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IMPACTO POTENCIAL DESTA PESQUISA

Esta pesquisa visa contribuir para a compreensdo acerca da producgdo intelectual na Unido
Soviética durante a primeira metade do século XX, mais especificamente a partir do
pensamento do Circulo pensante B.M.V., Maiakdvski, Kandinski e Chostakévich, por meio
da revisao e do aprofundamento tedrico e historico sobre esses intelectuais e o contexto em
que estavam inseridos. Desse ponto de vista, a pesquisa dialoga com a rede de trabalhos de
pesquisadores nacionais e internacionais, com intuito de estabelecer contato com estudos
historicos recentes, colocando nosso trabalho em consonancia com projetos contemporaneos
no campo de estudo. A contribui¢dao consiste entdo em seu carater cientifico-teérico-historico
em lancar novo olhar as formulagdes feitas por esses pensadores e sobre o periodo historico,
bem como repensar a pertinéncia desses intelectuais na contemporaneidade, em especial no
ambito educacional, ao refletir sobre o multiletramento ¢ a relagdo entre diferentes
materialidades signicas no processo de inser¢do sociocultural do sujeito na sociedade.

POTENTIAL IMPACT OF THIS RESEARCH

This research aims to contribute to the understanding of intellectual production in the Soviet
Union during the first half of the 20th century, more specifically from the perspective of the
“B.M.V.” Circle, Mayakovsky, Kandinsky and Shostakovich, through a review and in-depth
theoretical and historical study of these intellectuals and the context in which they were
inserted. From this point of view, the research dialogues with the network of works of
national and international researchers, with the aim of establishing contact with recent
historical studies, placing our work in line with contemporary projects in the field of study.
Then, the contribution consists in its scientific-theoretical-historical character, in casting a
new look at the formulations made by these thinkers and about the historical period, as well as
rethinking the relevance of these intellectuals in contemporary times, especially in the
educational field, by reflecting on multiliteracy and the relationship between different sign
materialities in the process of sociocultural insertion of the subject in society.
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RESUMO

Resultado de desdobramento do nosso trabalho Mestrado (Luciano, 2021), no qual pensamos
a concepgdo tridimensional da linguagem verbivocovisual na filosofia da linguagem
bakhtiniana, nesta pesquisa, propomos refletir acerca da sua materializagdo a partir de trés
obras de trés diferentes semioses, a saber, o quadro Composicao VIII (1923), de Vassili
Kandinski; o poema “Conversa sobre poesia com o fiscal de rendas” (1926), de Vladimir
Maiakovski; e a peca Sonata para piano op. 12 (1926), de Chostakovich. A delimitacao das
obras se centrou em quatro critérios tedrico-metodoldgicos: de um lado, autores pertencentes
ao contexto russo-soviético do século e, de outro, que fossem representantes expressivos de
cada uma das materialidades analisadas por nos (verbal, visual e sonora) ao mesmo tempo em
que apresentassem uma interrelagdo artistica em suas produgdes, dois critérios que nos
permitiram chegar nos autores selecionados. Acrescenta-se ainda, para as obras, a necessidade
de cada uma das criagdes artisticas fosse constituidas supostamente por uma unica
materialidade externa, além de terem sido concebidas na década de 1920 pelos autores, o que
resultou na formacdo do corpus estabelecido acima. O objetivo ¢ compreender e analisar
como as dimensodes verbivocovisuais da linguagem, identificadas e estudadas anteriormente
por nds na filosofia da linguagem proposta pelo Circulo “Bakhtin, Medviédev e Volochinov”
(Vauthier, 2010), manifestam-se no ato enunciativo nas producdes estéticas supracitadas, por
meio da organizagdo, articulacdo e interrelagdo tridimensional da linguagem em seu potencial
valorativo na materialidade signica em vista da produgdo de sentido no ato enunciativo,
expresso em dada construcdo arquitetonica, genérica. Para tanto, analisamos as trés obras
supramencionadas a partir do viés bakhtiniano e seu método dialético-dialogico (Paula et alii,
2011). Consideramos que tais obras tanto as estéticas quanto a proposi¢do filosofica do
Coletivo pensante B.M.V. revelam uma concepgao filosofica e um principio metodologico em
voga na Unido Soviética da década de 1920 em torno do conceito de Slovo (palavra viva), que
remete a ideia de linguagem enquanto cria¢do/revelagdo/encarnagdo do ser e do mundo e esté
presente nas producdes da época, constituindo uma agenda de pesquisa particular a este
periodo, compartilhada de maneira geral pelos intelectuais pertencentes a esse contexto, a fim
de se voltarem para a aspiragdo maxima do século de constru¢do e consolidacdo do grande
projeto que era a nova sociedade e homem soviéticos. A pertinéncia desta pesquisa
caracteriza-se por lancar luz as concepgodes de linguagem, enunciado e aos fundamentos do e
no Circulo (e a partir dele), bem como a proposicdo de uma nova abordagem nos estudos
bakhtinianos no Brasil, a ampliagdo e atualiza¢do das possibilidades teodrico-metodoldgicas
nesta perspectiva para andlises de produgdes verbivocovisuais contemporaneas em um
contexto socio-historico marcado pelas novas tecnologias e recursos computacionais.

Palavras-Chaves: Circulo “Bakhtin, Medviédev, Voléchinov”; Filosofia da Linguagem,;
Verbivocovisualidade; Chostakovich; Kandinski; Maiakovski;



ABSTRACT

As a result of our Master’s thesis (Luciano, 2021), in which we think about the three-
dimensional conception of the verbivocovisual language in the Bakhtinian philosophy of
language, we propose for this research a reflection about the materialization from three works
of different semiosis: Wassily Kandinsky’s Composition VIII (1923), Vladimir Mayakovsky’s
Conversation with a tax collector about poetry (1926) and the Shostakovich’s Piano sonata
op. 12 (1926). In order to delimit our research’s corpus, there was four theoretical-
methodological criteria: on one hand, there was the need of authors from the 20™ century
Russian Soviet context and, on the other hand, authors who are expressive representatives of
each materiality analysed by us (verbal, visual and sound). At the same time, the authors
should represent an artistic interrelation in their works. Those were two criteria that led us to
those artists. Furthermore, for the works, there was the need for each of the artistic creations
to be supposedly constituted by a single external materiality, in addition to having been
conceived in the 1920s by the authors, which resulted in the corpus formation established
above. Our purpose is to comprehend and analyse how verbivocovisual language dimensions,
identified and studied previously by us in the “Bakhtin, Medvedev, Voloshinov” Circle
(Vauthier, 2010) language philosophy, manifest themselves in the aforementioned aesthetic
productions, through the organization, articulation and three-dimensional interrelation of
language in its evaluative potential in sign materiality in view of the production of meaning in
the enunciative act, expressed in a given architectural, generic construction. For that, we
analyze the three forementioned works through the Bakhtinian line of study and their dialetic-
dialogical method (Paula et alii, 2011). We consider that these works, both the aesthetical
ones and the thinking collective B.M.V.’s philosophical proposition, reveal a philosophical
conception and a methodological principle in vogue in the 1920’s Soviet Union around the
conception of Slovo (living word), which refers to the idea of language as the subject and the
world’s creation/revelation/incarnation and also is present in that time’s production, creating
a particular research agenda to this period of time shared in a general way by this context’s
intellectuals in order to reach the maximum aspiration of the century of the great project’s
construction and consolidation that was the new Soviet society and man. The relevance of this
research is characterized by bringing light to the concepts of language, utterance and the
foundations of and in the Circle (and from it), as well as the proposition of a new approach in
Bakhtinian studies in Brazil, the expansion and updating of theoretical-methodological
possibilities in this perspective for analyses of contemporary verbivocovisual productions in a
socio-historical context marked by new technologies and computational resources.

Keywords: “Bakhtin, Medviédev, Volochinov” Circle; Philosophy of Language;
Verbivocovisuality; Chostakovich; Kandinsky; Maiakovski.
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1. PROLOGO: consideracées iniciais

Ao nos debrugarmos sobre o problema da linguagem na filosofia bakhtiniana’,
certamente podemos dizer que hd uma concepgao de linguagem no pensamento filoséfico do
Circulo, de modo que nos surge a questdo: “Qual?”. Essa pergunta se fez presente em nossas
investigacdes, a qual procuramos respondé-la em nosso trabalho de dissertagdo (Luciano,
2021), momento em que tal conceito foi compreendido por nés como constituido por uma
tridimensionalidade verbivocovisual (Paula, 2014; 2017; Luciano, 2021). Logo, dessa
produtiva discussdo com resultados expressivos acerca do tema (além da nogdo de linguagem,
houve um aprofundamento do contexto soviético no qual o Coletivo pensante B.M.V. (ou, se
preferirmos, Circulo pensante B.M.V.) estava inserido, uma percep¢do mais nitida da
diferenga entre linguagem e enunciado, bem como de sujeito, a dimensdo filosofica da
proposta bakhtiniana, divulgacdo de textos e estudos dos/sobre demais membros do Circulo
etc.), deparamo-nos com uma segunda questdo que se constitui em duas partes: “de que modo
se da essa manifestagao verbivocovisual nos atos enunciativos e qual(is) implicacao(des) de
referida no¢do nos procedimentos de analise da materialidade enunciativa a partir do
pensamento bakhtiniano?”. Em nossa dissertagdo, iniciamos a discussdo da primeira parte da
questdo com um ensaio analitico de enunciados estéticos, contudo ndo foi totalmente
respondida de maneira satisfatoria, uma vez que essa questdo ndo estava em nossas
preocupagdes iniciais de pesquisa e que se desenvolveu no decorrer do nosso percurso de
estudo. Com isso, procuramos retoma-la aqui, a fim de aprofundar a reflexdo sobre esse
aspecto, a0 mesmo tempo em que ela se torna uma ponte para darmos continuidade as nossas
etapas de investigacdo, que consistem em pensar as implicagdes da verbivocovisualidade nos
procedimentos de analise, isto €, pensar uma abordagem metodologica.

Com 1isso, em nosso estagio atual de pesquisa, as duas grandes questdes postas
voltam-se para dois eixos 1) a identificacdo da concepgao de linguagem do Circulo pensante
B.M.V., entendida, aqui, por nds, como tridimensional (verbivocovisual), a qual tratamos, do
ponto de vista particular, especificamente nos trabalhos anteriores (de Iniciacdo Cientifica e
Mestrado) e, de maior, em outros trabalhos desenvolvidos no GED a partir dos projetos de

Paula (2014; 2017); e 2) como essa tridimensionalidade se manifesta na materialidade

! Ao utilizarmos o termo “bakhtiniana(0)” em nosso trabalho, referimo-nos ao desenvolvimento do pensamento
de um grupo de intelectuais durante os anos 1920, conhecidos mundialmente por Circulo de Bakhtin, que refletia
sobre questdes éticas e estéticas por meio da linguagem, de maneira coletiva (ainda que cada um pudesse ter seus
interesses especificos). Assim, quando nos voltarmos ao sujeito-autor Bakhtin propriamente dito, usaremos
apenas seu nome a fim de diferenciar a referenciagao dos termos.
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enunciativa da linguagem, com maior ou menor evidéncia dessa potencialidade
tridimensional, a depender do projeto de dizer arquitetonico enunciativo, expresso num dado
género. Segundo aspecto que nos debrugaremos com mais enfoque em nossa tese. E claro que,
por se tratar de dois temas estritamente interligados (em virtude da prdpria natureza da
problematica e dos fundamentos tedrico-metodolégicos utilizados), ndo os abordamos
isoladamente um do outro. Assim, do mesmo modo que anteriormente ja havia em nosso
horizonte de pesquisa pontos referentes a materialidade enunciativa, neste momento também
continuaremos a pensar a respeito da concepcao tridimensional da linguagem na filosofia
bakhtiniana.

Dada a situacionalidade da nossa pesquisa, como ¢ possivel notar, a tese aqui
apresentada surge, desse modo, dos desdobramentos do nosso trabalho de dissertacdo®, uma
vez que ambos estdo indissociavelmente interligados pela natureza das questdes expostas
acima. Por conseguinte, essa condi¢do de nosso trabalho, inevitavelmente, requer a retomada
e referéncia a algumas temadticas tratadas anteriormente por nés, como, por exemplo, a ideia
de um periodo de intensa interpenetragdo das artes ou mesmo a delimitacao das bases para a
abordagem do Circulo de Bakhtin na perspectiva da filosofia da linguagem. Nesse sentido, do
ponto de vista da organizacdo da tese, a estrutura de nosso trabalho anterior também sera
retomada, a saber, contexto, teoria/método e analise, tendo como ponto de partida o viés da
filosofia bakhtiniana da linguagem, que nos coloca precisamente na intersec¢do dos campos

da filosofia, da linguistica e das artes. Contudo, se a estrutura ¢ a mesma, o nosso enfoque ¢

2 Em realidade, podemos afirmar que nossa tese estd diretamente associada a um percurso maior de pesquisa,
dando continuidade as pesquisas realizadas nos tltimos 10 anos, periodo em que temos nos dedicado a refletir
sobre a concepgdo de linguagem no pensamento filoséfico bakhtiniano, e que, em um contexto mais amplo, esta
inserida em um terceiro momento da recepgdo dos estudos bakhtinianos no Brasil, no qual consiste em um
periodo de revisdo do conhecimento acerca do Circulo pensante B.M.V. e a extensdo de suas ideias a outros
objetos. Esse processo de pesquisa estd inserido, em particular, no movimento que conta com dois trabalhos de
duas Iniciagdes Cientificas: Verbovocalidade: concepgoes musicais nas obras do Circulo de Bakhtin (PIBIC-
Acdes Afirmativas - Processo 40320) e Verbivocovisualidade: a concep¢do de linguagem na filosofia
bakhtiniana (PIBIC-A¢des Afirmativas — Processo 44346). Nessas duas propostas investigamos a delimitacao
conceitual de linguagem feita pelo grupo de pensadores russos a partir de conceitos musicais e visuais presentes
nas obras Problemas da Poética de Dostoiévski (2015a) e Questoes de Estilistica no Ensino de Lingua (2013),
ambas de Bakhtin. Essas pesquisas vao se “consolidar” (no sentido de apresentar um resultado consistente, uma
vez que a compreensdo de linguagem bakhtiniana € um processo continuo) em nossa dissertagdo (Luciano,
2021), momento em que estabelecemos as bases teodricas para a defini¢do do conceito de tridimensionalidade
verbivocovisual da linguagem a partir dos livros Estética da Criagdo Verbal (2011), de Bakhtin; Meétodo Formal
nos Estudos Literarios (2012), Medviédev; e Marxismo e Filosofia da Linguagem (2017), de Volochinov. De
maneira mais ampla, em um contexto de pesquisas em rede, esse percurso também associado ao
desenvolvimento de trabalhos realizados no GED (Grupo de Estudos Discursivos), sob orientacao da professora
Luciane de Paula e a partir de seus projetos (Paula, 2014; 2017), voltados a questdo da verbivocovisualidade e os
quais podem ser consultados no site do grupo: gedunesp.org. Outros resultados significativos foram publicados
na forma de artigos em coautoria com Paula (2020a; 2020b; 2020c; 2020d; 2020e; 2021a; 2021b; 2022a; 2022b;
2022c¢; 2024)
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diferente, posto que, em nossa dissertagdo de Mestrado, preocupamo-nos com um olhar mais
panoramico a respeito da Unido Soviética, ao passo que, nesse momento, dedicar-nos-emos a
producao intelectual da década de 1920, mais especificamente o periodo de 1920 a 1928, o
qual recobre a era leninista e da NEP (sigla em inglés para Nova Politica Economica) adotada
pelo lider soviético. Conforme poderemos notar, é, precisamente, durante esses anos que, com
o objetivo de fundar e consolidar o ser soviético e a Unido Soviética, viveu-se um contexto de
intensa experimentagdo, contradicdo e complexidade no campo politico, cultural, cientifico,
filosofico e/ou artistico e foram anos nos quais o Coletivo pensante B.M.V. desenvolveu sua
filosofia da linguagem, assim como Maiakovski, Kandinski e Chostakévich moldaram suas
respectivas estéticas.

Desse modo, a nossa tese consiste em analisar como se da a manifestacdao
tridimensional da linguagem verbivocovisual em obras estéticos. Centrar-nos-emos, para isso,
em trés obras de diferentes materialidades, a saber, o quadro Composicao VIII (1923), de
Vassili Kandinski; o poema “Conversas sobre poesia com o fiscal de rendas” (1926), de
Vladimir Maiakovski; e a peca Sonata para Piano op. 12 (1926), de Dmitri Chostakovich, as
quais compdem o corpus de nossa proposta. Com isso, o carater analitico de nossa pesquisa (a
manifestacdo da tridimensionalidade verbivocovisual da linguagem nos enunciados estéticos)
constréi uma relacao de contraste e complementaridade, o que reflete os dois eixos centrais da
natureza de nossa pesquisa, os quais estao interligados. Assim, a partir dessa reflexdo, temos o
intuito de verificar: a) como se d4 a manifestacio das dimensdes verbivocovisuais que
constituem a linguagem; b) A organizagao, articulagdo e interrelagdo de suas partes, de acordo
com cada material semidtico, em seu potencial valorativo para a produgdo de sentido no ato
enunciativo por parte dos sujeitos-autores; ¢) a relagdo com a proposicao filoséfica formulada
pelo Circulo pensante B.M.V, compreendendo ambas as produgdes (tedrica e estéticas),
inseridas em um contexto maior de reflexdo em torno da linguagem na Unido Soviética
durante o século XX; e d) a possibilidade do desenvolvimento de uma metodologia nos
estudos bakhtinianos para a abordagem de atos enunciativos contemporaneos (como, por
exemplo, as novas expressdes com recursos digitais, Inteligéncia Artificial, redes sociais,
jogos, filmes, séries, entre outras, proprias do nosso tempo).

Para o desenvolvimento deste trabalho, embasamo-nos na filosofia da linguagem
formulada pelo Circulo, a qual propde a investigacdo das condi¢des socio-historicas e
culturais de producdes enunciativas, a revisdo das formas e a analise das novas formas de
interagdo em constante relagdo umas as outras (Voldchinov, 2017 [1929]; Medviédev 2012

[1928]; Bakhtin, 2022 [1929]; 2016 [1950-1953]).
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Desse ponto de vista, entdo, segundo antecipamos acima, a estrutura do nosso
trabalho estd dividida em trés capitulos, mais a introdugdo e a conclusdo, com a finalidade de
abordar os temas voltados para a contextualizagdo do corpus de pesquisa no primeiro
capitulo; o segundo para a exposi¢ao da fundamentagdo tedrico-metodoldgica que norteia
nosso estudo; e, por fim, o terceiro dedica-se ao desenvolvimento da andlise do enunciado a
partir da concepgao tridimensional da linguagem na filosofia bakhtiniana.

No primeiro capitulo, que se subdivide em quatro partes, dedicamo-nos a
situacionalidade dos enunciados que constituem o corpus analisado, isto €, voltamo-nos para
0 meio social e o horizonte ideologico da cultura soviética dos anos 1920. Nao estad em nosso
escopo realizar julgamento valorativo acerca da experiéncia soviética, se foi boa ou ruim,
certa ou errada. Ao contrario, o intuito nessa etapa ¢ recuperar o cenario soviético, no qual
estavam inseridos os trabalhos de Kandinski, de Maiakovski, de Chostakovich e do Coletivo
pensante B.M.V.3, a fim de compreender como contribuiu para a configuragio enunciativa
desses autores e expor a complexidade, ambivaléncia e contradi¢ao desse periodo. Para isso,
entdo, estabelecemos um percurso que visa compreender as condigdes politico-econdmicas
dos anos 1920 e como constituiram a base para as manifestagdes socioculturais, em especial,
nos campos da linguistica, da filosofia e das artes. Dessa maneira, buscamos apreender em
que medida tais campos — politico, econdmico, cientifico, filosoéfico e artistico — estdo
relacionados e se influenciaram mutuamente no projeto de construcdo da Unido das
Republicas Socialistas Soviéticas e da fundagdo do novo ser soviético, para, em seguida,
entender de que maneira Maiakovski, Kandinski, Chostakovich e Coletivo pensante B.M.V.
estdo inseridos em uma agenda de pesquisa e a forma que ela serviu de bases para suas
respectivas produgdes ao passo que também contribuiram para as pesquisas soviéticas. Em
outras palavras, nesse capitulo, partimos de um contexto mais amplo e geral (voltado para a
situacdo politico-econdmica) e, aos poucos, estreitamos em como esse contexto estd refletido
e refratado nos campos especificos (cientifico, filoséfico e artistico) até chegarmos a
compreensdo do lugar em que os pensadores citados acima ocupam nesse grande e complexo
cenario de efervescéncia historica.

Na estrutura¢ao do capitulo, procuramos destacar a situacdo geral e a agenda soviética

dos anos 1920 nos campos politico-econdmico (item 2.1), da linguistica (item 2.2.1), da

3 Embora ndo faga parte do nosso corpus, incluimos o Circulo pensante B.M.V. no processo de contextualizagdo
por duas razoes: 1) por fazer parte do mesmo momento historico; e 2) como uma forma de langar luz historica
para melhor compreender as formulagdes desse grupo de intelectuais, como a propria teoria concebe ao se tomar
qualquer producdo enunciativa.
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filosofia (item 2.2.2) e das artes (2.2.3), que estdo diretamente associados as producdes dos
intelectuais que constituem o nosso objeto de estudo. No item 2.3, damos enfoque a cidade de
Vitebsk, que se tornou um epicentro cultural desse momento soviético € encarnou a
experiéncia de vanguarda, principalmente nos primeiros anos pds-revolugdo, e, no ultimo
topico do capitulo (item 2.4), expomos de que modo o corpus da nossa investigacdo estd
integrado a cena soviética e sua agenda intelectual. Com esse percurso, perceberemos um
momento de efervescéncia social, de grande complexidade e fragmentacdo, com vasta
pluralidade de ideias, experimentalismo, ambivaléncia, contradicdo e tensdo de opostos, uma
tonica que marcard as primeiras décadas do século XX e terd seu apice nos anos 1920, tanto
da perspectiva ideologica (nos campos politico e econdmico) quanto cultural (nas esferas
cientifica, filosofica e artistica).

Além de ser parte do procedimento metodoldgico de nossa pesquisa, a énfase dada ao
contexto soviético a partir desse viés, ainda que nao seja o objetivo central da nossa pesquisa,
faz-se necessario pelos seguintes aspectos:

1) Do ponto de vista tedrico e de pesquisa, pois a verbivocovisualidade somente pode
ser entendida ao considerarmos o contexto historico, especialmente os anos 1920 na Unido
Soviética, uma vez que, embora seja um periodo heterogéneo com muitos acontecimentos, ao
mesmo tempo, podemos encontrar algumas regularidades importantes, conforme descritas
acimas, a saber: a contradicdo, a ambivaléncia, a aspiragdo por renovagdo; o procedimento
experimental no campo politico, social e econdmico (por meio da implementacdo da Nova
Politica Econdmica, NEP), que se reflete e refrata no campo cultural com as pesquisas na,
com e pela linguagem (ética e estética) no campo das humanidades de modo geral e, em
particular nas artes, na linguistica e na filosofia, por meio da “palavra viva” (Slovo)*; e o
“principio metodoldgico” das pesquisas com linguagem voltado para o estudo das semioses
na relagcdo de uma com as outras, cada um a seu modo com sua vertente tedrica, mas sempre
na relacao de uma materialidade semiotica com a outra, no intuito de produzir novos métodos,
objetos e possibilidades de criagdo. Nao ¢ arbitrdrio que muitos intelectuais atuavam em
diferentes linguagens artisticas ao mesmo tempo (mdusica, pintura, poética, teatro, entre

outras) e os circulos eram compostos por estudiosos de variadas areas do conhecimento.

4 Como veremos a seguir, embora o termo utilizado para nomear instituto seja “Zhivogo Slova” que corresponde
por “Palavra Viva”, a propria concepgao de Slovo, por exceléncia ja comporta a ideia de “palavra viva”, como
indica Ivanova (2022 [2008]), posto que ¢ considerada uma substancia da vida consciente que se manifesta pelo
pensamento e pela linguagem. Por isso, usaremos geralmente “palavra viva” (em minusculo) para se referir a
nogao de Slovo, exceto quando nos referirmos diretamente ao instituto, quando usaremos com as iniciais em
maiusculo.
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2) A compreensdo da natureza da produgdo intelectual dos 1920 enquanto um processo
coletivo. Diferente da recep¢do ocidental, que normalmente tende a ler as obras russo-
soviéticas sob a Otica individual, é preciso, hoje, rever nossa compreensdo de autoria das
producdes realizadas nesse contexto histérico: ainda que uma obra seja publicada em nome de
um individuo (e levamos em consideragdo o carater individual, peculiar), o processo, isto ¢, a
enunciagao dela foi concebida coletivamente na relacao, dentro dos diferentes circulos e entre
os diversos circulos existentes nos anos revolucionarios e de construcao da Unido Soviética.
Portanto, ndo se trata da obra de Bakhtin, de Volochinov, de Medviédev, de Kandinski, de
Maiakdvski ou de qualquer outro autor desse periodo, pois tais obras sdo frutos de reflexdes
coletivas realizadas em grupos de trabalho, circulos filos6ficos e escolas estéticas
pertencentes a um projeto de cultura, as quais tiveram expressiva contribuicdo a uma agenda
de pesquisa mais ampla e relevante do que os trabalhos individuais de cada autor, o que
definitivamente merece nosso interesse;

3) Essa percepcao do contexto, por conseguinte, permite-nos ampliar e langar nova luz
as concepgdes formuladas pelo Coletivo pensante B.M.V. ao nos voltarmos para seu
pensamento filosofico. Por exemplo, a nogdo de metalinguistica, linguagem, o conceito de
Slovo utilizado pelos autores russos — entendido, pelos leitores brasileiros, como discurso,
mas, na Russia, o termo discurso ¢ concebido de outra perspectiva, pois Slovo, no contexto
soviético, estd associado a ideia de criagdo ontologica (Ivanova, 2022 [2008]; Brandist, 2024).
Ademais, compreendemos como a producdo de Maiakovski, Kandinski, Chostakovich e
mesmo do Circulo pensante B.M.V. estdo integradas a agenda soviética e igualmente
realizadas em grupos e circulos de intelectuais, de modo que as obras ndo podem ser
plenamente abordadas sem a dimensao coletiva.

4) Nos estudos bakhtinianos no Brasil (isto €, para além da Analise Dialogica do
Discurso, que ¢ uma parte constituinte desse amplo campo denominado “estudos

bakhtinianos™), falta um aprofundamento de base historica acerca do contexto de produgio,

5 Ao contrario do que afirmam Brait (2020; 2023) e Porto Boenavides (2022), discordamos amplamente da
tentativa de igualar os campos da Analise Dialogica do Discurso e dos Estudos Bakhtinianos, como fazem as
autoras. Ao citar a primeira, a segunda autora reitera “A andlise dialégica do discurso, chamada também
de translinguistica (TODOROV, 1981), ‘(...) metalinguistica, perspectiva dialdgica ou teoria/analise dialdgica
do discurso, ou, ainda, estudos bakhtinianos’ (BRAIT, 2020, p.42; grifos no original) pelas(os)
pesquisadoras(es) que a estudam e a utilizam em suas analises, foi formulada a partir dos/nos escritos
dos membros do grupo hoje chamado Circulo de Bakhtin” (Porto Boenavides, 2022, p. 105, negritos
nossos). Ora, tratam-se de afirmagdes levianas proferidas pelas duas pesquisadoras, de pouco rigor e precisdo
tedrica, além de excludentes, que colocam conceitos formulados por autores diferentes em épocas e culturas
distintas dentro de uma mesma chave de compreensdo, como se ndo cada termo ndo suscitasse um olhar
especifica e uma particular proposta de leitura do pensamento bakhtiniano, atitude que, por sua vez, se afasta em
muito da pluralidade, da diversidade e da heterogeneidade ressaltada pelo Coletivo pensante B.M.V. Em nota de
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circulagdo e recepgdo da filosofia bakhtiniana na Unido Soviética, sobretudo durante os anos
de 1920. E inegavel que é necessario considerar a cultura local da recep¢io das obras do
Circulo, isto ¢, a particularidade da recepcgdo brasileira, contudo, tal fato ndo nos isenta da
responsabilidade de conhecer o contexto de desenvolvimento da filosofia bakhtiniana, sob
pena de interpretagdes e afirmagdes equivocadas — por exemplo, de que o esse Coletivo
pensante B.M.V. ndo estudou musica — ou da criagdes de mitos, como o mito do gé€nio (por
exemplo, atribuida a Bakhtin e a Chostakdvich), as quais, muitas vezes, sao reproduzidas e
legitimadas por leituras indiretas das obras, sem que sejam fundamentadas em pesquisas
solidas.

5) H4 uma perspectiva ideologica tendenciosa no Ocidente sobre as pesquisas
desenvolvidas durante a era soviética que cria mitos — como a falsa ideia de que foi um
periodo somente de miséria, repressdo e perseguicao politica -, o que nos impede de perceber
as ricas contribui¢des e avangos estéticos, cientificos, filoséficos e sociais que ocorreram na
época. Desse modo, € preciso, ainda hoje, (re)descobrir a Unido Soviética.

Ao considerarmos o contexto geral da Unido Soviética na relagdo com os objetivos do
nosso trabalho, tendo as implicagdes acima em nosso horizonte, podemos justificar os temas
selecionados e desenvolvidos tanto no interior do primeiro capitulo quanto no decorrer do
nosso trabalho no que diz respeito aos conceitos que alicercam o nosso trabalho, a
importancia da filosofia e da estética, bem como da composi¢ao do corpus.

No segundo capitulo, dissertamos sobre os fundamentos tedrico-metodoldgicos que
norteiam nossa pesquisa. Com essa finalidade, dividimos o capitulo em seis partes. Na
primeira (item 3.1), discutimos e estabelecemos alguns pressupostos para a abordagem do
pensamento bakhtiniano em sua dimensdo filos6fica. Em didlogo com o contexto soviético, a
ideia ¢ que possamos retomar alguns principios que estdo na base da construcdo da teoria
bakhtiniana, os quais nos permitam melhor compreender a concep¢do de linguagem
formulada pelos pensadores russos, bem como os demais conceitos. Em seguida, no item 3.2,
explicitaremos os procedimentos acerca do método dialético-dialdgico (Paula et alii, 2011) a

partir da filosofia bakhtiniana. Nos dois itens seguintes (3.3; 3.4), realizamos uma revisao

rodapé, Bonaevides (idem, p. 105) ainda afirma que “A expressdo ‘Circulo de Bakhtin’ foi criada pelas(os)
leitoras(es) da analise dialdgica do discurso”, outra informagdo inadequada, muito distorcida e de evidente
desconhecimento do tema. O termo “Circulo de Bakhtin” aparece muito antes da Analise Dialogica do Discurso
no Brasil, por pesquisadores como Todorov (1981), Marcialis (1983), Holquist e Clark (2008 [1984]), Diaz-
Diocaretz (1989), so para citarmos alguns, os quais sequer pensaram em propor ou mesmo foram leitores de uma
“Analise Dialogica do Discurso”, uma vez que se trata de uma proposi¢do brasileira do inicio dos anos 2000,
primeiro com uma mengao ao possivel campo feita por Brait em prefacio ao livro de Geraldo Tadeu em 1999 e
que a autora desenvolve plenamente em uma proposta formalizada no capitulo de livro “Anélise e teoria do
discurso” (2006).
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critica dos conceitos bakhtinianos que servem de aporte tedrico para nosso estudo,
respectivamente, sujeito, enunciado e géneros do discurso (estes dois ultimos tratados juntos).
Tais categorias conceituais nos possibilitam elucidar o entendimento de linguagem e seu
funcionamento tridimensional, sempre na relacdo da triade de sujeito-enunciado-linguagem
(géneros do discurso). No item 3.5, discorremos a respeito da verbivocovisualidade, ao
retomar sua definicdo e de que modo se relaciona com a nog¢do de linguagem tridimensional
na filosofia bakhtiniana e aprofundar algumas questoes teoricas.

No terceiro capitulo, no item 4.1, voltamo-nos para analise dos enunciados que
constituem o corpus (o poema “Conversas sobre poesia com o fiscal de rendas”, de
Maiakévski; a Composicao VIII, de Kandinski; e a Sonata para Piano op. 12, de
Chostakdvski), a fim de compreender a manifestagdo da tridimensionalidade verbivocovisual
da linguagem, a depender de cada materialidade, do projeto de dizer arquitetdnico enunciativo
do sujeito expresso em determinado género e das condigdes materiais da enunciacio,
recepgao, circulagao.

Ao tomarmos essa estrutura de maneira dindmica, parece-nos ser admissivel conceber
como se da a manifestacdo tridimensional da verbivocovisualidade articulada em seu
potencial valorativo mesmo em atos enunciativos constituidos somente e externamente por
uma unica materialidade, bem como consolidar a existéncia de uma tridimensionalidade
verbivocovisual da linguagem, permitindo, assim, apontar caminhos tedrico-metodoldgicos
para a andlise de enunciado sob essa perspectiva. Ademais, essa condi¢do, revela-nos que
mais do que uma reflexdo sobre a linguagem, é-nos possivel percebé-la como material
constitutivo do sujeito e sua existéncia. Em outras palavras, a linguagem ao enformar,
organizar e dar sentido a realidade fisico-natural (a experiéncia humana), ao mesmo tempo, ¢
por meio da vivéncia social do ser que a linguagem se concretiza nos diferentes atos e atitudes
humanas verbal, visual e sonoramente, de modo unitario e integrado.

Como trabalho de doutoramento, procuramos discutir a nossa tese apresentada sem a
pretensdo de estabelecer interpretagdes definitivas, certas ou erradas, fechadas em si ou
mesmo convencer — que ndo deixa de ser uma forma de colonizar o outro — a respeito da
proposta exposta, tanto referente a tematica quanto as questdes teorico-metodologicas.
Tampouco, propor um relativismo banal a respeito delas. Calcados no viés da filosofia
bakhtiniana da linguagem, da nossa posi¢ao Unica e singular no acontecimento da vida em
didlogos com outros (pesquisadores, campos, formas de pensamento), temos o intuito de, por
um lado, levantar problemas sobre questdes tedricas, metodoldgicas e analiticas, e, de outro,

explicitar uma perspectiva outra, apoiada em sustentacdes solidas e coerentes, em relagdo a
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esses topicos debatidos. Trata-se de um convite e um exercicio a reflexdo sobre caminhos
possiveis — e ndo unicos — para se pensar, abordar e trabalhar a partir da filosofia bakhtiniana
e com as obras de Maiakovski, Kandinski e Chostakovich, bem como seus contextos de
producdes, a fim de contribuirmos com avangos no campo filoséfico-cientifico, como
esperado nesta esfera de atividade, posto que a ciéncia, segundo Medviédev (2012 [1928], p.
194), “¢ uma unidade que nunca pode ser finalizada. Ela ndo pode ser fragmentada em uma
série de obras acabadas e autdnomas”. Nesse esteio, em ultima instancia, a nossa tarefa,
completa Volochinov (2017 [1929], p. 246, grifos do autor), deve consistir no fato de “as
vezes [ser] de extrema importancia langcar uma nova luz sobre um fendmeno ja conhecido e,
aparentemente, bem estudado, por meio da sua problematiza¢do renovada, elucidando nele
novos aspectos com a ajuda de perguntas orientadas para uma dire¢do especifica”. Com isso,
buscamos convergir com a proposta do pensamento do Coletivo pensante B.M.V.

Um ultimo ponto a ser colocado antes de darmos continuidade ao nosso estudo ¢ que,
assim como em nosso trabalho anterior (Luciano, 2021), cabe ressaltarmos uma condi¢ao
primordial para o entendimento da nossa reflexao realizada. De forma semelhante a Bakhtin
(2011 [1974]) no escrito “O problema do texto na linguistica, na filologia e em outras
Ciéncias Humanas™ presente na coletanea Estética da Criagdo Verbal, nossa pesquisa pode se
definir pelo seu carater negativo, isto €, ndo pertencente ao campo da Historia ou Sociologia,
das Artes Visuais, da Musica, nem da Literatura ou Filosofia, ainda que esteja em constante
didlogo com todas elas, em fun¢do da propria natureza do corpus e dos procedimentos
metodologicos. Situamo-la na filosofia da linguagem, entendida a partir da area das Letras
(mais especificamente da Linguistica, mesmo que este ndo seja em esséncia um trabalho
estritamente linguistico, em seu sentido estrito), lugar do qual investigamos, com as
especificidades das areas que particularizam nosso olhar de estudiosos sobre as discussdes
postas. Ademais, ndo negamos que, para cada tema que serd exposto a seguir (por exemplo, o
estatuto das artes, da linguistica, da filosofia ou mesmo da politica e da economia na Unido
Soviética; os fundamentos da filosofia bakhtiniana da linguagem; a concepg¢do estética de
Maiakdvski, de Kandinski ou de Chostakévich, menos ainda um estudo comparado entre as
ideias desses pensadores e também do Circulo pensante B.M.V. com os diversos intelectuais
daquele periodo dos anos 1920, como veremos nos itens sobre linguistica, filosofia e artes), ¢
evidente que se torna possivel, de modo muito plausivel e valioso, os esforcos e a dedicagdo a
uma pesquisa Unica e exclusiva, voltada, especificamente, para cada uma das tematicas, como

0s expressivos materiais que nos fundamentamos no transcorrer do nosso trabalho.
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Nesse sentido, entdo, ¢ que se faz pertinente delimitarmos a extensdo do nosso
trabalho. O motivo nodal que nos faz adentrar nesses vastos campos de pesquisa consiste no
fato de que eles estdo diretamente associados ao corpus de nossa pesquisa € aos NOSSOS
objetivos — o entendimento da manifestagdo tridimensional da linguagem em dada
materialidade e seu funcionamento como potencial valorativo na produ¢do de sentido; a
proposi¢do de uma metodologia verbivocovisual a partir da filosofia bakhtiniana; ¢ a
compreensdo do corpus como parte integrada a um contexto maior de projeto de construgao
da Unido Soviética, orientado por uma agenda de pesquisa soviética nos anos de 1920 - o que
nos impede de abdica-los. Em funcdo dessa impossibilidade de preteri-los, centramo-nos em
caracterizar a situacao geral do cenario politico-econdmico e das pesquisas nos campos das
artes, da filosofia e da linguistica durante os anos de 1920, com destaque para acontecimentos
que se interligam diretamente com o nosso tema de estudo. Tais limites foram impostos pela
propria formagdo do corpus, uma vez que temos representantes dos campos citados —
Maiakdvski na poesia, Kandinski na pintura, Chostakévich na musica —, bem como da nossa
fundamentagdo tedrica, o Circulo “B.M.V.” no campo filoséfico-linguistico, intelectuais que
participaram de forma efetiva na constru¢do do pensamento e da cultura na Unido Soviética
na década de 1920, seja durante todo periodo ou por alguns anos. Eventualmente, ¢ claro,
referimo-nos a enunciados, pensadores, movimentos ou acontecimentos que sao anteriores ou
posteriores ao periodo estabelecido. A razdo se da devido a nossos alicerces metodologicos,
que tomam o objeto de andlise em constante relacio com outros atos enunciados
contemporaneos, retrospectivos e prospectivos, os quais sao incorporados ao nosso trabalho,
especialmente os pertencentes as duas ultimas categorias, somente em casos estritamente

necessarios ao desenvolvimento deste estudo.
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2. PRIMEIRO MOVIMENTO: nascimento do ser soviético e condi¢des sociohistoricas

Neste primeiro momento de nosso estudo, temos como foco compreender a
situacionalidade de nossos objetos de pesquisa, ou seja, a investigacdo do contexto. A partir
dos pressupostos teorico-metodologicos que fundamentam nosso trabalho (Voléchinov, 2017
[1929]; Bakhtin 2022 [1929]; 2016 [1950-1953]; Medviédev 2012 [1928]), a serem expostos
no capitulo 3, a ideia ¢ refletir sobre as condigdes sociohistoricas nas quais estava inserido o
corpus aqui em investigacdo, perceber de que modo os acontecimentos historicos, a
organizagdo social, econdmica, politica e cultural dos anos 1920 da entdo Unido Soviética
constituiram as formulag¢des produzidas pelo, Maiakovski, Kandinski e Chostakévich (e do
Coletivo pensante B.M.V., posto que pertenceu a0 mesmo contexto), bem como em que
medida esses autores contribuiram para o desenvolvimento dos acontecimentos do periodo.

Para isso, temos em nosso horizonte, topicos necessarios a fim de alcangar nossos
objetivos. A saber, investigamos as condi¢cdes politico-econdmicas dos anos 1920 que
impactaram a vida intelectual e cultural do periodo; para, em seguida, entender a situagdo
geral do campo cientifico (mais especificamente, a linguistica), filoso6fico e artistico na
relagdo com as questdes politicas e econdmicas. Desse modo, fomos capazes de ter o cenario
geral que abarca as produgdes intelectuais dos autores que compdem o corpus. Por
conseguinte, entdo, podemos compreender em que medida os pensadores russos estudados
aqui constituem e sdo constituidos (pel)o fendmeno historico.

H4, certamente, para além do que apontarmos aqui, diversos pormenores, ramificagdes
e complexificagdes a respeito do processo de formagdo da Unido Soviética em termos
politicos, econdmicos e socioculturais, os quais estdo em nosso horizonte, como ¢ o caso da
estrutura do Estado Soviético, as divergéncias entre Lénin e Stalin, as relagdes externas, as
ressondncias do regime czarista no desenvolvimento da URSS, entre tantos outros fatores.
Contudo, ao trazermos a questdo em nosso trabalho, temos o objetivo de apresentar
brevemente as bases historicas e de destacar um cenario complexo, multifacetado,
contraditdrio e experimental, com intensa renovagdo da vida intelectual e formas de ser,
caracteristicas que marcaram a produgdo intelectual (em especial, a cientifica e a artistica) do
periodo dos anos 1920 na tentativa de construcdo do sujeito e da sociedade soviéticos,
demonstrando que a revolucao se tratou, em realidade, de revolugdes em diferentes esferas e

do proprio espirito humano.
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2.1. Allegro ma non troppo: o contexto politico-econdomico do inicio da era soviética

A Revolugao Russa de 1917 consiste em um dos grandes acontecimentos da
humanidade por apresentar a primeira tentativa de implementacdo de um novo sistema
socioecondmico de produgdo, que durou cerca de 74 anos (1917-1991). Para termos dimensao
de tal fendmeno histérico, o regime socialista estabeleceu profundas transformagodes
socioculturais na Russia e nos paises que fizeram parte da Unido Soviética, além de impactar
a ordem mundial, bem como interferir nos rumos globais da politica e da economia do mundo,
durante quase todo um século e que ainda encontra vestigios e sombras, tanto no cenario
geopolitico atual, quanto na tradicdo da vida cultural e politica da Russia no século XXI,
mesmo mais de 30 anos depois do fim da era soviética®.

No transcorrer do século XX, ao ser uma via alternativa diante do sistema capitalista, o
regime soviético dividiu o mundo e tornou-se um modelo seja de esperanca para aqueles que
buscavam uma nova configurag¢do de sociedade, seja de condenagdo para os que se opusessem
a essa matriz social. Cada um dos lados encontra razdes suficientes para defender suas
respectivas posicoes, pois nesse processo de formagdo da URSS os elementos de progressos
sociais € econdmicos se misturam com retrocessos politicos (Visentini, 2017). Fatos que
demonstram a complexidade e contradicdo de uma era que reconfigurou o mundo.

Contudo, tal efervescéncia historica muitas vezes ndo tem sido satisfatoriamente
abordada nos estudos vigentes no Ocidente, o que nos deve chamar a aten¢do antes de
aprofundarmos no tema. Conforme desenvolvem em seus trabalhos, dos quais partimos aqui,
os historiadores Lewin (2007 [2005]), Monteiro (2015), Visentini (2017) e Fairclough (2019)
apontam que a grandeza militar, a forte influéncia geopolitica e os avangos conquistados
durante os seus 74 anos de existéncia foram sobrepostos, deslegitimados e apagados por um
certos discursos no campo da historiografia com profunda orientacdo ideoldgica e que
privilegia as mazelas do Estado soviético, bem como uma abordagem que retira os
acontecimentos de seu contexto historico por meio da no¢do de continuidade, a fim de
hostilizar o projeto bolchevique e concebé-lo como um fracasso historico.

Como nos mostram Monteiro (2015) e Fitzpatrick (2017), essa posi¢do aparece em

dois momentos fundamentais da historia, associados a ascensao e queda da Unido Soviética: o

¢ Exemplos evidentes dessa ressonancia do regime soviético em nossa época sdo a guerra na Ucrdnia contra a
ofensiva da OTAN e a disputa pelo territorio da Criméia, acontecimentos que frequentemente retomam alguns
dos discursos apresentados aqui sobre a Unido Soviética adaptados ao Governo Russo, por exemplo, a nogao de
continuidade entre a cultura politica na Unido Soviética e a Rissia atual, bem como a questao do totalitarismo.
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primeiro ainda no contexto de Guerra Fria, no final da primeira metade do século XX, com o
dominio dos estudos estadunidenses no campo da historiografia e da ciéncia politica ao
desenvolver uma linha de analise, denominada sovietologia, nos anos 1930-40, a fim de tomar
a Revolu¢do Russa como objeto de analise. Nesse momento, que procurava enfrentar a
ascensdo soviética, o discurso era convergente com contexto da época, de modo a buscar
estratégias de politica internacional ao mesmo tempo em que se elaborava uma propaganda
anticomunista. Embora tenha sido combatida por estudiosos a partir de uma visao materialista
sob o viés da Historia Social por meio de intercambio de pesquisadores e do trabalho
arquivistico (que procurou conceber o acontecimento russo enquanto um fendmeno histérico),
a perspectiva da sovietologia teve uma nova fase e voltou a ganhar notoriedade no mercado
editorial e na academia entre as décadas de 1980 e 1990, inicio da queda do regime soviético.
Sob o viés do revisionismo histografico, nesse periodo, os estudiosos recuperam autores e
teses ja refutados mas revisitados diante de um novo paradigma da continuidade’.

Alguns mecanismos fundamentais para a construcao discursiva dessa posi¢do (e os
quais nos ajudam a compreendé-la do ponto de vista do funcionamento) voltam-se para a
propaganda anticomunista instaurada durante a Guerra Fria e incentivada, sem exageros, até
os dias atuais centrada em aspectos como a no¢ao de continuidade; a defesa dos direitos
humanos contra um Estado totalitario; a demonizacao do stalinismo; o status de “histéria”
atribuido a época soviética.

De acordo com Monteiro (2015), a partir da tese da continuidade, essa perspectiva
historiografica hostil a URSS busca estabelecer um elo anterior e posterior a Revolugado
Russa, de modo a construir uma relagdo direta entre a publicagdo da obra O que fazer?, de
Lénin, a Revolucao de 17, o Bolchevismo e o Stalinismo, chegando em algumas anélises mais
extremas a vincular também ao Czarismo, como se cada evento, em especial, o Stalinismo,
fosse uma consequéncia logica dos eventos, o que atribui um grau de inevitabilidade aos
acontecimentos — do processo revolucionario somente poderia surgir o Stalinismo. Esta
posicdo pressupde a negagdo da possibilidade de mudangas revoluciondrias, isto ¢,
sovietologos e revisionistas partem da ideia de que ¢ impossivel que grandes transformacdes
sociais sejam realizadas por meio de revolugdes, tanto do passado quanto projetos
revolucionarios, uma vez que recusam a agdo de sujeitos coletivos em favor de sujeitos

atomizados. Isso quer dizer, em termos praticos, que os eventos em torno do regime soviético

7 Para compreender mais detidamente o desenvolvimento do discurso historiografico ocidental dominante,
Monteiro (2015) realiza uma interessante apresentacdo do percurso dessa vertente sovietdloga com autores,
periodos, objetivos, bases e financiadores do projeto.
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ndo foram consequéncias histéricas de disputas entre grupos sociais em dado contexto, mas a
realizacdo de vontades e desejos de lideres que se sobrepuseram as massas, como os casos de
Lénin e Stalin (o que daria um carater golpista aos acontecimentos). Desse viés, entdo, nega-
se as rupturas no processo de construcdo do regime soviético, desconsiderando o efetivo
resultado das transformagdes em decorréncia da Revolugdo Russa, além de igualar
Bolchevismo a Stalinismo, quando, em realidade, podemos encontrar “profundas
descontinuidades entre os primeiros anos do governo bolchevique e o periodo stalinista”, que
vai de “reversdoes de direitos conquistados pela revolugdo, mudangas na estrutura de
representacdo politica, nas formas de funcionamento interno do Partido Bolchevique e,
finalmente, nos proprios objetivos almejados” (Monteiro, 2015, p. 24).

Intrinsecamente ligada a tese da continuidade, estd uma perspectiva totalizante da
Historia baseada no modelo totalitario. A posi¢do anticomunista articula, em muitos discursos
(midiaticos, politicos e académicos, como no caso do campo historiografico) sobre o regime
soviético, a demonizagdo do stalinismo com a caracterizacdo de um “Estado totalitario” ao
destacar somente as tensdes e fatos negativos que atentam contra os Direitos Humanos, além
de estabelecer uma relacdo direta entre revolugdo-bolchevismo-stalinismo com a tese da
continuidade. Essa estratégia discursiva busca demonizar o periodo de governo de Stalin, bem
como estendé-lo ao regime soviético como um todo (ao tomar a parte pelo todo), a fim de
condenar a experiéncia soviética de modo geral.

A demonizacdo do stalinismo e o totalitarismo tornam-se complementares nesse viés
ideologico: o stalinismo vem para reforcar a no¢do de Estado soviético como totalitario, ao
passo que a ideia de um Estado totalitario justifica a demonizag¢do do governo de Stalin, posto
que foi um periodo de forte repressdo, perseguicdes € mortes, ainda que tenha tido também
muitos progressos sociais (Lewin, 2007 [2005]; Visentini, 2017).

Assim, a perspectiva ocidental hegeménica do fendmeno soviético®, de um lado, de
modo recorrente, utiliza-se do termo “totalitarismo” como uma manobra discursivo-
ideologica para contrapor-se a Unido Soviética, em que hd o extremismo com o Estado
totalitario soviético regido pelo stalinismo e, assimetricamente, hd a democracia ocidental,
vista como “moderada” e representante dos valores do Iluminismo com pilares nos Direitos

Humanos. Mecanismo que ¢ delimitado por meio de recortes historiograficos ao mesmo

8 Estendemos a perspectiva da sovietologia e do revisionismo historiografico a um discurso ocidental
hegemonico, pois, segundo Monteiro (2015, p. 23), essa posi¢do “ndo se limitou ao contexto norte-americano,
tendo se expandindo vigorosamente para outros paises e se tornado referéncia candnica por longo periodo,
através de nomes como Richard Pipes ou Robert Conquest™.



25

tempo que atenua as fragilidades dos regimes ocidentais ditos democraticos e as suas
expansdes imperialistas ao longo da historia’.

Lewin (2007 [2005]) acrescenta, ainda, que o foco dos estudos centra(va)-se na
natureza do totalitarismo soviético, caracteristica acentuada na fusdo demonizada entre a
Alemanha nazista e a Russia stalinista como parametro interpretativo do regime soviético, em
que se destacava a presenca de um Estado Totalitdrio, a dimensdo ideologica, o carater
golpista do Bolchevismo na Revolugdao sem apoio popular ou legitimidade, ao mesmo tempo
que se ignorava a dimensao social soviética, entendida como passiva e fragmentada diante da
repressao.

Enquanto, por outro lado, a estratégia de demonizacdo se volta para a atribui¢do de
altos indices no nimero de vitimas, inflando as estatisticas sem que seja passivel de
verificacdo em fontes confiaveis, somam-se tanto vitimas do terror quanto as de suas
orientacdes politica e economica, a fim de justificar a denominagdo de um “Estado
totalitario”. Para ilustrar o mecanismo de deslegitimacdo, entre as perdas humanas como
consequéncia de crimes do stalinismo, incluem estimativas de crianga que ndo chegaram a
nascer, o que, naquele periodo, aumenta significativamente os indices (Lewin, 2007 [2005]).
Acrescenta-se também a mencionada tendéncia em associar o stalinismo a todo o periodo
soviético, comecando em 1917 até¢ o fim do regime, isto €, personificar todo o fendmeno
soviético na figura de Stalin. Sem duvida, durante todo o periodo em que esteve como lider do
Estado, Stalin imprimiu muitas de suas caracteristicas ao regime, no entanto, isso ndo implica
deduzir que as caracteristicas da Unido Soviética devam ser atribuidas unicamente a ele,
muito menos em um periodo de 74 anos de existéncia, como foi a da URSS. Quando se fala
do regime soviético e do stalinismo, estamos diante de momentos distintos da historia.

Com efeito, os motivos acima contribuem, frequentemente, para o dominio da
narrativa dos vencedores (o Ocidente) sobre o que foi a URSS e a constru¢do de uma
narrativa sombria sobre este periodo, visto como um experimento fracassado, que implica na
necessidade de ser superada e esquecida. Com isso, ao ser classificada como algo pertencente
a “historia”, a experiéncia soviética sofre um apagamento discursivo feito pelos agentes
sociais (midia, politicos, académicos), para, posto de outra forma, dizer que ¢ um marco
terrivel do passado, isolado, que em nada nos tem a dizer em nossos dias e, por isso, merece

ser esquecido. Isso corrobora, principalmente, ao relacionar com o argumento de que foi

® Os exemplos sdo os mais diversos possiveis desde as colonizagdes até as invasdes estadunidenses no Oriente
M¢édio ou financiamento de Estados repressivos como o de Israel, todas agdes sob a justificativa de garantir os
Direitos Humanos.
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apenas um momento sombrio da historia (o que estd diretamente ligado & demonizacao de
Stalin e a nogdo Estado totalitario) e, por isso mesmo, ndo devemos mais nos preocupar ou
sequer vale a pena nos debrugarmos sobre os acontecimentos. A propdsito desse ponto, Lewin

(2007 [2005], p. 7) € preciso em suas colocagdes:

A Unido Soviética ndo existe mais. Como alguns gostam de colocar: “E
historia”, ou seja, “Esquecam tudo isso”. Politicos, académicos e midia
criaram essa formula de acordo com seus interesses e perspectivas
especificos. Mas o termo “historia” € rico em significados ¢ a era soviética é
historia recente. |[...], a maioria da populacdo russa e das outras republicas da
antiga Unido Soviética foi formada na URSS [...]. Ainda faz parte da
biografia de milhdes de pessoas e, nesse sentido, o “passado” ainda ¢
relevante para suas vidas.

Certamente, se o periodo soviético ¢ “historia”, ¢ um passado ainda vivo e pulsante.
Além de fazer parte da vida de muitas pessoas, de ser o bergo geopolitico delas e as
constituirem sociohistoricamente, como apontado pelo historiador polonés. Ademais, também
temos a abertura dos arquivos do regime, o que permite aos estudiosos e interessados no
assunto revisitar tudo o que se tinha de conhecimento antes da quebra de sigilo dos materiais
soviéticos. A revisdo a partir dos documentos revelados ¢ especialmente importante, pois
torna possivel, se ndo o preenchimento de todas as lacunas a respeito da URSS, pelo menos de
parte delas e passa a ser uma outra fonte para o melhor entendimento do periodo soviético,
uma vez que antes havia quase exclusivamente a contribui¢do de relatos de testemunhas que
viveram o periodo, algo pouco objetivo pois muitas vezes essas pessoas estdo imbuidas de
interesses ideologicos e/ou reféns das memorias.

Em funcdo dos apontamentos supracitados, ¢ possivel afirmar que a historia soviética,
portanto, continua pouco compreendida e carece ainda hoje de um aprofundamento tanto no
conhecimento a respeito quanto de analises socio-historicas mais objetivas (isso ndo significa
neutra ou imparcial). Negligenciar sua compreensao significa também o pouco conhecimento
e entendimento das praticas culturais e artisticas, das concepgdes estéticas e filosoficas da
época — principalmente daquelas que contribuiram para o processo de sovietizagdo da cultura,
uma vez que, no Ocidente, foram igualmente condenadas sob a estirpe de serem inferiores

(Fairclough, 2019) -, ainda que, de outra parte, muitos dos intelectuais soviéticos sejam
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considerados notaveis pensadores no Ocidente, como o caso do Coletivo pensante B.M.V. e
Kandinski, dentre outros'®.

Nao se trata, aqui, obviamente de realizar um julgamento sobre o que estd certo ou
errado, inocentar ou condenar figuras importantes da Unido Soviética. Como dissemos no
inicio do capitulo, estamos interessados em destacar a complexidade, contradi¢do e riqueza do
processo historico soviético, em particular nos anos 1920, que ira se manifestar na pluralidade
de pensamentos estético-filoséficos, € mostrar que retratar somente os aspectos autoritarios e
de repressao, sobretudo sob o comando de Stalin, para compreender a URSS sdo insuficientes,
uma vez que os lideres soviéticos muitas vezes possuiam consideravel apoio da populagio.
Nesse sentido, ¢ preciso abranger as visdes de Bunin e Maiakovski (Schnaiderman, 1997).
Para isso, € necessario evitar uma abordagem personalista da historia, que desconsidera as
condi¢des materiais que envolvem as acdes de lideres e grupos sociais ou mesmo que estipula
uma data como ato fundador e todos os acontecimentos posteriores fossem um “curso natural
da historia”. Ao contrario, cabe-nos tomar os acontecimentos envolvendo a Unido Soviética
em seu contexto, isto ¢, procurar entender o regime a partir da sua propria logica situada
historicamente. E isso que nos levara a compreender e evidenciar a complexidade historica
“constituida de incontaveis fatores que podem convergir, divergir ou colidir. E sempre muito
mais do que a acdo de um lider, um grupo governante, uma classe dominante, uma elite”
(Lewin, 2007 [2005], p. 335), pois, em realidade, o acontecimento historico consiste na
relagdo entre diferentes sujeitos e grupos. Procedimento, inclusive, semelhante a proposta
filosofica bakhtiniana, que concebe todo acontecimento localizado no contexto sdcio-histérico
da vida concreta a partir das interacdes discursivas entre os sujeitos € grupos sociais
(Medviédev, 2012 [1928]; Bakhtin, 2016 [1950-1953]; Voldochinov, 2017 [1929]).

Nesse sentido, passa a ser coerente, por exemplo, a percepgao de que forma a Primeira
Guerra Mundial e a crise simultanea do capitalismo estdo relacionadas com o fendmeno
leninista e as fases da Russia soviética ao longo dos anos 1920. Assim como a crise
econdmica mundial dos anos 1930 e a Segunda Guerra Mundial impactaram positivamente a

Unido Soviética de Stalin, com o prestigio do regime aos olhos de muitos paises e atenuagao

19 N3o ¢ rara a valoriza¢do de muitos desses pensadores a medida que sdo reconhecido como a parte da cultura
soviética, como se fossem suas obras fossem focos de luzes em meio a escuriddo e ndo como produto do
momento historico. Nesse sentido, o caso de Bakhtin é exemplar, muitas vezes considerado como uma figura de
reden¢do do periodo soviético (Morson, 2003; Frangois, 2014), ndo ¢ arbitrario, por exemplo, fato de considera-
lo o lider intelectual desse grupo de pensadores, o que se evidencia pela propria nomenclatura “Circulo de
Bakhtin” frequentemente usada nas publicagdes, além da insisténcia em atribuir a ele todos os textos produzidos
na época das reunides do Circulo, principalmente em um primeiro momento da recep¢do ocidental, como uma
forma de expurgar a dimensao marxista, presente nos demais pensadores do coletivo, ja que Bakhtin mesmo néo
assumiu uma posicao abertamente marxista.
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dos crimes cometidos pelo stalinismo, mesmo que internamente fosse um momento de
instabilidade no pais (Lewin, 2007 [2005]). Por meio dessa relacdo poderemos apreender os
fendmenos historicos e, por conseguinte, a producao intelectual ligada a eles.

As primeiras décadas pos-Revolucao foram compostas de desafios no processo de
constru¢do de uma nova sociedade soviética, com constantes e rapidas mudangas politicas,
econdmicas e sociais, quase sempre seguidas de crises, promovidas por experiéncias nesses
campos em respostas aos fatores historicos externos e internos, especialmente nos anos 20 e
30. O cenario vivido no recém instaurado regime era de oscilagdes, contradicdes e
complexidade em diferentes campos da estrutura social.

Com a crise do Império czarista (ocorridas ao longo do século XIX e virada do XX,
por exemplo, com a Revolta Dezembrista em 1825, os movimentos populistas na década de
1860 e 1870, a tentativa de revolugao de 1905, a entrada na Primeira Guerra em 1914) e sua
definitiva dissolu¢do no inicio do século XX (1917), criou-se um vacuo no poder, dificil de
ser preenchido e que ameacava a desintegracdo da Russia. Do ponto de vista externo, havia o
contexto da I Guerra Mundial (1914-1918), que colocava em xeque a capacidade e a
possibilidade do desenvolvimento capitalista na Russia, visao refor¢ada apos infrutifera
tentativa de uma revolugdo democratico-burguesa em 1905, da qual fazia parte Lénin.
Enquanto internamente havia a presenga de um Governo Provisério (trocado a cada dois
meses) instaurada logo apds a Revolucdo de 1917, além da coexisténcia de diferentes
correntes politicas, refletindo a divisdo da propria sociedade naquele momento, o que impedia
uma unidade politica com condig¢des para assumir a lideranga do pais.

Entre grupos com protagonismo politico, segundo Lewin (2007 [2005]) e Visentini
(2017), havia os sovietes — formados por socialistas revoluciondrios nao-marxistas e
mencheviques (marxistas ortodoxos) -, bolcheviques (marxistas heterodoxos) e os brancos
(principalmente, de tendéncias monarquistas). Podemos acrescentar ainda outras figuras
secundarias nesse processo, as quais contribuiram para os rumos historicos da Revolugao de
1917, quais sejam: os liberais (com sua agenda propria), cadetes (Democratas Constitucionais,
existentes durante o czarismo e que se juntaram aos Brancos na Guerra Civil), kulaks (grandes
proprietarios camponeses), os camponeses. Cada corrente se agarrava as suas convicgoes €
formulas para a resolugdo da crise, motivo de intensos debates e impasses no direcionamento
concreto das agdes revolucionarias.

Para termos amplitude da complexidade, embora cada vertente ideologica tivesse
diretrizes bem claras que a diferenciassem de outras perspectivas, havia o deslocamento dos

membros para as outras correntes, de modo que poderiamos encontrar sem muito esforgo
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liberais aliados a sovietes ou a brancos € mesmo mencheviques em conversdo para
bolchevismo. Dentro dos proprios partidos, era possivel notarmos a coexisténcia de ideias,
vide Mencheviques, em que componentes tendiam para posigdes de governo liberal-
democratico, outros, a maioria denominada “Internacionalista”, prezavam por um governo
puramente socialista. Os bolchevistas, por sua vez, ndo eram diferentes, uma vez que as
divergéncias entre Lenin e Stalin eram grandes, o que marcaria os rumos tomados na década
de 20 e na década de 30, em especial nos quesitos de politicas educacionais, representagdes da
Russia, do tipo de poder estatal, de organizacdo do partido, de planejamento para o
desenvolvimento do pais aliado a transformagao social, entre outros temas. Igualmente, havia
uma discordancia entre Lénin ¢ Bukharin nos modos de se fazer a revolucao (Lewin, 2007
[2005]). Enfim, uma situagdo politico-ideoldgica que se estendeu até o ponto limite de
ingovernabilidade na Russia em meados de setembro de 1917.

Em uma tentativa de ocupar o poder, os bolcheviques, liderados por Lénin,
empreitaram uma articulagdo com os partidos de esquerda, a fim de alcangar uma unidade

politico-ideologica e salvar o pais do esfacelamento. Desse modo, a estratégia encontrada foi

Orientada para os pobres, os soldados ¢ os trabalhadores, essa revolugdo que
ndo podia ser socialista conseguiu se tornar um parente distante dessa
corrente: uma revolucdo “plebéia”. E essa foi a chave da sua vitoria:
permitiu que os bolcheviques mobilizassem vastos exércitos, conclamando
as classes populares. A composicdo do Exército Vermelho ¢ reveladora. Os
soldados tinham origem camponesa ou haviam servido no exército do czar;
outros, como Kruchev, receberam rapido treinamento com jovens
comandantes. Muitos integrantes da intelligentsia assumiram posicdes
militares ou politicas. O quadro era complicado pela presenca de milhares de
ex-oficiais czaristas, alguns egressos da nobreza. Enquanto uns desertaram
dos brancos, a maioria permaneceu leal aos sovietes. (Lewin, 2007 [2005], p.
354)

De fato, foi uma féormula bem-sucedida do ponto de vista politico. Ao mesmo tempo,
como ressaltado por Visentini (2017), tal tomada de decisdo marcou uma das intimeras
contradigdes que acompanham o regime soviético, pois, na tentativa de salvar o pais, os
revolucionarios que queriam acabar com o Estado reconstruiram um Estado ainda mais
poderoso.

Mas, se por um lado, as condi¢des politico-econdmicas e até mesmo as sociais eram
desfavoraveis a ascensao ao poder e a governabilidade, como acreditava a maioria dos
revolucionarios socialistas (entre eles Lénin), alguns elementos da cultura russa tornavam o

terreno mais fértil para a instauracdo e desenvolvimento do socialismo. Os fatores que
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explicam a propensdo socialista — ¢ mesmo o fracasso do capitalismo na revolugdo
democratico-burguesa em 1905 — na Russia estavam no espirito de coletividade do povo,
presente gragas a Igreja Ortodoxa incorporada a russianidade, ap6s a queda de Constantinopla
em 1453 (Visentini, 2017). Ao nos determos nas praticas religiosas, ainda no periodo pré-
soviético, essa relacdo entre social, coletivo e Igreja passa a ser ainda mais evidente, como
vemos na liturgia da Pascoa, celebracdo mais importante no mundo cristao.

Conforme retrata Figes (2017 [2002]), apoiado nas descrigdes de Tchékhov, o Rito
Pascal ¢ uma liturgia do povo. Nas Igrejas, ndo ha bancos e hierarquias, de modo que os fiéis
podem se deslocar pelo ambiente, se prostrar diante dos icones (tradi¢do de extrema
importancia na cultura russa e que serd explorada na esfera politica pelos lideres soviéticos).
Trata-se de um momento “verdadeiramente nacional, um momento de comunhdo entre as
classes” (p. 212). Em uma das passagens de seu livro, o historiador britanico traz a passagem

com um relato de uma participante dessa celebragao:

Titia tomava do padre o copo de agua benta em pé no prato. Ela passava o
copo a todos para darem um gole; e todos também molhavam a ponta dos
dedos na agua do prato e tocavam o rosto com ela. [...]. Aquele momento de
breve oragdo comum nos unia aquelas pessoas, gente que sequer
conheciamos e provavelmente nunca mais veriamos. (Kharuzina, 1999, p.
363-64 apud Figes, 2017 [2002], p. 213)

No excerto acima, encontramos nitidamente um senso de coletividade muito enraizado
na cultura russa, o qual aparece em outros momentos como, por exemplo, na tradicdo de
circulos (krug), que surgiu nos periodos de repressdo czarista e continuou durante o século
XX como uma forma de reflexdo e discussdo intelectual — herdado, inclusive, pelo Circulo
pensante B.M.V. e pelo grupo Unovis, liderado por Malévitch -; ou, ainda, nas produgdes
tedricas, construidas e propostas a muitas maos, sem se preocupar necessariamente com a
questdo autoral. Caracteristicas diferentes da cultura ocidental, tanto do ponto de vista
liturgico, quanto intelectual, pois, mesmo com a presenca de grupos de artistas e pensadores,
prevalecia a individualidade de cada um.

Figes (2017 [2002]) nos apresenta as visdes de Dostoiévski, Bielinski e Tolstoi — trés
importantes autores russos do século XIX, os quais influenciaram o pensamento de muitas
geragdes — sobre esse fendmeno cultural russo. Para o primeiro, o anseio por uma igreja
universal visto presente no povo russo se aproximava da base para um socialismo russo, em
que um Estado ideal teria como componente a justica e a verdade (pravda). Essa posi¢ao

converge com as de Bielinski e Tolstoi, pois, para aquele, a salvagdo buscada pela Russia
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centrava ndo no misticismo, se ndo na educagdo, na civilizagdo e na cultura. Enquanto este
ultimo, ao romper com a Igreja russa, buscou um cristianismo em saida, em presenca do povo
e implicado nas tematicas do povo (desigualdade, opressao, pobreza), o que nos leva de volta
ao conceito de pravda.

Com efeito, parece-nos que a vida espiritual russa tendia para uma pratica concreta ao
interligar-se com a vida social, estabelecendo uma particular sensibilidade, modos de
existéncia e de ver o mundo. Em outras palavras, podemos afirmar, portanto, que “f¢, ritual e
consciéncia nacional se ligavam tao intimamente” (Figes, 2017 [2002], p. 214). Desse modo,
ndo ¢ arbitrario que a imagem de podvijnik — uma espécie de herdi e santo — é to presente na
cultura popular russa e que o marxismo tenha se popularizado tanto na Russia, pois, a obra de
Marx, com seu carater cientifico e utdpico em certo sentido, pode oferecer ao mesmo tempo
uma ciéncia, uma politica e uma moral (Visentini, 2017). A partir de tal configuragdo cultural,
¢ inevitavel que uma revolugdo social mobilizasse vias religiosas.

Nesse sentido, ao articular-se politicamente, os bolcheviques estavam atentos para essa
questdo e passaram a explora-lo com maxima eficiéncia: o partido criou a revista Pravda;
ap6s uma tentativa de assassinato, Lénin passou a ser visto como aquele disposto a morrer
pelo povo e foi comparado com a figura de Cristo; tanto Lénin quanto Stdlin se tornaram
icones do regime; e foi ressaltada a pobreza como virtude cristd enquanto a revolucao em
busca de justica social e verdade era o caminho para o Paraiso na Terra.

Essas acdes combinadas com um governo orientado para as classes mais baixas, em
especial os camponeses, ajudaram os bolcheviques a terem apoio social para consolidar a
revolucdo, tomar as decisoes politico-econdmicas diante da crise no pais e a vencer a Guerra
Civil. Aqui, como nos voltamos para um breve panorama, cabe-nos destacar trés importantes
caminhos seguidos pelo partido, os quais contribuiram para o percurso historico nas décadas
de 1920 e 1930 com vistas ao fortalecimento do Estado soviético: Comunismo de Guerra; a
implementacdo da NEP e, em decorréncia desta, a modernizacdo do pais por meio da
industrializagdo/urbanizagao.

Em meio a pressdo externa com a intervencdo estrangeira da Triplice Entente — que
mobilizou as forcas conservadoras como Igreja Catodlica, todo o aparato midiatico e de
inteligéncia no Ocidente, além de apoiar as forgas contrarrevolucionarias (o Exército Branco)
na Russia — e interna com a Guerra Civil, ao assumir o poder, Lénin e os bolcheviques
langcaram um conjunto de procedimentos de militarizacdo da produ¢do e da administracao,

denominado Comunismo de Guerra, em que impede a formag¢do de uma Assembleia
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Constituinte, nacionaliza as empresas — inclusas as estrangeiras — sem que haja indenizagdo e
o dinheiro deixe de circular devido a inflacao.

Nesse periodo, que durou de 1918 a 1921, ainda que os esfor¢os da Revolucao tenham
tido efeitos significativos imediatos na agora Unido Soviética, isso teve um alto custo para o
pais que se encontrava em uma situagdo de extrema vulnerabilidade, com a queda na forga de
trabalho e producdo, os niveis de pobreza elevados, bem como os da fome e uma populacao
desgastada fisica e psicologicamente. Tais fatores levaram muitas pessoas a buscarem refigio
nas cidades menores nas zonas rurais da regido — €, nesse contexto, por exemplo, em que
muitos intelectuais vao partilhar o mesmo espago na cidade Vitebsk, entre eles, Malévitch,
Chagall, El Lissitski e igualmente o Coletivo pensante B.M.V., além de outros nomes
importantes da vanguarda soviética, conforme veremos adiante. Ademais, a discrepancia entre
a vida no campo, na cidade e as relagdes burocraticas cresceram ainda mais, tornando mais
complexas as medidas tomadas pelo Estado soviético.

O cendario de ruinas exigia novas providéncias. Foi, entdo, que Lénin conseguiu a
aprovacdo no partido para o langcamento da Nova Politica Econémica (NEP, sigla para o
termo em inglés New Economic Policy), que representou uma guinada para o capitalismo
devido a presenca dessa ideologia no campo, o que poderia fazer insurgir uma outra tentativa

de revolugdo. De acordo Visentini (2017, p. 27)

A NEP reintroduziu a moeda e o sistema bancario (estatal), o trabalho
assalariado, a transmissdo hereditaria da propriedade, o imposto em vez das
requisigdes, o comércio interno privado, além de privatizar as inddstrias com
menos de 20 operarios e langar apelos ao capital estrangeiro para a abertura
de empresas mistas no pais. O Estado mantinha as nacionalizagdes das
grandes organizagdes, empregando métodos capitalistas de gestdo e
competi¢do, bem como o monopoélio do comércio exterior. A NEP constituia
uma politica destinada a estimular a produgdo agricola e de bens de consumo
por meio da iniciativa privada, procurando restaurar a economia, que estava
décadas atrasadas.

Ainda segundo as contribui¢cdes de Visentini, o periodo de execucao da nova medida
econOmica, que foi até os anos finais da década de 20, trouxe conquistas significativas, a
exemplo da constru¢do de escolas — em especial, no campo -, a promog¢do do ensino gratuito
até os 12 anos, ampliagdo da estrutura médico-sanitéria e recuperacao da populagdo. Contudo,
simultaneamente, a produ¢do industrial ndo atingiu o esperado, o abastecimento das cidades
continuava ameag¢ado, havia concentragdo de terras ¢ a distancia entre a zona rural ¢ a urbana
ainda era problema, pois criava a coexisténcia de dois sistemas antagénicos (capitalista e

socialista).
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A referida condigdo histérica fez com que o periodo se tornasse uma fase de muitos
experimentos politico-sociais, com tentativas de restauragdo da economia, de transi¢do para
uma nova ideia de sociedade, de muito debates e lutas internas no partido sobre o projeto pos-
Revolucao e os caminhos a serem seguidos. O Estado e suas institui¢des tinham como desafio
lidar de forma concomitante com dois séculos diferentes e com a pressdo ideologica e politica
de grupos antagénicos. Como aponta Lewin (2007 [2005]), esses acontecimentos, desde a
Guerra Civil, afetaram os bolcheviques, por um lado, positivamente, pois tiveram sucessivas
ondas de adesdo, com integrantes que ndo necessariamente tinham forte identificagdo com o
regime como os revolucionarios da velha guarda, por outro, isso alterou a configuracao
ideoldgica do partido com novas formas de pensar e agir, de maneira a criar mais divisdes
internas e cada vez mais se distanciando dos ideais revolucionarios de 1917. Alias, se nesses
anos de Revolugdo, as posi¢des divergentes ja se mostravam evidentes, ap6s o triunfo contra o
inimigo em comum — o Exército Branco -, as diferengas se acentuaram e chegaram ao seu
maximo com a morte de Lénin, em 1924. A partir dos embates pelo poder sucessor do lider da
Revolugao, em fungdo de fatores internos e externos, por exemplo, a articulagao dos kulaks
para uma retomada do poder, o contexto exigiu atitudes duras e, com isso, favoreceu a figura
de Stalin, que ja ocupava uma posi¢ao importante no partido como Secretario-Geral.

Neste momento, com a ascensdo de Stalin ao poder, inaugura-se um novo periodo na
histéria soviética, pois “se Lénin foi o principal responsavel pelo triunfo da Revolugdo, coube
a Stalin e seu grupo construir uma nova sociedade, com a coletivizagdo da agricultura e a
industrializacdo acelerada dos Planos Quinquenais” (Visentini, 2017, p. xiii), o que gerou
outra vez um paradoxo, porquanto, para realizar a modernizacdo, Stalin adotou métodos e
principios do Estado czrista como politica oficial, isto ¢é, ele combinou a0 mesmo tempo o
progresso social com retrocesso politico. Aumentou-se a tendéncia para o autoritarismo,
burocratizagdes e tomadas de decisdes mais pragmadticas e com menos reflexdes tedricas,
pois, ao contrario de Lénin, Trostky, Bukharin, Stalin e seu grupo tinham uma visdo mais
simplificada e estrutural do marxismo (idem, 2017).

Por sua vez, a modernizacdo feita sob a forma de urbanizagdo, coletivizacdo e
industrializacdo aceleradas visava a consolida¢do do regime soviético e a constru¢do de uma
nova sociedade, mais coletiva, mais socialista, diferente dos modos de vida ocidental, de
maneira que os dois Planos Quinquenais (1928-1933 e 1933-1937), todas suas metas e agdes
se voltavam a este objetivo.

A primeira providéncia realizada foi a coletivizagdo da agricultura. Essa atitude

permitiu o lider soviético lidar com um problema que passava pelos eixos produtivo, politico
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e econdémico, pois, logo nos anos de 1927-1928, houve o agravamento da crise de
abastecimento de trigo nas cidades e, por conseguinte, da fome, de maneira que os kulaks
comegaram a tirar proveito da situagdo, ja que controlavam esse abastecimento, para obter
mais poder politico e econdmico. Ao mesmo tempo, nas cidades, era preciso de mao-de-obra
para as fabricas. E nesse sentido que o processo de coletivizagdo da agricultura serviu de
resolugdo: assim o Estado soviético pode controlar o abastecimento alimentar nas cidades,
retirou a forga politico-economica das maos dos grandes proprietarios de terras, impedindo
uma revolugdo capitalista e ainda obteve mao-de-obra para financiar o processo de
industrializa¢do. E claro que tal medida enfrentou forte oposi¢do no campo, tanto de kulaks
quanto dos camponeses pobres, que tinha mais a ganhar com a situagdo. A falta de material de
trabalho e a arbitrariedade do Estado causaram confusdo social, houve perda de gado e da
colheita, destruidos pelos proprios camponeses. Reagdo que teve uma resposta dura do
regime: muitos foram mandados para campos de trabalho em regides despovoadas, nas quais
morreram de frio ou fome. E a circunstancia ficou sob controle, ainda mais que, apos esse
primeiro momento, Stalin realizou o processo de coletivizacdo de forma mais moderada a
partir de concessoes e fornecimento de instrumentos de trabalho, como tratores e maquinarios,
além de integrar a medida a etapa de industrializagdo do pais.

Com isso, em um breve espago de tempo, ja era possivel encontrar diversos complexos
industriais espalhados no pais, sobretudo voltados para a siderurgica, mineracao, petréleo,
maquinario e eletricidade. Houve a modernizacao nessas regides com estradas e construgoes.
Na segunda fase do Plano Quinquenal, os avangos foram potencializados e as falhas da
primeira fase — falta de tecnologia, investimentos externos, técnicos € mao de obra — foram
corrigidas. Iniciou-se o investimento na drea de tecnologia, na produgdo de bens de consumo
individuais e na produgdo agraria, todos bem-sucedidos. Em consequéncia disso, possibilitou
o desenvolvimento do comércio local e inter-regional, “desta vez, o resultado do plano
ultrapassou ligeiramente as metas propostas” (Visentini, 2017, p. 43). Cabe ressaltar, ainda,
que parte do efeito positivo deve-se ao contexto internacional, importante lembrarmos que
esses anos de crescimento soviético contrastavam com o abalo sistémico do capitalismo a
partir da crise de 1929 e a Grande Depressao.

A grande transformacao e construcao da sociedade soviética a partir da modernizacao
industrial trouxe consequéncias significativas como urbanizagdo, educag¢ao, mobilidade social
para cima. Efeitos extensamente emancipatdrios para a populagdo, ainda que limitada por um

sistema de controle rigoroso. Sem duvida, como afirma o historiador brasileiro Visentini
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(2017, p. 45), o acontecimento mais notavel dessa transformacao “foi o intenso processo de
urbanizagao”.

Segundo Lewin (2007 [2005]), o fendmeno da urbanizagao levou milhdes de pessoas
do campo para a cidade. Antigos palédcios transformados em habitagdes comunitarias (um
jeito de ressignificar os simbolos czaristas), novas moradias coletivas foram construidas.
Houve a producdo em massa de ideias para circular na sociedade via meios de comunicacao e
apresentar a populagdo um dilavio de informacgdes. Promoveu-se intensamente a
inventividade, a educagdo e a criatividade intelectual, de maneira a implementar novas
concepgoes de existéncia e necessidades na vida pessoal de cada sujeito, dai a importancia e a
mobilizagdo de intelectuais e artistas que veremos nas proximas sec¢des. Estabeleceu-se a
formagdo de novos tipos de redes, de novos e diferentes relacionamentos sociais, politicos e
culturais, com valores, principios e subjetividades diferentes do que havia. De fato, dos fins
dos anos 1920 até¢ o fim da década de 1930, o desenvolvimento social soviético possui um
carater amplo e profundo a fim de consolidar-se uma nova sociedade, agora, cada vez mais
soviética e com o maximo de controle do Estado. Nesse aspecto, ja desde os anos 1920, a
vanguarda russa foi decisiva para a constru¢do dessa nova sociedade.

A entdo recente configuracdo soviética se mostra mais perceptivel ao comparar a
Moscou da década de 20, ainda em periodo de transicao de regime, e a da década de 30, como

faz o historiador polonés:

[...] o funcionario soviético que voltasse a Moscou nos 1930 ndo encontraria
quase nenhuma das instituicdes com as quais estava familiarizado nos anos
1920. A imprensa, os nepmen [0s homens/burocratas responsaveis pela
NEP], as lojas, o sistema de abastecimento, os debates politicos, boa parte da
vida cultural — tudo isso havia desaparecido. Os locais de trabalho, o ritmo
de vida, os lemas e, também (olhando mais de perto), o proprio partido —
tudo estava transformado. A vida politica e as politicas adotadas eram
diferentes e impetuosas. (Lewin, 2017 [2005], p. 22)

Ainda de acordo com Lewin (2007 [2005]), também discutido por Visentini (2017) e
Hobsbawn (1995 [1994]), a massa de operarios soviéticos estava distante do poder, o Estado
“socialista” continuou a ser um parentesco dessa vertente, mesmo com a chegada de Stélin ao
poder, mas isso bastou para que avancos fossem conquistados em favor das classes mais
baixas.

As condigdes de vida melhoraram de maneira significativa, os operarios tiveram mais
seguranca nas fabricas, reducdo da jornada de trabalho, saldrios fortalecidos gragas ao

aumento dos niveis educacionais dos trabalhadores. O servi¢o de assisténcia social e de saude
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gratuito foi universalizado. A mulher, emancipada e sem a obrigacio da maternidade!l,

1'2, mas ndo so, com

exercia um destacado papel na sociedade, especialmente intelectua
igualdade legal aos homens e um status social mais elevado. O pleno emprego foi alcangado
na segunda metade da década de 1930. A educagdo chegou para outras camadas da populagao
como parte da revolucdo cultural, a ponto de o analfabetismo no pais baixar para indices
infimos. A politica cultural nos anos de 1920 e 1930 levou ao forte subsidios de bilhetes para
teatros, concertos ¢ demais atividades culturais. A distancia cultural entre as camadas sociais
diminuiu, agora muito mais horizontal do que nos tempos de czarismo. E uma das principais
caracteristicas que marcou o regime socialista: as classes baixas conseguiram mais mobilidade
na sociedade. Por essa perspectiva, como podemos notar, a urbanizagao ressignificou a nogao
de mobilidade, pois nao a limitou apenas ao deslocamento espacial (mudanca de trabalho ou
de moradia, por exemplo), mas também mobilidade social, cultural, econdmica e psiquica
muito diferente e distante da antiga Russia tradicional, de ritmo de vida mais lento, atrasada
economicamente, com realidade social familiar, de apego a tradi¢do e com pouca perspectiva
social (Lewin, 2017 [2005]; Visentini, 2017).

Com isso, criou-se ao mesmo tempo a possibilidade da populacao alcancar posig¢des
que antes se encontravam inacessiveis e, para o Estado, isso consistiu em uma fonte de apoio
popular preciosa.

Esse vertiginoso crescimento das cidades soviéticas, contudo, também teve seu preco e
trouxe efeitos e desafios para a populacdo e para o proprio Estado. Com essa acelerada
transi¢do do campo para os centros urbanos, tanto os individuos do campo quanto da cidade
ndo tiveram tempo suficiente para se adaptar a nova realidade social. Ocorreram as
influéncias mutuas de culturas e mentalidades, mesclavam-se elementos religiosos e
seculares, as cidades tornaram-se rurais e sujeitos mais urbanizados. Problemas de
superlotagdo, individualismo, atrasos diante do ritmo veloz das fabricas, roubos, constantes
mudangas de trabalho criaram uma forte tensao na vida social, que s6 foi resolvida com uma
rigida legislagao trabalhista por parte do Estado.

Faz-se necessdrio reiterarmos, ainda, que ¢ inegavel que esse processo de urbanizagao,
nascimento de uma nova realidade social e de melhorias nas condi¢des de vida nado foi

pacifico, principalmente quando Stdlin e seu grupo estavam no poder, com problemas de

! Cabe ressaltar que o aborto foi legalizado nos primeiros anos do regime soviético, na década de 1920, embora
tenha voltado a ser proibido entre os anos de 1936 e 1955.

12 Em partes, é devido a isso que se tornou recorrente encontrarmos mulheres em debates e atuagdes publicas na
URSS, como, por exemplo, Maria Iudina, reconhecida musicista ¢ membro do Circulo; a poetisa Marina
Tsvetaeva; e a intelectual Aleksandra Kollontai.
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autoritarismo, continuo estado de tensdo, perseguicdes e expurgos de intelectuais e dissidentes
do regime, além de mortes, incluidas as de muitos agentes que contribuiram diretamente para
o plano soviético. Da mesma maneira, ndao podemos ignorar os avangos na vida da populagao.
Em decorréncia disso as duas primeiras décadas de regime socialista se tornam tao ambiguas,
contraditérias e complexas em serem analisadas. Prova disso ¢ o relato, muitas vezes em
forma de autobiografia (género comum na Russia soviética), de pessoas que retratam essas
primeiras décadas de forma intensa e vivida, enquanto outras caracterizam em tom
apocaliptico e de martirio, ou ainda a posi¢ao oscilante entre os dois polos.

Em consonancia com as colocagdes feitas por nos no inicio deste topico, o processo de
formagao da Unido Soviética foi intenso, paradoxal e complexo, com destaque para as duas
primeiras décadas — 1920 e 1930. Ao se tratar desse contexto, termos como “a0 mesmo
tempo”, “simultaneo”, “contudo”, “ao passo que”, “por um lado e por outro”, além dos
adjetivos mencionados, sdo recorrentes e de dificil exclusdo em uma abordagem
minimamente objetiva e historicizada. E, como veremos adiante, tais tracos historicos vao

ressoar em diferentes atividades soviéticas durante o regime.

2.2. Con fuoco: a vida intelectual na Unifio Soviética dos anos 1920

A Revolugdo consistiu em diversas revolugdes, as quais perpassaram diferentes niveis
e esferas, como a cultural, a cientifica, a estética, a filosofica, de modo acompanhar os
diversos estagios campo politico-econdmico. Situagdo que foi percebida nos proprios anos de
efervescéncia sociocultural, ao ser retratada por Vigddstki (2017 [1924], p. 102) em seus
escritos, por exemplo, em “A revolugdo e a cultura”, em que afirma ser “evidente que a
revolucdo ndo era somente uma reviravolta politica. Seu sentido e seu significado eram
claramente muito mais profundos e multifacetados” e propunha “producdo de novas formas,
de uma vida social”, que, de fato, expressava uma completa “revolucdo do espirito”.

No campo cultural, esse processo trouxe trés importantes tradigdes da vida intelectual
para o cerne da Revolugdo: o circulo de discussdo (krug); a relagdo ética e estética; e o
vinculo entre texto (que, aqui, podemos entender de maneira ampla) e realidade social, das
quais, por exemplos, os intelectuais como Maiakovski, Kandinski, Chostakévich, o Coletivo
pensante B.M.V., Malévitch, entre outros sdo herdeiros. Segundo Gomide (2017), essas
formas de expressdo intelectual tiveram génese nas tensdes existentes das reformas
socioculturais entre os séculos XVIII e XIX (Catarina II, a campanha de 1812, o0 movimento

dezembrista, as cisdes intelectuais de meados do século XIX, a formagao e as metamorfoses
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do populismo, a imensa Revolucdo de 1905), citadas anteriormente, o que moldou o
pensamento russo ¢ intensificou-se a partir de 1917, dada a ocupacdo que tomou na sociedade
soviética'>.

Ainda que ja tenhamos apontado essa particularidade do contexto intelectual russo-
soviético em outros trabalhos (Luciano, 2021; Paula & Luciano, 2024), faz-se pertinente
recupera-lo, uma vez que sdo pilares da nossa discussdao, do corpus analisado e do proprio
modo de formagao social do pensamento nesse periodo.

Devido ao constante clima de tensao, poucas vezes o debate filosofico e a pluralidade
de ideias se mostraram favoraveis na Russia. Em especial, destaca-se o inicio do século XIX,
em que os recentes eventos a época da Revolugcdo Francesa, que, aliados a chegada da
filosofia alema progressista e emancipadora, ameagcavam a autocracia no pais, gerando um
forte periodo reaciondrio como resposta, por exemplo, com persegui¢do a professores, o
fechamento de universidades (como a de Petersburgo e Kazan) e a restricdo do ensino de
filosofia, o que, por sua vez, dificultou a difusdo de ideias filosoficas e enfraqueceu a filosofia
até pelo menos 1860 (Steiner, 2021; Academia de Ciéncias da URSS, 2021).

Nesse momento, entdo, comecam a surgir os primeiros circulos de discussdo, que
constituiram uma forma maior da vida intelectual na Russia e na Unido Soviética. Para o
desenvolvimento dessa pratica, a arte — em especial, a literatura e a critica literaria — foi
fundamental para o cumprimento de um papel ético na vida cultural e nas reflexdes
filosoficas, no sentido de influéncia nos acontecimentos cotidianos, posto que eram ‘“o
relacionamento e as fronteiras entre estética e ética [compreendidas] como dimensdes da vida

e da cultura”'

, como nos mostra Brandist (2002, p. 34, adaptacdo e tradugdo nossa). Aqui, “a
vida cotidiana se transforma em literatura, enquanto a literatura pode se tornar a vida
cotidiana” de modo que “a literatura ndo deixa de ser literatura, assim como a vida cotidiana
ndo deixa de ser ela mesma” (Medviédev, 2012 [1928], p. 221). Tal configuragdo do exercicio
reflexivo foi proposta, em sua estrutura classica, pelo critico literario Vissarion Bielinski
durante a década de 1830. Segundo o pensador russo, a literatura era a fonte da vida russa,
pois, nesse viés, por meio dela, os sentimentos, a moral, a alma se formam e impregnam-se na

vida social. Com isso, cada representante de épocas diferentes das artes (da literatura) e da

sociedade trazem consigo “uma relacao viva entre seus conceitos e suas convicgoes literarias

13 £ interessante notar que, no Método formal nos estudos literdrios, Medviédev (2012 [1928]) faz uma breve
referéncia a esse periodo, especificamente a Revolta Dezembrista, ao destacar que as tensdes do periodo
moldaram esse modo particular dos intelectuais russos fazerem literatura e filosofia. Diz o autor: “seria ingénuo
ndo considerar o papel da censura e do terceiro departamento no desenvolvimento da nossa literatura.” (p. 121).
4 No original: “the relationship and boundaries between aesthetics and ethics as dimensions of life and culture”.
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e de vida” (Bielinski, 2017 [1846], p. 119). Posicdo que pode ser vista também na cultura
soviética, sintetizada nas palavras de Vladimir Edelman, membro do Komsomol, escritas na
revista [Muzikalnaya nov] a respeito da vida musical soviética: “Para n6s uma obra de arte
somente tem valor se nos ajuda a entender o mundo que nos rodeia”!® (Krilova et al, 1926, p.
80 apud Fairclough, 2021 [2015], p. 63, tradugdo nossa).

Como meio de circulagdo desses debates ético-estéticos ¢ cientifico-filosoficos, os
periodicos, pelos quais eram publicados os textos e as obras, passaram a ganhar importancia
no meio intelectual, com destaques para O Telégrafo [7Telegraf], O mensageiro de Moscou
[Moskovski Viéstnik], O Telescopio [teleskop], entre outros que, por mais de 25 anos,
contribuiram para difusdo do conhecimento (Herzen, 2017 [1850]). Nos anos de 1920, essa
via de discussdao continuou viva entre os pensadores soviéticos a partir de revistas como, por
exemplo, Pravda, O dia da arte, O novo caminho, Arte.

Nesse cenario, junto as intensas experimentagdes politico-econdmicas e constantes
mudangas e complexidades, a vida intelectual russa transformou-se em um grande caldeirao
cultural, com diferentes movimentos estéticos e correntes filosofico-cientificas (Ivanova, 2022
[2008]), seja a favor das forgas revolucionarias, seja em oposi¢do a elas — basta observarmos
as opinides divergentes sobre cultura e revolucao nos escritos de Blok (2017 [1918]), Biély
(2017 [1917]), Bunin (2017 [1918]), Berdidev (2017 [1917]) Bogdanov (2017 [1917]),
Tsvetaieva (2017 [1925]), Lénin (2017 [1917]), Lunatcharski (2017 [1919]), Guippius (2017
[1999]), Kérjentsev (2017 [1923]) e Téffi (2017 [1932]). Pluralidade que era estimulada
mesmo entre os adeptos do Partido pelo editor responsavel da revista Pravda (aliada ao
governo), Nikolai Bukharin. Para ele, “O partido deve indicar uma linha geral, mas ainda
assim precisamos da famosa liberdade de movimento dentro dessas organizagdes” (Bukharin,
2017 [1924], p. 161), de maneira que quanto mais variada for, melhor o campo cultural. Prova
disso sdo as diferentes perspectivas de nomes como Fritche, Brik, Lunatcharski, Meyerhold,
mesmo sob a mesma “linha geral”.

Contudo, ainda que houvesse resisténcia por parte de alguns, boa parte dos pensadores
russos foram a favor da Revolugdo, pois o Estado soviético num primeiro momento aderiu
oficialmente a agenda compartilhada pelos intelectuais (Gomide, 2017, p. 10). Uma estratégia
essencial no projeto soviético, uma vez que a vanguarda, que € produto e processo desse
momento historico, desempenhou uma fun¢do primordial no periodo de criacio de uma

sociedade: a constru¢do de um novo sujeito, isto €, o ser soviético.

15 No original em espanhol: “Para nosostros una obra de arte s6lo tiene valor si nos ayuda a entender el mundo
que nos rodea”.
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As liderancas soviéticas sabiam que para a consolidacdo de um novo regime/visdo de
mundo ndo bastavam apenas as novas medidas politicas e econdmicas, era preciso
(re)construir a cultura de modo geral, sobretudo nos primeiros anos sob a lideranga de Lénin e
seu grupo que consideravam a cultura parte importante da constituicdo do sujeito e da
sociedade'®. Nas palavras do proprio Bukharin (2017 [1924], p. 158), era preciso uma
abordagem especifica para “todas as areas da vida ideoldgica e cientifica, até na matematica”,
pois assim cresceria “o novo espirito das relagdes culturais”. Esse processo, no entanto,
tratou-se de uma ardua tarefa que nao poderia ser alcangada imediatamente como questdes
econdmicas e militares. O alerta é dado, inclusivo, pelo proprio Lénin (1921, p. 274-275 apud
Schwarz, 1983, p. 42-43, traducdo nossa) ao destacar a importancia ¢ a dimensdo do
movimento a ser realizado. Segundo o lider bolchevique, “os problemas culturais ndo podem
ser resolvidos rapidamente assim como problemas politicos e militares”, posto que “¢
impossivel conseguir uma vitdria cultural em um curto espacgo de tempo; pela propria natureza
do caso, ¢ necessario um periodo mais longo, e nés devemos nos adaptar a ele, nos
planejarmos em conformidade e dispor o maximo de perseveranca, persisténcia e
disciplina”'’. Somente com este percurso a cultura soviética se estabelecera, pois, como
afirma Vigodstki (2017 [1924], p. 105), “as conquistas da velha cultura ndo podem ser
destruidas enquanto em seu lugar ndo houver algo de novo”.

E dessa perspectiva que, sob a orientagio de Lénin, a diregdo bolchevista procurou
agir nos diversos campos da cultura, em especial na criagdo artistica, de modo a estabelecer
condi¢des para que houvesse uma vasta e diversificada producdo, ao passo que pudesse
contribuir para os objetivos revolucionarios, bem como para a consolidacio do Estado
soviético, da nova cultura e do novo ser que surgiam nos anos 1920. O resultado dessa
posicao foi a profusdo de correntes inovadoras (conhecidas posteriormente como vanguardas
russas) que proliferam nesse periodo revolucionario, apesar das condi¢des hostis de

sobrevivéncia que vimos no item anterior. Apenas para ilustrar, no esteio dos trabalhos de

Konder (1967, p. 64) destacamos algumas tendéncias na literatura:

O ambiente literario de entdo se caracterizava pelo choque estrepitoso de
varias tendéncias, que incluiam desde o formalismo os [rmdos Serapido

16 Por esse viés, compreendemos o largo apoio as instituigdes culturais e educacionais durante a década de 1920,
conforme veremos a frente.

17 No original em inglés: “Cultural problems cannot be solved as quickly as political and military problems...
[...]. But it is impossible to achieve a cultural victory in such a short time; by the very nature of the case a longer
period is required, and we must adapt ourselves to this longer period, calculate our work accordingly, and
display a maximum of perseverance, persistence, and system.”
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(grupo cujo nome era tirado de um personagem de Hoffmann) e do
tradicionalismo académico, até o refinamento dos imagistas (Essénin), o
sectarismo do proletkult (grupo que teve como inspirador o machista
Bogdanov, com quem Lénin polemizara em Materialismo e
Empiriocriticismo), passando pela agressividade dos futuristas (entre os
quais surgiu Maiacdvski) e a posi¢do moderado, aberta e confusa de Gorki.

Nesse sentido, ¢ que podemos compreender a profunda relagdo ética e estética do
periodo soviético que temos explicitado acima, em especial entre os anos 1920, momento no
qual a arte/literatura “era o mundo real” (Emerson, 2003 [1997], p. 26, grifos da autora), o
que pode ser comprovado com o grande interesse do povo pela poesia, que era “muito ligada a
expressdo das grandes ocasides da vida nacional”, pois, segundo o relato de Ivanov em visita
a Sdo Paulo, ao fazer uma palestra perante um auditério de operarios, sobre Khlébnikov, tdo
requintado e dificil, chegou a esquecer uns versos que pretendia citar. Pois bem, eles foram
imediatamente ‘soprados’ por alguém” (Schnaiderman, 1997, p. 130). Esta peculiaridade da
cultura russo-soviética marcard todo o campo artistico, bem como o filoséfico e cientifico
(uma vez que nao estavam dissociados), como pretendemos demonstrar neste item.

Tal caracteristica ¢ importante ser ressaltada, pois, além de marcar todo um periodo e
determinar um modo do fazer-artistico, do fazer-cientifico e do fazer-filosofico, ela também
altera a logica de compreensdo de mundo e provoca a repensar o nosso olhar sobre a
experiéncia soviética. Neste ponto, Schnaiderman (1997, p. 98) ¢ preciso ao afirmar que esta
condicdo obriga-nos a “balancear entre a ficcdo e o documento” sem, necessariamente,
sobrepor um ao outro, mas compreendé-los em relagdo, uma vez que reconhecer essa natureza
da arte russa “nao significa de modo algum advogar a sujei¢do da primeira ao segundo, que
seria detestavel, mas admitir a importancia da fronteira entre os dois, do limiar em que ambos
se tocam”. Ainda de acordo com o intelectual russo-brasileiro, esse fenomeno da cultura russa
e soviética pode ser denominada como litieratura facta [literatura do fato], que “expressa um
estado de espirito” (idem, p. 100). Eis que notamos o volume de publicacdes e o
enaltecimento de producdes (seja artistica, filosofica e cientifica) em formatos de reportagem,
de contos, cadernos de anotagdes, diarios neste periodo, em especial, na década de 1920.

De acordo com Figes (2017 [2002]) e Kelly (2016), diante dessa situagdo, o intelectual
passou a ser visto como engenheiro, conceito que estava presente no horizonte da vanguarda
soviética, independente do posicionamento ideoldgico, de modo que foi aplicado em
diferentes correntes experimentais. Essa ideia entre os intelectuais dos anos 1920 pode ser
exemplificada em dois artigos escritos na revista Almanaque por dois membros do

Suprematismo, o arquiteto Lazar Khidekel e Ilya Chashnik, ligados a Malévitch. De acordo
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com o primeiro, o artista deve participar da nova era semelhante ao engenheiro, ao agronomo
e demais especialistas, de modo que, completa Chashnik em seu escrito, ressalta-se a
importancia do trabalho artistico em unissono com esses profissionais (apud Kachurin, 2013).
Objetivo era tornar o ser social matéria-prima de si mesmo, aprimorar-se, produzir uma nova
versdao melhor de si mesmo, esse era sujeito soviético. Havia técnicas e procedimentos para
isso, por exemplo, o heroismo, a gestdo do tempo, a abnegagdo fisica, vigilancia coletiva, a
responsabilidade consigo € com o outro, relagdes humanas e respeito mutuo entre o0s
individuos, a solidariedade camarada, a importancia do “trabalho” das pessoas para o bem da
sociedade, um elevado sentido de dever publico, a intolerancia ao 6dio nacional ou racial
entre os povos da URSS, o amor pela paz, honestidade, veracidade, pureza moral,
despretensao na vida privada e social, respeito mituo entre membros das familias e cuidado
na educacdo dos filhos; em contraposi¢do, a injusti¢a, a desonestidade, o carreirismo, o
dinheiro, a preguica eram condenados'®. Enfim, aptiddes que poderiam ser alcan¢adas com a
ajuda da arte, da ciéncia e da filosofia.

Podemos ver essa busca na sintese dialética das ideias, na filosofia e na vivacidade da
lingua vista pelos linguistas, bem como nas doutrinas e ensinamentos religiosos renovadores
expressos por pregadores, nas artes construtivistas, nas poesias de Maiakdvski e dos
futuristas, no teatro de Meyerhold, no cinema de Eisenstein, na musica de Scridbin, na
decomposicdo em formas geométricas da pintura, no movimento e dindmica dados aos
prédios e esculturas (Vigodski, 2017 [1918]).

Para melhor apresentarmos, discutirmos e ilustrarmos como as experimentacdes
cientifico-filosoéfico-artisticas se juntaram a experimentagao politico-econdmica na construgao
dessa nova sociedade e desse novo ser soviético, a seguir traremos uma espécie de “situagao
geral” das pesquisas nos campos da linguistica, das artes e da filosofia. Nessa secdo, centrar-
nos-emos em especial nas cidades de Moscou e Leningrado, que, com o inicio da NEP, foram
os centros intelectuais na Unido Soviética na década de 1920 (Bueno, 2010). Nosso intuito €
explorar os apontamentos feitos acima de modo mais centrado em cada uma das 4reas (que
convergem em nosso trabalho) e demonstrar como estavam entrelagadas entre si, bem como o
impacto delas tanto na concep¢do de linguagem a época quanto nos procedimentos
metodoldgicos de estudo dos signos, em vista de refletir (sobre) a vida e o ser social. Assim,
esperamos demonstrar como os trabalhos de Maiakovski, Kandinski e Chostakovich, além dos

do Coletivo pensante B.M.V., estdo integrados, em certa medida, a este projeto maior de

8 Muitas dessas técnicas, inclusive, foram formalizadas posteriormente em um codigo de conduta no 22°
Congresso do Partido Comunista, em 1961.
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Unido Soviética. Cabe, ainda, elucidar que, embora fagamos separadamente referida
discussdo, por uma questdo didatica, a compreensdo ¢ de que essas esferas estavam em
constante contato entre si ¢ com outras, em um trabalho coletivo e colaborativo, de modo a
intercambiarem ferramentas e procedimentos dos respectivos objetos de estudo, conforme

temos procurado enfatizar desde as primeiras paginas do nosso trabalho.

2.2.1. Vivacissimo: a linguistica soviética e a busca pela “Palavra Viva”

Para caracterizar as pesquisas em linguistica nos anos 1920, partiremos dos trabalhos
desenvolvidos por Brandist (2012 [2003]; 2012 [2005]; 2016), Ivanova (2022 [2008]) e
Romashko (2000), os quais abordam dois importantes institutos da época: Instituto Palavra
Viva e o Instituto de Estudos Comparados das Literaturas e Linguas do Ocidente e do Oriente,
ambos situados em Leningrando. O primeiro, pois, como afirma Brandist (2012 [2003], p.
138) “consolidou toda uma tendéncia de pesquisa em linguagem na Russia que os membros
do Circulo de Bakhtin viriam a herdar”, enquanto que o segundo foi o lugar onde se deu
prosseguimento com afinco aos trabalhos do Instituto Palavra Viva e onde atuaram os
membros Circulo (Voldchinov e Medviédev), durante o desenvolvimento dos seus textos mais
importantes, bem como havia a participacdo de importantes linguistas do campo — Serguei
Bernstein, Liev Scherba, Liev Iakubinski, este ultimo chegou, inclusive, a trabalhar
simultaneamente nos dois institutos acima. A partir dos trabalhos desenvolvimentos nessas
instituigdes, juntamente com outras, criou-se um campo cientifico ativo e interdisciplina em
torno do estudo “palavra viva” nos anos 1920, o qual ja vinha sendo gestado por linguista
desde o século XIX (Romashko, 2000). Ademais, nosso olhar para essas duas instituicdes
permite ressaltar, de um lado, o fato que, ao contrario do que normalmente ¢ promovido, as
instituicdes fossem apenas meio de controle das atividades intelectuais e, de outro, que o
Circulo pensante B.M.V. ndo estava alheio a cultura oficial, mas dialogava com esta, bem
como estava integrado nesse contexto maior de pesquisa na Unido Soviética!®, aspecto
fundamental apontado em nosso trabalho. Por fim, a partir dos trabalhos de Grillo (2017;

2020), também abordaremos os manuais de linguistica russa da época. Isso nos proporcionara

19 Desse modo, torna-se um equivoco afirmar a marginalizagio da atuagdo do Coletivo pensante B.M.V. durante
os anos 1920, bem como sua posi¢do de intelectuais da contracultura. Essa generalizagdo acerca da atuagdo do
grupo de pensadores novamente se revela uma tentativa de apagamento da relagdo estreita desse coletivo com
cultura soviética/marxista. Na verdade, o que ocorre ¢ um desligamento das instituigdes oficiais posteriormente,
ja na década de 30 e por parte de Bakhtin, a fim de se manter justamente ligado a agenda da década de 20
(Brandist, 2012 [2005]).
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salientar o quadro geral (tendéncias, concep¢do de lingua, método, objetivos etc.) da
linguistica soviética na época.

O Instituto Palavra Viva surge, em 1918, ligada aos problemas da pratica de
linguagem e cultural russa em um contexto revolucionario que se formava desde 1905, em
que havia a coexisténcia de diferentes grupos sociopoliticos — bolcheviques, mencheviques,
sovietes, camponeses, brancos, liberais, entre outros, os quais disputavam melhores condi¢des
de existéncia, como apontamos no item 2.1 -, e o discurso em publico passa a ganhar cada vez
mais importancia em meio ao debate sociopolitico na sociedade russa (Romashko, 2000;
Ivanova 2022 [2008]). E ¢ precisamente a essa situacao que o nome da institui¢ao esta ligado.
Nesse sentido, de acordo com Brandist (2016), o termo “Palavra Viva” [Zhivogo Slova®’]
pode apresentar ao menos significacdes pertencentes ao campo politico, relacionada a
democracia ateniense discutida por Aristoteles; ao campo econdmico, relacionado a ideia de
trabalho; e ao campo filoséfico-cientifico e artistico-cultural, em relacdo a linguagem, a
estética e a filosofia. No contexto revolucionario russo, tais acep¢des aparecem de forma
sincrética, o que pode ser vista na propria constituicao do instituto de Leningrado, bem como
na apropriagao dos termos pelas producdes da época.

De acordo com Ivanova (2022 [2008]), a nomeagdo do instituto com a expressao
“Palavra Viva [Institut Zhivogo Slova] e a propria criacdo da instituicdo estdao ligadas a dois
motivos. A primeira razdo refere-se diretamente a arte de tomar a palavra em publico?!,
enquanto expressao da palavra na busca emergente pelo espago democratico. Nas palavras de
Brandist (2012b [2005], p. 138, grifos do autor), Anatoli Lunatcharski, Comissario para a
Educagdo, em sua fala de inauguracao do instituto, afirmou que “a revolucao havia tornado
possivel e necessario ensinar todo o povo a falar publicamente, ‘do pequeno ao grande’

(Institut Zhivogo Slova, 1919:23)”. A cria¢do da instituicdo aparece, entdo, na forma de

20 Ivanova (2022 [2008]) reconhece a dificuldade em traduzir o termo Slova e em fungdo de trabalhos anteriores
utiliza o termo Mot em francé€s como correspondente, apontamento feito também por Brito (2018) ao traduzir o
termo por “Palavra”, enquanto Brandist utiliza em inglés “Word” [Institute of the Living Word]. Aqui, como ndo
temos o intuito de discutir pormenores sobre tradugdo e a fim de dar coesdo ao mesmo objeto referenciado (o
instituto russo de 1918-1924), adotamos o lexema “Palavra” utilizado como correspondente do termo em russo,
que foi usado tanto em um texto de Brandist (2012 [2005]) traduzido para o portugués por Helenice Gouvea e
Rosemary Schettini, bem como outro texto do mesmo autor (2016), traduzido por Tanira Castro e Camila
Faustino de Brito, além de ser possivel encontrar a mesma designagdo nos trabalhos de Brito (2018) e de
Conceigao (2020). Contudo, nesse caso, ressaltamos que o termo “Palavra” ndo se refere apenas a palavra verbal,
mas a linguagem de modo geral ou mesmo a nogao de discurso, isto ¢, linguagem em uso, em movimento, uma
vez que o termo “Slova/o” possui tal abrangéncia semantica. Ademais, esse sentido alargado de palavra ficara
evidente em nossa discussdo ao pensarmos a relagdo do nome com a pratica do instituto.

21 Na Russia, ainda de acordo com Ivanova, evita-se o uso do termo “Retérica” por ser entendida mais como um
estilo galante o qual ndo necessariamente ¢ condizente com a proposta de embate discursivo no contexto
soviético.
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resposta as necessidades do contexto politico-social da sociedade russa e o desejo
revolucionario de democratizacdo (ainda que ndo se tenha realizado plenamente uma
sociedade mais democratica em func¢io de diferentes fatores)?2. Por esse viés, a arte da palavra
em publico surge no sentido de disputa pela palavra, isto €, de arena discursiva, semelhante a
ideia bakhtiniana, como comumente conhecemos no Brasil (Volochinov, 2017 [1929]).

Esta preocupagdo dos fundadores do Instituto, por conseguinte, coloca a linguagem
estudada sob o viés de sua fung¢ao social. Esse olhar para a palavra aproxima as pesquisas para
a concepcao social do novo regime soviético e estabelece premissas para um método
sociologico de base marxista, difundido na década de 1920, bem como permite incluir
também a teoria da literatura, a poética e a prosa nesse campo de estudo. Ademais, como
apontam Brandist (2012 [2003]) e Ivanova (2022 [2008]), as pesquisas em linguistica feitas
em particular por Baudouin de Courtenay na Universidade de Sao Petersburgo foram
decisivas para esse estudo da linguagem viva, isto ¢, o trabalho com signos em uso no social,
em seu aspecto de construgdo da realidade. Tanto o linguista polonés, conhecido hoje como
um dos fundadores da linguistica moderna, quanto seus alunos (Polivanov, lakubinski, Larin e
Jirmunski) compartilhavam da necessidade de um encontro entre ciéncia social e linguistica,
bem como uma delineacdo metodoldgica das ciéncias da linguagem. A compreensdo da
linguagem como uma atividade linguistica, ou seja, como fala, estava se tornando cada vez
mais difundida entre os jovens linguistas, abrindo, assim, novos caminhos e abordagens no
campo da linguistica russo-soviética. Por sua vez, essa questdo da linguagem comecou a
despertar a atencdo de especialistas de areas, por exemplo, poetas (Andrei Biéli e outros
simbolistas), criticos literarios (formalistas e a Sociedade de Estudos da Linguagem Poética
[OPOIAZ]), psicologos e pedagogos (Aléxis Leontiev, Liev Vigotski, Alexander Iuri) e
filésofos (Nikolai Losski). Em decorréncia disso, a linguistica tornou-se, por exceléncia, uma
ciéncia interdisciplinar, propria de seu carater filos6fico que veremos a seguir, com diferentes
linhas: natureza da linguagem, fonética experimental, arte da palavra, patologia da linguagem,
analise dos mecanismos da fala, criacdo linguistica e verbal, teoria da linguagem poética,
estilistica e sociolinguistica.

Dessa forma, no esteio de Ivanova (2022 [2008]), podemos afirmar que o sujeito
expressivo e falante (para usarmos uma expressdo bakhtiniana e mostrarmos a convergéncia
de ideias), assim como sua atividade linguistica, foi colocados no centro das pesquisas no

inicio dos anos 1920 na Unido Soviética como objeto da linguistica e das demais ciéncias

22 Conforme nos mostra Brandist (2016), essa constatacdo é reforcada ao observar que a expressio “Palavra
Viva” ¢ utiliza por Lénin, ja em 1902, em seu célebre texto O que fazer?.
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humanas, principalmente com a influéncia de Baudouin de Courtenay, enquanto o Instituto
Palavra Viva tornou-se o lugar de estudo dessa manifestacdo de linguagem, sobretudo a
criacdo verbal, a partir da linguistica, da literatura, da poética, da arte da palavra em publico,
da comunicagdo verbal. Essa configuragdo que se formava nas pesquisas a época, na
instituicdo, € interessante, pois, por um lado, mostra como a linguistica caminhava igualmente
para uma abordagem que se aproxima da vida — da mesma maneira que temos a relagdo ética
e estética -, 0 que também estabelece uma proximidade com os outros campos, por exemplo, a
arte e cultura; e, por outro, notamos um contexto maior de pesquisas em que o Circulo estava
inserido.

A segunda razdo do nome dado ao instituto ¢ referente ao uso de maiusculo nos
termos, com destaque para “Palavra” [Slova]. Como aponta Romashko (2000) Ivanova (2022
[2008]) e Grillo (2020), a linguistica na Russia foi constituida sob a influéncia da filologia
pos-romantica e da filosofia da linguagem de tradi¢do alema ainda no século XIX (sobretudo
a partir do pensamento de Wilhem von Humbold), o que também a coloca em contato com
outras areas e¢ a tendéncia pela busca da “palavra viva”, uma vez que havia uma atengao
particular aos estudos folcldricos, a poesia e a linguagem oral. Ademais, o termo possui uma
particular interpretagdo de base teoldgica e filoséfica na cultura russa, em que Slovo faz
referéncia a concep¢dao de Logos e Divino enquanto principio criador, isto €, uma Razdo
Superior que se relaciona com a existéncia na forma de ideia de mundo. Segundo observa

Ivanova (2022 [2008], p. 158, grifos da autora e traducdo nossa),

Apesar das diferencgas entre si, as duas abordagens possuem dois pontos em comum
que sdo, de um lado, a ideia de relacdo entre Slovo e encarnagdo terrestre da Energia
Divina ou a substincia criativa do mundo, ¢ de outro lado, a ideia de apreensdo
desse Universo Divino por meio da revelagdo, da intuigdo. Assim, a nog¢do de Zivoe
Slovo esta ligada tanto a ontologia quanto a teoria do conhecimento??.

Em outras palavras, o termo Slovo se revela tanto como encarnacao do mundo quanto
revelacao dele. Essa no¢ao de produto e processo constitutivo da vida ¢ frequentemente vista
na base das producdes soviéticas seja nas artes (com a criagdo artistica), na filosofia e na
linguistica (com o conceito de enunciado/discurso/ato enunciativo), ainda mais nos anos 1920,
momento em que se criava um ser e uma nova sociedade. O estudo do sujeito e sua atividade

expressiva aparecerd, entdo, com uma dimensao filosofica e ontoldgica nessa €época.

2 No original em francés: “Malgré leurs différences, ces deux approches possédent deux points communs qui
sont, d’une part, I’idée de rapport entre le Slovo et I’incarnation terrestre de I’Energie Divine ou la substance
créative du monde, et d’autre part, 1’idée d’appréhension de cet Univers Divin a travers la révélation, 1’intuition.
Ainsi, la notion de Zivoe Slovo est reliée a la fois a ’ontologie et a la théorie de la connaissance.”
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Ainda de acordo com a linguista russa, tal concepg¢do acerca do termo Slovo aparece
nos estudos linguisticos russo-soviéticos como uma substancia da vida consciente e racional,
que ¢ manifestado no pensamento na forma lingua(gem), de modo que consciéncia e signo sao
considerados indissociaveis. Por conseguinte, Slovo ¢ compreendido como pensamento
encarnado, isto ¢, enunciado/discurso, linguagem em uso (“palavra viva”), que d4 forma a um
mundo visivel e concreto. Isso que marcara a aproximacao da linguistica soviética com a
psicologia no estudo do ser expressivo, bem como a filologia passa a ser vista no conjunto das
“ciéncias da vida”, as quais se dedicam a desvendar os mistérios da vida (Ivanova, 2022
[2008]). Tal concepgao acima adequa-se aos fundamentos do materialismo historico-dialético,
de modo que um fortalece o outro. Tanto na abordagem filosofica de Slovo quanto na
materialista historico-dialética converge-se para uma visdo do integral do ser, de forma
humanista, dialética e historica, por meio do qual expressa, cria e revela o mundo/a realidade
social, com o auxilio da linguagem.

Podemos considerar a nogao filosoéfica da linguagem como principio criador como um
dos pilares do Instituto Palavra Viva, uma vez que foi objeto de interesse ndo apenas do
campo linguistico, mas também de outras areas pertencentes a diferentes departamentos.
Prova disso constata-se na presenca do conceito Slovo nos programas de historia das Belas-
Artes, de histéria das artes decorativas, de teoria da musica e da danca, de filosofia e
igualmente no de psicologia, em que a criatividade artistica e cientifica ocupavam um posto
de destaque nas reflexdes.

A propria estrutura e a finalidade da instituicdo reforcam essa nova abordagem no
cenario revolucionario do inicio do século XX. Entre os objetivos, estavam a proposta de
investigar questoes relacionadas ao dominio da linguagem, a arte da palavra em publico e
estabelecer as disciplinas que se enquadravam neste campo; a formagdo de especialistas nas
esferas educacional, social e artistica; e a difusdo do conhecimento da linguagem e expressao.
Todas tendo por linha geral o “principio da unido entre a arte da fala e as ciéncias da
linguagem como essencial”?* (Ivanova, 2022 [2008], p. 152, tradugiio nossa).

No departamento de educagdo (havia ainda outros dois: de ciéncias e de propaganda),
por exemplo, havia quatro faculdades: arte da eloquéncia, pedagogia, filologia e artes teatrais.
A primeira de cunho mais politico enquanto as demais de carater mais social e artistico. Nas
trés ultimas faculdades, todos os programas de estudo obrigatdrios tinham inclusos disciplinas

como histéria da filosofia e da estética, historia do teatro, da musica, das belas-artes, da

24 No original em francés: “le principe de ’'union entre art de la parole et les sciences du langage comme
essentiel.”
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arquitetura e das artes decorativas, as quais cobriam um amplo conjunto de temas, a saber,
ética, estética, psicologia em geral, a ldogica, poética, prosa, acustica, ritmo, lingua,
dialetologia, semantica, criagdo artistica, expressdo do pensamento, movimento, gesto, dentre
outros topicos, de modo a refletir o ser social em sua totalidade. A partir dessa configuragao,
explica Ivanova (2022 [2008]), os cursos obrigatorios das trés faculdades podem ser vistos
como um ensino nao-tradicional e moderno, diferente do que havia nas universidades russas

até entdo, uma vez que

No centro da sua analise e do seu ensino, havia a criagdo artistica e, mais
particularmente, a criagdo verbal nas suas diferentes manifestagdes [...]. A criacdo
verbal foi considerada o principal meio de manifestacdo da vida interior de um
individuo, capaz de transmitir as sutilezas e nuangas das emogdes desse individuo.
Essa orientagdo para a subjetividade ficou muito clara nos cursos de filosofia e
psicologia, que centraram seus estudos na abordagem fenomenoldgica e na vida
interior do individuo®. (p. 154, tradugdo nossa).

Trata-se de uma sintese das ciéncias humanas e das artes pela qual passaram por este
projeto, de um lado, como discentes, jovens atores, poetas, musicistas, criticos e professores;
e, por outro lado, renomados estudiosos da cultura soviética, dentre os quais, os linguistas Lev
Scherba, Lev lakubinski, Serguei Bernstejn — alunos de Baudouin de Courtenay -, os criticos
literarios Serguei Bondi, formalistas como Boris Engelgardt e Boris Eichenbaum, o poeta
Nikolai Gumilev, o jurista Aleksei Koni, os psicologos Perla Efrussi, Bogdanov-Berezovskij,
o musicologo Vyacheslav Karatygin, entusiasta da musica de Scridbin; os filésofos I. Lapin
(1870-1952), Konstantin Sjunnerberg (pseudonimo Erberg) e o dramaturgo Vsevolod
Meyerhold. Juntos, esses intelectuais puderam testar e apresentar suas inovagdes, dialogar
com diferentes areas e propor novos caminhos filosofico-cientificos e estéticos. Segundo
afirma Ivanova (2022 [2008], p. 153, traducdo nossa), tal modelo de pesquisa “esta inserido

no programa geral e ideoldgico do novo Governo visando formar um novo homem?¢

, ou seja,
0 ser soviético.
Ainda que tenha sido fechado em 1924, como dissemos no inicio, o Instituto Palavra

Viva estabeleceu a agenda de pesquisas com e sobre a linguagem na Unido Soviética. Além

25 No original em francés: “Au centre de leur analyse et de leur enseignement, elles placaient la créativité
artistique et, plus particuliérement, la créativité verbale dans ses différentes manifestations [...]. La créativité
verbale était considérée comme le moyen principal de manifestation de la vie intérieure d’un individu, capable
de transmettre les plus fines nuances de ses émotions. Cette orientation vers la personnalité était tres nette dans
les cours de philosophie et de psychologie, qui concentraient leurs études sur 1’approche phénoménologique et
sur la vie intérieure de I’individu.”

26 No original em francés: “s'inscrivait dans le programme général et idéologique du nouveau gouvernement,
visant a former un homme nouveau.”
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disso, como apontou Brandist (2016), a base de pesquisa foi deslocada para outras
instituicdes, com destaque para o Instituto de Pesquisas da Historia Literaria Comparativa e
Linguas Ocidentais e Orientais (ILIaZV), criado em 1921, o qual teve desdobramentos
importantes para os trabalhos feitos na URSS.

Originalmente como Instituto Aleksandr Veselovski?’, organizado pelo eslavista
Nikolai Derzhavin, dentro da Universidade de Petrogrado, somente, ap6s uma reorganizagao
administrativa em 1923, passou-se a denominar Instituto de Estudos Comparados das
Literaturas e Linguas do Ocidente e do Oriente (ILIaZV, sigla em russo) e se tornou um dos
mais importantes institutos dos anos de 1920, com pesquisas realizadas de acordo com a
agenda soviética da década, o que contribuiu para a consolidagdo das novas tendéncias no
campo filosofico, artistico e cientifico, que vinham se desenvolvendo até entao, como vimos a
partir do Instituto Palavra Viva. Entre essas ag¢des importantes para a continuidade das
pesquisas, houve atuagdo de Boris Engelgardt, Boris Eichenbaum, Lev Scherba, Iakubinski e
Erberg nas duas instituicdes bem como a transferéncia do Laboratério de discurso publico,
elaborado pelos dois ultimos, entre os dois institutos. Além disso, outros influentes nomes no
pensamento soviético contribuiram para as atividades da institui¢do, a saber, o formalista
literario Boris Tomachevski, Vladimir Shishmarev (aluno de Veseldvski), o linguista Boris
Larin, especialista literario Viktor Jirmunski, o arqueologo e linguista Nikolai Marr.

Segundo apresenta Brandist (2012b [2005], 2012¢ [2008]), a organizag¢ado institucional
do ILIaZV passou por variadas e constantes revisdes administrativas ao longo da década de
1920, justamente para atender as necessidades socio-historicas na formacdo da Unido
Soviética e aos proprios principios do materialismo historico-dialético. Em 1923, ano que
passou a ser chamado pelo seu nome mais conhecido, o instituto contava com a seguinte
estrutura: trés segdes gerais e quatro segdes regionais, sendo 1) Teoria e metodologia da
literatura; 2) linguistica geral; 3) Literatura moderna e recente; 4) O mundo romanico-
germanico; 5) O mundo eslavico-grego e do Oriente proximo; 6) O mundo central-asiatico,
indiano e do extremo Oriente; 7) O antigo mundo irano-helénico. Em fun¢do da origem da
instituicdo em homenagem a Veselovski, o ILIaZV voltava-se, desde seus estagios iniciais,
para uma perspectiva historico-comparativa, com a proposta de renovar os métodos

cientificos a partir das novas necessidades historicas. Com base nessa ampla e flexivel

27 Conforme nos apresenta Brandist (2015), é interessante notar que, desde o principio do instituto nomeado a
Veselovski, ja aponta para uma orientacdo inovadora nos estudos da linguagem ao ter o autor como matriz
teodrica, pois, segundo ele, a literatura e linguistica surgiram unidas sincreticamente, que Veselovski definiu
como “a combinagdo do movimento ritmico e orquestrado com palavras e elementos da musica cantada”
(VESELOVSKII, 2004 [1899], p. 201; tradu¢do do autor apud Brandist, 2015, p. 24).
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orientagdo, as pesquisas desenvolvidas no instituto eram caracterizadas por uma diversidade
de abordagens, que tinham como mote a relagdo entre os estudos da linguagem e o marxismo.

Essa estrutura foi reduzida para duas segdes, de linguistica (chefiada por Marr e
lakubisnki) e literatura (por Derzhavin e N. V. Jakovlov), em 1925, a fim de atender aos
novos objetivos do instituto, pois, além da renovag¢do dos métodos cientificos com base no
materialismo histérico-dialético, havia naquele momento, a necessidade de organizagdo e
sistematizacdo das pesquisas no campo, a formagdo dos pesquisadores e a divulgagdao do
conhecimento. As pesquisas estavam alocadas em subse¢des das respectivas segcdes em temas
coletivos, a partir dos quais os estudiosos desenvolviam seus trabalhos individuais, o que
reforca a dimensdo da produgdo do conhecimento de forma coletiva, que veremos em
diferentes momentos na cultura soviética. Um exemplo disso, ¢ o texto “Palavra na vida e a
palavra na poesia”, de Voléchinov, que surge de dois temas coletivos, um sobre teoria da
literatura, dirigido por Vladimir Shishmarev e Pavel Medviédev, e outro sobre a poética
sociologica coordenada por Pavel Medviédev e leremija Ioffe. E interessante salientar que,
apesar das duas secoes bem delimitadas, os pesquisadores tinham circulagao entre as duas
segoes, de modo que frequentemente eles atuavam em mais de um tema ou em mais de uma
subsecdo ou mesma se¢do, em constante interacao, como ¢ proprio desse periodo soviético, de
maneira dialdgica e dialética.

A partir de 1927, o ILIaZV teve sua administragdo e orcamento controlados pela
Associagdo Russa de Institutos de Pesquisa Cientifica em Ciéncias Sociais (RANION, sigla
em russo) e, por conseguinte, ocorreram novas reformulacdes estruturais, corresponde ao
momento de inicio do comando de Stalin, como vimos, com maior controle governamental e
burocratico. Embora tenha continuado a existir duas segdes, as subsegoes que eram diversas
foram concentradas, de um lado, em linguistica geral, laboratorio de discurso publico e um
departamento de lingua russa contemporanea, e, de outro, metodologia da literatura e um
departamento bibliografico, ambas com trabalhos voltados a questdoes de metodologia, cultura
e nacionalidade, baseadas no desenvolvimento socioecondmico dos povos, o que era, sem
duavida, inovador para a época. Nesse momento, ¢ possivel perceber uma tendéncia em
descrever, catalogar e estudar as formas da interagdo e troca entre diferentes comunidades
linguisticas e literarias.

Em todo o periodo, mesmo com as constantes reorganizacdes, as abordagens no
instituto permaneceram voltadas para a aplicacdo sociologica a linguagem. Dentre as quais,

duas tendéncias foram dominantes: a genética e a funcional.
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A primeira, também conhecida como marrismo, centrava-se nos estudos de Marr, em
que a premissa era de que as linguas se desenvolviam de forma autonoma a partir de uma
linguagem gestual, apds uma série de fases, com todas elas se cruzando até que um tipo
unitario e qualitativamente diferente de linguagem seria alcancado em escala global. Essa
ideia permitia a convergéncia com muitos pontos do marxismo soviético oficial, em especial a
relacdo entre os estidgios de desenvolvimento da linguagem que poderiam corresponder aos
diferentes estagios do desenvolvimento das sociedades de classe. Consequentemente, o
pensamento marrista ganhou popularidade e for¢ca ndo apenas no instituto, mas no regime
soviético de modo geral, ao ponto de tornar-se a concepgao de linguagem oficial da URSS nos
anos 1920, até ser refutada por Stalin.

A segunda corrente dominante no ILIaZV ¢ herdeira dos estudos linguisticos
desenvolvidos no Instituto Palavra Viva e dos trabalhos de Baudouin de Courtenay. Isso
acontece pois entre os principais representantes dessa corrente estavam Scherba, lakubinski,
Boris Larin — ex-alunos de Baudouin e integrantes do antigo instituto — e Viktor M.
Jirmunski. Dentre os temas abordados, estavam as fun¢des do uso da linguagem dentro de
uma estrutura socioldgica geral, com foco nas areas dos estudos literdrios, cientificos,
conversacionais, juridicos, da oratéria e da psicologia. A titulo de exemplificagdo, podemos
citar os trabalhos de lakubinski sobre a fala dialogal dos discursos face a face, as pesquisas de
Jirmunski e Larin voltadas para as diversas fun¢des da lingua nacional e dialetos sociais, as
analises de Kreps e Erberg sobre as diferentes fungdes do discurso publico, entre outros®®
(Brandist, 2012¢ [2008]). Como podemos notar, a tonica que perpassa essa corrente converge
com a preocupacdo de muitos trabalhos realizados no Instituto Palavra Viva, principalmente
em relagdo ao uso da linguagem em suas diferentes manifestagdes, ou seja, tal qual o antigo
instituto o sujeito e sua atividade linguistica aparecem como objeto de estudo.

Nesse sentido, € coerente a afirmagdo de Brandist (2012a [2003], p.128) ao destacar a
principal caracteristica dessa tendéncia funcional como “sociolinguistica marxista sofisticada,
aberta a ideias de outras tradigdes intelectuais” e que, juntamente com Polivanov e Mikhail
M. Peterson, no Instituto de Lingua e Literatura (IiaL, sigla em russo) de Moscou constituiram
uma sociolinguistica soviética a partir da década de 1920.

De 1927 em diante, com a ascensdo do grupo de Stalin ao poder, a instauracao de seu

sistema politico e o langamento do I plano Quinquenal, que deu uma guinada na

28 Conforme apresentamos em trabalho anterior (Luciano, 2021), na linguistica russa-soviética, ha ainda as
contribuigdes de outros importantes linguistas, como Vesselovski, Chpiet e Formalistas Russos. Estes ultimos,
inclusive, tiveram grande proximidade com a corrente do Futurismo.
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burocratiza¢cdo do Estado soviético e da vida de maneira geral (cf. item 2.1), isso impactou o
desenvolvimento das pesquisas em torno da “palavra viva”, de modo que as manifesta¢des de
linguagem passaram a ser, ja nesse periodo, vistas “cada vez mais como um ‘problema’ a ser
superado” (Brandist, 2016, p. 20). Como consequéncia, o contexto de pesquisas mudaram
radicalmente, a “palavra viva” se dissipou da vida, bem como das pesquisas cientificas
(Romashko, 2000). Com isso, o sujeito e sua atividade linguageira deram lugar a uma forma
mais controlada do estudo da linguagem, como a palavra impressa, que nao refletisse a
pluralidade discursiva, mas reforgasse as linhas ideoldgicas do Partido, uma vez que a partir
da década de 1930 o momento era de consolidagdo do regime soviético.

Contudo, a partir dos trabalhos arquivisticos de Brandist (2012a [2003]; 2012b [2005];
2012c [2008]; 2016) e de Ivanova (2011 [2002]; 2022 [2008]) e de dois dos principais
institutos de pesquisa existentes na Unido Soviética, podemos constatar que, entre 1920 e
1930, periodo de alta producdo ndo s6 do Circulo, mas também de outros intelectuais
soviéticos, o cenario de investigagdes em linguistica estava diretamente ligado ao contexto
revolucionario na Russia do inicio do século XX. Cabe apontarmos, por exemplo, o estudo
sobre o didlogo que, além de ser desenvolvido pelo Coletivo pensante B.M.V., podemos
encontrar também em Vossler, lakubinski, Vinogradov e Scherba (Voldchinov, 2017 [1929];
Grillo, 2017). O campo vivia um periodo de intensas pesquisas € inovagdes cientificas, em
busca de novos objetos de estudo e caminhos tedrico-metodologicos. Para isso, tornou-se uma
area interdisciplinar, aproximou-se de outras esferas — especialmente das artes de vanguarda,
psicologia, poética, filosofia -, por meio da concepg¢do de Slovo, com a finalidade de
contribuir para a grande aspiragdo da época: a construcdo do ser soviético e de uma nova
sociedade.

Nesse processo, sem duvida, o conceito de Slovo articulado aos principios do
materialismo historico-dialético foi nodal para a articulacdo dos campos, ndo sé por parte da
linguistica em direcdo a filosofia e as estéticas das vanguardas, mas ao contrario também. No
inicio do século XX, a linguagem enquanto criacao foi o principal objeto da vanguarda russa,
seja no ambito cientifico, filos6fico ou artistico — o que pode ser visto de forma mais nitida e
acabada nas pesquisas realizadas no Instituto Palavra Viva, uma vez que institucionalmente
havia um incentivo para essa pratica, mas que, de maneira alguma, encerra-se nessa
institui¢ao. Consequentemente, como seria inevitavel, essa situacdo levou a um cruzamento
entre esses campos € um processo de sintese entre a cria¢do artistica, filosofica e cientifica —
¢, desse ponto de vista, que se justifica também o desenvolvimento de nosso trabalho na

relagdo com esses trés campos do conhecimento.
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De fato, como veremos no item 2.2.3, juntamente com corpus de pesquisa, essa
concepgdo criativa da linguagem aparece em diferentes trabalhos como o de Maiakovski, nos
poetas futuristas em geral, Aleksandr Blok, em Kandinski, no teatro Meyerhold, na musica de
Aleksandr Scriabin, entre outros. Nesse periodo revolucionario, a criagdo verbal se junta a
cor, a musica, a linha e a0 movimento para a concep¢ao de uma nova concep¢ao de mundo: a
soviética.

Ainda segundo a linguista russa, a formulagdo e delimitacao estudo da palavra viva,
presente no campo cientifico, foi complementada pelas pesquisas realizadas pela vanguarda
russa no campo da teoria das artes plasticas. Em especial, destaca-se o papel do futurista e
teorico cultural Nikolai Ivanovich Kulbin, que, em sua obra 4 nova concep¢do do mundo, de
1910, propds ser a arte, isto ¢, a criagao artistica a base constitutiva da vida e que a fonte das
artes ¢ a interferéncia da cor, do som, da palavra ¢ do movimento.

Inevitavelmente, esse cenario de experimentagdo e inova¢do em torno da linguagem
afetou a nocdo de lingua do ponto de vista de sua abrangéncia, uma vez que a lingua passou a
ser entendida em diferentes meios de expressao, que nao a verbal apenas. Esse fendmeno nos
estudos da linguagem pode ser explicado, pois, como vimos, a lingua foi “analisada em
relacdo a linguagem da dancga, do gesto, da musica, das cores e dos tracos/linhas™?® (Ivanova,
2022 [2008], p. 160, tradugdo nossa). Ademais, nesse contexto, a configuracao dos estudos da
linguagem também nos permite inferir que se tornaram as origens e base da semiotica russa,
da qual Iuri Lotman e a Escola de Tartu-Moscou sao herdeiros.

Em seu artigo sobre a concepgado de linguistica nos manuais de brasileiros e soviéticos,
Grillo (2020) apresenta as diferengas e similaridades entre os dois manuais quanto a
constituicdo do campo, a histéria, ao método e a definicdo do objeto nas respectivas culturas.
Ainda que o estudo da linguista brasileira tenha objetivos diferentes do nosso, no que se refere
ao manual soviético, para nds, torna-se interessante notar alguns dos importantes tragos vistos
nas pesquisas em linguistica da década 1920, os quais procuraremos destacar, a fim de
demonstrar sucintamente em cinco pontos € como, de fato, as tendéncias estabelecidas nos
trabalhos feitos por pesquisadores nos institutos da Palavra Viva e do ILIaZV consolidaram
um caminho no campo, o que nos permite reforcar as ideias expostas até o momento acerca do
fazer linguistico na Unido Soviética dos anos 1920. Assim, em fun¢do dos nossos objetivos
neste trabalho e deste topico, limitar-nos-emos aos apontamentos referentes a linguistica

soviética apresentados pela pesquisadora brasileira:

2 No original, em francés: “la langue verbale a été analysée en rapport avec la langue de la danse, du geste, de la
musique, des couleurs et des lignes.”
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1) devemos chamar aten¢do para a caracteristica peculiar a linguistica soviética que
consiste no fato de que a “histéria da linguistica mostra que ela ndo pode desenvolver-se
isolada de outras ciéncias” (Kodukhov, 1974, p. 4 apud Grillo, 2020, p. 10 tradugdo da autora
e grifos nossos), sendo que o manual ainda aponta para a relagdo proxima com a filosofia,
mas que também ndo podemos deixar de ressaltar o estreito laco com as artes e a teoria
literaria, além, € claro, da psicologia, da sociologia, segundo vimos no decorrer deste item; 2)
a existéncia de um substrato filoso6fico, denominado filosofia da linguagem, no qual o campo
dos estudos da linguagem se desenvolveu na Unido Soviética e o caminho pelo qual se deve
iniciar a discussdo linguistica. Essa base foi constituida tanto pela filosofia alema do final do
século XIX, a partir de Humboldt, em especial, que “considerava que a linguistica deve ter
sua base filosofica” (Kodukhov, 1974, p. 25, apud Grillo, 2020, p. 11, tradugdo da autora)
quanto por um fundamento de base filos6fica marxista-leninista. Duas correntes filosofico-
linguisticas que travaram um embate polémico desde a “origem da instalagdo da Unido
Soviética” (Grillo, 2020, p. 10) entre materialismo e idealismo, entre a dialética e a metafisica
e das quais muitos intelectuais, como Bukharin e o proprio Circulo, tentaram realizar uma
sintese dialética; 3) Os linguistas soviéticos ocupavam papel central na constru¢cdo da nova
sociedade soviética e do sujeito soviético, 4) no manual, ha uma critica contundente a
oposicao lingua e fala, de modo a definir que “o objeto da linguistica ¢ a linguagem humana
como norma concreto-historica” (Kodukhov, 1974, p.123, apud Grillo, 2020, p. 18, tradugdo
da autora), ou seja, o centro dos estudos linguisticos soviéticos estava pautado no sujeito e sua
atividade linguistica; e 5) embora a pesquisadora brasileira ndo mencione a referéncia a
concepeao Slovo enquanto principio de criagdo no manual soviético, visto que ndo estava em
seus objetivos no artigo, podemos inferir que essa nocdo permeia a elaboracdo do manual
soviético por duas razdes, de um lado, como vimos no ponto anterior, o objeto da linguistica ¢
a palavra viva, isto &, o sujeito e sua atividade linguistica, e essa é precisamente a relagdo com
a ideia de Slovo e, de outro lado, tal concepgao, de acordo com os apontamentos de Ivanova
(2022 [2008]), esta ligada tanto a ontologia quanto a teoria do conhecimento e, nesse sentido,
o manual soviético “apresenta a rela¢do entre métodos de ciéncia linguistica com uma teoria
geral do conhecimento” (Grillo, 2020, p. 20).

Com 1isso, ainda que tenhamos temas importantes — como o campo filosofico e
artistico, a cidade de Vitebsk, os trabalhos do Circulo, de Maiakdvski, Kandinski e
Chostakdvich — para expor em nosso estudo e remontar o cendrio de investigagdo com e na

linguagem, a fim de sustentar nossa tese, apenas com essa apresentacdo das pesquisas
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soviéticas em linguistica parece termos reunidos elementos suficientes para fazer algumas
breves consideragdes, as quais serdo consolidadas com o desenvolvimento do nosso trabalho.

Em vista da exposi¢ao acima, torna-se mais evidente, portanto, a importancia em
observar as produgdes de Maiakovski, Chostakovich, Kandinski, Circulo pensante B.M.V e
demais intelectuais soviéticos sob uma otica de um contexto maior no qual estavam inseridos.
Isso nos permite compreender as expressivas contribuicdes desses pensadores dentro de um
projeto nacional, de formac¢ao de uma nova sociedade e a constru¢do de um novo ser.
Ademais, podemos notar um principio teoérico-metodolégico que une e permeia os trabalhos
soviéticos no periodo revoluciondrio, os quais eram regidos pela concepc¢ao de Slovo enquanto
forca semidtica criadora e o trabalho com a linguagem realizado constantemente na relagao
com outras semioses, de maneira interrelacional (que aqui chamamos de tridimensionalidade
verbivocovisual). Ainda que as abordagens fossem multiplas, estavam associadas a essas duas
condi¢des de estudo da linguagem, como forma de experimentagdo e criagdo. Da mesma
forma, podemos compreender melhor a importancia da filosofia da linguagem e o interesse
pela palavra viva, pelo sujeito expressivo e sua dimensdo semidtica, que vai aparecer
fortemente nos trabalhos do Circulo, mas também de Maiakdvski, por exemplo, ja que sdo
categorias presentes na agenda soviética da década de 1920. Essas sdo apenas algumas
anotagdes que desenvolveremos no final deste capitulo e que, por ora, cabe destaca-las.

A seguir, procuraremos examinar a condicao da filosofia no contexto revolucionario e
de que modo esta relacionada com os campos da linguistica e das estéticas de vanguardas, as
principais correntes e ideias predominantes. Devido ao nosso procedimento metodologico
explicitado desde a introdugdo, alguns aspectos ja observados, recupera-los-emos e deter-nos-

emos com mais afinco neste momento no tema.

2.2.2. Un brio: filosofia e(m) revoluc¢ao

No inicio do século XX, juntamente com o periodo revolucionario, surge também um
intenso florescimento do pensamento intelectual, considerado a Renascenca Russa do século
(Pascal, 2010), com forte desenvolvimento para poesia, para o teatro, a musica e a filosofia.
De acordo Pascal (2010, p. 23, tradugdo nossa), nesse momento historico de renascimento do
pensamento filosofico, os intelectuais “nao sdo especializados num ramo da vida intelectual,
mas se distinguem em vdarios a0 mesmo tempo: os poetas sdo também romancistas, 0s

romancistas sdo estudiosos, e todos sdo filésofos, mesmo pintores e musicos. Todos tém a
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ambi¢do de alcancar os 4pices da cultura™®. Prova disso, basta observar a presenca de
romancistas, como Dostoiésvki e Tolstéi, em compéndios sobre historia da filosofia russa
(Zenkovsky, 1953; Copleston, 1986; Pascal, 2010), considerados por muitos propositores de
um auténtico pensamento filosoéfico ainda no século XIX, que influencia geragdes seguintes
de pensadores.

A respeito de Dostoiésvki, cabe destacar o papel central na cultura russa e no debate
filosofico por meio da literatura durante os séculos XIX e XX, de modo a influenciar as
tendéncias filosoficas no século XX. A partir da reflexao estética, as ideias sobre o homem, o
mundo, a histéria e a moral se encarnam no encontro dialético dos seus personagens
(Zenkovsky, 1953, Bakhtin, 2022 [1929]). E claro que Dostoiésvki ndo ¢ um filésofo no
sentido estrito da palavra, tampouco apresentou um sistema filos6fico, mas € preciso
relembrarmos que o filosofar na Russia ndo ¢ feito de maneira que estamos habituados no
Ocidente em funcdo das condigdes sécio-histéricas dos pensadores russos, conforme temos
observado. Trata-se de outro fazer filosofico e outra logica de interpretacdo do mundo. Além
disso, ¢ inegavel que Dostoiévski apresentou ideias relevantes para a filosofia a partir dos
problemas expostos e da dialética das ideias (Zenkovsky, 1953; Copleston, 1986). Este fato ¢
reconhecido pela proprio Instituto de Filosofia da Academia de Ciéncias em uma publicacdo
na Unido soviética, na qual destaca a “enorme influéncia no desenvolvimento da filosofia,
realizando muito para estimular, aprofundar e agucar o pensamento filosofico™!

filosofiiv CCCR, 1968, vol. 3, p. 392 in Copleston, 1986, p. 143, tradugdo nossa).

(Istoria

Ao contrario de um sistema filos6fico em que ha categorias fixas, determinadas e
aplicaveis a realidade, Dostoiésvki nos apresenta um continuo de ideias distintas, por vezes
opostas, em dialética e em movimento. As ideias sdo mais do que categorias, sao a expressao
de formas de vida e, por isso, ndo podem ser dissociadas de quem as proferem, no caso as
personagens dostoievskianas. Nesse sentido, como aponta Copleston (1986), o embate entre
bem e mal, ¢ e seu oposto, a tensao entre o ideal do Deus-homem e o do Homem-deus, esses
conflitos dialéticos ndo acontecem de forma abstrata a partir de categorias conceituais
sistematizadas, mas concretamente na vida, nas mentes, coracdes e vontades dos sujeitos, o

que manifesta as contradigdes humanas, as quais ndo possuem sinteses.

30 No original em francés: [les hommes qui l'animent] ne sont pas spécialisés dans une branche de la vie
intellectuelle, mais excellent a la fois dans plusieurs : les poctes sont aussi romanciers, les romanciers sont des
érudits, et tous sont philosophes, méme les peintres et les musiciens. Tous ont l'ambition d'atteindre aux sommets
de la culture. (p. 23)

31 No original, em inglés: “enormous influence on the development of philosophy, accomplishing a great deal to
stimulate, deepen and sharpen philosophical thought.”
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A posicao poética de Dostoiévski reflete a propria concepcao de arte do autor, posto
que para ele a arte ndo deveria ser subjugada a realidade, tampouco isolada dela. A produ¢ao
literaria em particular, e a artistica em geral, deve ser entendida, entdo, como parte da vida, ou
melhor, segundo dissemos acima, como expressao da vida, o que converge com a posi¢ao de
Vissarion Bielinski e com o entendimento do que era a arte € a sua importancia sociocultural
na Russia e Unido Soviética, em especial nos periodos de maior restricdo intelectual.

Com efeito, o problema da dialética de ideias e da consciéncia sdo predominantes no
pensamento dostoiévskiano. Juntas consistem nas grandes contribui¢des de Dostoiésvski para
o debate filosofico sobre as relagdes éticas, de modo que ¢ esta categoria que o fez exercer
forte influéncia sobre a filosofia russa.

O proprio Bakhtin em entrevista a Duvakin (2008) destacou essa qualidade da
filosofia russa-soviética — que aparece fortemente em Dostoiésvki, mas também em Bielinski,
Soldviov, Tolstdi e na critica literaria de modo geral — ao se referir ao fato de que, na Russia,
o estudo da filosofia ndo era feito de forma independente, ainda que existisse um
departamento, mas para dedicar-se a filosofia era preciso fazé-lo obrigatoriamente por meio
dos cursos de Letras Classicas, estudos alemaes ou cursos adjacentes, a depender do ramo que
se pretendia seguir em filosofia. Nao era incomum encontrar, inclusive, filosofos com ideias
expostas em catedras que pouco ou nada a ver tinham com filosofia, especialmente em
periodos de maior hostilidade ao pensamento critico. Ademais, como vimos, desde o século
XIX, o pensamento filosofico era desenvolvido ndo sé, mas também e, sobretudo, via estética.

Em vista desse peculiar fazer filosofico, a filosofia na Russia soviética pode ser
dividida em duas grandes tendéncias (Zenkovsky, 1953; Copleston, 1986; Pascal, 2010),
ambas fundamentadas na concepcao de Slovo, que vimos anteriormente. De um lado, com
uma interpretacdo voltada para o misticismo e a metafisica, em que se enfatiza a dimensao
teologica de Slovo, na qual héd ideia de revelacdio de uma Substancia Divina (a Esséncia
Divina), isto €, a encarnagao e manifestacao de Deus no homem. Essa abordagem se aproxima
da teologia e do pensamento religioso desenvolvido na Igreja Ortodoxa russa (ainda que haja
discordancia com a instituigdo religiosa), por isso mesmo podemos compreendé-la como uma
filosofia religiosa ou pensadores religiosos. E, de outro, com leitura dentro da tradi¢ao
filosofica, em especial a germanica, temos a conceito de Slovo correspondente a nocao de
Logos, isto ¢, uma Razao Superior que se relaciona com a existéncia enquanto uma ideia. Em
outras palavras, a Razdo ¢ fonte e origem do mundo, este Ultimo é o proprio objeto e
conteudo. E claro que os limites entre as duas correntes ndo sdo separados, uma vez que se

influenciam mutuamente no terreno filosofico, além da capacidade da cultura russa, como
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vimos, de abrigar duas ideias contraditorias em uma visdo particular do mundo. Sobretudo no
contexto soviético, temos também o marxismo como outra tendéncia filosofica, que serd uma
alternativa na tentativa de unificar os problemas das duas primeiras correntes presentes no
campo.

De acordo com Pascal (2010), em resposta ao rigor moral e auséncia de um
fundamento 16gico, muitas vezes praticado pela Igreja, as abstracdes teodricas e negligéncia a
realidade, os pensadores da primeira tendéncia reivindicavam a necessidade de fornecer bases
metafisicas e religiosas a concep¢ao do mundo, bem como colocaram o progresso na historia.
Com isso, houve uma preocupacdo em relacao as realidades historicas: Estado, Nacao, Igreja.
Entre os principais representantes, temos a figura de Vladimir Soldviov, ainda no século XIX.
Ele uniu a ética com a ontologia, a cosmologia e a filosofia da historia. Suas formulagdes
tiveram grandes adeptos ao longo do século XX, que ajudaram a consolidar esta corrente, de
modo que cada um de seus seguidores desenvolveram suas respectivas ideias com
originalidade e liberdade de espirito. Em seguida, procuraremos tragar as linhas gerais do
pensamento a partir de alguns dos nomes mais importantes para a corrente.

Os dois primeiros pensadores possuem uma abordagem proxima, talvez pelo segundo
ter tido influéncia do primeiro. Situado na segunda metade do século XIX e inicio do XX,
Rozanov via o sentido da vida na religido (ainda que discordasse de alguns aspectos da Igreja
que a fizesse se opor a vida) e, ao contrario, de transcender o mundo, tornava-o divino.
Segundo ele, a religido deveria ser uma expressdo de afirmagdo da propria vida e do ser no
mundo, cheio de alegria (Copleston, 1986). Do mesmo modo, Merejkovski, contemporaneo
de Rozanov, conduz suas criticas na mesma direcao ao apontar que a falha do Cristianismo
estava na recusa do corpo e da alegria. Seu pensamento se desenvolve sempre por antiteses,
de maneira que reivindicava a sintese do Antigo e do Novo Testamento, alegria e tristeza no
espirito, os direitos da carne em oposi¢do ao espirito, da terra contra o céu, em um continuo
movimento na histéria do homem e de Deus (Pascal, 2010).

Seguindo na mesma orientagdo da relagdo mundo e Energia Divina, na virada do
século, Boulgakov busca refletir a constru¢do da filosofia ortodoxa partindo da Sabedoria
Divina. Para o pensador, o mundo, mesmo que constituido de caos e contradicdo, ¢
constitutivo por essa Sabedoria Divina também, o que permite a revelacdo do caminho do
conhecimento do mundo. Nesse sentido, em sua liberdade, o homem é chamado a atualizar a
Sabedoria e levar o mundo para a meta designada pela Providéncia.

Para Pascal (2010), outro nome importante entre os pensadores religiosos ¢ o de Paul

Florénski, ja no século XX. O filésofo articula a metafisica com a teologia de base
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profundamente religiosa para conceber a unido da ontologia e préxis em Deus como lugar
constitutivo da existéncia do mundo. Para isso, ele parte da experiéncia religiosa na pratica,
pois ela ¢ a realidade pela qual o homem pode obter a revelagao da verdade, ainda que de
forma fragmentada. O conhecimento pleno do mundo, por sua vez, s6 pode ser alcangado com
a plenitude espiritual, que ocorre em momento de dpice na visao religiosa.

Mas, sem duvida, um dos mais expressivos representantes dessa tendéncia ¢ Nikolai
Berdidev. De acordo com Pierre Pascal (2010) e Copleston (1986), Berdidev passou por
diferentes estagios no desenvolvimento de seu pensamento filosofico, frequentando circulos
marxistas, passando pela criagdo de uma nova consciéncia religiosa a liberdade plena do
homem rno ato criativo. A preocupagdo central do autor estava no sentido da vida, o qual esta
voltado ao mistério do espirito em que Deus nasce no ser e este nasce em Deus, ou seja, o
problema do homem-deus e do Deus-homem. Para ele, Deus ¢ o fim absoluto e a Igreja
historica com sua humanidade é o caminho para se alcangar o fim, mesmo com suas falhas, e
¢ por isso mesmo que o templo divino na terra esta em constante construgao.

Nesse sentido, a abordagem apropriada a Deus ¢ através da experiéncia da vida
espiritual. Essa experiéncia revela conhecimento, que s6 pode ser expresso por meio de
simbolos, os quais orientam os sujeitos no caminho da vida espiritual, para ver o infinito no
finito e revelar a esséncia da realidade divina. Portanto, “¢ na vida espiritual ou experiéncia
mistica que Deus é conhecido™? (Copleston, 1986, p. 375, tradugdo nossa). Para isso, é
preciso que na Igreja mantenha sempre acesa a vida criativa e prevaleca diante da dimensao
normativa da moral. Em outras palavras, faz-se necessaria a garantia da liberdade do ser para
0 ato de criacdo e a relacdo com o Divino, pois o sujeito estd orientado para o divino e s6 pode
existir enquanto ser na relacdo com Deus.

O ato criativo serd, entdo, para Berdidev, a resposta do sujeito a Deus, ato que ¢
ansiado por este ultimo, pois € o meio de transcender as leis da existéncia material. O ato
criativo existe em si, quase em termos absolutos, uma vez que nasce da liberdade do ser;
aspecto que ¢ enfatizado pelo filésofo em sua reflexdo. Apesar de ser totalmente favoravel ao
periodo revolucionario, por atentar contra a liberdade que € a natureza do ato criativo (embora
simpatizasse com o ideal de uma nova sociedade), este ¢ o argumento utilizado pelo filosofo
para explicar as guerras. Ele v€ na guerra um estagio de desenvolvimento histdrico, necessario
a conduta anterior das nagdes, e, apesar das ruinas e das crueldades, consiste em um ato

criativo. E esse ato enquanto for¢a criativa que pode conduzir a criagdo de uma sociedade.

32 No original, em inglés: “It is in spiritual life or experience that God is known”
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Como podemos ver, todas estas concepgdes expostas aqui voltam-se, em certa medida,
para a preocupa¢do em explicar o ser, a partir da experi€ncia, como meio de encontrar a
revelacdo. Isso vai coincidir em grande parte com as formulagdes feitas pelos tedlogos
seculares nesse periodo das primeiras décadas do século XX, bem como com o pensamento de
diversos intelectuais, por exemplo, influenciara fortemente as ideias no Simbolismo, estd na
base da estética de Kandinski, como veremos a seguir, e também de Bakhtin. Em termos de
circulacao, as ideias elaboradas por essa tendéncia foram expostas em revistas com proposta a
divulgacdo de trabalhos realizados por essa corrente filosofica. A titulo de ilustragao,
podemos citar a revista literaria e politica chamada “Pensamento russo”, com textos assinados
por autores simbolistas e por Dmitri Merejkovski. Havia também a editora “O caminho”, que
tinha como proposta contribuir para o pensamento ¢ para a vida a realizacao do ideal cristdo
(Pascal, 2010).

Por sua vez, a segunda tendéncia filosofica pode ser caracterizada pelos trabalhos
desenvolvidos no terreno do idealismo, seguindo a tradi¢do da filosofia germéanica. Essa
corrente de pensamento refuta os postulados do positivismo e situa a origem dos valores ndo
dentro de uma lei geral abstrata, mas na singularidade de um fendmeno individual, ou seja,
coloca o sujeito no centro do mundo.

Apesar de termos um recorte especifico das primeiras décadas do século XX e,
principalmente dos anos 1920, ¢ importante ressaltar que a filosofia idealista alema encontrou
terreno fértil na cultura russa, a qual se desenvolveu durante anos, o que nos faz compreender
a forca da sua presenca e influéncia até o século XX, sobretudo apos a aproximagao politica e
cultural do eixo Berlim-Moscou nos anos revolucionarios.

De acordo com Copleston (1986), desde o final do século XVIII e comego do século
XIX, ja aparecem as primeiras influéncias da filosofia alema na Russia, com algumas leituras
de Kant e as primeiras tradugdes de textos do pensador germanico, muito em funcdo da
proximidade com a Priissia Oriental, mais particularmente com a cidade de Kénigsberg??, que
naquele momento historico era um grande centro cultural além de ser a capital da Prussia, o
que sem duvida facilitou o contato com os escritos do filosofo alemdo. A presenca de Kant
ocupa um lugar a parte na rede de relacdes entre a cultura russa e a alema, de tal modo que
podemos falar em uma espécie de kantismo russo de for¢ca semelhante a importancia de

Schelling (Schellinguianismo) e Hegel (Hegelianismo) no pais, respectivamente, entre os anos

33 Faz-se importante ressaltar que, durante o século XVIII, a Prussia sofreu com invasdes do Império Russo,
comandado pela imperatriz Elizabeth 1. A prépria cidade de Konigsberg foi assim denominada pelos russos.
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1810-1820 e 1830-1840, e posteriormente ao marxismo na década de 1920-1930, conforme
veremos a seguir.

As primeiras noticias de circulacao das ideias kantianas acontecem na década 1790 na
Russia, principalmente a partir de correspondéncias com o filésofo, como ¢ o caso de
Alexandre Belosselski-Belozerski, de diplomatas e viajantes que iam ao encontro de Kant na
Prussia, além dos primeiros contatos com as ideias na academia, sob a catedra de Ludwig
Mellmann. Assim, ja nas primeiras décadas do século XIX, numerosos estudantes e
professores procuram se apropriar da doutrina de Kant por meio de cursos, seminarios e
publicagdes. Em especial, o sistema do Idealismo contribui para inspirar reflexdes sobre a
filosofia moral e teologia, temas caros a cultura russa como vimos acima — o proprio Bakhtin
ira tratar dessa tematica ao longo dos seus escritos, por exemplo, em Problemas da Obra de
Dostoiésvki (Volkéva Américo, 2021) e mesmo Dostoiésvki tera o tema atravessando sua
criacdo literaria. Inclusive, de acordo com Conpleston (1986), alguns manuscritos com
traducdo da Critica da Razdo Pura e de outros textos aparecem nas universidades de teologia,
embora, desde o comego do século XIX, encontra-se ja publicacdes de obras traduzidas de
Kant, como Fundamentos da Metafisica dos Costumes (1803) e Observagoes Sobre o
Sentimento do Belo e do Sublime (1804).

Ainda que Kant tenha tido grande importancia na cultura russa, em destaque com o
neokantismo, o que possibilitou a abertura e aproximag¢do com a cultura alema, foram os seus
sucessores que tiveram maior impacto, conforme expde Copleston (1986, p. 22, traducdo

nossa):

Embora o pensamento de Kant, sob a forma neokantista, tenha tido certa influéncia
nos filésofos académicos russos posteriormente, na primeira metade do século XIX,
entre 1820 e 1840, foram os sucessores idealistas que chamaram a atengdo dos
professores russos e estudantes de filosofia. Um numero de professores germanicos
ocupou cargos na Russia e eles fizeram pupilos e sucessores.*

Eis que se trata da presencga das ideias de Schelling e Hegel, segundo mencionamos
acima. O primeiro com sua filosofia da natureza e o segundo com a dialética. E desse modo
que, com o avango da filosofia alema na Russia, aos poucos os principios filosoficos idealistas

se sobrepuseram aos ideais franceses e britanicos, como nos lembra o proprio Bakhtin, ao

3% No original, em inglés: “Although the thought of Kant, in the form of Neo Kantianism, was to have some
influence on Russian academic philosophy at a later date, in the first half of the nineteenth century, in the 1820s
to the 1840, it was Kant's idealist successors who captured the interest of Russian teachers and students of
philosophy. A number of German professors took posts in Russia, and they had their Russian pupils and
successors.”
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afirmar que “Havia uma total dominacao da lingua alema3, e eu a falava também em familia. E
na familia de meu irmdo... bem, na verdade, na familia do meu irméao se falava mais francés, e
também sua propria familia o falava” (Bakhtin & Duvakin, 2008, p. 221), o que converge com
o contexto de transicao mencionado ¢ da relagdo da cultura russa com a Franca e a Alemanha.

A respeito dessas primeiras questdes colocadas até o momento, ¢ importante
evidenciarmos a relagdo com o pensamento bakhtiniano. Embora os apontamentos feitos
sejam do inicio do século XIX, reiteramos a ressonadncia que essas ideias tém até a primeira
metade do século XX na Russia/Unido Soviética. Prova disso ¢, por exemplo, o proprio
Circulo pensante B.M.V. ter come¢ado suas reunides no formato de Semindrio Kantiano,
onde debatiam Hegel e questdes religiosas, apds a volta de Kagan, filésofo ¢ membro do
grupo, que foi estudar na Alemanha, na Escola de Marburgo, conhecida por ser um centro do
neokantismo e fundada por Hermann Cohen, de quem Kagan foi aluno, e Ernst Cassirer, de
quem assistiu a palestras (Brandist, 2002). Sabe-se também que tanto Bakhtin quanto
Voléchinov sdo influenciados pelas ideias de Cassirer. Bakhtin €, inclusive, acusado — fora de
contexto — de copiar trechos inteiros da obra do filosofo neokantista, por sua vez, Voléchinov
também se refere ao autor em MFL, além de estar, a época, preparando uma introdugdo e
tradug¢do do primeiro capitulo de Filosofia das formas simbolicas, obra principal de Cassirer,
segundo documentos e registros no ILIAZV (Grillo, 2017).

Acrescenta-se, ainda, a importancia ndo s6 de Kant e dos neokantistas de Marburgo
para o Coletivo pensante B.M.V., mas também de Hegel e Schelling. Bakhtin possui grande
afinidade por este tltimo, a ponto de conhecé-lo muito bem, de tras para frente, como afirma
nas conversas com Duvakin, e que qualquer estudante o conhecia, tal era a presenga do
filosofo alemao na Russia. O pensador russo chegou a desenvolver uma estética da musica a
partir de Hegel e Schelling, a qual abandonou posteriormente, e transmitiu a Pumpidnski que
desenvolveu as ideias em numerosos cursos sobre filosofia da musica, enquanto Bakhtin o
fazia na estética musical (Bakhtin & Duvakin, 2008, pp. 219-220; Shatskikh, 2007).

Para além das influéncias no Coletivo pensante B.M.V., a tendéncia idealista a partir
de Hegel e Schelling foram centrais no desenvolvimento do pensamento filos6fico na Russia
do século XIX para duas tendéncias filoséficas russas distintas e opostas, denominadas
Eslavofilismo e os Ocidentalistas, estes com uma inclinagdo mais hegeliana e aquele para as
ideias de Schelling. Ademais, para Pascal (2010), no inicio do século XX, com pensadores
importantes como Wilhelm von Humboldt, Vossler, a escola de Marburgo (Cohen, Cassirer,
Natorp), Husserl, o idealismo foi igualmente frutifero em solo russo e resultou em expressivos

trabalhos no campo filoséfico (além do linguistico e artistico), os quais podemos citar os de
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Vycheslavtsev Ivanov sobre Fichte; Pavel Novgorodtsev apresenta uma filosofia centrada na
liberdade assegurada ao individuo como ideia social; o pensamento de Nikolai Losski sobre a
unidade organica do mundo, dentre outras.

Em paralelo a essas duas correntes do pensamento filoséfico russo, no comeco do
século XX, o marxismo ganhou espago nas discussdes, principalmente em fun¢do do contexto
de crise, insatisfagdo politica e desejo de mudanga (revolugdo) que se intensificava na Russia.
Por conseguinte, o marxismo surge como uma filosofia, a partir do materialismo historico-
dialético de base social, capaz de ser a soluc¢ao para todos os problemas da época do ponto de
vista moral, politico, social, metafisico, cientifico e econdomico. Enfim, um processo de
renovagdo completa desejado a época, sobretudo apos a Primeira Guerra Mundial, de duas
revolucdes e uma guerra civil devastadora, fez, nos anos 1920, os intelectuais encontrarem no
marxismo uma ideia de filosofia construtiva para a nova ordem emergente. A presenga de
entusiastas do marxismo na Russia, alguns que voltavam do exilio na Europa Ocidental onde
tiveram contato com as ideias de Marx, foi um dos principais fatores para a disseminagdo do
pensamento marxista. Entre eles, podemos citar Mikhail Bakunin, Peter Struve, George
Plekhénov, Leon Trostski, Alexander Bogddnov, Abram Moiseyevich Deborin, além de
grupos como os Marxistas Legais (leitores de textos ndo-censurados de Marx) e os Populistas
(Copleston, 1986; Brandist, 2002; Pascal, 2010).

A recepcao entre os intelectuais contou com diferentes leituras da teoria de Marx, uns
com tendéncia mais ortodoxa, outros mais revoluciondrios, revisionistas ou ainda aqueles
mais proximos do liberalismo. Num primeiro momento, a profusdo de ideias coexistiu e se
assentou no que tinham em comum dentro do Partido Social-Democrata, que viria a se dividir
depois entre Bolcheviques e Mencheviques. Mas, apos a vitoria do primeiro grupo,
predominou a interpretacdo de Lénin e de Bukharin, especialmente durante a década de 1920
(a qual nos interessa em especifico), de tal maneira que levou a construcdo de uma vertente
heuristica no conjunto dos estudos marxistas e do materialismo historico-dialético, que ficou
conhecida como marxismo-leninista. Os dois revolucionarios estavam interessados na
filosofia de marxismo, por isso a importdncia em se pensar o materialismo dialético nesse
momento. Desse modo, entdo, ¢ sobre as ideias desses dois leitores de Marx que nos
voltaremos a seguir.

Lénin articulou o marxismo a revolucdo, especialmente o conceito de materialismo
dialético. Para ele, a luta de classes e a revolu¢do eram uma manifestacdo historica do
movimento dialético, uma dinamica natural que se autodesenvolve no a&mbito social. Na visdo

de Copleston (1986), Lénin concebe a dialética como uma doutrina, um movimento vivo entre
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opostos (tese e antitese) e que tendem a se tornar idénticos, uma totalidade, na medida em que
um se transforma no outro na relagdo dialética, ou seja, na sintese do movimento. Nas
palavras de Lénin (1972 [1915], p. 359-60, traducao nossa),

A identidade das contradi¢des (talvez, fosse mais correto dizer sua
“unidade”, - ainda que a diferenca entre os termos “identidade” e “unidade”
ndo seja particularmente importante aqui. Em certa medida, ambos os termos
sdao adequados) ¢ o reconhecimento (descoberta) da contradigdo,
mutuamente de excludente, das tendéncias antagOnicas em todos os
fendmenos e processos da natureza (incluindo as do espirito e as da
sociedade). A condigdo para o conhecimento de todos os processos do
mundo em seu "automovimento", em seu desenvolvimento espontaneo, em
sua vida real, é o conhecimento deles como uma unidade de contradigdes’.

E precisamente nessa compreensio do desenvolvimento como uma unidade de
contrarios que se pode explicar a presenca de saltos, os quais rompem com a continuidade da
histéria, a mudanga em diregdo ao oposto, a destrui¢ao do velho e aparecimento do novo
(idem). Dessa forma, o processo de contradicdo que ocorre na dindmica passa a ser um
movimento da vida criativa que supera a oposi¢ao original entre os elementos, de modo que,
no movimento dialético, esse processo € continuo, uma vez que nio se encerra na geracao de
uma nova ideia (no sentido alargado) mas retoma a dinamica da negagdo em um outro nivel.

Em termos praticos, ao admitir referida concep¢dao de movimento dialético, Lénin
buscava destacar a dimensdo revoluciondria do conceito. Ao contrario de uma mudanga
gradual do sistema politico-econdmico, a ideia era realizar a mudanga por meio do conflito de
oposi¢ao na luta de classes. Por isso a importancia do movimento dialético para a acdo
revolucionaria. Em outras palavras, os interesses da burguesia (tese) sdo antagdnicos aos
interesses do proletariado (antitese) e, como o primeiro gerou o segundo, a classe do
proletariado deveria negar a burguesia. Desse conflito, € que se geraria a criagdo de uma nova
forma de sociedade (a sintese dialética). Trata-se de uma filosofia da revolugdo estabelecida
por Lénin, que esta intimamente relacionada com a agdo, com a praxis (Lénin, 1972 [1915];
Copleston, 1986).

A tese foi defendida por Lénin de forma combativa, de modo a afastar e rejeitar com
veeméncia interpretagdes marxistas que fossem contaminadas por outras filosofias,

especialmente a idealista em suas diferentes manifestagoes, vista como uma filosofia burguesa

35 No original, em inglés: “The identity of opposites (it would be more correct, perhaps, to say their “unity,”—
although the difference between the terms identity and unity is not particularly important here. In a certain sense
both are correct) is the recognition (discovery) of the contradictory, mutually exclusive, opposite tendencies in
all phenomena and processes of nature (including mind and society). The condition for the knowledge of all
processes of the world in their “self-movement,” in their spontaneous development, in their real life, is the
knowledge of them as a unity of opposites.”
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por considerar a consciéncia determinante do ser € ndo o oposto (o ser determina a
consciéncia). Essa postura pode ser explicada pois, segundo pudemos notar, o materialismo
dialético estava no cerne do processo revolucionario e sua concep¢ao nodal ndo poderia
admitir mudancas sob o risco de enfraquecer a forca da revolu¢ao. Nao ¢ arbitrario, por
exemplo, o fato de o materialismo dialético ter se tornado ndo apenas a filosofia do
proletariado, mas também o fundamento para toda e qualquer investigacdo objetiva

desenvolvida na URSS, uma vez que foi considerada

[...] a Unica filosofia que esta plenamente em harmonia com a ciéncia
moderna, ¢ de se esperar que os pensadores soviéticos demonstrem um vivo
interesse pela filosofia da ciéncia. Na verdade, tem-se afirmado que a
dialética é a metodologia da ciéncia, que os avangos cientificos foram feitos
seguindo (ndo necessariamente conscientemente, ¢ claro) as leis do método
dialético®® (Copleston, 1986, p. 336-37, tradugdo nossa).

Assim os pensadores soviéticos tinham como missao sustentar em seus trabalhos que o
marxismo foi elevado a um nivel superior na URSS, sendo uma ferramenta eficaz de
transformagao social, bem como de expressao da vida criativa. Em certa medida, tal aspira¢ao
pode ser vista em muitas pesquisas desenvolvidas no periodo, em que de fato as categorias do
marxismo permitiram novas abordagens e inovagdes, conforme vimos no campo linguistico e
veremos nas artes, além, ¢ claro, na propria filosofia, até mesmo nas experimentagdes entre
idealismo e marxismo, ainda que, fortemente, fossem cerceadas.

Juntamente de Lénin, Bukharin foi outro importante intelectual que contribuiu para a
consolidagdo das bases do marxismo oficial dos anos 1920 na Unido Soviética e para os
experimentalismos filosoficos. De acordo com Copleston (1986) e Konder (1967), apesar de
algumas divergéncias tedricas acerca do materialismo com o lider dos Bolcheviques — este
questionava a visao marxista de Bukharin uma vez que havia algo de escolastico e por ndo ter
compreendido por completo a dialética -, ainda assim Bukharin era admirado por Lénin como
mais valioso e distinto tedérico marxista do Partido, no qual também ocupou uma posicao de
destaque como membro do Comité Central e do Politburo (onde se discutiam e decidiam as
tomadas politicas do Partido) e ainda foi editor da revista artistica Pravda, responséavel pela
divulgacao das ideias do marxismo em diferentes manifestagcdes e pelo combate ao idealismo,

a metafisica, ao racionalismo e ao positivismo.

3¢ No original, em inglés: “the only philosophy which is fully in harmony with modern science, it is only to be
expected that Soviet thinkers should show a lively interest in philosophy of science. Indeed, the claim has been
made that dialectics is the methodology of science, that scientific advances have been made by following (not
necessarily consciously, of course) the laws of the dialectical method.”
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Segundo Brandist (2002) e Copleston (1986), Bukharin apresenta uma interpretagao
do materialismo dialético relacionada a uma compreensdo do equilibrio mutavel dos fatores
sociais impulsionado por uma causa externa. Para o tedrico soviético, a matéria estd em
constante movimento, seja na natureza, seja na histéria, e considerar a dialética ¢
compreender os fendmenos em suas relagdes dinadmicas. Esse movimento, que produz a
mutabilidade do mundo, se da pela sua constituicdo feita pelas contradigdes internas e
externas dos fendmenos. Assim como Lénin, Bukharin considera o mundo composto em
forgas opostas que se movem em distintas dire¢cdes, o que faz gerar o conflito entre os
elementos em oposi¢ao, acabar com a estabilidade em si de cada deles e criar uma forma de
existéncia. A diferenga ¢ que o tedrico soviético, como apontamos, atribui a esse processo
uma contradi¢do interna, além da externa, que consiste, por exemplo, no antagonismo entre
grupos, enquanto a relacdo externa, que ¢ determinante no movimento dialético, esta ligada ao
social e a natureza, isto ¢, entre uma sociedade ¢ as condigdes materiais do ambiente.

Outra importante contribui¢do de Bukharin, destacada por Brandist (2002), ¢ a
proposi¢do para superacdo entre a sociologia marxista e o neokantismo, problema filosofico
central na Unido Soviética do inicio do século XX. Para isso, no seu livro 4 teoria do
Materialismo Historico (Manual Popular de Sociologia Marxista), publicado em 1921 e tido
como fundamental para o marxismo soviético, o pensador concebe o conceito de ideologia
como um conjunto de sistemas unificados de formas, pensamentos, regras de conduta, que
pode ser exemplificado com a arte, a ciéncia, o juridico, a moral. Tal interpretacdo, nesse
sentido, se aproxima de uma ideia ampla de cultura, de modo a tornar-se favoravel para ser
articulada com a sociologia classica de fundamentos neokantiano e ser fundamento para o
desenvolvimento de uma sintese entre o neokantismo e o materialismo historico.

Em realidade, como ressalta o pesquisador britanico, o proprio neokantismo
desenvolvido por Cohen e Natorp contribuem para a articulagdo com o marxismo, posto que
os filosofos alemaes tinham uma inclinagdo para o socialismo, o que se refletiu em suas ideias
ao retomar a filosofia ética de Kant no lugar da dialética de Hegel. Na Unido Soviética, foi
precisamente essa reivindicagdo feita pelos intelectuais, que viam uma lacuna no marxismo
em relagdo a ética, a qual poderia ser suprida a partir do pensamento kantiano, de maneira a
construir uma ponte entre a filosofia idealista da cultura e o marxismo como forma de
articular as ideias politicas e dos intelectuais com o povo.

Nessa mesma obra do pensador soviético, segundo Konder (1967), aparece também as
contribuigdes do autor sobre os problemas estéticos. Para Bukhérin, enquanto a ciéncia

consiste na sistematizagao das ideias do ser, ao coordena-las, esclarecé-las, diferencia-las das
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contradigdes e, por fim, elaborar teorias, a tarefa da arte esta vinculada as paixdes humanas,
uma vez que a producdo artistica deve socializar e sistematizar os sentimentos por meio de
representacoes sensiveis. Dessa forma, entendemos a aproximacao dos dois campos na Unido
Soviética, pois a reflexdo filoséfica e o fazer cientifico-artistico articulados contemplam a
unidade do sujeito (razdo e emog¢do) e a possibilidade de se pensar em novas abordagens,
novos objetos (incluindo o proprio ser) e formas de vida. Em tultima instancia, as duas esferas,
ciéncia e arte, sdo capazes de produzir a refundar o ser tanto em sua dimensao racional quanto
afetiva/emocional.

Embora Lénin e Bukharin tenham sido, talvez, os expoentes do marxismo oficial
soviético na década de 1920, principalmente também pelas posi¢des em que ocupavam no
Partido e no Estado soviético, ha de ressaltarmos a contribui¢des de outros incontornaveis
pensadores na perspectiva materialista historico-dialética, os quais, em certa medida, deram
corpo ao marxismo oficial na Unido Soviética durante a década de 1920 (ao menos até o fim
do periodo leninista). Entre eles, por exemplo, esta a figura tedrica de Plekhanov: apesar de
ter falecido no seguinte a Revolucdo de Outubro, o filésofo, localizado na tradicdo do
pensamento de Bielinski, Tchernitchévski, Dobrolitbov e Pisariev, teve uma grande
influéncia na interpretacdo do marxismo na Russia, inclusive sobre o proprio Lénin, tanto para
Revolugdo quanto para “o enraizamento das concep¢des marxistas na Unido Soviética”
(Konder, 1967, p. 40), incluindo a sistematizacdo de principios para uma teoria estética
marxista, tarefa a qual dedicou grande aten¢do. De acordo com Copleston (1986), um dos
elementos principais do pensamento de Plekhanov ¢ a sua abordagem historica dos
fendmenos, vista como um resultado do processo dialético. A partir, entdo, dessa base
materialista, como acrescenta também Konder (1967), o filésofo procura aplicar essa ideia no
campo da criagdo artistica ao defender a dependéncia da arte, ainda que com uma linguagem
propria, em relacdo a vida social, uma vez que, desde os primérdios da humanidade, os
sujeitos observavam objetos e fendmenos da natureza com um olhar utilitario, para, entdo,

ost-los como um artefato estético. Nesse sentido, o pensador russo via a arte enquanto um
fendomeno social, isto €, um produto que reflete o sistema social de determinada época e de
suas relagdes forgas produtivas, o que gera uma subordinacdo entre as duas esferas de
atividades humana. Com isso, Plekhdnov buscou estabelecer uma abordagem marxista para a
arte, sem que esta perdesse sua especificidade enquanto um campo de atuagdo; outros dois
importantes nomes na elabora¢do do marxismo soviético foram os de Léon Trotski e Maxim
Gorki. O primeiro, embora tenha ficado responsavel pelo comando do Exército Vermelho na

revolugdo, também contribuiu para o debate teorico acerca das concepgdes marxistas € para
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abordagem materialista das artes. De modo semelhante a Plekhanov, Trotski reconhece a
autonomia da arte, mas ndo a condiciona a vida social. Ao contrario, ele argumenta que, dada
a soberania, a arte sO pode ser penetrada por valores ideologicos mais diretos e € justamente
devido a essa ténue interferéncia das relacdes ideologicas na criacao artistica que se torna
dificil de se observar o desenvolvimento dialético da evolugdo cultural de um povo, uma vez
que as descontinuidades no interior das continuidades ndo sdo reconhecidas. Dessa forma,
Troétski coloca como tarefa do marxismo nesse campo a necessidade de apresentar uma sélida
base teorica e fundamentos estéticos que delimitam com clareza a natureza do trabalho
intelectual e da criacdo artistica; por fim, a segunda contraditoria personalidade, Gorki,
durante a efervescéncia da década de 1920 representou a imagem do intelectual ponderado
diante do impeto revolucionario e chegou a ser considerado por Claude Frioux uma das trés
grandes influéncias construtivas e moderadoras nos debates do periodo, com contribuigdes
expressivas ao realismo em uma perspectiva socialista, demonstrando capacidade de unir o
melhor da tradicdo com o que mais essencial da inovacgao da época.

Novamente, as caracteristicas — pluralidade de ideias, contradi¢ao e experimentalismo
— que temos apontado nesse capitulo, as quais foram uma tonica nas duas primeiras décadas
do século XX, com apogeu nos anos 1920, elas aparecem igualmente no campo filosofico,
como podemos observar. Seja nas diferentes interpretagdes do marxismo, seja nas distintas e
auténticas abordagens dos pensadores de tendéncia religiosa ou ainda nas experimentacdes
filosoficas em articular as visdes do materialismo dialético e do idealismo, feitas por Bukhdarin
ou com as contribui¢cdes dadas por Déborin, Bogdanov Berdidev — outros nomes expressivos
dentro debate filoso6fico materialista na Russia — ou os Marxistas Legais. Ademais, outra
particularidade das ideias filosoficas nesse momento €, a seu modo, a buscar por uma nova
concepg¢do do mundo e criagdo de uma nova organizagao social.

Essas tendéncias do pensamento filosofico russo-soviético estiveram proximas as
estéticas de vanguarda e, muitas vezes, serviram de fundamento a elas e foram meio onde se
desenvolveram. Por exemplo, os pensadores religiosos tinham profunda afinidade com os
simbolistas, acmeistas, o0 marxismo com o futurismo, realismo e construtivismo, trataremos de

algumas dessas ideias artisticas seguir.

2.2.3. Energico: revolucio das e nas artes de vanguarda russa

As caracteristicas que temos destacado ao decorrer deste capitulo e que retomamos no

final do item anterior foram particularmente mais perceptiveis no campo das artes de modo
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muito sensivel. Desde o inicio do século XX, assim como no pensamento filoséfico e
cientifico, podemos observar nas tendéncias estéticas uma busca de um terreno mais sélido
para a expressao artistica em diferentes fontes como na realidade russa do presente e do
passado ou ainda no estudo formal das artes, em meio a um contexto revolucionario ja a partir
da Revolucdo de 1905. Segundo Cavaliere (2017a, p. 19), o momento de efervescéncia foi
produzido por muito jovens intelectuais em busca de novos procedimentos estéticos, de
maneira a combinar o radicalismo na forma com marcado viés politico, o que gerou “uma
audaciosa simbiose de variadas tendéncias estéticas e artisticas” em todos os campos da arte
(musica, pintura, literatura, poesia, teatro, arquitetura, design etc.), a fim de convergir com os
novos rumos que a cultura russa seguia. Nesse periodo, em particular a literatura, pintura e a
musica conheceram importantes inovacgdes na linguagem com intuito de criar uma cultural
digna de exaltacdo, gloria e virtudes (Schnaiderman, 1997; Knorpp, 2011). Como veremos,
essa época de grande ebulicdo intelectual tera seu apogeu na década de 1920, com a
instauragdo da Unido Soviética.

Embora a pluralidade de ideias coexistisse nos primeiros anos revolucionarios, com
intelectuais contra ¢ a favor de uma mudanga social, politica e cultural, a ideia de uma
transformagdo completa ganhava cada vez mais forca entre os intelectuais de modo geral e
sobretudo entre os jovens. Artistas e pensadores convergiam, cada um a seu modo, para a
necessidade de uma renovacdo na sociedade russa, sem que passasse obrigatoriamente pela
configuracdo soviética. Contudo, mesmo apds a Revolugdo de 1917, a ascensdo dos
Bolchevistas ao poder e a instauragdo da Unido Soviética, muitos dos principais artistas e
intelectuais e movimentos estéticos continuaram a apoiar o regime, especialmente nos
primeiros anos da década de 1920 (Schnaiderman, 1997). E nesse periodo multifacetado que
um fendmeno artistico, o qual se convencionou denominar de vanguardas russas, cumpriu,
como ja antecipamos, um papel primordial no projeto de constru¢do da sociedade, da cultura e
do ser soviético, por meio de intensas pesquisas, experimentacdo e renovagao intelectual a
partir da linguagem.

No desenvolvimento da fun¢do de formar uma nova sociedade, agora soviética, mais
do que individuos, destaca-se a participacdo de circulos e grupos artisticos, cientificos e
filosoficos — como temos destacado, ndo fazemos essa distingdo, pois ndo havia na época. A
cultura russo-soviética contava com uma infinidade de agrupamentos intelectuais em busca de
uma renovacao da vida e de suas esferas, como, por exemplo, Pintores de Moscou (1924-
1926), Sociedade dos artistas de Moscou (1927-1932), Nova Sociedade de Pintores (Moscou,
1921-1924), Os makovets (1921-1925), Mondlito (1919-1922), Unido de artistas e poetas
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(1921), Valete de Ouro (1910), todos em Moscou; Os Mestres da Arte Analitica (1925-1932),
Circulo de Artistas (1925-1932), de Leningrado; 4 artes (Leningrado-Moscou, 1925-1932),
Unido da juventude (Sao Petersburgo-Petrogrado, 1910-1914; 1917-1919), O mundo da arte
(Sao Petersburgo-moscou, 1898-1904; 1910-1924), Associacdo dos artistas da Russia
revolucionaria [AKHRR] (Moscou-Leningrado 1922-1932). Muitos pintores, poetas, misico e
outros intelectuais — entre ecles Malévitch, Tatlin, Natan Altman, Rodtchenko, Kandinski,
Maiakovski — membros dos grupos citados e de outros (dos quais eram lideres/fundadores
muitas vezes) participaram ativamente das comissdes, instituigdes e de cargos em
departamentos de arte do governo Bolchevique, com contribuigdes para o projeto soviético
tanto do ponto de vista de importantes obras artisticas quanto de trabalhos administrativos
(Shatskikh, 2007; Kachurin, 2013; Kovtun, 2014).

A ocupagdo dos intelectuais modernistas em cargos estratégicos no sistema
burocratico, de acordo com Kachurin (2013), serviu para uma dupla finalidade, pois ao
mesmo tempo que contribuiram para a “sovietizacdo” do pais ao centralizar e padronizar a
arte soviética nas diferentes esferas (literatura, teatro e da vida intelectual de modo geral),
também foi um caminho para estabelecer conexdes com colegas no campo artistico e
sobreviver em um periodo de instabilidade econdmica e social. Desse ponto de vista, as
institui¢des soviéticas tornaram-se, assim como ja apontado por Brandist (2012¢ [2008]) no
campo da linguistica, um componente fundamental na elevagdo da Unido Soviética ao serem
um centro facilitador, estimulador e norteador das pesquisas em diferentes esferas da
sociedade, de modo geral, incluindo o campo das artes.

O Partido Bolchevique reconhecia a importancia de instituigdes e de agentes culturais,
0s quais eram pilares para a edificacdo de uma novo Estado e sociedade. Lénin, em especial,
considerava instituigdes como um centro poderoso de trabalho e educagdo para as minorias
nacionais, bem como para a mudanga de mentalidade do camponés, que tinha uma forte visao
burguesa de mundo. A criagdo do Comissariado Popular para a Educagdo, 6rgdo mais
importante do Estado Soviético e responsavel por todo assunto ligado a cultura e a educagao
(literatura, teatro, musica, propaganda, belas-artes, educag¢ao profissional, escolas primarias e
secundarias), atesta a preocupacdo dos bolchevistas. Nas palavras de Kachurin (2013, p. 4,
tradug¢do nossa), tanto a criacdo do Comissariado Popular quanto do Departamento de Belas-
Artes resultou em novas oportunidades para artistas, sobretudo para os membros das
vanguardas, que eram marginalizados no Antigo Regime czarista. Esses orgdos ofereciam
muitos beneficios para os artistas, como “racdes triplas, durante o prolongado periodo de

perturbacdo econdmica e politica que acompanhou a Guerra Civil Russa (1918-21)” e outros
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incentivos, a saber, “os empregados em instituigdes artisticas estatais estavam isentos do
pagamento do ‘Imposto Extraordindrio’, cobrado em 1918; e foram garantidas ‘condi¢des de
trabalho adequadas’, incluindo ‘um estidio e uma sala separada para viver’?’. Propostas que
eram extremamente atrativas no contexto de restricdo econOmica da €poca. Algumas das
instituicdes pilares da época eram a Escola Superior de Arte e Técnica (VKHUTEMAS,
Moscou, 1920-1930), a Escola de Pintura, Escultura e Arquitetura (Moscou, 1865-1920), a
Escola Stroganov de Artes (Moscou, 1825-1920), a Academia Estatal de Ciéncia Artistica
(Moscou, 1921-1931), a Associagdo Russa dos Escritores Proletarios (RAPP, Moscou, 1925-
1932), Instituto Estatal de Historia da Arte (Leningrado, 1921-1931), o Instituto de Cultura
Artistica (INKhUK, Moscou, 1918-1928), o Museu da Cultura Artistica de
Leningrado/Instituto de Cultura Artistica (GINKhUK, Leningrado, 1919-1926), entre outras.
Além do processo de sovietizacdo da cultura, essas instituicdes criadas em diferentes regides
da Unido Soviética foram fundamentais para a execucdo de fungdes sociais orientadas para
cultura e educacao das massas enquanto instituicdes culturais-educacionais, bem como para o
desenvolvimento artistico, filosofico e cientifico.

Evidentemente, em funcdo dos nossos objetivos, ndo temos o intuito de abordar a
atuacdo de cada instituicdo no campo (ainda que seja um tema singular e que careca de
aten¢do). Por isso, a partir dos trabalhos de Dundeva (2004), Kucharin (2013), Kovtun (2014)
e Pousada (2014), voltar-nos-emos para as seguintes instituicdes mais detidamente: o Instituto
de Cultura Artistica de Moscou (INKhUK) e o Museu da Cultura Artistica/Instituto de Cultura
Artistica de Petrogrado (GINKhUK). A exemplo do ocorrido no item referente a linguistica,
essas organizagdes representam o desenvolvimento e consolidagdo da agenda soviética no
campo das artes ao propor uma forma de criacdo artistica vinculada a investigacao cientifica,
voltada para o desenvolvimento de uma metodologia artistica universal e para a superagao da
ruptura teoria e pratica. Ademais, as institui¢des sdo pertencentes, a primeira, a cidade de
Moscou e, a segunda, a de Leningrado/Petrogrado, o que nos mostra os contornos da

edificacao da cultura soviética em pontos estratégicos da URSS.

37 No original, em inglés: “triple rations, during the extended period of economic and political dislocation that
accompanied the Russian Civil War (1918-21). There were other material incentives to entice artists to work for
the Bolsheviks: those employed in state art institutions were exempted from paying the ‘Extraordinary Tax’,
which was levied in 1918; and were guaranteed "suitable working conditions", including, ‘a studio and a separate

29

room in wich to live’.
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Originalmente, o Instituto de Cultura Artistica®® de Moscou foi concebido como
Museu de Arte Contemporanea por Vladimir Téatlin e Sophia Dymshits-Tolstaya junto ao
colegiado do Departamento de Belas-Artes (do qual Téatlin era presidente), tendo adquirido
diversas obras de artistas de vanguarda logo a imediata aprovagao do projeto, por exemplo, de
Malévitch, Olga Rozanova, Rodtchenko, Kandinski, entre outros. Contudo, apds acusacgdes de
favorecimento de pares, uma vez que as obras adquiridas eram todas de artistas futuristas,
grupo que estava majoritariamente nos cargos responsaveis pela cultura artistica, a proposta
do museu passou por diferentes revisoes acerca dos objetivos, justificativas e campo de
atuacdo, até que se chegasse ao nome que ficou conhecido € que incorporasse maior nimero
de tendéncias estéticas. Ainda assim, o consenso inicial ndo impediu que a institui¢ao
continuasse a passar por constantes reorganizacdes administrativas e estruturais ao longo da
sua existéncia em funcao das reestruturagdes burocraticas do Estado Soviético, com diferentes
diretores (Kandinski [1919-1921]; Rédtchenko [1921-1922]; Pyotr Vilyams [1922-1923]; e
Lazar Vainer [1923-1928]), mudancas de local (Mansdo Shchukin em 1919; Rua Povarskaya
em 1922; Instituto Superior Literdrio e junto a Escola Superior de Arte e Técnica, ambos em
1923; e Escola Stroganov de Artes em 1926) e alteracdes de afiliacio departamental
(Departamento de Belas-Artes [1919]; Centro Académico [1921]; Administracdo Cientifica
Central [1922]; Administragdo Central de Museu [1923]; Galeria Estatal Tretyakov [1925]).

Apesar dessa instabilidade administrativa que estava ligada as condi¢des politico-
econdmicas da época, o Instituto de Cultura Artistica de Moscou conseguiu desempenhar suas
principais fungdes estabelecidas desde o projeto inicial. De acordo com Kucharin (2013),
Lunachtarski ressaltou a importancia dos museus na cultura soviética, a necessita dessas
institui¢des culturais de se conectar com as massas € que as ideias do Museu se baseavam nos
principios da “cultura artistica™ que consiste em qualquer produgio em arte que utiliza da
experimentacdo estética e das técnicas artisticas, conforme se explicita em dois artigos
publicados no guia do Departamento de Belas-Artes e na revista Belas-artes [/zobrazitel 'noe

iskusstva]. Dai, a preocupagdo tanto com a pesquisa quanto a divulgacdo dos trabalhos

3% O modelo de Instituto de Cultura Artistica foi criados em diferentes cidades soviéticas, como Moscou,
Leningrado, Vitebsk, entre outras cidades (Dunaeva, 2004).

39 Segundo Dundeva (2004; 2019), o conceito de cultura artistica foi proposto em uma conferéncia realizada em
Petrogrado em 1918, na qual as discussoes se voltavam a criagdo da instituigdo. Por essa concepgdo, entende-se a
obra de arte como objeto central, vista em sua singularidade, e com base na criagdo (e ndo a mimese), seguida de
sua contextualizag@o. Sob essa perspectiva, a produgdo artistica adquire uma autonomia, pois afasta-se da nocao
de linearidade em favor de uma abordagem mais livre, a partir de diversos aspectos ou ponto de vista, o que
permite uma diversidade no tratamento material da obra artistica sem qualquer compromisso com a verdade
absoluta (istina) mas com verdade (pravda). Isto é, promove-se a pluralidade, a heterogencidade ¢ a
multiplicidade de vozes do enunciado estético, caracteristica propria daquele do contexto histérico
revolucionario.
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realizados nos institutos. Foi partir dessa concep¢@o, muito em consonancia com as tendéncias
de vanguarda (ou seja, apesar da mudanca do nome do museu, na pratica, a ideia original se

mantinha), que a institui¢do que nascia pautou seus principios:

1) o conceito de que a cultura artistica ¢ um critério objetivo de valor
artistico; 2) o conceito de cultura artistica contém... um elemento criativo [ja
que] a cultura artistica nada mais ¢ do que a cultura das invengdes artisticas;
3) através do trabalho artistico sustentado, as escolas de arte contemporaneas
tém sido capazes de revelar muitos elementos da atividade artistica e, assim,
estabelecer o critério objetivo do valor artistico como um valor
profissional*. (Dzhafarova, 1992, p. 479 apud Kachurin, 2013, p. 8,
traducdo nossa).

Esses principios foram seguidos em certa medida durante todo o periodo de atividade
do Instituto de Cultura Artistica de Moscou até seu fim em 1928. Sob as gestdes de Kandinski
e Rodtchenko, no trabalho cientifico, especialmente por parte de Kandinski, a pesquisa
pautava-se na sintese artistica com a finalidade de investigar os elementos artisticos, a sua
construgdo e composi¢ao (Dunaeva, 2004), enquanto no campo educacional, os diretores se
centraram na supervisao de aquisi¢do e distribuicdo de obras, cumprindo o objetivo primeiro
proposto por Lunatcharski voltado para o estabelecimento de vinculos entre a cultura artistica,
as massas e institui¢do. Assim, de modo que sO entre os anos de 1919 e 1920, foram
compradas mais de 1800 pinturas, 127 esculturas, em investimentos que superavam os valores
de 11 milhdes de rublos, as quais foram distribuidas para diversas provincias do territdrio
soviético, para cidades como Vitebsk, Astrakhan, Vyatka, Samara, Smolensk, Voronezh,
Simbirsk, Orel Nizhny Novgorod Tobolsk, Penza, Ufa, Perm, entre outras, a fim de expandir
a rede de museus na URSS e propagar a cultura soviética. Em sua maioria, eram obras de
artistas modernistas Malévitch, Liubov Popova, Mikhail Larionov, Rozanova, Natalia
Gontcharova (Kucharin, 2013).

Ademais, a concepcao de museu na época estava para além dos limites de conservacao
de obras artisticas. A instituicdo cumpria um papel cultural, pedagégico e cientifico
fundamental na sociedade. O proprio Rodtchenko concebia a ideia de museu com um carater
cientifico, isto €, como um laboratorio de pesquisa, no sentido amplo do termo, o qual abrange

toda investigacdo epistemologica ou ensino em universidades e institutos, bem como se

40 No original, em inglés: “1) the concept that artistic culture is an objective criterion of artistic value; 2) the
concept of artistic culture contains... a creative element [since] artistic culture is nothing other than the culture of
artistic inventions; 3) by sustained artistic labor, contemporary art schools have been able to reveal many
elements of artistic activity and thereby to establish the objective criterion of artistic value as a professional
value.”
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voltasse promog¢do do desenvolvimento/invengdo técnico que contribuisse para as esferas
cultural, politica ou econdmica, isto é, para a edificagdo da vida soviética. Nesse sentido, “a
arte mesmo poderia ser considerada uma espécie de ‘ciéncia maledvel’ no programa
marxista™! (Kachurin, 2013, p. 19, tradugiio nossa). Essa visdo mostra como as organizagdes
institucionais promoveram a concepgao de indissociabilidade entre algumas esferas sociais e
reforca o que temos enfatizado — a partir de Brandist (2002), Zenkovsky (1953), Pascal
(2010), Ivanova (2011 [2002]; 2022 [2008]) e textos de intelectuais da época, por exemplo —
ao longo do nosso trabalho acerca da indissociabilidade entre os campos aqui estudados —
filosofia, ciéncia, arte ¢ vida — e a importancia em estuda-los na relacdo entre si. Nao ¢
arbitrario que observemos tantos artistas envolvidos em debates teodricos, com producdes
tedricas proprias € ao mesmo tempo tedricos com trabalhos de criacdo estética, pois, como

299

“A. G. Gabritchésvki chegou a escrever: ‘O teodrico €, no limite, um artista’ (Schnaiderman,
1997, p. 160) e vice-versa. Os exemplos sdo exaustivos: Maiakovski, Kandinski, Blok,
Formalistas russos, Circulo “B.M.V.”, Chagall, Malévitch, Eisenstein, Meyerhold.

Ainda segundo a historiadora da arte Kachurin (2013), a nocdo acima a respeito da
fungdo social dos museus fez com que a atuagdo do Instituto de Cultura Artistica de Moscou
fosse mais ampla e se tornasse mais intensa ao deslocar o instituto, a pedido de Lazar Vainer,
para acomodagdes mais amplas, o que resultou na realocagdo para o mesmo prédio da Escola
Superior de Arte e Técnica (VKHUTEMAS), em 1923, com a qual estabeleceu estreita
relacdo (Dunéeva, 2004). A ideia era ter mais espaco ndo apenas para as exposi¢des de obras
e laboratorios de pesquisas e criacdo, mas também para a realizacdo de palestras e a presenga
de uma livraria com materiais para estudo e suporte no desenvolvimento de novos métodos
artisticos, atividades que convergem para a funcido pedagogica da instituicdo. Com isso, nos
anos seguintes, a organizagdo da instituicdo viu gerar bons resultados, como a visita de mais
de 3000 pessoas ao museu entre estudantes de artes e publico geral, mais de 20 visitas
guiadas, numerosas exposi¢des de escola e circulos contemporaneos e retrospectivas,
atividades que contribuiram para o levantamento de fundos para a manutencao do museu.
Além disso, do ponto de vista artistico, os artistas empregados na instituicdo buscaram a
criacdo de novos métodos e de uma nova linguagem visual que superassem as ideias
construtivistas e o realismo pedagogico ao adequarem novas formas de expressdo a nova

realidade da sociedade e oferecer uma experiéncia artistica multipla tal como se constituia os

novos centros urbanos com fabricas, propagandas, tecnologias, dinamismo e ritmo acelerado.

4l No original, em inglés: “Even art could be considered a kind of 'soft science' in the Marxism program.”
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Por esse viés, a partir do exposto pela historiadora da arte, o Instituto de Cultura
Artistica de Moscou foi uma experiéncia laboratorial, durante todo o periodo da NEP, de uma
nova ideia de museu, que contribuiu para a sovietizagdo do pais e a consolidagdo da cultura da
Unido Soviética. Essa concepgao aparece desde o inicio com seus fundadores ao tomar a
instituicdo como um lugar de criagdo em que cabia aos proprios artistas a pesquisa € 0
gerenciamento institucional, ideia vista na propria estrutura e atividade da institui¢do e no
ultimo relatorio enviado pelo corpo administrativo. A sintese de todo o periodo de atuacao da
instituicdo pode ser vista a partir da divisdo em trés fases feita por um dos seus diretores,
Vilyams, e retomada por Kachurin (2013), associando cada fase a cada um dos trés estagios

do Comunismo. Em sua viséo,

Durante a primeira fase “revolucionaria” da histéria do museu (1919-21), Vilyams
argumentou que o Instituto de Cultura Artistica de Moscou era “apenas uma colegio
de pintura russa contemporanea”, uma institui¢do cuja unica tarefa era a organizag@o
de exposi¢des. Durante a segunda fase (1921-25), correspondente a “fase de
transicdo” de Marx, o Instituto de Cultura Artistica de Moscou iniciou a realizagdo
de “formas concretas de trabalho de laboratério” e o cumprimento de uma missao
educativa. A terceira fase (1925-28), correspondente a “utopia” comunista de Marx,
foi, segundo Vilyams, o periodo em que a sistematizacdo, a pesquisa cientifica e a
educagdo cultural foram as missdes caracterizadoras do museu; ou, como ele proprio
disse, o Instituto de Cultura Artistica de Moscou “se transformou em uma institui¢do
de ensino e investigacdo cientifica com o objetivo de estabelecer um método
cientifico-pedagégico do estudo da arte” [...].* (Kachurin, 2013, p. 35, traducdo
nossa).

Esta concepgao a respeito do instituto e de seu papel na vida cultural soviética, sem ser
considerada de forma estanque, pode ser vista como um processo de transformacdo da
instituicado em um modelo institucional soviético, que corresponde ao periodo experimental da
NEP em termos de padronizacdo e estabilizagdo da nova cultura nacional. Nesse sentido, o
Instituto de Cultura Artistica de Moscou integra-se as demais instituigdes com a finalidade de
edificacao da Unido Soviética tanto no campo artistico quanto em outras diferentes esferas,

como os casos dos institutos “Palavra Viva” e ILIaZV dos quais tratamos na se¢ao 2.2.1.

42 No original, em inglés: “During the first, “revolutionary” stage of the museum’s history (1919-21), Vil’yams
argued, the Museum of Painterly Culture was ‘only a collection of contemporany Russian painting’, an
institution whose sole task was the organization of exhibitions. During the second stage (1921-295),
corresponding to Marx’s “transitional phase”, the Museum of Painterly Culture began to do ‘concrete forms of
laboratory work’ and to fulfill an education mission. The third stage (1925-28), corresponding to Marx’s
Communist ‘utopia’, was, according to Vil’yams, the period in which taxonomic and investigative research and
cultural education were the defining missions of the museum; or, as he himself put it, the Museum of Painterly
Culture had ‘envolved into a scientific-research and scientific-educational institution with the goal of
establishing a scientific-pedagogical method of art study’ [...]".
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Prova desse projeto de sovietizacdo a partir das institui¢des oficiais, encontramos
também o Museu de Cultura Artistica/Instituto de Cultura Artistica de Petrogrado
(GINKhUK), a principio uma institui¢ao vista como uma extensdo do INKhUK em sua
criacdo, como uma forma de expandir o alcance das atividades das instituicdes-modelos da
cultura soviética por todo territorio. De acordo com Kucharin (2013) e Kovtun (2014),
embora a instituicdo tenha sido concebida como uma espécie de ramificacdo do instituto de
Moscou, desde o inicio, o museu de Petrogrado operou de modo auténomo, o que construiu
uma identidade particular a institui¢ao, voltada especialmente a pratica cientifica, além de
exposicodes e da educagdo do publico, muito em funcdo da atuagdo de Malévitch e seu grupo
UNOVIS, bem como de Andrei Taran, os quais estiveram a frente do museu e instituto
enquanto administradores de artes e mediadores politicos.

De modo semelhante ao que ocorreu com a instituicdo soviética de Moscou, o Museu
de Cultura Artistica de Petrogrado também passou por diferentes reorganizagdes
administrativas para se adequar as experimentagdes politico-economicas da época que
visavam a consolida¢do do Estado Soviético. Durante os seus anos de existéncia (de 1919 a
1926), por exemplo, o instituto foi dirigido por Natan Altman (1919-1921), Andrei Taran
(1921-1923), Lapshin como interino (1923), Kazimir Malévitch (1923-1926), Serguei K.
Isakov (1926), além de respondeu a diferentes 6rgaos oficiais, a saber, Departamento de
Belas-Artes de Petrogrado, Departamento de Arte do Centro Académico e Administragao
Cientifica Principal.

Do ponto de vista artistico, desde inicio a instituicdo recebeu do INKhUK obras de
modernistas (Rédtchenko, Liubov Popova, Natalia Goncharova) e recursos para aquisi¢des
proprias de obras para a colecdo. Com isso, em meados de 1921, o Museu de Petrogrado
contava com 330 trabalhos de arte de diferentes artistas, entre eles, Marc Chagall, Lev Bruni,
Mstislav Dobuzhinsky, Alexandre Benois e outros nomes mais. Nesse periodo, o museu
apresentava uma efervescente produgao de atividades — da pintura a cultura visual, incluindo
vidro, cristal e porcelana -, sob a direcdo de Taran e a participacdo ativa de Téatlin e Panin, a
época, membros do quadro administrativo.

Como nos mostra Kucharin (2013), nesse periodo entre 1922 e 1923, a colecdo de arte
principalmente modernista estava em exibi¢do, mas a equipe do museu tentou criar um
contexto apropriadamente igualitario, porém académico, para ela, organizando excursdes €
palestras publicas dos proprios artistas. Com isso, 0 museu passou a oferecer exposigoes,
preparou 20 excursdoes para mais de 800 pessoas e promoveu palestras feitas por Punin,

Ermolaeva, Tatlin, Malévtich, Lapshin.
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Ainda com Taran enquanto diretor € com os suportes de Tatlin e Punin no conselho da
instituicdo, os artistas comegaram a alterar a orientacdo do Museu dedicado a exposi¢ao para
uma tendéncia de pesquisa cientifica, aspecto que motivaria mais tarde a mudanga do nome
para Instituto Estatal de Cultura Artistica de Petrogrado, marcando uma nova identidade a
instituicdo. Contudo, segundo Kachurin (2013, p. 77, tradu¢do nossa), “talvez o mais
importante desenvolvimento na vida do museu de cultura artistica foi a chegada de Malévitch
e seu grupo UNOVIS de Vitebsk™? em 1923, inclusive, contribuindo para a consolidacio de
uma tendéncia mais cientifica, justamente em um momento de expurgo, no qual ocorreu a
expulsdo de mais de 200 membros da intelligentsia entre professores, cientistas e escritores
acusados de atividades antissoviéticas.

O intuito da mudanga de orientagdo teve duas premissas centrais: a primeira voltada
em estabelecer um laboratério de pesquisa dedicado a arte (Kovtun, 2014), em que os artistas
pudessem ter condi¢cdes de desenvolver seus trabalhos revolucionarios e experimentais; e em
segundo lugar para cumprir os mandatos do partido e do Estado para uma pratica artistica
sistemdtica. Medidas que garantiriam também o financiamento e apoio do 6rgao oficial (que,
com a mudanga, passou a ser Administracdo Cientifica Principal) a organiza¢do (Kachurin,
2013). Por conseguinte, a responsabilidade da institui¢do passou a ser, formalmente, debates
publicos, palestras, exposi¢des, cuidar da aquisi¢do e distribui¢do de obras de arte para
museus nas provincias, pratica que, na verdade, ja vinha se desenvolvendo nas atividades
institucionais (por exemplo, com a dire¢do de Taran, o museu era dividido em quatro
departamentos: Colecdo, Exposicdo, Pesquisa e Publicagdo). Os trabalhos feitos pelos

funcionarios do instituto ganharam mais vivacidade com os novos objetivos do instituto:

O Instituto de Investigagdo Cientifica do Trabalho Artistico, como outras
instituicGes de investigagdo cientifica, desenvolve atividades na area de
artes. As tarefas do Instituto sdo a) realizar pesquisa... na area da arte
contemporénea... iniciando pela andlise da ideologia e da historia da arte; b)
desenvolver, com base cientifica, um método de pesquisa em arte, seu papel
e significado da arte na vida; c) aplicagdo de métodos artisticos; e d) critica
cientifica sobre artes*. (Kachurin, 2013, p. 84, tradugdo nossa).

4 No original, em inglés: “perhaps the most important development in the life of museum of artistic culture was
the arrival of Malévitch and the Vitebsk UNOVIS network.”

4 No original, em inglés: “The Scientific-Research Institute of Artistic Labor, like others scientific-research
institutions, carries out work in the area of art. The Institute’s tasks are a) carrying out research... in the area of
contemporary art... beginning with analysis of the ideology and history of art; b) develop a scientifically based
method of research on art, its role, and meaning of art in life; c) application of art methods; and d) scientific
criticism of art.”
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Esses objetivos convergiam com a missdo estatal que o Comissariado Popular para a
Educacdo havia delineado para as instituigdes cientificas, voltadas o estudo das questdes de
um ponto de vista cientifico e, entdo, a divulgacdo e popularizagdo do conhecimento
cientifico. Com defini¢do dos objetivos acima, o Instituto Estatal de Cultura Artistica de
Petrogrado acentuou ainda mais as atividades as quais os artistas ja vinham desenvolvendo na
instituicdo. A organizagdo expandiu as atividades culturais e educacionais, bem como a
realizagdo de excursdes e promocao de palestras e conferéncias. Além disso, foram criados
projetos coletivos de pesquisas para que os pesquisadores trabalhassem de forma colaborativa
ao mesmo tempo em que se desenvolvia suas pesquisas individuais (nos moldes do que vimos
acontecer no ILIzVA, cf. item 2.2.1). Assim, como ¢ possivel notar, a transicdo do museu
para o instituto permitiu que os artistas aliassem toda a produgdo artistica com o estudo
cientifico de arte, o que resultava em um meio de convergir com os principios vanguardistas e
com os objetivos da nova cultura soviética: a criagdo experimental de novas formas de arte e
de vida, a produgdo do conhecimento cientifico, a popularizagdo dele entre as massas ¢ a
educagao do publico.

A nova configuragdo e a vocagdo do instituto vao se reverberar na propria estrutura
organizacional da instituicdo, bem como nos planos de departamentos (Kachurin, 2013).
Neste ultimo caso, a afirmagdo se torna mais evidente ao observamos os objetivos definidos
nos planos de Youn e Malévitch, direcionados, respectivamente, para a criacdo de uma
ciéncia da pintura a partir dos elementos das cores, formas, linhas, espaco, material e ainda a
revelacdo de um sistema da arte e seu processo de desenvolvimento histdrico.

Para nos, particularmente, o que nos chama mais atencdo para nosso trabalho ¢ a
estrutura organizacional da institui¢do (Dunaeva, 2004; Kachurin, 2013), a qual nos evidencia
o carater experimental e a constante busca por um novo método de pesquisa que aparecera na
Unido Soviética na forma de um estudo interrelacional da(s) linguagem(ns), conforme vimos
nas instituicdes anteriores e que surge novamente no GINKhUK por meio de sua organizagao
departamental. Com Malévitch, logo em sua chegada, foram criados 4 laboratorios de
pesquisa: este, além da funcdo de diretor da instituicdo, passou a responder pelo
Departamento Formal-Téorico, dedicado a analises teodricas e historicas da cultura artistica e
constituido por membros da escola de Vitebsk; Punin tornou-se chefe do Departamento de
Ideologia Geral, com o objetivo de elaborar uma teoria sintética da arte, com a criagao de
novos caminhos e préaticas artisticas, a partir dos trabalhos dos outros departamentos; Tatlin &
responsavel pelo Departamento de Cultura Material, no qual as pesquisas se centram no

estudos do material e da construgdo das obras de arte; Matitchin chefia o Departamento de
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Cultura Organica. Neste ultimo, dedicado ao estudo da percep¢ao da obra estética (na
dimensdo fisioldgica, psicoldgica e social), havia uma linha de pesquisa sobre o estudo das
formas espaciais na Pintura, Escultura, Arquitetura, Musica, Arte Verbal, a qual continha trés
divisdes Escritorio da Forma das Cores, Escritorio de Ritmo do Som e Escritorio de
Superficie Estrutural. Em cada um deles, o objetivo era compreender a estrutura e volume das
formas das diferentes semioses e o carater expressivo delas, com vistas a compreender as leis
de confluéncia da percepcao.

Os quatro departamentos acima juntam-se a outras duas reparticdes, a saber,
Departamento Experimental, dirigido por Mansurov, com foco no exame da construgdo dos
organismos vivos € sua relagdo com fatores externos; e o Laboratdrio fonologico, chefiado
pelo poeta fgor Teriéntiev, com a colaboragio de artistas como Daniil Kharms ¢ Alexander
Vvediénski, membros do teatro do absurdo e proximos a Malévitch.

Novamente, portanto, aparecem algumas caracteristicas semelhantes as demais
instituicdes vistas por nos até o momento, por exemplo, a pesquisa e desenvolvimento de um
método artistico, o estudo transdisciplinar da linguagem (tanto entre campos do conhecimento
quanto na relagdo com diferentes materialidades), o carater filoséfico-cientifico e
experimental, entre outras recorréncias. Sob essa perspectiva, de fato, podemos constatar a
presenca de uma agenda nas pesquisas sovi€ticas nos anos 1920, que perpassa a criagdo do
Instituto Palavra Viva e segue com instituigdes voltadas para o estudo da linguagem.

Os trabalhos desenvolvidos no instituto foram variados e expressivos dentro do quadro
de pesquisas da Unido Soviética nos anos 1920. Como apresenta Dundeva (2004), alguns dos
resultados obtidos foram, por exemplo, a elaboragdo e divulgacdo da teoria do elemento
adicional por Maliévitch e seus alunos; a “Declaragao da eclosdo universal”, de Filonov; e o
desenvolvimento do método da visdo ampliada por Matitichin

Com o periodo de transicdo politico-econdmica, a pressdo ideologica aumentado,
reorientagdao dentro do Partido em 1925-26 e a revolugdo cultural de Stalin e seu grupo, além
de um ataque de Ginger as atividades da instituicdo, o Instituto Estatal de Cultura Artistica
enfrentou um clima hostil a continuidade de suas atividades, situagdo que levou ao inevitavel
“fechamento” da institui¢do ao sofrer uma reorganizacdo administrativa, ser absorvido pelo
Instituto Estatal de Historia da Arte (GIII, sigla em russo) e passar a ser denominado como
Comité para o Estudo Experimental da Cultura Artistica, perdendo, assim, sua autonomia
institucional. Apesar disso, o grupo de trabalho conseguiu permanecer no quadro da nova
instituicdo com desenvolvimento de seus respectivos estudos pelos menos até 1929, ano em

que ocorreu se iniciou uma operacao estatal de fechamento de instituicdes de arte.
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Contudo, os institutos de cultura artistica contribuiram de forma significativa para os
rumos das pesquisas na Unido Soviética com os trabalhos desenvolvidos nas instituigdes.
Nesse sentido, compartilhamos com a posi¢ao de Pousada (2014, p. 42) acerca desse modelo
institucional ter sido “uma das mais significativas manifestacdes organizacionais e
institucionais dos grupos da vanguarda russa e soviética”. Trata-se de uma expressiva
experiéncia de sucesso de articulagdo entre teoria e pratica e de demonstracdo de conjungdo
entre vanguarda ¢ Estado em vistas da reconstrucao cultural soviética, da qual produgdes
artisticas e sociais se intensificaram, ainda que com suas contradigdes, ¢ claro. De acordo com
Loren Graham (apud Kachurin, 2013), a ideia de instituto de pesquisa criado no inicio da era
soviética tratou-se de uma das mais significativas contribuigdes do periodo para o campo
cientifico, de modo que a expressdo “instituto de pesquisa cientifica” na Unido Soviética
carrega um sentido distinto de qualquer outra cultura, sobretudo no Ocidente capitalista, dada
a configuracdo estabelecida. Esse conjunto de institui¢des soviéticas, dentre as quais algumas
citadas aqui, evidenciou a possibilidade de realizar coletivamente reflexdes criticas sobre a
linguagem, de maneira inovadora e disruptiva, a fim desenvolver novas abordagem e
métodos, a0 mesmo tempo em que mostrou, de outro lado, o impacto reciproco do trabalho
artistico das vanguardas e a revolugdo politica e social do periodo.

No campo musical, a efervescéncia dos anos 1920 fomentada pela NEP se faz
igualmente presente, com a forte participagdo das institui¢des, inclusive o proprio Instituto
Estatal de Historia da Arte, que teve uma particular contribuicdo para o processo de
sovietizagdo da cultural musical. Tratou-se, como nos demais campos, de um periodo de
intensa experimentacdao estimulada pelo Estado soviético. De acordo com Schwarz (1983),
todos os envolvidos no campo da musica — historiadores, musicologistas, compositores,
condutores, musicos — tiveram incentivos, via institui¢cdes, para explorar o modernismo na
musica, de modo a resultar em diversas producdes, entre musica epigonal e futurista,
proletaria e esotérica, programatica e absoluta, ou mesmo um retorno a bases mais classicas.

Nesse sentido, retomamos a ideia de arena discursiva, pois diante desse contexto, a
arte da palavra em publico (cf. item 2.2.1), isto €, o debate publico e a luta pelo espago
democratico emergem com vivacidade no campo musical — o que nos € interessante perceber,
uma vez que, respeitando a particularidade de cada esfera, observamos a recorréncia de um
cenario em comum entre os diferentes campos, convergindo para a ideia de um projeto de
Estado e sujeito/povo em andamento. Nesse intenso debate, participaram vertentes de
diferentes posi¢cdes tedricas e ideoldgicas, entre elas, do modernismo de orientacdo ocidental,

proponentes da musica “proletdria” e ainda um grupo formado por os tradicionalistas russos



81

que ocupavam cadeiras em institui¢des tradicionais na Russia (Schwarz, 1983). Como
resultado das discussdes durante este periodo, Schwarz (1983, p. 94, grifos do autor e

tradugdo nossa) aponta para um fendmeno dominante, o qual marcara esses anos:

Uma caracteristica da vida intelectual multifacetada da década de 1920 foi a
profusdo de impressdes patrocinadas por variadas institui¢des educacionais
ou organizacdes relacionadas. Como mencionamos, havia o Instituto
Artistico de Leningrado com seu selo Academia. A musica moderna teve
suporte em Leningrado pelo selo Triton, patrocinado principalmente pela
Associacdo de Musica Contempordnea. A Filarmonica de Leningrado
também imprimia seus proprios materiais. De alguma forma, Asafiev,
normalmente sob seu pseudonimo Igor Glebov, estava envolvido em todos
esses esfor¢os. Em Moscou, a Academia de Artes, o Conservatdrio, até
mesmo a orquestra sem maestro PERSIMFANS, tinham suas proprias
publicagdes, ndo apenas livros, mas também panfletos e revistas. Todo esse
movimento construiu um mosaico intelectual, embora fragmentado.
Contudo, a maioria das iniciativas jornalisticas teve vida curta. Todas as
impressOes tinham caracteristicas de austeridade — capas simples, papel

fragil, encadernagdes que se desfaziam apos uma leitura®.

Um dos principais temas a fomentar o proficuo debate no campo e a impulsionar as
atividades no campo musical foi a constru¢do do canone soviético, que foi uma tonica
durante os 1920. Esse objetivo foi o grande eixo nodal que orientou as praticas no campo
musical durante a década. Para além da edificacao dos valores soviéticos, o canone fazia parte
do processo de difusdo e de educaciio da cultura musical “classica” para as massas. A frente
dessa tarefa, conforme podemos observar na citagdo acima, as instituigdes surgem novamente
em uma posi¢do central para o alcance das premissas do Estado soviético, o que € possivel
notarmos até mesmo na configuracdo institucional pensada de acordo com os objetivos
estabelecidos no campo, conforme veremos a seguir.

Assim como nos demais campos, o Comissariado Popular para a Educagdo, com
Lunatcharski no cargo, investiu veementemente no projeto de reforma da cultura musical
soviética ao dar suporte para novas iniciativas. Houve incentivo para criacdo de orquestras,

coros, programas de trabalho para o povo, o fortalecimento de orquestras como as

4 No original, em inglés: “A characteristic of the multifaceted intellectual life of the 1920’s was the profusion of
printing presses sponsored by various educational institutions or related organizations. We have already
mentioned the Leningrad Arts Institute with its Academia imprint. Modern music was served in Leningrad by the
Triton imprint sponsored mainly by the Association for Contemporary Music. The Leningrad Philharmonic, too,
printed its own materials. Somehow, Asafiev, usually under his pen name Ivor Glebov, was involved in all these
enterprises. In Moscow, the Arts Academy, the Conservatory, even the conductorless orchestra PERSIMFANS
had their own publications, not only books but also pamphlets and journals. All this led to a colourful, though
fragmented intellectual picture, but most of the new journalistic ventures were short-lived. All the printing had
the earmarks of austerity—soft covers, brittle paper, bindings that fell apart after one reading.”
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Filarménicas de Moscou e Leningrado, do Teatro Bolshoi, Teatro Mariinski, Teatro Malyi
além do oferecimento de concertos para a massa. De acordo com Fairclough em seu livro
Clasicos para las massas (2021 [2015]), para a construgao do canone soviético e a difusdao do
conhecimento musical para as massas, as instituigdes enfatizaram se dedicaram a duas macros
acdes: a promog¢ao da educacdo musical em sentido amplo; e a produgdo de estudos sobre os
compositores, suas obras e de novos métodos e teorias.

De acordo com Schwarz (1983), dois importantes institutos tiveram importancia no
inicio dos anos 1920 como centros de pesquisa. O mencionado Instituto de Historia da Arte de
Petrogrado, inaugurado formalmente em 1920%, e o Instituto Estatal de Ciéncia da Misica,
aberto no final de 1921, ambas contribuiram para o nascimento da musicologia soviética. A
primeira institui¢do contava com quatro divisdes, sendo Belas-Artes, Linguistica, Teatro e
Musica. Esta ultima oferecia temas para pesquisa e ensino voltados para histéria da musica
geral e russa, acustico, psicologia tonal, estética e teoria musical. Se, no campo da linguistica,
buscava-se por objeto a “palavra viva” (cf. item 2.2.1), na esfera musical, os esforgos eram
por uma “musicologia viva”, que ndo estivesse apartada de sua dimensao social, de modo que
o estudo feito, mesmo do ponto de vista histdrico, atendesse as demandas do presente ¢ se
ligasse a educagdo musical. Este centro atraiu diferentes profissionais e estudos, entre eles
Asafiev, Karatygin, Liapunov, Maximilian Steinberg, Antoni Preobrazhensky, and Alexander
Ossovsky — como professores especialistas — e Roman Gruber, Semyon Ginzburg, Alexei
Finagin, Yuri Tyulin, Mikhail Druskin enquanto estudantes de pods-graduagdo, incluindo
membro do Circulo pensante B.M.V., o jovem musicologo Ivan Sollertinski.

Diferentemente do centro em Leningrado, que tinha uma escola forte também por
meio do ensino, o instituto de Moscou centrou seus trabalhos em pesquisa e publicagdo desde
o inicio de suas atividades académicas em 1921. Isso se torno bastante evidente ao notarmos o
volume de publicagdes nesse periodo, com destaque para a principal contribui¢do do Instituto
Estatal de Ciéncia da Musica para o campo, que foi uma série em quatro volumes intitulada
History of Russian Music in Research and Materials, publicada entre 1924 ¢ 1927, além da
publicacdo de cadernos de anotagdes e a criacdo de boletins contendo ensaios sobre musica.
Na pesquisa experimental, acrescenta-se ainda a existéncia de um laboratério de tecnologia da
musica, considerado o primeiro no mundo com financiamento governamental, local em que

muitos projetos de pesquisa foram desenvolvidos, dentre os quais, ressaltamos os estudos

4 A data se refere a abertura do departamento de musica, uma vez que a unidade iniciou suas atividades em
1912, quando ainda era uma biblioteca particular que foi aberta ao publico e reconhecida com o nivel de Ensino
Superior.
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sobre musica microtonal, ultracromatismo, sinestesia e ‘“audi¢do colorida” por Leonid
Sabaneyev; o dispositivo elaborado por Nikolai Garbuzov para a pesquisa com o fenémeno da
sinestesia; os trabalhos sobre a natureza de espacos sonoros; a relacdo entre tons, batidas e
escala microtonal estudada por Pavel Leiberg; bem como a construcdo de equipamentos para
investigar a harmonia (Smirnov, 2013; Patterson, 2017).

Do ponto de vista organizacional, as investigacdes eram desenvolvidas eram
desenvolvidas em linhas orientadas para acustica, musicologia, psicologia, fisiologia,
etnomusicologia e a constru¢do de novos instrumentos, at¢ 1923, quando o instituto foi
incorporado a Academia de Ciéncias das Artes (GAKHN). Diferente do que ocorreu com
outras institui¢des, inclusive algumas das quais citamos anteriormente, essa fusdo nao fez com
o Instituto Estatal de Ciéncia da Musica perdesse sua independéncia, pois continuou com uma
autonomia institucional interna, de modo que os trabalhos eram realizados lado a lado com a
organiza¢do-mae. Em realidade, o que aconteceu foi uma divisdo de tarefas, a Academia de
Ciéncias tornou-se responsavel pelas areas culturais mais amplas da historia e teoria da
musica, enquanto o instituto concentrou-se em questdes técnico-musicais, como acustica
musical, psicologia sonora, pedagogia e etnomusicologia.

Ao lado das instituicdes de Ensino Superior, a partir dos estudos de Fairclough (2021
[2015]), podemos ampliar o papel institucional para outros importantes agentes no processo,
por exemplo, as filarmonicas, associagdes e grupos de trabalhos.

Embora existentes desde os tempos do império czarista, as Filarmonicas de Moscou e
Leningrado estavam atentas as novas tendéncias e necessidades da sociedade, assim,
buscaram se adequar a sua nova fun¢do social e contribuir ndo apenas com a atividade
orquestral, a fim de atender o mais amplo publico. Ainda em consonancia com a musicologa
britanica, durante o periodo soviético, essas instituicdes musicais se transformaram em amplas
organizagdes responsaveis por distintas atividades no campo da musica. A estrutura de ambas
as orquestras era semelhante e integrava uma orquestra de instrumentos folcloricos, um
quarteto de corda, um departamento para a musica de massas, uma sala de concerto, uma
biblioteca musical, um servigo administrativo e financeiro, um departamento de planejamento,
oficina de concertos e anexado ao conservatorio.

As atividades de concertos das filarmonicas possuiam duas tendéncias, uma de cunho
mais ideologico, com a apresentacdo de um repertdrio focado para o publico proletario e de
espirito mais revolucionario; e, de outra parte, orientado para os classicos romanticos
ocidentais. O objetivo era ao mesmo tempo promover uma educa¢do musical do publico, de

maneira a conhecer a historia da musica (no caso dos cldssicos), no entanto, sem deixar de
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inspirar os principios revolucionérios e da cultura soviética (repertério para as massas). O
repertdrio era apresentado em diversos espagos que ia das salas de concerto das filarmonicas a
areas externas como a Casa dos Sindicatos. Ademais, essas instituicdes organizavam
conferéncias em clubes, associagdes, parques, escolas, exposigdes, muitas vezes antes de um
concerto, conforme era de costume, visando introduzir o auditério a obras executadas.
Segundo acrescenta Schwarz (1983), esse tipo de formato de execucdo das obras foi
amplamente adotado por profissionais no campo durantes os anos 1920, muitos de forma
voluntéria, o motivo consiste no fato de que nessa configuragao — como musica de programa —
a musica instrumental torna-se mais acessivel, agradavel e mais eficiente o processo educativo
do novo publico, entdo mais abrangente. Esse recurso foi utilizado tanto para sinfonias quanto
para pecas mais curtas. Dessa forma, o publico era apresentado e familiarizava-se ao canone
soviético que se formava.

Nesse ambito educacdo musical, aliado as institui¢des oficiais, dois importantes
movimentos fortaleceram a alfabetizagdo musical das massas. De um lado, a formagao de
associacdes de musicos profissionais, muitas registradas formalmente no Departamento de
Comissariado Popular para a Educacdo, que contavam com a participacdo de reconhecidos
musicos soviéticos. Entre as entidades de destaque, podemos citar Sociedade Beethoven
(1927), Sociedade Bach (1928), Sociedade para a Arte de Wagner (1923), as quais tinham, de
maneira geral, objetivos semelhantes: a difusdo da cultural musical classica para as massas
por meio de concertos, conferéncias, cursos, escolas, publicacdo, exposicdes, bibliotecas; a
promocdo da pesquisa cientifica em musica; e a apresentacdo de uma historia da musica. Ao
mesmo tempo, de outro lado, havia a organizagdo de grupos (ou clubes) amadores formados
por trabalhadores que, embora independentes, se ligavam direta e indiretamente as
associagdes profissionais. Nao era incomum, nesse periodo, encontrar em cada fabrica ao
menos um clube de musica, com diferentes estruturas e tamanhos que ia de orquestras
completas a pequenos conjuntos. O programa dos grupos amadores se centrava na pratica
musical, na apresentacdo de concertos publicos € na organizacao de palestras, atividades que
eram produzidas em grande escala, mesmo com toda dificuldade (acesso a instrumentos,
partituras, condi¢des do clube etc.) a ponto de superar as proprias associagdes € se tornarem
uma fonte de vida auténoma na cultura musical soviética. Durante os anos 1920 esses dois
grupos de trabalho surgiram em uma grande quantidade particularmente nas cidades de
Moscou e Leningrado, mas que também estavam espalhados fora dos grandes centros

urbanos. A manifestacdo dos muitos e variados projetos soviéticos incentivados pelo Estado
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para aproximar a musica classica das massas foi bastante popular & época visando a

alfabetizagcdo musical bésica do grande publico, o intento era que

O ouvinte soviético ideal ndo devia estar interessado apenas na musica
classica, mas também em conhecer o contexto politico em que havia sido
criada, e em compreendé-la a partir de uma perspectiva historica marxista-
leninista. Nao devia limitar-se a absorver belos sons, mas teria que se
comprometer intelectualmente assistindo a falas prévias aos concertos e
lendo os programas de mao, que poderiam ser bem informativos?’.
(Fairclough, 2021 [2015], p. 15, tradugdo nossa).

E precisamente neste ponto que o projeto de sovietizagdo se entrelaga com a tarefa
social dos musicos, musicélogos e criticos musicais, 0s quais muitos ja estavam inseridos em
grupos institucionais e associagdes. Esses profissionais contribuiram para a constru¢do do
canone e o desenvolvimento da educacdo musical do povo a partir da elaboragdo de grandes
estudos sobre compositores, a fim de construir suas imagens soviéticas, tanto em relacdo a
biografia quanto a produgdo estética de cada um, criagdo de editoriais, edigdes criticas,
publicagdes académicas, intercambios internacionais, ciclos sinfonicos, palestras antes dos
concertos ¢ trabalho nas instituigdes responsaveis pela pratica e pesquisa da musica. De fato,
tratou-se de esforcos incessantes, sobretudo de criticos e musicologos, para que pudessem
auxiliar a familiarizar o publico soviético com os compositores e suas novas ideias musicais.

A biografia dos compositores adquiriu uma importancia grande para os criticos, 0s
quais se dedicaram a apresentar uma narrativa heroica dos compositores e suas obras, de
maneira a evidenciar o compartilhamento do espirito revolucionario da época que cada um
possuia, semelhante ao processo que ocorreu na literatura e no cinema. Como ¢ proprio da
cultura russa-soviética, o carater pessoal e os elementos €ticos nas obras sdo tdo importantes
quanto a dimensdo estética, algo que reverbera até¢ os dias atuais (Schnaiderman, 1997).
Ademais, as palestras antes de cada concerto refor¢am essa dimensdo ético-ideoldgica seja
dos autores, seja das obras a serem executadas, o que contribui para o entendimento do
publico e a consolidagdo do novo canone soviético.

Boris Asafiev e Ivan Sollertinski tiveram papeis importantes nesse periodo de
construgdo da cultura musical soviética. Além das atividades desenvolvidas no Instituto de

Leningrado com a proposi¢do de uma musicologia viva, o primeiro realizou trabalho com a

47 No original, em espafiol: “El oyente soviético ideal debia estar interesado no s6lo en la musica clésica, sino
también en conocer el contexto politico en el que habia sido creada, y en comprenderla desde una perspectiva
historica marxista-leninista. No debia limitarse a absorber bellos sonidos, sino que tenia que comprometerse
intelectualmente asistiendo a charlas previas a los conciertos e leyendo los programas de mano, que podian ser
muy sustanciales.”
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Filarménica de Leningrado, onde realizou trés programas sobre musica contemporanea
(Schwarz, 1983) e, sob o pseudonimo de Igor Glebov, publicou um importante estudo sobre
Tchaikovski, no qual reuniu materiais importantes sobre o compositor, bem como delimitou a
importancia do compositor para o canone soviético. Inclusive, nesse estudo, podemos
observar nitidamente a questdo da auséncia de trabalhos sobre a musica russa, ao afirmar que
“Se, por exemplo, alguém pretende dedicar-se ao estudo das obras de algum importante
compositor russo, desesperar-se-a ao comprovar a inutilidade da tarefa de compilar fontes
originais”*® (Glebov, 1920, p. 10 apud Fairclough, 2021 [2015], p. 29, tradugio nossa).

Todas essas medidas tomadas em conjunto por instituigdes e grupos de intelectuais
acimas serviram para que, aos poucos, fosse se fortalecendo a formagdo do novo cénone
soviético. Entre os russos, foram exaltadas as figuras de Tchaikovski (ainda que com certa
controvérsia para alguns grupos); Modest Mussorgski, que foi amplamente difundido e
exaltado nos anos 1920 como um compositor ideal a identidade soviética por incorporar em
seu processo criativo elementos como qualidade de pertencer ao povo, protorrevolucionario,
presente de consciéncia social e pertencente ao realismo. A construcdo da imagem soviética
de Mussorgski se deve, num primeiro momento, ao trabalho de promog¢do do compositor feito
por Vladimir Stasov, que chegou a ser amigo e mentor do musico quando vivo. Outros
membros compositores russos incluidos nesse hall foram Mikhail Glinka e Rimski-Korsakov.

Para a insercdo de compositores ocidentais, seguiu-se um critério pautado na dialética
marxista-leninista, em que o socialismo instaurado alcangado na Russia era um processo
natural de evolucdo historica da sociedade e valores europeus mais progressistas e
democraticos. A partir desse modelo de desenvolvimento historico, cabe aos estudiosos
observarem os aspectos insurgentes de cada €poca presentes em autores € nas obras, que, em
ultima instancia, contribuiram para que a sociedade avangasse até o socialismo. Dai, a
importancia do trabalho de musicologos, criticos e musicos em relagdo a biografia, aos
estudos e as criticas para a constru¢ao da imagem soviética dos compositores.

Desse ponto de vista, entdo, ¢ que foi possivel a incorporacao de figuras como Bach,
considerado uma vitima da historia por ndo poder deixar de ser religioso dado o contexto
historico, mas que, ainda assim, representava uma ruptura na histéria ao pertencer a
protodemocratica fé luterana e ndo as forgas hegemdnicas do catolicismo. Essa concepgao
atribui ao pai da musica ocidental um carater muito mais dramatico do que propriamente

religioso, de tal modo que a descrigdo humanista de Bach ao retratar o drama e todo o

“8 No original em espanhol: “Si, por ejemplo, alguien pretende dedicarse al estudio de las obras de algin
destacado compositor ruso, se desesperara al comprovar la inutilidad de la tarea de recopilar fuentes originales”
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sofrimento humano em sua obra, em especial nas Paixdes (segundo Sdo Mateus e segundo
Sao Jodo), levou o compositor a ser equivalente a Shakespeare na Unido Soviética.

Hé também de se destacar as proeminentes personalidades de Beethoven e Wagner,
talvez dois dos compositores mais exaltados na Unido Soviética juntamente com Mussorgski.
Em relagdo ao primeiro muito em funcdo da sua vida, visto como um ideal de artista
revolucionario, em que sua criacdo musical foi gerada no sofrimento e resignacao diante das
turbuléncias (perda de audigdo, a necessidade compor para sobreviver em oposi¢ao a criagao
livre) e no espirito da Revolugdo Francesa acompanhada dos valores fraternos, igualitarios e
de liberdade. Valores que podem ser resumidos na sua Sexta sinfonia conhecido como
Heroica. A recepcao de Wagner na Unido Soviética se deu muito em decorréncia da sua obra
representar o oposto a cultura czarista, uma vez que as composicdes do compositor alemao
foram proibidas em 1914 pelo czar Nicolas II e s6 foram retomadas ap6s Revolucao de 1917.
Ademais, uma particularidade que contribuiu para a popularidade do compositor romantico
foi sua aceitacdo entre outros artistas modernistas como Vladimir Tatlin, o dramaturgo
Vsevolod Meyerhold, o escritor Maxim Gorki, o poeta Aleksandr Blok e do proprio
Kandinski. Acrescenta-se a isso, o fato de que a estética wagneriana tinha principios
revolucionarios como a arte enquanto um rito sagrado em favor a edificacdo da humanidade, a
necessidade do progresso da humanidade para um futuro emancipado e ilustrado, a
necessidade de destruir a velha sociedade e seus antigos valores para o lugar do novo, o
potencial da humanidade para a grandeza. Valores que convergiam plenamente para os ideais
soviéticos dos anos 1920.

Por fim, nesta categoria, outros dois nomes que valem a pena ressaltarmos sdo os de
Hector Berlioz e Gustav Mahler. Aquele, muito em fungdo da sua conhecida inclinagdao
revolucionaria, registrada em sua biografia e em sua obra, por exemplo, na Sinfonia finebre e
triunfal, dedicada aos mortos da revolucdo de 1830, e a sinfonia fantastica. Por sua vez,
Mahler se estabeleceu definitivamente entre os canones apenas na década de 1930, gragas a
um estudo publicado em 1932 por Sollertinski que relacionava o compositor a Dostoiévski no
quesito de fraternidade e com a musica em sintonia do proletariado.

Antes de prosseguirmos, um ponto importante de sublinharmos nesse processo, o qual
ocorre tanto no campo musical, bem como no de outros campos conforme vimos acima, € o
reconhecimento de uma caracteristica cada vez mais evidente nos institutos dos anos 1920 ao
coloca-los em perspectiva: o modelo soviético de instituicdo (o qual vimos desde o Instituto
Palavra Viva) e a forte relacdo entre o fazer-artistico e o saber-artistico (sempre

coletivamente) presente no ato ético. Em outras palavras, o intrinseco elo entre teoria e
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pratica, tedrico e artista que encontramos constantemente na cultura russa, seja no ambito
religioso, na esfera politico-econdmico, seja no campo filosofico, cientifico e artistico se
revela também na propria estrutura e nos programas das instituicdes soviético, com
departamentos tanto para investigacdo e quanto producao/experimento artistico, tendo como
unidade/finalidade a vida.

Ao nos debrucarmos a respeito do papel institucional na promogado e edificagdo da
cultura soviética, além do j& destacado incentivo a pesquisa dado pelas organizagdes, uma
outra importante recorréncia se sobressai que sdo as consecutivas reorganizacdes
administrativas e estruturais das instituicdes soviéticas, que vimos tanto no campo da
linguistica (cf. item 2.2.1) e quanto notamos novamente agora. Essas mudangas mostram, ao
mesmo tempo, um aparelhamento burocratico engatilhado para quando fosse necessario usar
o exercicio do controle, bem como uma consequéncia das experimentacdes politico-
econdmicas e ideoldgicas durante a NEP na tentativa de mobilizar da melhor maneira a arte e
suas institui¢des e gradualmente centralizar e homogeneizar a vida cultural para a construg¢ao
da cultura e do sujeito soviético, o que revela como a politica burocritica e as aspiragdes
artisticas da época estavam fortemente entrelagadas durante esse periodo dos anos 1920. Essa
configuragdo social das vanguardas ¢ reiterada também por Hobsbawn (1995 [1994], p. 181),
pois, para o historiador britanico, “a vanguarda se tornou, por assim dizer, parte da cultura
estabelecida, foi pelo menos em parte absorvida pela vida cotidiana; e — talvez acima de tudo
— tornou-se dramaticamente politizada, talvez mais que as grandes artes em qualquer periodo
desde a Era das Revolugdes”, e a atuagdo dos intelectuais no meio institucional foi
fundamental para isso.

Sob essa perspectiva, percebemos as vanguardas de um outro lugar, ndo
compreendidas como um movimento alheio, oposto ou paralelo aos acontecimentos soviéticos
durante os anos 1920. Ao contrario, ¢ a partir dessas instituicdes que muitos intelectuais
vanguardistas conseguem formar seus circulos, desenvolver suas pesquisas artisticas e criar
seus trabalhos. Um dos principais movimentos conhecidos ¢ o Futurismo, o qual foi um dos
primeiros a se alocar nas organizagdes soviética e a contribuir para a formagdo da cultura
soviética. Contudo, como afirma Cavaliere (2017a, p. 21), o futurismo russo “foi apenas o
estagio final de uma determinada trilha da arte moderna surgida na Russia”.

Desde o inicio do século XX, grupos como o ja citado Mundo da Arte, liderado por
Serguéi Diaguilev, serviram de estimulo e suporte para as novas estéticas modernistas e
experimentais ao publicar, na revista de mesmo nome, trabalhos de diferentes artistas e

linguagens. Com atuagdo em Sao Petersburgo e em Moscou, o grupo tinha como proposta em
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seu estatuto facilitar a venda das obras de seus membros e o progresso da arte russa, de modo
que contribuiu para o desenvolvimento da nova musica moderna russa de Scridbin,
Rachmaninov, Stravinski e Prokofiev, do teatro, da arquitetura, das artes aplicadas, decoracao
de teatros, ilustragdes de livros e de obras de arte grafica, além da divulgacdo de tendéncias
estéticas como o impressionismo, o cubismo francés e ainda o expressionismo alemao
(Cavaliere 2017a; Kovtun, 2014; Pascal, 2010).

Para Cavaliere (2017a), juntamente com o Mundo da arte, outro movimento que
impulsionou as vanguardas na Russia soviética foi o simbolismo russo ao romper com a
poesia enquanto imagem mental e propor a poesia como musica, o que criou possibilidades
para a pesquisa sonora em poesia. Para os simbolistas, seguindo a concepg¢do de Slovo, o
simbolo ¢ a revelacdo da realidade por meio da linguagem. Em outras palavras, o signo ¢ o
que enforma a realidade, aquilo que torna a existéncia infinita e variavel acessivel ao ser
humano ao torna-la regular, constante, finita e dar a ela sentido. Entre os expoentes da
estética, os quais contribuiram para a expressdo do movimento, estdo Aleksandr Blok,
Viacheslav Ivanov e Andrei Biély

O simbolismo se apoiava fortemente em perspectivas que circulavam no inicio do
século XX, como, por exemplo, no pensamento filoséfico de Kant, nas formulagdes de
Comte, bem como na retomada da ideia de agdo magica da arte como transformadora da vida,
proposta pelo poeta e filésofo Vladimir Soldviov a partir das categorias nietzschianas de
dionisiaco e apolineo (Pascal, 2010). No texto de Biély sobre cultura e revolucio, podemos
observar nitidamente esses principios simbolistas. De acordo com o poeta, “a cor verde da
cultura e a cor vermelha da revolugdo sdo igualmente derivagdes de uma cor branca
materialmente invisivel: a cor apolinea da arte €, na verdade, uma luz espiritual” (Biély, 2017
[1917], p. 56). No excerto, destacam-se os simbolos da revolucao e cultura com as cores verde
e vermelho, tendo ambas as raizes na arte, que, por sua vez, se manifesta em seu carater
apolineo e sua capacidade transformadora da vida. Dessa forma, a revolu¢do torna-se “a
revelacao das forgas criadoras” (Biély, 2017 [1917], p. 59).

Do ponto de vista artistico, na constru¢do poética, os simbolos aparecem na relacdo
com a musica, retomando a ideia dita acima. Por exemplo, na obra Sinfonias, desde o titulo,
Bi¢ly estabelece relacdo com a musica, de modo que a estrutura dos poemas recorre as
técnicas musicais, como a relagdo dos temas que se constituem por meio de leitmotiv e

pausas, semelhante ao contraponto musical, em frases igualmente ritmicas.
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De acordo com Cavaliere (2017a), embora tenha procurado se opor ao carater
apocaliptico e mistico, o futurismo russo*’ segue em certa medida no esteio dos processos
artisticos experimentais do simbolismo, em especial a questdo da experimentacao sonora
exposta, que consiste em um dos procedimentos essenciais da estética futurista. Assim como
as demais estéticas vanguardistas, a poética experimental futurista buscava em sua pesquisa
formal uma inspiragdo criativa que revelasse e se adequasse aos aspectos da nova sociedade
urbana soviética, com a industrializacdo, o processo de urbanizacdo, entre outras novas
realidades, conforme vimos no item 2.1, de modo a manifestar um novo olhar para realidade.

Para isso, o futurismo russo aproveitou-se nao apenas da potencialidade musical, mas
da criacdo dos novos métodos desenvolvidos nas artes plasticas, o que reforgou a “intima
unido entre poesia e artes plasticas, que foi caracteristica marcante de alguns movimentos
daquela época” (Schnaiderman, 1997, p. 135). Faz-se importante ressaltar que essa unido nao
foi ao acaso, como nos lembra Knorpp (2011), muitos poetas como David e Nikolai Burliuk,
Aleksei Krutchonikh, Elena Guro eram também pintores, outros Vielimir Khlébnikov Vassili
Kamiénski desenhavam, enquanto pintores conhecidos como Olga Rozanova, Mikhail
Larionov também escreveram poemas.

O entusiasmo dos intelectuais pelas artes em geral e a cooperagdo entre poetas e
artistas geraram uma proliferagdo de livros futuristas, marcadamente de estilo inovador e de
grandeza artistica na Russia. Temos, por exemplo, os poemas de Alekséi Krutchonikh
publicados com ilustragdes feitas por alguns dos principais artistas plasticos, bem como a
tentativa de transpor diretamente a linguagem da estética cubista para a forma poética. Nao ¢é
arbitrario que a tendéncia ficou conhecida como cubofuturismo, uma vez que a proposta do
grupo era de que a “palavra [seguisse] audaciosamente as pegadas da pintura” (Khlébnikov,
1940, p. 334 apud Ripellino, 1971, p. 32, adequacdo nossa). Por conseguinte, os efeitos

poéticos da pintura como modelo afetaram a concep¢ao da linguagem estética do futurismo:

a sua poesia adquire uma textura concreta e rugosa. Para eles o que importa é
0 aspecto sonoro da palavra: esse era o unico material e tema da poesia. Em
lugar do vocalismo, da liquidez, da musicalidade dos versos simbolistas, os
novos poetas cubo-futuristas trabalham a “palavra pura”, sem relacdo com

4 Segundo alerta Knorpp (2011), embora compartilhe 0 mesmo no nome do movimento italiano, inaugurado por
Marinetti em 1909, o futurismo italiano e o futurismo russo podem ser vistos independentemente, uma vez que
divergem em aspectos significativos como a honra da mulher, a glorificagdo a guerra e a luta, elementos ausentes
na estética russa, por exemplo. Para se ter uma dimensdo da distancia entre os dois movimentos, em visita a
Russia em 1914, Marinetti teve uma recepgdo hostil, de recusa a qualquer semelhanga do futurismo russo com o
italiano por parte de alguns adeptos, de maneira que, por sua parte, Marinetti classificou 0 movimento visto
como pseudofuturismo.
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qualquer fungdo referencial ou simbolica, no que diz respeito ao objeto. Para
eles, a “palavra em liberdade” deveria operar com sua propria estrutura,

\

criando “objetos novos”. Isto corresponde, sob certo sentido, a “arte sem
objeto” dos cubistas com sua busca da forma geométrica, do espago e da cor.
(Cavaliere, 2017a, p. 27).

Os livros publicados neste periodo testemunham o nascimento de uma nova estética e
linguagem futurista, florescida entre os anos de 1910 e 1916, e assinalam o rompimento mais
drastico com as normas artisticas tradicionais ao incorporar novos recursos linguisticos no
fazer-poético. Entre eles, a onomatopeia, que explora justamente o elemento sonoro; os
neologismos, o vocabuldrio primitivo e cotidiano afetaram o terreno da semantica e da
referencialidade da lingua; e, acrescenta-se a isso, o entrelacamento entre palavra e imagem —
inédito até entdo -, a ilustragdo, elementos que permitem a subversdo da sintaxe, da ortografia
e das regras de pontuagdo, impactando diretamente na dimensdo visual do poema. Em
decorréncia disso, podemos observar um poema como um artefato poético tridimensional, que
trabalha aspectos de natureza verbal, visual e sonora por meio do material linguistico.

E em decorréncia desse método de fazer poético que surge também o jogo da
linguagem transmental (zaum), a qual converge com o abstracionismo pictorico e ruptura com
a ideia de representacdo figurativa. Nesse sentido, € extremamente interessante observar a
articulagdo do verbal, visual e sonoro na poesia futurista: a textura “rugosa” (visual), no
poema (verbal), transforma-se em som, mas ndo apenas, pois na escrita acrescenta-se também
o elemento visual com a disposi¢do das palavras na pagina de forma ndo-linear e que, ao
mesmo tempo, reproduz visualmente a entonagdo, ritmo, altura do poema tal qual uma
partitura, estrutura que se liga ao contexto revolucionario da época. Esse ritmo € o0 movimento
na linguagem poética futurista, nas palavras de Le Foll (2002), tornaram-se um “principio
composicional”, o qual transforma os livros em um livro-objeto, ou seja, a criacdo de um
novo produto para e na cultura soviética.

Trata-se, portanto, de um fendmeno semelhante ao ocorrido com a pintura, em que a
poética, assim como vimos nas artes plasticas acima, incorporou o principio da “arte como
uma espécie de ciéncia experimental” (Cavaliere, 2017a, p. 28). A imagem do artista
enquanto um engenheiro/operario em prol da construcdo da sociedade e do sujeito soviéticos,
que estava no horizonte das vanguardas russas, conforme vimos a partir de Figes (2017
[2002]), se manifesta, aqui, com o futurismo, uma vez que o intelectual se dedica ao fazer
artistico tal qual um cientista. Essa atitude futurista estd ligada a inser¢do da arte na vida,
como constitutiva desta, a fim de reivindicar um novo modus operandi, uma nova linguagem,

arte e vida (e uma nova ciéncia linguistica) — soviéticas. Em outras palavras, com este
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programa artistico-cientifico-social, os futuristas estavam dispostos a “ensinar o homem da
rua a falar” (Cavaliere, 2017a), convergindo com o discurso de abertura do Instituto Palavra
Viva feito por Lunatcharski na busca pela criagao de um espago democratico (cf. item 2.2.1).
Novamente, observamos a presenga do conceito da “palavra viva” (Slovo) no movimento das
vanguardas russas ¢ em diferentes campos (cientifico, artistico, politico), o que ressalta a
importancia dessa no¢do de contexto revolucionario entre os intelectuais e como estava bem
integrada a agenda soviética dos anos 1920.

Dentro do espectro do modernismo, encontramos também o Construtivismo, uma das
principais tendéncias a colaborar com o movimento de renovacdo, experimentacdo e
construcdo da cultura soviética. Assim como o futurismo ¢ as demais correntes de vanguarda,
os construtivistas ocuparam a linha de frente na busca para superar o rompimento entre vida-
arte e uni-las (Figes, 2017 [2002]), de modo a adequar-se as condi¢des sociopoliticas e
materiais da nova realidade, o que pode ser alcangado com a aproximagdo dos diferentes
campos das artes, por exemplo, o teatro, a poesia, o desenho, a arquitetura e a pintura,
criando, assim, objetos, métodos e formas de vida.

Segundo a pesquisadora brasileira em artes visuais, Figueiredo (2017, p. 94), um dos
pontos centrais da concepcao construtivista estava no fato de que ao artista ndo cabe mais
“representar a vida, mas o de atuar nela, de construi-la” (entdo, o nome construtivismo). Em
termos tedrico-estéticos, trata-se de uma superagdo do principio da composicao presente de
maneira predominante na pintura e que se vincula a ideia de representacdo da vida. Em outras
palavras, para os construtivistas, essa transi¢do marcava uma virada artistica em que se
passava da representacdo (condicionada a ideologia burguesa, ao modo de producdo e a
estrutura social capitalistas) para a do construtivismo materialista (ligado as bases do novo
sistema socialista). Processo que seria correlato ao que culminou na Revolugdo de 1917.

Com isso, a produgdo artistica adquire uma evidente fun¢do social e deveria se pautar
nela, uma vez que o fazer-artistico ndo se limita apenas a forma, contetido e material, mas se
refere a construcao material da cultura, a organizagdo politica e a estruturagdo social (formas
de vida) e psiquica do sujeito (constituicdo da consciéncia). Tal posi¢ao atribui a corrente
vanguardista certo viés socioldgico com novas relagdes entre produto, sociedade e individuo
(Pousada, 2014). Toda obra estética passa a incorporar dada responsabilidade sobre e na vida
e precisa ser elaborada em consonincia com os objetivos e finalidades da classe social. A
énfase no material e as implica¢des na realidade social dada pelo construtivismo procurou
ressaltar a capacidade dos objetos, em sentido amplo, de determinar a constituicdo da vida e

dos sujeitos. Percepcao que nos permite retomar e reforgar nossa compreensao, entao, da
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importancia da mobilizacdo, articulagdo e incentivo das producdes culturais em diferentes
esferas — em especial, a arte, a ciéncia e a filosofia — por parte de Lénin e seu grupo para a
consolidagdo do Estado, da sociedade e do ser soviético na primeira década de existéncia.

Desse modo, sempre em consonancia com Figueiredo (2017), a base do
construtivismo consistiu em trés elementos fundantes, a saber, a revolugdo artistica; a
revolucdo social; e a revolugdo técnica. As trés revolugdes contribuiram respectivamente no
campo da arte, ao deslocar da representacdo para a construcao; da vida, ao alterar a
organizagao social com a proposi¢ao de uma nova estrutura de ser e viver, bem como formas
de existir; e da ciéncia, com inser¢ao de novos objetos materiais na cultura. Conforme vimos
anteriormente, ¢ nessa corrente que melhor se expressa a nocdo do intelectual enquanto
engenheiro da cultura presente na vanguarda soviética durante os anos de 1920.

O impacto na produgdo estética se deu pela tendéncia em recusar os efeitos de volume,
de profundida, de carater ritmico e de luminosidade em favor do que ¢ material e dos
elementos concretos da pintura como a textura, a massa, a pincelada e o trabalho do artista. Os
construtivistas, por sua vez, tentaram ocupar espagos incomuns ao fazer-artistico como as
fabricas, além dos habituais (ateli€s, instituicdes superiores, escolas técnicas), com intuito de
transforma-las em centros de pesquisa, em promover a criatividade entre os trabalhadores e
oferecer modos de producdo nao-alienantes, revertendo todo trabalho operario em arte.
Ademais, conforme salienta Hobsbawn (1995[1994]), o construtivismo contribuiu de forma
expressiva também na arquitetonica do periodo ao alargar as possibilidades no campo por
meio de esqueléticas construgdes tridimensionais e design de moéveis, com um estilo
dominante industrial, a fim de se adequar a nova realidade social mais dinamica, rapida e
objetiva — algo parecido com o que observaremos na poética do futurismo, principalmente de
Maiakovski.

A radicalidade do construtivismo estava no amago da vanguarda e do espirito
soviético da década de 20, como temos tentado evidenciar, pois, em ultima instancia, ¢ a
radicalidade do nascer de/do novo, um ser de novo € um novo ser. Além das iniciativas do
futurismo, das institui¢des, simbolismo, entre outras, o desejo de levar a arte as massas era
partilhado em sua maioria pela intelectualidade. Em seu artigo “Arte nas ruas”, Kérjentsev
(2017 [1923], p. 183) demonstra com clareza ao afirmar que “a arte ¢ arrancada das paredes e
levadas para as ruas” e que a producdo artistica seja feita “em escala grandiosa nao para os

escolhidos, mas para todos” em diversos aspectos da realidade cotidiana, de roupas a prédios,
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passando por papeis de parede, moéveis, lougas, eletrodomésticos, castigais, entre outros
produtos. Diversidade de producdes que veremos justamente no construtivismo>’.

A necessidade de repensar a linguagem e criar métodos para todas as suas formas de
manifestagdo (visual, verbal e sonora) implicava em ultima instdncia em reorganizar a
consciéncia dos sujeitos as novas formas de/do ser, com novos valores, visdes de mundo,
enfim, somente assim, seria possivel a consolidacdo da sociedade soviética e os intelectuais e
lideres politicos tinham isso muito nitido, conforme vimos, com apontamentos de Lénin e
Lunatcharski, além de muitos intelectuais russo-soviéticos. No centro dos debates
vanguardistas para o desenvolvimento de métodos experimentais, as questdes mais discutidas
se voltavam justamente para as relagdes entre as especificidades de cada materialidade e suas
caracteristicas que transcendem os seus proprios limites para uma semiologia/semidtica geral
da linguagem (Cavaliere, 2017a), a fim de refletir o ser em sua unidade signica e a nova
realidade sociocultural.

Nesse contexto de ebuli¢do da agenda soviética a partir da busca por novos métodos
de pesquisa e trabalho, novos objetos, materiais e formas de vida, a fim de desenvolver a
(re)construg¢do da cultura, a organizagdo das experiéncias sociais e individuais, vemos uma
profusdo de producdes experimentais em diversos campos, realizados por intelectuais
organizados coletivamente, os quais estavam inseridos nas correntes vanguardistas € em
diferentes instituicdes, segundo temos apontado longo desta se¢do. Apenas para nos
limitarmos as esferas em que estamos circunscritos — literatura, pintura, musica, filosofia e
ciéncia -, podemos citar o poema futurista “Personagens na paisagem” de Benedikt Livchits,
dedicado a Aleksandra Exter e que se refere a descricdo de um quadro da pintora, bem como
as obras poéticas de Krutchonikh e Khlébnikov, com destaque para a obra Mirskontsa, de
1912, em que os poetas utilizam a técnica de litografia, que consiste em um modo de

impressao que possibilita a reproducdo de modelos de tragos feito a tinta ou a lapis, aplicada

30 Destacamos algumas breves correntes que foram as denominadas vanguardas russas, a fim de ilustrar como os
grupos formados no ambito institucional onde puderam desenvolver seus trabalhos. Sem duvidas, podemos citar
muitos outros de igual importancia, por exemplo, suprematismo, rayonismo, abstracionismo ou mesmo grupos
que fortaleceram a cena vanguardista, como ja citamos. Desses trabalhos coletivos, despontaram intelectuais
conhecidos no mundo, por exemplo: Nathan Altman, Yuri Annenkov, irméos (David e Nikolai) Burliuk, Marc
Chagall, Vera Ermolaieva, Alexandra Exter, Pavel Filonov, Natalia Gontcharova, Elena Gouro, Mikhail
Larionov, El Lissitski, Kazimir Malévitch, Mikhail Matitchin, Alexandre Rodtchenko, Vladimir Téatlin, os quais
foram citados algumas vezes em nosso trabalho, além, ¢ claro, de Maiako6vski, Kandinski e Chostakévich que
constituem o corpus de nossa pesquisa. Contudo, por ndo estar em nossos objetivos, ndo trataremos
individualmente de cada grupo/movimento nem dos autores, uma vez que nos interessa o trabalho coletivo em
torno do projeto de construcdo do ser e da cultura soviética.
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nos textos e nas ilustracdes que compdem o livro, de modo a se tornarem textos “pintados”>!.

A importancia e revolucdo dessa técnica se da pela conservacdo dos tragos feitos a mao e
marcar as nuances da grafia como pressdo da mao, diferentes caligrafias, os tragos das
ilustragdes, dinamicas, entre outros elementos que contribuem para a estética visual do
enunciado e para a construgcdo tridimensional do sentido do poema, enquanto um todo
(Knorpp, 2011). O proprio poeta futurista Maiakdvski, conforme veremos mais adiante,
circulou por diferentes linguagens, desde a poesia a jingles de publicidade, passando por
trabalhos no teatro, cinema, jornalismo, desenhos, o que fez afetasse sua poética ao buscar
transpor essas diferentes semioses para o poema por meio fonética, sintaxe ¢ morfologia
(Knorpp, 2011; Figes, 2017 [2002]).

Um dos expoentes do construtivismo, Vladimir Tatlin, ainda no Instituto Estatal de
Cultura Artistica de Leningrado, empreitou um dos eventos mais modernista, que foi a
encenacdo da performance de Zangezi, do poeta futurista Velimir Khlebnikov (que tinha seus
desenhos, manuscritos e trabalhos no acervo da instituicdo). A peca era composta na
linguagem zaum, com sons de passaros, e foi encenada com pano de fundo em contra-relevos
e desenhos arquitetdnicos do préprio Tatlin (Kachurin, 2013; Figueiredo, 2017). E dele
também a ambiciosa proposta conhecida como Monumento a III Internacional (1923)°2
projetado entre 1919 e 1921, constituido por uma torre inclinada giratdria, que nunca chegou
a ser construido de fato, mas que se tornou um marco do modernismo russo-soviético
(Hobsbawn, 1995 [1994]).

De modo geral, os construtivistas como Téatlin, Naim Gabo, Liuv Popova, Lavinski e
Roédtchenko se esforcaram para integrar a arquitetura aspectos técnicos e construtivos torres
aerodinamicas, bem como para criar graficos, artes decorativas para cafetarias e dormitorios,
além de designs para produtos de consumo, como uma forma de unir o design e propaganda a
fim de promover a educagdo publica. Disso resulta, novos tipos de moradias em consonancia
com a nova cultura socialista, com habita¢des coletivas, o prédio do Ministério da Fazenda
adotou a forma comunitaria, com espagos privados e blocos comunitérios (lavanderias e casas
de banho, salas de jantar e cozinhas, creches, escolas e espacos de lazer autogeridos).
Reorganizacdes estruturais que alteraram a dinamica cultural e se tornaram uma saida viavel

no contexto econdmico dos anos 1920. Ademais, Alexandra Kollontai via nas experiéncias de

51 De acordo com Le Foll (2002), ha na cultura russo-soviética um verbo que corresponde a esse processo
futurista: “pisat” que significa escrever e pintar.

52 H4 uma recente publicagdo, em portugués, sobre esse projeto de Tatlin, realizado pela Editora Kinoruss,
TATLIN - Monumento 4 III Internacional (2024), com textos de Lénin, Panin e Trotski.
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habitagdes coletivas uma tentativa de ruptura com as concepgdes tradicionais de género e
organiza¢gdo mononuclear por meio da sociabilizacdo do trabalho e dos espagos
(Schnaiderman, 1997; Brooks & Zhuk, 2015; Figes, 2017 [2002]; Figueiredo, 2017).

Stepanova criou diversos modelos como croquis de roupas, que articulavam
funcionalidade e estética, o que proporcionou maior capacidade produtiva e conforto aos
trabalhadores, ao mesmo tempo em que revolucionou a estética na forma de vida, com design
geométricos € impessoais que subverteram a distingdo entre roupas masculinas e femininas
(Figueiredo, 2017; Figes, 2017 [2002]). Em proposta semelhante de equacionar os elementos
artisticos e funcionais de um acessorio, Tatlin desenhou casacos masculinos de primavera
pensados na leveza e na retengao de calor (Figes, 2017 [2002]).

Raédtchenko projetou juntamente com El Lissitski moveis simples, leves, retrateis e
multifuncionais que podiam ser produzidos em massa para uso padronizado, como, por
exemplo, camas dobraveis. O objetivo na constru¢do de mobilias, essencialmente de madeira,
nesse formato consistia na pratica e economia espacial, bem como financeira. Essas
produgdes correspondiam ao contexto soviético dos anos 1920 ao adequarem-se as condigdes
da época, como o material (madeira) disponivel em abundancia, a auséncia de espagos nas
habita¢des, aos interesses revolucionarios de transformac¢ao da vida cotidiana e a formacgao de
uma sociabilidade criativa e coletiva (Figueiredo, 2017; Figes, 2017 [2002]).

Retratadas por Schwarz (1983), duas experiéncias particulares, nos chamam a ateng¢ao
no campo musical. A primeira se refere a um experimento de coletividade musical com a
criacdo de uma orquestra sem maestro, denominada PERSIMFANS (“Primeiro Conjunto
Sinfénico”, em russo), atuante em Moscou entre 1922 e 1932. Tratou-se de uma orquestra,
como o proprio nome diz, sem regente, de modo que toda a execugao orquestral foi conduzida
coletivamente, de repertorios classicos a complexas composi¢des modernas. Cada integrante
da orquestra possui importdncia para a execucdo coletiva das obras. Ademais, nessa
experiéncia musical, outros elementos fora da esfera sonora ganham importancia, por
exemplo, aspectos visuais (olhares, postura corporal, levantamento de sobrancelhas, leves
movimentos de ombros, das maos e dos arcos) para indicar o passo seguinte, além do siléncio
passar a ter ainda significacdo na obra. Essa ¢, entdo, uma outra forma de ouver uma peca
musical, a qual requer a audi¢do e o visdao para a construgdo coletiva de sentido, o que faz a

orquestra adquirir ainda mais um carater de organismo vivo.
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A segunda experiéncia na musica soviética de destaque foi o intenso interesse no
sistema um quarto de tom> durante os anos de 1920, considerado por Lunatcharski um dos
mais importantes fendmenos no desenvolvimento formal da musica soviética. Embora nao
tenha sido inventado na URSS, o estudo e experiéncias com esse sistema musical levou a
criacdo de um instrumento, Teremin/Theremin, construido pelo engenheiro Lev Termen (ou
Léon Theremin) em 1920, e que ¢ tomado, ainda hoje, como o primeiro instrumento musical
eletronico.

Ainda de acordo com os trabalhos de Ripellino (1971), Figes (2017 [2002]), Le Foll
(2002) e Cavaliere (2017a), nos demais campos das artes depard-los com mais produgdes
experimentais. No cinema, Sergei Eisenstein, Pudovkin e Dziga Vertov propuseram a ideia de
filme de montagem, em que, com o surgimento do som, procuraram utiliza-lo em contraponto
com a imagem, em contraste, como um recurso adicional da montagem filmica. Prokéfiev
compds para montagens de cena e filmes, assim como Chostakovich. Além disso, Prokofiev
juntamente com Eisenstein ¢ Meyerhold trabalhou na busca da sintese entre som e imagem, a
partir da concepc¢do de Opera formulado por Richard Wagner, a qual procuraram adaptar ao
cinema. Proposta que podemos ver realizada no filme Alexander Nevsky, de 1938, no qual a
ideia central € transmitida tanto pelas imagens quanto pela musica programatica; Rodtchenko,
El Lissitski e Gustav Klutsis (Klucis), com a ideia de fotomontagens romperam a no¢ao de
realismo na fotografia, ao transpor imagens e inserir tomadas angulares do ponto de vista
subjetivo do fotografo, técnicas que serviam também a anliincios comerciais € embalagens; no
teatro, em que a composicdo cénica e os figurinos refletiam todas as tendéncias vanguardistas
da arte russa do século XX, temos a revolucdo de Meyerhold no campo ao articular as
diferentes linguagens do teatro — verbal, visual e sonora — e superar a divisdo palco-plateia.
Com a encenacdo da pega Mistério Bufo, escrita por Maiakovski (a qual contou com a
participagdo de Rodtchenko e Chostakovich — cf. figura 1 abaixo), em 1918 e 1921, o
dramaturgo projetou uma plataforma até o meio do publico, bem como fazia a plateia subir ao
palco em determinado momento da peca e se misturar com os atores. Krutchonikh explorou as
possibilidades de utilizagdo da linguagem zaum no teatro, com o uso de repertdrios de textos
transmentais em lugar das tradicionais comédias e adoc¢ao de “cinepalavras”, que consiste na

adaptacdo de atores a diccdo de rapidas sequéncias fonéticas simulando imagens

53 0 quarto de tom é um microtom, neste caso especifico, trata-se de um intervalo musical que equivale a metade
de um semitom (logo um quarto de tom). Esse sistema é muito usado na musica arabe, que divide a oitava em 24
tons (o dobro do sistema ocidental). Na musica Ocidental, ele ¢ usado em pegas modernas, contemporaneas e
muito comum na musica eletronica.
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cinematograficas. Em abordagem semelhante, o diretor de teatro Radlov desenvolveu uma
interpretagdo ndo-objetiva em seu laboratério em pesquisas teatrais, inspirada na proposta
suprematista de Malévitch. A ideia era unir acentos fonéticos a mimicas abstratas, com a
finalidade criar uma tensdo dramatica mais efetiva®*,

De fato, como podemos ver, trata-se de uma profusdo de produgdes experimentais em
buscar de reinventar o sujeito, a sociedade e a cultura soviética, com grande parte dos artistas
de vanguarda engajados como representantes genuinos de uma nova era, a era do socialismo
soviético, numa combinacdo de extremismo na forma com uma acentuada propaganda
politica. Mas isso ndo significa que todos os artistas vanguardistas tinham necessariamente
compromissos politicos. Muitos desses inovadores aderem ao regime soviético como forma
entusiasmada de experimentar novas possibilidades artisticas, capazes de expressar o ritmo
tempestuoso da revolucdo e suscitar na cena artistica e cultural o novo espirito do grande
turbilhdo da revolugdo (Cavaliere, 2017a).

As questdes apresentadas a partir de pesquisas arquivisticas, de estudos historicos e
por obras de autores da época mostram, dessa forma, o carater experimental da produgdo
soviética dos anos 1920 em diferentes esferas, como mostramos ao longo do capitulo. No
campo artistico, em particular, ¢ possivel apresentar um principio metodoldgico, que se
manifestarda em diferentes materialidades, voltado para o estudo interrelacional dos signos
visuais, verbais e sonoros. Essa constatacdo vista por meio dos trabalhos citados converge

com registros fotograficos historicos, segundo podemos observar abaixo:

5% Para o aprofundamento da efervescéncia nesses campos, ¢ possivel consultar Schnaiderman (1997), Figes
(2017 [2002]), Albera (2002), Mendes (2017), Lynn (2016), Sanchez (1999), Cavaliere (2017b) e Konder
(1967).
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Figura 1 De pé: Maiakdvski, a esquerda, e Rodtchenko; sentados: Chostakévitch com a partitura e Meyerhold.
No ensaio para a peca O percevejo, de Maiakdvski. Aleksei Temerin, 1929.

Fonte: Facebook — Pagina Literatura Russa®”

35 Acesso em 05 de novembro de 2021.
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Figura 2 Alexandre Rodtchenko. Manha no apartamento de Vladimir Maiako6vski e Brikov em Gendrikov Lane
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Fonte: site Live Journa

56 https://gorbutovich.livejournal.com/146355.html Acesso 10 de novembro 2021.
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Figura 3 Vladimir Maiakovski com grupo de estudantes do curso de figura da Escola de Pintura, Escultura e
Arquitetura (1912

Fonte: site Russian in photo®’

57 https://russiainphoto.ru. Acesso em 10 de novembro de 2021



https://russiainphoto.ru/
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Figura 4 Vladimir Maiakovski com amigos e conhecidos na oficina de Nikolai Kulbin. Refilmagem Blue
Magazine. Sentados (da esquerda para direita): Nikolai Kulbin (artista pintor futurista russo, musico e tedrico),
Olga Rozanova (artista visual), Arthur Lourié¢ (musico), Vasily Kamensky (poeta); em pé: Vladimir Maiakovski
segurando em suas maos um retrato de Georgy Yakulov. 1915.

Ipynna nerporpdnc;uuxb d)yrypui:rom» Bb Macrepckoit xyaoxunxa H. . i(ynsﬁnug.‘

Cuaarn: H. . Kyav6uus, O. B. Pozanosa, kowiosutops Apryps Jlyphe, nosrs u xyaomuuks B. B. Kaseickil. Croars: xytox-
muks Mo A Tymn (yerponteas swerasku Tpawsa#t B) u nosrs B. Maskosckifl; 8 pyxh y Hero noprpers XyaoxHuka fkyaosa.

Fonte: site Russian in photo®

3https://russiainphoto.ru/search/photo/years-1898-
1929/7tag_tree _ids=13050&paginate page=2&page=2&index=4. Acesso em 10 de novembro 2021



https://russiainphoto.ru/search/photo/years-1898-1929/?tag_tree_ids=13050&paginate_page=2&page=2&index=4
https://russiainphoto.ru/search/photo/years-1898-1929/?tag_tree_ids=13050&paginate_page=2&page=2&index=4
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Ao recuperarmos o contexto soviético na relacdo politico-econdmica com a produgio
intelectual e suas caracteristicas (por exemplo, renovacdo, experimentacao, interrelacional),
como pudemos observar at¢ o momento, iSSO nos permite retomar, reiterar ¢ consolidar a
afirmagao de Boris Schnaiderman (2010, p. 18-19) no prefacio introdutdrio a obra Semiotica

Russa, em que o tradutor russo-brasileiro destaca

a interpenetracdo das artes encontra entdo seu momento privilegiado. A
relacdo dos poetas cubo-futuristas russos com a pintura e o cinema; a
preocupacao dos proprios simbolistas, sobretudo Andréi Biéli, com a
problemdtica do signo; as experiéncias teatrais de Meyerhold, Tairov,
Vakhtangov e outros, que ampliaram o campo de agdo do teatro, visto na
totalidade dos elementos visuais e sonoros, enquanto a propria semiética do
teatro ja era iniciada com os trabalhos de P. Bogatirév; os projetos
arrojadissimos de Téatlin, em que a escultura e a arquitetura se fundiam e
criavam-se conjuntos giratorios emissores de sons; as experiéncias graficas
de El Lissitski, que elevavam a tipografia a condi¢do de arte maior; enfim,
sdo realizagdes e mais realizacdes, todas no sentido de expressar uma das
aspiragdes maximas do século: arte, ciéncia e técnica, fundidas numa
totalidade e oferecidas ao homem para uso cotidiano.

O excerto acima sintetiza a peculiaridade da producao soviética dos anos de 1920, da
qual se evidencia a interrelacdo das linguagens — que denominamos de tridimensionalidade —
enquanto procedimento experimental e metodoldgico, sintese do cientifico, filosofico e do
estético, como vimos também a partir dos trabalhos nas instituicdes soviéticas, de modo a
conceber a totalidade da linguagem e, com isso, a totalidade da vida. Trata-se de um contexto
que Medviédev (2012 [1928]) denomina de avaliagdes estaveis e profundas, isto ¢&,
compartilhadas por um grande grupo social (nesse caso, artistas, pensadores, intelectuais de
modo geral), que sdo determinadas pela situagdo econdmica (aqui, a mudanga no sistema
econdmico e o nascimento de um novo ser, uma nova sociedade), o que faz com que “a tarefa
da época transforma-se em uma tarefa de cada dia ou at¢ de uma hora (p. 185). Essa visao
“determina a fisionomia historica de cada feito e de cada enunciado, sua fisionomia de
individuo, de classe e de época” (idem) e € o que precisamente vemos nesse periodo da
cultura russo-soviética em relacdo a linguagem. Tal visdo ¢ ainda compartilhada por
Hobsbawn (1995 [1994], p. 191), que define, assim como no excerto acima de Schnaiderman,
o século XX orientado para o “homem comum, e dominado pelas artes produzidas por e para
ele”.

Nesse longo percurso pela cena de pesquisa soviética nas esferas da linguistica, da
filosofia e das artes, cabe retornamos a no¢dao de “palavra viva” (Slovo), nodal para

compreendermos a producao soviética dos anos 1920 no cientifico, filosofico e artistico ou
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mesmo no plano politico-econdmico. De acordo Ivanova (2022 [2008]), a concepgao articulou
diferentes os campos, como a linguistica, poética, teoria literaria, a filosofia e a estética das
vanguardas, as quais foram unificadas em uma unica agenda soviética centrada na criacao do
ser ¢ da cultura soviética. Nas palavras da linguista russa, essa ideia “tinha um significado
amplo e designava a quintesséncia da sintese das ciéncias e das artes. Esta ideia caracterizou
a vida intelectual da sociedade russa no inicio do século XX*° (Ivanova, 2022 [2008], p. 160,
tradugdo e grifos nossos). Ademais, ainda no esteio da pesquisadora russa, a partir da nogao
central da cultura russo-soviética, o ato de criagdo foi sacralizado pela vanguarda e elevado ao
nivel religioso, como ato divino, de encarnag¢do Divina. Tal abordagem caracterizou os artistas
de vanguarda, independentemente das diferentes correntes e campos de atuagdo, segundo
constatamos anteriormente.

Conforme pudemos acompanhar com a diversidade de produgdo e com as instituigoes
soviéticas, o conceito de “palavra viva” representou uma virada intelectual no pensamento
russo-soviético. De acordo com Romashko (2000), os anos 1920 representaram, em particular
para as Ciéncias Humanas, um proficuo periodo de pesquisas em torno da palavra viva e
dialdgica. Esse estudo ndo era feito de forma neutra ou distanciada pelos pesquisadores, ao
contrario, esse novo cendrio cientifico, filosofico e artistica exigia a implicacdo dos
intelectuais, uma vez que, no contexto soviético, a palavra viva “era considerada como um
valor cultural, como uma chave teérica e um meio de dinamizagio cultural”®® (Romashko,
2000, p. 95, traducdo nossa). Naturalmente, isso trouxe consequéncias, em especial, aos
campos ligados a linguagem, como a linguistica, a filosofia e artes. Ivanova (2022 [2008], p.
160, tradugdo e grifos nossos) aponta para dois importantes impactos fundamentais para as
pesquisas. O primeiro, € a que mais nos interessa, trata-se do conceito linguagem, o qual
sofreu “tanto a extensdo como a concretizagao”, isto €, “a no¢do de linguagem passou a
abranger as diferentes formas de expressdo, pois a linguagem verbal foi analisada em rela¢do

761 E precisamente essa

a linguagem da danca, do gesto, da musica, das cores e dos tragos
nocao de linguagem que se manifestara de forma acentuado na filosofia bakhtiniana, por
exemplo a qual denominamos de tridimensionalidade verbivocovisual da linguagem, bem

como nas obras de Maiakdvski, Kandinski e Chostakovich. Vinculado a nova compreensao

9 No original, em francés: “[Cette expression] possédait un sens large et désignait la quintessence de la synthése
des sciences et des arts. Cette idée caractérisait la vie intellectuelle de la société russe au début du XX°™e siécle.”

% No original, em francés: “[la langue vivant] était considérée comme une valeur culturelle, comme une clé
théorique, mais aussi comme un moyen de dynamisation culturelle.”

%1 No original, em francés: “[en conduisant a la fois a] I’extension et a la concrétisation de ce terme. La notion de
langue a commencé a couvrir les différentes formes de 1’expression, car la langue verbale a été analysée en
rapport avec la langue de la danse, du geste, de la musique, des couleurs et des lignes.”
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conceitual sobre a linguagem, esta o segundo desdobramento, que ¢ a contribuicdo para o
nascimento de uma nova area de atuagao em Ciéncias Humanas, a semiotica (russa).

De nossa parte, acrescentamos, ainda, uma terceira implicagdo. A partir da ampla
concepcdo de linguagem, nao apenas a linguagem verbal passou a ser analisada em relagao
outras semioses, segundo mostrou a linguista russa no excerto acima, uma vez que esse
procedimento se tornou um principio metodologico para a abordagem da linguagem em suas
diferentes formas de expressdo e os inimeros exemplos de produgdes que apresentamos até o
momento provam isso. Em certa medida, a constante busca por um novo método entre os
intelectuais russo-soviéticos nas institui¢des e fora delas também acabou por se realizar no
estudo de dada materialidade na relagdo com outras.

E nesse sentido podemos caracterizar a situagdo geral de pesquisa na Unido Soviética
pela busca de novidades em todos os campos criativos e cientificos (na filosofia, na
linguistica, no teatro, nas belas-artes, na musica, na literatura, na pintura), uma vez que se
tratava da criagdo de objetos (do proprio ser soviético), um novo material, novos caminhos
(Ivanova, 2011 [2002]), que, em ultima instancia, tinha como finalidade a (re)construcao do
sujeito e da sociedade soviéticos.

E claro que, com a morte de Lénin em 1924, essa situagdo geral dos pensadores russo-
soviéticos comecgou a mudar. Seja nos grandes centros como Moscou e Petrogrado, seja em
Vitebsk, houve uma reorientacdo no Partido, que se acentuou com a ascensao de Stalin e seu
grupo ao poder, conforme vimos no item 2.1. De acordo com os trabalhos de Kachurin
(2013), Figes (2017 [2002]), Schnaiderman (1997) e Brandist (2012b [2005]), aos poucos, 0s
intelectuais em cada campo cultural comecaram a ser substituidos em seus cargos de chefia
por membros do Partido Comunistas, houve a centralizagdo das politicas artisticas, uma
brusca tendéncia ao regime do proletariado e maior controle da esfera cultural, o que levou a
condenagdo do pensamento vanguardista. Esse ataque a vanguarda consistiu em uma espécie
de contrarrevolucdo na politica cultural ao retomar tradicdes nacionalistas do século XIX
reconfiguradas sob o viés do realismo socialista e que, em certa medida, antecipou a
“Revolucdo de cima”, conduzida por Stdlin e seu grupo a partir dos Planos Quinquenais.
Embora ndo tenha eliminado os experimentos vanguardistas e os trabalhos com a linguagem,
a nova politica dificultou muito o desenvolvimento das ideias, de modo que a vida cultural
precisou encontrar novos meios de sobrevivéncia, muitas vezes clandestinos, com obras
proibidas ou ainda o desligamento da cultura oficial, como o fez Bakhtin a partir de 1930, a

fim de continuar a desenvolver a agenda de pesquisa dos anos 1920.
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Embora observemos com maior evidéncia a efervescéncia do pensamento russo-
soviético nos grandes centros, como Moscou e Petrogrado, durante a década de 1920, nas
provincias, o cenario nao se distanciava muito da realidade dessas duas localidades, prova
disso, por exemplo, sdao as cidades de Nevel e Vitebsk, com destaque nos primeiros anos de
tentativa de instauracdo do regime soviético.

Sob esse viés, um olhar atento para a cidade de Vitebsk — local que ainda hoje ¢ pouco
estudado — merece nossa atengao tanto do ponto de vista geral, por se tratar de um local em
que muitos artistas das vanguarda russa se reuniram no comec¢o dos anos 1920 e contribuiram
para a consolidacdo das estéticas inovadoras vanguardistas, quanto de modo em particular,
pois foi a cidade em que os intelectuais do Coletivo pensante B.M.V. “elaboraram as linhas
mestras do que realizaram em Leningrado” (Grillo, 2012, p. 21), o desenvolvimento do
pensamento filos6fico do grupo, que se consolidaria em uma filosofia da linguagem geral com
particular atencdo ao material literario, consolidada entre os anos de 1927-1930, conforme
aponta Brandist (2002), com as obras Método Formal nos estudos literarios (Medviédev,
2012 [1928]), Marxismo e Filosofia da Linguagem (Volochinov 2017 [1929]) e Problemas da
Obra de Dostoiésvki (Bakhtin, 2022 [1929]). Serd, por exemplo, nesse periodo em Vitebsk
que Sollertinski iniciou vida artistica; onde também Volochinov teve atividades voltadas para
a musica com a escrita de artigos e a organiza¢cdo de uma orquestra de cdmara e atuacdo como
vice-diretor de artes da secao governamental de educagdo do povo; e que Bakhtin trabalhou
como professor de literatura no Instituto Pedagogico de Vitebsk e historia e filosofia da
musica no Conservatdrio, além disso inicia a escrita do seu estudo sobre Dostoiévski, mas que
so0 foi efetivamente desenvolvimento terminado com a escrita das obras de Medviédev e

Volochinov (Grillo; Guedes-Pinto; Campos, 2020; Bakhtin & Duvékin, 2008)

2.3. Agitato: a vida e(m) arte na cidade de Vitebsk

Embora as cidades de Moscou e Leningrado tornaram-se o centro das producdes
vanguardistas durante a década de 1920, a pequena cidade de Vitebsk teve um papel central
no cenario intelectual soviético ao se transformar em um incandescente eixo da vida artistica,
principalmente nos anos iniciais da era soviética (Le Foll, 2002; Shatskikh, 2007; Kachurin,
2013). Nesse periodo, a provincia possuia uma atmosfera criativa densa, com muitas
atividades culturais de carater vanguardista, com a participacdo de inimeros e importantes

artistas e intelectuais — entre eles Chagall, Malevitch, El Lissitski, Eisenstein, Viktor
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Chklévski -, que buscavam melhores condi¢des de vida, longe dos grandes centros marcados
pelas privagdes da Guerra Civil.

Em realidade, a provincia de Vitebsk oferecia 6timas condi¢des para o florescimento
de uma vida cultural, desde a sua posicao geografica até uma populacao favoravel, passando
por fatores economicos e a necessidade de descentralizagdo da cultura com a finalidade de
ampliar o acesso a populacdo. De acordo com Le Foll (2002) e Shatskikh (2007), essa
pequena cidade provincial possuia, localizada na regiao noroeste do que hoje ¢ a Bielortssia —
que ainda contava com as cidades de Vilnius, Minsk e Riga, o que ajudou a cena cultural que
nascia -, territério com boas estruturas culturais, o que, de fato, tornava-a um polo cultural e
econdmico. Um fator que contribuiu para a formacao desse centro fora das grandes cidades
foi a construgdo da ferrovia em 1886 entre Riga e Orlov, a qual ligava a cidade Vitebsk a
Moscou, Sdo Petersburgo, Odessa, Kiev e Europa, o que facilitou o répido deslocamento entre
essas cidades e permitiu Vitebsk se tornar um ponto comum de estadia para os viajantes, bem
como para artistas e companhias de arte itinerantes ou ainda para envio de obras de arte.
Assim, a antiga cidade provincial, muitas vezes afetada pelas guerras ao longo dos séculos,
transformou-se em um importante centro comercial e industrial j4 nos fins do século XIX,
com 102 fabricas, 1.715 artesdos, 31 escolas, 3 tipografias e hospitais, além de farmaécias,
correios, hotéis, telégrafos, bancos, escolas secundarias e usinas produtoras de cerveja,
manteiga, ferro fundido, serraria, copos.

Do ponto de vista cultural, ainda em consonancia com os trabalhos de Le Foll (2002),
desde os séculos XV e XVI, a cidade Vitebsk j& possuia uma certa relevancia na producdo de
artesanato em funcao da rota dos varangianos aos gregos, bem como o registro de escolas nos
séculos XVII e XVIII em decorréncia de templos € monastérios ortodoxos, catdlicos e
protestantes presentes na regido. Contudo, foi na virada do século XIX para o XX, com a
ferrovia, que a vida cultural e economica floresceram definitivamente e a cidade passou a ser
uma cidade prestigiada fora dos grandes centros, momento em que a Bielorussia se encontrou
por diversas vezes integrada no territorio da Russia czarista e na Russia entre os anos de 1890
e 1920 até ser anexada a Unido Soviética em 1924.

Nesse periodo de industrializagdo da Vitebsk, era possivel encontrar na cidade um
teatro, salas de conferéncia, trés tipografos, duas litografos, onze bibliotecas, atividades
circenses, a formacao de mais de 18 grupos de teatro, cinema, museu € uma orquestra da
cidade que atendia também as cidades Riga e Vilnius. A titulo de comparacdo com esta
ultima, a qual ja era um reconhecido polo da vida cultural, tinha apenas sete bibliotecas, o que

reforca a grandeza de Vitebsk a época para uma cidade provincial. Durante os anos
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revolucionarios do século XX, a cidade foi ber¢o de diversas revistas e periodicos também,
acompanhando, em certa medida, a agitacdo dos grandes centros.

Em especial, ¢ preciso destacar o campo teatral em Vitebsk, que movimentou a vida
cultural local tanto nos anos pré-revolucionario quanto no comego do século soviético,
segundo Shatskikh (2007). O Teatro Municipal, construido em 1845 e para 600 pessoas, foi
considerado um dos melhores da velha Russia. Gragas a ferrovia, muitas pegas importantes
foram levadas para a cidade (Tchékov, Gorki, Maeterlinck etc.) e encenadas por companhias
reconhecidas, como as dirigidas por Meyerhold, que esteve na cidade em duas oportunidades.
Com o transferimento para a gestdo da Narkompros no inicio da era soviética, o teatro
dedicou a educacdo das massas a partir de 1919, sob a dire¢do de Aleksandr Sumarokov e seu
sucessor Rudolf Ungern-Shternberg, os quais tiveram grande atuagdo a frente da instituigao.
O primeiro, juntamente com Valeria Draga, reuniu um grupo de atores que se centrou na
encenacdo de repertdrios classicos e populares como Gogol, Ostrovsky e Beaumarchais, este
ultimo foi a peca de estreia do diretor no teatro de Vitebsk em 1919. Com trabalhos na
Companhia Novo Drama criado por Meyerhold, Ungern-Shternberg, assumiu a dire¢do do
teatro da cidade nos fins de 1919 e seguiu na linha de seu antecessor ao continuar representar
pecas populares (Toélstoi, Schiller). No entanto, a principal ocupacao do entdo novo diretor
consistiu na criagao de uma oficina de teatro, denominada Escola de Arte Dramatica, com um
ciclo educacional formativo, a fim de aprimorar a carreira profissional de ator e propor uma
abordagem individualizada ao ator enquanto sujeito. Outra significativa agdo de Ungern foi a
renomeacdo do Teatro Municipal para Teatro Modelo Provincial em fins de 1920, operagado
que estava aliada ao projeto “Museu Teatro Modelo”. A época, esse projeto elaborado pelo
proprio diretor logo nos primeiros meses de sua chegada tratou-se de um centro que
promoveu o desenvolvimento da arte cénica em toda a provincia de Vitebsk. Conforme

explica Shatskikh (2007, p. 257, tradugdo nossa),

De acordo com Ungern, o museu deveria ser dividido em duas segdes
principais, a pratica (o proprio museu) e a histérica. O plano era reunir todos
os designs e materiais para “producdes de modelos” no museu. Por este
ultimo, Ungern se referia a producdes divididas nos seguintes repertorios:
“cotidiano russo, historico russo, cotidiano europeu e historico europeu”. A
seccdo historica do museu pretendia, sobretudo, apresentar aos visitantes a
cultura teatral de diversas épocas e paises®.

62 No original, em inglés: “According to Ungern the museum should be divided into two main sections, the
practical (the museum itself) and the historical. The plan was to bring together all designs and materials for
“model productions” at the museum. By the latter Ungern meant Productions divided into the following
repertoires: “Russian everyday, Russian historical, European everyday, and European historical.” The historical
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A intencdo dessa proposta estava estritamente vinculada ao programa educacional que
foi incorporado pelo Teatro Municipal apds a revolucao e agitou toda a cidade, entre a
populagdo e outras institui¢des, como, por exemplo, a Escola Popular de Arte, com a
participagdo direta de diferentes intelectuais no projeto.

Ademais, durante os primeiros anos apés a Revolu¢do de 1917, diversas iniciativas
foram realizadas na esfera das artes cénicas, com certo grau de profissionalismo. No Teatro
Tikhantovsky, criado em 1908, foi fundado na cidade um Centro Educacional especializado
em classicos russos e na exaltacdo do periodo revolucionario, com a presenca de uma oficina
de teatro e de companhias de teatro convidadas, as quais compartilhavam pegas encenadas.
No mesmo teatro e ano, foi criado um clube de teatro do Exército Vermelho Volodarsky —
assim como os clubes amadores de musica, vistos no item anterior, eram recorrentes a
formacao desses clubes na area do teatro por todo territdrio soviético, principalmente em
escolas e centros educacionais. A partir desses clubes de teatro amador espalhados na cidade,
A. V. Shabelsky selecionou os mais talentosos integrantes para compor uma nova companhia
infantil, denominada Teatro Popular juvenil, uma ideia inovadora na vida cultural russa que
logo chamou atencao tanto dos grandes centros quanto das provincias. Foi nesse projeto, por
exemplo, o marco inicial da carreira artistica de Ivan Sollertinski, conhecido no Ocidente por
ser um dos membros do Coletivo pensante B.M.V. e amigo intimo/mentor de Chostakdvich.

Nos anos 1920 um novo tipo de teatro experimental comegou a se popularizar em
Vitebsk, com performances profundamente enraizadas na cultura cOmica popular que
combinavam a improvisa¢ao com elementos carnavalescos e do folclore russo, bem como a
articulacdo com os eventos atuais da época. Durante as apresentagdes, os atores atuavam sem
um espago delimitado e um texto definido, o que permitia o rompimento da divisao palco e
publico, de modo que os atores se misturassem na plateia e interagisse com esta, que era
envolvida no espetaculo. A nova abordagem cénica ficou conhecida como Terevsat, uma
abreviacdo de Teatr revoliutsionnoi satiry (Teatro revolucionario satirico), dirigido por Mark
Razumny e por Sumarokov. O repertdrio focava em pegas de um ato, esbogos satiricos, cenas
curtas, parodias, além de dangas e performances de corais. Por fim, ¢ preciso ressaltar outros
teatros que ganharam destaque no periodo, como o Teatro Judaico de Vitebsk, o Teatro de
camara judaico de Petrogrado e o Clube Letdo “o Comunista”, que adaptava em sua oficina de

teatro obras de escritores e poetas naturais da cidade.

section of the museum was meanwhile meant to acquaint the visitors with the theatrical culture of various epochs
and countries.”
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Em geral, o teatro ocupou uma fun¢do primordial nos anos iniciais da era soviética
tanto nos grandes centros quanto em provincias tais quais Vitebsk. Artistas e intelectuais
buscavam transformar a vida em objeto cénico por meio de encenagdes de “julgamentos” de
personagens literarios ou historicos situados nos eventos cotidianos da época revoluciondria
que a populagdo estava vivenciando, como forma de acompanhar os eventos dramaticos que
0s russos estavam experienciando e de promover a educagdo das massas a respeito do periodo
revolucionario soviético. Para isso, havia uma interpenetracdo experimental de géneros,
formas artisticas e semioses (literatura, teatro, musica, pintura) nas produgdes cénicas, o que
levou a sintese da criagdo teatral, forma que alcangou proje¢do nacional, bem como contribuiu
para a maxima russo-soviética de unificacdo da arte com vida (Shatskikh, 2007) —
caracteristica que observamos nos demais campos artistico-filosoéficos, discutidos nos itens
anteriores em nosso trabalho.

No campo musical, a musica viveu seu apogeu em Vitebsk durante os anos primeiros
anos poés-revolucdo, tanto pela presenca de musicos locais quanto a chegada de outros,
refugiados das condi¢des hostis dos grandes centros. Com o intuito de reestabelecer a vida
musical na regido, o condutor, intérprete e critico musical Nikolai Andreevich Malko®® foi
responsavel pela criacdo de uma orquestra da cidade, a fim de estabelecer uma educacao e
consciéncia musical por meio de concertos com variado repertorio (Tchaikdvski, Beethoven,
Schumann, Mozart, Mendelssohn) e ingressos de pre¢o minimo e, por vezes, gratuito;
paralelamente, Comissariado Popular, na figura de Lunatchérski, aprovou a abertura de um
conservatorio na cidade, delegada a reconhecido musicos como M. V. Antsev, B. M,
Sukhodrev, A. L. Bessemertny e o renomado compositor, condutor e professor A. P.
Postnikov. Nomeado de Conservatério Popular, foi uma instituicdo com estatuto de Ensino
Superior no campo musical, com ensino gratuito, e ligada a Orquestra Sinfonica de Vitebsk.

Sempre em consonancia com Shatskikh (2007), a presenca de um conservatorio e de
uma orquestra contribuiram com a vida cultural na cidade, além disso atraiu outros musicos
em busca de refiigio nas provincias. Entre os nomes a marcarem sua passagem por Vitebsk,
Karl Karlovich Grigorovich, que organizou concertos de musica de cdmara e tocou obras de
Beethoven, Haydn, Grieg e Tchaikdvski; E. S. Bai, que ofereceu concertos publicos como
solista, com orquestras e conjuntos de camaras; V. D. Meriin-Kovarskaya, N. A. Dubasov, A.

L. Bessemertny e os nativos D. A. Gershevich e E. I. Zavelev em atividades cameristicas;

63 Anos mais tarde, conductor seria também o responsavel em apresentar a obra de Chostak6vich ao mundo, ao
executar a Primeira Sinfonia do jovem compositor russo, em 1926, quando Malko estava a frente da Filarmdnica
de Leningrado (Shatskikh, 2007; Bueno, 2010).
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Georgi losifovich Sheidler, quem ocupou um importante papel no desenvolvido da vida
musical na cidade; S. M. Shpilman, com concertos publicos na cidade. Além disso, outros
musicos se tornaram membros da Orquestra municipal, como sdo os casos de O. R. Shuman
na trompa; S. O. Braude, no obo¢; e Ya. A. Raikhman no trombone.

Paralelamente a atividade artistica, muitos desses artistas desenvolveram a atividade
de ensino no Conservatorio Popular de Vitebsk: Bai foi chefe do departamento de piano e,
depois, substituido por Dubasov; G. I. Sheidler, Grigorovitch e Bessmertny como instrutores
de violino; as aulas de violoncelo era ministradas por Shpilman e, posteriormente, pelo pai de
Mstilav Rostropovich (Leopold Rostropovich); Shuman foi instrutor de trompa, assim como
Levman foi de contrabaixo, Braude de oboé e Raikhman de trombone. A esse grupo,
juntavam-se K. A. Zimin, R. P. Stepanova, A. A. Kramskaya, E. P. Derevitskaya e S. E.
Romm na se¢do de voz; Alfred Oskarovich Tsshokher no ensino de historia da musica, entre
tantos outros profissionais que formaram um extenso quadro docente no instituto. De modo
semelhante ao que veremos na Escola Popular de Artes, o conservatério tinha uma estreita
relagdo com a vida da cidade, com a participagdo de professores e docentes nos eventos de
Vitebsk, por exemplo, celebragdes e festividades como forma de desenvolvimento social e ao
mesmo tempo professional desses intelectuais.

Dessa forma ¢ interessante como as particularidades que temos ressaltado na producao
intelectual russo-soviética aparecem repetidamente, como, por exemplo, o carater
experimental e efervescente das produgdes intelectuais, a relagdo arte e vida, interrelagdo das
artes e a busca por uma sintese dessas linguagens visual, sonora e verbal.

Conforme podemos constatar, a escolha dos intelectuais de se dirigir a cidade de
Vitebsk no inicio dos anos 1920 ndo foi a revelia, pois se tratava de uma cidade (mais do que
1sso, uma regido) com uma estrutura cultural e econdomica bem consolidada e propicia para o
desenvolvimento da vida artistica e intelectual, que vinha acontecendo desde o final do século
XIX. Soma-se a este contexto, a presenca de artistas locais, pintores ligados a estética do
movimento Itinerantes/Ambulantes da segunda metade do século XIX, como os nomes de
Iouri Klever e Ilia Répine, os quais participaram da primeira exposi¢ao de Vitebsk em 1899.

Caracterizado como um dos pilares para a construgdo desse cendrio, o campo das artes
plasticas contribuiu profundamente com a vida cultural de Vitesbk, desde o final do século
XIX. Sem duvida, a figura de Iouri Pen (ou Yehuda Pen), mestre de Klever e Répine, foi uma
das mais importantes para a efervescéncia artistica da cidade. O pintor de origem judaica foi
responsavel pela abertura da primeira escola artistica da Bielortissia em 1897, que depois seria

transformada em escola técnica em 1923 e serviria de espago para o desenvolvimento dos
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trabalhos vanguardistas de Chagall, Maliévitch, El Lissitski, dentre outros reconhecidos
intelectuais das vanguardas russas (Le Foll, 2002; Shatskikh, 2007; Kachurin, 2013; Kovtun,
2014).

Formado na Academia de Artes de Sao Petersburgo, cidade que viveu entre os anos de
1879 e 1892, Yehuda Pen assistiu as aulas na Academia, obteve os diplomas em exceléncia
artista e na secdo de natureza da instituicdo, bem como teve contato com diversos jovens
pintores, artistas plasticos e professores que partilhavam da sua mesma origem judaica, entre
eles, Répine. Apos viver um periodo de formacao cldssica académica, o pintor judaico busca
pelas primeiras oportunidades de trabalho em sua cidade natal, mas logo se muda para Riga,
regido de Vitebsk, quando estabeleceu contatos profissionais com outros artistas locais € com
a elite da cidade. Nesse mesmo momento, volta a reencontrar com Répine, que havia se
mudado para a cidade de Zdravnevo proxima a Vitebsk e recebia muitos artistas em casa. E
nesse reencontro que Pen consegue os primeiros clientes ¢ mecenas em Vitebsk, comega a ter
seu trabalho reconhecido com entusiasmo e recebe um convite do bardo Korf para se mudar
para Vitebsk com todas as condi¢des de trabalho necessdrias. Muitos fatores favoreceram a
decisdo para a permanéncia de Pen, como os ja citados: a vida cultural e artistica da cidade, a
boa estrutura para o desenvolvimento cultural e uma populagdao acolhedora. Além disso, a
possibilidade de estabilidade profissional e a paisagem montanhosa e florida com o rio
envolvendo o local — um material e tanto para um artista que diplomou na se¢cdo de natureza
como ele — contribuiram ainda mais para o pintor aceitar o convite. Portanto, ¢ gragas a esse
contexto de renascenga (Le Foll, 2002) e de muito prestigioso entre os membros locais da
nova cidade que Pen consegue junto as autoridades a possibilidade de abrir uma escola de arte
particular, denominada “Escola de desenho do pintor de exceléncia da Academia Imperial das
Artes de Sao Petersburgo, louri Pen” ou, simplesmente “Escola de desenho e pintura de Pen”.
Instalada em um apartamento de dois cdmodos no centro de Vitebsk, o ateli€¢ ficava no
comodo maior enquanto Pen vivia com a irma no menor.

Por se tratar de sua terra natal, Chagall foi um dos alunos de Pen e frequentadores da
escola de pintura no verdo de 1906, quando tinha por volta dos 19 anos, j& no inicio dos anos
revolucionarios. Embora houvesse divergéncia na concepcao de arte entre o veterano pintor e
o jovem aprendiz, ambos possuiam o amor e dedicagdo arte em comum, o que fez Chagall ter
profundo respeito por Pen, ainda que ndo compartilhasse do realismo e academicismo. Esse
encontro entre mestre e aluno representa, anos mais tarde apos o retorno de Chagall de Paris,
a transicdo da escola de arte privada tradicional para uma institui¢do estatal vanguardista no

contexto soviético.
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Em 1914, trés anos antes da Revolu¢ao de Outubro, Chagall retornou da Franca, onde
viveu por quatro anos, para Petrogrado em funcdo da I Primeira Guerra Mundial e para
cumprir seu servico militar at¢ o fim de 1915. Nesse periodo voltou a se integrar
definitivamente a vida artistica russa, fez contato com diversos intelectuais, como
Maiakdvski, Blok, Pasternak e Iessénin, participou de exposi¢des do grupo Valetes de
Diamantes em 1916 e publicou artigos.

Como temos visto neste capitulo, os anos revolucionarios que culminaram na grande
Revolucao de 1917 foram um periodo muito favoravel a promogao de iniciativas inovadoras
de vanguardas que contribuissem para o novo projeto de nacao, cultura, sociedade e individuo
que se buscava, bem como aos proprios artistas integrantes dos movimentos vanguardistas, os
quais se tornaram também importantes agentes constituintes de uma parte significativa da
revolucdo, a artistica. Entre esses vanguardistas, estava incluso Chagall, que foi promovido
como um dos representantes da nova era revoluciondria e até mesmo cotado para cargos em
secdes de Ministérios ligados a cultura em Petrogrado. Contudo, em 1918, ele foi nomeado
Comissario das Belas Artes para a provincia de Vitebsk por Lunatcharski, velho conhecido
dos tempos de Paris e que aceitou, motivado pela ideia de descentralizagdao da cultura, a
proposta do pintor de organizar uma escola artistica na cidade. Essa nomeag¢do dava a Chagall
o poder de conduzir a vida cultural e artistica da provincia de Vitebsk, com a organizagdo de
escolas artisticas, museus, exposi¢des, conferéncias, aulas sobre arte e outras iniciativas no
campo das artes (artes plésticas, musica, teatro, escultura), de modo que poderemos notar uma
intensa atividade intelectual e a presenca de diversos artistas entre os anos de 1918 e 1923 na
cidade (Le Foll, 2002, Kachurin, 2013).

Este decreto foi a concretizagao da criacdo da Escola Popular de Artes aberta em
janeiro de 1919 na cidade de Vitebsk, instalada em um hotel privado que foi nacionalizado
pelo novo Estado. Os comodos da grande residéncia foram divididos em ateli€s para as
oficinas enquanto outra parte era destinada ao alojamento de professores e diretores. A ideia
inicial era que a escola abrigasse os cursos de decoracdo em pintura, escultura, madeira,
fabricacdo de cartazes e desenhos, de maneira que as habilidades desenvolvidas pudessem ser
utilizadas diretamente para enfeitar a cidade e até a propria instituigdo. Assim, seguindo as
orientagdes da época, conforme vimos nos institutos anteriormente, a escola pautava-se nos
pilares da investigagdo tedrica, metodoldgica e da pratica em suas atividades, segundo
podemos constatar em seus objetivos: “Os cursos da escola centrava-se em: 1) o estudo

teorico dos métodos da arte contemporanea de esquerda; 2) a composicao de desenhos em arte
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aplicada: papel, pintado, bordado, encadernagdo, pintura em madeira; 3) cursos praticos”®*

(Le Foll, 2002, p. 107, tradugdo nossa).

De acordo com as pesquisas de Le Foll (2002), Shatskikh (2007) e Kachurin (2013),
para a composi¢ao do corpo docente, Chagall entrou em contato com os intelectuais e artistas
de diferentes tendéncias, os quais havia conhecido durante sua estadia em Paris,
Petrogrado/Sao Petersburgo, e os convidou para ser assumirem o cargo de professores. No
quadro inicial da escola, havia Mstislav Dobujinski como diretor, enquanto os professores
eram: Ivan Tilberg, convidado para assumir a oficina de Escultura, que foi elaborada por ele
com base na orientacdo académica tradicional, pautada no desenho de relevo e bustos, copia
de esculturas a partir de fotografias e desenhos e modelagem de escultura real, além disso, foi
chefe na comissdo de artes na area, com a responsabilidade de organizar o planejamento de
obras monumentais para a exibi¢do na cidade; Nadejda Lioubavina, que tinha interesses em
técnicas e principios da arte naif e psicologia infantil, foi responsavel por conduzir o atelié de
iniciacdo artistica e oficina para criangas, dando também um curso preparatdrio noturno para
trabalhadores e integrantes de sindicatos; Ivan Puni liderou um inovador atelié dedicado a
pOsteres/artes graficas com base na ideia de “vida criativa”, em que sintetizou uso vivo das
cores, desenhos, letras, numeros, textos, imagens e técnicas de colagem; Ksana
Boguslavskaya para o atelié de pratica em arte, mais especificamente arte decorativa
contemporanea, que tinha como objetivo de compreender a teoria e método da arte moderna,
bem como a pratica de desenho decorativo em diferentes materiais (por exemplo, papel de
parede, bordado, capas de livro, madeira); Aleksandr Room assumiu as aulas de desenho e
conferéncias sobre historia da arte, devido ao seu vasto conhecimento a respeito (admirado
por Chagall); por fim, além das fun¢des administrativas, Chagall tornou-se chefe da oficina de
pintura, que foi organizada nos moldes das escolas de arte parisienses, isto €, de forma livre e
independente, tendo como objetos natureza morta e o uso de modelos vivos.

Contudo, a formagdo da equipe pedagodgica ndo era fixa, assim como nas demais
institui¢des, devido a instabilidade do periodo. Com isso, logo no primeiro ano, ocorreram
mudancas. Dobujinski assumiu outro cargo publico em Petrogrado e, para seu lugar, Chagall
assumiu a direcdo da escola junto com as demais atividades (comissario e professor); outros
chegaram como Vera Ermolaeva para atuar na direcdo da escola, mas, como j& estava

Chagall, ela passou a responder como diretora-adjunta; El Lissitski e Yehuda Pen se juntaram

% No original, em francés: “Les cours de I'école portaient sur: 1) I'étude théorique des méthodes de l'art de
gauche contemporain; 2) la composition de dessin dans un but d'art appliqué: papier, peint, broderie, reliure,
peinture sur bois; 3) cours pratiques.”
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a escola, o primeiro para ensinar arquitetura, artes graficas e impressao, enquanto o segundo
assumiu o curso de inicia¢do. David lakerson, Kozlinskaia e Nina Kogan também vieram para
o ensino de escultura, artes aplicadas e para curso preparatorio, respectivamente. Por sua vez,
outros deixaram a escola como Tilberg, Lioubavina e Boguslavskaya.

Mais uma vez, em consonancia com o espirito revoluciondrio que pautava as
instituicdes educacionais na nova era soviética, a proposta da escola, elaborada por Chagall,
consistia em ser popular, frequentada por todos, o que levava a tornd-la gratuita e com cursos
noturnos, ¢ vinculada as demandas da cidade. As oficinas eram livres e conduzidas por
pintores de diferentes tendéncias estéticas — evocando a ideia de palavra viva e livre expressao
das ideias -, em que cada professor possuia liberdade para construir e executar suas propostas
pedagdgicas e artisticas. Nesse sentido, a escola se distinguia pelo seu viés democratico, sem
um ensino uniforme e pré-estabelecido. Do mesmo modo, os alunos tinham livre transito entre
0s cursos, com a obrigacao apenas de se adaptar as exigéncias e métodos de cada responsavel
pelas oficinas. Como afirma Shatskikh (2007), o projeto artistico e pedagogico da escola de
Vitebsk coincidiu com as propostas de educagdo artisticas das institui¢des de Ateliés Livres
de Artes e Oficios (Svomas), de modo que posteriormente também seria inserida a este grupo
de institutos.

Durante esse periodo, a cidade transformou-se em um grande laboratorio para os
intelectuais de vanguardas, com experimentacdes artisticas, teoricas e pedagogicas (Le Foll,
2002). A Revolucdo chegou a Vitebsk e tornou-a uma espécie de oficina, museu e escola a
céu aberto: a escola era sempre solicitada para decoragdo da cidade para as festas de maio e
outras festas como o dia dos trabalhadores da arte. Em especial, a celebragcao de aniversario de
Outubro deu o tom a vida cultural local. Era quase uma exposicao ao ar livre. Havia grandes
cartazes espalhados pelos prédios, arcos do triunfo foram construidos, bandeiras e guirlandas
decoravam a vila. As ruas eras decoradas com painéis com frases revoluciondrias e a presenca
de muitas cores vivas.

Acrescenta-se ainda a organizacao de debates animados por pintores de diferentes
correntes artisticas, conferéncias extraescolares realizadas por professores da escola sobre
diversos temas como futurismo e proletariado, perspectiva da industria artistica, processo de
criacdo, arte contemporanea. Foram organizadas exposigdes sobre arte contemporanea, sobre
as pesquisas e trabalhos realizados na escola, tanto com quadros de artistas locais e quanto de
Moscou, acompanhadas de explicagdes dos professores da escola. Ermolaeva organizou a
divisdo de teatro da escola, montou a producdo de uma dpera futurista, entre outras produgdes.

No projeto de Ungern, mencionado acima, Ermolaeva também foi responsavel pela decoragao
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de uma montagem da peca de Tolstoi, assim como El Lissitski, que produziu a decoragao da
encenacdo da peca de Ibsen e uma série de posteres, esbocos e fantasias. Romm também
realizou trabalhos para o teatro como decoracdo de palco, criou cendrios para diferentes
producdes do Teatro revolucionario satirico, além de uma cortina com satiros dangantes.
Chagall também iniciou suas primeiras contribui¢cdes para o teatro colaborando com as pegas
do teatro satirico ao criar esbogos de maquiagens e fantasias, criacdo de cenarios, telas e
painéis. De fato, segundo podemos ver, as atividades artisticas e intelectuais desde o inicio
foram volumosas.

As atividades acima eram ainda mais estimuladas com a presenga de um museu. De
acordo com Shatskikh (2007) e Kachurin (2013), desde inicio Chagall determinou a criagao
de um museu artistico em Vitebsk como um dos principais objetivos na sua funcdo de
comissarios de artes, o que aconteceu rapidamente logo no outono de 1918. A abertura de um
museu — o primeiro publico na regido — foi favorecida pelo contexto de politicas educacionais
e artisticas do periodo com a criagdo de instituicdes de cultura artistica, que pretendiam a
descentralizagdo da cultura a fim de maior alcance educacional das massas, inclusive com o
envio de diversas obras para as provincias, conforme vimos anteriormente (cf. item 2.2.3).

Alocado no mesmo prédio da escola artistica, o museu de arte de Vitebsk ocupou
apenas um Unico comodo inicialmente, mas terminou com trés comodos, ao receber um amplo
acervo de obras — entre pinturas, desenhos, arte grafica e escultura — financiadas em grande
parte pelo Departamento de Belas Artes da Narkompros. Entre as aquisi¢des, estavam tanto
artistas locais quanto de fora, por exemplo Yehuda Pen, Chagall, Nathan Altman, David
Burliuk, David lakerson, Olga Rozanova, Aleksandra Exter, Pavel Kuznetsov e outros. A
colecao de obras do museu serviu tanto para a educagdo artistica do publico quanto um museu
de cultura artistica, isto €, de carater cientifico em que estudantes podiam estudar os
procedimentos a respeito da nova arte russa, além disso em muitos eventos (conferéncias,
debates etc.) o acervo era usado para exemplificar temas especificos discutidos nos encontros.

Com a chegada de Malévitch no final de 1919, a convite de Ermolaeva e El Lissitski,
as atividades da escola seja dentro ou fora do prédio tiveram um forte impacto, tanto positivo,
ao potencializar ainda mais alguns aspectos, quanto negativo, pelo abandono de principios
que fundaram a instituicao (Le Foll, 2002; Kachurin, 2013). Assim como outros intelectuais,
Malévitch muda-se para Vitebsk em busca de melhores condi¢gdes de vida e de trabalho, como
estabilidade economica, fuga da Guerra Civil, materiais de estudo e uma oportunidade de
divulgar suas ideias suprematistas, as quais eram contestadas nos grandes centros, por

exemplo, por Rodtchenko e Tatlin, representantes importantes da cultura artistica soviética.
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A presenca de Malévitch em Vitebsk intensificou, em certa medida, o carater
revolucionario e os principios soviéticos dos primeiros anos de governo Bolchevique. Entre os
fundamentos do trabalho estético do pintor suprematista, destacam-se as convicgdes de um
programa artistico baseado na ideia de arte viva, da pratica da arte como um ato coletivo e da
integracdo entre as instituicdes escola, oficina e museu, que representaria a jun¢ao dos campos
educacional, cientifico e social, aspectos que convergiam com o programa do Estado soviético
e orientavam a producdo intelectual da €poca, conforme vimos anteriormente: a nogao de
Palavra Viva, a forte relacdo arte e vida, a busca da fusao arte, ciéncia e técnica a fim de estar
a disposi¢ao enquanto ferramenta ao sujeito cotidiano e a difusdo do conhecimento produzido
para a educacdo das massas. A estética suprematista era pensada para o design dos objetos do
cotidiano como letreiros e cartazes, a fim de criar uma realidade material do uso pratico dos
objetos. Posicionamento alinhado com o Estado soviético e que contribui para o
fortalecimento da nova cultura, para a criacdo de abordagens tedrico-metodoldgicas
materialistas a0 mesmo tempo que servia como uma critica a produgao intelectual capitalista.

Essas particularidades da visdo artistica de Malévitch foram desenvolvidas na escola
de Vitebsk a partir de uma em especial: o trabalho coletivo. Le Foll (2002) d4 a dimensao da
proposta de arte coletiva para o pintor: o método adotado pelo pintor suprematista centrava-se
em inserir seus alunos e seguidores em grupos de trabalhos para a criagao de objetos de
utilidade imediata e funcionais para a vida social. De modo que, nesse processo, OS
integrantes ndo eram meros aprendizes em formagdo ou auxiliares, mas componentes efetivos
de um trabalho coletivo, o qual era assinado com nome do grupo. A esse respeito, Kachurin
(2013) aponta que a escolha pedagogica de Malévitch tinha um impacto direto na sociedade,
pois, além de agente ativo do trabalho coletivo, os estudantes tornavam-se simultaneamente
artistas contribuintes na constru¢do da cultura soviética — o que nos faz retomar a imagem do
intelectual como um engenheiro da cultura, uma vez que a produgdo era voltada a vida. Essa
pratica artistica proporcionou a formagao, logo nos primeiros meses da chegada do pintor, de
um grupo coeso € distinto na escola, que se denominou Unovis (Afirmacao e fundamento da
nova arte) no inicio de 1920, que contava com integrantes como Ermolaeva e El Lissitzki,
velhos admiradores de Malévitch e do suprematismo.

Durante os anos em Vitebsk, o circulo Unovis realizou muitos trabalhos para o teatro,
com carater experimental. O grupo expandiu o suprematismo para além da pintura e voltou-se
para arquitetura e artes aplicadas (em materiais como talheres, joias, vestidos, porcelana),
criacdo de objetos, realizou a confec¢do roupas, decoragdo para murais e para diferentes pecas

e Operas, criaram um balé, organizaram noites de sarau, com poesia, musica ¢ teatro
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contemporaneo, com leituras de poema de Malévitch, de Maiakovski, interpretagdes
suprematista de peca de Shakespeare como Sonho de uma noite de verdo, em que os atores
eram volumes geométricos, organizagao de exposicoes, de conferéncias, decoracao da cidade,
agora com temas suprematistas, a criagdo de uma revista chamada A/manaque, elaboragao de
programas para as oficinas, encontros com debates sobre a nova arte.

Contudo, mais do que a possibilidade de desenvolver a arte de forma coletiva, a
constituicdo do Unovis fez com que as ideias de Malévitch ganhassem também mais
influéncia, com adeptos e entusiastas, ¢ controle na conducao das atividades da escola, de
modo que o suprematismo se sobrepujasse em relagdo a outros pensamentos, como o de
Chagall e de Pen. Com isso o grupo se isolava do restante da escola, quase em uma atuagao
auténoma, em fun¢do das divergéncias de compreensdo da arte e seu ensino, o carater
considerado pouco revolucionario dos demais intelectuais. Para os membros do Unovis, de
acordo com Kachurin (2013), a visdo do grupo representava o pensamento mais qualificado e
adequado para a concretizagdo da nova cultura e a construgdo da consciéncia soviética nos
jovens artistas e intelectuais. Com isso, o objetivo do grupo era, conforme destaca Gavris
durante a assembleia geral dos aprendizes na Conferéncia de Professores e Estudantes de Arte
de toda Russia de 1920, “unir todos os aprendizes da Russia baseado na abordagem unificada
para a criatividade artistica”®® (Gavris, 1920, apud Shatskikh, 2007, p. 150, tradugiio nossa).

Nas discussdes sobre a nova arte, os integrantes do grupo faziam questdo de
manifestar sua posicao artistica e defendé-la em diversas ocasides. Na mesma conferéncia em
que discursou Gavris, por exemplo, Malévitch afirmou que a “tarefa da era corrente ¢
transformar os planos [da nova arte] em organismos vivos. [...]. 0s nossos ateli€s ndo precisam
de pinturas, eles precisam de um plano para os organismos vivos. O universo inteiro se
esforca para a sintese, e a técnica da nova arte deve ser construida com isso em mente” pois
“toda a natureza, toda matéria, aguarda a sua mais nova revelagio”® (Malévitch, 1920, apud
Shatskikh, 2007, p. 149-150, traducdo nossa). Ideia que era reverberada também pelos alunos,
segundo podemos confirmar nas palavras de Moisei Kunin, discipulo de Malévitch, ao indicar

que Unovis consistia em uma unidade “criando um novo mundo... de acordo com as novas

65 No original, em inglés: “its goal is to unite all the apprentices of Russia on the basis of a United approach to
pictorial creativity.”

% No original em inglés: “The task of the current era is to turn these planes into living organisms. [...]. Our
studios do not need paintings, they need a plan for living organisms. The entire universe strives for symthesis,
and the technique of the new art must be built with this in mind. All of nature, all matter, awaits its newest
revelantion.”
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formas da comuna”®’ (Kunin, 1921, p. 2-8 apud Kachurin, 2013, p. 46, tradugdo nossa). Algo
que nos interessa constatar tanto nos discursos de Gavris quanto de Malévitch e Kunin é que
novamente aparece a convergéncia com a ideia de palavra viva (Slovo), principalmente ao
destacarem a constru¢do de uma nova realidade, de revelagao/criagao do mundo ou mesmo de
se voltarem para “organismo vivo” (termo utilizado também pelo Coletivo pensante B.M.V.,
o que refor¢a e comprova como tal conceito, de fato, estava disseminado, integrado entre os
intelectuais desse periodo e pautou as reflexdes entre eles, conforme apontou Ivanova (2022
[2008]).

Por sua vez, ainda que o projeto do Unovis estivesse alinhado com os principios da era
soviética inicial, a0 mesmo tempo e contraditoriamente, algumas premissas que pautaram a
criacdo da escola artistica por Chagall comegaram a esvair-se, uma vez que o pensamento
suprematista passou a monopolizar a institui¢ao, o que contrastava radicalmente da politica
cultural que visava a pluralidade democratica do pensamento intelectual soviético e mesmo da
propria escola artistica de Vitebsk,

Com a partida definitiva de Chagall em 1920, apds diversas tentativas, em funcdo do
isolamento na escola, das condi¢des salariais e por desgastes com as autoridades locais e com
Romm (Le Foll, 2002; Shatskikh, 2007), aumentou ainda mais o predominio do grupo
Unovis, sem um outro pensamento consolidado que fizesse frente ao suprematismo e com a
presenca de Ermolaeva na dire¢do da escola, nomeada pelo departamento da Narkompros, a
partir de meados de 1920, afirmagdo que pode ser comprovada com o volume de atividades e
publicacdes realizados pelo grupo no periodo, como argumenta Kachurin (2013).

Na gestdo de Ermolaeva, os lacos com Moscou se aproximaram, professores e
estudantes frequentemente iam a cidade apresentar seus trabalhos e pesquisas, visitar os
lugares artisticos da cidade. O programa da escola foi adaptado aos modos das concepgdes do
suprematismo — centrando os estudos nas tendéncias do cubismo e futurismo, predecessores
do suprematismo -, de maneira que permitiu a Malévitch continuar a aprofundar suas técnicas
artisticas e pedagogicas com seus alunos por meio de exercicios e discussdes, bem como
instituir sua agenda artistica. Membros da equipe da escola davam conferéncias em outras
instituicdes, além das atividades realizadas durante a dire¢cdo de Chagall como decoragdo da
cidade, exposigdes, encontros € debates, os quais eram feitos a partir do viés suprematista.
Entre 1920 e 1921, novos professores chegam, Solomon loudovine para o lugar de El

Lissitski e o antigo aluno Georgi Noskov; Robert Falk, Veksler, Ivan Gavris.

7 No original, em inglés: “UNOVIS itself was a cochesive party, ‘creating a new world. .. in accordance with the
new forms of the commune.’”
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Nesse periodo, a oscilagdo politica interna, que refletia o contexto mais geral do
Estado soviético, se intensificava, principalmente com a hegemonia do grupo Unovis, que
concentrava os recursos ¢ impedia o estudo de outras perspectivas artisticas fora do programa
suprematista. Além disso, a instabilidade comegou a se expandir para outras areas, sobretudo,
em relagdo a captacdo de recursos para a manutencao das atividades da escola. Se, em um
primeiro momento, a escola recebeu um grande aporte financeiro para a realizagdo dos
trabalhos, ja em 1920, durante a transicdo de comando entre Chagall e Ermolaeva, esse
cenario comegou a mudar rapidamente. Ocorreram mudangas administrativas, a institui¢ao
passou a se chamar Escola Artistica Popular Superior de Vitebsk e a pertencer ao quadro de
Ateliés Livres de Artes e Oficios (Svomas) da provincia de Vitebsk, o que alterou o foco da
escola para os estudos técnicos da arte e a formagao intelectual profissional do artista de
vanguarda ao invés da educacdo geral e instrucdo artistica. Os efeitos da Guerra Civil
comecaram a afetar a provincia e agravaram as dificuldades financeiras da escola com
pagamento de professores, aquisicdo de material, horas extras, recrutamento de funcionarios
para manter a estrutura basica.

Em fins de 1921, uma nova mudanc¢a na estrutura administrativa altera o nome da
escola para Instituto Artistico Pratico, agora pertencente ao Departamento de Instrugdo, na
tentativa de reestruturacdo do campo cultural no governo soviético. Diante do auge crise
econdmica, social e humanitaria nos anos 1921 e 1922, gerada pela guerra, os poderes locais,
regionais e nacionais ndo tinham mais condi¢des necessarias de sustentar em seu esplendor as
instituigdes nem dar o pleno suporte aos intelectuais. Com o agravamento cada vez maior dos
recursos da escola e a piora nas condi¢des de vida da populacio de modo geral, muitos
professores, funciondrios alunos (alguns até sem terminarem o curso) comegaram a deixar
Vitebsk em meados de 1922 para buscar oportunidades em grandes centros como Petrogrado
e Moscou. Aliado a isso, o Departamento de Instrugdo recomendava expressamente o
funcionamento do instituto em niveis minimos € com conten¢do de pessoas e materiais.
Gavris assumiu a dire¢do, Pen foi eleito pro-Reitor, loudovine era responsavel pelos encargos
econdmicos, enquanto antigos alunos de Pen, Brazer e Minine eram professores, contudo
pouco pode ser feito na situagdo e a escola foi fechada pelo Estado até a reabertura em nova
configuragdo como Tekhnikoum Artistico de Vitebsk, bem diferente da proposta vanguardista
dos anos 1918 a 1922.

Apesar do curto periodo de efervescéncia e do tragico declinio da vida cultural em
Vitebsk, que estava diretamente ligada a existéncia da Escola Artistica, a presenca de

intelectuais vanguardistas e a criagdo de uma escola artistica foram um marco para a cidade,
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para a populagdo e para as propria vanguarda russa, pois a0 mesmo tempo em que pensadores
russo-soviéticos contribuiram para o desenvolvimento da provincia, a regido também ofereceu
condi¢des materiais de vida para que eles pudessem executar seus trabalhos e programas
experimentais, sob diferentes perspectivas estéticas, tanto no campo artistico quanto

pedagdgico. De acordo com Le Foll (2002, p. 121, tradug@o nossa), ¢ dessa forma que

Vitebsk tornou-se, portanto, um dos principais centros de vanguarda da
Russia gracas a revolugdo e a acdo de algumas figuras fundamentais. A
pratica da arte de esquerda foi estendida a todos os meios de comunicagdo
possiveis e a todos os niveis da populagdo. Frequentemente fala-se do
“Renascimento vitebskoive™®® para descrever este periodo de intensa vida
cultural. [...]. Para professores e alunos, a escola artistica foi uma experiéncia
Unica, durante a qual puderam dar asas a criatividade, explorar novos
caminhos ou atingir uma certa maturidade profissional®.

Segundo podemos observar no decorrer da nossa exposi¢do, o Circulo pensante
B.M.V., Kandinski, Chostakévich e Maiakovski — especialmente este ultimo — estavam
diretamente integrados a esse contexto geral de renovacdo e de pesquisa experimental na
Unido Soviética. E desse ponto de vista que cabe a nds, neste momento, compreender a

produgdo desses intelectuais na relacdo com o contexto soviético.

2.4. A tempo: Maiakovski, Kandinski e Chostakdvich em contexto

Ao considerarmos a situagdo geral do contexto politico-econdmico, filoséfico-
cientifico e artistico-cultural na Unido Soviética, justificamos os temas selecionados e
desenvolvidos no interior deste primeiro capitulo e no decorrer do nosso trabalho no que diz
respeito a ideia de sujeito, linguagem, a importancia da filosofia e da estética, bem como da
escolha do corpus. Ademais, essa compreensdo geral lanca nova luz as ideias formuladas
tanto por Kandinski, Maiakévski e Chostakovich quanto pelo Coletivo pensante B.M.V., o

que mostra o quao bem integrados e familiarizados estavam com a agenda soviética da época.

% Conforme apontamos em nosso trabalho anterior (Luciano, 2021), dada a atmosfera criativa e de intensa
produgdo e de troca entre diferentes pensadores, florescimento de ideias, renovacao cultural, com grande suporte
e mecenado estatal, estabelecendo uma transformagao no modo de vida, da cultura, da arte e do pensamento, foi
atribuido a este periodo a comparagdo a Renascenga.

% No original, em francés: “Vitebsk était donc devenue I'un des centres avant-gardistes majeurs de Russie grce
a la révolution et a action de qualques personnalités determinantes. La pratique de l'art de gauche y fut élargie a
tous les supports possibles et a toutes les couches de la population. On a solvente parle de "renaissance
vitebskoive" pour qualifier cette periodo d'intense vie culturelle. [...]. Pour les professeurs et les €leves, 1'école
artistique été une expérience unique pendant laquelle ils ont pu donner libre cours a leur créativité, explorer des
voies nouvelles ou parvenir a une certaine maturité professionnelle.”
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Por conseguinte, o entendimento do contexto russo-soviético e de suas caracteristicas nos
permite compreender a formacao de circulos de debates, com intelectuais de diferentes areas
do conhecimento, a refletirem sobre a linguagem e seu funcionamento, bem como a
construgdo das proprias ideias dos intelectuais inseridos nesse cenario sociocultural.

E precisamente o caso de Maiakovski, talvez um dos representantes que melhor
exemplifique as caracteristicas dos anos 1920, com sua atitude enérgica, em constante estado
de ebulicdo, a intensa relacdo entre vida e arte, a sua atuacdo em diferentes campos e
linguagem, o que lhe rendeu o titulo de “poeta da revolugao”. Segundo Schnaiderman (1971,
p. 58), “na realidade, Maiakovski tendeu para uma inter-penetracdo das artes, que foi
caracteristica do periodo imediatamente posterior a Revolu¢ao Russa”, o que fez com que sua
atividade poética nesse periodo de pds-revolugao se manifestasse das formas mais variadas de
acordo com as possiblidades existentes na €poca, ainda que com um nucleo caracteristico.

Entre as praticas poéticas recorrentes do poeta (Schnaiderman, 1971; 2001; 2010;
2017; Figes, 2017 [2002]; Ustimenko; Marques, 2021), podemos destacar, por exemplo, a
declamacdo seus poemas, acompanhados de performances, para grandes publicos ou ainda a
difusdo de poemas por impressdo, como em jornais, € em leituras pelo radio, o que reforcou a
dimensao oral de sua poesia. No campo visual, Maiakovski também encontrou nos slogans
para anuncios de produtos e outras publicidades uma forma de trabalho com a palavra;
estudou pintura com os pintores Jukovski e Kélin, ingressou na Escola de Pintura, Escultura e
Arquitetura de Moscou, o que lhe permitiu desenhar cartazes, ilustragdes e capas de seus
livros, elaborar figurinos para suas pegas; realizou produgdes de fotomontagens com artista
plastico Rodtchenko e o cineasta Dziga-Viertov. Por sua vez, € reconhecida também a forte
relagdo do poeta com as artes performativas — teatro, cinema e musica —, campos em que o
poeta esteve muito presente com grande participagdo como ator, cenarista e diretor: atuou em
encenacdes de Meyerhold, escreveu e encenou a tragédia Viadimir Maiakovski em 1913, o
Mistério-Bufo em 1918 e 1921 e O percevejo (este ultimo com a participagdo de
Chostakovich, Meyerhold e Rodtchenko, como vimos nas imagens acima, e que ¢ dividida em
quatro quadros em alusdo a pintura); atuou em trés filmes em 1918, que contou com cendrios
montados pelo poeta, além de outros trabalhos como musica e satiras para o radio. Trata-se de
uma multiplicidade de realizagdes do poeta da revolucao, o que levou Augusto de Campos
(2017, p. 269) a reconhecer nele “um profeta rebelde dos ‘intermidia’ artisticos™.

Tal interesse intermidiatico de Maiakovski pelas diferentes formas de comunicacdo
existentes na época revela, por um lado, o seu entendimento da fun¢do do poeta no corpo

social moderno em nascimento e a necessidade de se alcangar as massas a partir de todos os
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instrumentos que a nova sociedade industrial oferece, e, por outro, um meio de se adaptar as
condi¢des materiais do periodo (como a falta de papel para impressdo). Como resultado, o
poeta expandiu as formas de se conceber a poesia (a sua em particular ¢ a poesia de modo
geral), o que afetou drasticamente o seu fazer poético, de maneira que encontramos a
intersec¢do de linguagens, como ocorre na escrita, em que esta aparece como uma espécie de
partitura com solugdes e inveng¢des na pagina grafico-visual que corresponde ao aspecto
sonoro da declamacao (entonagdo, cadéncia prosodica, pausa etc.). Em ultima analise, essa
revolugcdo poética foi o mecanismo encontrado por Maiakovski de expressar a poesia
enquanto uma linguagem viva e intrinsicamente ligada a vida.

A nova concep¢ao poética interartistica foi explicitada pelo proprio poeta em seu
prefacio a exposi¢do que organizou voltada para os 20 anos de Trabalho de Maiakovski.
Segundo ele, “o trabalho do poeta da revolugdo ndo se esgota com o livro. O discurso em
comicio, a can¢do de front, o folheto de agitacdo, a leitura pelo radio e a palavra de ordem que
aparece nos flancos de um bonde sdo exemplos iguais e as vezes valiosissimos de poesia”
(Maiakovski, 1930, p. 211 apud Schnaiderman, 1971, p. 58, grifos do autor).

Em secus trabalhos teoricos, Maiakovski refor¢a a necessidade da obra de arte orientar-
se para ¢ na vida, ligar-se e fundir-se com ela sob o risco de perecer (Maiakdvski, 1924
[1971]), o que o leva as distintas formas de manifestagdes da poesia. A titulo ilustrag¢do, cabe
mencionarmos o artigo “Resumo da palavra”, em que o poeta concebe a criacdo artistica
como um trabalho necessario — o que nos remete a ideia do intelectual/artista enquanto um
operario/engenheiro, discutido anteriormente — e que deve estar em consondncia com o
consumidor contemporaneo, tal qual um bem de consumo de fabrica, que no caso da poesia
possui a finalidade de melhor organizar a realidade social e atuacdo nela. E desse ponto de
vista que os poetas sdo vistos como “trabalhadores da palavra (organizadores da linguagem)”
(idem, p. 114) e a poesia ¢ o seu produto de utilidade que devem ser consumido pela massa.

A visdo artistica do poeta € melhor aprofunda em “Como fazer versos”, ensaio no qual
Maiakovski explicita o oficio do poeta semelhante ao operario e explora os caminhos para a
expressividade maxima a partir de dimensdes tridimensionais da linguagem. De acordo com o
poeta da revolugdo, a poesia ndo possui uma finalidade em si mesma, uma vez que ¢ a vida
que determina as teses a serem expostas nas obras, assim como 0s objetivos € meios de
formulacao ligados a classe. Nesse sentido, ele elenca as condi¢des de trabalho necessarias

para o fazer poético:
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Primeiro. Existéncia na sociedade de um problema cuja solugdo é concebivel
unicamente por meio de uma obra poética. O encargo social. (Tema
interessante para um trabalho especial: a ndo-correspondéncia do encargo
social com o encargo real.)

Segundo. Conhecimento exato ou, melhor, percepcao da vontade da classe a
que vocé pertence (ou do grupo que representa) em relacdo a €sse problema,
isto €, o objetivo a alcangar.

Terceiro. Material. As palavras. Fornecimento constante aos depositos, aos
barracdes de seu cranio, das palavras necessarias, expressivas, raras,
inventadas, renovadas, produzidas, e toda outra espécie de palavras.

Quarto. Abastecimento da emprésa ¢ dos meios de producdo. Pena, lapis,
maquina de escrever, telefone, um terno para visitar o albergue noturno, uma
bicicleta para ir as redacdes, refei¢cdes asseguradas, um guarda-chuva para
escrever sob a chuva, area habitada, com determinado ntimero de passos que
¢ preciso dar quando se trabalha, contato com a emprésa de recortes, para
recebimento de materiais sobre questdes que preocupam o interior, etc...
etc... ¢ até um cachimbo e cigarros.

Quinto. Habitos e processos de trabalhar as palavras, entranhadamente
individuais, e que s6 nos vém com anos a fio de trabalho cotidiano: rimas,
medida do verso, aliteragdes, imagens, estilo comum, patos, final, titulo,
disposigdo grafica, etc., etc.

Exemplo: encargo social — letra para cancdes de soldados do Exército
Vermelho que vao para a frente de Petrogrado. Objetivo a alcangar — a
derrota de Iudiénitch. Material — palavras do vocabulario dos soldados.
Meio de produgdo — ost de lapis roido. Processo — a fchastuchka rimada.
(Maiakovski, 1971 [1926], p. 173-74)

Nesses dados, considerados indispensaveis, € interessante observamos, primeira como
Maiakovski aproxima o trabalho poético com o processo de producdo das fabricas, em que
temos a matéria-prima, os instrumentos de producdo, a finalidade etc. Em segundo lugar, ¢
importante constatar que o tema do poema, como discutiremos mais tarde a partir da filosofia
bakhtiniana, ndo ¢ um mero “assunto”, uma representacdo, ao contrario, o contetido da obra ¢
retirado da propria vida, isto €, consiste na propria realidade social, que sera organizada via
linguagem pelo poeta a partir da sua posi¢ao socio-histdrica no mundo concreto. Por fim, um
terceiro elemento a se destacar dessa passagem ¢ o apontamento para o uso de imagens por
meio de palavras e da disposi¢do grafica (recursos visuais), além de ritmo, aliteragdo (recursos
sonoros) para a constru¢do do poema, em sua maxima potencialidade. Uma influéncia das
diferentes atuagdes do poeta, com varios tipos de materiais semioticos, € a0 mesmo tempo a
explicitagdo da capacidade expressiva do signo de maneira tridimensional, como uma forma
de organizar a realidade em sua totalidade.

Ainda no mesmo ensaio, o poeta revolucdo afirmar que essa “expressividade do verso
deve ser levada ao limite” (idem, p. 193) e nos mostra caminhos para sua realizagdo a partir
da articulagao das dimensdes verbivocovisuais no material da palavra. Segundo ele, um dos

meios para se alcangar a maxima capacidade expressiva da linguagem ¢ através da criacdo da
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imagem (ndo € a toa que na poética do autor encontramos uma diversidade), de modo que esta
“¢ um dos recursos de sempre da poesia” (ibidem, p. 194, grifos nossos). A dimensao
imagética no signo verbal pode ser produzida e encontrada, por exemplo, no uso de
comparagoes, metaforas e hipérboles — conforme veremos, tais procedimentos serdo utilizados
em abundancia no poema analisado por n6s adiante. A repeticdo de dado som a partir da
aliteracdo ou assonancia também pode ser outra ferramenta para a criacdo de imagens, por
exemplo, o balango do corpo, o ruido do mar que se manifesta nos movimentos repetidos das
ondas, entre outras formas. Os dois procedimentos estilisticos acima, por sua vez, reforgcam de
maneira semelhante a dimensdo sonora como aspecto construtivo do poema, junto com outros
recursos como a entoagdo prosodica-discursiva, rima e o ritmo, os quais igualmente
evidenciam o elemento sonoro por meio da disposi¢do e organizagdo das palavras.

Sob essa perspectiva, podemos apreender as duas caracteristicas destacadas acima — a
poesia enquanto interartistica ¢ como processo de produgdo — na concepgdo de poética sio
fundamentais para compreender os poemas de Maiakovski, bem como determinam todas as
escolhas na constru¢do poética, segundo poderemos constatar no exame analitico de
“Conversas sobre poesia com o fiscal de rendas”.

A sua maneira, assim como Maiakévski podemos considerar Kandinski um artista de
multilinguagens (ou intermidia, como se referia Augusto de Campos [2017] a Maiakovski),
uma vez que o pintor russo possui uma formacdo cultural ampla associada as diversas ideias
filosoficas, literarias, musicais e artisticas em geral, com trabalhos em diferentes
materialidades como, por exemplo, a peca teatral experimental Som Amarelo (Der Gelbe
Klang)'®, escrita em 1909 e publicada em 1912 no Almanaque Der Blaue Reiter, o livro de
poema Sons (Klinge)'! e atividade de musicista, além da pintura, é claro.

Mesmo que ndo tenha vivido parte da sua carreira na Russia/Unido Soviética, como
vimos, ele foi diretor do INKhuK até 1921, durante os primeiros anos do instituto, antes de
viver na Alemanha, onde contribuiu com o projeto Bauhaus. Nesse sentido, ainda que ndo

tenha estado na nacao soviética ao longo da década de 1920, o pintor ndo perdeu o vinculo

70 A peca integrava um conjunto de quatro pegas denominado “Dramas de cores e tons”, produzidas entre 1909 e
1914, durante a estadia de Kandinski em Munique. Além da peca citada, havia as obras Som verde; Preto e
Branco; e Violeta. O teatro experimental de Kandinski fazia parte de uma tendéncia da época, como veremos,
em abordar a relagdo entre cor e som, bem como o estudo da sinestesia, em diferentes formas de arte ¢ midias
(Kobialka, 1989).

! De acordo com Feshchenko (2013), Kandinski realiza a mesma técnica gradual de abstragdo em seu livro de
poemas, assim como nas suas pinturas, por meio da predominéncia de substantivos abstratos, pronomes pessoais
e indefinidos, palavras auxiliares e verbos no infinitivo, o pintor-poeta russo realiza um processo
desmaterializacdo do sentido no texto poético, conforme constatamos nos titulos, o que sugere uma abstragéo,
por exemplo: “Terra”, “Colinas”, “Na floresta”, “Que”, “Uma coisa ou duas”, “Nao”, “Ainda”, “Por que?”, “Em
dois”, “Saida”, “Diferente”, “Olhar”, “Vendo”.
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com o seu pais. Ao contrario, de acordo com Dabrowski (1995), na primeira ida ao pais
germanico, ainda nos anos de 1896, Kandinski residiu em Munique, que era um importante
centro cultural europeu e uma espécie de meca da arte para artistas russos. E precisamente
gragas a sua permanéncia em Munique que o pintor russo pode permanecer russo, nas
palavras de Grohmann (apud Dabrowski, 1995). Ja na sua segunda passagem pelo pais a
partir de 1921, o pintor russo viveu em Weimar, onde atuou como professor no curso de
pintura mural da escola Bauhaus, a qual tinha uma estreita relagdo com a cultura soviética, em
especial com construtivistas como Téatlin e El Lissitski, bem como com Malévitch, além do
intercambio intelectual com o instituto Vkhutemas, fundado um ano depois da escola alema e
considerada a Bauhaus soviética’?. Ademais, como mostra Hobsbawn (1995 [1994]), Bauhaus
recebeu diversos projetos encomendados pelo Estado soviético.

Em outras palavras, apesar de permanecer fora da Russia/Unido Soviética, Kandinski
jamais deixou de ser russo e de estar em contato com a cultura russo-soviética. Esse fato ¢

confirmado por Dabrowski (1995, p. 14-15) ao apontar que o pintor russo

enquanto viveu na Alemanha, manteve contato préximo com seu pais natal e
sua vida cultural em Moscou, Odessa ¢ Sdo Petersburgo. Colaborou
frequentemente para as revistas artisticas russas Mir Iskusstva [Mundo da
Arte] e Apollon e participou de exposigdes russas. Kandinsky também
convidou artistas russos — David Burliuk, Natalia Goncharova e Mikhail
Larionov, entre outros — para participar de exposi¢des que organizou em
Munique”.

E a partir dessa relagio Alemanha-Russia/Unido Soviética que Kandinski formulou
suas principais concepgdes artisticas (Bradowski, 1995). Em Munique, o pintor russo foi
fortemente influenciado pelo estilo Jugendstil (uma espécie de Art Noveau germanica), que
tinha como concepgao estética da ideia de totalidade das artes, isto €, a busca pela sintese de
todas as artes (pintura, escultura, arquitetura, artes decorativas, poesia, musica e teatro). Para

1sso, explorava-se a énfase no plano estilizado, no aspecto ritmico da linha e o carater

72 E importante ressaltar a intensa relagdo entre as duas culturas, alemi e soviética, que aparece ao decorrer do
nosso estudo, desde a filosofia, com a forte influéncia alema (Kant, Hegel, neokantismo) sobre os intelectuais
russos e soviéticos a partir do século XVIII, até o campo artistico, passando pelo cientifico (pensamento
filolégico alemdo, com Humboldt e Vossler). De acordo com Steiner (2021), a formagdo intelectual na
Russia/Unido Soviética durante as trés primeiras décadas se desenvolveu em intenso e constante dialogo com o
pensamento alemao.

73 No original, em inglés: “While living in Germany he maintained a close contact with his native country and its
cultural life in Moscow, Odessa, and Saint Petersburg. He frequently contributed to the Russian artistic journals
Mir Iskusstva and Apollon, and participated in Russian exhibitions. Kandinsky also invited Russian artists—
David Burliuk, Natalia Goncharova, and Mikhail Larionov, among others—to participate in exhibitions he
organized in Munich.”
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expressivo da linha. Ideias que podemos reconhecer em Do espiritual na arte, de 1911, no
caso da sintese das artes, e em Ponto, linha e plano, de 1926, a respeito da expressividade da
linha. Ademais, esse movimento estava diretamente ligado ao Simbolismo de expressado
francesa e russa (em especial a segunda geracdo desta ultima, que tinha nomes como
Viacheslav Ivanov, Aleksandr Blok e Andrei Biély).

As nogdes simbolistas também tiveram grande contribui¢do na formagao intelectual de
Kandinski, sobretudo as de origem russa. Por meio do Simbolismo russo, por exemplo, ele
entrou em contato com a teosofia, muito influente na Russia nos fins do século XIX e entre os
simbolistas de primeira geragcdo (Valiéri Briassov e Vladimir Soldviov, por exemplo). A
doutrina teosoéfica consiste em um modo de vida espiritual pautado na fraternidade universal
dos povos e na fundag@o onipresente e infinita da vida ligada aos ciclos da natureza, com
bases nos preceitos de religides orientais e do cristianismo ortodoxo. A ressonancia de tais
ideias em Kandinski aparece explicitamente, de um lado, na sua visdo de artista como um
profeta responsavel em guiar a sociedade e levar as transformacdes da cultura e, de outro, no
lado mistico (“espiritual”) do pintor, que resultard na impulsdo significativa para o
abstracionismo, levado a sua méaxima expressdo na série Composi¢coes, como busca da
vibragdo interior da alma, isto €, pela busca do ser interior. Como vimos, isso corresponde a
vertente teologica da concepgao de Slovo presente na Russia entre os séculos XIX e XX que
manifestou fortemente no simbolismo e em correntes filosoficas russas.

Ambos os conceitos supracitados sdo fundamentais para compreendermos as obras do
pintor russo, em particular a série Composi¢oes, bem como suas ideias desenvolvidas em
livros tedricos. Por exemplo, em Do espiritual na arte, ao analisar o movimento de
interiorizagdo do ser na arte, ou seja, do expressar-se do sujeito na e pela linguagem,
Kandinski (1996 [1911]) debruga-se na literatura, na musica e na pintura, a fim de
compreender como ocorre esse processo em cada materialidade semiotica a partir de suas
especificidades técnicas. A saber, em Maeterlinck, a palavra poética ¢ determinada na alma
pela entonacdo em que ¢ pronunciada, gerando uma complexa vibracdo interior. Na musica,
isso ocorre por meio de leitmotiv puramente musical, no caso das obras de Wagner. E na
pintura aparece com as manifestagdes impressionistas, as quais tendem para o abstrato.

Em seguida ao exame da manifestagdo do ser nas artes, o intelectual russo destaca o
fato de “nunca as artes estiveram mais proximas umas das outras do que nestes ultimos
tempos” (idem, p. 57), com isso ¢ preciso, segundo Kandinski, que o artista ajuste os
principios de uma arte a outra, pois uma “arte deve aprender de outra arte o emprego de seus

meios, inclusive os mais particulares, e aplicar depois, segundo seus proprios principios, os
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meios que sdo dela e somente dela” (ibidem, p. 58) sem, ¢ claro, esquecer-se que cada meio
artistico estd associado a um emprego Unico, posto que “a repeticdo exata da mesma
ressonancia por diversas artes € inconcebivel” (p. 101).

Tal abordagem, leva o autor a apresentar uma sintese geral das artes, ou seja, uma

concepgao de arte centrada na unidade e totalidade do ser. Nas palavras do pintor russo,

Cada arte, ao se profundar, fecha-se em si mesma e separa-se. Mas compara-se as
outras artes, e a identidade de suas tendéncias profundas as leva de volta a unidade.
Somos levados assim a constatar que cada arte possui suas forgas proprias. Nenhuma
das forcas de outra arte podera tomar seu lugar. Desse modo se chegard, enfim, a
unido das forgas de todas as artes. (Kandinsky, 1996 [1911], p. 59, grifos nossos).

Segundo podemos notar, ainda que reconhega a autonomia de cada linguagem
artistica, Kandinski concebe uma unidade da arte, o que corresponde diretamente a vertente
do Jugendstil na Alemanha, a0 mesmo tempo que converge com objeto central nos debates da
vanguarda russa a interpenetragdo das artes vivido no periodo soviético nos 1920. Nao ¢
arbitrario que a visdo de Kandinski, embora sob viés mistico, esteja em consonancia com a
concepcao filosofica do Coletivo pensante B.M.V. da existéncia de uma “uma logica geral
dos sistemas de signos, uma potencial linguagem das linguagens Unica” (Bakhtin, 2011
[1979], p. 311).

A abordagem de Kandinski busca, em ultima instancia, revelar toda a expressividade
da obra de arte, com o objetivo alcangar a vida interior do ser, isto €, revelar o processo de
significagdo da vida e do ser a partir dos proprios elementos artisticos construtivos internos.
Nesse sentido, ele se opde as perspectivas materialistas que tentam atribuir sentido a obra de
fora para dentro e ofusca as qualidades da arte, ao sobrepor a vida, o exterior a producao
artistica, aos elementos interiores da obra. Como explica o pintor ao fazer uma analogia com o
ato de se expressar verbalmente, “quando falamos, todos esses elementos [fisicos,
fisiologicos, psicologicos] sdo secundarios, puramente fortuitos, que devem ser empregados
como meios exteriores, necessarios momentaneamente, € que o essencial da fala é a
comunicagdo de ideias e sentidos. Ndo se deveria adotar uma atitude diferente diante de uma
obra de arte” (Kandinsky, 1996 [1911], p. 115, grifos nossos). Em certa medida, essa posi¢ao
¢ semelhante aos pensadores do Circulo (Voldchinov, 2019 [1926], 2017 [2017]; Medviédev
2012 [1928]; Bakhtin, 2016 [1950-1953]), ao se centrar no sentido do ato enunciativo e
criticar correntes como Positivismo que abordam a arte como uma imitagdo ou reflexo da vida
(¢ evidente que, mesmo que haja essa proximidade entre o Circulo e Kandinski, o percurso

dos dois pensamentos ocorrem por perspectivas distintas).
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Desse ponto de vista, Kandinski (1996 [1911]) estabelece trés principios para a criacao
artistica, a saber: 1) o artista deve exprimir na sua obra aquilo ¢ préprio dele; 2) o que ¢
propria da sua época; e 3) o que € proprio da arte em si. Em outras palavras, esses principios
correspondem ao elemento histdrico, concreto (ao artista € o seu contexto — os dois primeiros
fundamentos) e ao elemento universal (terceiro critério, caracteristica da arte), inerente ao ser
humano, aquilo que se repete em todos os povos e tempos. Essas trés motivacdes constituem o
que o pintor russo denomina de Principio da Necessidade Interior (ou “contato eficaz da alma
humana™), a qual podemos associar & constru¢do de sentido da obra. E assim que a vida se
revela por meio da arte.

As pinturas de Kandinski seguem, segundo o proprio autor, o desenvolvimento e
aprofundamento dos principios acima. A série Impressoes realiza a reprodugdo de uma
percepgao direta da natureza exterior por meio de uma forma desenhada e pintada; em
Improvisagoes, temos as impressdes da natureza interior dos fendmenos; e, por fim, as
percepgoes analiticas da natureza interior dos fenomenos foram reunidas na série de quadros
denominados de Composigoes.

Aqui, o termo “composi¢ao” pode ser considerado uma referéncia nitida a musica.
Kandinski tinha uma forte aproximagdo com o campo musical e admirava a capacidade de
expressao da musica e de provocar uma resposta emocional do ouvinte, bem como de uma
interpretagdo plural e mais livre do fenomeno, o que reforcado pelo proprio titulo, que ¢
descritivo, mas genérico. Nesse sentindo, ela representaria a expressdo maxima do Principio
da Necessidade Interior. O proprio autor passou por esse sentimento. Como demonstra
Dabrowski (1995), uma das experiéncias mais importantes para a mudanga de carreira do
entdo professor universitario de Direito para a pintura foi a apresentacdo da obra de
Lohengrin, de Richard Wagner (por quem nutria grande admiragdo), no Teatro Bolshoi em
Moscou. O intelectual russo ficou impressionado com a capacidade da musica de evocar
imagens, cores € uma realidade concreta, além da concepgdo wagneriana de dpera — chamada
de drama musical — como obra de arte total [Gesamtkunstwerk], constituida pelas artes
visuais, pela palavra e pela musica em igualdade. Acrescenta-se também os trabalhos de
pesquisa em musica dos compositores contemporaneos Aleksandr Scridbin e Arnold
Schonberg, russo e alemao, respectivamente. O primeiro procurava estabelecer em suas obras
a equivaléncia entre os tons musicais ¢ das cores, como ocorreu, por exemplo, em sua
composicdo Prometeu: um poema de fogo;, enquanto o segundo transformou a estrutura

composicional em musica ao abandonar a convengao tonal e abrir caminho para atonalidade.



130

Tais referéncias se tornaram uma fonte de inspiracdo para o processo criativo da série
Composigoes, anos mais tarde.

No processo criativo de pintor russo, entdo, parte-se da concepcao de totalidade da
obra (sintese das artes) e da reacdo do sujeito — num primeiro momento do autor e depois do
contemplador — a determinado acontecimento externo (a experiéncia do real), o qual ¢
elaborado e organizado em sua maxima expressividade por meio da obra de arte (pela
linguagem) a partir das combinagdes de formas e cores que sugerem abstratamente o tom
emotivo-volitivo e os elementos filoséficos que constituem o quadro, o que ocorre plenamente
na composic¢ao. Trata-se da rela¢do indissocidvel entre interno e externo, contetido e forma.

Sempre em consonancia com Dabrowski (1995), os quadros pertencentes a essa
categoria formulada por Kandinski podem ser vistos como um convite a (re)viver a
experiéncia do pintor, de um outro lugar. O contemplador ¢ inserido na pintura, para vivé-la e
entendé-la de dentro a partir das suas formas, cores, planos e experimentos, de modo que
quem contemple se torne co-protagonista da obra de arte, para contempla-la e dar-lhe
acabamento significativo, com sua compreensdo cognitiva (ou o que o Circulo pensante
B.M.V. chamara de compreensao ativa, como veremos adiante).

A organizacdo da experiéncia humana na série artistica das Composi¢oes pode se dar
de duas maneiras: de um lado, em composi¢des mais simples e linear, denominada pelo autor
de composi¢do melodica, em que encontramos uma forma visivel na qual a pintura se centra;
e, de outro, uma constru¢do mais complexa, com a coexisténcia de diversas formas e um
aprofundamento no elemento interno (emocional) da obra. A esse tipo, Kandinski nomeia
composicdo sinfonica.

Em particular, o quadro Composi¢cao VIII pertence a este ultimo tipo. Resultado tanto
dos setes anos vividos na Russia/Unido Soviética quanto da sua experiéncia em Bauhaus, que
continha conflitos no cendrio politico e artistico da escola. Nesse sentido, visualizamos na
obra uma constru¢ao controlada de arranjos geométricos, abstratos, com combinagdo de
formas e cores, sobreposicdoes de planos, linhas diagonais, movimentos contraditorios e
dispersos, todos em relagdes dindmicas desempenham uma fun¢do expressiva € em uma
estrutura composicional geral mais nitida se comparada as produgdes anteriores. Para
Dabrowski (1995, p. 12) a complexidade da obra “é expressa por meio de suas relagdes

espaciais, formais e de cores, eloquentes e altamente desenvolvidas, bem como da iconografia
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pressuposta. Multiplos niveis de significado sdo transmitidos por meio de ricas camadas de
imagens aparentemente desconexas em espacos distorcidos™’*,

De fato, como podemos notar, Kandinski realiza em seu processo criativo uma
reflexdo sobre a cultura e sociedade por meio da abordagem espiritual/metafisica da
concep¢do de Slovo e a partir da interpenetragdo das artes (ou se preferirmos, da
tridimensionalidade verbivocovisual da linguagem), o que revela a sua integragdo a agenda
soviética. Aqui, como argumenta Ivanova (2022 [2008]), a nocao de Palavra aparece como
substancia cosmica e espiritual a desempenhar um papel fundamental de criacao (da obra e do
mundo). Essa ideia é formulada pela préprio Kandinski ao conceber que “cada obra nasce da
mesma forma técnica como o Universo nasceu antes de passar por catastrofes que lembram o
rugido cadtico de uma orquestra, para finalmente se metamorfosearem em uma sinfonia, que ¢
chamada de musica das esferas. O ato de criar uma obra é o de criar o mundo”” (Kandinskij,
1918 [2001], pag. 285 apud Ivanova, 2022 [2008], p. 159, tradugdo e grifos nossos).

Embora Chostakévich ndo seja um autor de multilinguagens t3o intenso quanto
Maiakovski e Kandinski (no sentido de produzir obras em outras materialidades), o
compositor russo circulou e realizou trabalhos em diferentes linguagens, de modo a revelar
elementos que o fazem integrar a agenda soviética dos anos 1920. Como destaca McBurney
(2008), até a primeira metade da década de 1930, a produgao artistica do jovem compositor
moscovita foi marcada por dramas de diferentes tipos (muitas vezes compostas em
simultaneo), por exemplo, duas Operas completas e uma terceira Opera incompleta, trés balés
completos, uma partitura para filme mudo, trilhas sonoras para filmes sonoros, uma comédia
musical inacabada, um espetaculo completo para o music hall e seus primeiros conjuntos de
musica incidental. Essa diversidade de producao ajuda a revelar a situacionalidade do “jovem
Shostakovich em seu contexto cultural e historico, a compreender a complexa rede de
escritores, atores, diretores, pintores e designers com quem ele esteve intimamente envolvido.
O trabalho deles pode lancar uma luz fascinante sobre o dele, e vice-versa”’® (McBurney,

2008, p. 148, traducdo nossa).

4 No original, em inglés: “[Their complexity] is expressed through their eloquent and highly developed spatial,
formal, and coloristic relationships and the underlying iconography. Multiple levels of meaning are conveyed
through rich layers of seemingly disjointed imagery within skewed spaces.”

75 No original, em francés: “Chaque oeuvre née de la méme fagon technique que I’Univers était né auparavant
passe par la voie des catastrophes qui ressemblent au mugissement chaotique d’un orchestre, pour enfin se
métamorphoser en une symphonie, qui s’appelle la musique des sphéres. L’acte de création d’une oeuvre est
celui de création du monde.”

76 No original, em inglés: “[these theatrical scores helps us place] the young Shostakovich in his cultural and
historical context, to see something of the complex web of writers, actors, directors, painters and designers with
whom he was closely involved. Their work can shed fascinating light on his, and vice versa.”
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De acordo com Figes (2017 [2002]), McBurney (2008) e Bueno (2010), a experiéncia
de Chostakovich no teatro pode ser entendida a partir de dois projetos em que estava inserido.
A primeira tentativa do compositor de compor para o teatro foi entre os anos de 1928 e 1929
no centro criativo do teatro soviético, nomeadamente o teatro de Meyerhold, no qual
trabalhou como pianista residente e esteve proximo de alguns dos intelectuais mais
proeminentes da €poca, periodo em que realizou composicao para peca O percevejo, autoria
de Maiakévski e direcdo de Meyerhold (como mencionamos acima € vimos o registro
fotografico). Essa primeira experiéncia com a vida teatral cotidiana coincidiu com a produgao
da primeira 6pera de Chostakdvich, O nariz (1928), na qual é possivel reconhecer tracos da
influéncia de Meyerhold, que intensificou a tendéncia vanguardista do compositor russo, por
exemplo, o uso de atonalidade, dissonancia, sonoridade impactante. Com isso, na Opera,
observamos a visdo revolucionaria de Chostakovich na constru¢do do teatro musical, da
historia e do texto, baseado da obra de Goégol. Ha de se destacar ainda a atuagdo do jovem
musico na composicdo para a peca de Hamlet, de Akimov, que apesar da onda de criticas
severas a respeito da peca em geral, a musica foi (e ¢ até hoje) muito celebrada pelos criticos.
Prova disso ¢ a avaliagdo de McBurney (2008, p. 168, traducdo nossa) de que no geral “a
partitura completa de Shostakovich para Hamlet, de Akimov, ¢ provavelmente sua
composi¢io incidental mais brilhante, completa, engragada, tocante, afiada e memoravel””’.
Além dela, em um contexto criativo, cultural e politico muito diverso do dos anos 1920,
ressalta-se também a producdo para O Rei Lear, de Kozintsev, em 1941, no Teatro Dramatico
Bolshoi em Leningrado, que teve a participacdo do pintor construtivista Nathan Altman, que
j& citamos como um membro importante do Instituto de Cultura Artistica em Petrogrado, na
func¢do de diretor. Tais composi¢des mostram o quao envolvido, de fato, estava Chostakovich
com outros artistas € com outras artes.

A segunda insercdo teatral do compositor moscovita foi no Teatro dos Jovens
Trabalhadores de Leningrado (TRAM), também de carater experimental de vanguarda, que
tinha a musica como um eixo central nas producdes. Para esta companhia, ele escreveu as
musicas para as obras O tiro, de Biezymiénski, com quem ja havia trabalhado anteriormente e
de quem utilizaria anos mais tarde alguns versos para sua Segunda Sinfonia; Virgin Soil, de
Arkady Gorbenko e Nikolay Lvov; e Rule, Britannia!, de Piotrovski.

A parte os julgamentos sobre a qualidade das obras desse periodo e da relagdo do autor

com esses campos, a experiéncia no teatro funcionou como uma espécie de “laboratorio

77 No original, em inglés: “As a whole Shostakovich's entire score for Akimov's Hamlet is probably his most
brilliant and fully achieved incidental music, funny and touching, sharp-edged and memorable.”
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musical” em que Chostakdvich pode experimentar e desenvolver suas técnicas e habilidades
composicionais e criativas de diversas maneiras, a partir, inclusive, das proprias necessidades
e demandas das producdes o teatro. Foi nessa fase que Chostakdvich realizou uma das
composi¢des mais asperas e brutais, do ponto de vista experimental, com uma formagao de
orquestra diferente contendo trés instrumentos de sopro, quatro de metais, percussdo € uma
secdo de violinos, o que escapa a convencionalidade da constituicdo de orquestras. A partir
dessa formagdo, a composi¢do era feita com melodias angulares e quase atonais, o que se
tornava dificil para os atores cantarem, ¢ acompanhamentos instrumentais dissonantes e
harmonicamente contraditorios.

No mesmo periodo, desde os tempos de estudante na metade dos anos 1920, o jovem
compositor russo também iniciou seu contato com o cinema, relagdo que duraria por toda sua
vida na Unido Soviética (Figes, 2017 [2002]; McBurney, 2008; Riley, 2008). Chostakdvich
atuou como pianista para fundo musical de filmes mudos no cinema Piccadilly, compds para
diversos filmes, como New Babylon (1929), Alone (1931), Golden Mountains (1931), a ponto
de compor para cinco filmes no mesmo ano (Volochayev Days, Friends, The Man with a Gun,
parte de The Great Citizen e The Viborg Side) em 1935. As composi¢des para o cinema
exigiam uma sonoridade grandiosa e a0 mesmo tempo agradavel, a fim de atrair as massas. As
novas técnicas € experimentos de montagem cinematografica afetaram também a estrutura
composicional das obras musicais, uma vez que implicaram em mudancas nas composi¢oes
para que acompanhassem os desenvolvimentos dramatlrgicos, como os cortes continuos entre
cenas que determinaram novos ritmos e mudancas harmoénicas mais dindmicas em
consonancia com a montagem. Os trabalhos de Chostakévich para produgdes
cinematograficas chegam a mais de 30 filmes, essa foi uma atividade extremamente
importante para o musico, pois foi uma maneira de sobreviver aos dificeis momentos da
sociedade soviética e um jeito de se manter afastado de conflitos politicos, sobretudo entre
1948 e 1953, quando suas obras foram banidas. Por conseguinte, essa atividade afetou
profundamente a pratica sinfonica do compositor, de tal maneira que muitos procedimentos
composicionais usados para os filmes aparecem também em suas obras ditas musicais (Operas,
sinfonias, sonatas, concertos etc.), conforme podemos notar em O nariz, na Sinfonia n. 3
(1930), também chamada de “Primeiro de maio”, e na Sonata para piano op. 12, em que
observamos uma transi¢ao veloz entre os temas musicais.

A respeito de sua estética musical, de acordo com Kholopov (1995), Chostakévich
articula as influéncias da tradicdo cléssica que desenvolveram os classicos vienenses com 0

impeto provocado pela musica dos anos 20 na Unido Soviética, o que permitiu-lhe ser um
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antigo de uma maneira nova. Ademais também encontramos uma composi¢ao interdisciplinar
nas primeiras obras do compositor russo — talvez muito em fung¢do da influéncia recebida de
Sollertinski, membro do Coletivo pensante B.M.V., como propde Manzoni (2014) — com
referéncias a categorias ‘“‘extramusicais” como elementos folcloricos, sintaxe e 1éxico
literarios e o realismo socialista. De acordo com o pesquisador italiano, na propria Sinfonia n°
2, de 1927, por exemplo, Chostakdvich realiza uma sintese de experimentalismo musical
atematico, que juntamente com uma cangao coral em massa € um caos harménico simulam
uma ascensdo das trevas a luz. Nesse processo composicional, o musicista realiza uma
duplicidade literaria-musical como um importante elemento descritivo ao utilizar a tradi¢ao
shakespeariana na linguagem sonora na forma de um modelo representacional na musica de
personagens que tendem a subverter o impasse obsoleto no qual se encontram na sociedade.

Em particular, a produ¢ao de Chostakévich dos anos 1920 até¢ meados de 1936 estava
totalmente mergulhada no contexto soviético, tanto artistico — com as disputas entre as
vertentes musicais em voga vistas acima — quanto sociopoliticas, e revela-se um documento
artistico e histérico desse periodo. Segundo Schwarz (1983), essa fase, que durou quase 10
anos (as primeiras composi¢does datam de 1926), ficou conhecida como “Tempestade e
Tensdo” e corresponde aos anos revolucionarios e da grande revolucdo de outubro, bem como
a nova educacao musical soviética, da qual o compositor russo € a primeira geragdo, uma vez
que iniciou seus estudos para piano e composicao no Conservatorio de Petrogrado em 1919,
aos 13 anos de idade (Bueno, 2010).

Nesse sentido, as composi¢des desse periodo podem ser consideradas simbolos de uma
época efervescente, turbulenta, criativa, contraditorio e cheia de experimentos, como ja temos
visto, a qual ¢ refletida e refratada nos elementos construtivos das obras como declamacdes de
corais acompanhadas por orquestras ritmicas, os espetaculos musico-teatrais equivalente a
cartazes acerca dos temas revoluciondrios, a introducdo de técnicas cinematograficas pelo uso
de “enquadramentos” que mudavam rapidamente. A titulo de exemplificagdo, ainda no esteio
de Schwarz (1983) e Bueno (2010), destacamos a Primeira Sinfonia (1926), que possui uma
alegria e entusiasmo tipicos dos anos 1920, e as mencionadas Sinfonias n. 2 e n. 3, as quais
foram escritas por meio técnicas de composi¢do de vanguarda e em um movimento, com
presenca do coro no final e de poemas revolucionario.

Em sua producdo operistica, observamos a relagdo estreita de Chostakdvich com a
literatura e com o teatro. Exemplo disso € a sua obra O nariz, de 1928, baseada no livro
homoénimo de Gogol, e considerada pelo compositor uma sinfonia para o teatro, dada a

importancia entre musica e cena, além de Lady Macbeth do distrito de Mtsensk, em 1932,
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inspirada na obra de mesmo nome do escritor Nikolai Leskov. Nessa composi¢do, o
compositor utiliza de técnicas de vanguardas, como a simulacdo de roncos e do ato de
barbear-se, além de utilizar de dancas. De modo semelhante, o compositor concebia também
suas composi¢des para o balé, como ocorre em A idade do ouro ¢ O parafuso, de 1929 e 1931
respectivamente. Ademais, em todas essas producdes, como era habitual, ocorria a parceria de
Chostakdvich com poetas, escritores, artistas plasticos e dramaturgos.

Assim, de modo geral, nas obras dessa fase, sobretudo as produzidas na década de
1920, encontramos uma era de buscas ousadas, em particular nas formas instrumentais, com
composi¢des extremamente complexas, dissonantes, dindmicas, de carater explosivo e de
aspereza sonora. A textura musical ¢ densa, envolvente, com poucos pontos de repouso, além
do uso de polirritmia, politonalidade e escrita polifénica como meio de apresentar os
acontecimentos turbulentos, simultaneos e outras vezes caodticos do momento, como, por
exemplo, na Segunda Sinfonia, em que ha uma massa sonora dos instrumentos de cordas que
cresce como uma bola de neve, simulando uma multidio desordenada em praca publica ou
ainda a coexisténcia de diferentes temas “cantados” por instrumentos de cordas, sopros e
metais, cada um com sua melodia propria, sem que se ouvissem tal como uma arena de vozes
(Kholopov, 1995). Para isso, ele rompe com as convengdes composicionais tradicionais
muitas vezes, em especial em relagdo ao desenvolvimento tematico, no qual ndo ha (quase)
repeticdo do tema, seja em sua forma original, seja transformado — conforme veremos mais
tarde se trata de uma forte influéncia de Liszt. Ademais, a incorporagdo de tragos estilisticos
literario-poéticos, teatrais e cinematograficos nas suas obras demonstra também a consonancia
na adaptacdo de meios de outras artes as técnicas musicais, explorando toda capacidade
expressiva musical em sua tridimensionalidade verbivocovisual, tal como Maiakdvski,
Kandinski e os demais intelectuais soviéticos dos anos de 1920.

Desse ponto de vista, a Sonata para Piano op. 12, que analisaremos em nosso estudo,
revela-se ser uma obra representativa dessa fase tempestuosa e tensiva, com um estilo
bastante selvagem e expressionista, composta de dissondncias agressivas € um
desenvolvimento angular. Nela, Chostakovich busca referéncias de compositores que
consolidaram o género sonata na Russia/Unido Soviética, como ¢ o caso de Beethoven, que se
tornou uma doutrina para os compositores russos, € de Anton Rubinstein, Tchaikovsky,
Rachmaninoff, Glazunov, Liapunov, Medtner, Scridbin e Prokofiev, autores russos que
contribuiram de modo significativo para o género e seu desenvolvimento metamorfo; assim, o
jovem compositor russo reconfigura a estrutura composicional do género ao recombinar as

ideias classicas com as do modernismo como as ideias harmoénicas de Scriabin; a técnica de
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transformagdo tematica de Listz; na independéncia e na liberdade de cada voz individual, sem
considerar o centro tonal, o que cria um escrita polifonica e dissonancia peculiar a obra; o uso
de tons vizinhos (que apresentam muitas notas em comum no campo harmoénico) e ostinato
que oferecem um colorido harmonico a musica, entre outras (Kan, 2021). Essa atitude
estilistica de Chostakovich, acrescenta Kholopov (1995), busca expandir o acervo de
contrastes dialéticos da tradicdo cldssica vienenses para além da tonalidade funcional e criar
meios mais eficazes de oposi¢do, o que o leva a combinar meios tensdo emocional a partir do
andamento, textura e dindmica, com dissonancias ainda mais elevadas.

Dessa combinagdo, no aspecto formal, Chostakovich explora o carater versatil da
sonata, ao utilizar um unico movimento, mas com cinco episoédios que simulam uma divisao
estrutural com os trés movimentos tradicionais do género. Ademais, o compositor russo ainda
ofusca o centro tonal, que funciona como um eixo a partir do qual desenvolve a dissonancia
da obra seja na harmonia, mudan¢a de andamento, mudanga de textura etc., o que sugere o
efeito de uma atmosfera continuamente tensa, plural e efervescente, de modo a parecer que as
vozes ndo estdo se ouvindo, mesmo que em certas passagens musicais elas tentem gritar mais
alto que as outras (oitava acima), criando muitas vezes uma sobrecarga de massa sonora
discordante tal qual a revolugao.

Embora ndo seja parte de nosso corpus, convém demonstrar que convergéncia com a
agenda soviética aparece de modo semelhante também no pensamento do Coletivo pensante
B.M.V., que em nosso trabalho constitui a fundamentagdo tedrica. No caso desses
intelectuais, constatamos a consonancia com o conjunto de pesquisas soviéticas a partir da
abordagem filosofica para discutir questdes referentes a linguagem, a estética e a vida, uma
vez que a filosofia como disciplina ndo era autdnoma e estava sempre associada a outro ramo
do conhecimento (no caso institucional, vinculada a outro departamento como o de lingua,
literatura e/ou cultura), ou seja, o campo filosofico da fronteira por exceléncia (Bakhtin &
Duvakin, 2008; Bakhtin, 2016). Além, disso, havia o interesse pela ideia “palavra viva”
(Slovo) enquanto fungdo criadora e expressiva da linguagem, que coloca em embate os
sujeitos com seu ato enunciativo, suas visdes de mundo, suas contradicdes e complexidades
na arena discursivo que ¢ a linguagem. Novamente, ressoando as ideias de tanto de
Lunatcharski na fala inaugural do Instituto Palavra Viva quanto a aspira¢do futurista de
ensinar o povo a falar.

Uma caracteristica importante que podemos encontrar na filosofia bakhtiniana ¢ o
estudo dialdgico/interacional das categorias da linguagem em consonancia com o “principio

metodoldgico” das pesquisas no campo da linguistica e das artes. De acordo com Grillo,
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Guedes-Pinto e Campos (2020), baseado em pesquisas arquivisticas em atas de reunides do
departamento de literatura geral e russa do Instituto das Literaturas do Mundo, os bidgrafos
de Bakhtin apresentam algumas dos principios metodologicos adotados por Bakhtin nos anos
1940 e 1950 quando lecionava na institui¢ao, dentre os quais cabe destacar “compreensao da
literatura como arte e comparagdo com outras modalidades artisticas (pintura, musica etc.)”
(p. 12). Embora seja um registro durante o periodo pos-Circulo e fora do contexto dos anos
1920, esse procedimento metodoldgico pode ser visto de forma bem evidente ja no texto “O
autor e a personagem na atividade estética”, publicado na Estética da cria¢do verbal em 1979,
mas escrito por Bakhtin em 1924, ou seja, no apogeu das pesquisas soviéticas em torno da
palavra viva, das experimentagdes artisticas-cientificas, da busca por inovagdes e criacao de
métodos e objetos de estudo. Em outras palavras, em plena execugdo da agenda soviética, o
que comprova nossa afirmacdo anterior de que o Circulo pensante B.M.V. estava bem
integrado a agenda oficial dos anos 1920, inclusive institucionalmente, bem como refor¢a o
desligamento de Bakhtin das instituigdes depois da década de 1930 a fim de se manter fiel a
essa agenda. Assim, na discussdo sobre a categoria espacial em diferentes artes no processo

de criagao artistica, autor define que

A criagdo verbalizada ndo constroi forma espacial externa, porquanto nio opera
com material espacial como a pintura, a escultura, o desenho; seu material é a
palavra (a forma espacial da disposicio do texto — estrofes, capitulos, figuras
complexas da poesia escolastica, etc. — é sumamente insignificante), material
espacial pela propria substancia (o som na musica é ainda menos espacial); no
entanto, o proprio objeto estético nio se constitui s6 de palavras, embora haja
nele muito de puramente verbal, e esse objeto da visdo estética possui uma forma
espacial interna artisticamente significativa, representada pelas palavras da
mesma obra (enquanto na pintura essa forma é representada pelas cores, no
desenho pelas linhas, de onde tampouco se conclui que o objeto estético
correspondente seja constituido apenas [de] linhas ou apenas de cores, trate-se
precisamente de criar um objeto estético concreto de linhas ou cores). (Bakhtin,
2011 [1979], p. 85, grifos do autor e destaques nossos)

Como podemos notar, Bakhtin pensa a categoria espacial a partir de diferentes
materialidades artisticas (poesia, musica, pintura, desenho, entre outras) a fim de demonstrar
como a espacialidade se manifestara em cada um, pois essa forma material do objeto
determina diretamente a estrutura da obra artistica e evidencia dadas caracteristicas, isto €, a
dimensdo tempo (no caso, da musica) ou a espacialidade (na pintura), ainda que o objeto
estético em si seja multifacetado tal como na vida, uma vez que nele o ser se coloca
inteiramente, segundo vemos no estudo do autor sobre Dostoiévski (Bakhtin, 2022 [1929];

2015a [1963]). Esse mesmo procedimento de analise serda retomado em outras categorias
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como o conteudo/tema e a de tempo, inclusive por outros integrantes do Circulo, por exemplo,
Medviédev (2012 [1928]) e Volochinov em “Discurso na vida, discurso na arte” ou, ainda,
por Sollertinski (2016).

Desse modo, ao examinarmos o contexto politico, econdmico, cultural e cientifico-
filosofico-artistico em relagdo, duas peculiaridades devem ser destacadas para o
desenvolvimento do nosso trabalho. A primeira se refere a um cendrio complexo e
multifacetado, de efervescéncia politica e cultural, contraditéorio, ambivalente, com uma
pluralidade de ideias e uma diversidade de experimentagdes em diferentes esferas da
sociedade, em particular pela e na linguagem, que refletem e refratam a dimensao politico-
econdmica, a fim de renovar a vida intelectual e as formas de ser no mundo, de acordo com a
nova realidade social que se instaurava, sendo uma tonica na agenda soviética dos anos 1920,
sobretudo na ciéncia, filosofia e nas artes.

A segunda ¢ que, dentro contexto heterogéneo, destaca-se um principio metodoldgico
comum aos trabalhos, em especial de vanguarda, seja na arte, na ciéncia ou na filosofia. O
principio metodologico consiste no didlogo, isto ¢, na abordagem interrelacional dos
fendmenos como, por exemplo, da linguagem e da arte, ao pensa-las uma na relacdo com a
outra, independente da perspectiva tedrica, de modo que temos a aproximacdao entre os
campos € entre os objetos, com a comparagdo entre a musica, a pintura, a literatura, a poesia,
o0 teatro, a arquitetura, entre outras artes, e, por conseguinte, a compara¢ao entre os signos
verbais, visuais e sonoros, compreendidos dentro de uma unidade geral, conforme pudemos
ver a partir de nosso corpus (Maiakovski, Kandinski e Chostakovich) em particular e de
maneira mais geral com as demais pesquisas soviéticas. De acordo com Dunaeva (2019, p. 6),
por exemplo, essa metodologia se torna evidente ja na escola soviética de historia e teoria da
arte que “relacionava as artes visuais com a literatura, o teatro, a filosofia e os movimentos
sociais das épocas abordadas”, formando uma solida tradicdo de estudos no campo, a qual
teve “uma das caracteristicas fortes era a abordagem comparativista entre as obras de arte
produzidas no contexto local e no exterior”.

De fato, como temos observado, o didlogo ¢ o método geral das pesquisas
desenvolvidas na década de 20 na Unido Soviética. Portanto, hd uma metodologia geral nas
pesquisas soviéticas em Ciéncias Humanas derivada da busca pela criagao de um método nos
anos 1920 adequado a nova realidade social do pais. E certo que esse novo método se
desenvolve de acordo com os principios tedricos de cada perspectiva adotada, contudo, ha

uma metodologia comum a todos, que ¢ precisamente o estudo relacional (ou, se preferirmos,
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dialégico) do objeto, que se adequa e corresponde a realidade socialista € & compreensao do
ser em sua totalidade.

E precisamente em funcdo disso que observamos a formagio intelectual polivalente,
formagdo multipla, pois ndo se tratava de um projeto segmentado, fraccionado, como € no
capitalismo, sobretudo no século XX, com a consolidacdo desse sistema econOmico no
momento da Segunda Revolugdo Industrial em que temos sua expansdo a partir dos processos
de industrializagdo, o que vai impactar a formacao de pensadores e intelectuais, os quais
passaram a ser “‘especialistas” com processos de especializagdes (inclusive, dentro do proprio
campo). Assim como o processo fabril, o conhecimento também foi segmentado,
reproduzindo o sistema fordista. Ao contrario, no primeiro momento da instauracdo da Unido
Soviética, a logica ¢ outra, volta-se para a unidade do ser. O sujeito pode ser um filésofo, um
artista, cientista ao mesmo tempo, nesse momento historico os intelectuais “ndao sao
especializados num ramo da vida intelectual” (Pascal, 2010, p. 23, tradugdo nossa), sem
depender necessariamente de uma formacdo formal, “certificada” pela palavra escrita
(contréria a palavra viva), o que retoma uma pratica realizada desde a Antiguidade Cléssica
até o século XIX, de maneira recorrente ¢ frequente, com diferentes formagdes que davam
condigdes para a expressao e atuacdo em diversas esferas do conhecimento, basta recordamos
da Grécia Antiga com Pitdgoras, Arquimedes, Aristoteles; do Renascimento e seus pensadores
(Michelangelo, Rafael, da Vinci); ou mesmo de Goethe no Romantismo), entdo teremos
muitos exemplos. E na Unido Soviética essa abordagem acontece de maneira particular, pois
estd inserida dentro de um projeto de nagdo, de reconstru¢dao da cultura e do ser (soviético),
vinculada a légica socialista, a ordem coletiva e a pluralidade, sem se limitar necessariamente
a uma condi¢do social econdomica como em outras €pocas. Tal concepcao de mundo difere
radicalmente da ldgica capitalista, personal e de sua abordagem metodoldgica individual. Nao
¢ arbitrario que as instituicdes tinham departamentos e aulas de diferentes semioses verbal,
visual e sonora, em vista de refletir sobre o sujeito em sua totalidade expressiva, em sua
unidade, o que converge com a proposta do Estado de repensar e fundar o novo ser.

Esse principio estava ligado, por fim, a ideia de Slovo, uma vez que se volta para a
compreensdo da realidade social em sua totalidade, isto ¢, tem como fundamento ultimo
propor a encarnagdo do ser e do mundo, precisamente a sua revelacdo na e pela linguagem. E
pensar a ato de criagdo do mundo e do ser em sua totalidade por meio da criagao signica so se
torna possivel ao conceber e explorar a tridimensionalidade verbivocovisual da linguagem,

posto que assim que se d4 a efetivacdo da realidade material da vida e do ser.
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Portanto, ao considerarmos a visdao do todo referente ao cenario politico-econdmico e
sociocultural (incluido as praticas filosoficas, cientificas e artisticas) da formagdo da Unido
Soviética e a relacdo de Maiakovski, Kandinski e Chostakovski, bem como do Coletivo
pensante B.M.V., nesse contexto, podemos, agora, retomar com mais clareza e sintetizar as
caracteristicas recorrentes nos 1920 no cenario soviético. De acordo com o exposto até o
momento, podemos constatar o inicio do século XX como um periodo de uma efervescéncia
social, com intensos procedimentos experimentais € inovacdes em diferentes campos tanto no
ideoldgico (na economia, na politica) quanto na linguagem (nas artes, na ciéncia, na filosofia
etc.) em busca da criagdo e desenvolvimento de novos métodos e objetos que se adequassem,
ou melhor, revelassem a construg¢do do novo ser e da nova sociedade que surgiam: o soviético.
Eis, entdo, o interesse palavra viva em sua condi¢do criativa-criadora e expressiva, pelo
sujeito expressivo e sua dimensdo de linguagem. Com isso, nas diferentes produgdes
soviéticas desses campos de atuagdo humana, encontramos um cendrio de grande
complexidade com vasta pluralidade de ideias, experimentalismo, fragmentacao,
ambivaléncia, contradi¢do e tensdo de opostos, caracteristicas que temos apontado ao longo
desse capitulo — as quais foram uma tonica nas primeiras décadas do século XX, com apogeu
nos anos 1920 -, por meio de diferentes angulos, niveis, produgdes e esferas da sociedade que
emergia. Uma cena que, como ja dissemos, revela um contexto maior da agenda soviética: o

projeto de constru¢do um novo ser € de uma nova nagao.
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3. SEGUNDO MOVIMENTO: reflexoes sobre os fundamentos teorico-metodolégicos

bakhtinianos

A luz do cenério soviético, a seguir, procuraremos refletir sobre as concepgdes tedrico-
metodoldgicas propostas pelo Coletivo pensante B.M.V., com especial atengdo para os
conceitos de sujeito, enunciado, géneros do discurso e um item dedicado a
verbivocovisualidade. Dessa forma, organizamos esta se¢ao do seguinte modo: a primeira
parte voltada para os aspectos metodologicos da filosofia bakhtiniana, isto ¢, a fundagao de
uma filosofia da linguagem pelos intelectuais do Circulo, bem como a constru¢do de seu
método, que ¢ denominado por Paula et alii (2011) como dialético-dialogico. Na segunda
parte do capitulo nos dedicaremos as nogdes citadas acima, a fim de compreender como elas
delimitam a visdo de mundo bakhtiniana, sobretudo em relacdo a nogdo de linguagem, de
sujeito e da experiéncia de ser e estar no mundo. Por fim, adicionamos ainda o item referente
a noc¢do de verbivocovisualidade, que recobre tanto a filosofia do Circulo pensante B.M.V.

quanto suas categorias tedricas.

3.1. Adagio: a filosofia da linguagem do Coletivo pensante B.M.V.

No Brasil, o pensamento do Circulo possui sua recep¢ao, majoritariamente, situada no
campo da Linguistica, sob a perspectiva da Analise Dialogica do Discurso (ADD)’®, conforme
prop0Os Brait (2006). Esta proposi¢do estd vinculada, principalmente, a tradi¢do francesa nos
estudos da linguagem (ndo ¢ arbitrario que a teoria bakhtiniana aparece fortemente na area da
linguistica), dadas as relagdes interculturais entre os paises, o modelo de universidade, entre
outros fatores socioculturais, politicos e académicos. Com isso, inevitavelmente, condiciona-
se um olhar particular para as formulagdes dos pensadores russos, do mesmo modo que em
cada uma das culturas citadas hé peculiaridades na interpretagdao das obras bakhtinianas.

Por exemplo, pensar as ideias do Circulo pensante B.M.V. a partir da ADD nos coloca

em outra perspectiva em que se toma a teoria saussuriana como central e ponto de partida no

8 Destacamos a Analise Dialogica do Discurso como proposta tedrico-metodolégica formulada e sistematizada,
de forma institucionalizada, na recepgdo brasileira na abordagem do pensamento bakhtiniano, todavia, ndo
omitimos os demais trabalhos com a teoria bakhtiniana, por exemplo, Schnaidermann, Geraldi, Faraco, dentre
outros. Aqui, ndo temos o intuito de se debrugar sobre esse topico, uma vez que ja foi tratado em outros trabalho.
Apenas retomamos alguns aspectos importantes para desenvolvermos nossa reflexdo. Para maior
aprofundamento a respeito da recepgdo do Circulo pensante B.M.V., é possivel conferir, por exemplo, em
Luciano (2021), Paula e Luciano (2020e), Paula (2013), Marchezan (2013), Bubnova & Souza (2022)
Boenavides (2022), Stafuzza (2019), entre outros.



142

embate, situado essencialmente no campo de uma linguistica estrutural, sobre a concepcao de
signo travada nos escritos bakhtinianos, enquanto as discussdes soviéticas, em especial dos
anos 20, a respeito da linguagem estao ligadas ao pensamento alemao, localizado no campo
filosofico, anterior as ideias formuladas por Saussure, ainda que este esteja no horizonte
teorico dos intelectuais russo-soviéticos, mas ndo como ponto de partida, como ¢ entendido na
recepgdo brasileira. Debates que nos apresentam outra logica sobre o que ¢ a linguagem, a
arte, cultura e at¢ mesmo filosofia e que, a depender do nosso lugar, pode obscurecer certa
linha de raciocinio e as bases filosoficas as quais o Circulo estava filiado. Este apontamento &,
inclusive, destacado pela professora e tradutora das obras do Circulo, Sheila Grillo, a qual
afirma que nos manuais soviéticos de filosofia e linguistica ¢ recorrente o conhecimento
acerca das formulagdes de Wilhelm von Humboldt sobre a nogdo de signo’”. Além deste
pensador, podemos incluir também Kant, Hegel, Schelling e Fichte, ideias pouco familiares
para os estudos da linguagem no Brasil®.

Conforme ja apontamos em nosso trabalho (Luciano, 2021), acrescenta-se ainda uma
diferen¢a nodal na compreensdo de sujeito e enunciado entre no campo da ADD e no campo
da filosofia da linguagem. A primeira, ao centrar a concepc¢ao dialdgica nas relacdes entre
enunciados e sujeitos, recai sobre uma compreensao que privilegia a dimensao social, exterior
e ideolodgica do fendmeno, bem como do proprio enunciado e sujeito, 0 que € uma visao mais

presente na Analise do Discurso Francesa, sobretudo de uma leitura feita por althusserianos®!.

E importante ressaltar que, para o pensamento dialogico do Circulo pensante BM.V., o que é

7 A observagdo foi realizada no Ambito de uma fala intitulada “A nog¢do de contexto na obra de Bakhtin e do
Circulo” feita pela professora Sheila Grillo durante a sessio FAPS (Forum de Atualizagdo de Pesquisa
Semiotica) ocorrido em formato hibrido (presencial e online) na USP, com organizagdo do Grupo de Estudos
Semioticos. A apresentagao esta disponivel na plataforma Youtube
https://www.youtube.com/watch?v=FhdFjwSU_NI. Acesso em 03 de julho de 2023.

8 Ora, ndo pretendemos, aqui, desconsiderar tampouco negar 1) o embate travado pelo Circulo com as propostas
saussurianas, ainda segundo Grillo, as ideias da Escola de Genebra eram ja conhecidas a época das reunides do
Circulo e isso ¢ evidente na obra Marxismo e Filosofia da Linguagem — MFL -, de Volochinov (2017), em que o
autor faz referéncia aos postulados de Saussure e seus seguidores; nem 2) as expressivas contribuicdes da ADD
no pais. O que chamamos atencdo ¢ para os limites de dada recepcao: ao situar a abordagem do pensamento
bakhtiniano em determinado campo e tradi¢do, a leitura pode ser alterada, o que implica em uma compreensao
peculiar das concepgdes formuladas pelos membros do Circulo russo, tal como € o caso das discussdes a respeito
da concepgao de linguagem no pensamento bakhtiniano, posto que, ao situarmo-las na tradi¢ao linguistica, temos
Saussure como um marco central e, sob o viés filoséfico, deparamos com Humboldt como um autor nodal para a
reflexio e debate. E interessante notar que no proprio Marxismo e Filosofia da Linguagem, na segunda parte,
momento em que Volochinov apresenta as duas tendéncias do pensamento filosofico-linguistico denominadas
subjetivismo individualista e objetivismo abstrato, ainda que o autor discorde da primeira, ¢ nitida a inclinagéo
para ela em face da segunda corrente.

8! Essa tendéncia a dimensdo social se deu em fungdo do contexto de luta politica na Franga a partir do final da
década de 60 até fins da década de 80, realizada por Althusser e seus seguidores com o intuito de provocar um
afastamento radical de possiveis “interpretacdes burguesas” de Marx, o que leva, inclusive, a uma certa
resisténcias em um primeiro momento de althusseriano, como Pécheux, as ideias de Bakhtin.
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central € o jogo, a relagdo fronteirica da vida. Em outras palavras, para esses intelectuais, a
existéncia se centra na relacdo entre os fendmenos e em diferentes camadas, ou seja, a
interacao eu-outro externa e interna ao mesmo tempo, social e individual, interior e exterior,
singular e repetivel, processo e produto, natureza e historicidade, cognoscivel e cognoscente,
ontoldgico e axioldgico, entre os campos da atividade humana, entre as semioses (e a0 mesmo
tempo entre as diferentes categorias, pois o processo dialdégico, como veremos no proéximo
item, nao se da de forma horizontal nem binaria, ¢ multidirecional), enfim, toda e qualquer
relagdo fundante da propria vida do ser ¢ do mundo — cabe-nos retomar Bakhtin (2011 [1930-
1940], p. 409-410, grifos do autor), “em tudo ougo vozes e relagdes dialogicas entre elas”,
trata-se precisamente de uma “dialdgica da vida” (Ponzio, 2017 [1994]) ou, poderiamos dizer,
dialogica da existéncia, a fim de ndo restringirmos ao ser vivo. Complexidade e contradi¢des
que sdo possiveis de serem abordadas no campo filoséfico, principalmente na cultura russa.
Um exemplo dessa ambivaléncia, conforme veremos adiante mais detalhadamente, no proprio
Marxismo e Filosofia da Linguagem, observamos a aproximacdo de Voléchinov (2017
[1929]) a corrente do subjetivismo personalista (que parte do viés da consciéncia), ainda que
considere a natureza social do enunciado, o que marca a necessidade do grupo em observa a
existéncia a partir da interacdo das duas perspectivas. Convém lembrar a ideia de sintese —
particular do lugar de fronteira — presente entre os intelectuais russo-soviéticos visto no
capitulo anterior.

Ainda a respeito desse impacto na compreensdo das categorias a depender do lugar
teorica, ha um central, que em certa medida se relaciona com a influéncia da tradi¢do francesa
na recepcao feita pela ADD. Trata-se do que mencionamos no inicio do trabalho da nocao de
Slovo compreendido entre leitores brasileiros como discurso, mas que na Russia o termo
discurso ¢ concebido de outra perspectiva, pois o termo Slovo, no contexto soviético, estd
associado a ideia de criacdo, revelacdo e encarnacgdo pela palavra. Brandist aponta para essa
associacdo “um tanto problematica” entre Slovo e discurso. Tal tradugdo estd muito ligada a
popularidade do termo “discurso”, muito em voga durante a década de 1980, no contexto do
pos-estruturalismo na Franga, que contava com contribui¢cdes de muitos intelectuais como de
Michel Pécheux, Michel Foucault®?, Lacan, Barthes, entre outros. Essa visdo do professor da
Universidade de Sheffield converge, por exemplo, com o que acabamos de dizer acerca da

tendéncia para a dimensao social, exterior e ideoldgica do fenomeno presente na ADD.

82 Intervengdo realizada pelo professor Craig Brandist durante sua conferéncia intitulada “Os estudos de Bakhtin
em retrospectiva e em prospectiva’ no /I Semindrio Internacional Bakhtiniano (I SIB), em 07 de maio de 2024.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=KwX-pLub6ySE&t=4520s acesso em 20 de janeiro de 2025.
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Ademais, segundo pudemos notar at¢ o momento do nosso trabalho, duas
caracteristicas do contexto russo-soviético na década 1920 sdo relevantes para
compreendermos a formulacdo de uma filosofia bakhtiniana da linguagem: 1) a base
filosofica na constru¢ao das teorias linguisticas, segundo observamos no item 2.2.1; ¢ 2) a
importancia da arte para o exercicio da reflexdo linguistico-filos6fica sobre a vida e suas
relagdes éticas. Pois sdo precisamente essas duas particularidades os pilares para o
desenvolvimento do pensamento filos6fico do Coletivo pensante B.M.V.

Em funcao da problematica acerca do lugar teérico-metodologico que implica distintos
entendimentos a respeito do pensamento bakhtiniano e em vista da formulagdo de nossa tese,
cabe-nos realizar um deslocamento para o campo da filosofia da linguagem, a fim de
recuperarmos algumas bases fundamentais da proposta do Circulo. Tais bases advindas de
uma concepg¢do filosofica sdo justamente as que caracterizam um pensamento dindmico,
heterogéneo e inclassificavel, ao nos colocar na fronteira das relagcdes da experiéncia humana
plasmada na e pela linguagem.

Dessa maneira, de acordo com Augusto Ponzio, Patrizia Calefato e Susan Petrilli
(2007 [1994]) em Fundamentos de filosofia da linguagem, assumir o viés da filosofia da
linguagem — isto €, esse entrecampo das Letras e da Filosofia — convoca-nos a lidar com
desafios tedricos, metodoldgicos e analiticos inerentes ao proprio posicionamento, a saber: 1)
a ideia de filosofia da linguagem para além de um lugar epistemologico, por se estar em um
quase nao-lugar, pela negativa de ndo ser nem propria da Filosofia, nem das Letras, mas nesse
limite entre os dois campos, 0o que evidentemente torna-se dificil situar-se (Ponzio sugere
“uma visdo de mundo”) e exige o didlogo, o encontro, a relagdo com um outro (por isso
compreensivel a escolha do Coletivo pensante B.M.V. por esse caminho); 2) a necessidade de
voltar-se para os fundamentos — e por isso a importancia de refletir a respeito do nosso lugar
teorico-metodologico, bem como do proprio Circulo; 3) a ampliagdo do objeto para além das
manifestagdes verbais, ao incluir também as ndo-verbais, ou seja, visuais € sonoras — crucial
para o estudo da préopria unidade semiologica e da constituicdo e expressao do sujeito na e
pela linguagem, como preconiza o Circulo, ao destacar as relagdes entre cada semiose e suas
intersec¢des, o que nos ¢ fundamental também para a compreensdo de uma concepgdo e
manifestagdo verbivocovisual da linguagem em nosso trabalho.

Notemos que as questdes postas acima sob a perspectiva da filosofia da linguagem
aparecem todas ja em nosso capitulo de contextualizagdo, por exemplo, a necessidade de um
estudo relacional, em didlogo entre estudiosos, entre campo de estudos, a experimentacao

com e de linguagem relacionando diferentes materialidades, a fim de buscar por novos
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métodos, objetos, realidade social e formas de vidas ou ainda a investigagdo de novos
fundamentos para uma existéncia soviética (um outro lugar, diferente do sistema capitalista).
A respeito do ndo-lugar da filosofia da linguagem, em fungao de seu carater dialdgico,
ou de alteridade, de fronteira, a filosofia da linguagem requer uma imprescindivel relacdo com
as diferentes areas que constituem esse ndo-lugar de pertencimento, como, por exemplo, a
linguistica, as artes, a semiotica, a psicologia, a sociologia, entre outras disciplinas do saber
que direta ou indiretamente ocupam-se da linguagem. Trata-se de um campo interdisciplinar,
por exceléncia, posto que essa heterogeneidade da filosofia da linguagem reflete o proprio
carater heterogéneo e complexo do seu objeto (a linguagem e o ser em sua totalidade), que
perpassa e ¢ abordado por diferentes campos da atividade humana. Bakhtin (2011, p. 307,
grifos do autor e destaque nossos) ¢ quem reconhece tal qualidade de nao lugar e de fronteira,

particular a filosofia, o que, por conseguinte, leva o autor a admitir que

Cabe denominar filosofica a nossa analise antes de tudo por consideragdes de
indole negativa: ndo ¢ uma analise linguistica, nem filologica, nem critico-
literaria ou qualquer outra andlise (investigagdo) especial. As consideragdes
positivas sdo estas: nossa pesquisa transcorre em campos limitrofes, isto
é, nas fronteiras de todas as referidas disciplinas, em seus cruzamentos e
juncio.

Essa caracteristica transforma a filosofia da linguagem em uma vertente de
“exploracdo das margens exteriores, de extensdes” (Ponzio; Calefato; Petrilli, 2007 [1994], p.
74), posto que ndo se encerra em si mesma, ndo ¢ autossuficiente, de modo que, neste caso,
precisa ir além do campo da ciéncia, semiotica e da propria filosofia. Essas ciéncias sdo vistas
pela filosofia da linguagem de um outro lugar, dai que resulta em sua dimensao dialdgica.

Assim como ja apontamos (Luciano, 2021), os pensadores italianos também retomam
o conceito de metalinguistica formulado por Bakhtin (2015a [1963]) entendido como processo
de investigagdo desenvolvido no espago de intersecc¢ao entres os campos da atividade humana.
E precisamente a sua especificidade, que reside “na sua atitude radicalmente metalingiiistica,
enquanto investigagdo, seja qual for a tematica tratada, sobre a linguagem” (Ponzio; Calefato;
Petrilli, 2007 [1994], p. 71, grifos do autor). Essa nog¢do, portanto, revela a dimensao
filosofica da alteridade, basta recordarmos que, de acordo com o proprio filésofo russo, a
filosofia trata-se da “metalinguistica de todas as ciéncias” (Bakhtin, 2011, p. 400) e ¢
precisamente neste lugar que se encontra o estudo da linguagem, uma vez que, ao aborda-la,

temos o enunciado inserido no campo da ideologia, mas os géneros pertencentes a linguagem,
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0 que resulta em “um campo limitrofe. Uma filosofia da linguagem” (Bakhtin, 2016 [1950-
1953], p. 134).

Volochinov (2017 [1929], p. 135) reconhece também o carater filosofico da sua
abordagem em Marxismo e Filosofia da linguagem ao destacar que o problema do discurso
interior, bem como os outros problemas, “apresenta um carater filosofico”. Esse carater
consiste no fato dele se situar no entrecruzamento da psicologia com areas abordadas pelas
ciéncias das ideologias, de modo que somente “no terreno da filosofia da linguagem,
compreendida como filosofia do signo, ¢ possivel obter uma solugao de base metodologica”.
Eis, portanto, o método filoséfico do Coletivo pensante B.M.V., do qual discorremos mais
adiante em nosso trabalho. Essa ¢ mais uma particularidade que se destaca a diferenca do
olhar proposto pela ADD, que considera a metalinguistica como um deslocamento para um
outro lugar, ao ultrapassar os limites da linguistica (Brait, 2006), o que ¢ diferente de se
entender os fendmenos no limite, na fronteira, em um campo limitrofe, conforme sugerem
Bakhtin e o Ponzio.

A concepcao da filosofia como metalinguagem converge com o proprio entendimento
do campo na cultura soviética. Nas primeiras paginas do compéndio Historia da Filosofia
(2021), elaborado pela Academia de Ciéncias da URSS, sob a dire¢do do professor A. V.
Shcheglov, por exemplo, ¢ possivel encontrarmos a presenca da ideia acima. Logo na
introducdo, ressalta-se o papel da filosofia na historia dos sujeitos por concentrar o
conhecimento humano, sua ideologia, concep¢do de mundo, o estado da ciéncia, as relagdes
de classe, de modo que “a historia da filosofia reflete de forma sintética a historia do
desenvolvimento do pensamento, dos seus conhecimentos, da sua cultura” (p. 18). Tal
defini¢do reitera mais uma vez a nogao de fronteira da filosofia, em especial a filosofia da
linguagem, pela qual se liga as esferas de atuagdao humana.

Dada a compreensdo da natureza da filosofia da linguagem, do seu nao-lugar, ¢é
necessario compreendermos, por conseguinte, as implicagdes. A partir desse viés, a filosofia
da linguagem, enquanto vocacao filosofica (principalmente vinculada a Filosofia Tedrica),
compartilha do interesse pelos principios, pela busca dos fundamentos e condigdes de
possibilidade existentes em determinada esfera de atividade, por sua vez, ao relacionar-se com
o campo da linguagem, das Letras, visa a investigagdo do significar, do comunicar, do
expressar ¢ do interpretar, independente do material signico (verbal, visual ou sonoro), de
modo que podemos compreender sua tarefa investigativa dedicada a “rediscutir e redefinir os
limites do universo semio6tico” (Ponzio; Calefato; Petrilli, 2007 [1994], p. 75). Nesse sentido,

se estabelece outra clara distingdo em relacao a posi¢ao da ADD, pois esta ndo se propde em
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examinar os fundamentos e condi¢des de possibilidade do campo (centra-se na discussdao
conceitual), dada que esse ¢ uma atitude filosofica critica®®, que, inclusive, ¢ cara as bases do
marxismo, ao ser pertencente a tradi¢cao filosofica alema. Ora, sob essa condi¢ao, ao partimos
de um pensamento que estabelece suas bases no marxismo, tal como o viés bakhtiniano,
parece-nos nao se poder prescindir da busca pelos fundamentos.

A atitude filoséfica de refletir sobre os limites de dado campo de investigacdo, que
consiste na revisao dos fundamentos e das condigdes de possibilidade observadas acima,
conduz, particularmente, a filosofia da linguagem a confrontar seu objeto, isto ¢, a
linguagem/signo, visto que ¢ a sua determinacdo que definird os limites do campo e da
ciéncia, a fim de pensar o préprio objeto, a finalidade, as praticas e a produgdo de
conhecimento das pesquisas realizadas, bem como reelabora-las criticamente, alcangando,
assim, a redefini¢ao e aprofundamento dos limites do campo — de acordo com Bakhtin (2011
[1930-1940]), um aprofundamento dos proprios sentidos. Em esséncia, tal atividade reflexiva
¢ determinante para a ideia de progresso cientifico. E dessa pratica filosofica de que toda
ciéncia e cientificidade encontram suas bases para novas possiblidades de pesquisa, que em
ultima andlise se d4 na reflexdo na e sobre a linguagem — filosofia da linguagem. E ¢,
fundamentalmente, a tarefa pretendida em nosso trabalho, pautado no estudo critico das bases
da filosofia bakhtiniana e da nogao de linguagem (concebida como uma unidade constitutiva
do ser) e das obras de Maiakdvski, Kandinski e Chostakovich.

A consciéncia da relevancia do objeto na constru¢do dos limites e das atividades do
campo ¢ nodal para o pesquisador e sua atuacdo. Em nosso trabalho, isso se exemplifica de
duas formas: a primeira, referente a leitura bakhtiniana, pois, do ponto de vista da ADD, o
objeto do pensamento bakhtiniano ¢ o material verbal, seja em sua forma literaria ou nos
discursos cotidianos, essa ¢ a sua referéncia, o que, inevitavelmente leva, por exemplo, a
interpretacdes hierarquicas das categorias do Circulo pensante, muitas vezes entendidas como
formulacdes do eixo Bakhtin-Medviédev-Volochinov a partir da linguagem verbal e que
podem ser estendidas a outras semioses (inclusive, por membros do Circulo como

Sollertinski). No entanto, ao pensarmos a linguagem em suas diferentes manifestagdes

8 O termo “critico” é usado em sentido filosofico, o qual consiste no processo analitico do conhecimento. De
acordo com Abbagnano (2007 [1971]), o termo foi introduzido por Kant, justamente na tentativa de determinar
os limites e as possibilidades efetivas do ser no mundo, no caso do filésofo pela faculdade da razdo. Referida
proposicdo foi um pilar para os sucessores de Kant e constantemente retomada, principalmente na tradi¢do
filosofica alemd, na qual se tornou um modo particular de filosofar. Dada a proximidade com a cultura alema e
toda influéncia na cultura soviética, como vemos no Coletivo pensante B.M.V. (influenciado por Kant, Cassirer,
Escola de Marburgo, Marx, entre outros), ndo ¢ de se estranhar que essa pratica filoséfica apareca fortemente
entre os intelectuais russo-soviéticos.
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semiodticas enquanto objeto de um coletivo pensante, podemos compreender as formulacdes e
delimitagdes conceituais discutidas por distintos pontos de vista e a partir de diferentes
materialidades, de forma autoral, pelos muitos intelectuais que formaram esse grupo de
pensadores, tal como compreendemos aqui. O segundo exemplo, trata-se da linguistica
soviética, que, ao confrontar seu objeto, a lingua, sobretudo na década de 1920,
redimensionou e aprofundou o proprio campo de pesquisa, com novos objetos, concepgdes
tedricas, métodos e novas formas de expressao do ser, que, em seu apice, levou a criagdo de
novos campos, como a sociolinguistica e a semiotica, discutido no capitulo anterior.

No viés da filosofia da linguagem, os signos, em especial o verbal, ndo podem ser
tomados, tal como ¢ recorrentemente na linguistica, de forma isolada, ¢ preciso que sejam
considerados em sua totalidade dentro do universo semiotico social. Esse posicionamento ja
vimos ser central para as novas pesquisas realizadas na Unido Soviética durante os anos 20 e,
aqui, ¢ retomado também por Ponzio, Calefato e Petrilli (2007 [1994], p. 84, grifo nosso), ao
reiterarem a dimensdo semidtica da atividade verbal, uma vez “a lingua se produz e se
desenvolve em relagdo com os outros sistemas signicos sociais com os quais de fato esta
sempre operando”, pois o sujeito se expressa com toda a organizagdo social, com sua vida em
totalidade presente no ato enunciativo. Isso quer dizer que a produgdo de sentido nao se limita
ao material signico expresso tampouco ao sistema ao qual pertence. A significacdo pertence
ao campo do universo semidtico, ¢ um “fato semidtico” (idem, p. 140) posto que ela ndo ¢
exclusiva a uma ou outra manifestacdo de linguagem — de maneira que pode ser traduzida de
uma para outra -, mas € na relagdo dentro do universo signico geral e dentro de uma situacao
socio-historica que a significagdo ¢ produzida.

Esse principio dialdgico altera nosso olhar a respeito da linguagem e da concepcao de
arte (Kac, 2004). Podemos compreender, com isso, que a filosofia dialdgica vai além de uma
concepg¢do puramente literaria ou linguistica, pertencendo ao universo semidtico enraizado na
realidade social do sujeito. Logo, deste ponto de partida, em nossa pesquisa, consideramos
nossos objetos pertencentes a uma totalidade semidtica, com a qual operam em constante
relagdo, ainda que a sua expressdo, o seu material enunciativo expresso externamente seja
verbal, visual ou sonoro. Em outras palavras, o poema de Maiako6vski, do ponto de vista
enunciativo, constréi seu sentido ao articular-se com as semioses visual e sonora em dado
contexto sdcio-historicamente situado entre sujeitos, que, neste caso, podem ser vistas, com a
disposi¢do dos versos, com a entonacao, ritmo empregados por meio da auséncia ou presenca

do elemento verbais (conjungdes, 1éxico, sintaxe, formas verbais etc.). De modo reciproco, tal
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condicdo ¢ valida, conforme veremos no capitulo de analise, para o quadro de Kandinski e da
obra de Chostakdvich.

E claro que, em um contexto de especializagdes e compartimentagdo do saber e do ser
sob uma légica positivista-capitalista®®, na qual é preciso ter muito bem delimitado cada
campo € o objeto, torna-se dificil conceber uma atuacdo interdisciplinar de estudo dentro
desses parametros rigidos e petrificantes, principalmente para um tUnico sujeito. Todavia, esse
¢ justamente um dos entraves, pois o viés da filosofia da linguagem, como dissemos, ndo ¢ da
identidade (do eu), mas da alteridade, isto ¢, da relagdo com o outro, ndo apenas no sentido
interdisciplinar, mas no estabelecimento da préopria base para o desenvolvimento do estudo e
da pesquisa, em sua relagdo mais primaria: a presenga do elemento pesquisador e do
pesquisado. Qualquer isolamento seja do campo, do objeto ou fendmeno torna infértil o
estudo e a compreensao dos fendmenos sociais/semidticos em sua totalidade, uma vez que
resulta em um reducionismo teérico; a solu¢do adequada para abordagem da complexidade
dos fendmenos, sem cair em um reducionismo, esta na relacdo. Tal fundamento encontramos
nas palavras de Medviédev (2012 [1928], p. 73) ao argumentar que “toda area ideologica,
assim como todo fendmeno ideoldgico separado, obtera sua verdadeira particularidade e
especificidade justamente na interacdo viva com outros fenomenos”. Ademais, Voldchinov
(2017 [1929], p. 83, grifos nossos) ressalta para essa dimensao coletiva logo nas primeiras
linhas da introdugdo de Marxismo e filosofia da linguagem, ao observar que o trabalho que ¢
por ele apresentado ‘“ndo se pode nem considerar que se trata de uma andlise marxista
relativamente sistematica e acabada e que aborde ao menos os problemas fundamentais da
filosofia da linguagem. Esse tipo de analise poderia resultar apenas de um trabalho duradouro
e coletivo”. Em outras palavras, evidencia-se a necessidade de uma relacao de alteridade eu-
outro no campo da filosofia da linguagem, de modo que os objetivos s6 podem ser alcangados
em um trabalho coletivo. Caracteristica particularmente marcante nas Ciéncias Humanas de
modo geral e presente também nas Ciéncias Exatas e Biologicas, mesmo que estas ultimas
nao lidem diretamente com a linguagem enquanto objeto (apenas indiretamente, com a
palavra de terceiros), tanto que tais disciplinas sdo incluidas na abordagem dialogica da

filosofia bakhtiniana (Bostad et alii, 2004).

8 Ponzio (2008) aponta esse fendmeno desde os anos 1990, em que se estabeleceu um periodo de mudanga no
campo politico que passou a responder a necessidades puramente técnicas e transformou-se em um lugar
ocupado por “técnicos” e “especialistas” em questdes sociais. O politico transformou-se em um técnico como
uma forma de sustentar e promover a sociedade capitalista moderna.
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Ainda que seja um texto po6s-Circulo, no ensaio “A metodologia nas ciéncias
humanas™®, Bakhtin (2011 [1974], p. 394) retoma a questdo dialdgica, discutida nos anos
1920, e elucida claramente essa posi¢do. De acordo com o autor, o sujeito existe para o outro,
com o auxilio do outro, em uma “complexa dialética do interior e do exterior”, na qual se
produz o mundo, o ser e o conhecimento. A condi¢@o para essa natureza se da pois aqui, ao se
referir a linguagem enquanto o objeto do conhecimento, coloca-se em jogo o sujeito (ou os
sujeitos), isto €, um ser que ¢ “expressivo e falante” (idem, p. 395, grifos do autor),
semelhante ao eu, e, por isso, ndo pode ser tomado como coisa, unilateralmente, pois
permanece sujeito como o eu (mesmo que diferentes), disso resulta a dimensao dialdgica, e
filosofica, do saber. Nesse sentido, o processo de conhecimento s6 € possivel por um ato
bilateral, dialogico, “na intera¢do de duas consciéncias (a do eu e a do outro)” (ibidem, p.
395-396, grifos nossos). O limite se torna assim ndo o eu tampouco o outro mas precisamente
“o eu em relagdo de reciprocidade com outros individuos, isto é, eu e o outro, eu e tu”
(ibidem, p. 407, grifos do autor). Conforme podemos notar, o filésofo russo enfatiza a relagdo
de alteridade como campo de encontro para o acontecimento, para a constru¢ao do mundo, o
que, por exceléncia, revela-nos uma natureza filosofica da sua abordagem, visto que ¢ uma
condi¢do da filosofia, em especial da filosofia da linguagem, essa atuacdo limitrofe como
temos observado até o momento.

Ademais, ainda segundo o filésofo russo, em “O problema do texto”, outro escrito
po6s-década de 20, Bakhtin (2011 [1959-1961]) vai além ao recuperar a ideia desde os tempos
de Circulo de que € no texto em que o viés da filosofia da linguagem se realiza, porque ¢ nele
que se dd o encontro entre duas consciéncias/sujeitos. Nesse sentido, “O texto ¢ o dado
(realidade) primario e o ponto de qualquer disciplina nas ciéncias humanas”, € claro que o
objeto em Ultima instancia se trata do sujeito expressivo, presente em dada organizagao social,
mas continua o autor que essa “a¢do fisica do homem deve ser interpretada como atitude mas
nao se pode interpretar a atitude fora da sua eventual (criada por nds) expressdao semiotica”,
por consequéncia, toda e qualquer “investigacdo se torna interrogagdo e conversa, isto €,
didlogo. (Bakhtin, 2011 [1959-1961], p. 319) da qual se deve partir do texto. Com isso, ainda
nas palavras do autor, cabe a ciéncia, € “acima de tudo a filosofia”, por ser o campo limitrofe,

poder e dever estudar essa peculiaridade (idem, p. 313, grifos nossos).

85 Nesse texto, sobre o aspecto metodoldgico, é oportuno destacar a constante énfase dada por Bakhtin ao
problema do “limite” - e suas diferentes denominagdes: relagdo, correlacionamento, interagdo etc. - em diferentes
aspectos da atividade dos sujeitos (seja do pensamento, da interagdo social, do conhecimento, das ciéncias, do
interior e exterior, da personificacdo e coisificagdo etc.), o que ressalta ainda mais a importancia do olhar
filosofico para o autor em sua abordagem da vida humana.
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Nesse sentido, Coté (2000) observa nas obras de Bakhtin (e estendemos ao Circulo de
modo geral), desde os primeiros textos como Para filosofia do ato responsavel até os escritos
sobre estética — e aqui destacamos o estudo sobre a obra de Dostoiésvski (Bakhtin, 2022
[1929]) -, uma investigacao ontologica do sujeito, isto €, um estudo do ser, que ¢ marcado
também por uma axiologia evidentemente (uma ontologia-axioldgica), por meio do ato
enunciativo (ou do texto em sentido amplo, se preferirmos). Segundo o estudioso, cada ato
enunciativo para Bakhtin comporta uma referéncia ontoldgica, pois o sujeito s6 pode ser ao
enunciar, da qual nasce a “filosofia primeira” e revela uma reflexdo fundamental sobre o ser
humano. Ademais, como argumenta Bubnova (2011), esses atos afetam profunda e
definitivamente os sujeitos e o0 mundo, nessa relagdo dialogica trata-se de um “acontecimento
do ser”, isto ¢, “um aconteSer” (ndo ¢ arbitrario que o Circulo se utiliza de termos como
“evento” ou “acontecimento”), que podemos compreender como uma projecdo ontoldgica.
Essa ideia é compartilhada por Bostad et alii (2004), que se referem ao aspecto “ontologico
relacional” dos atos e atividades praticados por sujeitos nas mais diversas formas de
interagdes, as quais constroem a realidade material do mundo objetivo, o que revela o carater
constitutivo do universo semiotico.

Desse ponto de vista, entdo, ao compreender as particularidades da filosofia da
linguagem, sobretudo no contexto sovi€tico, € sua convergéncia com o0s pressupostos
bakhtinianos, podemos reconhecer o estatuto filosofico presente na abordagem do Coletivo
pensante B.M.V., bem como a pertinéncia desse posicionamento. O fato de a filosofia da
linguagem consistir em um ramo que, em sua natureza, s6 pode existir no contexto da
alteridade, da coletividade explica igualmente sua presenca tao forte na Unido Soviética e sua
pouca forca no Ocidente®®. Para a atuagio nessa linha, é preciso que acontega com sujeitos,
entre sujeitos e para sujeitos distintos situados socio-historicamente. Nao ¢é arbitrario que o
Coletivo pensante B.M.V. parte deste ndo-lugar do saber e ¢ constituido por diferentes
intelectuais com formacgdes as mais diversas possiveis das Ciéncias Humanas a Exatas e
Bioldgicas. Essa outra diferenca importante em relagdo a leitura do pensamento bakhtiniano
na ADD, a qual ndo necessariamente requer essa exigéncia em sua abordagem, embora possa

acontecer de forma hierdrquica.

8 N&o pretendemos afirmar a inexisténcia ou inexpressividade da filosofia da linguagem no Ocidente. Ao
contrario, podemos encontrar seu estudo, inclusive em cursos de graduacdo, a partir de autores como Searle,
Austin, Wittgenstein, Frege, Heidegger, Habermas e, por vezes, Humboldt e Cassirer, entre outros. Contudo, a
abordagem ¢ diferente da discutida aqui, de tendéncia majoritariamente para a filosofia da identidade (Ponzio;
Calefato; Petrilli, 2007 [1994]). Ademais, no Brasil, tende a ser uma area um pouco nublada, talvez, pelo restrito
contato entre os campos das Letras e da Filosofia e sua consequente mutua falta de familiaridade com os
instrumentos de cada area.
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Quanto a capacidade da filosofia da linguagem nessa configuracdo ser uma unidade
consistente de investigacdo, reivindicada pelo método cientifico “tradicional”, Ponzio,
Calefato e Petrilli (2007 [1994], p. 75-76, grifos dos autores) apontam que, na realidade, tal

unidade so se pode obter com

um continuo e criativo deslocamento de perspectiva, que permite elaborar
novas relagdes interdisciplinares, novas praticas interpretativas, descobrir
relagdes signicas onde parecia que ndo houvesse a ndo ser meros “fatos” e
relagcdes entre coisas, independentes dos processos de comunicagdo ¢
interpretagdo e, portanto, descobrir outros campos cognoscitivos e outras
linguagens, dialogicamente interpretados-interpretantes, diversos dos
vigentes.

Além dos diversos periodos hostis ao filosofar, tal papel critico da filosofia explica
também o fato da filosofia na cultura russa e soviética nao ser tomada isoladamente enquanto
uma perspectiva autbnoma, mas se tomada em constante relagdo com os diferentes campos de
atuacdo humana. Segundo podemos ver, tanto a sua natureza dialdogica quanto a sua
capacidade de revelar novos campos, objetos, linguagens e, em ultima instancia, realidades
possiveis reforcam a necessidade da filosofia, principalmente a filosofia da linguagem, se
constituir na alteridade com outros campos do saber. Esta condi¢do da filosofia ¢ ainda
refor¢ado nas palavras de Bakhtin Em Conversas com Duvakin (2008 [1996], p. 44), nas quais
o pensador russo afirmar que se “cochichavam e perguntavam ‘o que ¢ filosofia?” Nao ¢
carne, ndo ¢ peixe. Para responder era necessdria uma especializa¢do. Certo, tinha um
departamento no qual se ensinava filosofia, mas ndo era independente”, normalmente
associada aos departamentos de Letras Classicas, estudos russos, por exemplo. Ainda esse
respeito, cabe-nos outro relevante apontamento de tal capacidade criativa da filosofia, a qual
reitera também o fato de a formulacao de ideias, o exercicio reflexivo ¢ debates filosoficos
serem realizados, como vimos, em grande parte no cerne da critica literaria e das artes em
geral, pois auxiliavam ao mesmo tempo na investigacdo de novas possibilidades teoricas,
artisticas e de existéncias.

A filosofia da linguagem, portanto, ndo ¢ apenas um pilar fundamental da filosofia e
do campo da linguagem, mas das Ciéncias Humanas, uma vez que, para refletir sobre o ser,
ndo se pode prescindir da linguagem — por isso esse campo limitrofe e complexo. Ela, a
filosofia da linguagem, torna-se parte constitutivo do processo de investigagdo, especialmente
para nos, de modo que a “investiga¢do sobre os principios, sobre os fundamentos, sobre as

condi¢des de possibilidade, ¢ inevitavelmente também a busca do significado e do sentido
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para o ser humano” (Ponzio; Calefato; Petrilli, 2007 [1994], p. 74), o que, por sua vez, faz-nos
reconhecer mais uma vez a necessidade desse processo de ir aos fundamentos no programa de
pesquisa soviética entorno da linguagem, ao qual o Circulo pensante B.M.V. integrava, a fim
de que pudessem construir novas possibilidades de objetos, métodos, concepgdes teoricas,
formas de existéncia e expressao do ser.

Nesse ponto, ¢ importante destacarmos a no¢do de dialética marxista-leninista como
principio tedrico-metodoldgico (veremos isso melhor no item seguinte) para o
desenvolvimento das pesquisas no periodo dos anos 20 (e que permaneceu até¢ o fim do
regime), base da qual o Coletivo pensante B.M.V. compartilhava. A particularidade da
interpretacdo € que no contexto russo-soviético “o entendimento da dialética enquanto uma
interpretacdo ontologica no viés materialista consistia na quintesséncia do marxismo
soviético™®” (Soboleva, 2021, p. 272, grifo da autora e tradugio nossa), o que reforga o fundo
ontolégico na filosofia bakhtiniana, desenvolvido a partir da axiologia — o que denominamos
de uma ontologia-axioldgica®®. Para isso, principalmente Plekhdnov e Lénin, baseando-se na
logica especulativa sob o viés materialista marxista, transformaram a dialética hegeliana em
um principio de desenvolvimento através das contradigdes tanto na esfera do conceito quanto
da realidade material, de modo que a dialética no marxismo russo-soviético passou a ser
interpretada como uma filosofia universal de negacdo, contradicdo e conflito, voltada as
contradigdes do mundo. Referida abordagem da dialética ndo nos € estranha, uma vez que,
como vimos no capitulo anterior, havia uma mobilizacdo nas mais diferentes areas da
sociedade para a criagdo do ser e sociedade soviéticos por meio dos programas de pesquisa,
dai mais uma vez o motivo catalisador para a criacdo de métodos, objetos e formas de

existéncia transformando a realidade material.

87 No original, em inglés: “The understanding of dialectics as an onto-logic interpreted in a materialist way is the
quintessence of Soviet Marxism.”

8 A esse respeito, a partir das considera¢des de Holquist (2002) sobre a obra de Bakhtin, podemos acentuar
referida dimens@o ontoldgica, vista junto com a axioldgica, presente nas concepcdes do Circulo. Para o
pesquisador estadunidense, Bakhtin define o acontecimento da existéncia unificada na atividade do Ser-evento
unico. Essa unificacdo no ser, todavia, ndo implica em uma individualidade ou mesmo centralidade do eu, pois o
ser ¢ sempre constituido pelo outro por meio da linguagem. Cada ato enunciativo do eu-outro constroi a
existéncia em sua historicidade tinica e singular a0 mesmo tempo que reitera universalidade do ser ao retomar a
sua repetibilidade constitutivo, o que ¢ dado. Trata-se de processo e produto. Nesse sentido, a nogdo de didlogo
consiste no processo fundamental para a compreensdo desse fendmeno, o que revela seu fundamento ontologico.
Como afirma Holquist ainda, isso mostra um exercicio reflexivo sobre como conhecemos, revela uma teoria do
conhecimento desenvolvida por Bakhtin, que busca investigar o ser por meio da linguagem, em que o
conhecimento ¢ localizado na relagdo dialogica, isto €, na alteridade. Tal compreensdo pode ser ampliada para o
Circulo de modo geral, uma vez que encontramos nos demais, ainda que com alguma flutuagdo tedrica, uma
posicdo semelhante, sobretudo pela nocao didlogo, que consiste em um terreno comum aos integrantes.
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E interessante notar como essa concepgio filosofica aparece tanto nos manuais de
linguistica, nos compéndios e em enciclopédia, a marcar um estilo de investigacdo muito
particular e caro a cultura russo-soviética. Por exemplo, observamos isso ao comparar a
concepegao de linguistica no Brasil e na Russia, como ja antecipamos no capitulo anterior. De
acordo Grillo (2020, p. 19-20), em seu artigo “A linguistica em manuais brasileiro e
soviéticos”, no manual de linguistica soviético, “defende-se a necessidade de comecar a
discussao pelas categorias filosoficas”, de modo que “o manual russo dedica um capitulo a
defini¢do de método de pesquisa e método filosofico, ou seja, apresenta a relagdo entre
métodos de ciéncia linguistica com uma teoria geral do conhecimento”. Esse procedimento ¢
evidente quando nos deparamos a estrutura, por exemplo, da ja mencionada obra Marxismo e
Filosofia da Linguagem (2017 [1929]), a qual correspondera exemplarmente ao programa de
pesquisa dos anos 1920. Nela, de modo geral, encontramos na primeira parte a discussao
metodoldgica, seguida de uma discussdo a respeito da nogdo de sujeito, da qual partira dos
fundamentos da questdo, de modo que na parte final do livro apresentara o problema da
linguagem, ndo ¢ arbitrario, nesse caso, que o tema dos géneros do discurso aparecerd neste
momento, pois esta ligado a linguagem. E evidente que, dado o método dialético e dialogico,
as tematicas ndo aparecem estaticas em cada parte, uma vez que sao pensadas em movimento
e na relagdo uma com as outras, mas o nucleo de discussdo de cada parte pode ser visto nessa
disposi¢do apresentada.

Ao retomarmos o trabalho da pesquisadora brasileira (Grillo, 2020, p. 4), no contexto
brasileiro, a linguistica ¢ entendida de forma fragmentada, composta por diferentes areas
(fonética, fonologia, semantica, morfologia etc.), quase independentes, “orientadas por
epistemologias € métodos proprios e variados”, enquanto na Russia “ainda permanece a
tendéncia a concebé-la como uma ciéncia unitaria”, como “conhecimento da linguagem”
[iazikoznanie], vista a partir de uma feoria geral do conhecimento, ou seja, a partir da busca
pelos fundamentos e condigdes de possibilidade, proprio de um viés filosofico. Ainda
segundo a pesquisadora brasileira, isso acontece pelo estagio em que a disciplina foi
introduzida no Brasil. Embora ndo discordemos, vamos além, pois, ao refletir sobre o
contexto russo-soviético, tal concepcdo parece-nos revelar uma caracteristica/tendéncia
cultural de cada um dos dois paises, reflexo dos sistemas politico-econdmicos, posto que
observamos um espirito mais cartesiano, estrutural, individual, convergente a logica
capitalista na cultura brasileira (ocidental), ao passo que temos um espirito mais interacional,
coletivo, em consonancia a visao de mundo socialista-marxista na cultura russo-soviética.

Acrescenta-se a isso as bases da linguistica: no Brasil, considerada sobretudo, a partir de
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Ferdinand de Saussure; e, na Russia, considera-se a fundagao na filosofia da linguagem alema
de Wilhelm von Humboldt, como observa Grillo (2020), ao destacar a principal diferenga nos
manuais brasileiros e soviéticos®®. Outra questdo ¢ o uso do termo idzik, que em russo pode
significar ndao apenas lingua, mas também linguagem, o que inclui outros sistemas de signos.
Fato que esta alinhado ao fazer cientifico (artistico, filoséfico) do periodo soviético dos anos
1920.

A linguistica na URSS ¢, portanto, embasada nos fundamentos filosoficos, o que
marca uma influéncia da abordagem materialista, posto que nessa perspectiva gnosioldgica,
primeiro se discute o fundamento filos6fico do objeto, da gnosiologia (da teoria do
conhecimento) a epistemologia, passando pela ontologia (filosofia do ser), enquanto no
Brasil, e no Ocidente em geral, parte-se de uma concepcdo de ciéncia enquanto ramo
especializado do campo, no caso uma ciéncia linguistica, centrada muitas vezes em questdes
epistemologicas.

Por sua vez, o carater dialogico da filosofia da linguagem pode ser encontrado nos
compéndios na cultura russa, por exemplo, ao tratar da interrelagdo entre pensamento e

linguagem. De acordo com a Nova enciclopédia em quatro tomos, assim o campo ¢ definido:

campo de pesquisa da filosofia em que ndo somente ¢ analisada a
interrelagdo entre pensamento e linguagem, mas se evidencia o papel
constitutivo da linguagem, da palavra, e da fala as diferentes formas de
discurso, a cognig¢do e as estruturas da consciéncia e do conhecimento.

A filosofia classica tematizou a problematica da linguagem sob dois angulos
de visdo: 1) a explicagdo da génesis da linguagem, em que foram
apresentadas duas concepgdes alternativas — o surgimento da linguagem pela
natureza (concepgdo desenvolvida inicialmente pelos sofistas e pelos
estoicos e posteriormente no iluminismo) e por convengdo (dos gregos
atomistas até T. Hobbes e J.-J. Rousseau); e 2) a interrelagdo entre
linguagem e pensamento, que, apesar da grande variedade de concepcdes
dedicadas a esse conjunto de problemas, todas confluiam para a visdo de que
a lingua ¢ uma espécie de material plastico para a expressdo do pensamento,
este concebido como uma estrutura impessoal e objetivo-ideal de
significados idénticos. (Stiépin e Semiguin, 2010, p. 238 apud Grillo, 2017,
p. 12, traducdo e grifos da autora)

A defini¢do exposta no excerto acima converge explicitamente com os trabalhos
desenvolvidos pelo Coletivo pensante B.M.V. O primeiro item ligado ao problema do

surgimento da linguagem estava entre as preocupagdes de trés interlocutores do Circulo, a

$ E importante enfatizar que essa diferenca que encontramos na base da linguistica desenvolvida no Brasil e na
Russia esté diretamente ligada aos contextos sdcio-historicos de surgimento do campo em cada cultura e que ndo
podem ser comparados, no sentido de serem colocados no mesmo patamar ou igualados.
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saber, Potbnid, Badouin de Courtenay e, principalmente, Humboldt, autor central na discussao
sobre a linguagem na filosofia alema e russa, segundo j& destacamos. Os embates entorno do
tema podem ser observados em textos de Voléchinov, como em “O que ¢ linguagem?” e no
proprio Marxismo e Filosofia da Linguagem. Enquanto a segunda tematica pode ser
encontrada ao longo das obras de Bakhtin (2011), Medviédev (2012) e, principalmente,
Voléchinov (2017; 2019).

A titulo de ilustracdo, visto que procuraremos tratar dessas questdes nos itens
subsequentes, evidenciamos o tema da relagdo entre linguagem e pensamento ¢ da funcao
constitutiva dos signos — verbal, visual e sonoro — das estruturas da consciéncia, o qual ¢
debatido por Bakhtin, Medviédev e, em especial, por Voldchinov, de maneira muito nitida.
Podemos observar tal afirmagao tanto em Problemas da Obra de Dostoiévski, em que Bakhtin
(2022 [1929]) refere-se ao sujeito a partir da nogdo de consciéncia, quanto em Marxismo e
Filosofia da Linguagem (2017 [1929]), quando o autor desenvolve uma profunda discussao
sobre a tematica na segunda parte do livro ao entrar em embate com as duas principais
correntes do campo — o objetivismo abstrato e subjetivismo individualista — e aponta as
lacunas teoricas de tais perspectivas e realiza uma sintese dialética entre as duas correntes, ou
ainda em Freudismo (2004 [1927])°° com a critica & abordagem psicanalitica do sujeito.

Acrescentamos ainda, conforme explicita Grillo (2017, p. 11), o argumento de que
uma das chaves para entender o livro de Volochinov — MFL — “¢ a presen¢a da expressao
‘filosofia da linguagem’ no titulo”, uma vez que ¢ fundamental para a abordagem das
questdes teoricas, principalmente a partir do forte didlogo com autores russos e alemdes do
século XIX e inicio do século XX. Tal afirmacdo parece-nos poder ser estendida a todo
pensamento do Circulo pensante B.M.V., ao considerarmos nossa exposi¢do até o momento
pensarmos e as obras como um conjunto, isto €, uma proposta filoséfica, posto que as grandes
questdes do campo da filosofia da linguagem — o estudo do ser e/no mundo — sdo objetos
nodais nos escritos do coletivo pensante russo.

E nesse sentido que, em nosso trabalho, procuramos repensar a teoria bakhtiniana no
campo filoséfico, mais especificamente no da filosofia da linguagem. A importancia deste

movimento nos ¢ fundamental em trés aspectos. Em primeiro lugar, por favorecer a evidéncia

% Embora o livro tenha sido atribuido Mikhail Bakhtin, e assim permanece nas tradugdes, atualmente, sabe-se
que a autoria da obra ¢ de Valentin Volochinov, conforme aponta Grillo (2017) ao afirmar que o livro consta nos
relatorios de atividades apresentados por Volochinov ao Instituto da Histéria Comparada das Literaturas e das
Linguas do Ocidente e do Oriente (ILIAZV), onde ele atuou como pos-graduando, secretario e pesquisador nos
anos de 1927 a 1932. Desse modo, ao nos referirmos a autoria da obra, usaremos o nome de Volochinov, exceto
quando for o caso de citagdo retirada do texto quando usaremos Bakhtin/Voldchinov.
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de uma orientacdo filosofica presente de forma recorrente nas obras do Circulo, aparecendo
na génese das criticas realizadas tanto por Medviédev quanto por Bakhtin em relagdo as
propostas formalistas, bem como em Voldchinov, ao refletir sobre a questdo da consciéncia e
linguagem. Em segundo lugar, por se tratar de um campo pouco explorado nos estudos
bakhtinianos do/no Brasil, uma vez que as obras do Circulo sdo, frequentemente, lidas por um
viés de base e de tradicdo linguistica’!. Além disso, em terceiro lugar, do mesmo modo que as
reflexdes no campo filoséfico permitem aos autores uma compreensdo mais ampla e
consolidada dos fundamentos da natureza da linguagem e do ser social, por conseguinte, ao
retomarmos essas discussdes, também procuramos investigar ¢ entender, de forma mais
alargada, a delimitagdo e concepcao de linguagem para o Coletivo pensante B.M.V.,
compreendida em sua tridimensionalidade verbivocovisual.

Assim, parece-nos podermos mesmo em falar em uma filosofia bakhtiniana da
linguagem (no sentido que compreende o Circulo como um todo) e tal entendimento esta em
consonancia com especialista da obra dos autores, como, por exemplo, Grillo (2017, p. 14) ao
afirmar que “as opc¢des de Bakhtin, Medviédev e Voldchinov, tanto no dominio das teorias da
linguagem quanto no da poética, buscam uma fundamentacdo em abordagens filosoficas da
linguagem e das artes”, de modo geral.

Como nds vimos no capitulo anterior, a linguagem artistica consistiu em um modo
particular de filosofia, uma nova forma do pensar (sobre) a vida, dado problema da
impossibilidade de aplicagdo de categorias proprias da relacdo sujeito-objeto ao mundo
humano (sejam elas de ordem filosofica, ética, politica, cientifica). Nesse sentido, cabe
retomarmos a discussdo para evidenciarmos o porqué e como o Circulo pensante B.M.V.
reine e desenvolve sua abordagem filosofica acima no material artistico, com particular
referéncia ao literario.

Ainda que as diferentes manifestagdes artisticas tenha tido contribui¢des expressivas, a
literatura, em especial o romance, teve um papel fundamental no exercicio do pensamento
social e filosofico (Petrovsky, 2021). De acordo com Steiner (2021), o romance na cultura

russa e posteriormente soviética possui uma longa tradicdo — ao menos desde o século XIX,

! No campo dos estudos bakhtinianos no Brasil, encontramos algumas leituras que se aproximam de um olhar
mais filosofico da obra do Circulo pensante B.M.V., a saber, do Professor Valdemir Miotello e seu grupo GeGe
— que tem uma aproximacgao estreita com a recepgao italiana a partir da filosofia da linguagem -; Faraco (2009;
2017) procura estabelecer algumas relagdes entre o pensamento de Bakhtin com correntes filosoficas, assim
como o faz Sobral, (2005; 2019) voltado para primeira filosofia de Bakhtin, a partir do viés da ADD. Esses sdo
alguns exemplos. Contudo, como podemos observar, frequentemente as leituras t€ém como foco a filosofia em
Bakhtin unicamente, principalmente como ponto de partida a obra Para filosofia do ato responsavel, diferente de
nossa abordagem, que busca propor uma filosofia da linguagem geral desenvolvida coletivamente pelo Circulo.
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conforme vimos a partir de Bielinski — de ser mais do que um “deleite estético”, mas também
um veiculo de ideias, de modo que, para além dos objetivos literdrios propriamente, apresenta
uma profunda reflexdo acerca de temas morais e sociais, 0 que nos permite caracteriza-lo
como um romance filos6fico. Representantes caros e pertencentes a essa tradicao podem ser
facilmente lembrados, por exemplo, Dostoiésvki, Tolstoi, Gogol, Turguéniev no século XIX e
Boris Pasternak, Vassili Grossman, Alexander Soljenitsin, Mikhail Bulgdkov, Marina
Tsvetaeva na era soviética, além de outros nomes expressivos. Nesses termos, o texto
literario, segundo Kliger e Maslov (2016, p. 9 apud Steiner, 2021, p. 447-448, tradugdo

nossa), pode ser visto como uma “teoria da vida”. Eles explicam que

A literatura era predominantemente compreendida semelhante a algo como
um “livro didatico da vida” ou uma “teoria da vida”, e o processo de
autonomizagdo do campo estético-literario daqueles da politica, da sociedade
e da cultura mais ampla que estava em evidéncia na Europa Ocidental ao
longo do século XIX parece nunca ter saido — nem no século XIX nem no
século XX — na Russia. Como resultado, enquanto a evolugdo das
abordagens da arte e da literatura orientadas para a forma encontra paralelos
no Ocidente, as condigdes especificas do desenvolvimento historico russo
estimularam uma compreensdo da literatura como algo intrinsecamente
entrelagado no tecido da vida sociopolitica®.

Nesse sentido, a literatura tornou-se uma grande forga social e o real lugar da filosofia
(Petrovsky, 2021). Desse ponto de visto, aproveitando-se de referida tradicdo, vemos o
Coletivo pensante B.M.V. herdeiro — assim como os demais pensadores russo-soviéticos —
dessa forma de filosofar e de refletir sobre as questdes praticas da vida social — filosofia
moral. Nao ¢ arbitrario que o romance aparenta tender para certa predile¢do, se ¢ que assim
podemos dizer, enquanto objeto de andlise para o desenvolvimento de um projeto filoséfico
coletivo, claro sem prescindir de outros géneros como lirico ou mesmo materialidades, posto
que o verbal opera em constante relagdo com os signos visuais € sonoros, segundo vimos
acima e podemos constatar nas obras do Coletivo pensante B.M.V. (Bakhtin, 2011 [1979];
Medviédev, 2012 [1928]; Voldchinov 2019; Sollertinskij, 2016).

Neste contexto, o que podemos constatar ¢ que o Circulo observa no romance (na

linguagem verbal), dada a sua configuracdo e estatuto social, a melhor evidéncia da expressao

%2 No original, em inglés: “Literature was predominantly understood as something of a “textbook of life” or a
“theory of life,” and the process of autonomization of the literary-aesthetic field from those of politics, society,
and the broader culture that was in evidence in Western Europe throughout the nineteenth century seems to have
never—neither in the nineteenth nor in the twentieth century—quite gotten off the ground in Russia. As a result,
whereas the evolution of form-oriented approaches to art and literature finds parallels in the West, the specific
conditions of Russian historical development stimulated an understanding of literature as intricately woven into
the fabric of socio-political life.”
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social em que os sujeitos estdo inseridos e a melhor forma de estudar esse ser expressivo. Em
outras palavras, o romance ¢ o lugar que melhor revela a arquitetonica do ser social, a qual
pode ser finamente examinada em sua singularidade e alteridade. Conforme indica Ponzio
(1996), isso pode ser comprovada na relagdo autor e o heroi analisada por Bakhtin em “O
autor e a personagem na atividade estética” (2011 [1920]), em Para filosofia do ato
responsavel (2010 [1919-1921]) e na propria monografia de sobre Dostoiévski (2022 [1929],
p. 276), em que essa relagdo ¢ apresentada em sua forma mais plena de alteridade, isto €, “a
contraposi¢ao de um ser humano a outro ser humano” expresso por inteiro na palavra.

Essa compreensdo a respeito da escolha tedrico-metodolédgica feita pelo Coletivo
pensante B.M.V. passa a ser muito mais nitida na obra Teoria do Romance I — A estilistica.
Nela, Bakhtin (2015b [1934-1935], p. 124, grifos nossos) define que “o objeto fundamental,
‘especificador’ do género romanesco, que cria sua originalidade estilistica, sdo o falante e sua
palavra”, em decorréncia dessa peculiaridade do género romanesco, conforme acrescenta o
fil6sofo russo, as etapas de desenvolvimento histérico do romance tornam-se fontes do uso da
palavra, isto ¢, presenca da “palavra viva” em diversas instancias da interacao discursiva.
Com isso, devemos recordar que era também uma maneira do grupo se inserir na agenda de
pesquisas soviéticas em torna da linguagem, ligadas ao problema da “palavra viva” e na
relagdo com outras linguagens visuais € sonoras.

Em Marxismo e filosofia da Linguagem, Voldchinov (2017 [1929]) refor¢a essa
caracteristica do material verbal ao se voltar para esse tipo de materialidade. Segundo ele, a
palavra se distingue dos outros signos ndo-verbais por ser o material mais puro e sensivel no
qual se pode melhor evidenciar as principais formas de manifestagdo ideologica. Diferente
dos demais signos, que sdo muitas vezes especificos de determinadas esferas de atividade com
fungdes proprias no campo, a linguagem verbal possui uma maior flexibilidade na criagao
ideologicas e pode ocupar distintas fungdes em diversos campos de atuagdo humana, como,
por exemplo, cientifico, estético, religioso, juridico. Ademais, continua o linguista e musicista
russo, o material verbal “acompanha e comenta todo ato ideologico” (Voldchinov, 2017
[1929], p. 100), € o elemento indispensavel para a compreensao da diversificada manifestacao
ideologica (filmes, séries, musica, arquitetura, quadro etc.).

Em outros termos, a linguagem verbal estd presente em toda atividade humana, o que
faz dela o termOmetro mais sensivel das relagdes sociais. Essa capacidade, ainda de acordo
com o autor, agora a partir de ensaio (Volochinov, 2019a [1930]) posterior a obra de 1929,
aparece desde os primeiros estagios da cultura humana: ao ser formado, o signo verbal sempre

esteve inseparavelmente ligado a outras formas da interagdo social, as condi¢des da vida
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social e seus atos cotidianos (trabalho, culto, ludicidade, funerais, entre outros). Contudo,
Volochinov ressalta que, nem por isso, o verbal ¢ capaz de substituir qualquer outro signo
nao-verbal — o reflexo e a refracdo da realidade seria outro, diferente, j4& que cada material
semiotico nao € equivalente ao outro em termos ideologicos -, ha apenas uma correlagao (co-
operacdo) entre os signos verbais e ndo-verbais. Ademais, como argumenta Volochinov
(20190 [1930], p. 294), agora em “A constru¢do do enunciado”, o material literario permite
que se faga uma simulagdo, ainda que arriscada, dos géneros primarios reais, COmo a conversa
entre pessoas vivas, do contrario seria necessario o uso de um disco de gramofone.
Evidentemente, naquele contexto soviético dos anos 1920 e em se tratando da imensa
variabilidade de géneros (alguns pertencentes, inclusive, a outras épocas), seria inviavel tal
possibilidade.

Ao tratar da obra literaria, Medviédev (2012 [1928], p. 60) j4 apontava para tal
caracteristica do signo verbal. De acordo com o jornalista literario membro do Circulo, o
artista capta as primeiras formacdes ideoldgicas ainda em processo de nascimento, toda “sua
fermentagdo surda nas profundezas™ aparece no primeiro momento no texto literario, isto &,
“todo esse fluxo ainda ndo articulado da ideologia em formacao reflete-se e refrata-se no
conteudo das obras literarias”, o que evidencia, de fato, a palavra como o termdémetro mais
sensivel das relagdes sociais. Dessa forma, ¢ que podemos compreender uma possivel
inclinacao do Circulo para o material verbal, sem, contudo, deixar se distanciar das demais
materialidades semidticas.

Assim, ao nos apoiar nas consideracdes acima do Coletivo pensante B.M.V. e nas
ideias de Ponzio (2016) a respeito da abordagem dos intelectuais russo entorno da linguagem,
podemos argumentar que a expressao de dada obra artistica de modo geral, e em particular, no
romance, consiste em uma atitude responsiva entre sujeitos — caracterizada na figura do autor
e da personagem — semelhante a relagcdo construida na vida (a diferenca se d4 na objetividade
dela). Tal condi¢dao nos permite apreender o modo como o Circulo sustenta a investiga¢ao da
complexidade do didlogo na vida por meio de dada obra artistica (seja ela verbal, visual ou
sonora presente nos géneros discursivos secundarios — a qual se manifesta de forma particular
no enunciado romanesco.

Em razdo da exposi¢do acima, portanto, parece-nos ser possivel retomar e reiterar a
posicdo de Brandist (2002), ao conceber que o “nucleo” do pensamento bakhtiniano consiste

em uma filosofia da linguagem e da significacdo em geral, com particular — mas ndo unica e
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exclusiva — referéncia ao material literario”, a qual visa investigar a fundacio do ser e da
existéncia fundados na e pela linguagem, no que denominamos de uma ontologia-axiologica
(Luciano, 2021), proposta que foi delimitada, sobretudo entre os anos de 1924 ¢ 1930 em
Leningrado, com as formula¢des mais consistentes dos membros e que acompanharam
Bakhtin ao longo da vida apos a dissolucao do Circulo, mas que, obviamente, foram gestadas
desde os primeiros anos de reunides em Vitebsk com os trabalhos filoséficos iniciais sobre
ética e estética, pois ndo se trata de uma geracdo espontanea do pensamento do Coletivo
pensante B.M.V., mas do desenvolvimento de uma filosofia, perpassando por diferentes

estagios e (re)formulagdes, e da qual partimos em nosso trabalho.

3.2. Marcato: o método dialético-dialogico na filosofia bakhtiniana

Seguindo o critério do nosso atual trabalho, ao contrario do anterior (Luciano, 2021)
em que optamos por uma visdo mais ampliada das categorias examinadas durante a pesquisa,
neste momento também procuramos abordar a questdo da dialética no Circulo de uma forma
mais sintética, centrada a partir das ideias filosoficas pontuais de Hegel e Marx/Engels,
embora saibamos da presenca de outras vozes com as quais o Coletivo pensante B.M.V. entra
em embate acerca da dialética. Desse modo, apresentaremos o problema da dialética em
Hegel, a inversdo marxiana realizada e a maneira que ela foi incorporada e reelaborada junto a
nocao de didlogo pelo Coletivo pensante B.M.V., denominado de método dialético-dialogico
(Paula L; Figueiredo; Paula S., 2011), e, em seguida, procuramos demonstrar as diferentes
maneiras que o método se manifesta em nosso trabalho.

O problema da dialética tal como a compreendemos atualmente — enquanto um modo
de pensar as contradi¢cdes da realidade — ¢ localizada, segundo a Historia da Filosofia (2021)
da Academia de Ciéncias da URSS, no idealismo formulado pela filosofia classica alema, da
qual também se desenvolveu a dialética marxiana. De acordo com o compéndio, a dialética
pré-marxista teve seu desenvolvimento no idealismo pela filosofia cldssica alema inspirada na
Revolugdo Francesa. A formagdo do sistema filoséfico, no entanto, adquiriu particularidades
que refletiam o contexto da Alemanha do fim do século XVIII e inicio do XIX. Atrasado
econdmico e politicamente, o pais continuava a existir sob o regime do feudalismo, dividido

em governos regionais e sem unidade nacional, que influenciou o desenvolvimento da

% Em func¢do dessa particular referéncia ao material literario, é o que leva Ponzio (1996) a denominar de uma
“filosofia da literatura” a proposta bakhtiniana, no sentido de visao filos6fica que a arte verbal torna possivel.
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burguesia em solo alemdo, timida e tenra, comparada a efervescente situacdo na Franga e
Inglaterra.

A soma dos fatores contraditorios — de um lado, as ideias revolucionarias, de outro, o
pais obsoleto para os padroes europeus — fez com que os pensadores alemaes nao
encontrassem uma aplicacdo pratica das ideias que chegavam, de modo a concentra-las no
campo contemplativo por meio da pratica artistica (com Goethe e Schiller, por exemplo) e,
sobretudo, do pensamento filosoéfico (Kant, Schelling, Fichte e Hegel). Assim, estes ultimos
desenvolveram as ideias do idealismo abstratamente, dada a falta de realidade material. Eis
que encontramos, entdo, as bases da filosofia idealista voltada para a primazia do sujeito em
relacdo as do materialismo. Em outros palavras, hd como o elemento primério o espirito do
qual deriva toda a realidade material objetiva, concentrando, portanto, toda investigacdo
filosofica na natureza do ser e do pensamento, bem como suas formas de desenvolvimento, o
que permitiu a difusdo do ser no pensamento por toda a tradi¢do filosofica subsequente.

Nesse processo, com sua Filosofia Transcendental, Kant foi sem duvida uma das
figuras centrais para o estabelecimento dos fundamentos do idealismo. Uma das primeiras
contribuicdes de Kant consiste na tentativa de conciliar o materialismo e o idealismo em um
mesmo sistema filosofico encontrada com maior énfase em sua fase pré-critica ao se voltar
para as ciéncias naturais, mas também no periodo critico, atitude reconhecida, inclusive por
Lénin (Academia de Ciéncias da URSS, 2021). Juntamente com o deslocamento da
investigagdo filosofica do problema do conhecimento para a as formas de conhecimento, isto
¢, a razdo humana (o ser) na fase critica — considerada o grande marco para a historia da
filosofia -, o filésofo alemdo realizou uma separacdo entre o conhecimento do objeto e a
metafisica, de modo a aproximar-se da dialética ao reconhecer o problema das contradigdes
inerente ao pensamento humano. De acordo com Konder (2008), ao centrar na questdo do
conhecimento e dos limites do conhecimento humano (a razdo pura), Kant revelou as
contradi¢des proprias do pensamento humano, as quais nao poderiam ser eliminadas por
nenhum método logico. Além de ser considerada um dos ganhos historicos de Kant pelos
marxistas soviéticos, como Lénin, a exposi¢do do problema estabeleceu as bases para o
desenvolvimento da dialética feita por representantes da filosofia classica alemad (Academia
de Ciéncias da URSS, 2021).

Entre os mais reconhecidos da tradicao classica alema, estd Hegel, que representou
toda a magnitude da filosofia alema. A colocacdo das contradicdes como constitutivos do
pensamento humano por Kant, permitiu a Hegel identificar que a contradi¢do faz parte nao

apenas do sujeito do conhecimento, mas da propria realidade objetiva, a qual determinava o
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ritmo e as condi¢des da transformagdo, embora fosse o ser o agente ativo da transformacao. A
contradi¢do € o motor do processo de desenvolvimento do mundo, uma vez que esta presente
em todas as coisas existentes. A partir dessa compreensao, notamos os primeiros principios do
curso dialético, visto por Hegel como um processo de movimento e transformagdo entre a
natureza, a historia e o espirito.

Segundo a filosofia hegeliana (Konder, 2008; Abbagnano, 2007 [1971]; Academia de
Ciéncias da URSS, 2021), o principio fundamental ¢ a consciéncia, mas ndo a individual,
trata-se de uma Ideia Absoluta que contém em si mesmo o mundo objetivo, a autoconsciéncia
que caracteriza a natureza do ser ¢ o conhecimento, ou seja, € dela que deriva a totalidade da
realidade material. A implicagdo disso € que, em ultima instancia, todo processo de troca e
transformagao histdrica, incluindo os sujeitos e a propria natureza, reflete a evolucao da razao,
em consonancia com suas leis. A realidade, assim, passa a ser a Ideia Absoluta. A partir dela,
Hegel descrevia todo o processo da realidade, no qual a Ideia Absoluta tem como objetivo
conhecer-se a si propria em cada coisa, o que a leva ao movimento de desenvolver-se
concretamente em pensamento para, em seguida, distanciar-se e converter-se na natureza e,
entdo, retornar enriquecida a si mesma por meio de categorias primadrias, logicas e
conceituais. E nessa dindmica que encontramos, de um lado, o movimento dialético, de tese
(colocagdo do conceito), antitese (extragcdo de algo concreto e oposto) e sintese (evolugao das
determinagdes precedentes), e, de outro, os fundamentos de uma concepcao abstrata/idealista
da natureza do ser, uma vez que o movimento da histéria humana consistia em uma
autoconsciéncia ligada a Ideia Absoluta.

Todo esse processo de evolugdo da existéncia pela Ideia Absoluta, segundo Konder
(2008), se da por meio do trabalho da autoconsciéncia. A partir dele, o homem se separou
relativamente da sua natureza, pois ainda continua pertencente a ela, e se contrapde ao mundo
natural. Em outras palavras, embora o homem seja influenciado pelos seus instintos, ele ainda
pode tomar decisdes, prever os efeitos de sua agdo, e isso gracas ao trabalho intelectual. O
trabalho, entdo, ¢ o catalisador da evolucao humana e de sua realidade, por ele 0 homem se
produz, nele encontra-se a propria dialética constituida das forcas opostas e a superagdo.
Ainda em consonancia com Konder (2008, p. 24-25), € nesse sentido que a dialética hegeliana
se refere a uma “superagdo dialética [que] € simultaneamente a negagdo de uma determinada
realidade, a conservacao de algo de essencial que existe nessa realidade negada e a elevagao
dela a um nivel superior”.

Nessas bases, Hegel estabeleceu os principios do método dialético classico para o

estudo do ser e da realidade, da qual Marx e Engels aproveitaram a estrutura — a ideia de
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processo, bem como de uma convergéncia entre as leis do pensamento, as da sociedade e as
da natureza — para o desenvolvimento do materialismo historico-dialético, apesar de
divergirem radicalmente da ideia hegeliana de trabalho (Konder, 2008; Academia de Ciéncias
URSS, 2021). Em sua “Critica da dialética e da filosofia hegelianas em geral”, Marx (2008
[1844], p. 123) reconhece, assim como Hegel, que o trabalho ¢ a forca motriz da historia e

aponta a contribuicdo historica para filosofia realizada por Hegel. Segundo Marx,

A grandeza da “Fenomenologia” hegeliana e de seu resultado final — a
dialética, a negatividade enquanto principio motor e gerador — ¢ que Hegel
toma, por um lado, a autoprodu¢do do homem como um processo, a
objetivacao (Vergegenstdindlichung) como desobjetivacao
(Entgegenstdndlichung), como exteriozacao (Entdusserung) e supra-sungao
(Aufhebung) dessa exteriozacdo; ¢ o que compreende a esséncia do trabalho
e concebe o homem objetivo, verdadeiro, porque homem efetivo, como
resultado de seu proprio trabalho.

No entanto, para o autor d’O Capital, ao apreender a negagdo da negagdo (o
movimento dialético), Hegel encontrou somente a ideia abstrata, logica, especulativa do
movimento da histdria e ressaltou a ideia de trabalho apenas como esséncia do homem que se
legitima, isto €, apreende apenas o lado positivo do tema (a efetivacdo do ser por meio do
trabalho), pois o “trabalho que Hegel unicamente conhece e reconhece ¢ o abstratamento
espiritual” (idem, p. 124) e € nele que o filosofo sustenta toda a sua filosofia. Essa concepcao
hegeliana leva a grande critica feita por Marx, junto de Engels, da ideia ser anterior ao ser e a
realidade material, de maneira abstrata, e deduzir que as leis do pensamento sao impostas as
leis da sociedade e da natureza.

Marx afirma que € pelo trabalho que os sujeitos dominam as forgas naturais, dominam
a natureza e se autoproduzem enquanto seres efetivos na existéncia. Conforme explica Konder
(2008, p. 51) “Para Marx, o homem tinha um corpo, uma dimensao concretamente ‘natural’, e
por isso a natureza humana se modificava materialmente, na sua atividade fisica sobre o
mundo”, ou seja, a0 mesmo tempo que o ser altera a natureza, era também alterado por ela e
por sua atividade humana, posto que essa agdo material transformadora afeta e modifica as
formas de trabalho, a organizacdo social e os sentidos dos individuos, ja que essas forgas
também atuam sobre o ser.

Em Ideologia Alemd, Marx (2007 [1845-1846]) reitera a importancia do trabalho na
constituicdo da natureza humana ao argumentar que o ser ao criar seus modos de vida, ele
produz a sua prépria vida material, que estd interligada as condi¢des materiais da existéncia e

de producdo, as quais determinam os modos de produgdo, a organizacdo social e os
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individuos. Logo, a existéncia ¢ reflexo — o Circulo completaria: e refracdo — das condicdes da
realidade material e leis objetivas da natureza. Sob esse viés a natureza do sujeito s6 pode ser
localizada no processo histérico da humanidade, isto €, na historia a partir de organizagdes
sociais. E somente no interior dessas formas de estrutura social, estabelecendo relagdes com
outros semelhantes, que os individuos podem se efetivar, desenvolver sua vida, satisfazer suas

necessidades e expressar-se. Nesse sentido,

A produgdo de ideias, de representagoes, da consciéncia, esta, em principio,
imediatamente entrelacada com a atividade material e com o intercdmbio
material dos homens, com a linguagem da vida real. O representar, o
pensar, o intercambio espiritual dos homens ainda aparecem, aqui, como
emanacgdo direta de seu comportamento material. O mesmo vale para a
produgdo espiritual, tal como ela se apresenta na linguagem da politica, das
leis, da moral, da religido, da metafisica etc. de um povo. Os homens sdo os
produtores de suas representagdes, de suas ideias e assim por diante a, mas
os homens reais, ativos, tal como sdo condicionados por um determinado
desenvolvimento de suas forgas produtivas e pelo intercdmbio que a ele
corresponde, até chegar as suas formagdes mais desenvolvidas. A
consciéncia [Bewusstsein] ndo pode jamais ser outra coisa do que o ser
consciente [bewusste Sein], e o ser dos homens € o seu processo de vida real.
Se, em toda ideologia, os homens e suas relagdes aparecem de cabega para
baixo como numa camara escura, este fenomeno resulta do seu processo
historico de vida, da mesma forma como a inversdo dos objetos na retina
resulta de seu processo de vida imediatamente fisico. (Marx, 2007 [1845-
1846], p. 93-94, grifos nossos)

O entendimento da atuagao do fendmeno material sobre a existéncia do ser e do
mundo pode ser visto em questdes postas em nosso trabalho. Ao observarmos as condigdes
socio-historicas e econdmicas que constituiram a Russia — por exemplo, a forte produgao
rural, o trabalho coletivo no campo, o contexto revolucionario desde meados do século XIX
na Russia e em outros paises europeus, entre outros motivos, que culminaram na Revolugao
Russa e na implementagdo do regime soviético -, como vimos no primeiro capitulo (cf. item
2.1) notamos fatores que alteraram as formas de trabalho e organizac¢do social, nesse caso
radicalmente, de modo que nao nos estranha o0 modo de producao intelectual encontrado nesse
periodo historico que destacamos anteriormente nos itens subsequentes ao contexto politico e
econdmico. Assim, entendemos a tradicdo de circulos como exercicio filosofico; a forma
coletiva de producdo do conhecimento, inclusive, incentivada nos institutos de ensino durante
periodo soviético, como grupos de trabalhos; a nocdo de autoria coletiva; a construgdo
arquitetonica das cidades, com moradias coletivas; a propria popularizacdo das ideias

marxistas tdo forte em solo russo; praticas que, por sua vez, contribuem para uma
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compreensdo articulada da linguagem, isto ¢, do funcionamento em conjunto e articulado dos
signos verbais, visuais € sonoros no ato enunciativo.

Sem duvida, o processo acima ndo ¢ tao direto, linear e simplificado. A configuragao
mostrada ¢ apenas para ilustrar como determinacao material na producdo do homem e do
mundo, a qual é complexa, contraditoria e dialética. Além disso, o excerto acima nos permite
ressaltar a importancia de contextualizar, conforme temos feito, as produgdes humanas, sejam
elas bens de consumo, criagdo intelectual, religiosa ou qualquer outro produto da cultura.

Como consequéncia dessas conclusdes, ao retomarmos Marx (2007 [1845-1845], p.
93), compreendemos a constatagdo do pensador da necessidade de realizar uma inversdo na
concepeao dialética hegeliana, pois, como exposto, é precisamente no movimento material, na
relagdo entres individuos, que o processo de transformagdes da realidade acontecem. Assim, o
autor de Ideologia Alemd concebe o materialismo dialético visto de cabega para baixo no

pensamento da filosofia cléssica:

Totalmente ao contrario da filosofia alema, que desce do céu a terra, aqui se
eleva da terra ao céu. Quer dizer, ndo se parte daquilo que os homens dizem,
imaginam ou representam, tampouco dos homens pensados, imaginados e
representados para, a partir dai, chegar aos homens de carne e 0sso; parte-se
dos homens realmente ativos e, a partir de seu processo de vida real, expoe-
se também o desenvolvimento dos reflexos ideologicos ¢ dos ecos desse
processo de vida. [...]. Nao ¢ a consciéncia que determina a vida, mas a vida
que determina a consciéncia. No primeiro modo de considerar as coisas,
parte-se da consciéncia como do individuo vivo; no segundo, que
corresponde a vida real, parte-se dos proprios individuos reais, vivos, e se
considera a consciéncia apenas como sua consciéncia (p. 94)

Ainda que haja uma certa divergéncia entre os estudiosos da obra do Circulo quanto a
uma influéncia da dialética (em especial, a hegeliana) na elaboracdo do método dialogico pelo
pensadores russos, seja por uma posi¢ao antihegeliana atribuida a Bakhtin (Holquist, 2002) ou
mesmo pela preferéncia ao termo didlogo/dialogismo/dialdégico, muitas vezes tomado como
uma superagao da dialética — na qual temos Hegel como tese, Marx enquanto uma antitese e a
filosofia bakhtiniana uma sintese, isto €, uma supera¢do em nivel superior da concepcdo de
dialética, vinculada a nocdo de didlogo -, ambas as concep¢des dialéticas parecem chegar até
as formulagdes do Coletivo pensante B.M.V., principalmente dado o contexto intelectual da
virada do século XIX para o XX na Russia, momento em que as filosofias de Hegel,
Marx/Engels encontraram um terreno fértil para se desenvolverem.

Nao estd em nosso escopo desdobrarmos ou esgotarmos a questdo da presenca ou nao

da dialética no pensamento bakhtiniano. A partir de fundamentos que nos parecem
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suficientemente adequados, interessa-nos pensar, neste momento a relacdo produtiva realizada
pelos autores acerca dos dois conceitos na elaboragdo metodoldgica da abordagem filosofica
feita por eles.

O primeiro motivo para pensarmos em uma concepg¢ao dialético-dialdgica refere-se a
estrutura constitutiva do ato de filosofar. Do ponto de vista da propria filosofia (e eis a
importancia do nosso deslocamento tedrico-metodoldgico outra vez), os dois termos estdo
intrinsicamente relacionados. No Diciondrio de filosofia (Abbagnano, 2007 [1971], p. 269 e
p. 274), tanto no verbete referente a dialética quanto ao dialogo, encontramos que a dialética ¢
derivada do dialogo, enquanto este ultimo “ndo ¢ somente uma das formas pelas quais se pode
exprimir o discurso filos6fico, mas a sua forma tipica e privilegiada”, na qual se pode colocar
em confronto as ideias a respeito da existéncia.

Ademais, como bem argumenta Coté (2000), para uma melhor compreensdo da noc¢ao
de didlogo desenvolvida pelo Circulo, € preciso considerar as semelhancas e diferengas com a
dialética hegeliana, reformulada criticamente pelos intelectuais russos do Coletivo pensante
B.M.V. Para o professor da Universidade de Québec, na filosofia bakhtiniana, a dialética
consiste em uma estrutura ontoldgica da experiéncia enquanto uma estrutura unitdria
universal, ao passo que o didlogo permite a compreensdo do ser enquanto existente no
dominio dos valores da cultura reproduzidos historicamente, vistos — dialética e o didlogo —
em movimento no ato expressivo singular e objetivo. A exemplo, Coté menciona a posigao de
Rabelais, tomado ao mesmo tempo na singularidade do seu discurso romanesco, em didlogo
com os demais enunciados pertencentes ao campo da cultura e em relagdo a compreensdo de
uma estrutura da experiéncia humana em dada época. Trata-se, assim, do que podemos
conceber de fundamentacao ontologica da experiéncia e a existéncia concreta (axiologica) da
sua expressao.

Acrescentamos, ainda, um terceiro fator que, para nés, demonstra toda a for¢a dos
pensadores alemaes no contexto russo-soviético, em particular no pensamento do Circulo, a
ponto de se tornaram um fundamento essencial para o desenvolvimento de ideias no periodo.
Tanto o pensamento dialético de Hegel quanto o de Marx e Engels tiveram uma particular
recepcdo na Russia/Unido Soviética, centrada em disputas na interpretagdo mais adequada das
obras dos filosofos alemaes entre os séculos XIX e XX, a qual ndo foi ainda devidamente
reconhecida e explorada, assim como a cultura soviética de modo geral, pelos estudiosos no
Ocidente. Em seu texto “Russian Marxism and Its Philosophy: From Theory to Ideology”, no
qual investiga uma possivel base comum no desenvolvimento tdo plural do marxismo

soviético e tentar evidenciar as ideias vivas e vitais coexistentes no pensamento filoséfico do
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marxismo soviético, Soboleva (2021) apresenta algumas preposi¢des fundamentais da
recepg¢ao russo-soviética do pensamento de Hegel e de Marx/Engels, em especial a questdo da
(materialismo) dialética.

De acordo com a autora, Plekhdnov e Lénin foram, entre os marxistas russo-
soviéticos, dois grandes responsaveis por introduzirem uma leitura materialista da dialética
hegeliana no marxismo soviético, visto que, para eles, foi Hegel quem descobriu a dialética do
mundo material na dialética dos conceitos, portanto, restando aos marxistas russo-soviéticos
colocarem do lado certo, isto ¢, deslocar a dialética para o mundo material a partir da
abordagem marxista. Apesar dessa consonancia entre Plekhdnov e Lénin sobre esse aspecto, a
grande discussdo entre os marxistas russo-soviéticos estava na interpretacdo da dialética
enquanto método ou teoria, que podemos ver nas posi¢des de Plekhanov e Lénin, em que o
primeiro defendia a potencialidade de uma consistente metodologia cientifica no materialismo
dialético para os estudos sociais e historicos, enquanto o lider dos bolcheviques concebia o
conceito como uma teoria do conhecimento formulando em Hegel e em Marx, uma vez que a
dialética consiste na esséncia da matéria.

Contudo, segundo pudemos ver, na cultura russa e soviética, a coexisténcia das ideias
ndo era um problema, dado que ambas era incorporadas e assimiladas pela cultura. Nesse
sentido, nas palavras de Soboleva (2021, p. 271), a propria “histéria do marxismo russo
mostra que esta alternativa jamais foi seriamente considerada; o método foi simplesmente
identificado com a teoria. Fato que ¢ evidente nos manuais soviéticos de filosofia” e, a fim de
elucidar a questdo, continua “por exemplo, o compéndio editado por Fyodor Konstantinov e
Alexei Bogomolov (1979, 36) estabelecia que ‘a dialética materialista ndo era apenas método,
mas também teoria, nomeadamente, a teoria do desenvolvimento’”®*, de modo o método
passou a constituir a teoria € o termo foi amplamente tomado como um principio comum
eficaz da abordagem soviética, sendo usado por marxistas e ndo-marxistas.

Além disso, recordemos que a abordagem metodologica soviética desenvolve um
empiricismo logico materialista baseado na logica especulativa de Hegel vista de uma
perspectiva materialista marxista desenvolvida por Plekhdnov e Lénin no contexto russo-

soviético.

% No original, em inglés: “The history of Russian Marxism shows that this alternative was never considered
seriously; the method has been simply identified with the theory. This fact is apparent in Soviet textbooks on
philosophy. For example, the textbook edited by Fyodor Konstantinov and Alexei Bogomolov stated (1979, 36)
that ‘materialist dialectics was not only method, but also theory, namely, the theory of development.’”
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Nesse sentido, parece-nos haver uma influéncia da dialética tanto de Hegel quanto de
Marx e Engels na filosofia bakhtiniana, a qual ¢ combinada com a nog¢do de didlogo e ambas,
dialética e didlogo, ao serem reelaboradas e ampliadas pelo Circulo, tornam-se o ponto de
partida, o método filosofico desenvolvido pelo Coletivo pensante B.M.V. para a abordagem
heterogénea, complexa e contraditoria da linguagem, assim como a natureza humana. Sob

esse viés, concordamos com a afirmagao de Paula et alii (2011, p. 7) a respeito do tema:

o dialogo ¢ o seu método, muito préximo da dialética hegeliana e marxista,
ainda que modificada, pois manifestada pela linguagem e sem qualquer

r

proposta de superagdo. O liame entre o Circulo e Marx ¢ a relagdo
dialética/dialogica e a questdo da ideologia que, para Marx, calca-se nas
relacdes (econdmicas, politicas, culturais, sociais) objetivamente vividas
entre os sujeitos constituidos e constituintes de determinada realidade social
e, para o Circulo, encontra-se entranhada na linguagem (o signo ideologico).
A linguagem ¢ o cerne da questdo.

A respeito da nocdo de didlogo e suas derivagdes (relagdes dialdgicas, dialogismo
etc.), como aponta Grillo (2017, p. 41), “sdao uma marca identificadora [...] do conjunto da
obra do Circulo”, contudo convém destacarmos mais uma vez o fato de que ndo se trata de um
conceito nomeado, isto €, criado por esse grupo de pensadores, embora seja frequente
atribuirmos referida ideia a tais intelectuais. Como vimos no primeiro capitulo, tal concepcao
de diadlogo consistia, mais ou menos, em uma base comum nas pesquisas soviéticas dos anos
1920, as quais eram também muito influenciadas também pela dialética marxista-leninista.
Nesse sentido, cabe retomarmos ao menos duas fontes das quais Circulo parece ter se
alimentado: de um lado, no contexto russo-soviético, citamos trés interlocutores do Coletivo
pensante B.M.V., j4 mencionados anteriormente, os quais desenvolveram importantes estudos
sobre o didlogo, de modo a influenciar a filosofia bakhtiniana: Vossler, Vinogradov e
lakubinski (Grillo, 2013; 2017); enquanto, por outro, temos também os dialogos socraticos
(Ponzio, 2016; Lachmann, 2004).

Em relacdo aos linguistas contemporaneos do Circulo, de acordo com Grillo (2013;
2017), o primeiro deles, Vossler, considerou que o monologo se tratava de uma forma de
didlogo consigo mesmo feito pelo individuo e que a soma de mondlogos poderia ser
considerado um dialogo; por sua vez, Vinogradov, ao analisar a poética de Akhmatdva,
concebe o didlogo como uma forma de manifestar a pluralidade da linguagem, servindo a
composi¢ao do poema, ao esclarecimento da acdo e do curso emocional. Vinogradov afirma
que o discurso ¢ constitutivo da novela ou romance como um elemento dramatico; contudo,

dos trés linguistas, ¢ lakubinski quem desenvolveu uma consolidada teoria do didlogo ao
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observar interagdes face a face. Para ele, o individuo tende a relagdo dialdgica por influéncia
da cultura e da propria constituicdo bioldgica (reagdo psicofisica) e elucida a afirmagdo por
meio de uma série de exemplificacao, desde interagao em julgamento a discussoes cientificas
como conferéncias, escrita de livros e artigos. O ponto interessante ¢ que por resposta
dialégica lakubinski ndo se limita apenas a linguagem verbal, mas considera também
expressoes faciais e gestos, o que o leva a concluir a importancia do recurso visual no
discurso verbal, de modo que as expressdes faciais € o gesto podem possuir a capacidade de
modificar o sentido de uma palavra assim como a entonacao. Por fim, um ultimo aspecto a se
destacar ¢ o fato de, ao estudar a fala dialogica, lakubinski antecipa muitas das ideias
propostas pelo Circulo (Bakhtin, 2016 [1950-1953]; Volochinov, 2017 [1929]; Medviédev,
2012 [1928]), por exemplo, a alterndncia de sujeitos, a compreensdo discursiva por meio de
fatores interiores e exteriores, a presen¢a de elementos repetiveis no discurso oriundos de
padrdes sociais e a situagdo cotidiana como fator constitutivo da compreensao do discurso.

No que se refere ao dialogo socratico, Lachmann (2004) e Ponzio (2016) apontam que
¢ nele, juntamente com a satira menipeia, que o Circulo, sobretudo Bakhtin, encontra a
natureza dialdgica da linguagem e da consciéncia humana. Ainda de acordo com os autores, 0
género didlogo socratico surge contrario a visao de mundo monoldgica, em sua estrutura base,
a0 menos num primeiro momento, esta presente o continuo embate de vozes, as visoes de
mundo distintas em confronto, a reacdo a palavra-outra a partir de um tema. Aqui, o centro
fundamental ¢ o ponto de vista ideologico dos personagens-sujeitos desenvolvido até o limite,
profunda e continuamente, entre eles, isto €, “os personagens interessam-nos pelas proprias
posi¢des ideoldgicas e as suas relagdes sdo relagdes entre ideologia, ao ponto de ter pouca
importancia se, historicamente, o encontro deles como homens em carne e osso nao tenha sido
possivel” (Ponzio, 2016, p. 100). No didlogo socratico, assim como nas relacdes dialogicas,
tudo permanece em aberto e indefinido na abordagem do tema pelos sujeitos.

E na interlocu¢do com os pensamentos desses linguistas (além de outros) e com a
filosofia classica alema que os pensadores do Circulo pensante B.M.V. particularizam o
conceito de didlogo em sua abordagem, ao combinar tanto os conceitos de didlogo quanto de
dialética e, entdo, reelabord-los e ampliad-los, de modo inovador e singular na fronteira de
campos como a filosofia, linguistica/literatura, ciéncias da ideologia, psicologia entre outros a
partir do viés da filosofia da linguagem. Desse processo, conforme ja antecipamos,
encontramos uma concep¢ao dialdgica que marca o deslocamento filoséfico do problema da
identidade para o terreno da alteridade e coloca-nos na fronteira dos campos da atividade

humana, voltada para a relagdo com o outro por meio da linguagem. Nesse processo, hd uma
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(tensa) interagdo entre sujeitos-enunciados, que entram em embate e se alteram mutualmente,
de maneira inacabada, em continuo movimento.

Em Dostoiévski, em que o trago fundamental ¢ a coexisténcia e a interagao, Bakhtin
(2022 [1929]; 2015a [1963]) encontrou a expressdo maxima do didlogo. Aqui, o dialogo
consiste no centro da existéncia, em que “duas vozes ¢ sdo o minimum da vida, o minimum da
existéncia” (Bakhtin 2022 [1929], p. 275). Para o filésofo russo, ¢ no ato dialégico que os
sujeitos constroem a si, (a)os outros e (a)o mundo, isto €, onde os sujeitos tornam-se o que
sdo, pois, ainda segundo Bakhtin, “ser significa comunicar-se dialogicamente” (idem, p. 275,
grifos nossos), construida na contraposi¢cdo de um individuo ao outro, “como contraposi¢cao
do eu ao outro” (ibidem, p. 276). De acordo com Bubnova (2011), esse acontecimento entre
sujeitos, ¢ um o acontecimento do ser, como vimos anteriormente, €, em russo, ¢ usada
expressdo sobytie bytia para isso, que significa “ser juntos no ser”. Isso demonstra o carater
dialégico presente na propria constituicdo da ontologia-axioldgica do sujeito, ao menos do
ponto de vista da cultura russo-soviética. Assim, reiteremos o fato de o principio dialdgico
estar vinculado a condi¢do existencial da vida, segundo pudemos constatar ja em Bakhtin e
seu estudo sobre Dostoiévski.

A concepgao radical (no sentido marxiano) de didlogo mostra, segundo Ponzio (2008),
a dimensao incondicional da nocdo, uma vez que, nessa configuracdo, nao se torna uma
proposta ou mesmo um convite dos participantes, mas uma necessidade, uma imposicao da
propria existéncia concreta. Em outro texto, Ponzio (2016, p. 270) ainda propde que essa
necessidade advém de uma “impossibilidade — de ordem ‘biossemioética’, poderiamos dizer, e
ndo somente psicologica — de fechamento, de indiferenca, de ndo envolvimento” em
diferentes contextos individual, grupo social, linguistico, cultural etc.

Sob essa contraposi¢do de sujeitos via linguagem, gira toda a existéncia dialdgica e ¢
somente nesse processo interacional com o outro, isto €, na dimensdo social, via linguagem,
que o sujeito e mundo sdo objetivados ou efetivados na existéncia concreta da vida.

O material semidtico torna-se, nessa configuragdo, o palco da existéncia. O lugar do
acontecimento dos sujeitos, no qual desenvolve toda a vida. O carater dialogico do ser e da
existéncia coincide com o proprio carater da linguagem, ambas podem ser igualadas. Tal ¢ a
condicdo de existéncia, porque ¢ também a condigdo da linguagem. Conforme veremos
adiante, o sujeito ¢ dialogico porque a linguagem ¢ dialdgica, esta assim o €, porque se
materializa e materializa (n)os sujeitos em interacdo. Em seus textos pds-Circulo, ao retomar
o tema do didlogo, por exemplo, na reformulacdo do seu livro sobre Dostoié¢vski, Bakhtin

(2015a[1963], p. 209) elucida referida interdependéncia:



172

As relagdes dialogicas sdo irredutiveis as relagdes logicas ou as concreto-
semanticas, que por si mesmas carecem de momento dialégico. Devem
personificar-se na linguagem, tornar-se enunciados, converter-se em
posicdes de diferentes sujeitos expressas na linguagem para que entre eles
possam surgir relagdes dialdgicas.

Do mesmo modo, ainda nas palavras do filésofo russo (idem),

A linguagem s6 vive na comunicagio dialogica daqueles que a usam. E
precisamente essa comunicagdo dialdgica que constitui o verdadeiro campo
da vida da linguagem. Toda a vida da linguagem, seja qual for o seu campo
de emprego (a linguagem cotidiana, a préatica, a cientifica, a artistica, etc.),
esta impregnada de relagdes dialogicas.

E nesse sentido que a dialogicidade torna-se uma condi¢io da vida, uma vez que a
presenca dos sujeitos implica em uma relacdo dialdgica entre ser expressivo, um objeto
interpretado como signo e um signo interpretante (Ponzio, 2016). Em cada nova interacdo, o
sujeito ganha um novo acabamento pelo outro — ¢ alterado — ao passo que também da sentido
de completude ao outro (altera-0), o que faz com que o didlogo seja sempre inconcluso e se
renove a cada ato de linguagem. Isso equivale tanto para o individuo, a consciéncia, sentidos,
linguagens, quanto para os objetos, o trabalho, ideologias, perspectivas tedricas, movimentos
artisticos, para tudo que existe materialmente no/pelo signo.

A tnica forma adequada e realmente legitima do individuo exprimir a si mesmo pelo
material semidtico ¢ no didlogo inconcluso. Ser, para o Circulo pensante B.M.V., ¢
necessariamente conviver. Para ser para mim, antes, preciso ser para outro. Minha existéncia
esta, por assim dizer, condicionada ao outro. SO posso existir para o outro € com auxilio dele
(prerrogativa que ¢ valida reciprocamente). Nas anotagdes para a “Reformulagdo do livro
sobre Dostoiévski” (2011, p. 348, grifos nossos), Bakhtin sintetiza a compreensdo de didlogo

como fundamento da vida:

A vida é dialogica por natureza. Viver significa participar do dialogo:
interrogar, ouvir, responder, concordar, etc. Nesse dialogo o homem
participa inteiro e com toda a vida: os olhos, os labios, as maos, a alma, o
espirito, todo o corpo, os atos. Aplica-se totalmente na palavra, e essa
palavra entra no tecido dialogico da vida humana, no simpdsio universal.

E o autor, mais a frente, continua: foi “Dostoiévski [quem] descobriu a natureza

dialogica da vida social, da vida do homem” (idem, p. 354). Com isso, os sujeitos no dialogo
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saem dos seus respectivos mundos para um terceiro mundo, o do contato, voltam-se um ao
outro e estabelecem relagdes dialdgicas.

Desse ponto de vista, compreendemos a op¢do do Circulo por uma concepgao
dialogica. O didlogo ¢ proprio da alteridade, terreno para o qual o Coletivo pensante B.M.V.
se desloca, logo somente pode existir na conjuntura da existéncia, na vida. Por isso a dialética
fora do contexto dialdgico torna-se abstrata, pois, implica em estar fora dos limites da vida e
perde o movimento continuo, que ¢ proprio das relacdes humanas, dada incompletude
inerente do ser.

Segundo explica Voldchinov (2017 [1929]), na primeira parte de Marxismo e filosofia
da linguagem, o método do materialismo historico-dialético acerta ao realizar a inversao
dialética de Hegel e localizar as relagdes da existéncia no dominio das leis materiais do
mundo, da historia, da ideologia. Contudo, o que falta para a perspectiva de Marx e Engels ¢
observar tais fendmenos no campo dos signos, uma vez que “todas as profundezas e nuances
das estruturas ideoldgicas ‘imanentes’ ¢ possivel apenas com base em uma filosofia da
linguagem” (p. 102).

Eis, entdo, as contribui¢cdes do Circulo no aprofundamento da abordagem dialética
classica: a compreensdao material dos fendmenos no terreno da linguagem, bem como
ampliacao da concepcao de dialética e dialogo.

Ao realizar tal deslocamento, para Ponzio (2008), o Circulo se particulariza por
avancar na compreensdo de fendmenos apenas tangenciado por Marx e Engels, como, por
exemplo, o problema das ideologias e das superestruturas, a fun¢do dos signos nas relagdes
socio-historicas, a relacdo da linguagem verbal frente a outros sistemas signicos, o problema
do sujeito e da consciéncia. Questdes que revelam as profundezas e nuances das estruturas
ideologicas imanentes, como denominou Voldchinov no excerto acima.

Vinculada a este primeiro ponto, pois o embasamento na filosofia da linguagem no
deslocamento para o campo da alteridade, estd a questdo do método dialético e sua
modificagdo feita pelo Circulo. Nesse sentido, retomamos o texto “Metodologia nas ciéncias
humanas”, no qual Bakhtin expde a ideia inicial que trouxemos acima de que “a dialética
nasceu do didlogo para retornar ao didlogo em um nivel superior” (2011 [1974], p. 401) e que
fora dessa relagdo a dialética resulta em uma abstragdo pura da consciéncia, conforme o autor
afirmar em seus “Apontamentos 1970-1971”: “no dialogo as vozes (a parte das vozes) se
soltam, soltam-se entonagdes (pessoais-emocionais), das palavras e réplicas vivas extirpam-se
0s conceitos e juizos, mete-se tudo em tudo em uma consciéncia abstrata — e assim obtém a

dialética” (2011 [1970-1971], p. 383).
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Neste ponto cabe recuperarmos o estudo sobre Dostoiévski feito nos anos 1920 citado
acima, no qual Bakhtin (2022 [1929]) desenvolve o principio dialdgico, mas sem recusar
dialética, ao contrario, mostrando a coexisténcia dela no didlogo e a necessidade de torna-la
parte do didlogo. De acordo com o fildsofo russo, a dialética esta presente no projeto artistico
de Dostoiévski, nos pensamentos de seus personagens, nos quais sdo “realmente dialéticos”
(Bakhtin, 2022 [1929], p. 61), contudo esta “realidade ultima de Dostoiévski [...], ainda que
dialética” nao pode ser tomada como tal, pois implicaria reconhecer que a auténtica ideia de
Dostoiévski € uma sintese dialética” (idem, p. 300-301) entre as ideias dos personagens, o que
seria um grave equivoco, uma vez que o que existe ¢ a coexisténcia da interagdo de vozes, de
forma aberta e inconclusa. Assim como no mundo de Dostoiévski, “ndo ha uma palavra final,
conclusiva e que defina de uma vez por todas. [...]. ndo h4 nada que seja sélido, morto,
concluido, irresponsivo ¢ que tenha proferido sua ultima palavra” (ibidem, p. 271-272). De
modo semelhante, ainda que utilize o termo “dialética”, Volochinov (2017 [1929]) quanto
Medviédev (2012 [1928]) desenvolvem-na dentro principio dialégico, como podemos
observar, por exemplo, quando o primeiro reflete sobre o ato enunciativo, em que diz que a
“cadeia de criacdo e da compreensdo ideoldgica, que vai de um signo a outro e depois para
um novo signo, € Unica e ininterrupta (Volochinov, 2017 [1929], p. 95) ou na propria
ampliacdo do termo dialética, ao se referir ao “fluxo dialético” (p.113); ao ‘“‘carater
ininterrupto do processo dialético” (idem, p. 114); “sintese dialética viva (ibidem, p. 140)”,
bem como Medviédev (2012 [1928]) ao utilizar “dialético vivo” (p. 57) ou “continua
interacdo viva” (p. 75). Tais expressdes colocam o movimento dialético no contexto da vida,
isto ¢, no didlogo, sempre continuo e inconcluso, como explicitou Bakhtin (2022 [1929]).

A 1deia dialégica € retomada ainda por Ponzio (2008), ao destacar que dado o objeto
do Circulo, que permaneceu ao longo das obras o mesmo ainda que variasse em termos de
problema e material, a linguagem ndo se direciona para uma unica e definitiva conclusdo, o
que impede uma aplicagao do método dialético, em especial o hegeliano, porquanto nao ha
primeiro nem Ultimo ato enunciativo.

Conforme podemos notar com a exposicao acima, o Circulo de modo geral, e Bakhtin
em particular, se utiliza de duas tradi¢des da dialética e do didlogo — para articular e combinar
os dois conceitos. De um lado, trazendo a dialética para o contexto concreto da vida e, de
outro, transformando a nog¢ao de dialogo como forca motriz do desenvolvimento da realidade
humana, de modo que ambas passem a ser entendidas sem carater definitivo, sem

conclusibilidade e fechamento em si. Essa posi¢do, como mostram Paula et alii (2011), revela
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uma atitude de Bakhtin, e do Coletivo pensante B.M.V. de modo geral, que ndo se contrapde a
dialética, ao contrario, o autor busca amplia-la por meio do didlogo.

Ainda de acordo com as autoras brasileiras, se, por um lado, Marx alicercou seu
pensamento na relagdo dialética entre super e infraestrutura, de modo a ressaltar as
transformagoes sociais em um contexto de coletividade ¢ da luta de classes, de outro lado, o
Circulo pensante B.M.V. coloca esses sujeitos em situagcdo disputa socioideologica no
contexto semiodtico da vida, de forma dialogica, via pela qual se da o embate. Essas distingdes
marcam os lugares epistemologicos da abordagem dos pensadores: para o filésofo alemao, o
centro esta na perspectiva historico-materialista, pelo viés da produ¢do econdmica; enquanto
para os intelectuais russos a pedra fundamental esta no olhar dialégico e signico para os

fenomenos. Em outros termos, podemos compreender que

O que importa é 0 movimento, tanto para o Circulo de Bakhtin quanto para
Marx. A diferenca é que, para Marx, calcado em Hegel (de maneira
invertida), o movimento ¢é dialético, pois concebe as relagcdes tese
(afirmag@o), anti-tese (negacdo da afirmagdo) e sintese (negacao da negagdo,
logo, uma nova afirmacao, distinta da primeira) considerando esta ultima
como uma supera¢do do embate travado nas duas anteriores; enquanto que,
para o Circulo, o movimento € dialdgico (ou dialético-dialdgico) porque,
apesar de considerar o movimento dialético (com todos os seus elementos:
tese, anti-tese e sintese), ndo admite a sintese como supera¢do, mas como
continuagdo do didlogo travado anteriormente, uma vez que modifica
aparentes extremos, ao considerd-los e movimenta-los (a negagdo da
negacdo € vista como nova afirmacdo, ndo totalmente distinta, mas também
ndo homoénima a primeira. Ninguém tem razdo e nada ¢é superado.
Relativiza-se os pontos de vista, que se modificam no jogo dialético-
dialoégico), logo, a convivéncia dos opostos tese e anti-tese, que digladiam no
discurso por meios das vozes sociais, € o centro da cena, ou seja, a relacdo
eu/outro. (Paula L; Figueiredo; Paula S, 2011, p. 14-13)

E precisamente talvez a grande contribui¢do do Circulo a dialética. Ao incorpora-la e
modifica-la junto ao conceito de dialogo, o Coletivo pensante B.M.V. amplia a defini¢dao dada
por Marx, torna-a continua, uma vez que nao hd uma superacio acabada, dada a condicao da
linguagem e do ser expressivo. Ao deslocar a questdo para os signos, 0 movimento passa a ser
Ininterrupto, pois a expressao signica dos sujeitos “quer ser ouvida, entendida, respondida e
mais uma vez responder a resposta e assim ad infinitum” (Bakhtin, 2011, p. 334). Essa ¢ de
fato a grande contribui¢do do Circulo a leitura da dialética classica, conforme destacam as
autoras.

Neste ponto, apontamos também uma terceira contribuicdo imprescindivel do Coletivo

pensante B.M.V. Para Hegel, o ponto de partida estava nas alturas, de modo que “desce do
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céu a terra”, enquanto para Marx, o movimento ¢ invertido, pois “eleva da terra ao céu”,
colocando o inicio do movimento no chdo. Por sua vez, o Circulo coloca 0 movimento no
centro, na relagdo entre as partes, isto ¢, 0 movimento nao possuem um comego, tampouco
um fim, posto que s6 podem existem na fronteira, no contato, na alteridade, enfim, na relagao
dialogica. Embora seja uma constatagdo aparente e trivial da filosofia bakhtiniana, as
implicagdes desse deslocamento para o ponto de encontro tornam-se mais complexas e
modificam a abordagem epistemoldgica. Sob essa perspectiva da relacdo, os intelectuais
russos rompem com a linearidade, verticalidade/horizontalidade dos fenomenos enunciativos,
ainda que seja comum pensarmos em uma bilateralidade, muito em funcdo da relacdo eu-
outro, o movimento ¢ multidirecional (como afirma Medviédev em Método Formal nos
Estudos Literarios) e atua simultaneamente (uma vez que as relagdes do outro com o outro me
afetam), afinal tanto eu quanto outro comportam a pluralidade, varios “eus” e “outros”,
situados em diferentes posigdes (as vezes em mais de uma, de forma simultanea), ¢ podem
atuar e se expressar simultaneamente em um mesmo acontecimento, de modo que se afetam
em diferentes dire¢des. No didlogo, os sujeitos podem, em sua singularidade, se tornar
representantes de outros e personificar as formas sociais reais e concretas da existéncia
(Bakhtin, 2022 [1929])*. A constituicio do movimento dialético-dialégico se apresenta,
assim, em uma estrutura de relagdes em rede (de capilaridade), em que cada uma das partes
estdo se modificam simultaneamente. A semelhanga da nogdo de rizoma proposta por Deleuze
& Guattari (2011 [1980]). Essa ideia fica um tanto mais nitida quando pensamos nos
conceitos bakhtinianos de grande tempo, de cadeia discursiva, voz social e esfera de atividade
humana, por exemplo.

O exemplo tal configura¢do pode ser o mais cotidiano possivel: pensemos um jogo de
futebol entre dois times em que atuam 11 jogadores de cada lado. Cada um desses 22 sujeitos
atuantes, em suas respectivas posi¢des de jogo, modificam e alteram a relagdo entre si, tanto
dentro do proprio time quanto em relacdo ao time adversario. Essa interferéncia pode ocorrer,
inclusive, sem que haja um embate direto — uma marcagdo — no 1 contra 1, uma vez que, a
depender da movimentacdo e posi¢do dos outros atletas, pode condicionar ato de quem esta
com a bola. Podemos pensar em um processo parecido ao compararmos com as constelagdes,

as relacOes planetarias dentro do sistema solar, ou mesmo com um jogo de xadrez.

% Em Problemas da Obra de Dostoiévski, ao tratar dos tipos de didlogo na estético do escritor russo, Bakhtin
apontam para essa complexa relagdo eu-outro, de modo a extrapolar os limites de uma relagdo binaria, de modo
semelhante em Marxismo e filosofia da linguagem, Volochinov também indica para a mesma questdo, ao tratar
do didlogo.
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Fundamentados na concepgao metodologica formulada pelo Coletivo pensante B.M.V.
¢ que partimos do método dialético-dialdogico, como principio norteador, para o
desenvolvimento do nosso trabalho. Faz-se necessario elucidar que tal proposi¢do nao ¢
examinada de maneira sistemdtica, uma cama de Procusto, que visa enquadrar nossa
abordagem. Ao contrario, trata-se de um procedimento aberto e assistematico, como propoe a
filosofia do Circulo, em que partimos da materialidade do nosso corpus, as condicdes e
relagdes socio-historicas que o envolvem, bem como as que circundam o contexto de
producao da pesquisa e os nossos objetivos, a fim de possamos refletir a respeito do tema
proposto.

A construcao do nosso corpus ¢ formada por trés enunciados estéticos, a saber: o
quadro Composi¢cao VIII, de Kandinski (1923); poema “Conversas sobre poesia com o fiscal
de rendas” (1926), de Maiakdvski; e a peca musical Sonata para piano op. 12 (1926), de
Chostakdvich, denominada também por “Outubro”. A sele¢do de referidas obras obedece aos
seguintes critérios tedrico-metodologicos: 1) trés artistas russos contemporaneos aos membros
do Circulo; 2) autores-criadores que fossem representantes de suas respectivas linguagens ao
mesmo tempo em que pensam a interrelagdao entre elas. Esses dois primeiros critérios nos
permitem escolher um artista para cada materialidade da linguagem (visual, verbal e sonora),
bem como nos concede a possibilidade de demonstrar como a concep¢do de linguagem
formulada pelo Circulo pensante B.M.V. esta inserida e ¢ compartilhada, em certa medida,
com um contexto de reflexdo maior na Unido Soviética acerca da linguagem, feita tanto por
tedricos como por artistas, segundo nos aponta Chklovski (apud Schnaiderman, 1971, p. 14).
Por conseguinte, delimitamos os nomes do poeta Maiakovski, do pintor Kandinski e do
musicista Chostakovich.

De acordo com o que afirmamos em trabalhos anteriores (Paula & Luciano, 2020d, p.
136) a partir de Schnaiderman (1971), Maiakdvski € considerado, ao lado Khlébnikov, “o
eixo central de toda a poesia moderna russa” e também um dos principais representantes das
estética Futurista, as quais t€ém em seus projetos artisticos forte associagdo a musica e ao apelo
visual, de tal modo que na poética do poeta russo encontramos uma estrita articulacdo da
disposicao grafica (visual) com os processos de transmissao oral (prosddia, elemento sonoro).

3

E isso que faz de Maiakévski “um dos precursores de correntes modernas de poesia que
incorporam ao texto elementos visuais” (Schnadeirman, 1971, p. 56) ao passo que se
aproxima da reflexdo tedrica sobre a linguagem por meio da arte. Acrescenta-se a esse fato, os
trabalhos de atuacdo no cinema e a colaboracdo no processo de fotomontagens de Rédtchenko

(Schnaiderman, 2010), j& apresentados por nos.
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Por sua vez, Kandinski ¢ um dos principais nomes da arte abstrata, considerado por
muitos o pioneiro e participou como professor da importante escola de Bauhaus. No
desenvolvimento da arte abstrata, o artista plastico russo teve forte influéncia da musica,
tomada como abstrata por natureza, para representar o mundo exterior de maneira imediata a
partir dos sentimentos da alma. Nesse sentido, ¢ que Kandinski se utiliza de termos musicais
como “Composi¢do” e “Improvisagdo” para designar suas telas, assim como o uso de formas
geométricas para remeter a orquestragao e movimentos. Ademais, o pintor possui produgao
poética: ha uma reunido de poemas, publicada em 1913 com o titulo Kldnge (Sons, com
traducdo da obra para o portugués pela Galileu Edi¢des em 2023), os quais fazem referéncia a
cores, linhas e ao som. A propésito dos poemas, ressalta-se, inclusive, a afirma¢do de Hans
Arp (apud Campos A; Pignatari; Campos H, 1975, p. 52-53) sobre o trago concreto no livro
de Kandinski, no sentido de que, ao contrario de Goethe, o pintor e poeta russo ndo ensina ou
apresenta sobre temas ao leitor, mas coloca-o diante da propria realidade do poema.
Caracteristica tipica do movimento Concretista, o qual visa ndo a apresentagdo, mas a
presentificacdo do objeto das obras, de modo que o contetido se torna a propria realidade.
Posicdo semelhante a do Circulo que toma a linguagem como a realidade imediata do sujeito e
do mundo (Bakhtin, 2011, p. 270; Volochinov, 2017, p. 93).

A respeito da escolha de Kandinski, cabe-nos ainda uma ponderacdo. Ainda que
Kandinski tenha vivido parte de sua fora da Alemanha e concebido o quadro Composigdo VIII
durante seus primeiros anos de Escola Bauhaus, em Weimar, ¢ valido retomar e ressaltar que
at¢ o fim de 1921, o pintor esteve na Unido Soviética, dirigindo o Instituto de Cultura
Artistica, além dos apontamentos que realizamos no capitulo de contexto acerca das relacdes
entre cultura alema e a russa-soviética. Com isso, podemos afirmar que toda a efervescéncia
cultural e artistica desse periodo soviético certamente influenciou de dentro a obra do pintor
moscovita, como, por exemplo, a presenca de novas influéncias e a mudanca na linguagem
pictorica de expressionismo emocional para uma estrutura composicional mais clara, bem
como o conteudo tematico. Essa €, inclusive, a posi¢cao de Dobrawski (1995) sobre a questao.

De acordo com a autora,

A partir do seu contato com os artistas de vanguarda, Kandinski foi exposto
as novas tendéncias na arte: o Suprematismo geométrico ndo-objetivo, de
Kasimir Maliévitch, e o Construtivismo de Vladimir Tatlin, Aleksandr
Rédtchenko e El Lissitski. Essas influéncias da arte russa ndo-objetiva e
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geométrica se manifestariam mais tarde na obra de Kandinski dos anos de
Bauhaus®®. (p. 22).

Acrescenta-se o fato de que, desde seu periodo em territorio russo-soviético, o pintor
moscovita ja havia iniciado a inser¢cao de formas geométricas combinadas com formas mais
livres dos primeiros anos, praticas que continuou a explorar posteriormente durante seu
periodo na Alemanha. Sob essa perspectiva, de modo algum a escolha de Kandinski e de
Composi¢do VIII sao um contradictio adiecto em nosso trabalho.

Por fim, Chostakdvich trata-se de outro nome eminente na arte de vanguarda soviética.
Segundo Bueno (2010), o compositor se destaca por obras produzidas para Ballet, 6pera
(géneros que se constituem materialmente de forma tridimensional), musica de cena e trilhas
sonoras de filmes, chegando a trabalhar, assim como Maiakovski, no teatro com Meyerhold
(como constatamos na foto do ensaio para a peca O percevejo, presente no primeiro capitulo),
importante nome da dramaturgia, conforme mencionamos anteriormente. Em suas
composi¢des, Chostakdvich apresentava também sua forte relagdo com a literatura, por
exemplo, com o humor das obras de Gogol (que aparece na dpera O Nariz e no ballet A Idade
do Ouro), o Réquiem da poetisa Akhmatova (que influencia a Oifava Sinfonia) ou os textos
de Dostoiévski (base para a composi¢ao de Cangoes do Capitdo Lebiadkin). Soma-se a esses
tragos estilisticos, a forte relagdo com Sollertinski, conhecido membro do Circulo, que
estudava o sinfonismo shakeasperizante, o tragicomico, e apresentou Mahler ao compositor
russo, materiais que influenciaram as obras de Chostakdvich. Além disso, segundo aponta
Roseberry (1989, p. 161), ha possibilidade de o musicista ter tido contato com Bakhtin ou,
pelo menos, o que € certo ter sido apresentado a obra do filésofo russo.

Acrescentamos ainda mais dois importantes critérios. Qualitativo e temporal, que nos
permitiram delimitar as obras a partir dos autores escolhidos: 3) cada enunciado artistico dos
respectivos autores deve ser constituido externamente por um unico material, isto €, um
verbal, um visual e um sonoro; 4) as obras produzidas devem estar situadas nos anos de 1920.
Assim, conduzindo-nos ao corpus estabelecido.

Os critérios acima estdo diretamente vinculados aos objetivos de nosso trabalho. Tanto
a delimita¢do do corpus quanto os critérios de pesquisa permitem que possamos analisar a

manifestagdo tridimensional da linguagem e como ela ocorre em cada produgdo estética, isto

% No original, em inglés: “Through his contact with the avant-garde artists, Kandinsky was exposed to the
newest tendencies in art: the non-objective geometric Suprematism of Kasimir Malevich, and the Constructivism
of Vladimir Tatlin, Aleksandr Rodchenko, and El Lissitzky. These in fluences of Russian non-objective,
geometric art would later surface in Kandinsky's work of the Bauhaus years.”
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¢, como a tridimensionalidade da linguagem se organiza, articula-se e interrelacionam-se em
seu potencial valorativo a partir da materialidade signica para a producdo de sentido no ato
enunciativo, que ¢ expresso em dada construcdo arquitetonica, genérica, bem como
compreender de que modo tal processo dialoga com a nogao de linguagem proposta pelo
Coletivo pensante B.M.V. O procedimento analitico da questdo, por sua vez, tornard possivel
compreender também como as produgdes artistico-filosoficas estdo inseridas em seu contexto
de producgdo, circulagdo e recepgao da Russia soviética dos anos de 1920, centrada em uma
agenda de pesquisa particular a este periodo que era compartilhada de maneira geral pelos
intelectuais. Consideramos que tais obras tanto as estéticas quanto a filoséfica do Circulo
pensante B.M.V. revelam uma concepg¢ao em voga na Unido Soviética daquele periodo, a qual
perpassa as produgdes da época. Trata-se da ideia de Slovo (palavra viva), abordada no
primeiro capitulo e que remete a ideia de linguagem enquanto criacdo/revelacdo/encarnacao
do ser e do mundo. Desse modo, as producdes estéticas e éticas, principalmente dos anos
1920, voltam-se a este conceito como aspiragdo maxima para a constru¢do e consolidagio do
grande projeto que era a nova sociedade e homem soviéticos. Ao fim do percurso analitico,
por fim, esperamos apresentar alguns principios teorico-metodologicos a partir dos estudos
bakhtinianos para a abordagem em diferentes semioses.

A proposito do desenvolvimento do percurso a fim de alcangar o proposto acima em
nosso trabalho, devemos considerar tanto 0 movimento externo quanto interno da pesquisa.

Do ponto de vista externo, nosso trabalho situa-se no que podemos denominar de um
terceiro momento da recep¢do brasileira em relagdo ao pensamento bakhtiniano (Paula;
Luciano, 2020¢), no qual consiste em um periodo de revisdo teodrica, com (re)tradugdes das
obras feitas diretamente do russo, introducdo de textos do Circulo que ndo haviam
publicacdes, aprofundamento do contexto de produgdo e circulacdo das ideias bakhtinianas e
expansdo da abordagem tedrico-metodoldgica para diferentes materialidades ja estudadas
pelos intelectuais russos, mas que eram desconhecidas de boa parte dos leitores brasileiros.
Logo, nossa investigagao esta diretamente ligada a tal contexto, seja pelo tema, pela forma de
realizagdo da pesquisa ou mesmo pelo estilo na abordagem. Ademais, em um contexto mais
especifico, a tese estd vinculada a uma rede de pesquisas feitas no interior do Grupo de
Estudos Discursivos (GED), desenvolvida sob a coordenagao da professora Luciane de Paula,
em contato com pesquisadores nacionais € internacionais, alunos de Ensino Médio,
Graduacdo, P6s-Graduagdo (Mestrado e Doutorado) e pds-doutorado. Essa condi¢dao implica
que as consideracdes realizadas em nosso trabalho fazem parte uma reflexdo maior feita

coletivamente a partir de diferentes entradas e com objetos diversificados. Em outras palavras,
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ha pesquisas de cunho mais teérico-metodologico, ha também pesquisas de carater analitico
que visam repensar a filosofia bakhtiniana por meio das andlises de filmes, séries, livro,
cangdes, pintura, quadrinhos, entre outras criagdes ideoldgicas. Como fio condutor que liga
todos os trabalhos, além do aporte tedrico, esta a proposta de refletir sobre a concepgao de
linguagem verbivocovisual na filosofia do Coletivo pensante B.M.V., o que traz uma unidade
e identidade ao trabalho do grupo. Por fim, cabe ainda ressaltar a intima relagdo de nosso
atual trabalho com nossas produgdes anteriores, realizadas tanto a nivel de Graduagao
(Iniciagao Cientifica) quanto de Pos-Graduagao (Mestrado), na forma de artigos, capitulos em
livros, palestras, apresentacdo de trabalho e dissertacdo. Assim, em nosso horizonte de
trabalho, estamos em constante didlogo (implicito e explicitamente) com tais pesquisas €
estudos, sejam feitos no dmbito do grupo de pesquisa, seja no contexto mais amplo feitos por
outros grupos de estudiosos nas diversas universidades do pais.

No se refere a abordagem metodoldgica no interno da tese, a relagdo dialético-
dialégica se manifesta em muitas formas, embora haja uma divisdo temas e capitulos com
intuito de tornar a exposi¢do mais didatica. Podemos encontra-la na macroestrutura do texto,
isto €, na divisdao dos capitulos, uma vez que cada capitulo e subitens estdo relacionados entre
si, os temas e discussoes reaparecem em diferentes momentos do texto, com outras énfases
bem como os autores mencionados, com os quais também dialogamos. A abordagem do nosso
corpus igualmente se faz de maneira dialética-dialdgica, pois aqui compreendemos o poema
de Maiakovski, o quadro de Kandinski e a pe¢a de Chostakdvich em interagdo continua entre
si, a fim de compreender como a questdo da manifestacdo da verbivocovisualidade aparece
em cada enunciado, o modo que cada semiose ¢ articulada nas diferentes materialidades
enunciativas para a producdo de sentido. Isso significa observar como o visual € o sonoro
estdo entrelacados na materialidade externa do poema verbal, ou como o verbal e sonoro se
manifestam no quadro visual de Kandinski ou ainda examinar o entrelagamento
verbivocovisual na pe¢a de Chostakdvich. Tal interacdo € expandida a proposito das demais
obras dentro das respectivas estéticas de cada autor, bem como em didlogo com os conceitos
teoricos aqui utilizados e com o contexto russo-soviético.

A compreensdo dos obras estéticos em contextos também nos conduz a colocé-los e
analisa-los em contato com as demais produgdes intelectuais dos anos 1920 em particular e do
periodo revolucionario em uma visdo mais ampla, a fim de compreender de que modo
Maiakovski, Kandinski e Chostakdvich incorporam o periodo revolucionario em suas obras, o
que eles retomam da producdo soviética daquele periodo histérico, o que inovam e

contribuem para a agenda intelectual, ou seja, as convergéncias e as divergéncias estéticas-
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filosoficas, sobretudo a partir do campo filosoéfico, artistico (poético, artes plasticas e musical)
e cientifico, os quais sdo vistos em relagdo, conforme pudemos antecipar no primeiro capitulo.

No dominio teorico, além das categorias conceituais entendida no contato com corpus,
as nogdes bakhtinianas do mesmo modo sdo (re)pensadas em constante relagdo entre si. Em
outros termos, consideramos, primeiramente, a produ¢do do Circulo em relacdo entre os
membros (respeitando a particularidade de cada, é claro), enquanto uma unidade de
pensamento filos6fico, por conseguinte a compreensao dos conceitos delimitados por esses
intelectuais russos ¢ tomada de forma articulada tanto entre as categorias selecionadas para
fundamentar nosso estudo — géneros do discurso, enunciado e sujeito -, as quais nos permitem
identificar uma compreensao tridimensional da linguagem na filosofia bakhtiniana, quanto em
relacdo as demais formulagdes conceituais realizadas pelo Coletivo pensante B.M.V., por
exemplo, os conceitos de entonacgdo, tom/tonalidade, imagem de autor, voz social, ideologia,
cronotopo, exotopia, alteridade, arquitetonica, etc., posto que ndo € possivel compreendé-las
isoladamente do todo do pensamento do Circulo. Acrescenta-se, como propde a filosofia
bakhtiniana e como temos feito nos capitulos até aqui expostos, o fato do nosso entendimento
do pensamento bakhtiniano na fronteira com outros pensadores da cultura, com os quais o
Circulo entra em embate, polemiza, concorda ou discorda (parcial ou integralmente),
incorpora e reelabora muitas vezes as ideias, como foi o caso de Humboldt, Saussure,
Vossler, Vinogradov, lakubinski, Chiept, Platdo, Hegel, Marx, Lénin, Stilin, Potebnia,
Formalismo russo, entre tantos outros (a lista ¢ inconclusa, como ndo poderia deixar de ser).

A unidade e delimitacdo tedrico-metodoldgica para a compreensdo da complexa rede
relagdes dialogicas estdo centradas na materialidade do nosso corpus e da nossa
fundamentagdo teoria — Maiakovski, Kandinski, Chostakévich e a filosofia bakhtiniana da
linguagem, a partir das quais estabelecemos relagdes com outros enunciados. Soma-se a isso,
o fato de nos voltarmos para conexdes presentes dentro de cada campo de atuacdo desses
autores — a poética, artes plasticas, musica e filosofia/linguistica — dentro do periodo
delimitado em nosso trabalho (os anos de 1920), o que converge com nossos objetivos e
critérios estabelecidos para o desenvolvimento da pesquisa.

Desse ponto de vista, elucidadas as questdes colocadas acima, dedicar-nos-emos a
seguir a refletir sobre os conceitos de géneros do discurso, enunciado, sujeito e
verbivocovisualidade, os quais criam um terreno solido para a compreensao de linguagem no
cerne da filosofia bakhtiniana, bem como para as andlises a serem realizadas no capitulo

seguinte.
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3.3. Espressivo: o lugar do sujeito no pensamento do Circulo

Comumente, nos estudos bakhtinianos da ultima década no Brasil, ao abordar o
problema do sujeito na filosofia do Circulo pensante B.M.V., recorre-se a célebre obra Para
filosofia do ato responsavel (2017 [1919-1921]), de Bakhtin, em que o autor expde uma
definigdo a partir da intersubjetividade®’. Em linhas gerais, Bakhtin concebe o acontecimento
da arquitetonica do mundo real em trés momentos fundamentais da relagdo reciproca entre eu
e outro: eu-para-mim; outro-para-mim; e eu-para-outro, pela qual “todos os valores da cultura
se dispdem ao redor destes pontos arquitetonicos fundamentais do mundo real do ato” (idem,
p. 114), sejam eles cientificos, politicos, juridicos, filos6ficos, religiosos, estéticos, éticos etc.
E na contraposi¢do efetiva entre o eu e o outro, situados em posi¢des Gnicas e diferentes no
mundo, a partir do ato ou acdo — atuagdo — em um evento Unico e singular que se constroi
principio arquitetonico da existéncia concreta. Nesse sentido, podemos compreender a
presenga de dois eixos fundamentais de valor da vida que sdo radical e necessariamente
distintos entre si, a0 mesmo tempo em que estdo indissoluvelmente associados e se realizam
no ato concreto da existéncia. Sao somente nessas condi¢des, diz ainda o filésofo, que todos
os momentos concretos da vida e do ser se distribuem, se arranjam e se realizam. Aqui,
portanto, para o autor, destacam a fundamental importancia tanto da contraposicao (relagao)
entre os sujeitos, quanto do ato como centro dessa relagdo concreta para a construgdo efetiva
do mundo/existéncia.

O deslocamento do acontecimento do mundo concreto para a contraposi¢do de sujeitos
no ato coloca a participacao do ser como lugar central da existéncia, que ¢ a0 mesmo tempo
intersubjetiva/social e individual, singular. A singularidade do sujeito aparece, entdo, na sua
forma de realizar(-se) (n)o ato do evento na existéncia a partir da sua posi¢ao unica e singular
nele em contraposi¢cdo a um outro. Em outras palavras, o sujeito estd implicado por completo
na relacdo com o outro, uma vez que sua existéncia se da exteriormente na relagdo com outros
individuos, na fronteira com outras consciéncias, ao passo que €, simultaneamente, individual,
pois se singulariza justamente nessa relagdo por ocupar um determinado lugar no mundo, que

nenhum outro pode ocupar.

%7 Isso ocorre, pois, a obra do jovem Bakhtin se tornou acessivel ao publico brasileiro em 2010, quando ocorreu a
tradugdo da obra a partir da versdo italiana, traduzida por Augusto Ponzio. Até, entdo, Marxismo e filosofia da
linguagem (a partir da traducdo francesa) e Estética da criagdo verbal eram as publicagdes mais recorrentes para
a discussao do tema, juntamente com Problemas da Poética de Dostoiévski.
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Em consequéncia, a contraposi¢ao eu-outro que marca a arquitetonica do mundo nos
revela duas instincias diferentes no mundo concreto, uma social e outra individual, pois
ambas se situam em relagdo dentro do mundo da vida. Isso significa que, como podemos
perceber em Para Filosofia do Ato Responsavel, o individuo, para assumir sua unidade
enquanto ser, precisa refletir em si a sistematica unidade da cultura, ou seja, da vida social. E
precisamente no ato uUnico do acontecimento composto do eu e do outro em plena
contraposi¢cdo no mundo e dos elementos da cultura que a unidade da cultura se realiza e se
integra a ele. Na unicidade do ato, a cultura, a vida e a existéncia se realizam ao mesmo tempo
que reflete e atualiza os elementos existentes da cultura. Em outros termos, essa compreensao
que aparecerd, posteriormente (como veremos), reformulada nas obras do Circulo a partir do
ponto de vista do signo, particularmente o verbal, em que os significados no sistema da
linguagem, enquanto tais sdo apenas possibilidades, e s6 adquirem efetivamente significacdo
no enunciado, no ato. E evidente que ndo é toda a cultura, todos os significados que se
concretizam no ato enunciativo do Ser-evento, mas o valor concreto (presente na cultura)
desse ato, que precisamente permite e expande o conjunto da cultura. Sob tal perspectiva,
“vao sendo integrados, seja a cultura no seu conjunto, seja cada pensamento singular, cada
produto individual do ato vivo no contexto unitario e singular do pensamento como evento
real” (Bakhtin, 2017 [1919-1921], p. 90).

Novamente, reiteramos a centralidade da participacao dos individuos, em seus enunci-
atos singulares em contraposi¢do com outro, como possibilidade efetiva da cultura e da
arquitetonica do mundo concreto. E somente no mundo concreto e tinico que o ato se realiza e
realiza o mundo: “¢ um mundo visivel, audivel, tangivel, pensavel, inteiramente permeado
pelos tons emotivo-volitivos da validade de valores assumidos como tais” (idem, p. 117). E na
participagdo no mundo que o sujeito efetiva sua existéncia e a do mundo, fora desse processo
ndo existem, sdo abstratos, bem como ¢ diante da participagdo ativa do ser no mundo que
emerge a sua responsabilidade.

O reconhecimento da participacao intersubjetiva do ser no mundo da vida implica na
responsabilidade diante da sua singularidade em relagdo ao mundo, ao outro. O sujeito
participa da e na existéncia de modo singular e irrepetivel ao ocupar uma posicao igualmente
unica no acontecimento do mundo concreto, a qual nenhum outro individuo pode ocupar, nem
agir a partir dela. Nas palavras de Bakhtin, isso significa que “neste preciso ponto singular no
qual agora me encontro, nenhuma outra pessoa jamais esteve no tempo singular e no espago
singular de um existir nico. [...] Tudo o que pode ser feito por mim ndo poderd nunca ser

feito por ninguém mais, nunca” (2017 [1919-1921], p. 96). E essa singularidade, continua o
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filésofo russo, do existir no mundo “¢ irrevogavelmente obrigatéria [nuditel 'no obiazate 'nal”
(idem, p. 96). Diante disso, ¢ que reside o nao-alibi do sujeito no mundo. Nao € possivel
transferir, deslocar as obrigagdes, os atos e suas consequéncias, a omissao, um nado-agir (que
ja se torna um agir concreto) do eu para o outro. Cada individuo inico ocupa uma posi¢ao no
tempo e espago que ¢ tdo singular quanto insubstituivel. A acdo do outro pode se realizar,
replicar uma mesma agdo do eu de maneira mecanica apenas (por exemplo, um sinal, um
mesmo lexema, fazer um mesmo desenho) em um mesmo instante, todavia, por mais
semelhante que seja a agdo do eu e do outro e proxima em um tempo-espago, nunca sera o
mesmo ato, pois o sentido historico de cada ato, inico e irrepetivel, serd outro completamente
diferente entre os dois. Uma mesma palavra pronunciada, um mesmo gesto feito, uma mesma
nota musical tocada com o mesmo instrumento, a réplica de um quadro, a copia de uma
assinatura etc. todos esses atos se tornam distintos, singulares no acontecimento da vida. A
radicalidade do pensamento apresentado na obra de Bakhtin corresponde até mesmo para uma
mesma acdo feita pelo proprio individuo, isto é, ainda ela seja repetida logo em seguida, uma
vez que cada ato concreto no mundo constitui um novo evento no mundo.

O postulado do nao-alibi no mundo da vida, ainda em consonancia com Bakhtin (2017
[1919-1921]), ndo se refere a obrigatoriedade do sujeito, ou seja, ele ndo se torna obrigado a
nada. Em outras palavras, o sujeito possui arbitrariedade para decidir sobre sua propria
participagdo, at¢ mesmo se retirar da sua singularidade e tomar o mundo como igual, ser
indiferente. Essa ¢ a sua posi¢do no mundo concreto, que se realiza no seu ato singular
perante 0 mundo. O sujeito pratica sua singularidade com que lhe ¢ dado, pois ele ndo se
colocou na existéncia, mas se encontrou nela. N6os em nenhum momento escolhemos e
decidimos entrar no mundo da vida, mas somos colocados pelo outro, seja por meio do
nascimento bioldgico (a decisdo de, normalmente, dois individuos de conceber um ser), seja
pelo nascimento historico-cultural, ao ser inserido na realidade por meio de atos. Desse ponto
de visto, o proprio individuo ¢ dado a si mesmo, contudo a sua participagdo no mundo ¢ ativa,
por meio de enunci-atos. De forma semelhante, a sua singularidade também foi dada ao
nascer e obrigatoriamente ocupa um lugar insubstituivel na existéncia. Todavia, apesar de tais
condigdes, os sujeitos s6 podem efetivar sua existéncia no acontecimento da vida no proprio
exercicio do ato (ou nao-ato).

Em decorréncia dessa posicdo do individuo na existéncia que a efetivacdo no
acontecimento concreto ¢, simultaneamente e sempre, ser ¢ dever. O ser ¢ insubstituivel, o
que implica no fato de que a sua singularidade deve ser atualizada em cada ato que compde a

sua existéncia e o mundo concreto. Cada ato (ndo)-praticado no mundo unico por dado
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sujeito, por menor que seja, carrega seu dever diante da existéncia. E impossivel para o sujeito
ndo ser participante do mundo concreto Unico (no sentido de ser neutro, ndo existir e de ndo
estar implicado diante da sua vida), ndo importa aqui a forma e as condi¢cdes: mesmo que seja
um ato interior (um pensamento, uma sensacdo, um sentimento, uma compreensao) ou
simplesmente um nao-agir. Tudo isso faz com que o sujeito participe da vida a partir do seu
lugar singular. Nesse sentido, a participagdo no existir exige a integralidade do ser e que tudo
nele “cada movimento, cada gesto, cada experiéncia vivida, cada pensamento, cada
sentimento — deve ser um ato responsavel” (idem, p. 101), o qual est4 direcionado para um
outro (exterior ou interior) de maneira responsiva, por meio da compreensao da existéncia de
antecedentes que correspondem ao eu e do reconhecimento da existéncia de outros, para os
quais o eu se dirige, responde e provoca respostas. Tais sdo justamente os momentos que
constroem o principio arquitetonico do mundo concreto, gragas a contraposi¢do entre eu e
outro, ocupantes de lugar distintos e singulares na existéncia e participantes ativos no
acontecimento do mundo concreto da vida.

De acordo com o que apresentamos, podemos constatar que essa defini¢do de sujeito
formulada por Bakhtin (2017 [1919-1921]) em Para filosofia do ato responsdvel ¢ em
essencial uma defini¢do de carater mais filosofico, voltada para uma compreensdo ontoldgica
do ser, mas que, como ja afirmamos € feita sob um viés axiologico. Embora as caracteristicas
correspondem em grande parte com o que aparecera nas obras posteriores do Circulo — a
responsabilidade, a singularidade, o carater dialdgico e responsivo, a base material em que se
realizam eu e o outro, o individual e a cultura/social na forma de sintese -, podemos encontrar
também uma delimita¢do conceitual de sujeito, centrada na relacdo consciéncia (que Bakhtin
ja se refere em certos momentos de seu texto) e linguagem®®, em outras obras, que formam o
periodo dito “maduro” da produgao filosofica do Coletivo pensante B.M.V., especialmente (o
que ndo significa de maneira exclusiva) em Freudismo (Bakhtin/Volochinov, 2004, [1927]),
Meétodo formal nos estudos literarios (Medviédev, 2012 [1928]), Marxismo e filosofia da
linguagem (Volochinov, 2017 [1929]), Problemas Obra de Dostoiévski (Bakhtin 2022

[1929]), sem que necessariamente invalide a defini¢ao dada no texto do jovem Bakhtin.

% Segundo Grillo (2017, p. 55), este tema da consciéncia, em particular a partir da psicandlise, por Volochinov, é
pouco explorado na recepgao brasileira. A autora cita a presenga de apenas trés trabalhos que se voltam para essa
questdo, a saber: “Um trabalho pioneiro ¢ o prefacio a tradugdo de Freudismo: um esbogo critico escrito por seu
tradutor, Paulo Bezerra, e intitulado Freud a luz de uma filosofia da linguagem (2001). [...]. O texto de Moura-
Vieira (2009) resgata, além do livro de 1927 O freudismo: esbogo critico, o artigo pelo lado do social de 1925, e
estabelece a seguinte distingdo fundamental entre eles [...]. No artigo de Lima e Perini (2009, p.81), o objetivo ‘¢
apresentar os conceitos descritos por Bakhtin em que o pensamento de Freud foi reduzido e ainda tentar
demonstrar os pontos de contato entre Freud e a teoria da linguagem bakhtiniana e em que residem as

299

diferencgas’”.
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Ao discutir sobre a linguagem e suas formas (os géneros), o Circulo parece formular
em seus textos, concomitantemente (quase na forma de um subtexto), uma concepcdo de
sujeito a partir do problema da consciéncia, que sera fundamental na delimitacao e definicao
do proprio conceito compartilhado de linguagem para o grupo. Para isso, os autores entram
em embate, sob angulos diferentes (ora da lingua cotidiana, ora da obra artistica), com duas
tendéncias gerais do pensamento filosofico, denominadas de objetivismo abstrato e
subjetivismo individualista, as quais comegaram a se desenvolver sob o signo da palavra e sao
definidas em oposi¢do uma a outra. E desse foco de tais tendéncias na palavra que podemos
perceber e compreender uma mudanga de €nfase na filosofia do Circulo pensante B.M.V. em
relacdo aos textos publicados nos primeiros anos da década de 1920, ainda que a questdo
linguagem ja estivesse presente, afinal devemos recordar também que nesse periodo ocorreu
uma mudanca de paradigma na filosofia ocidental com a virada linguistica (ou giro
linguistico) no campo, o que revolucionou as abordagens no campo, ndo apenas da filosofia,
bem como da linguistica e das humanidades em geral (Marchezan, 2020).

Em vista do que afirmamos (do problema do sujeito estar relacionado ao da
linguagem), antes de nos determos na questdo da consciéncia, devemos retomar — ja vimos
1sso em outras oportunidades (Paula; Luciano, 2020b; Luciano, 2021) — de que modo as duas
perspectivas do pensamento filosofico tomam, cada uma a sua maneira, a nogdo de
linguagem, mais especificamente a verbal, em seus aspectos mais gerais e fundamentais.
Tanto no artigo “As mais novas correntes do pensamento linguistico no Ocidente” quanto no
livro Marxismo e filosofia da linguagem®®, Volochinov (2019 [1928]; 2017 [1929]) discute a
questdo. De acordo com autor, naquele momento historico do comecgo do século XX, havia
uma disputa em torno da “palavra” e de seu lugar sistematico entre as duas principais
correntes citadas acima.

De um lado, desenvolvido principalmente em terreno alemao sob a influéncia de Kant,
o subjetivismo individualista tem Wilhelm von Humboldt como seu fundador, que influenciou
todos os trabalhos posteriores nessa tendéncia. Além dele, outros nomes expressivos
aparecem como representantes importantes, ¢ o caso de Wundt, Vossler, Leo Spitzer,

Benedetto Croce na Italia e Potebnia e seu circulo de Kharkov na Russia.

% Muitas ideias sobre a questdo aparecem no ensaio € no livro de maneira semelhante. Desse modo, em casos de
citagdo, daremos preferéncias pelas passagens contidas na obra de 1929 publicada por Volochinov pelo fato de
se tratar de reflexdes mais amadurecidas e acabadas, bem como dentro de um contexto maior de discussao sobre
a linguagem. Quando e/ou se for necessario apresentar algum excerto do artigo de 1928, indicaremos no texto a
sua necessidade e/ou traremos o fragmento de ambos os textos para nosso estudo.
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Para essa tendéncia, a palavra ¢ um fendmeno individual e psiquico, de maneira que as
leis da linguagem sdo leis psicoldgicas, uma vez que a consciéncia ¢ a fonte do signo. O
sujeito individual torna-se o centro organizador e criativo de toda a expressao enunciativa.
Desse modo, o que importa ¢ o fluxo de producgao individual da linguagem, pois, assim como
a consciéncia, tudo estd em constante formacdo e cria¢do ininterrupta. Voldchinov (2019
[1928]; 2017 [1929]), sintetiza as caracteristicas dessa corrente em quatro postulados: 1) a
lingua ¢ entendida enquanto uma atividade, um processo constante de criagdo efetuada por
meio de atos enunciativos individuais; 2) As leis da criagdo da linguagem estdo
condicionadas, em tultima instancia, as leis psicologicas e individuais; 3) Essa criacdo de
linguagem ¢ uma criagdo consciente do sujeito como ocorre na arte; 4) A linguagem como um
produto acabado, como um sistema estavel, ¢ apenas uma sedimentagdo imovel, um f6ssil do
processo enunciativo utilizado e construido abstratamente com uma finalidade pedagdgica.

De outro lado, o objetivismo abstrato desenvolveu-se em solo francés sob a égide do
racionalismo fruto do cartesianismo, sem ter um marco inicial bem definido. Entre os seus
representantes estdo Leibniz e a Escola de Genebra de Saussure e seus alunos (que consiste na
manifestagdo maxima dessa vertente), em especial Charles Bally, enquanto na Russia teve
expressao com as ideias dos linguistas ja mencionados Vinogradov, Badouin de Courtenay e a
escola de Fortunatov.

Segundo dissemos, as duas correntes sao definidas em contraposi¢do, por conseguinte,
as propostas do objetivismo abstrato sdo diametralmente opostas as do subjetivismo
individualista. Com isso, 0 que importa para a segunda tendéncia é precisamente o sistema
estavel das categorias da linguagem, em especial o linguistico (elementos lexicais, fonéticas,
gramaticais) que ¢ o objeto das discussdes de ambas as perspectivas. Os atos enunciativos
individuais ndo obedecem as leis da consciéncia, mas as leis do sistema estavel com seu
conjunto de elementos idénticos (as categorias) e normas, as quais dao a unicidade a
lingua(gem). Aqui, a lingua pré-existe ao sujeito, opde-se a ele. Ela ja esta pronta e ¢ dada ao
individuo de forma passiva pela coletividade. H4 uma predilecdo pelo carater racional, imovel
e abstrato, tipico dessa tradi¢ao filosofica que o objetivismo abstrato pertence. Dessa maneira,
o eixo unificador para os autores dessa tendéncia € o sistema normativo da linguagem com
seus elementos idénticos entre si. A linguagem vale por si mesma, ¢ autbnoma e se separa da
consciéncia/sujeito e, por conseguinte, da historicidade.

Assim como fez com a primeira tendéncia filosofica, Volochinov (2019 [1928]; 2017
[1929]) condensa as ideias do objetivismo abstrato em quatro fundamentos essenciais, a saber:

1) a lingua(gem) ¢ considerada um sistema estdvel e imutavel de formas normativas e
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idénticas que se opde a consciéncia; 2) as leis do ato enunciativo sdo as leis internas do
proprio sistema fechado — no caso, linguistico — e sdo objetivas para qualquer individuo; 3) as
leis do sistema de linguagem sdao proprias do signo e nao estdo relacionadas a fatores
externos, isto €, ideoldgicos, o que impede que qualquer fato tenha fundamentagao a partir da
dimensdo socio-historica do sujeito (a vida ndo explica a linguagem); e 4) os atos
enunciativos individuais sao somente variagoes das formas normativas idénticas do sistema.

Sempre em consonancia com Volochinov (2019 [1928]; 2017 [1929]), podemos
compreender a diferenca entre as duas abordagens — do subjetivismo individualista e do
objetivismo abstrato — a partir do sistema normativo, idéntico e imutavel da linguagem. Para a
primeira tendéncia, o sistema se refere somente uma estratificagdo da lingua(gem), que esta
em constante formagao por meio de atos enunciativos individuais, criativos e irrepetiveis. Por
sua vez, a segunda tendéncia considera precisamente esse sistema como a esséncia da
lingua(gem) e a expressdo individual s6 pode ser um produto impreciso e variado desse
sistema normativo, idéntico e imutavel. Nesse sentido, ai reside os equivocos fundamentais de
cada tendéncia. Ao tomar a lingua como sistema, o objetivismo abstrato “nega o ato
discursivo — o enunciado como individual. Nisso [...] estd o seu proton pseudo”, enquanto, da
parte do subjetivismo individualista, por mais que considere o ato enunciativo como Unico €
essencial, toma-o “como individual e por isso tenta explica-lo a partir das condigdes da vida
psicoindividual do individuo falante. Nisso estd o seu proton pseudo” (Voldchinov, 2017
[1929], p. 200, grifos do autor). O ato enunciativo tem sua natureza social.

De modo geral, essas sdo as concepcdes e os fundamentos em torno do signo de cada
tendéncia expostos pelo linguista integrante do Coletivo pensante B.M.V. em “As novas
correntes do pensamento linguistico no Ocidente” e em Marxismo e filosofia da linguagem'®.
De acordo com Voloéchinov (2017 [1929]), as concepcdes de lingua(gem) apresentadas em
cada uma das tendéncias filosofica-linguisticas estdo diretamente vinculadas a determinada
nocao de sujeito/consciéncia. Para o autor, em cada uma delas, o sujeito ocupa um lugar
diferente em relagdo ao mundo: a consciéncia “se torna ora tudo, ora nada” (p. 96). No
subjetivismo individualista, filiado a tradi¢do transcendente do ser, a consciéncia se torna tudo
ao ser colocada acima da existéncia e defini-la. Ha a primazia do interior em relagdo ao

r

exterior. Em outras palavras, o sujeito ¢ senhor do universo, ele passa a ser o centro

100 Ressaltamos uma vez mais: limitamo-nos a destacar apenas os fundamentos e o pontos gerais que
caracterizam a concepgao de lingua(gem) de cada tendéncia de acordo com o que Voldchinov nos apresenta e os
quais serdo importantes para a nossa discussdo nesse momento de nosso trabalho. Nos dois textos mencionado, o
autor aprofunda alguns aspectos, problematiza-os e submete cada tendéncia a uma critica, a fim de elaborar uma
outra abordagem para a questdo da linguagem.



190

organizador e criativo de tudo. A consciéncia ¢ a fonte da linguagem e do mundo. Para o
objetivismo abstrato, ligado as premissas do positivismo, a consciéncia torna-se nada, pois o
sujeito € visto como uma série de reagdes psicofisioldgicas. Por isso, aqui, hd o predominio do
sistema da linguagem, que ¢ autonomo e se impde para o sujeito passivo, pois a consciéncia

tem apenas a fun¢do de apreender a realidade tal como ela é. Desse modo, entdo, resulta que

As leis objetivas sociais da cria¢do ideologica, compreendidas erroneamente
como leis da consciéncia individual, foram obrigadas forcosamente a perder
seu lugar real na existéncia, ora passando as alturas supraexistenciais do
transcendentalismo, ora as profundezas pré-sociais do sujeito biologico e
psicofisico. (idem, p. 96).

A posicdo idealista tende a “retirar do mundo material todo o sentido, toda a
significa¢do, para coloca-la no espirito, que se encontra fora do tempo e do espaco”
(Volochinov, 2017 [1929], p. 119, grifos do autor) ao colocar a consciéncia isolada acima de
toda existéncia. Ainda que ndo dé tanta énfase na questdo, assim como o faz Volochinov e
Bakhtin, ao tratar da obra artistica, Medviédev (2012 [1928]) também entra em embate com
tais tendéncias idealista e positivista e acrescenta que, no caso do subjetivismo individualista,
as abordagens nessa corrente subestimam a realidade imediata dos fendmenos e deslocam
para a categoria do espirito, da alma, da cultura em geral ou mesmo de significados abstratos,
a fim de preservar a pureza ou o ideal dos objetos. Tal € o fundamento dessa perspectiva que,
ainda segundo Medviédev, “o ‘sentido’ e a ‘consciéncia’ sdo dois termos fundamentais de
todas as teorias e filosofias da cultura burguesa” e a filosofia idealista “ainda coloca, entre a
consciéncia individual e o sentido, a ‘consciéncia transcendental’ ou a ‘consciéncia em geral’
(Bewusztein iiberhaupt)”, com a finalidade de “zelar para que a unido e a pureza dos sentidos
abstratos ndo se dispersem nem se turvem na constitui¢ao viva da realidade material” (p. 49).
Essa atitude filosofica, no entanto, impede que as abordagens idealistas lidem com os
problemas do estudo concreto da variabilidade, diversidade e especificidade da encarnagao
material de cada fendmeno.

Ademais, nos “Apontamentos 1970-1971”, Bakhtin (2011, p. 373) questiona a posi¢ao
idealista do sujeito colocado acima de toda existéncia, pois “quem conscientiza coincide com
o conscientizavel? Noutros termos, ficaria o homem apenas consigo, ou seja, a s6s? Sera que
ai ndo muda radicalmente todo o acontecimento da existéncia do homem?”. Nesse sentido,
recal na antiga problemadtica, atribuida a existéncia divina, se aquele que cria o0 mundo, quem
criou o Criador? Desse ponto de vista, ao colocar a consciéncia em alturas supraexistenciais, o

transcendentalismo substitui Deus enquanto criado do universo pelo sujeito transcendental.
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Por conseguinte, Bakhtin (2011 [1979], p. 341) em sua “Reformulagdo do livro sobre
Dostoiévski” aponta para uma “impossibilidade da existéncia de uma consciéncia”. O fildsofo

continua

Eu tomo consciéncia de mim e me torno eu mesmo unicamente me
revelando para o outro, através do outro e com auxilio do outro. Os atos mais
importantes, que constituem a autoconsciéncia, sdo determinados pela
relacdo com outra consciéncia (com o tu). [...] Ndo se trata do que ocorre
dentro, mas na fronteira entre a minha consciéncia e a consciéncia do outro,
no limiar. Todo interior ndo se basta a si mesmo, estd voltado para fora,
dialogado, cada vivéncia interior esta na fronteira, encontra-se com outra, ¢
nesse encontro tenso esta toda a sua esséncia. [...] O proprio ser do homem
(tanto interno quanto externo) € convivio mais profundo. [...] Ser significa
ser para o outro e, através dele, para si. O homem nfo tem um territorio
interior soberano, esta todo e sempre na fronteira, olhando para dentro de si
ele olha o outro nos olhos ou com os olhos do outro. [...] Eu ndo posso
passar sem 0 outro, ndo posso me tornar eu mesmo sem o outro; eu devo
encontrar a mim mesmo no outro, encontrar o outro em mim (no reflexo
reciproco, na percep¢ao reciproca). (idem, p. 341-342)

Ao contrario, o positivismo, em suas varias ramificagdes, substitui o carater superior
do sujeito pelo seu aspecto inferior, isto ¢, reduz a consciéncia aos processos individuais e
psicofisioldgicos — o que esquema do processo de comunicacao entre os falantes de Saussure
(2006 [1916]) ¢ exemplar uma vez que pensa somente nos atos mecanicos de expressao e
compreensdo — ao tentar se voltar para os problemas do estudo concreto dos fendmenos, isto
¢, procura os fundamentos da existéncia nas profundezas do organismo biopsicofisioldgico do
individuo. De volta a Medviédev (2012 [1928]), o critico literario argumenta que a segunda
tendéncia se concentra na busca por leis mecanicas e naturais como uma forma de
universalismo dos fendmenos variados e diversificados, de modo que, ao conceber a
consciéncia, toma-a enquanto um conjunto de processos psiquicos e fisiologicos, um
organismo bioldgico, pertencente ao mundo da natureza. Sob esse viés, as abordagens
positivistas procuram demonstrar a adapta¢do do organismo humano a natureza e as suas leis.
Como podemos perceber, o sujeito ndo tem uma posi¢do ativa diante do mundo natural, mas
apenas reage a ele para se adaptar (por isso, aqui a lingua € um sistema autdbnomo e o sujeito a
recebe passivamente). Além disso, o0 meio da cultura humana, isto ¢, o elemento social ¢
reduzido ao carater biologizante, uma vez que ¢ determinado por essa dimensdo. O social ¢
uma espécie de reflexo das condi¢cdes da natureza, em que “cada momento da criacdao
ideoldgica ¢ biologicamente determinado com rigor” (Bakhtin/Volochinov, 2004 [1927], p.

57). Com isso, a existéncia ¢ dada previamente a consciéncia, a esta basta apenas descobrir o
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mundo por meio de suas leis e processos universais, ndo ha atribui¢do de sentido — como o
formalismo o faz com a obra de arte, ao disseca-la e revelar seus procedimentos.

Em sua obra, Freudismo (2004 [1927]), Volochinov antecipa as criticas acima ao
destacar que, nas abordagens positivistas, o centro da gravidade da existéncia ¢ deslocado
para o organismo biologico em contraposi¢do a historia, repetindo o movimento no decorrer
de diferentes épocas. Trata-se de uma onipoténcia e sabedoria da natureza, em especial, da
natureza humana que se sobressai em relagdo a historicidade do ser, a fim de destacar o nao-
social, o ndo-histérico no sujeito como medida e critério para toda a existéncia, inclusive,
social do individuo. Nesse sentido, o positivismo diverge radicalmente das abordagens
transcendentais, uma vez que, para Volochinov, até mesmo a primeira tendéncia havia
qualquer elemento historico, ainda que minimo, o qual foi erradicado por completo na
segunda corrente, quando as concepcdes biologicas de diversos processos organicos passaram
a dominar a visdo de mundo nas abordagens mais distintas possiveis dentro das humanidades.

Neste livro, em especial, Volochinov entra embate com uma concepgao particular, a
seu ver, da corrente positivista: a psicanalise freudiana, expressao maxima naquele momento

101 "A premissa positivista na

do inicio do século XX e o polo extremo do biologismo da época
psicanalise aparece no momento mais importante e fundamental no qual € definida a estrutura
basilar, isto é, o cerne da teoria freudiana. Ainda de acordo com Voldchinov, esse momento
crucial se da entre os anos de 1897 e 1914, que o linguista compreende como a segunda fase
(de trés) do desenvolvimento da psicandlise. Nela, sdo formulados os principais conceitos (0s
principios do prazer e da realidade, recalque, censura, teoria das pulsdes e o conteudo do
inconsciente) que marcam os tracos mais caracteristicos da abordagem psicanalitica, bem
como as obras mais essenciais de Freud — 4 interpretagdo do sonho (1900), Psicopatologia do
cotidiano (1901), O chiste (1905), Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade (1905), Ensaio
sobre a teoria da Neurose (1906). E precisamente nesse periodo classico que a “concepgio
toda é de caréter acentuadamente positivista” (idem, p. 26). E possivel constatar essa natureza
positivista no conceito de inconsciente, que se tornou uma noc¢ao nodal e indispensavel para
psicandlise freudiana justamente nessa etapa. O inconsciente se caracterizou como um
processo dindmico derivado do recalque, isto ¢, ele ¢ composto de complexos de experiéncias

emocionais de determinado carater, em especial sexual, uma vez que sdo construidos sobre a

101 Nao desenvolveremos a critica e 0 embate travado por Volochinov com Freud e seus seguidores, uma vez que

extrapola os limites dos nossos objetivos estabelecidos nesse trabalho. Indicamos o centro da divergéncia entre
os dois autores a fim de demonstrar como Circulo delimita sua concepg¢ao de linguagem e sujeito na relacdo com
as duas tendéncias do pensamento filoséfico de sua época.
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base da relacdo do desejo pela figura materna. Desse modo, pode-se dizer que o acervo central
do inconsciente ¢ composto pelas pulsdes infantis. Nele entra tudo aquilo que “o organismo
poderia fazer se estivesse a mercé do puro principio do prazer, se nao fosse tolhido pelo
principio da realidade e pela cultura” (ibidem, p. 41). E a partir disso que o inconsciente se
tornou uma fonte geradora das forgas e energias psiquicas para todos os campos da criagao
cultural, sobretudo na esfera artistica.

Tal compreensdo da espinha dorsal do pensamento freudiano ¢ que leva Voldchinov a
elaborar sua critica de que, na psicanalise, toda a cultura (criagado artistica, cientifica, politica,
religiosa etc.) produzida pelo sujeito, a comegar por ele mesmo, ¢ uma ressonancia das
pulsdes sexuais, isto €, “a consciéncia do homem ndo é determinada pelo seu ser historico,
mas pelo ser bioldgico, cujo aspecto fundamental é a sexualidade” (Bakhtin/Voléchinov,
2004 [1927], p. 6, grifos do autor). Esse fundamento freudiano ganha forma em conjunto de
trabalhos contemporaneos que dao coro a tal abordagem biologizante, como sdo os casos de
Henri Bergson, George Simmel, Heinrich Gomperz, William James (e os pragmatistas), Max
Scheler, Hans Driesch e Oswald Spengler.

Contudo, como o proprio Voldchinov (2017 [1929], p. 121, grifos do autor) ressalta

mais tarde em seu livro de 1929:

Qualquer movimento ou processo do organismo: a respiragdo, a circulagdo
sanguinea, 0 movimento corporal, a articulagdo, o discurso interior, a
expressdo facial, a reagdo aos estimulos exteriores, por exemplo, os
estimulos de luz etc. Em resumo, tudo o que acontece dentro do organismo
pode tornar-se material de vivéncia, pois tudo pode adquirir uma
significagdo signica, isto €, tornar-se expressivo.

Sem essa ligagdo material a consciéncia torna-se inativa, vazia, um conjunto de
processos biopsicofisiologicos sem sentido. A linguagem ¢ a alma do sujeito. Ela ¢ a forca
que mantém acessa toda a vida interior do sujeito € ndo pode ser explicada somente por uma
abordagem biologizante psicofisica.

Nesse sentido, como podemos ver, a consciéncia/sujeito ndo pode ser compreendida
em sua totalidade pelas abordagens subjetivistas individualistas calcadas na dimensdo
transcendental, uma vez que a retira da historicidade e coloca em alturas supra-humanas,
tampouco pode ser apreendida pela tendéncia do objetivismo abstrato fundamentado em
premissas do positivismo, posto que desloca o ser para raizes pré-humanas, vazias de
significacdo. Com isso, de volta a obra Para filosofia do ato responsavel, Bakhtin (2017

[1919-1921], p. 92), cada uma das correntes acima leva a uma unidade do sujeito: na
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abordagem imanente do positivismo, a unidade consiste em “uma espécie de substrato estavel,
igual a si mesma e constante unidade passiva <?> inteiramente dada, ou uma lei, um
principio, uma for¢a, que permanecem idénticos a si mesmo”, enquanto isso, nas tendéncias
subjetivistas, o individuo torna-se uma “espécie de principio matematico unitario da série da
consciéncia, porque esta deve antes de tudo ser constituida pela identidade, concebida como
igual a si mesma”. E, entdo, preciso encontrar a real unidade da consciéncia/sujeito, isto ¢, o
seu verdadeiro lugar na existéncia.

A “solugdo positiva” — como diria Medviédev (2012 [1928], p. 47) — para esta crise
entre as duas abordagens se da pela realizacdo de uma sintese dialética, conforme propde o
Coletivo pensante B.M.V., a partir do material signico (de uma filosofia da linguagem), que
se torna “o territorio comum tanto do psiquismo quanto da ideologia” (Volochinov, 2017
[1929], p. 127) fundamentada no materialismo historico. E precisamente esse aspecto que
tanto o subjetivismo individualista quanto objetivismo abstrato ignoram: o fato da
consciéncia/sujeito se realizar e se efetivar apenas encarnado em algum material signico.
Nele, reside o verdadeiro lugar da consciéncia. Em outros termos, a “consciéncia apenas pode
alojar-se em uma imagem, palavra, gesto significante etc.” (idem, p. 98). Assim, diante do
problema colocado pelos pensadores russos do Circulo pensante B.M.V. em relagdo a
abordagem das duas tendéncias filoséficas predominantes no periodo com quais entram em
embate, o grupo de intelectuais russos apresenta a colocacao da consciéncia (recordemos, do
sujeito) em seu real posto na relacdo com a realidade, de modo que a consciéncia nem seja
excluida do processo, nem assuma uma posi¢do criadora da existéncia. Esse entendimento,

por conseguinte, leva a compreensao de que

A consciéncia é uma fic¢do fora da objetivacdo, fora da encanagdo em um
material determinado (o material do gesto, da palavra interior, do grito).
Trata-se de uma construcdo ideoldgica ruim, criada por meio de uma
abstragdo dos fatos concretos da expressdo social. Todavia, a consciéncia
como uma expressio material organizada (no material ideolégico da
palavra, do signo, do desenho, das tintas, do som musical etc.) ¢ um fato
objetivo e uma enorme forga social. Entretanto, essa consciéncia ndo se
encontra acima da existéncia nem pode determina-la de modo constitutivo,
pois a consciéncia ¢ uma parte da existéncia, uma das suas forgas e, portanto,
possui a capacidade de agir, de desempenhar um papel no palco da
existéncia. [...] quando ela passa todos os estagios da objetivagdo social e
entra no campo da for¢a da ciéncia, da arte, da moral, do direito, ela se torna
uma forca verdadeira, capaz até de exercer uma influéncia inversa nas bases
econdmicas da vida social. E claro, a for¢a da consciéncia estd na sua
encarnagdo em determinadas organizagdes sociais € na sua fixagdo em
expressoes ideoldgicas estaveis (ciéncia, arte e assim por diante, porém ela ja
era um pequeno acontecimento social, € ndo um ato individual e interior, na
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forma primaria vaga de um pensamento e uma vivéncia instantaneos
(Volochinov, 2017 [1929], p. 211-212, grifos do autor e destaques nossos)

Essa concepcao de sujeito fundado na e pela linguagem aparece ja em Voldochinov dois
anos antes de sua obra de 1929. Em Freudismo, o autor destaca o fato de ser na palavra em
seu sentido sociologico o “meio objetivo em que nos ¢ dado o conteido do psiquismo”
(Bakhtin/Voléchinov, 2004 [1927], p. 84, grifos do autor), isto €, ¢ no material signo que se
manifesta o proprio sujeito. Medviédev (2012 [1928]) um ano depois de Freudismo retoma a
discussdo. Tal como Volochinov, o autor de Método Formal nos estudos literarios afirma
que, de fato, “a consciéncia individual s6 pode tornar-se uma consciéncia quando ¢ realizada
nessas formas presentes no meio ideologico: na lingua, no gesto convencional, na imagem
artistica, no mito e assim por diante” (p. 56). Mais adiante, em sua obra, Medviédev reitera a
condicdo signica da consciéncia e, desse modo, afirma a implicacdo disso resulta que a
“consciéncia individual ¢ um fator que deve ser calculado e estudado apenas na medida em
que ela se manifesta em determinados aspectos do trabalho, da acdo, da palavra, do gesto, e
assim por diante”, isto €, consciéncia s6 pode ser apreendida a partir do momento em que ela
“aparece expressa materialmente de forma objetiva” (idem, p. 211). Dada a relagdo entre
linguagem e consciéncia, ¢ podemos retomar a ideia de que o Coletivo pensante B.M.V. ao se
debrugar sobre a linguagem busca, assim, refletir sobre o sujeito, tal como proposto pelas
novas tendéncias filosoficas apds a virada linguistica, em que o ser ¢ estudado sobre o prisma
do signo (ou da palavra, entendida amplamente), conforme vemos nas passagens das obras do
Circulo, bem como nas correntes filosoficas com as quais os intelectuais russos entram em
embate, caso do subjetivismo e objetivismo. Ademais, conforme veremos no proximo item,
Medviédev ressalta que a consciéncia/sujeito ndo toca a existéncia diretamente, pois essa
relacdo ¢ mediada pelos signos, de modo que o ser somente pode tomar consciéncia da
existéncia, de si e do outro, em interacao e por meio da linguagem.

Em Bakhtin (2022 [1929]; 2015a [1963]), diferentemente, a relacdo linguagem e
consciéncia ndo aparece a partir de uma discussdo tedrica-filoséfica, mas por meio da
compreensdo do projeto artistico, isto €, da poética de Dostoiévski. Como nos mostra Bakhtin,
a grande particularidade presente nas obras do escritor russo ¢ a sua capacidade de ver tudo
sobre o prisma da coexisténcia e da interagdo. E precisamente essa “a sua maior forca, mas
também sua maior fraqueza” (Bakhtin, 2022 [1929], p. 96). A caracteristica das obras do
escritor russo do Século de Ouro se da, pois, seu protagonista ¢ o sujeito, com toda as suas

contradi¢des, ambivaléncia, ambiguidade e incompletude. Por isso, em tudo ¢ possivel
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perceber relagdes dialdgicas. Nesse sentido, € que “para Dostoiévski, a ideia foi ou uma pedra
de toque para o experimento do homem no homem, ou a forma de descobri-lo, ou, por fim, e
i1sso ¢ o principal, aquele medium, o meio no qual a consciéncia humana se revela em sua
esséncia mais profunda” (idem, p. 98, grifo do autor e destaques nossos). Em outras
palavras, o tema principal da poética dostoiévskiana, segundo Bakhtin, ¢ a consciéncia em
uma (tensa) relacdo com outra consciéncia por meio de ideias (linguagem).

Desse ponto de vista, ndo interesse a Dostoiévski as abordagens idealistas e imanentes
do ser, com suas “Ideias em si”, “existéncia ideal” ou mesmo “verdade em si”’. Aqui, o ser ¢
sempre visto como sujeito-ideia, assim como a ideia € pertencente a alguém, ou melhor, esta
encarnada historicamente em um sujeito e essa relagdo ndo pode ser desvinculada, ao menos
no mundo do escritor russo, sob pena de cair em uma compreensao monologica do ser em
isolamento. Assim, Dostoiévski ndo buscou representar a vida a partir de uma ideia na
consciéncia solitaria, tampouco apenas uma ideia, ao contrario, o autor retratou “a interagao
de consciéncias no medium das ideias” (p. 99, grifo do autor).

Todavia, como ja dissemos, a fundag¢do do sujeito se da por meio da sintese dialética
no material signico. Isso significa que o sujeito ndo ¢ apenas determinado, efetivado e
realizado pela linguagem e pelo mundo exterior (social), mas, ao ser objetivado na linguagem,
igualmente determina, efetiva e realiza o mundo exterior € a proprio linguagem de maneira
inversa com sua for¢a constitutiva. Em outros termos, para o Circulo, a consciéncia € ao
mesmo tempo uma parte da realidade (isto ¢, determinada) quanto uma forga social capaz de
influenciar inversamente a existéncia e os signos. A linguagem e a sociedade constituem o ser
a0 passo que este também constitui a linguagem e a sociedade. E precisamente nessa relagio
que se da a constituicao efetiva da vida em sua totalidade. Voldchinov (2017 [1929]) trata
dessa questdo a partir da relag@o signo interiores e signos exteriores. De acordo com o autor, o
signo exterior (ideoldgico) existe por meio da sua realizagdo interior (consciéncia), da mesma
maneira a consciéncia somente vive por meio do conteudo ideologico, que € exterior, ou seja,
a “vivéncia psiquica € o interior que se torna exterior; o signo ideologico € o exterior que se
torna interior” (p. 138). Nesse sentido, um signo interior precisa sair de seu contexto psiquico
e deixar de ser uma vivéncia subjetiva para se tornar um signo exterior ideoldgico. Por sua
vez, este apenas se mantém vivo ao entrar no mar de signos interiores, isto €, no mundo
subjetivo. E nesse processo vivo e ininterrupto que se d4 a constitui¢do da consciéncia, da

linguagem e da realidade concreta, conforme expde o proprio Voldchinov (idem, p. 140):
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Essa sintese dialética viva entre o psiquico e o ideoldgico, entre interior € o
exterior, se realiza sempre reiteradamente na palavra, em cada enunciado,
por mais insignificante que seja. Em cada ato discursivo, a vivéncia subjetiva
¢ eliminada no fato objetivo da palavra-enunciado dita; ja a palavra dita, por
sua vez, ¢ subjetivada no ato de compreensdo responsiva, para gerar mais
cedo ou mais tarde uma réplica responsiva.

A indissolivel relacdo entre linguagem e consciéncia ¢ ainda retomada por
Volochinov (2019a [1930]) no ensaio “O que ¢ linguagem”. Nele, o linguista e musicista
exemplifica a importancia dos signos na constituicdo do sujeito ao comparar com as camadas

de uma cebola. Nas palavras do autor:

Fechamos os olhos e comecemos a refletir sobre a questdo [0 que € nossa
consciéncia?]. A primeira coisa que percebemos ¢ um fluxo de palavras, as
vezes unidas em determinadas frases, porém quase sempre correndo em uma
alterndncia ininterrupta de fragmentos de pensamento, de expressdes
habituais, de impressdes conjuntas gerais de objetos ou fendmenos da vida.
E essa ciranda verbal multicor se movimento o tempo todo, ora se afastando,
ora se aproximando do seu tema principal: daquela questdo sobre a qual
tentamos refletir. Contudo, agora tentemos abstrair de quaisquer palavras.
[...]

E possivel que surjam algumas representagdes visuais ou sonoras,
fragmentos de imagens da natureza, outrora vistos, ou pedagdes de melodias
ja ouvidas. Abstraiamo-nos também disso. E bem provavel que sintamos os
batimentos do coragdo, ou o fluxo do sangue nos ouvidos, ou que surjam
representagdes ligadas ao funcionamento dos nossos musculos, as assim
chamadas representagdes “motoras” (de movimento). Entretanto, se
conseguissemos, por meio de um esfor¢co excepcional da vontade, nos
apartar também dessas representagdes motoras (de movimento), o que
restaria da nossa consciéncia?

Nada.

Uma completa ndo existéncia [...]. (p. 253-254, grifos do autor)

Em outros termos, o sujeito ndo pode existir sem a linguagem. Sem estar encarnada
em algum material signico, a consciéncia ndo existe, ¢ um completo vazio, um conjunto de
reacdes biopsicofisioldogicas que ndo possui nenhum significado. Aqui, o individuo volta a
pertencer a0 mundo em seu estado natural puro, pré-humano/pré-linguagem, semelhante a
qualquer outro animal. Ou seja, ndo ha individuo nem mesmo realidade concreta e efetiva. A
vida como entendemos enquanto percepcao da realidade, de nds mesmo e dos outros dentro
de uma cultura s6 pode tomar forma por meio da linguagem.

Em fun¢do disso, podemos concluir que para “entrar na histéria é pouco nascer
fisicamente: assim nasce o animal, mas ele ndo entra na historia. E necessario algo como um
segundo nascimento, um nascimento social” (Bakhtin/Vol6chinov, 2004 [1927], p. 11, grifos

do autor) que se d4 na e pela linguagem. Com isso, o ser ndo nasce somente como um



198

organismo bioldgico, para além disso ele ja nasce situado sociohistoricamente como rico ou
pobre, brasileiro, estadunidenses, francés, russo ou japonés, no século XIX, XX ou XXI, isto
¢, com uma determinada “localizag¢do social e historica” (idem, p. 11, grifos do autor)
encarnada no material signico. Somente nessas condi¢des o sujeito e toda existéncia que o
abarca se tornam reais e efetivos.

A partir da discussao realizado a respeito do sujeito, ao observarmos as formulagdes
propostas pelos autores do Circulo, além da unidade no pensamento bakhtiniano, dois
aspectos se destacam para nos. O primeiro consiste no fato evidente de que por detras de uma
concepgdo de linguagem, hd uma defini¢do de sujeito em especial a partir da relagao
consciéncia e signo. Ha, podemos dizer, a pergunta capital da filosofia: “o que ¢ o ser?”, a
qual ¢ respondida pelo Coletivo pensante B.M.V. com a elaboracdo e proposi¢do tedrica no
campo da filosofia da linguagem, de modo que leva a compreensdo de que “todo texto tem um
sujeito” (Bakhtin, 2011 [1974], p. 308), isto é, por detrds da linguagem estd o sujeito em
interagdo, o que constata também Medviédev (2012 [1928], p. 219), do ponto de vista da arte,
ao acrescentar que ndo “sdo obras que interagem, € sim as pessoas, porém elas interagem por
meio das obras”, ou seja, pelo material signico organizado ou, ainda, se preferirmos, pelos
géneros, como veremos adiante.

A segunda questdo se refere a tendéncia para um ténue deslocamento presente na
filosofia do Circulo pensante B.M.V. Ao comparar os primeiros de textos do desse grupo de
pensadores com as formulagdes feitas entre os anos de 1927 e 1930, como mostra Bostad et
alii (2004), parecer haver um deslocamento feito por Bakhtin, ao incorporar a sua visdo de
intersubjetividade a perspectiva da linguagem adotada por Volochinov e por Medviédev, que
podemos observar nas obras produzidas pelo Circulo no periodo em Leningrado entre 1927 e
1929. Ao passo que estes dois Ultimos incorporam a perspectiva filoséfica de Bakhtin, ao
expandir a no¢do de intera¢do signica para uma dimensdo mais ontoldgica, que € vista sempre
na relacdo com a axiologia. Apesar do destaque dos pesquisadores ao movimento feito por
Bakhtin, parece-nos ainda, ser uma tendéncia do Coletivo pensante B.M.V. de modo geral,
uma vez que, ainda que a questdo da linguagem pudesse aparecer ja nas obras, a partir do
periodo mencionado, podemos notar uma énfase a questdo dos signos, o que, como dissemos
mais cedo, converge também com a virada linguistica que estava em voga naquele momento
histérico. Dada a disponibilidade de textos do Circulo em portugués, essa percepcao pode ser
vista tanto em Bakhtin, como apontado, quanto em Voléchinov, por exemplo, quando nos

deparamos com uma abordagem mais sociologica e marxista em Freudismo, na qual a questao
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da “palavra” aparece com maior forca apenas na parte final do livro e brevemente, muito
diferente da abordagem em Marxismo e filosofia da linguagem.

As categoriais da relagcdo eu-outro (eu-para-mim, eu-para-o-outro € o outro-para-mim)
passam a ser vistas pelo viés da linguagem, local no qual essas relagdes se desenvolvem,
notamos isso a partir das nogdes de auto-observacao, vivéncias, de discurso interior e discurso
dialégico, orientagdo social, segundo veremos também no préoximo tdépico. Por exemplo, a
relagdo do eu-para-mim pode ser vista em Volochinov (2017 [1929]) ao discutir o papel da
auto-observagdo. De acordo com o linguista e musicista do Circulo, o fendmeno da auto-
observacdo consiste em nada mais do que a compreensdo de si mesmo, do proprio signo
interior pelo eu, ou seja, da tomada de consciéncia do eu sobre si mesmo. Em outras palavras,
trata-se da relacdo eu-para-mim expressa por Bakhtin (2017 [1919-1921]) em Para filosofia
do ato responsdvel. A auto-observagdo visa a assimilacdo do signo interior com a maxima de
clareza e discernimento possivel que dado signo permite, ao limite de se tornar uma expressao
habitual, objetiva e ideologica, capaz até mesmo de ser exteriorizada pelo sujeito. Nesse
processo, ndo se torna possivel ver nem sentir a si mesmo se nao pela compreensao de si. Para
isso, se faz necessario o auxilio de outros signos, isto €, do outro, uma vez que um signo se
constitui na relacdo com os outros signos. Desse ponto de vista, toda compreensdo de si
adquire uma direcao social e ideologica. Ao tomar consciéncia de si mesmo, de sua vida
interior, o eu tenta olhar para si pelos olhos do outro, de um representante de sua classe e
grupo social (Bakhtin/Voléchinov, 2004 [1927]) por meio do material signico. Assim, em
toda auto-observagdo, deve ser entendida enquanto “um conjunto de fatos da experiéncia
exterior que comenta e elucida o signo” e “essa situagdo ¢ sempre social” (Volochinov, 2017
[1929], p. 134, grifos do autor).

Ainda em consonancia com o autor de Marxismo e filosofia da linguagem, essa
consciéncia de si se torna possivel apenas por meio de uma “vivéncia de n6s”, uma vez que
quanto mais bem estruturada determinada sociedade e coletividade, bem como quanto mais
situado e pertencente a ela estiver o individuo, maior sera consciéncia de si de maneira
diversificada e complexa. Nao ¢ arbitrario, por exemplo, que muitas vezes s6 conseguimos
compreender com clareza nossas sensacgdes interiores na medida em que possuimos um amplo
repertorio de géneros e de experiéncias (que estdo diretamente ligadas aos géneros), ou seja,
sO conseguimos nomear alguma sensagdao, dar forma a ela, a partir do nosso arsenal,
principalmente linguistico, mas ndo apenas. Ao contrario, quanto mais o individuo se centrar
em si mesmo e estiver isolado de uma estrutura social e limitado “a vivéncia do eu”, ele perde

toda consciéncia de si e se aproxima de sua condi¢do animalesca, de seu estado fisico-natural.
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Em Bakhtin, o tema também reaparece com énfase, sobretudo em seu estudo sobre
Dostoiévski, além de encontrarmos convergéncia com o que expusemos anteriormente sobre o
escritor russo do século XIX.

A primeira delas estd no fato de Bakhtin (2015) reconhecer a dimensao filosofica da
obra de Dostoiévski, posto que ao se ter contato com os textos parece se tratar mais de
“discursos filos6ficos” de diferentes pensadores do que propriamente de um conjunto de obras
de um artista. Isso esta diretamente ligado a segunda caracteristica da obra dostoiévskiana,
pois, como mostramos, o objeto literario de Dostoiévski ¢ o homem. Nas palavras do proprio
Bakhtin (2015, p. 35), “Seu heréi ¢ o homem, e o romancista, em suma, ndo representava a
ideia no homem, mas, segundo suas proprias palavras, ‘o homem no homem’” e justamente
por isso as ideias e os discursos proferidos na obra nao podem nem devem ser isolados dos
personagens que enunciam.

Através da consciéncia, isto ¢, do ser enquanto sujeito de linguagem se materializa o
acontecimento da vida ela mesmo, torna-se Ser-evento, € essa consciéncia ndo existe de
maneira autossuficiente, ela ¢ apresentada em conflito com outras forgas contrarias e
contraditdrias, de modo que coexista e esteja sempre em tensa relagdo com outra consciéncia.
Essa forma de representacdo se dd porquanto se trata, como afirmamos, da expressdo da
propria vida ou de formas de vidas e s6 podem sua expressdo auténtica ¢ o didlogo
inconcluso.

Tais constatagdes a respeito da concepcao de sujeito serdo fundamentais para o nosso
entendimento acerca da linguagem (géneros) e enunciado, nogdes discutidas em seguida, pois
essa fundacao do ser pelo e no material signico nos revela também a linguagem enquanto um
entrelacamento semidtico a formar um tecido constitutivo da existéncia, de modo que ndo nos
parece adequado ser compreendida de forma cartesiana e fragmentada, sobretudo na
perspectiva filosofica apresentada pelo Coletivo pensante B.M.V. Ademais, a presen¢a do
sujeito em interacao por detras da linguagem nos permite elucidar o conceito de enunciado e
sua relacdo com os géneros/signos, o que, por conseguinte, possibilita-nos compreender a
articulagdo e manifestacdo verbivocovisual da linguagem na construcdo de sentido em nosso

corpus de analise.

3.4. Andante: as nogoes de enunciado e géneros do discurso

Ao abordar o fendmeno da manifestacdo da linguagem, o Coletivo pensante B.M.V.

realiza um deslocamento para a questdao do enunciado, como uma possibilidade de refletir
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sobre a linguagem em sua totalidade — isto €, nos diferentes tipos de materialidade semidtica —
e concretude sociohistorica. Desse modo ¢ comum encontrarmos uma qualidade semelhante
em termos empregados pelos intelectuais russos ao se referirem, por exemplo, a palavra, ao
texto, ao material signico, ao produto da criacao ideoldgica, signo (ideologico), ato etc., uma
vez que todos sdo vistos a partir do (ou junto ao) problema do enunciado (Paula; Luciano,
2020b). A mudanga na abordagem do material semidtico € possivel porque, como afirma
Volochinov (2017 [1929], p. 93), “o campo ideoldgico coincide com o campo dos signos.
Eles podem ser igualados. Onde ha signo ha também ideologia”.

No entanto, embora haja essa coincidéncia, filosoficamente ha uma diferenga entre a
ideia de linguagem e enunciado, pouco explorada nos estudos bakhtinianos. Bakhtin (2016
[1950-1952]) faz uma distingao entre as duas concepgdes em suas anotagdes para o que viria a
ser o livro Géneros do Discurso. Segundo o fildésofo russo, “o enunciado se insere no campo
da ideologia, mas as formas tipicas dos enunciados, isto €, os géneros, pertencem a
linguagem”, apesar disso ndo se pode contrapd-los, concebé-los um sem o outro, pois todo
enunciado, em suas diferentes formas, ¢ linguagem in actu, o que retoma e em certa medida
explicita melhor a ideia anterior que aparece em Marxismo e filosofia da linguagem ao
destacar que existem dois campos, o dos signos (linguagem) e da ideologia (do enunciado),

102 Essa

evidenciando como Bakhtin permaneceu fiel a concepcdo do Circulo pensante
diferenca entre linguagem e enunciado pode ser vista até mesmo na constituicao do discurso,
compreendida por Voldchinov (2019 [1926], p. 120) no ensaio “A palavra na vida e a palavra
na poesia”, em que autor afirmar a totalidade enunciativa ¢ composta por duas partes: “1) a
parte verbal realizada (ou atualizada) e 2) a subentendida”, que consiste na situagdo da

relagdes sociais, denominada no texto de “contexto extraverbal”, constituida pelo horizonte

102 Egsa percepgdo é fundamental para o nosso trabalho, bem como para uma melhor compreensdo dos textos do

Circulo de modo geral e de Bakhtin em particular. Ainda que parte dos leitores do Coletivo pensante B.M.V.
procurem fazer uma separacdo das obras escritas durantes anos 1920 e p6s o periodo de reunido dos membros ao
apoiar-se em supostas mudangas no foco da obra de Bakhtin e até mesmo de perspectiva (por exemplo, mais ou
menos fenomenoldgica comparando as duas versdes do estudo sobre Dostoiévski), como temos vistos até o
momento, em diversas discussdes Bakhtin retoma ou faz men¢do a problemas discutidos ja no periodo do
Circulo. Ademais, conforme o proprio autor afirmou em carta para Kojinov ele manteve-se “fiel a seus
principios fundamentais” do que denominou de uma de “concep¢ao de linguagem e producgdo discursiva
compartilhada” (1992 [1961], p.145, grifo do autor apud Medviédev, Medviedeva, Shepherd, 2016, p, 103). Tal
afirmagdo converge com o apontamento de Brandist (2012b [2005], p. 148-149) de que o “relativo desligamento
[de Bakhtin] das institui¢des académicas soviéticas significou que ele era mais capaz de permanecer dentro do
programa de pesquisa dos anos 1920 do que teria sido, caso estivesse tdo bem integrado quanto gostaria” e de
Ponzio (2008) de que objeto — a linguagem e o ser — permaneceu 0 mesmo ao longo da obra de Bakhtin. Desse
modo, ¢ prudente considerarmos a posigdo de alguns autores acerca do fato de que em Bakhtin ndo ha necessaria
uma evolucdo de pensamento, mas o desenvolvimento e revelacdo gradual de um ntcleo (Grillo; Guedes-Pinto;
Campos, 2020) que podemos encontrar na agenda de pesquisas soviéticas da década dos anos 1920 de maneira
geral e no desenvolvimento de uma ja mencionada filosofia da linguagem geral com particular referéncia ao
material literario proposta pelo Circulo desde, ao menos, as primeiras reunides em Vitebsk.
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espacial comum dos sujeitos da interacdo (onde e quando — espago-tempo, ou ainda
cronotopo, conforme Bakhtin usard mais tarde na Teoria do romance e em A cultura popular
na Idade Média e no Renascimento, por exemplo), o conhecimento e a compreensdo da
situagdo comum (o objeto, ou tema) e, por ultimo, a reacdo em comum em relagdo a realidade
natural social (a relagdo avaliativa dos sujeitos com o objeto)!?. Tal defini¢io é uma vez mais
retomada posteriormente no texto “A constru¢do do enunciado” (Volochinov 2019b [1930]).

Para tratarmos da questdo, torna-se particularmente interessante observa-la nas obras
que se voltam, em maior ou menor grau, a respeito dos géneros e do enunciado, por exemplo,
Meétodo formal nos estudos literarios, de Medviédev (2012 [1928]); “A palavra na vida ¢ a
palavra na poesia”, Marxismo e filosofia da linguagem, “O que € linguagem?”, “A construgao
da enunciado”, de Voldchinov (2019 [1926]; 2017 [1929]; 2019a [1930]; 2019b [1930]); e Os
géneros do discurso (2016 [1950-1953]), de Bakhtin.

A medida que caminhamos pelas obras do Circulo tendo em vista essa distingdo,
observamos que nos ¢ possivel compreender a no¢do de enunciado como o fendmeno de
sujeitos socialmente organizados, ou seja, relagdes sociais (ou a comunicacao social/interagdo

discursiva da realidade natural social'®*

, como Volochinov chamard), o que marca seu carater
ideologico. E claro que esse entendimento é ténue: tanto por linguagem e enunciado serem
tratados em relagdo (o que nos faz novamente ressaltar que ndo pretendemos
classificar/colocar em “caixinhas” tais concepgdes, apenas procuramos compreender melhor
as categorias a fim de torna-las mais produtivas e coerente em nossos trabalhos) quanto por
muitas vezes o termo “enunciado” ser utilizado ao mesmo tempo para se referir ao signo e ao
enunciado propriamente dito, a0 menos nas obras em portugués'®. Ainda assim, um exame
mais de perto nos permite encontrar alguns (possiveis) percursos interpretativos.

Logo nas primeiras paginas de seu livro, para evidenciar os problemas imediatos das
Ciéncias Humanas — denominada na obra de “ciéncia das ideologias” -, Medviédev (2012

[1928], p. 50) ¢ objetivo ao estabelecer que “todos os objetos ideologicos pertencem as

relagdes sociais e ndo a utilizacdo, a contemplagdo, a vivéncia e ao deleite hedonista

193 Como j4 vimos, todos esses elementos constituem nossas categorias de andlise.

194 O autor ainda utiliza o termo “mundo fisico-natural” em Marxismo e filosofia da linguagem, que também
poderia ser entendido como equivalente. A diferenga entre os termos que este ¢ usado referente aos objetos do
mundo e a “realidade natural social” da énfase aos sujeitos socialmente organizados, as relagdes sociais, mas
ambos se refere ao real (no sentido lacaniano), isto é, a esse “mundo pré-existente”/dado antes da linguagem, ao
qual ndo temos acesso consciente e direto sem o uso do material signico, e que Medviévdev denominara de
“realidade bruta” (2012 [1928], p. 60) .

105 Aqui, se aprofundar na questdo, com o cotejo de obras traduzidas para outras linguas, por exemplo, foge dos
limites do nosso trabalho, a seguir procuraremos apenas indicar alguns caminhos para essa possivel
compreensao.
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individuais”, uma vez que sdo constituidos no “no material ideoldgico disponivel e objetivo,
na palavra, no som, no gesto, na combinagdo das massas, das linhas, das cores, dos corpos
vivos, e assim por diante”, de modo que nao podem ser adequadamente abordados pelo viés
fisiologico, biologico ou idealista. Nesse trecho, estabelece-se a relacdo mais primaria entre
linguagem e enunciado, como ¢ explicitada por Bakhtin (2016 [1950-1953], p. 16-17), ao
definir o enunciado como lugar de materializagdo da linguagem, nas palavras do autor “a
lingua passa a integrar a vida através de enunciados concretos (que a realizam)”, afirmagao
que reiterada por Bakhtin, ao enfatizar que ¢ “so nele, no enunciado, a lingua nacional se
materializa na forma individual [...]” (idem, p. 18). Tal afirmagdo ainda se refere tanto a
linguagem utilizada nas relagdes do dia a dia quanto relagdes mais complexas, como na arte,
conforme exemplifica Voldchinov (2019 [1926], p. 115, grifos do autor) ao mostrar que a arte
¢ “uma forma especifica da inter-relacdo entre o criador e os contempladores fixada na obra
artistica”, somente em funcdo dessa interagdo ela pode ser considerada uma obra, um
acontecimento da realidade. Em outras palavras, € no enunciado enquanto relagdes sociais que
observamos o Unico lugar de concretizagao da linguagem/signo (ou produto ideoldgico).

Em seu ensaio “O que ¢ linguagem”, Voldchinov (2019a [1930]) retoma a ideia acima.
De acordo com o autor, foi no periodo magico da cultura, nos primérdios da humanidade, que
ocorreu o nascimento da linguagem. A geragdo da lingua/linguagem se deu “no processo de
luta obstinada do homem com a natureza” (idem, p. 242), uma luta coletiva, e seu
desenvolvimento perpassa pelo mesmo caminho da cultura material e técnico-econémica. O
linguista membro do Circulo pensante B.M.V. ainda acrescenta que o surgimento da
linguagem se deu em condi¢des especiais da vida laboral do homem primitivo, sob o
fundamento de agdes magicas, as quais consistiam “em uma condi¢ao necessaria para o €xito
da sua atividade produtivo”, de modo que sempre acompanharam todos os processos do
trabalho coletivo. As agdes magicas, nesse sentido, antes de qualquer atividade religiosa ou
espiritual, foram um ato econdmico de dominagao sobre a natureza, dando inicio a um mundo
histérico-social do sujeito (mundo dos signos, como denominara Voloéchinov em Marxismo e
filosofia da linguagem). Assim, continua o autor, “os elementos primarios da fala humana
sonora [...] foram os elementos do processo de trabalho, que estavam ligados as necessidades

econdmicas e eram resultado da organizagio produtiva da sociedade” (ibidem, p. 243)'%. Foi

106 O autor destaca que, evidentemente, ainda ndo se tratava de uma linguagem tal como a conhecemos hoje, nem
signos propriamente ditos, apenas indicagdes sonoras junto ao processo de trabalho coletivo. Contudo, o que nos
interessa aqui ¢ precisamente o fato da base dos signos, o surgimento da linguagem se dar nas rela¢des, que
justamente leva a afirmacao do Circulo pensante de que o signo s6 pode nascer entre dois sujeitos socialmente
organizados, caracterizando a ideia de enunciado.
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dessa organizagdo social primitiva que vieram os estagios de compreensao do mundo exterior
e das relagdes do ser com ele, bem como a influéncia mutua, da qual determinou a ideologia.
Em outras palavras, a linguagem surge por meio das relagdes de trabalho entre homens dentro
de uma organizacao social, que passaram, posteriormente, a relagdes sociais, posi¢ao reiterada
por Volochinov (2019b [1930]) no artigo seguinte “Constru¢do do enunciado”. O surgimento
e todo o desenvolvimento da linguagem est4 assim ligada a organizacdo social do trabalho, ao
passo que a linguagem se tornou uma condi¢ao necessaria para a organiza¢do do trabalho e
social dos individuos.

E precisamente ai que, primeiro, reside o carater ideoldgico do enunciado, pois ele
consiste em relagdes sociais entre sujeitos socialmente organizado em busca do dominio da
realidade fisico-natural, e, em segundo lugar, estd a coincidéncia dos campos da linguagem
com o campo da ideologia, dito por Volochinov anteriormente.

Neste ponto, voltamos ao item voltado a metodologia, conforme mostramos a partir de
Paula et alii (2011), enquanto para Marx o objeto ¢ a ideologia calcada nas relagdes sociais,
ou seja, as relagdes entre os sujeitos sociais, uma vez que as necessidades dos sujeitos s
podem realizadas “no interior da sociedade, que desde sempre os homens, na medida em que
existem, tém necessidade uns dos outros e s6 puderam desenvolver suas necessidades e
capacidades estabelecendo relagdes entre si (Marx, 2007 [1845-1846], p. 79). Para o Circulo,
0 objeto continua a ser as relagdes, mas mediadas pela linguagem, uma vez que “o cardter
signico é um trago comum a todos os fenomenos ideoldgicos” (Volochinov, 2017 [1929], p.
94, grifos do autor) — afirmacgdo que ¢ reiterada anos mais tarde por Bakhtin (2016 [1950-
1953], p. 11) em Os géneros do discursos ao dizer “todos os diversos campos da atividade
humana estdo ligados ao uso da linguagem” - e somente assim podemos apreendé-las, tal
como o mundo em sua realidade objetiva. De acordo com Voléchinov (2019a [1930], p. 249),

em texto ja citado, foi em func¢do da linguagem que as relagdes foram possiveis:

Contudo, a atividade coletiva s6 foi possivel mediante uma concordancia
minima de a¢des ¢ uma ideia minima sobre um objetivo comum. Para isso,
foi necessario que as pessoas pudessem compreender umas as outras. Essa
tarefa ja fora cumprida pela linguagem dos gestos e da expressdo facil, o
meio mais antigo da comunica¢do. Contudo essa comunicagdo ndo somente
contribui para a organizacao social do trabalho, mas também possibilitou a
organizagdo do pensamento social, da consciéncia social. [...]. Para a
realizacdo do fato da comunicagdo discursiva foi necessaria que aquele
sentido atribuido ao movimento das médos de uma pessoa fosse
compreensivel para outra pessoa, que esse outro pudesse estabelecer (gragas
a experiéncia anterior) uma relacdo necessaria entre esse movimento e
aquele objeto ou acontecimento no lugar da qual ele foi usado. Em outras
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palavras, o homem deve compreender esse movimento como dotado de
significacdo, ou seja, compreendé-lo como um signo que expressa algo.

Aqui signo ¢ o médium das relagdes entre os sujeitos e a existéncia. O Coletivo
pensante B.M.V. ndo nega o avango de Marx acerca da ideologia, ao contrario, os intelectuais
russos incorporam a ideia das relagdes sociais e aprofundam o pensamento marxiano, pois,
como vimos a partir do proprio Voldchinov, em todas essas relagdes sociais a linguagem esta
presente como meio € s6 por meio dela se pode alcancar as profundezas e nuances da
ideologia. Com isso, as relagdes sociais aparecem na filosofia bakhtiniana como enunciado,
que sera expresso, enformado e efetivado pela linguagem, ao mesmo tempo que concretiza a
linguagem. Encontramos essa compreensdo uma vez mais nas palavras do linguista e
musicista russo (idem, p. 98) ao expressar que “a realidade do signo ¢ inteiramente
determinada por essa comunicagdo. Pois a existéncia de um signo ndo ¢ nada mais que a
materializa¢do dessa comunicagao”.

Como vimos a partir de Bakhtin (2011 [1974]), isso ocorre porque objeto da ciéncia
das ideologias ¢ um ser expressivo sempre orientado para o outro, isto €, em relagdo social,
dialégica. Por detras da linguagem estdo sempre ao menos dois sujeitos em interagio. E o que
mostra, por exemplo, a percep¢do artistica e uma analise sociologica, as quais “revelam as
relagdes entre pessoas, que sdo somente refletidas e fixadas no material da palavra”, de
acordo com Voldéchinov (2019 [1926], p. 134, grifo do autor). Ao realizar a critica a
abordagem formalista na Russia, que aparta a obra artistica do meio social, Medviédev (2012
[1928], p. 220) coloca e reitera justamente essa presenga do sujeito atras da linguagem, que no

caso ¢ apagada pelos formalistas:

Os formalistas separam a obra da interacdo entre as pessoas da qual ela ¢ um
aspecto. Com isso, eles destroem também todas as ligagdes essenciais. Eles
relacionam a obra a um ser humano que se encontra fora da histoéria, que ndo
se altera e que exige apenas uma substituicao periddica do automatizado pelo
perceptivel. O receptor ndo sente atras de uma obra outras pessoas, inimigos
e amigos; [...].

A questdao do enunciado volta a aparecer na obra Marxismo e filosofia da linguagem,
publicada no ano seguinte a obra de Medviédev. Nela, Volochinov (2017 [1929], p. 95 € 97,
grifo do autor) retoma o principio bésico entre linguagem e enunciado exposto no Método
formal e argumenta que o ‘“‘signo surge apenas no processo de interacdo entre consciéncias
individuais”, isto €, na interacdo e, mais adiante, acrescenta que ndo basta ser apenas dois

individuos isolados, porquanto se faz “necessario que esses dois individuos sejam socialmente
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organizados, ou seja, componham uma coletividade — apenas nesse caso um meio signico
pode formar-se entre eles”, pois, como o autor completa em outro texto dos anos 1930 “um
homem, vivendo isolado, ndao s6 ndo criaria a linguagem, mas sequer uma cultura”
(Voléchinov, 2019a [1930], p. 245, grifos do autor). Em outras palavras, isso significa dizer
que a linguagem enquanto material semiotico s6 nasce e se desenvolve por meio das relagdes
sociais, por meio da interacdo entre individuos que sejam socialmente organizados (dois
individuos isolados, sem nunca terem tido contato com um organismo social, ainda nado
seriam capaz de dar corpo a linguagem). Fora de uma dada relacdo social, ndo ha linguagem,
¢ por meio da interagdo entre sujeitos socialmente organizados que um produto ideologico
adquire existéncia uma existéncia efetiva para além de um objeto fisico-natural. A existéncia
concreta do sujeito, do mundo e da vida s6 pode ocorrer por meio da linguagem materializada
nas relacdes sociais. Por isso ela ¢ ao mesmo tempo signica e ideologica. Eis os primeiros
apontamentos da caracteriza¢do de enunciado, que tem como sua principal fungdo ser o lugar
de realizacdo dos signos.

A visao do enunciado como relagdes sociais pode ser ainda mais reforcada ao ser
colocado o problema de como a base da existéncia real (as condi¢des materiais da existéncia
no viés marxista) determinam a linguagem e como esta reflete e refrata essa existéncia em
continua formagdao. A base socioeconOmica ndo influenciam direta e mecanicamente a
linguagem (os géneros), atuam nas relagdes sociais, isto €, na organizacdo social hierarquica
dos sujeitos (no enunciado) e, por conseguinte, determinam a constituicdio da
linguagem/género. A esse respeito, Medviédev (2012 [1928]) ¢é explicito ao afirmar que a
presenca de uma relagdo organica entre esses elementos. Para ele, “entre o sentido e o ato
(enunciado), entre o ato e a situagdo concreta historico-social, ¢ estabelecida uma ligagado
historica, organica e atual” (p. 184).

A partir desse fundamento, entdo, que Volochinov (2017 [1929]) define justamente o
enunciado como a solugdo para questdo, pois as interagdes entre os sujeitos sao o elo entre a
base socioecondmica e a linguagem, elas estdo estrita e organicamente ligadas as condigdes
materiais da vida, determinando as formas do enunciado, isto €, os géneros (a linguagem),
que, por sua vez, revelam determinado aspecto de realidade natural social, em um processo
dinamico dialético-dialégico.

Disso decorre a necessidade de contextualizar os atos enunciativos dos sujeitos, de se
observar as situacdes mais imediatas e historicas de dada expressdo, uma vez que os géneros
se apoiam nas relacdes sociais (ou comunicagdo social) e essas na configuracdo

socioecondmica. Quem e como se expressa, para quem se dirige, sobre determinado contetido,
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quando e onde (espaco-tempo) se realiza o ato sdo elementos que revelam “a enorme
importancia do aspecto hierarquico nos processos de interacdo discursiva e a influéncia
poderosa da organizagdo hierarquica (idem, p. 109, grifos do autor), uma vez que as formas
semioticas se adequam (e adequam) as estruturais da organizagdo social na qual estdo
inseridos os participantes do didlogo. Essa interdependéncia entre linguagem e enunciado
entendido como relagdes sociais sdo explicitadas por Volochinov (ibidem, p. 109, grifos do

autor), conforme podemos constatar a seguir:

Como sabemos, todo signo surge entre individuos socialmente organizados
nos processos de sua interacdo. Portanto, as formas do signo sdo
condicionadas, antes de tudo, tanto pela organiza¢do social desses
individuos quanto pelas condi¢oes mais proximas da sua interagdo. A
mudanga dessas formas acarreta uma mudanga do signo.

No excerto acima de Marxismo e filosofia da linguagem, notamos o autor destacar o
nascimento da linguagem no enunciado, bem como apresenta este sendo caracterizado por
“individuos socialmente organizados nos processos de sua interacdo”., afirmagdo que
corresponde a ideia expressa por Volochinov de surgimento ou materializacdo do material
semidtico entre individuos socialmente organizados em processo de interagdo, isto &,
enunciado.

Nao deixa de ser significativo o fato de o capitulo dedicado ao enunciado ser
denominado “interagdo discursiva”, o que reforca a ideia de enunciado enquanto relagdo
social, ou relacdo dialdgica, entre sujeitos socialmente organizados. De acordo com nota 52
das tradutoras: a expressdo russa rietcheviie vzaimodiéistvie foi traduzida por “interacdo
discursiva”, uma vez que se trata do uso concreto da lingua em uma situacdo social mais
proxima e um meio social mais amplo, resultado no enunciado.

Esse entendimento ¢ ainda reiterado mais de uma vez pelo autor, quando, por
exemplo, Voldchinov afirma que “A realidade efetiva da linguagem ndo é o sistema abstrato,
mas linguisticas nem o enunciado monologico isolado, tampouco o ato psicofisiologico de
sua realiza¢do, mas o acontecimento social da interacdo discursiva [0 enunciado] que
ocorre por meio de um ou de varios enunciados” (p. 218-219, grifos do autor e destaque
nosso), o que nos leva a concluir que, nesse sentido, “a interagdo discursiva ¢ a realidade
fundamental da lingua” (p. 219).

E somente sob esse viés que se torna possivel abordagem o problema entre a
linguagem e a materialidade historica da existéncia, bem como o processo de efetivacdo da

linguagem, da existéncia e dos sujeitos de modo relacdo dialética-dialogica. Ainda em
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consonancia com o linguista e musicista do Circulo, o reconhecimento desse processo implica
na impossibilidade, portanto, de isolamento do material signico do enunciado, ou seja, do
processo de interagdo social, tampouco do desligamento do enunciado de suas bases
socioecondmicas. E por essa razdo ¢ que a “filosofia marxista da linguagem deve se

07 ¢ como uma

fundamentar no enunciado concebido como um fenémeno real da linguagem'
estrutura socio-ideoldgica” (idem, p. 223).

Em vista do que expusemos acerca do enunciado ¢ que podemos voltar a nossa ideia
inicial, ao compreendé-lo enquanto uma experiéncia da existéncia de individuos socialmente
organizados (em interacdo social, dai o campo ideoldgico), digamos em sua realidade natural
social, ou seja, trata-se daquele elemento “extraverbal” — que Volochinov se refere —
constituinte da totalidade enunciativa e que vira a ser o conteido (Volochinov, 2019 [1926];
2019b [1930]). E a ela que sera atribuida significagdo, isto é, a qual é a0 mesmo tempo
enformada pela linguagem, dai as formas do enunciado (os géneros) pertencerem ao campo da
linguagem, e que também da vida ao wuniverso dos signos. Sem essa parte
“extraverbivocovisual” constitutiva, a linguagem torna-se apenas um conjunto de sons,
imagens, pigmentagdo, formas vazias e sem sentido. E por isso também que nos permite
compreender melhor o fato da palavra em russo viskdzivanie usado pelo Coletivo pensante
B.M.V. designar simultaneamente enunciagdo e enunciado, respectivamente processo €
produto, justamente por se tratar dessa dindmica continua da experiéncia real de sujeitos
interagdo em dada sociedade, atividade que produz/expressa uma estrutura ao passo que
também estd em constante (um)formacao pela linguagem.

Desse modo, entendemos de maneira mais lucida a defini¢do de Volochinov (2017
[1929], p. 200, grifos do autor) de que o “enunciado é de natureza social, pois se refere ao
conjunto de relagdes entre sujeitos socialmente organizados, que € a caracteristica proprio do
ser, o que podemos chamar de “esséncia” (conforme a tradicdo idealista). Ele ndo pode ser
abordado de modo isolado e individual como ocorre nas tendéncias do objetivismo abstrato e
do subjetivismo individualista, uma vez que nele implica a organizagao social dos individuos,
ou seja, relagdes sociais.

Essa compreensdo das categorias conceituais de enunciado e linguagem na filosofia
bakhtiniana poderd ser tanto melhor ao tratarmos das ideias de tema e significagdo. Em

Marxismo e filosofia da linguagem, Volochinov (2017 [1929]) dedica-se a questdo do tema e

107 E pertinente notar como Voldchinov retoma a afirmagio anterior, mas agora equivalendo o termo “interagdo

discursiva” ao “enunciado”, o que demonstra a incorporacdo da ideia de relacdo social (ou ideologia) proposta
por Marx.
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significacdo com maior foco no capitulo 4 da segunda parte da obra, porém, logo no inicio do
livro, o autor ja nos esclarece a discussdo em um dos raros momentos de breve defini¢do de
conceito nas obras do Circulo pensante B.M.V. de modo geral. Para o linguista,
“convencionamos chamar esta realidade [natural social], que se torna objeto do signo, de tema
do signo” (p. 111).

O tema “‘expressa a situag@o historica concreta que gerou o enunciado” (2017 [1929],
p. 228), o que faz dele unico, individual e irrepetivel como o enunciado, pois as “inter-
relagdes entre os falantes mudam sempre mesmo que em grau quase imperceptivel”
(Medviédev, 2012 [1928], p. 154) e logo pertence a ordem da historicidade. Trata-se do
fundamento sobre o qual motiva o carater da expressdo e o que traz a sua concretude.
Segundo Voldchinov (2017 [1929]), o tema € constituido pelo recorte de dada realidade, isto
¢, refere-se a realidade, mas ndo abarca se ndo um aspecto dela, um fragmento da imensa e
vasta experiéncia real dos sujeitos pertencente ao horizonte social ligado a sua base
socioeconomica. Ele “é tdo concreto quanto o momento histérico ao qual ele pertence. O
enunciado so possui um tema ao ser considerado um fenomeno historico em toda a sua
plenitude concreta. E isso que constitui o tema do enunciado” (p. 128, grifos do autor). Dada
essa constitui¢ao, o tema se torna um elemento indivisivel na expressao.

Para a apreensdo do tema, isto ¢, do fenomeno histdrico a integrar o discurso, se faz
uso da linguagem. Tal realidade sera enformada pela linguagem, a partir de dado género (uma
forma especifica de utilizar a linguagem, de enformar a realidade natural social), que lhe
atribuird uma significacdo ideologica, que confere existéncia material ao fenomeno historico.
E por meio da forma que os sujeitos estabelecem uma posi¢io valorativa em relagéo ao tema e
aos sujeitos com os quais estdo em interagdo. Aqui, como explica Voldchinov (2019 [1926],
p. 137, grifos do autor), “a propria estrutura da lingua reflete o acontecimento da inter-relagao
entre os falantes”, isto ¢, propria forma que a linguagem se organiza para dar forma ao
enunciado, a interagdo entre os sujeitos socialmente organizados reflete esse encontro entre
duas consciéncias. Como uma excelente forma ilustrativa dessa afirmacgdo, Volochinov
(2019b [1930], p. 297-298, grifos do autor) traz um exemplo de andlise da obra de Gogol,
Almas Mortas, mais especificamente a interacdo entre o personagem Tchitchikov e do general

Bietrichev. Vejamos um fragmento da andlise:

O sentido direto da sua primeira frase ¢ o seguinte: “Vossa Exceléncia!
Considerado meu dever apresentar-me ao senhor, por sentir respeito...” etc.

O que Tchitchikov faz com essa frase? Ele omite o pronome pessoal, coloca
o verbo no passado e encurta a frase, trocando o caso vocativo de tratamento
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do general pelo dativo [que torna o tom mais servil, de acordo com nota das
tradutoras]: “Julguei ser meu dever apresentar-me a Vossa Exceléncia”.

O resultado ¢ a criagdo de uma nuance semantica curiosa, que destaca a
insignificancia de Tchitchikov e a importincia excepcional do seu
interlocutor. A frase passa a ser preenchida por uma outra significacdo, que
pode ser interpretada, de modo aproximado, como: alguém considerou seu
dever apresentar-se... etc.

Por que “alguém”? Apenas pelo fato de que Tchitchikov, como tal, ainda ¢é
desconhecido do general e, além do mais, isso nem ¢é necessario: “Sera que
vale a pena saber o nome ¢ o patronimico de um homem que ndo se destacou
por atos de bravura?”, diz um pouco adiante o proprio Tchitchikov.
Entretanto, por que “julguei” e ndo julgo”? Novamente, apenas pelo fato de
que o primeiro despertar da consciéncia sobre esse dever exige refletir e
imaginar esse dever como ja cumprido. Eis que finalmente o acontecimento
feliz e alegre ocorreu ndo no pensamento, mas na realidade: ele — alguém
desconhecido do general — esta diante de uma pessoa importante, esperando
com respeito os resultados da sua ousada empreitada.

Conforme podemos ver nessa passagem do ensaio “A constru¢do do enunciado”,
forma do enunciado retratada, revela e expressa o proprio fenomeno da intera¢ao na realidade
natural social, principalmente pelo seu aspecto formal. Sob esse viés, ¢ que Medviédev (2012
[1928], p. 196) conclui, em sua reflexao a partir do material verbal, que “dominamos o tema
com a ajuda da lingua”, ainda que ndo pertenga a ela e nem possamos considera-lo uma parte
dela. Vemos novamente o didlogo com o pensamento de Marx nessa concepgdo. Se para o
pensador alemdo o homem domina a natureza e a si por meio das relagdes de trabalho, que ¢
um tipo de relagdo social, para o Circulo, esse dominio vem pela linguagem (podemos pensar
em um trabalho semidtico do homem).

Portanto, eis que se evidencia o papel dos géneros na relacdo com o enunciado. Sao as
formas da linguagem que vao moldar a realidade socio-historica, que dao sentido a existéncia,
por meio das unidades semidticos (morfossintaticos, fonéticos, ritmo, melodia, harmonia,
tonalidade, textura, ponto, linha, superficie, luz e sombra, cor e volume etc.). Nesse sentido,
ao contrario do tema, a significacdo pode ser fragmentada em diversos significados, abstrato,
convencional, sem existéncia concreta (o que Saussure denominou de sistema da linguagem),
mas que a depender dos elementos semidticos a que estdo associadas ao se juntar ao tema
adquire sentido/significacdo viva (inclusive, adquirindo novos tons e énfases). Desse ponto de
vista, nas palavras de Volochinov (2017 [1929], p. 228, grifos do autor) podemos entender “a
significacdo como aqueles aspectos do enunciado que sdo repetiveis e idénticos a si mesmos
em todas as ocorréncias”. Neste aspecto, constatamos as primeiras qualidades dos géneros
discursivos, explicitadas por Bakhtin (2016 [1950-1953]) no seu texto dos anos 1950, Os

géneros do discurso, quando afirma que todo género traz algo de dado, repetivel (o
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significado, as formas da linguagem) e também de singular e irrepetivel (tema). E certo que,
ao dar forma ao tema, a significacdo torna-se tao irrepetivel quanto o elemento historico.

Contudo, conforme expde Medviédev (2012 [1928], p. 197), o fendmeno historico (o
tema) ndo se realiza nas unidades da linguagem — como os exemplos dados -, mas na
totalidade do enunciado (género), isto €, “por meio da novela, do romance, da peca lirica, do
conto maravilhoso”, ou ainda da sinfonia, sonata, na pintura de cavalete, no retrato, no
musical, na conversa de bar, post, entre tantos outros tipos de géneros, a partir de seus
elementos fundamentais — entonagao, escolha dos recursos e a disposicao deles —, sobre os
quais falaremos mais adiante. Nao ¢ arbitrario que Bakhtin (2016 [1950-1953]) se refere aos
géneros como “formas do enunciado”, pois € justamente essa relacdo entre linguagem e
enunciado: ao se materializar nas relagdes sociais, a linguagem dé& forma a elas. Tais formas
vao obedecer as leis internas e as necessidades de cada campo da criacdo ideoldgica, bem
como sua fungdo na vida social.

Como podemos observar, embora tenha suas particularidades e podem ser
compreendidos separadamente por meio de uma abstracdo tedrica, do ponto de vista objetivo,
tema e significacdo estdo unidos de maneira indissoliivel, assim como a linguagem e
enunciado, pois, sem a significacdo, sem os signos para enformar o fendmeno historico, o
tema transforma-se em uma simples atitude mecéanica, uma sucessdo de acontecimentos
desordenados, uma pura causalidade ao longo da histéria humana. Do mesmo modo, sem o
tema, a significagdo ndo passa de um significado uma virtualidade, uma série de
possibilidades dentre vérias para ser utilizada. Em outras palavras, ha apenas uma
potencialidade (Volochinov, 2017 [1929]). Logo, uma esta ligada a outra para se realizarem
efetivamente na existéncia viva, o que “por conseguinte, o tema ¢ inseparavel tanto do todo da
situacdo do enunciado quanto dos elementos linguisticos” (Medviédev, 2012 [1928], p. 196-
197). Tanto Medviédev quanto Volochinov sintetizam essa relacdo entre tema e significacao,

a qual expressa a relacdo intrinseca entre enunciado e linguagem:

A unidade tematica da obra e seu lugar real na vida unem-se, de forma
organica, na unidade dos géneros. [...]. A compreensdo da realidade realiza-
se com a ajuda da palavra efetiva, palavra-enunciado. As formas
determinadas da realidade da palavra estdo ligadas a certas formas da
realidade que a palavra ajuda a compreender. Na poesia, essa ligagdo ¢
organica ¢ multilateral, por isso, nele é possivel um acabamento efetivo do
enunciado. O género ¢ a ligacdo orgénica entre o tema e o que esta além dos
seus limites. (Medviédev, 2012 [1928], p. 197)
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O tema & um complexo sistema dindmico de signos que tenta se adequar ao
momento concreto da formagdo. O tema € uma reacdo da consciéncia em
constitui¢do para a formagdo da existéncia. A significacdo € um artefato
técnico de realizagdo do tema. Evidentemente, ¢ impossivel tragar um limite
absoluto e mecanico entre o tema e a significacdo. Nao ha tema sem
significacdo, como nao hé significacdo sem tema. (Volochinov, 2017 [1929],
p- 229, grifos do autor).

Muito pertinente destacar que, ao tratar da relagdo entre tema e significagdo,
Volochinov retoma o mesmo paralelismo feito no inicio do livro para pensar o campo dos
signos (a linguagem) e o campo da ideologia (relagdes sociais/enunciado). Podemos, entao,
compreender o tema pertencente ao campo do enunciado enquanto a significagdo ao da
linguagem.

No esteio da nossa discussdo, podemos compreender, entdo, que “o género ¢ uma
forma tipica do todo da obra, do todo do enunciado” (Medviédev, 2012 [1928], p. 193), com
uma totalidade particular ¢ um acabamento, isto ¢, se refere a um modo particular da
linguagem de dar forma ao fendmeno da realidade natural social, de tal maneira que os
elementos formais que compdem a totalidade enunciativa s6 podem ser compreendidas na
relacdo com género. Essa forma tipica, acrescenta Volochinov (2019b [1930]), se constitui
nas relacdes sociais em dada situagdo e € organizada, construida e finalizada, a seu modo, por
cada campo de atividade humana. Somente ao tomar forma em determinado género, o
enunciado passar a adquirir existéncia real, sai de sua condi¢do fisica-natural e entra na
realidade signica ideologica. Nesse sentido, conforme acrescenta Bakhtin (2016 [1950-1953],
p. 52, grifos do autor), podemos compreender os géneros como formas enunciativas que
“correspondem a situagdes tipicas da comunicagdo discursiva, a tema tipicos, por conseguinte,
a alguns contatos tipicos dos significados das palavras com a realidade em circunstincias
tipicas” ligadas a certos campos da esfera cultural.

As peculiaridades das leis e necessidades de cada esfera de atividade as quais estdo
submetidos os géneros determinam a especificidade de se usar a linguagem, ou seja, as
formas. Isso significada que cada género possui um estilo, seja genérico ou individual/autoral.
Embora possa estar vinculado a certas unidades temaéticas, o estilo estd inseparavelmente
interligado as formas do enunciado. A partir do estudo da forma artistica, Volochinov (2019
[1926]) aponta que todos os elementos do estilo de determinado género sdo empregados por
meio da posi¢do avaliativa do autor com o contetido e sua relagdo com o outro para quem se
dirige, pois como veremos adiante, a avaliacdo social determina toda a construcdo

enunciativa, desde a escolha do tema. E nesse processo que se d4 principalmente o tom do



213

estilo de dada expressdo. Estas “sdo as for¢as vivas que determinam a forma e o estilo” (idem,
p. 135). De acordo com Bakhtin (2016 [1950-1953], p. 21), “onde ha estilo ha género”. Ainda
em consonancia com o pensador russo, nele, se manifestam tanto as caracteristicas de cada
campo (a funcdo em dado campo, as condigdes, a situagdo imediata etc.) quanto a
subjetividade do sujeito expressivo (a singularidade de cada individuo se expressar dentro dos
limites do género, que permite identificar o autor de determinado produto da criacdo
ideoldgica). Comumente, o trago estilistico ¢ o que permite os demais participante da
interacao social identificaram o género (além do autor) a se situar em relagdo ao contexto da
enunciagdo, a atmosfera, os seus limites e direcdo (evidentemente, tudo isso dependerd do
grau de dominio dos sujeitos acerca do género, seja para expressa-lo ou compreendé-lo). E
por meio dele também que, a depender da alteracdo do estilo de um género para outro, pode,
inclusive, causar ndo apenas sua renovacdo, mas a destruicdo do género, isto €, criar uma
forma distinta do género anterior. Em vista da sua importancia, ¢ que, juntamente com a
forma e o conteudo tematico, o estilo forma a triade da totalidade do enunciado.

No entanto, como ja mencionamos, a forma dada pela linguagem apreende apenas um
aspecto especifico diante da vasta realidade bruta, pois cada género alcanca apenas uma parte
dela, de modo reflete e a refrata em uma outra realidade propria e especifica. De acordo com
Medviédev (2012 [1928]), as formas do enunciado dominam apenas determinados aspectos da
realidade natural social, captam e enformam o fendmeno sob um ponto de vista Unico e
proprio, pois se aprofundam e penetram até dado grau dessa realidade a partir de certos
principios de selegdo que permitem uma forma de ver e compreender essa realidade. Nas

palavras do autor

[...] cada género possui seus proprios meios de visdo e de compreensdo da
realidade, que sdo acessiveis somente a ele. Assim, como a arte grafica ¢é
capaz de dominar aspectos da forma espacial que a pintura é incapaz de
alcangar e vice-versa, igualmente, nas artes verbais, os géneros liricos, para
dar um exemplo, possuem meios de atribuir forma conceitual a realidade e a
vida que sdo inacessiveis ou menos acessiveis a novela ou ao drama. [...].
Cada um dos géneros efetivamente essenciais ¢ um complexo sistema de
meios e métodos de dominio consciente e de acabamento da realidade.
(idem, p. 198).

,

E nesse processo que a consciéncia (o sujeito) toma conhecimento do mundo e de si.
Trata-se de uma agdo inseparavel que acontece de forma simultdnea. Em outras palavras, o
sujeito ndo escuta, enxerga ou sente para depois retratar a experiéncia, nem desenvolve ou

apreende o género para depois tocar a existéncia. Novamente: linguagem e enunciado, juntos,
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dialético-dialogicamente. Do ponto de vista do conhecimento, ocorre ao mesmo tempo o
processo de formagdo do género e percepcdo da realidade, “a visdo e a representacao
geralmente fundem-se” (ibidem, p. 199). O ser apreende diferentes aspectos da realidade
conforme entra em contato com os diversos géneros existentes. Cada novo género implica
uma nova compreensdo de determinada parte da vida, de modo que a compreensdo de uma
época passa pelo dominio dos diferentes géneros disponiveis — no cotidiano e nas grandes
esferas — que a representam/constroem (dai mais uma vez a importancia do estudo do género
romanesco pelo Circulo pensante B.M.V.). E por esse viés que Medviédev (2012 [1928]) e
Bakhtin (2016 [1950-1953]) argumentam que nos expressamos somente por meio dos géneros
desde as mais livres e descontraidas interagdes sociais, que a primeira vista parecem soltas e
sem relativa estabilidade, até os complexos campos da cultura, utilizamos e moldamos nossa
expressdo em algum género especifico. Assim, a logica do género ¢ a logica da propria
realidade efetiva do individuo: este ultimo toma consciéncia do mundo, de si e do outro a
partir do conteudo que o género, isto ¢, a linguagem consegue dar forma, o que leva as
diferentes visdes de mundo, por exemplo, entre o artista e o cientista, ou mesmo do politico,
do economista, do ambientalista, do religioso, de pessoas em situa¢do de rua, do porteiro, do

estudante etc!%®.

Desse modo, a realidade do género e a realidade que o género pode alcangar
estdo organicamente ligadas. Porém, vimos que a realidade do género ¢ a
realidade social de sua realizagdo no processo da comunicagdo social. Dessa
forma, o género ¢ um conjunto de meios de orientagdo coletiva na realidade,
dirigido para seu acabamento. Essa orientacdo ¢ capaz de compreender
novos aspectos da realidade. A compreensdo da realidade desenvolve-se ¢
origina-se no processo da comunicagao social ideologica. (Medviédev, 2012
[1928], p. 200).

Nisso vemos, por exemplo, o desajuste de sujeitos em diferentes contextos da vida.
Por mais que eles possam dominar certa lingua ou a linguagem, muitas vezes ndo conseguem
se expressar, ficam inertes, diante de dada situacdo em alguns campos da comunicacio, por
nao terem dominio pratico (podem até conhecer teoricamente) das formas do género nessas
esferas (Bakhtin, 2016 [1950-1953]). Sob tal viés, por conseguinte, quanto mais diversificado
e maior o niumero de géneros dominado pelo individuo, tanto melhor, bem como mais clara e

ampla, sera sua compreensao da existéncia e capacidade de expressao.

198 Tal proposi¢do do Circulo converge com a formulagio de Wittgenstein (1994 [1921], Tractatus, 5.6) ao
afirmar que “os limites da linguagem sdo os limites do meu mundo”.
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O Circulo — em especial Volochinov (2019 [1926], 2017 [1929]), Medviédev (2012
[1928]) e Bakhtin (2016 [1950-1953]) — distingue ainda alguns géneros com um tipo de
elaboragdo especial. Trata-se do que Bakhtin (2016 [1950-1953]) denominada de géneros
primarios — ou géneros do cotidiano, conforme Voldchinov (2017 [1929]) e géneros
secundarios. Na obra em questao de Bakhtin (2016 [1950-1953], p. 15) — falamos do ja citado
os géneros do discurso -, ha uma defini¢do cristalizada entre os estudiosos do pensamento do
grupo de intelectuais russos para se tratar do problema dos géneros, em que distingue as duas

categorias acima de géneros. Assim ¢ formulada pelo autor:

Aqui ¢ de especial importancia atentar para a diferenca essencial entre os
géneros discursivos primarios (simples) e secundarios (complexos) — ndo se
trata de uma diferenca funcional. Os géneros discursivos secundarios
(complexos — romances, dramas, pesquisas cientificas de toda espécie, os
grandes géneros publicisticos, etc.) surgem nas condigdes de um convivio
cultural mais complexo e relativamente muito desenvolvimento e organizado
(predominantemente o escrito) — ficcional, cientifico, sociopolitico, etc. No
processo de sua formagdo eles incorporam e reelaboram diversos géneros
primérios (simples), que se formaram nas condi¢des da comunicagdo
discursiva imediata. Esses géneros primarios, ao integrarem os complexos,
nestes se transformam e adquirem um carater especial: perdem o vinculo
imediato com a realidade concreta e os enunciados reais alheios: por
exemplo, a réplica do didlogo cotidiano ou da carta no romance, ao
manterem a sua forma e o significado cotidiano apenas no plano do contetdo
romanesco, integram a realidade concreta apenas através do conjunto do
romance, ou seja, como acontecimento artistico literario e ndo da vida
cotidiana. Em seu conjunto, o romance ¢ um enunciado, assim como a
réplica do dialogo cotidiano ou uma carta privada (ele tem a mesma natureza
dessas duas), mas difere deles por ser um enunciado secundario (complexo).

Ainda que sem uma definicdo acabada como a exposta, como temos visto, esse tema
aparece ja nas produgdes dos anos 1920 do Coletivo pensante B.M.V., nomeadamente,
podemos encontrar uma discussdo dos géneros primarios em Volochinov (2019 [1926]; 2017
[1929]) e dos géneros secundarios — em especial no campo artistico — em Medviédev (2012
[1928]), bem como a discussdo entre as duas categorias em ambos os autores, por meio da
relagdo arte e vida, apenas para exemplificar.

A partir do texto “O que ¢ linguagem?”, podemos compreender os géneros do
cotidiano como aquelas formas enunciativas de cardter heterogéneo, volatil e mutavel, que
acompanham todo tipo de manifestagdo das vivéncias e expressdes exteriores vinculadas ao
fluxo ordinario da vida e a influéncia inversa das criacdes ideologicas mais complexas
(Volochinov, 2019a [1930]). Em Marxismo e filosofia da linguagem, Volochinov (2017

[1929]) aponta ainda que esses géneros constituem o ambiente social (bem como sdo



216

constituidos por ele), pelo qual ¢ limitado e tem os seus aspectos interiores bem definido por
esse meio social, ‘o género cotidiano se insere em uma determinada via da comunicagdo
social, sendo um reflexo ideoldgico do seu tipo, estrutura, objetivo e composi¢ao social” (p.
222), ou seja, tem a ver com a base econdmica e social, se sujeitando as suas leis. Conforme
veremos, diferentemente dos géneros secundarios, os primdrios mantém um contato muito
estreito com a vida, é completada por ela, sem que possam ser apartados dela, sob pena de
perderem o sentido, completa Volochinov (2019 [1926]) em seus escritos. Nos géneros
primarios, € precisamente esse contato direto e vivo com a situacao, com o meio ideoldgico e
com os outros enunciados € que vao dar seu acabamento. Cada simples e pequena situacao,
por mais breve que seja a interagdo entre os sujeitos, possui um repertério de géneros,
organizados a partir do contexto, de quem se expressa e do interlocutor. Isso ¢ o que leva
Bakhtin (2016 [1950-1953]) explicar a existéncia de uma diversidade desses géneros
cotidianos justamente por serem determinados por tantos elementos variados, como situagao,
a posicao social e os tipos de relagdes pessoais de reciprocidade entre os individuos da
interagdo, que podem variar em graus de familiaridade.

No mar de géneros primarios, emergem os secundarios. Todos os grandes sistemas da
cultural (politico, econdmico, cientifico, moral, filosofico, artistico, entre outros) em que se
localizam os diferentes géneros complexos se apoiam, se formam, possuem sua génese na
vida cotidiano. Nela, se acumulam as contradi¢cdes da realidade social até seu ponto limite,
quando emergem as criagdes ideologicas. Eles nascem do cotidiano, cristalizam-se e voltam
para a constituir a vida e influencia-la. Como mostra Volochinov em Freudismo, toda
expressao signica cotidiana ¢ um pequeno ensaio de uma cria¢do ideologica. Isso significa
que a “motivacdo do meu ato €, em pequena escala, uma cria¢do juridica e mora; uma
exclamagdo de alegria ou tristeza ¢ uma obra lirica primitiva; as consideragdes espontaneas
sobre as causas e efeitos dos fendomenos sdo embrides de conhecimento cientifico e filoséfico
etc.” (Bakhtin/Voléchinov, 2004 [1927], p. 88) Nesse processo de interacdo e formagao dos
géneros secundarios, eles potencializam determinados elementos presentes na sociedade,
muitas vezes pouco percebidos ou ignorados no cotidiano, pela forma, estilo ou contetdo, seja
ao amplia-los, diminui-los, inverté-los, recorta-los, exagera-los, menospreza-los etc.

Ao contrario dos géneros primarios, os secundarios nao se ligam a situagdo mais
imediata da vida, no sentido de que remetem aos fendmenos da realidade natural social como
o exemplo de “Puxa!” dado por Voléchinov (2019 [1926]), embora estejam entrelagados com
o contexto ideoldgico. E precisamente aqui a importancia do vinculo com os géneros

primeiros, pois, segundo Volochinov (2017 [1929], p. 213), “esses produtos ideoldgicos
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formados preservam constantemente a mais viva ligagdo organica com a ideologia do
cotidiano, nutrem-se da sua seiva e fora dela estdo mortos”, ¢ por meio dos géneros primarios
que “insere a obra em uma dada situacao social”. Para isso, cada género secundario se utiliza
de diferentes maneiras de introduzir em sua constru¢do enunciativa os géneros primarios (os
quais sdo transformados durante a absor¢do, € a0 mesmo tempo se ligam com outros no elo da
cadeia enunciativa como fonte de vida da linguagem. Ademais, ¢ dessa rela¢ao, por exemplo,
que se estabelece uma estrutura relativamente estavel da linguagem comum a dada grupo de
sujeitos (nacao, povo, tribo etc.), posto que a0 mesmo tempo que héd uma forga unificadora
(centripeta) dos géneros secundarios que cristaliza certas formas de linguagem, da qual nasce
a ideia de “sistema”, hd oposicdo da forga descentralizadora (centrifuga) dos géneros
primdrios que renova e recria a linguagem a todo momento a cada nova expressdo dos
individuos, impedindo que a linguagem se petrifique (Volochinov, 2019a [1930]).

O Coletivo pensante B.M.V. exemplifica essa relacdo entre géneros primarios e
secundarios, principalmente, pela relacdo arte e vida. De acordo com Medviédev (2012
[1928]), a obra ¢ ao mesmo tempo influenciada pela vida social cotidiana, pelas diferentes
esferas de atividade humana com as quais entra em contato, bem como como um artefato
artistico autonomo possui uma influéncia inversa, ocupa uma posi¢do na existéncia e
determina os campos a sua volta e o desenvolvimento da sociedade. Em outras palavras, “a
literatura esta em interacdo real e viva com outros campos da ideologia, e, em menor grau
possivel, com os enunciados pratico-cotidianos” (idem, p. 163) ¢ assim que ela, acrescenta
Voléchinov (2019 [1926], p. 117), “participa do fluxo tnico da vida social, reflete em si a
base econdmica comum, interagem e troca forcas com outras formas de comunicagdo”. Tal
condi¢do determinard a dupla refracdo dos géneros artistico, tanto do meio artistico quanto da
base socioecondmica que atua sob os diferentes enunciados.

De volta a obra de Medviédev (2012 [1928]), o autor exemplifica a questdo com a
literatura em particular: dada obra literaria pertence a um meio especifico, a saber, o da
literatura, que consiste no conjunto de produgdes, influentes socialmente, no campo em uma
determinada época e de um dado grupo social. Nesse, tal obra obtém um determinado lugar
particular e Unico, do qual influencia e responde as diferentes obras que compdem, a0 mesmo
tempo em que ¢ determinada por elas. Além disso, de uma perspectiva mais ampla, o meio
literario esté situado inseparavelmente em meio ideoldgico mais geral de determinada época e
sociedade, em que se encontram e atuam outras esferas (politico, econdmico, cientifico,
juridico, etc.) com as quais a literatura possui contato. Aqui a obra literaria também possui seu

J4

lugar proprio, bem como exerce uma influéncia e ¢ afetada por esse meio. Ainda em
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consonancia com o autor, € por essa interacao que cada fendmeno literdrio — e todo fendmeno
ideoldgico — “¢ determinado tanto de fora quanto de dentro. De dentro, pela propria literatura.
De fora, pelos outros campos da vida social. (idem, p. 74), tanto em seu conteido quanto em
sua forma. Ademais, podemos observar essa relagao dialética e dialdgica também nos demais
campos de atividade humana, como, por exemplo, o cientifico. Processo que procuramos
evidenciar em nosso capitulo de contextualizacdo ao trazer a situa¢do mais geral da Unido
Soviética, os campos especificos das artes, filosofia e ciéncia e o local em que se encontra o
NOSSO COrpus nesse meio.

Ora, diante dessa relacdo viva, ¢ dentro dela que se deve compreender dada produto
ideologico, dado género (seja primario ou secundario). E desse modo que devemos
compreender as obras estudadas em nosso trabalho: dentro do seu meio especifico, no nosso
caso o artistico, e dentro da vida ideoldgica.

Assim, Medviédev (2012 [1928], p. 195) sintetiza a relacdo da arte com a vida, que

pode ser estendida a outras cria¢des ideologicas:

Desse modo, uma obra entra na vida e esta em contato com os diferentes
aspectos da realidade circundante mediante o processo de sua realizacdo
efetiva, como executada, ouvida, lida em determinado tempo, lugar e
circunstancias. Ela ocupa um certo lugar, que ¢ concedido pela vida,
enquanto corpo sonoro real. Esse corpo estd disposto entre as pessoas que
estdo organizadas de determinada forma. Essa orientagdo imediata da
palavra como fato, mais exatamente como feito historico na realidade
circundante, determina toda a variedade de géneros dramaticos, liricos e
épicos. (p. 195)

Nesse sentido, a criacao artistica ndo pode ser considerada apenas um reflexo direto do
contexto socio-historico em seu contetdo nem mesmo um objeto independente da
organizacio, sem qualquer vinculo com ela. E preciso considerar a obra artistica, bem como
os géneros secundarios de modo geral, em uma continua relagao dialética e dialdégica com o
contexto cotidiano da vida, seja no pequeno ou grande tempo da cultura.

Ao observar a relacdo entre géneros primarios e secundarios, em especial entre vida e
arte, podemos compreender melhor, além das questdes ja apontados em nosso capitulo de
contexto, a importincia da arte para a cultura russo-soviética entre o século XIX e XX. Trata-
se de uma condicdo da propria natureza da arte e dos demais produtos dos sistemas
ideoldgicos complexos da cultura, a qual ¢ apropriada e utilizada com particular
direcionamento pelos intelectuais russo-soviéticas naquele periodo histérico. Nessa linha de

reflexdo, por conseguinte, devemos ter constantemente tal relacio em nosso horizonte de
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estudo, uma vez que as obras de Maiakovski, Kandinski e Chostakovich pertencem a esfera
artistica, o que nos permite também melhor evidenciar as questdes que nos interessam.

Como mostram Medviédev (2012 [1928]) e Voldochinov (2019 [1926]; 2017 [1929]),
nao bastam apenas o tema e a significagdo, isto ¢, o enunciado e os géneros em um estilo para
a composi¢do do discurso, faz-se necessaria uma avaliacdo social sobre o tema, uma énfase
social sobre o objeto ao qual se refere. Para Volochinov (2019 [1926]), a avaliagdo faz com
que a linguagem e o fendmeno real entrem em contato e¢ se fundam em uma unidade
indivisivel. E Medviédev (2012 [1928]) completa dizendo que ¢ a avaliacdo social que
garante, entdo, a unidade entre o enunciado e suas formas, isto €, entre a linguagem e as
relagdes sociais, que transforma as potencialidades signicas e os fenomenos em realidade
efetiva. Conforme o intelectual russo mostra a partir da materialidade verbal, a avaliagdo
social “faz a mediacdo entre a lingua, como sistema abstrato de possibilidades, e sua realidade
concreta. A avalia¢do social determina o fenomeno histérico vivo, o enunciado, tanto do
ponto de vista das formas linguisticas selecionadas quanto do ponto de vista do sentido
escolhido (Medviédev, 2012 [1928], p. 189).

A esse respeito, Volochinov (2017 [1929], p. 233) ressalta que “sem uma énfase
valorativa ndo ha palavra”, pois, o fenomeno historico, isto €, o tema, acrescenta Medviédev
(2012 [1928], p. 70), “entra na existéncia distanciada da arte com todos os seus coeficientes
avaliativos; ndo como corpo natural nu e sem sentido, mas como significacdo” e ¢€
precisamente por isso ndo € possivel separar tema e significagdo, posto que estdo ligados pela
énfase social. Cada elemento da linguagem ¢ selecionado de acordo com as exigéncias da
avaliacdo social em dado contexto de interacdo, apenas os elementos que servem
adequadamente a expressao da énfase social podem compor a totalidade enunciativa, o que
faz com que a sele¢do seja feita orientada para vida, por meio outras produtos ideoldgicos, e
ndo da linguagem em si. Isso significa que ndo escolhemos apenas elementos da linguagem
(uma palavra ou outra, uma prosodia, uma cor, um ritmo, uma roupa, um gesto etc.) mas
também os valores contidos neles. E por meio da avaliagio que tomamos consciéncia a
existéncia do objeto junto com o seu valor.

Na arte, todos os elementos (as formas e o tema) que constroem dada obra estdo
unidos pela avaliacao social, a0 mesmo tempo em que esta coloca a obra no contexto da vida
situada sociohistoricamente. Nas criagdes artisticas, o autor trabalha com diferentes
avaliacdes sociais, de modo que elas organizam a forma artistica e a obra se torna um reduto

de avaliacdes sociais. Embora isolados da sua situa¢do imediata, esses elementos se voltam
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para a realidade histérica sob outro ponto de vista, sob outra fun¢dao na vida ideoldgica dos
individuos.

Esse movimento ¢ visto, por exemplo, nas obras de Maiakdvski, Kandinski e
Chostakovich. Em cada delas, o tema, que nasce das condigdes imediatas da vida, com dada
significagdo, aparece a partir de outra Otica. Isto ¢é, percebemos os acontecimentos
revolucionarios de 1917 reelaborados na composicdo de Chostakovich, bem como
observamos a execucdo musical no quadro de Kandinski sob outro angulo ou ainda
concebemos a poesia (e o poeta) de outra perspectiva no poema de Maiakovski € ndo apenas
como um acontecimento politico, uma combinagdo e produg¢do de sons ou um artefato
artistico propriamente dito, respectivamente.

Segundo Medviédev (2012 [1928], p. 184), podemos compreender a avaliagdo social

como

justamente essa atualidade histdérica que reune a presenga singular de um
enunciado com a abrangéncia e a plenitude do seu sentido, que individualiza
e concretiza o sentido e compreende a presenca sonora da palavra aqui e
agora.

Pois ¢ essa avaliagdo social que atualiza o enunciado tanto no sentido da sua
presenca fatual quanto no do seu significado semantico. Ela determina a
escolha do objeto, da palavra, da forma e a sua combinagdo individual nos
limites do enunciado.

Ela determina, ainda, a escolha do contetido e da forma, bem como a ligagao
entre eles.

A avali¢do nesse sentido ¢ a alma da expressdo enunciativa do sujeito, € ela que torna
vivo o objeto, coloca a totalidade enunciativa no fluxo da vida, seja de género primario ou
secundario. E o centro da gravidade entorno do qual gira e se organiza toda a produgio (e
produto) enunciativo e as relagdes sociais. Isso implica que ¢ pela forma que esse aspecto
ideoldgico encontra sua melhor expressao e penetra na totalidade enunciativa. Ela transporta
os sujeitos para além dos limites do enunciado, isto é, das suas relacdes para uma outra
realidade, a dos signos. De acordo Medviédev (2012 [1928]), Volochinov (2019 [1926]; 2017
[1929]) e Bakhtin (2016 [1950-1953]), a expressao mais pura da avaliagdo se realiza na
entonagao expressiva do sujeito dada ao enunciado e sua forma.

Para Medviédev (2012 [1928]), Voléchinov (2019 [1926]; 2017 [1929]) e Bakhtin
(2013 [1942-1945]; 2016 [1950-1953]), a entonacdo expressiva ¢ um trago constitutivo da
totalidade enunciativa: da o colorido as formas da linguagem refletindo a singularidade da
situagdo socio-histérica do acontecimento, organiza os aspectos formais, determinam o género

ao dar forma a realidade natural social e, a0 mesmo tempo, ela coloca os sujeitos em relagao
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dialégica bem como une o conteudo e a forma. Dai que o aspecto expressivo ¢ determinando
tanto pela subjetividade quanto pelo fendmeno concreto do contexto de interacdo social.
Ademais, a entonagdo leva a linguagem para forma dos seus limites, isto ¢, une o material
signico com o contexto histérico, de modo que a entonagdo estd na fronteira entre esses dois
campos: da linguagem e do ideoldgico, do dito e do nao dito.

A entonacdo ¢ social por natureza. De acordo com Voldchinov (2019 [1926]; 2019b
[1930]), a entonagdo esta condicionada a situacdo enunciativa e ao auditdrio para sua
realizagdo, e a sua clareza e poténcia dependem do grau de compartilhamento com esse meio
em que se encontra. Em um ambiente de consentimento e favoravel a sua expressao, no qual
todos ou ao menos a maioria compartilha daquilo que se ¢ entoado/avaliado, ela pode se
desenvolver plenamente ¢ de forma consolidada, o tom sobre aquilo que ¢ expresso pelo
sujeito pode ser rapidamente identificado. Ao contrario, na falta de um apoio, de um coro para
a sua realizagdo livre, a entonacdo perde toda a poténcia e riqueza, para ocorrer com
diferentes contornos, comumente mais sutil ¢ em direcdo contraria em relagdo a situacao.

Ainda de acordo com o linguista e musicista russo, um dos principais tragos da
entonagdo, que determina a constru¢cdo do enunciado, ¢ o seu carater vivificante. Para
Volochinov (idem, p. 125, grifos do autor), a entonacdo possui uma “fendéncia a
personifica¢do” quando realizada em seu grau mais elevado, que faz com que toda a realidade
circundante a relacdo, em especial o objeto, seja encarnada. Trata-se, segundo o autor, de uma
metafora entonacional. Essa ¢ muito mais forte nos géneros do cotidiano — mas nao exclusiva
— devido aos estilos, por vezes, mais livres, flexiveis e criativos que podemos encontrar neles,
0 que também nos remete aos primordios da humanidade, em sua fase mitologica, em que
havia a presenga da ideia de uma alma criadora dos mitos. Nas palavras do autor, “a
entonagdo soa como se o mundo que circunda o falante ainda estivesse repleto de forgas
animadas: ela ameaca, revolta-se ou ama e acaricia os objetos e os fendmenos inanimados
[...]” (ibidem, p. 126). Essa compreensao ¢ perfeitamente ilustrada na ideia biblica da criagao
do mundo na tradic¢do cristdo, quando, para criar o mundo, usou-se a expressao “Deus disse”
e, entdo, o que era pronunciado pela divindade era feito/criado, conforme podemos constatar
no capitulo do Génesis.

A entonagdo em sua expressao guarda um vestigio da metafora gestual do periodo
inicial da cultural quando as linguagens envolvia o corpo todo de forma sincrética
(Volochinov, 2019 [1926]; 2019a [1930]). Nao ¢ a toa que muitas vezes, ao falarmos, parece

ser necessario o acompanhamento de um gesto, de uma expressdo facil ou um movimento
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corporal'®. E precisamente ai a presenga do caréter vivo da entonagdo, é a forma de expressdo
sua posi¢ao social ativa em relagdo aos valores da cultura, ao meio social, bem como sua
atmosfera emocional.

Embora algumas entonacdes possam estar mais proximas de determinadas formas
enunciativas, qualquer entonagdo ¢ capaz de dominar livre e adequadamente os signos
semidticos a depender do contexto. Uma mesma palavra, por exemplo, com entonagdes
diferentes, adquire significa¢des diferentes: um xingamento pode tornar-se um elogia e vice-
versa. Tanto no ensaio “A palavra na vida e a palavra na poesia” quanto em Marxismo e
filosofia da linguagem, Voldchinov (2019 [1926]; 2017 [1929]) exemplifica de maneira muito
clara a questdo. No primeiro texto, ao analisar a expressdo “Puxal!”, o autor aponta a
possibilidade conter nela diversas possibilidades (reprovacao, alegria, satisfagdo, ironia etc.) e
que so € possivel determinar a avaliacdo ao saber da situacdo em que ela foi expressa, algo
que é tipico dos géneros primérios, dada sua forte ligagio com a realidade natural social''°. J4
em seu livro de 1929, Voléchinov extrai um trecho da obra de Dostoiésvki em que uma
conversa entre bébados a qual se desenvolve por meio de um unico lexema (um palavrao) e
diferentes entonacdes, o que torna totalmente compreensivel. Assim expde o linguista
membro do coletivo pensante russo:

r

A conversa aqui ¢ realizada por meio de entonagdes que expressam as
avaliacoes dos falantes. Essas avaliagbes, bem como as entonagdes
correspondentes, ficam inteiramente determinadas na situacdo social mais
proéxima da conversa, e € por isso que elas ndo precisam de nenhuma
referéncia concreta. Na fala cotidiana, a entonag¢do costuma ter uma
significacdo totalmente independente da sua composi¢do semantica. O
material entonacional tem vazdo com frequéncia em construgdes linguisticas
completamente improprias para essa entonagdo. [...]. Manifestamos o nosso
sentimento entoando expressiva e profundamente uma palavra eventual que
as vezes € uma interjei¢ao vazia ou um advérbio. (p. 235)

Como podemos compreender, as palavras estdo impregnadas de avaliagcdes, muitas
vezes contraditorias, dada a flexibilidade da linguagem, conforme ja discutimos, e a
capacidade das entonagdes as dominarem. Medviédev (2012 [1928]) mesmo, dentro dessa
discussdo, demonstra essa versatilidade do signo ideologico. O integrante do Circulo

apresenta a hipdtese de dois grupos totalmente diferentes, condicionados por bases

19 Em Questoes de estilistica no ensino de linguas, Bakhtin (2013 [1942-1945]) ao refletir sobre o papel da
entonag@o na leitura em voz alta de poemas de Puchkin e Gogol aponta justamente para essa necessidade, de
modo que determinadas entonag¢des parecem invocar a presenga do gesto.

110 No ensaio “A construgdo do enunciado”, Voldchinov (2019 [1930]) d4 um exemplo muito semelhante ao do
artigo de 1926 para pensar a relagdo constitutiva entre linguagem e enunciado, desta vez com a expressio “E!”.
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socioeconomicas diversas um do outro, mas com ambos as comunidades dispuserem do
mesmo arsenal de linguagem. Nessas condi¢des, conclui o autor, “se as diferencas de nossos
dois grupos sociais estiverem condicionadas pelas premissas socioecondmicas fundamentais
de sua existéncia, as mesmas palavras terdo entonacdes profundamente diferentes” (p. 187),
com combinagdes e hierarquias distintas. De fato, em um contexto de polarizagdo politica nos
ultimos anos, ainda que nio seja o mesmo exemplo dado por Medviédev, podemos observar
esse fenomeno ocorrer de maneira muito semelhante, por exemplo, com lexemas
“bolsominion”, “petralhas”, entre outros'!!.

Contudo, devemos elucidar que a entonagdo ndo consiste € nem se prende apenas ao
elemento verbal, isto ¢, aquilo que costumamos entender como prosddia. A entonagdo esta,
como vimos, ligada ao todo do enunciado, ela bombeia energia do mundo exterior para
linguagem, d4 a esta um movimento histdrico, torna o signo vivo e o coloca na corrente da
vida social. Ela ¢ o centro organizador da totalidade enunciativa e, com isso, refere-se a
qualquer materialidade signica — visual, sonora ou verbal -, uma vez que cada uma de semiose
necessita passar por esse processo de construgdo efetiva da existéncia. Desse ponto de vista,
por exemplo, além do poema de Maiakovski, a peca de Chostakdvich organiza-se a partir de
dada entonacdo do autor-criador, isto ¢, da sua percepcdo e avaliagdo acerca da Revolugdo
Russa, do mesmo modo, em seu quadro, Kandinski compde constrdi sua composigdo a partir
da sua posi¢do valorativa, enquanto ser social, a respeito da ideia de orquestracdo. Nesse
sentido, a entonacdo implica em uma orientacdo social, direcionada tanto para o objeto quanto
para o outro(s) participante(s) da interacao.

A avaliagdo social marca ainda outra particularidade, um trago constitutivo do
enunciado, que determinara sua forma: a orientacao social. Por se formar nas relagdes sociais,
todo ato enunciativo estd direcionado de um sujeito para o outro sujeito e para a propria
realidade que os circunda. Essa condi¢cao marca a presenca do outro no discurso.

Toda expressdo signica possui uma orientagao social, isto €, pressupde além de um ser
que expressa, hd também um direcionamento ou enderecamento para uma mensagem € para
uma pessoa real e concreta na existéncia, uma vez que sua natureza € social, ou seja, esta
condicionada a interagdo (Volochinov, 2019 [1926]; 2017 [1929]; 2019a [1930]; 2019b
[1930]; Medviédev, 2012 [1928]; Bakhtin 2016 [1950-1953]). Segundo Voléchinov (2017
[1929]) Bakhtin (2016 [1950-1953]), os signos sdo sempre orientados para um “quem”,

buscam um interlocutor e encontram um outro sujeito-enunciado, que pode ser um

1O estudo de Oliveira (2024) aborda essa questdo de maneira elucidativa.
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participante direto do didlogo, um auditério mais amplo, um povo, uma classe social ou
mesmo um suposto interlocutor, entre outros tipos. Independentemente, de como se configura
o outro, o que dependerd da esfera de atividade em que ocorre a interagdo, sempre ha a
presenca de ao menos outro sujeito ou um grupo, o qual determinard a constru¢dao do
enunciado (do género), de acordo com a posicao dos sujeitos (se pertencem ao mesmo grupo
social, o nivel de proximidade). E precisamente essa “dependéncia do enunciado em relacdo
ao peso socio-hierarquico do auditorio” que consiste na orientagdo social (Voldchinov,
2019b [1930], p. 280, grifos do autor), presente em toda expressdo signica do ser, seja ela
verbal, visual, sonora ou ainda sincrética. Sem essa presen¢a, nio interagdo, ndo ha
possibilidade de uma expressdo signica, pois, cabe recordamos, a realidade social signica s6

existe entre ao menos dois sujeitos socialmente organizados. De modo que,

Ao falar, sempre levo em conta o campo aperceptivo da percep¢do do meu
discurso pelo destinatario: até que ponto ele esta a par da situacdo, dispde de
conhecimentos especiais de um dado campo cultural da comunicagdo; levo
em conta as suas concepgdes e convicgdes, 0s seus preconceitos (do meu
ponto de vista), as suas simpatias e antipatias — tudo isso ird determinar a sua
ativa compreensao responsiva do meu enunciado a ele. (idem, p. 63-64).

Por isso, ao analisarmos o enunciado, ¢ sempre importante localizarmos os sujeitos em
interagdo, ou seja, a posicao social (classe, género e raga), a profissdo, o grupo ideologico a
que se filiam, a relagdo hierarquica, bem como a proximidade entre eles na condi¢do e no
contexto em que estdo em contato. Todos esses elementos sdo, além dos citados na passagem
acima, uma das forgas vivas que determina profundamente o género e sua construgao.

Novamente, como € a tonica no grupo de intelectuais russo em particular e na Unido
Soviética da virada do século XIX e XX de modo geral, o Circulo pensante B.M.V. recorre a
arte para elucidar a questdo. Em seu texto, por sua vez, Medviédev (2012 [1928]) aponta para
uma dupla orientacdo da totalidade enunciativa na realidade social que determina o tipo do
género e sua construgdo, interna e externamente, de modo organico e indissolivel. Segundo
ele, uma totalidade artistica se volta, de um lado, para outros sujeitos (receptores, nos termos
do autor) e para determinadas condi¢des de realizagdo e percepgdo, assim como qualquer
género, enquanto, de outro lado, estd orientada para vida, para o cotidiano ideologico por
meio do conteudo tematico. Essa dupla orientacdo coloca a obra artistica em lugar na
existéncia concreta da vida, ela torna a fazer parte do acontecimento social nas mais diferentes
instancias dos campos de atividade humana, o que, por conseguinte, a faz pressupor um outro,

comumente na forma de auditério, que reage a ela, estabelece uma relagdo dialdgica a partir
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de uma compreensdo ativa e responsiva. Aqui, “o auditorio de um poeta, o publico leitor de
um romance, o auditorio de uma sala de concerto” caracterizam-se, segundo Medviédev
(2012 [1928], p. 53) como um “tipo especial de organizagdao coletiva, sociologicamente
peculiar e extraordinariamente essencial. Fora dessas formas peculiares de comunicagdo
social ndo ha poema, nem ode, nem romance, nem sinfonia”.

Voléchinov (2019 [1926]) especifica ainda que tal direcionamento, gragas a entonacao
que anima a realidade, nao se da apenas para o sujeito(s) participante(s) da interagdao, mas
também para o proprio objeto (tema) ao qual se refere, isto €, a situagdo real a que se reage.
H4 um duplo direcionamento. Em outras palavras, ndo importa apenas para quem se
expressdo, mas o que se expressa. Essa relacdo, que ¢ valorativa como vimos, do sujeito com
o conteudo igualmente determina a constru¢do do enunciado e a significagdo (Bakhtin, 2016
[1950-1953]).

Com isso, Volochinov (2016 [1926]) nos chama atengdo para os aspectos desses dessa
relacdo dos sujeitos entre si e com o objeto do discurso. Nesse sentido, se faz importante
tomar em considera¢do tanto a relacdo, sempre valorativa, do sujeito expressivo com o
retratado, o grau de proximidade/dominio entre eles, bem como a relagdo com o outro e dele
com o tema, de modo nesse processo se estabeleca uma triade. Novamente, ao retomarmos o
texto “A construcao do enunciado”, vemos que autor elucida a importancia desse aspecto ao
apresentar algumas passagens da obra Almas Mortas, de Gogol. Nos excertos, notamos uma
mudanga de orientagdo social e, por conseguinte, de entonagdo, constru¢do formal enunciativa
e da significacdo, ao ocorrer uma alteragdo no interlocutor dos personagens, passando para
sujeitos de posicdes superiores (Voldchinov, 2019b [1930]).

A dimensdo da alteridade do todo enunciativo, o seu direcionamento para o outro, nao
se da apenas pela influéncia na construcdo do enunciado do eu, mas, principalmente pela
compreensdo ativa do outro. Na realidade, a influéncia do outro sobre a estrutura da totalidade
do enunciado se dé& justamente porque a expressdo de carater signica direciona-se para a
compreensdo ativa. Quem se expressa deseja sempre se compreendido pelo outro. Sob essa
perspectiva, como ressalta Volochinov (2019b [1930]), € recorrente constatar em toda e
qualquer expressdo signica dois momentos: a manifestagdo (exterioriza¢do) do sujeito e a
compreensio ativa (interiorizagdo) de um outro sujeito. E fundamentalmente dessa relagio
que nasce a totalidade do enunciado, a significacdo (e por isso nao € possivel o entendimento
da significacdo pertencente as unidades da linguagem, por exemplo, a palavra ou a frase, mas
ao todo do enunciado, posto que ela se da na relagdo entre sujeitos a partir da expressdo e

compreensao ativa por meio do material semiotico).
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Como vimos, todo enunciado toma em considerag¢do o outro individuo participante da
interagdo (a sua compreensdo e resposta), mesmo que este seja pressuposto. De acordo
Volochinov (2017 [1929]) toda compreensao € ativa e somente ela participar no dominio de
determinado fendmeno da realidade, isto ¢, do tema, uma vez que os processos em formagao
s6 podem dominados com auxilio de outro processo também em formacgdo. Além disso, toda
compreensdo ativa ¢ também responsiva, ou seja, possui em si o germe de resposta a
expressao signica, ainda que nao seja imediata ou no mesmo formato.

A compreensdo ativa, seja de um pequeno género do cotidiano ao grandes produgdes
da cultura, coloca o outro em condigdes de assumir uma posi¢ao avaliativa diante de dada
expressdo, dar-lhe sentido, concordar ou discordar integral ou parcialmente, e de responder
por meio de diferentes maneiras (cumprindo uma ordem, acenando, atendendo a um pedido,
produzindo uma grande obra, realizando uma réplica direta no didlogo — pergunta e resposta —
ou simplesmente ficando em siléncio). Em outros termos, a compreensdao ativa pode ser
considerado, entdo, o papel ativo da consciéncia, pois ela da sentido ao ato daquele que se
expressa e, com isso, ajuda a organizar e construir seu proprio ato responsivo. Ela estabelece a
participacdo dos sujeitos na interacdo de maneira viva.

Nesse sentido, a compreensdo ativa ¢ fundamental para a manuteng¢do e continuagao
do didlogo, pois, sem ela, ndo podemos marcar uma posi¢ao diante daquele que se expressa
nem respondé-lo, ou seja, nao ha concretizagdo da interacao. Quantas vezes, um didlogo nao
se esvaece, principalmente quando aprendemos um novo idioma mas também em nossa lingua
materna, ao ndo compreendermos o todo da expressdo, seja por ndo entender algum elemento
do discurso, pela falta de referéncia sobre aquilo que € expresso (ao tema), de modo que nao
conseguimos nos posicionar diante dele. Por vezes ainda, tentamos esbogar um sorriso, uma
postura corporal, uma expressdo facial que corresponda ao menos a entonagdo de quem se
expressa, na esperan¢a que suscite uma nova réplica e a interacdo possa continuar a se
desenvolver. De forma semelhante ao didlogo oral, assim acontece com toda e qualquer
expressao pela linguagem, até de grandes obras, porquanto uma obra incompreensivel ou que
ndo gere alguma resposta desaparece da realidade até que seja ressuscitada por um ato
enunciativo de alguém (processo muito comum no campo da pintura e da musica, em que
muitas obras e artistas caem no esquecimento ou sdo ignorados por seus contemporaneos até
serem recuperados em uma outra época e grupo social, como sdo os casos de van Gogh e J. S.
Bach, que so6 teve suas suites reconhecidas no século XX ao ser retomada por Pablo Casals,

ou ainda de Nietzsche no campo da filosofia). Nas palavras de Bakhtin (2016 [1950-1953]):
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De fato, o ouvinte, ao perceber e compreender o significado (linguistico) do
discurso, ocupa simultaneamente em relagdo a ele uma ativa posicao
responsiva: concorda ou discorda dele (total ou parcialmente), completa-o,
aplica-o, prepara-se para usa-lo, etc; essa posicdo responsiva do ouvinte se
forma ao longo de todo o processo de audicdo e compreensdo desde o seu
inicio, as vezes literalmente a partir da primeira palavra do falante. Toda
compreensdo da fala viva, do enunciado vivo é de natureza ativamente
responsiva (embora o grau desse ativismo seja bastante diverso); toda
compreensdo € prenhe de resposta, e nessa ou naquela forma a gera
obrigatoriamente: o ouvinte se torna falante. [...]. E claro que nem sempre
ocorre imediatamente a seguinte resposta em voz alta ao enunciado logo
depois de pronunciado: a compreensdo ativamente responsiva do ouvido (por
exemplo, de uma ordem militar) pode realizar-se imediatamente na acao (o
cumprimento da ordem ou comando entendidos e aceitos para execugdo),
pode permanecer quando em quando como compreensdo responsiva
silenciosa (alguns géneros discursivos foram concebidos apenas para tal
compreensao, por exemplo, os géneros liricos) [...]. (p. 24-25).

E precisamente nesse processo de interagio, de responsividade que os géneros vivem.
Estes s3o um elo na cadeia enunciativa e estdo vinculados a outras expressdes signicas
precedentes e procedentes, com as quais respondem e a outras as quais os respondem.
Somente assim os sujeitos-enunciados podem ocupar uma posi¢do na realidade historica: por
meio da compreensdo e do contraponto ao outro, o que os leva serem povoados de ecos e
ressonancias de entonagdes de outros sujeitos-enunciados (por conseguinte, também povoam
outros atos enunciativos). Desse modo, todo e qualquer enunciado ¢ pleno de vozes de
outro(s) em diferentes graus de relevancia e perceptibilidade dessas avaliagdes alheias, as
quais sao assimiladas, reelaboradas e reacentuadas (Bakhtin, 2016 [1950-1953]).

Essa orientagdo social de compreensdo ativa responsiva nos ¢ evidente em alguns
géneros, por exemplo, um show, uma conversa de corredor, um rito religioso, entre outros.
Todavia, conforme o Coletivo pensante B.M.V. afirma, todo e qualquer género ¢ possui uma
orientagdo social. Até mesmo nas expressoes signicas aparentemente monoldgicas — uma
palestra, uma vivéncia ou um discurso interior — possuem em sua esséncia uma constituicao
dialdgica, isto ¢, orientada para o outro.

A questdo da totalidade enunciativa monoldgica ¢ elucidada de maneira bem objetiva e
pontual por Bakhtin (2016 [1950-1953]) em Os géneros do discurso a partir dos géneros

secundarios, sem que deixe margem para pontos nebulosos. Assim diz o autor:

Por mais monoldgico que seja o enunciado (por exemplo, uma obra
cientifica ou filosofica), por mais concentrado que esteja no seu objeto, nao
pode deixar de ser em certa medida também uma resposta aquilo que ja foi
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dito sobre dado objeto, sobre dada questdo, ainda que essa responsividade
ndo tenha adquirido uma nitida expressao externa: ela ira manifestar-se na
tonalidade do sentido, na tonalidade da expressdo, na tonalidade do estilo,
nos matizes mais sutis da composi¢ao. [...] Porque a nossa propria ideia —
seja filosofica, cientifica, artistica — nasce e se forma no processo de
interacdo e luta com os pensamentos dos outros, ¢ isso ndo pode deixar de
encontrar o seu reflexo também nas formas de expressdo verbalizada do
nosso pensamento. (p. 58-59)

Apesar do aparente distanciamento de outros sujeitos-géneros, com os quais interagem
(respondendo ou sendo respondido), os atos enunciativos estdo socialmente orientados para
outro por meio da forma e de seu contetdo, por exemplo, ao retomar a estrutura de dado
género (por exemplo, uma obra cientifica, um romance, uma sinfonia etc.) ou mesmo por
meio de um tema (amor revolucionario, a fungdo social da poesia na sociedade
contemporanea, a organizagdo social de povos tribais, etc.) a partir do qual retomas outros
ideias, concordamos, discordamos, ironizamos, refutamos. Ademais, devemos recordar que o
sujeito s6 pode ter uma reagdo ideoldgica signica a um objeto que pertenca ao horizonte social
de um grupo social organizado e que esteja ligado as premissas socioecondmicas essenciais
dessa comunidade (Volochinov, 2017 [1929]). No texto “A constru¢do do enunciado”,
Volochinov (2019b [1930]) também explica a questdo, ao exemplificar o género
palestra/conferéncia, em que mesmo que ndo haja, num primeiro momento, uma interagao
direta, seja composto por um longo e unico discurso de um orador, ainda assim este se apoia
no publico/auditério que o acompanha, uma vez que leva em consideragcdo a compreensao € a
resposta deste ultimo. Isso ocorre porque o auditorio de uma conferéncia nao estd indiferente
ao orador, mas em plena rela¢do dialdgica com ele, pois se trata de um publico vivo e de
multiplas faces, em que “cada movimento de um ou de outro ouvinte — sua pose, sua
expressao facial, o leve tossir, a mudanc¢a de posigdo -, tudo isso, para um verdadeiro orador
profissional, serve de resposta clara e expressiva, € acompanha a sua fala de modo constante”
(p. 273), tanto que, frequentemente, o conferencista ajusta, reelabora e reorganiza sua
exposi¢do a depender da reacdo do auditorio.

No caso das vivéncias e do discurso exterior, ainda que nao tenhamos um interlocutor
exterior € concreto como nos exemplos acima, mesmo assim se refere a um acontecimento
dialégico. Conforme explica Volochinov (2017 [1929]; 2019a [1930]; 2019b [1930];
Bakhtin/Volochinov, 2004 [1927]) em seus textos, para se tornar um desejo efetivo do ser
humano, a vivéncia (nossos afetos e sentimentos) deve ser necessariamente criada no mesmo
material dos demais fenomenos, isto €, no signo, que € por exceléncia social. Nao € possivel

que os sentimentos e fatos se tornem plenos e possam ser vividos sem que ganham um
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formato enunciativo, seja no cotidiano ou na modalidade artistica, por exemplo. Ademais,
nesses casos em que ha a auséncia do outro, ele ¢ substituido por uma representagdo signica
do sujeito médio do grupo social ao qual pertence e partir dela o sujeito expressivo se orienta
para a construcao do seu ato enunciativo.

Tanto em Marxismo e filosofia da linguagem quanto em “O que ¢ linguagem?”,
Voléchinov (2017 [1929]; 2019a [1930]) utiliza o exemplo da sensagdo de fome, que serad
expressa em funcao da situagdo e de e para quem se orienta. Segundo o linguista e musicista
russo, sao as mais diversas formas que podemos manifestar a foma a depender do contexto
geral da expressdo: se for um sujeito rico, em um restaurante, em casa, refeitdrio para os
subordinados, um individuo faminto em praga publica, entre os casos. Isso significa dizer que
também a expressdo da fome ¢ determinada pelos participantes da interagdo, pela situagao,
além do grau da fome (objeto). Em cada uma das experiéncias, ela poderd soar como um
pedido, uma suplica, uma indignacdo, um lamento, uma ordem, uma solicitacdo polida, uma
reivindica¢do, acompanhada de um estilo mais ou menos simples ou galante etc. Nas palavras
do autor, “o aspecto decisivo da questdo sempre €: guem tem fome, com quem, em qual meio,
em outras palavras, toda expressdo possui uma orientagdo social” (Volochinov, 2019a [1930],
p. 257, grifos do autor)'!2,

Dessa forma, notamos a orientagdo social da expressdo das vivéncias. Contudo, o
Circulo, em particular Volochinov, aprofunda ainda mais a questdo e aponta que até mesmo a
vivéncia pura (na forma de discurso interior), sem a exteriorizagdo dela por um individuo,
possui uma natureza social. A simples percep¢do, isto €, a tomada de consciéncia das
sensagoes, dos sentimentos, dos estados afetivos e de si mesmo se faz preciso a existéncia de
uma forma material signica, logo, ideologica (do discurso interior) na relagdo com o outro.
Acrescenta-se a isso o fato de que todas as nossas vivéncias t€ém origem, ou melhor, sdo
motivadas por fendmenos sociais. As nossas sensacdes psicofisioldgicas nada mais sdo do que
uma reacao ao mundo exterior, a situacao na qual nos encontramos ou iremos encontraremos.
De acordo com Volochinov (2019a [1930], p. 259), as vivéncias se encontram no limiar entre
o organismo e o mundo exterior, em uma fronteira onde “ocorre uma sociologizagao de todas
as manifestagdes e reacdes organicas”.

O resultado dessa sociologizacdo da vida interior do individuo ¢ que tdo logo,
acrescento o autor no seu ensaio seguinte, o sujeito comeca uma reflexdao sobre determinada

questdo, o discurso interior se estrutura em uma forma de didlogo, com perguntas e respostas,

12 Novamente notamos aqui a presenca das categorias de andlises do ato enunciativo e a necessidade dele de
estar sempre situado.



230

de embates, ou seja, toma forma dialdgica. Esse fato ¢ muito evidente se pensarmos, por
exemplo, em momento de crise ou divida sobre como agir diante de dilema ético no cotidiano
ou na solidao da elaboragdo de uma obra (artistica, cientifica, filosoéfica). Nesses casos, dira
Volochinov (2019b [1930], p. 275), € “como se a nossa consciéncia se dividisse em duas
vozes independentes e contraditorias entre”, que, inclusive, muitas vezes sequer conseguimos
dominar o que ¢ expresso por uma delas (a obra O homem do subsolo, de Dostoiévski, ¢ um
exemplo interessante dessa relagdao do eu-para-mim.

Disso podemos concluir que, de um lado, o “‘eu’ pode se realizar na palavra apenas
apoiando-se no ‘nés’ (Volochinov, 2019 [1926], p. 121) e que, por outro, todo e qualquer
“signo € social por natureza e o signo interior nao ¢ menos social que o exterior (Voldchinov,
2017 [1929], p. 129). Trata-se, como vemos, de uma relagdo dialético-dialdgica entre interior
e exterior, entre o individual e o social, no que Voldchinov (2017 [1929]) denominou de

sintese dialética pelo material signico:

Qualquer conteudo ideoldgico, sem exce¢do, independentemente do tipo de
material signico em que ele estiver encarnado, pode ser compreendido e, por
conseguinte, assimilado psiquicamente, isto ¢, pode ser reproduzido no
material signico interior. Por outro lado, qualquer fendmeno ideologico
passa, no processo de sua criagdo, pelo psiquismo, por ele ser uma instancia
necessaria.  Reiteramos:  qualquer  signo  ideoldgico  exterior,
independentemente do seu género, banha-se por todos os lados nos signos
interiores, ou seja, na consciéncia. Esse signo exterior tem sua origem no
mar dos signos interiores e nele continuar a viver, pois sua vida se
desenvolve no processo de renovagdo da sua compreensdo, vivéncia e
assimilagdo, ou seja, em sua inser¢do continua no contexto interior. (p. 127-
128).

,

E isso que nos leva a compreender que toda e qualquer expressdo signica ¢, em
esséncia, dialdgica (Volochinov, 2019 [1926]; 2017 [1929]; 2019a [1930]; 2019b [1930];
Medviédev 2012, [1928]; Bakhtin, 2022 [1929]; 2016 [1950-1953]).

Como vimos no item anterior, esse entendimento a respeito do discurso interior e da
constru¢do do enunciado sdo fundamentais para a ideia de verbivocovisualidade, uma vez que
0s signos interiores nao estdo separados em caixinhas — novamente recordemos eles operam
em relagdo -, de modo que a propria constituicdo da consciéncia, isto €, do sujeito se da
simultaneamente por signos verbivocovisuais. E ¢ exatamente essa consciéncia que expressa o
signo exterior e a experiéncia do real. Logo, ainda que a expressao signica seja por um unico
material, esta, j4 em sua concep¢dao na consciéncia, se apoia ¢ articula com as diferentes

materialidades, tridimensionalmente - quando lemos a palavra cachorro, ndo visualizamos o
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lexema, mas imaginamos determinado, criamos sua imagem mental por meio de signos
visuais, ouvimos seu latido, situamo-lo em dada situagdo socio-historica (caso a leitura nao
nos ofereca elementos para isso, compomos o cenario a partir de nossas experiéncias), ou seja,
materializamos a existéncia em sua totalidade; sem duvida cada individuo localizado em sua
posicao terd um processo diferente dessa materializagdo, dai o reflexo e refragdo ideologicos,
mas independente disso passara por ele.

Ademais, nesse sentido também foi importante a distingao entre enunciado (relacao) e
género (linguagem), pois percebemos que a linguagem enforma o fendmeno real, a
experiéncia em sua totalidade, ou seja, o que ¢ transferido para a realidade efetiva dos signos
¢ a propria existéncia em sua totalidade tridimensional, ¢ dela que a material semidtico
necessita dar conta, mesmo exteriorizado em uma Unica semiose: 0 som, a imagem, o cheiro
etc — pois € a eles que o sujeito reage — precisam caber no signo, dai que encontramos os
“pistas” e os vestigios dessa tridimensionalidade verbivocovisual.

Diante da discussdo exposta, podemos realizar algumas consideracdes.

Compreendida tal delimitagdo sobre enunciado e a sua relacdo com a linguagem,
podemos voltar com maior lucidez as primeiras colocagdes do Circulo a respeito dessa relacao
entre signo e realidade, tanto no campo dos sistemas complexos da cultura quanto na vida.

Nas palavras de Medviédev (2012 [1928], p. 48) sobre os géneros complexos:

Todos os produtos da criagdo ideologica — obras de arte, trabalhos
cientificos, simbolos e cerimonias religiosas etc. — sdo objetos materiais ¢
partes da realidade que circundam o homem. E verdade que se trata de
objetos materiais do tipo especial, aos quais sdo inerentes significado,
sentido e valor interno. Mas todos esses significados e valores sdo somente
dados em objetos ¢ agdes materiais. Eles ndo podem ser realizados fora de
algum material elaborado.

Principio que ¢ retomado por Volochinov (2017 [1929], p. 91, grifos do autor) em sua

obra publicada no ano seguinte, entdo do ponto de vista da linguagem em uso cotidiano:

Qualquer produto ideoldgico ¢ ndo apenas uma parte da realidade natural
social — seja ele corpo fisico, um instrumento de produgdo ou um produto de
consumo — mas também, ao contrario desses fendmenos, reflete e refrata
outra realidade que se encontra fora dos seus limites. Tudo o que ¢
ideologico possui uma significacdo: ele representa e substitui algo
encontrado fora dele, ou ja, ele ¢ um signo. Onde ndo ha signo também nao
ha ideologia.
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Como vimos, ¢ precisamente pelo enunciado ser uma parte integrante da realidade
natural, um elo entre a base existéncia e a linguagem, que a formas da linguagem (os géneros)
contém uma parte dessa realidade, reconhecida no tema das diversas criagdes ideologicas do
ser humano, e a qual serd materializada a partir de certo viés, nunca diretamente, uma vez que
¢ enformada e (re)modelada pela linguagem, sendo “capaz de distorcé-la, ser-lhe fiel,
percebé-la de um ponto de vista especifico” (Volochinov, 2017 [1929], p. 93), criando um
outro mundo. Trata-se, segundo Voldochinov (idem, p. 93) de “um mundo particular: o mundo
dos signos”, com sua propria realidade, na qual habitamos e respiramos, um mundo em que a
existéncia ¢ efetivada. Desde que esteja ligado as condigcdes da base socioecondmica,
qualquer elemento da realidade natural (qualquer objeto fisico-natural) pode entrar no
horizonte social de dado grupo social e se tornar um signo, orientado de acordo com cada
campo de atividade humana. Todavia, € preciso seja encarnado em algum material semiotico,
pois todo e “qualquer fendmeno ideologico signico ¢ dado em algum material: no som, na
massa fisica, na cor, no movimento do corpo ¢ assim por diante” (ibidem, p. 94, grifos
Nnossos).

Disso decorre que a cultura humana, toda a existéncia efetiva do ser humano s6 pode
ser percebida, tomada pela consciéncia por meio da linguagem: as concepcdes de mundo, as
crengas, estados de espirito, o clima, as ferramentas do cotidiano, enfim tudo o que toca
existéncia humana se da no terreno do signo. Isso ¢ precisamente o que afirma Medviédev
(2012 [2018], p. 48-49) também nos elucida todos esses aspectos passam a ser “realidade
ideologica somente quando realizados nas palavras, nas agdes, na roupa, nas maneiras, nas
organizagoes das pessoas € dos objetos, em uma palavra, em algum material em forma de um
signo determinado”.

Acrescentamos também o fato de que, sob essa perspectiva do enunciado enquanto
relagdes entre sujeitos socialmente organizados, igualmente tornam-se também mais
elucidativas as caracteristicas do enunciado. Ao considerarmos que a natureza do enunciado ¢
social (dado que consiste na interagdo entre sujeitos socialmente organizados), implica
compreender o fato dele sempre possuir uma orienta¢ao para outro.

A segunda consiste na constatacdo que o Circulo pensante B.M.V. ndo nega a
existéncia de um sistema de linguagem, que Volochinov denominard de “reserva social de
signos disponiveis” (2017 [1929], p. 206) ou ainda “como sistema [que] tem uma imensa
reserva de recursos puramente linguisticos, como se refere Bakhtin (2016 [1950-1953], p. 69)
ao pensar o verbal em particular, da qual os sujeitos tomam por empréstimo. Os intelectuais

russos apenas rejeitam o isolamento desse sistema da vida concreta, uma vez que esse
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“sistema semiologico” estd em constante formacdo no fluxo enunciativo, ¢ a0 mesmo tempo
um produto € um processo.

Nao ¢ arbitrario que, por exemplo, décadas depois Bakhtin (2011 [1974]) também
retomara a ideia de sistema em “O problema do texto”, no qual afirma que “por tras de cada
texto estd o sistema da linguagem” e que “a esse sistema corresponde no texto tudo o que ¢
repetido e reproduzido e tudo o que pode ser repetido e reproduzido, tudo que o pode ser dado
fora de tal texto (o dado)” (p. 309-310, grifos nossos). Notemos como Bakhtin, apesar de
tantos anos depois (um intervalo de 45 anos!), reitera e elucidar mais ainda as passagens de
Voléchinov ao destacar a presenca de um sistema signico, bem como que ele consiste no
elemento repetivel de determinada expressdao. Cabe ainda destacar que a ideia de “sistema”
ndo se restringe de maneira isolada a lingua, relembremos no item anterior ao apontarmos a
partir de Voldchinov (2017 [1929]) e de Ponzio, Calefato e Petrilli (2007 [1994]) de que o
linguistico estd sempre operando com outros signos ndo verbais), pois a significa¢do se trata
de um fato semidtico. E precisamente isso que vai permitir que dado sistema de signos possa
ser traduzidos para os outros sistemas, posto que pertencem a um universo semiotico comum,
que Saussure denominou de Semiologia e Bakhtin de uma “linguagem das linguagens” (ou
ainda de uma “reserva social de signos disponiveis para Volochinov):

r

Todo sistema de signos (isto é, qualquer lingua), por mais que sua
convengao se apoie em uma dada coletividade estreita, em principio sempre
pode ser decodificado, isto €, traduzido para outros sistemas de signos
(outras linguagens); consequentemente, existe uma logica geral dos sistemas
de signos, wuma potencial linguagem das linguagens unica (que
evidentemente, nunca pode vir a ser uma linguagem tUnica concreta, uma das
linguagens). (Bakhtin, p. 311, grifos nossos)

E sob esse angulo que podemos compreender uma nogdo possivel nogdo de
linguagem presente no interior da filosofia bakhtiniana, a qual denominamos de
tridimensionalidade verbivocovisual (Paula 2014; 2017; Luciano, 2021). Por isso a
importancia de se compreender a distingdo de enunciado e linguagem no pensamento do
Circulo, pois somente assim chegaremos a essa defini¢do, pois se entendemos as categorias
como sindnimos, recaimos em seu aspecto concreto, na ideia de produto social e esquecendo
do processo — no qual se manifestara a presenca de um ‘‘sistema”, bem como a
tridimensionalidade — e, como temos visto, para o Coletivo pensante B.M.V., ¢ sempre a
relagdo, nunca um polo ou outro. Conforme discorremos acerca do enunciado e,

posteriormente, de sujeito, tanto mais nitida serd nossa percepg¢ao.
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Naturalmente, segundo verificamos na propria passagem acima, essa potencial
linguagem das linguagens nao pode ser concretizada. Cada materialidade semiotica permite o
reflexo e a refragdo da realidade natural social de uma forma particular, apreende um
determinado aspecto da existéncia (Medviédev, 2012). Elas ndo sdo equivalentes, nem podem
ser. Mais uma vez recuperamos uma citagdo de Voldéchinov (2017 [1929], p. 101), “uma
palavra ndo pode transmitir adequadamente uma obra musical ou a imagem da pintura”,
todavia, isso nao significa que as diferentes semioses ndo participem da producao de sentido.
E entdo que destacamos um segundo aspecto dos trechos de Bakhtin (2011 [1974]) e
Voléchinov (2017 [1929]): o uso do termo potencialidade usadas pelos autores ao se referir a
linguagem (no caso do segundo, mais especificamente a significagdo, o que nao deixa de uma
maneira de se referir a linguagem, posto que atribuir sentido € sua principal caracterizagdo).

Como sabemos a partir da discussdo sobre tema e significagdo, a linguagem enforma
dado fendmeno historicos, isto €, determinado aspecto da realidade natural social dos sujeitos,
a depender dos repertdrios de géneros que o sujeito domina, a esfera de atividade humana, a
materialidade semiotica disponivel, o tema a ser retratado, horizonte social, a avaliagao dos
participantes do dialogo, a constru¢do do enunciado serd de uma forma especifica. Importante
recordamos ainda que o sujeito se direciona a linguagem para expressar-se, mas a realidade
circundante. Desse modo, entdo, ¢ que utilizar os signos. Em outros termos, o sujeito ao
expressar o tema, isto ¢, realidade natural social, o faz com todos seus elementos que a
compdem simultaneamente (som, imagens, verbos, cheiros, etc) de modo que a sua maneira
estilistica (seja autoral ou do género) tenta adequar esse tema de acordo com o recurso
disponivel quanto a materialidade e ao género discursivo utilizado para expressao, levando em
consideragdo o contexto imediato e historico, o proprio tema e auditério (ou, se preferirmos,
seu[s] interlocutor[es]) — o signo “tenta se adequar ao momento concreto da formagdo”
(Voléchinov, 2019 [1929], p. 229).

Aqui, as obras artisticas que compde nosso corpus podem ajudam a elucidar melhor
essa questdo. A titulo de ilustragdo, sem nos adentrarmos em questdes analiticas mais
detalhadas, do ponto de vista do enunciativo, ao compor o quadro Composi¢do VIII,
Kandinski ndo se limita a uma linguagem, se ndo o momento concreto de estar diante de uma
sinfonia, de contemplar uma apresentagdo de orquestra. Este, digamos, ¢ o seu tema, o qual
procurar retratar a partir da materialidade visual (linhas, pontos, angulos, disposicao dos
elementos, cores, tonalidades, pinceladas, formas geométricas etc.). Dai, percebemos a sua
constru¢do enunciativa. De maneira semelhante, em sua Sonata para Piano, o tema retratado

por Chostakovich corresponde aos acontecimentos da Revolugdo de Outubro de 1917,
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reproduzidos por meio de elementos musicais (tom, escala, notas musicais, arpejos, ritmo,
dindmicas musicais, andamento, melodia etc.) nos limites do género sonata, o que nos faz
entender, por exemplo, a presenca de dissonancia agressiva. O mesmo poderiamos dizer a
respeito do poema de Maiakovski.

Nesse processo de apreensdo do real, os sujeitos vao para além dos limites materiais
do signo (Bakhtin, 2011 [1920]). Sobretudo por meio da forma, os sujeitos constroem o
projeto de arquitetonico enunciativo pela e na materialidade, de modo que, apoiada na lei
geral de sua constituicdo semiodtica (isto ¢, aquilo que Bakhtin chamou de “légica geral”),
articula com as demais dimensdes, organizam-se € se integram em seu potencial valorativo, de
acordo com o projeto de dizer arquitetonico enunciativo, expresso por meio de dado género.
Tal articulagdo podemos encontrar no Wall (2015) denominou de “pistas” semidticas no
enunciado, por meio das quais, se realiza também a compreensao ativa, que sdo tao materiais
quanto os signos exteriores. Segundo ja mostramos em trabalhos anteriores, em Questoes de
estilistica no ensino de lingua, o proprio Bakhtin (2013 [1942-1945]) demonstra a presenga
dessa interrelacdo ao afirmar ver os acontecimentos a nossa frente em alguns poemas de
Puchkin, constituidos externada pelo material verbal “exclusivamente”. Em nosso corpus,
analogamente, ao ouvirmos a sonata de Chostakovich, vemos os acontecimentos
revolucionarios, ou conseguimos ouvir a musica presente no quadro de Kandinski, bem como
participamos da conversa entre o poeta e o fiscal de rendas no poema de Maiakovski — tudo
por meio das diferentes “pistas”, usamos também vestigios semidticos: a dissonancia
agressiva, as formas geométricas, a construgio sintatica, a disposicdo dos signos etc. E
elementar que a significacdo para cada um que entram contato dialdgico com esses textos sera
possivelmente diferente, posto que cada individuo ocupa uma posicao particular na existéncia
concreta e, logo, relacdo dialogica com as obras Unica e irrepetivel. Contudo, a possibilidade
de ver, ouvir e participar do evento existira sempre.

Dito isso, € que podemos reiterar que os géneros nao apreendem o fendmeno socio-
historico apenas por uma Unica dimensao, elas abarcam em sua totalidade, uma “significacao
unica e determinada, isto €, um sentido Unico pertence a qualquer enunciado como uma
totalidade (Volochinov 2017 [1929], p. 228), ou seja, como género (linguagem). Em outros
termos, dado material signico ndo transforma a realidade em uma materialidade, mas adapta-
se ao fenomeno histérico, como vimos no excerto acima, incorpora-o, enforma-o e expressa-o
em sua totalidade. Os sujeitos ndo expressam uma palavra, uma imagem, uma nota musical
apenas. A propria vida em sua realidade concreta ¢ expressa na e pela linguagem. Quando nos

referimos dizem, retratamos o céu, o mar ndo ¢ a palavra em si que expressamos somente,
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tampouco sua imagem, mas o proprio céu e o proprio mar se tornam uma realidade. E
precisamente nesse processo que se da a manifestagdo da tridimensionalidade
verbivocovisual, uma vez que as diferentes materialidades se apoiam uma nas outras, de
acordo com o projeto arquitetonico.

Reiteramos uma vez mais que ¢ evidente que, do ponto de vista bakhtiniano, ¢
insustentavel compreender ou mesmo abordar o enunciado isoladamente — este ponto nem
esta colocado aqui tampouco nos interessa -, cairiamos em uma abstragdo. Todavia, nao
podemos negligenciar o fato de existir uma notavel diferenciagdo feita pelos intelectuais
russos, de modo que ela nos ajuda a compreender ao menos em dois aspectos: a concepgao de
linguagem e a sua manifestagdo na forma de géneros, o que por conseguinte elucidar também

a tridimensionalidade verbivocovisual, da qual falaremos a seguir.

3.5. Moderato: a verbivocovisualidade da e na linguagem

Outro importante termo ¢ a verbivocovisualidade, que recobre toda a extensdao do
nosso estudo. Em fungdo disso, cabe apresenti-la e realizar algumas elucidagcdes a seu
respeito!!3. Nos ultimos trabalhos dedicados a verbivocovisualidade na filosofia bakhtiniana
da linguagem que temos levado a publico (Paula, 2014; 2017; Luciano, 2021; Paula; Luciano,
2020a; 2020b; 2020c; 2020d; 2020e; 2021a; 2021b; 2022a; 2022b; 2022c; 2024), € mesmo
aqui em nossa investigagdo atual, utilizamos de uma variagdo de terminologias para nos
referirmos a ela, a saber: constituicdo concepg¢do, abordagem, dimensdo e metodologia. Pois
bem, debrucemo-nos sobre cada um por breve um momento.

O primeiro aspecto que devemos elucidar ¢ a 1ideia tridimensionalidade
verbivocovisual como uma categorial real da propria linguagem, isto &, trata-se de sua propria
constitui¢do. Essa natureza da linguagem aparece historicamente, € claro sem que seja assim
nomeada, em diferentes campos da atividade humana, com particular primazia na filosofia, na
ciéncia e mais ainda na arte, dadas as condi¢Oes dessas esferas que contribuem para tal
manifestagdo. Dada a peculiaridade dos campos e por estes formarem a fronteira na qual
desenvolvemos nosso trabalho, limitar-nos-emos a mostrar a constitui¢ao tridimensional da

linguagem com exemplos advindos deles. Ademais, faz-se necessario ressaltar que esse

13 Ndo pretendemos desenvolver o fundamento das relagdes entre a verbivocovisualidade e seu uso para
caracterizar uma concepgao de linguagem na filosofia bakhtiniana, ja o fizemos ao longo dos trabalhos citados,
em especial no nosso trabalho de maior folego (Luciano, 2021). Nosso intuito, neste momento, ¢ retomar
somente alguns aspectos ja apresentados na medida em que nos auxiliem a elucidar as nomenclaturas utilizadas.
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primeiro aspecto ndo pode ser dissociado do segundo termo — a concepgao -, que trataremos a
seguir, uma vez que s6 podemos observar a manifestacdo constitutiva por meio de trabalhos
que partem de uma certa concepgao da linguagem.

No campo da filosofia podemos encontrar uma interrelagao entre diferentes materiais
signicos nos pensamentos de John Locke, Jean-Jacques Rousseau e Nietzsche. Por exemplo, o
primeiro pensador define, ao estabelecer trés ciéncias necessarias para se chegar ao
entendimento humano, sendo uma delas a Semiotike¢ (ou também doutrina dos sinais), que
consiste nas formas de alcancar o conhecimento tanto da natureza quanto da moral (as outras
duas ciéncias), tomando a palavra como o elemento mais usual (Locke, 1999 [1689]).
Rousseau (1983 [1781]), por sua vez, articula a relagdo musica e palavra para refletir sobre a
origem das linguas. Para o fildsofo francés, o homem nasceu cantado, a fim de expressar a sua
necessidade de comunicar seus sentimentos, pensamentos € vivéncias com o outro. Enquanto
das necessidades fisiologicas e cotidianas, surgiram os gestos; as primeiras vozes deram
expressao as paixdes (formulacdo que se aproxima em certa medida com o pensamento do
Circulo presente no texto de Volochinov, como vimos no item anterior, a respeito do
surgimento da linguagem). Ademais, acrescenta o pensador francés, as formas da lingua sdo
constituida ao mesmo tempo por imagens, sentimentos e figuras, bem como correspondem a
seu primeiro objeto e apresentam, aos sentidos humanos e a compreensao do sujeito, as
impressoes quase inevitaveis da paixao na experiéncia da existéncia dos individuos, as quais
estes procuram comunicar com o outro. Ja no século XIX, Nietzsche (1992 [1872]) é quem
estabelece uma relagdo mais forte entre os elementos verbais, visuais e sonoros da linguagem.
De acordo com o filésofo alemao, em seu estudo sobre a tragédia grega, a musica da luz a
poesia e lanca uma profusao de imagens do mundo: essa € “a unica relacdo possivel entre a
poesia e a musica, palavra e som: a palavra, a imagem, o conceito buscam uma expressao
andloga a musica e sofrem agora em si mesmos o poder da musica” (idem, p. 49). Ao tratar da
musica, Nietzsche também se refere a um conjunto de imagens presente nas composigdes, em
especial em Beethoven, que obriga ao ouvinte a contemplar um discurso imagético.

Ao adentrar no terreno da literatura, continuamos a observar essa interrelacdo entre as
linguagens, cada vez mais forte, desde a Antiguidade Classica. Basta citarmos o filésofo
grego Aristoteles (2008 [335 a.C. e 323 a.C.]) ao considerar a musica como elemento
constitutivo da tragédia em sua Arte Poética, ou ainda a relagdo entre imagem e poesia
proposta por Horacio (2005 [19 a.C.]) a partir do seu conceito de Ut pictura poesis.
Acrescentamos também a relagdo entre poesia e musica presente na lirica, em que o poema

era acompanhada por um instrumento, normalmente, a lira (dai entdo o nome), ou mesmo a
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elegia que, além do carater estético, tinha a fun¢do social de acompanhar os ritos finebres; ha
também o movimento do trovadorismo, na era medieval entre os séculos XII e XIV, periodo
em que poemas também eram acompanhados por instrumentos musicais, mas diferentemente
da Grécia antiga aqui se usava o alatide ou a cistre, ¢ tinha uma forte fungdo social. Os
exemplos sdo 0s mais vastos possiveis.

Na linguistica, no século XX, por ser uma ciéncia relativamente nova e a sua
delimitagcdo no Ocidente, essa evidéncia ¢ mais restrita, mas, ainda assim, podemos encontrar
por exemplo a relagdo entre palavra e imagem em Saussure (2006 [1916]), pois, para o
linguista, no processo de comunicacdo ocorre a realizacdo da imagem interior no discurso,
ligada ao carater psiquico de imagens acusticas do signo. Ou ainda a relagdo entre som e
palavra no estudo de Potebni4, j4 mencionado em nosso trabalho.

Como vemos, sdo diversos e recorrentes os exemplos ao longo da historia da relagdo
de se pensar as diferentes materialidades da linguagem, o que nos permite pensar que tal
possibilidade ¢é possivel gracas a uma unidade, uma raiz em comum entre elas, caracterizando
entdo uma natureza um da linguagem. E ¢ especialmente na virada do século XIX e XX que
as diferentes relagdes feitas entre o verbal, visual ¢ sonoro historicamente culminam em uma
formulacdo de uma concep¢do de linguagem tridimensional (eis, entdo, nossa segunda
distingdo a respeito da tridimensional verbivocovisual), delimitada e acabada a partir de um
projeto artistico, linguistico ou filosofico, de modo a reconhecer em sua maxima plenitude
essa constitui¢do da linguagem — ndo € arbitrario que tenhamos notado essa caracteristica ja
em Nietzsche, que pertence a esse periodo.

Destacamos algumas produgdes importantes que constituem esse periodo (esse
“espirito do tempo™ [zeitgeist]) de exploracdo das interrelacdes semiodticas da linguagem. Na
linguistica, retomamos o estudo de Saussure (2006 [1916]). Em suas anotacdes que formam o
Curso de linguistica geral, organizadas e publicadas por seus alunos, o linguista franco-suico
¢ muito direto e preciso ao estabelecer a relagdo entre o material verbal com os signos ndo-
verbais. De acordo com ele, para definir o campo linguistico, isto €, do material verbal ¢
preciso entender que “o problema linguistico ¢é, antes de tudo, semiologico”. Logo, o
reconhecimento do lugar de pertencimento da lingua no campo da linguagem implica no fato
de que, para estuda-la e compreender sua natureza, torna-se necessario considerar o que ela
tem em comum com outros sistemas de linguagem, de maneira que esse procedimento nao
apenas elucidara o problema linguistico, mas, ao considerar os gestos, 0s costumes, 0s ritos
como signos, também “sentir-se-4 a necessidade de agrupa-los na Semiologia e de explica-los

elas leis da ciéncia” (p. 25). Desse modo, a conclusdo de Saussure ¢ que “Linguistica ndo é
b
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sendo uma parte dessa ciéncia geral; as leis que a Semiologia descobrir serdo aplicaveis a
Linguistica e esta se achard dessarte vinculada a um dominio bem definido no conjunto dos
fatos humanos” (p. 24). Trata-se do que discutimos outrora neste trabalho dos signos
operarem sempre em relagdo uns com os outros e € gracas a esta condi¢do que permitiu a
constante relagdo entre visual, verbal, sonoro no decorrer da histéria, como apontamos acima.

Em “O que ¢ linguagem?”, o proprio Voldchinov (2019 [1930]) aponta para a natureza
unificada das semioses que pode ser vista na propria origem da arte, a qual se deu em
condigdes especiais da vida laboral do ser humano primitivo nos primordios da cultura. De
acordo com o autor, desde o surgimento da arte até durante muito tempo a arte “foi uma
combinagdo insepardvel de trés elementos: danga, canto e musica (tocada com instrumentos
muitos simples)” (p. 242, grifos nossos). Essa combinacdo, assim como a linguagem verbal
segundo vimos, tinha como fundamento as agdes magicas, usadas para os individuos
dominarem a natureza ¢ a existéncia. Por esse viés, 0s constantes entrelagamentos entre o
verbal, o visual e o sonoro que temos vistos € que culminard na expressio maxima da
tridimensionalidade verbivocovisual, como veremos adiante, ndo sao nada mais do que os
vestigios dessa pratica e da origem da linguagem e arte.

Além de Saussure, podemos citar ainda Roland Barthes com o desenvolvimento de sua
semiologia. No campo artistico, destacamos a escola literaria do Romantismo, que aproximou
os campos da literatura, das artes plasticas e da musica, o que abriu caminhos para a
exploragdo entre as diferentes semioses, a relagdo entre som e palavra, palavra e imagem,
musica e imagem ou musica e palavra, compositores e pintores se inspiraram em temas
literarios, poetas e escritores buscaram construir imagens em seus textos, os quadros
incorporaram uma fun¢do narrativa em sua composi¢do, a musica evocou imagens, entre
outras fusdes artisticas. Os exemplos sdo os mais diversos possiveis: na pintura, temos Eugene
Delacroix, que se inspirou nas obras de Shakespeare, Byron e Dante, bem como se inspirou
profundamente na linguagem musical para a composi¢do de seus quadro; Goethe, que também
era pintor, incorporou elementos visuais em suas obras; Richard Wagner que concebeu a
Opera como uma totalidade artistica; Beethoven, um dos maiores expoentes do movimento,
como vimos, ndo so pela criagdo de imagens em suas composi¢des, mas pela insercao do coro
na sinfonia. No esteio da tradi¢do germanica, no século XX, temos também a ja mencionada
revolucionaria escola de Bauhaus, que integrou as diferentes linguagens (arquitetura, pintura,
tecelagem, artesanato, musica, literatura) no estudo da arte e do design. Na Franga, além do
pintor romantico acima, ha também a poética moderna de Baudelaire, com a sua diversidade

de ritmos e superabundancia de suas imagens; a musicalidade suave do parnasianismo; a
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musica dissonante dos poemas simbolistas de Rimbaud; a musicalidade propria da lingua na
poesia estadunidense de T. S. Eliot. E, no Brasil, podemos destacar a poética de Drummond,
em especial, a sua série de poema dedicada a pintura de Portinari e as glosas de Dom Quixote.

Esse contexto de producdes que exploram as potencialidades da linguagem em sua
interrelacdo semidtica no contexto dos séculos XIX e XX culminou precisamente na
concepgdo radical da experiéncia com, na e pela linguagem, isto €, na tridimensionalidade
verbivocovisual, a qual podemos encontrar a formagdo de uma tradigdo no campo artistico.
Nesse sentido, em “Pontos-Periferias-Poesia Concreta”, Augusto de Campos (1975) realiza
uma esclarecedora contribuicdo dessa tradi¢do artistica de autores que, em dialogo com os
trabalhos acima citados, apresentam uma concepg¢ao verbivocovisual da linguagem, ao menos
em seu estagio inicial e sem necessariamente assim denominar, a qual os poetas concretos se
filiam. Entre os principais formadores dessa tradicdo, estdo Mallarmé, Pound, E. E.
Cummings, Joyce.

Em Um coup de dés, Mallarmé articula o material verbal, visual e sonoro com ¢ a
partir da tipografia e do espaco em branco da pagina. Nesse processo, o poeta cria uma
dindmica composicional por meio dos recursos tipograficos, com divisdes estruturais das
ideias poéticas, e a incorporacdo da pagina em branco na caracteriza¢do visual (construgao
imagética do contetido tematico) e sonora (dicg¢do, prosodia, ritmos, entonagdo) do poema.
Desse modo, ¢ vista uma variedade de elementos que exploram a linguagem poética em sua
maxima poténcia tridimensional: o uso de caixa alta e itdlico em consondncia com a
hierarquia dos motivos poéticos (principal, secundarios, adjacentes); o uso da oralidade;
alternancia e disposi¢ao dos versos no alto, meio ou em baixo da pagina como indicagdo de
altura e entonagdo, de forma semelhante a partitura musical; o silenciamento, pausas,
obliteragdo de imagens a partir dos espacos em brancos na pagina (notemos aqui a
interessante relacdo entre visual e verbal, a partir do espago visual, ou seja, por meio da
materialidade espacial-visual da pagina em branco podemos compreender o elemento sonoro
presente no poema, assim como ocorre na disposicao dos versos acima no meio ou embaixo
da pagina correspondente a entonagio). E precisamente no todo dessa construgdo poética que
se localiza a significacdo do poema, de maneira que ndo podemos abdicar de quaisquer
elementos que o compdem.

Por sua vez, a busca por uma evidéncia dos minimos elementos formais, visuais e
fonéticos na relagdo com a experiéncia real constitui o ponto central para E. E. Cummings.
Para isso, o autor aprofunda e amplia toda a potencialidade da palavra ao dividi-la a sua

menor unidade significativa, que, ao contrario, dos postulados cientificos, ndo ¢ o morfema,
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mas o fonema. O poeta explora e extrai todo sentido do interior da palavra e da silaba ao levar
o ideograma e o jogo contrapontistico a essa camada linguistica. Isso permite abrir novas
possibilidades de sentidos para o poema, bem como a articula entre som, imagem e valor
semantica dentro poema, contribuindo para uma nova forma de composicao, usada pelos
concretistas.

Ja Joyce, assim como Pound, também se utiliza das justaposi¢des, mas aqui a nivel das
unidades lexicais e associacdes sonoras, para a criacao de pequenas paisagens ideogramicas,
formando ao mesmo tempo micro ¢ macrocosmo da obra. Esse processo estabelece uma
forma de apresentagdo/constituicdo do mundo expresso por meio do conflito semantico,
fonético e grafico em cada palavra (signo-presenga). Por conseguinte, cada palavra construida
verbivocovisualmente, pelo conflito de seus elementos, apresenta os acontecimentos narrados,
justapondo-os uns ao outros, gerando uma narrativa que delimitada o todo coerente da obra.

A Pound, cabe dar contribui¢do por meio de sua escrita ideogramica. Na obra The
Cantos, o poeta inglés busca uma linguagem direta ¢ economica de comunicagdo, para isso,
adequa a logica do ideograma a lingua ocidental por meio da justaposi¢do dos cantos, os quais
sdo ligados por temas comuns entre eles a partir da analogia. Além disso, Pound se
fundamenta na ideia musical da fuga, ao adotar método contrapontistico tipico desse género.
Com isso, 0 poeta constrdi sua poética por meio de um tema, uma resposta € contratema,
permitindo exatamente a justaposi¢do analogica. Por conseguinte, cria-se um dialogo, no
sentido bakhtiniano, em que cada bloco de ideias, cada canto marca uma continua relagdo de
contraposi¢do de um ao outro, o que marca a posi¢ao das respectivas ideias a0 mesmo tempo
em que se da o todo poético.

A respeito da logica do ideograma, ela torna-se um elemento central na criacdo dos
poemas concretistas. De acordo com Pignatari (1975), no texto “Poesia Concreta:
Organizacdo”, a constru¢do da realidade efetiva pela linguagem, isto é, o enformar do
fendmeno real por meio da atribuicdo de sentido a ele ocorre, no ideograma, a partir da
relagdo entre do olho, do ouvido e do significado (conceito) na qual “o olhouvido ouvé” (p.
41). Isso significa que na cultura ideogramica o sujeito “ou-VE-1& os desenhos modificados de
olho-sobre-pernas-correndo, que formam o ideograma do ato de ver” (idem, p. 88).

Para Mendoza (2014), a explicagdo para essa logica oriental de perceber o mundo a
partir de sua presentificacdo material no ideograma pode ser encontrada no fato de que a
escrita ideogramica ndo se limita ao aspecto referencial da palavra, mas escreve “paisagens
mentais”. Em outras palavras, a tomada de consciéncia do mundo exterior, da experiéncia

intersubjetiva no mundo ¢ realizada ndo somente pela representacdo, mas pela apresentacao
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da vivéncia real. Os caracteres chineses tém “ossos, carne e espirito” (p. 90), isto €, a

linguagem ¢ o sujeito (ou o sujeito ¢ a linguagem). Com isso

Mais o que simples suportes de sons, os ideogramas se impdem com todo o
peso de sua presenca fisica. Signos-presenca e ndo signos utensilio, eles
chamam a atencdo por sua forca emblematica e pelo ritmo gestual que
comportam. Em virtude de sua escrita, os chineses tém a impressdo de
apreender o universo através dos tragos essenciais cujas combinagdes
revelariam as leis dindmicas da transformagdo. (Cheng apud Campos, 1994,

p. 19)

E a partir dessa tradigcdo, portanto, que os poetas concretistas partem também para
pensar, a seu modo, a sua concepcao poética e de linguagem tridimensional. Em linhas gerais,

ela representa uma revolu¢do na poesia e na compreensao do signo:

A verdade é que as “‘subdivisdes prismaticas da Idéia” de Mallarmé, o
método ideogramico de Pound, a apresentagdo “verbi-voco-visual” joyciana
e a mimica verbal de Cummings convergem para um novo conceito de
composi¢do, para uma nova teoria da forma — uma organoforma — onde
nogodes tradigdes como principio-meio-fim, silogismo, verso, tendem a
desaparecer e ser superadas por uma organizacdo poética-gestaltiana,
poética-musical, poética-ideogramica da estrutura: POESIA CONCRETA.
(Campos A, 1975, p. 25)

Os poetas concretistas ainda citam outros autores os quais contribuiram indiretamente
para a tradi¢do acima, a exemplo de Apollinaire que, em seus Calligrammes, recorre ao
recurso espacial-ideogramico na composi¢ao dos poemas, ou mesmo em territorio brasileiro,
como Oswald de Andrade, com seus poemas-minuto, e Jodo Cabral de Melo Neto, com sua
linguagem direta e econdmica, sendo os primeiros a sentirem e colocarem o problema da
estrutura poética (CAMPOS A; CAMPOS H; PIGNATARI, 1975). E na sintese desse
conjunto de revolugdes poéticas que os poetas concretos, a partir de Augusto de Campos
(1975, p. 34), toma o poema concreto caracterizado enquanto “uma estruturagdo Otico-sonora
irreversivel e funcional, e, por assim dizer, geradora da idéia, criando uma entidade todo-
dindmica, ‘verbivocovisual’ — ¢ o termo de Joyce — de palavras ducteis, moldaveis,
amalgamaveis, a disposi¢cdo do poema”, a resultar, conforme acrescenta Haroldo de Campos
(1975, p. 99, grifos do autor), em “uma unidade totalmente estruturada de maneira sintético-
ideogramica (todos os elementos sonoros, visuais € semanticos — verbivocovisuais — em jogo)

de poema concreto”.
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Nesse grande contexto de experimentacdo e exploracdo das potencialidades signicas
em torno da linguagem, como vimos no capitulo de contexto, a cultura russo-soviética,
recordemos a passagem de Schnaiderman (2010), encontrava-se no seu momento mais
privilegiado em relagdo a interpenetragcdo das artes, que era muito proficua. Inclusive, a partir
da afirmagdo de Figes (2002, p. 324) de que os textos de James Joyce — assim como os de
Baudelaire, Wagner, Nietzsche e outro — “exerceram enorme influéncia sobre Eisenstein e
toda a vanguarda soviética”, torna para ndés ainda mais evidente o apontamento de
Schnaiderman (2010), o que refor¢a e consolida, de fato, a presenca de um momento de
entrelagamento entre as materialidades verbais, visuais e sonoras. Afirmagdo que se confirma
nas variadas produgdes entre os intelectuais do inicio do século XX: Futurismo; Simbolismo;
Construtivismo; o teatro de Meyerhold, Tairov e Vakhtangov; os projetos de Tatlin, e
Raodtchenko; os trabalhos de Maliévitch e UNOVIS; as pesquisas nos Institutos de Cultura
Artistica em Moscou, Petrogrado e Vitebsk, bem como no Instituto Palavra Viva, entre tantos
outros exemplos ja apresentados por nds; além, ¢ claro, dos autores que compdem nosso
corpus de estudos Kandinski, Maiakdvski e Chostakovich. Contudo, essa concepcao de uma
tridimensionalidade da linguagem aparece de um modo muito particular na Unido Soviética,
em especial nos anos 1920, ligada a um projeto de nacao, de pesquisa e de criacdo de um ser e
uma sociedade por meio da linguagem, o que a difere radicalmente das experiéncias estéticas
no Ocidente que expusemos ha pouco.

Como podemos ver, de fato, a virada do século XIX e XX representou um apogeu da
experimentacdo e relacdo entre as diferentes materialidades signicas, que levou a diferentes
concepgoes acerca da linguagem (tridimensional). Assim, situado nesse periodo de
efervescéncia, esta o Coletivo pensante B.M.V., que abordara de um jeito particular a questao,
segundo temos apresentado em nosso trabalho e ao longo das nossas pesquisas (portanto,
neste momento, traremos somente as caracteristicas mais gerais). Eis, entdo, que chegamos a
questao da abordagem.

A abordagem verbivocovisual consiste, entdo, na singularidade e no modo particular
em que cada intelectual ou grupo de pensadores explora a propriedade tridimensional da
linguagem diante das diferentes possibilidades de conceber e perceber esse fendmeno. Ao
decorrer da nossa exposi¢dao, neste item em particular e no trabalho de maneira geral,
pudemos observar alguns diferentes procedimentos, seja do ponto de vista artistico, filoséfico
ou linguistico.

No caso do Circulo pensante B.M.V. em especifico, podemos compreender que o

grupo de intelectuais russo se difere de outras abordagens por abordar a tridimensionalidade
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da linguagem situada na filosofia da linguagem, com base no materialismo historico-dialético.
A partir desse lugar, os pensadores russos integrantes do Circulo se colocam em um campo de
fronteira, isto €, da alteridade, que ¢é propria da linguagem, ao se realizar nas relagdes entre
individuos no mundo concreto da vida. Nesse sentido, o coletivo pensante bakhtiniano assume
um ponto de vista dialégico (ou dialético-dialdgico), isto é, da relagdo, por meio da qual
desenvolve todo a sua abordagem do problema do signo, que, como sabemos, ¢ também um
problema do ser. Desse modo, torna-se possivel o tratamento da linguagem na totalidade da
sua complexidade, pluralidade, heterogeneidade, contradi¢do e, ao mesmo tempo, em que
alcance a raiz do seu fundamento ontoldgico-axiologico.

Por meio da sintese dialética entre perspectivas transcendentes ¢ imanentes (interior e
exterior, individual e social, psiquico e ideologico) no material signico, o Circulo pensante
B.M.V. se centra na manifestacdo material, concreta e historica da linguagem, do ser humano
e da existéncia. A linguagem em ato é, por esse viés, compreendida como médium das
relagdes entre os individuos e o mundo exterior, de modo a constituir a realidade efetiva
desses agentes (Volochinov, 2017 [1929]). Esta ¢ a arquitetonica do mundo real (Bakhtin,
2010 [1919-1921]). Assim, encontramos em Marxismo e filosofia da linguagem:

A importancia da orientagdo da palavra para o interlocutor é extremamente
grande. Em sua esséncia, a palavra é um ato bilateral. Ela é determinada
tanto por aquele de quem ela procede quanto por aquele para quem se dirige.
Enquanto palavra, ela ¢ justamente o produto das inter-relagoes do falante
com o ouvinte. Toda palavra serve de expressdo ao “um” em relacdo ao
“outro”. Na palavra, eu dou forma a mim mesmo do ponto de vista do outro
e, por fim, da perspectiva da minha coletividade. A palavra é uma ponte que
liga o eu ao outro. Ela apoia uma das extremidades em mim e a outro no
interlocutor. A palavra é o territorio comum entre o falante e o interlocutor.
(Volochinov, 2017 [1929], p. 205, grifos do autor).

Em outras palavras, o homem, e com ele toda a existéncia que o circunda, se coloca
por inteiro no material signico, adentra no “mundo dos signos” para existir. A linguagem
passar a constituir a realidade (ao passo que se materializa nela, ¢ claro). Ela ndo ¢ mais
encarada como um instrumento de representacdo da vida/existéncia ou mesmo do
pensamento, ao contrario, se torna a propria vida/existéncia do ser humano e do mundo a sua
volta. Encarnagdo material. Ao dar forma a vida, d4 também corpo a ela. Para isso € que se
faz necessario a organizacdo e a articulagdo entre os signos verbais, visuais e sonora em seu
potencial valorativo, uma vez que os sujeitos ndo reagem a uma imagem, a uma palavra em si,
mas a vida, a realidade, enfim a existéncia presente na linguagem. Conforme ja disse certa vez

(Luciano, 2021), a linguagem se manifesta de maneira tridimensional porque se realiza e



245

efetiva (n)o sujeito organizado socialmente e (n)o mundo, ao passo que o homem e o mundo
somente encontra sua totalidade concreta abarcada na linguagem. Consequentemente,
podemos compreender que a linguagem ¢ verbivocovisual porque o sujeito (a consciéncia) se
constitui  assim  tridimensionalmente  enquanto a  consciéncia se  constitui
verbivocovisualmente, pois a linguagem se caracteriza e se comporta dessa maneira ao
enformar o homem na sua unidade.

O processo ocorre em toda e qualquer expressao signica do individuo, mesmo que esta
se exteriorize de forma aparente por uma Unica materialidade. O material exterior pode até, de
fato, ser constituido por um signo verbal, visual ou sonoro, mas a sua construc¢ao arquitetonica
na producdo de significacdo, que se da na relagdao dialético-dialogica entre ao menos dois
sujeitos, com a participacdo da consciéncia ativa (dos signos interiores) segundo vimos a
partir de Volochinov (2017 [1929]), da-se de maneira verbivocovisual. E precisamente nesse
jogo entre interior ¢ exterior que se manifesta a dimensdo tridimensional da linguagem, em
especial no papel ativo da consciéncia (tanto na concep¢ao da construcdo da expressdo quanto
na sua compreensao pelo outro), que, como sabemos, ¢ tdo material quanto a expressao
enunciativa''*. Esse processo cognitivo aparece, inclusive, marcado no material signico
exteriorizado. Ao expressar, o sujeito procura realizar a expressao de modo a utilizar todas as
formas que lhe for possivel por meio do material signico usado para a superacdo do proprio
material e consequente expressao da existéncia (do contetido temaético) apreendida pelo outro
no ato enunciativo. Ademais, ao conceber seu projeto de dizer, a consciéncia ndo se utiliza
apenas de uma linguagem, ou melhor, ndo lida apenas com as formas de linguagem como se
fossem caixinhas prontas para serem selecionadas, mas orienta-se para o enunciado, isto &,
para dada realidade concreta. Tanto a consciéncia daquele que se expressa quanto daquele que
compreende ndo lida, na pratica viva, com um sistema abstrato de formas da linguagem

normativa, mas diretamente com os contextos possiveis em que elas se adequam, de modo

114 Desse ponto de vista, a ideia de dimensdo verbivocovisual expressa aqui por nos se diferencia radicalmente da
proposta de Brait (2009, p. 143), que diz “A dimensdo verbo-visual da linguagem participa ativamente da vida
em sociedade e, consequentemente, da constituicdo dos sujeitos e das identidades. Em determinados textos ou
conjuntos de textos, artisticos ou ndo, a articulagdo entre os elementos verbais e visuais forma um todo
indissoluvel, cuja unidade exige do analista o reconhecimento dessa particularidade. Sdo textos em que a verbo-
visualidade se apresenta como constitutiva, impossibilitando o tratamento excludente do verbal ou do visual e,
em especial, das formas de junc¢do assumidas por essas dimensdes para produzir sentido”. Conforme podemos
observar a autora ndo diferencia dimensao da materialidade signica exteriorizada, na realidade, trata-se de um
aspecto material do ato enunciativo e ndo ocorre em todo e qualquer ato enunciativo, enquanto, para nos, refere-
se a um processo ativo da consciéncia de toda e qualquer constru¢do enunciativa, isto €, na construgao de sentido
e que pode ou ndo vir a ser expressdo sincreticamente, por duas ou uma unica materialidade. Independente da
exterioriza¢ao do material, o ato enunciativo € constituido por essa tridimensionalidade pelas razdes expomos no
decorrer do texto. Em trabalhos anteriores (Luciano, 2021; Paula; Luciano, 2024), ja realizamos distin¢ao
completa de nossa proposta para a de Brait, a qual pode ser conferida e melhor apreciada.
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que os sujeitos ndo expressam ou compreendem uma determinada forma da linguagem, mas
uma verdade ou mentira, isto €, uma realidade, esta ¢ o centro organizador da expressao
(Voléchinov, 2019 [1928]; 2017 [1929]; Bakhtin, 2016 [1950-1953]).

Desse ponto de vista, o individuo pensa, prepara e constrdi seu ato comunicativo na
consciéncia ativamente — por meio dela vivencia sua experiéncia no mundo. Para isso, ao
reagir a dada situacdo real do mundo, imagina a cena (visual), a possivel resposta do ouvinte
(0o que houver: a entonagdo, os gestos, o tom, as palavras, as cores, as linhas, o formato, o
volume, os sons etc.), a imagem desse outro; cria-se 0 cenario mais completo e expressivo
possivel na imaginacdo, de modo que o sujeito esforga-se por transferir toda essa
expressividade para o ato discursivo, deixado “as pistas” que citamos segundo Wall (2015) e
as quais auxiliardo no processo de compreensdo ativa pelo outro — seja no tragco mais forte do
pincel, na cor, no gesto, na expressao facial, na entona¢do, na cadéncia de uma musica ou na
descri¢do em uma obra literaria entre outras possibilidades -, condicionado as delimitagdes
impostas pelo género e pela orientacdo social do ato (esfera de produgdo, circulagdo e
recepcao em que esta situado, o conteudo tematico, os participantes da interagdo, o material a
ser utilizado, o momento, a avaliagdo social). Assim o faz, pois reiteremos outra vez mais: ao
expressar, ele ndo representa a vida, mas expressa a propria vida em toda sua amplitude
existencial. De maneira semelhante, o outro explora essas pistas verbivocovisuais para dar
acabamento a forma do enunciado em seu processo de compreensdo ativa (vivéncia interior),
o qual perpassa pela consciéncia, € que determinara seu ato responsivo condicionado as
mesmas exigéncias enunciativas (situacionalidade, para quem, como, o que se expressa,
material etc.). Cabe ressaltar que, embora apoiado no material signico expresso, o outro
igualmente reage ndo a expressao propriamente dita, isto €, a linguagem em si, as suas formas,
mas a vida, a realidade expressa nelas, por meio delas. Ademais, nesse processo de
compreensdo ativa, o sujeito-outro utiliza de outros signos interiores (visuais, verbais e
sonoros). Por exemplo, quando alguém nos informa que hd uma pessoa a nos procurar ¢ ela
parece estar irritada, logo imaginamos visualmente a expressao facial, a postura do corpo, os
gestos, o tom de voz, a entonacdo e até mesmo as palavras utilizadas por essa pessoa irritada
conosco, principalmente se temos conhecimento do que se trata — quanto mais inteirados da
situagdio, melhor conseguimos elaborar essa antecipagdo. E claro que a correspondéncia entre
o projeto de dizer do eu e a compreensao ativa pode — e frequentemente acontece de — nao
ocorrer, dada as posicdes axioldgicas distintas no mundo.

Em nosso trabalho anterior (Luciano, 2021), ja demonstramos como esse processo

enunciativo aparece materialmente marcado no signo exterior, tanto com exemplos de Wall
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(2015), por Bakhtin (2013 [1940]) quanto apresentados por nos. No capitulo seguinte,
voltaremos a andlise e demonstragdo desse processo. Por ora, neste momento, limitaremos a
retomar um dos exemplos de Bakhtin (idem) e um outro de Volochinov (2019b [1930]).

O exemplo retomado de Bakhtin (2013 [1940]) se refere a analise do verso “Acordei:
cinco estacdes tinham ficado para tras”, de Gogol, ja citado aqui. A andlise de Bakhtin ¢
particularmente interessante, pois podemos compreender, pelas proprias palavras do autor
como 0 processo enunciativo acima acontece, em especial, a manifestacao do elemento visual
na frase. De acordo com o filésofo, na construcdo poética do verso de Gogol, o efeito
enunciativo ¢ ainda mais forte (comparando os versos de Puchkin também analisado por
Bakhtin no mesmo ensaio), posto que o dramatismo dindmico dos versos se acentua e exigem

uma grande for¢a na énfase actstico-sonora no momento da expressdo. Na interpretagdo de

Bakhtin (2013 1940], p. 37-38, grifos nossos),

A pausa entre as oragoes simples (marcada por um travessdo) transmite a
expectativa diante da surpresa, o que tem de ser expresso na leitura
dramatica por meio da entonagdo, da mimica e do gesto [..]. Na
apresentacdo desse periodo, a mimica e o gesto estdo pedindo para serem
usados — ndo dd para segurd-los! A nossa frente vemos esse viajante que
esfrega os olhos sonolentos e, com agraddvel surpresa, descobre que,
enquanto dormiu, ja passaram cinco estagdes.

Notemos que ndo apenas o visual ¢ destacado, embora seja o elemento mais enfatizado
por Bakhtin, mas também a indicagdo da prosddia, do som (nesse caso, da auséncia, por meio
da pausa indicada, ao contrario do que diz a traducdo, por dois pontos). Nesse fragmento,
entdo, podemos ver que toda a construcao de uma dada expressdo ¢ marcada pela remissdo as
demais dimensdes da linguagem, quando ndo aparecem explicitas € evidente, que podem e sdo
aproveitados pelos outros participantes da interagdo, como o faz o proprio Bakhtin. Um ponto
importante: provavelmente ¢ o que autor, no caso Gogol, estava buscando de fato expressar?
Aqui, isso de fato ndo nos interessa da perspectiva filosofica do Circulo. Interessa-nos o que
esta expresso e marcado no material signico e que nos permite uma atribuicao de sentido por
meio de nossa compreensao ativa, bem como uma resposta a expressao enunciativa.

J& na analise de Voldchinov (2019b [1930], p. 295-296), por sua vez, sobressai-se
como podemos perceber o elemento sonoro em determinada expressdao enunciativa, neste caso
o texto verbal (escrito). Ao analisar o papel da entonagdo a partir de um longo fragmento da
obra de Gogol, mas dessa vez de Almas mortas, a certa altura o integrante do coletivo

pensante bakhtiniano aponta para como se da a percepcao da entonagdo, uma vez que nao ha
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qualquer indicagdo, tampouco ndo podemos ouvir, diretamente, a fala do personagem. Diante
de tal situagao, resta ao leitor € seguir as pistas, os vestigios enunciativos que nos auxiliam na

compreensdo, como o faz o proprio Volochinov:

E verdade que podemos apenas adivinhar a entonagdo de Tchitchikov. Ela
ndo nos ¢ apresentada no chamado “discurso autoral”, que emoldura os
discursos dos personagens. Contudo, ao considerar a expressdo por meio dos
gestos da orientagdo social dos enunciados de Tchitchikov, a orientacdo
apontada pelo “discurso autoral” (“inclinando respeitosamente a cabega para
o lado” e “sentado ndo no meio da poltrona, mas na diagonal, e segurando
com a mao o brago da poltrona...”), ndo podemos duvidar que a entonacao de
Tchitchikov corresponde bem a transformagao da “aguia em perdiz”.

De maneira semelhante a analise de Bakhtin (2013 [1940]), Voldéchinov nos indica as
marcas enunciativos pela construcao da obra: organizacao, disposicao e escolha das palavras,
0 percurso narrativo, a descri¢ao da cena que cria uma imagem do personagem para o leitor, a
construcao ritmica da frase, entre outras marcagdes.

Assim, ainda que tenha muitas convergéncias com diferentes abordagens e
perspectivas em torno da linguagem (psicologismo, positivismo, neokantismo, futurismo,
simbolismo russo e francés, Baudelaire, Joyce, Goethe, Poesia Concreta etc.),
simultaneamente, o Coletivo pensante B.M.V. se diferencia delas ao combinar, articular e
realizar, de modo Unico, uma sintese dialética de muitas das questdes expostas por seus
interlocutores, pautando-se no materialismo histérico-dialético, que vemos ndo apenas pelas
formulacdes teodricas do Circulo, mas também pelos exemplos analiticos ao longo das obras.

Sublinhamos uma diferenca importante entre a filosofia bakhtiniana da linguagem e a
Poesia Concreta. Em ambas as abordagens, notamos a aproximacao em relagdo a linguagem,
como, por exemplo, a compreensdo da sua dimensdo historica e pertencente ao terreno da
comunica¢do (a linguagem como estrutura da realidade historica); a ndo oposicao entre a
forma da linguagem e sua forma discursiva; a relagdo entre linguagem e vida social; o aspecto
inseparavel entre espago e tempo; o elemento formal como condigdo para perceber diferentes
aspectos da realidade; a relativa autonomia da linguagem, entre outras convergéncias.

Todavia, em relagdo a este ultimo ponto, ha uma ligeira diferenca: para a Poesia
Concreta, o signo (poético) ¢ ao mesmo tempo a coisa e sua representacdo, pois, no e pelo
poema concreto, a experiéncia humana passa a ser o proprio conteido emergido das relagdes
funcionais dentro da estrutura poética, de tal modo que o poema ¢ visto como uma realidade
em si, sem, contudo, pretender “destruir e superar o mundo objetivo natural, mas afirmar-se,

autarquicamente, ao seu lado, como objeto-idéia, como coisa-poética, regido por suas leis
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especificas” (Campos H, 1975, p. 105). Por sua vez, para o Circulo, como vimos, a linguagem
¢ o meio constitutivo das relagdes entre sujeitos e entre o mundo exterior. Com isso, a
realidade da linguagem estd em constante contato com a realidade natural, dialética-
dialogicamente. E claro que, em ultima instincia, ao se tornar lugar material da efetivagio da
existéncia, a linguagem passa a ser a propria existéncia, isto ¢, ndo nos sobra nada fora dos
signos, nem nos mesmos. De todo modo, essa sutil diferenca de postura em relagdo a
autonomia da linguagem diante da existéncia marca também o grau de afastamento e
interacao entre a realidade da linguagem e o real. Nesse sentido, a realidade fisico-natural
para o Circulo pensante B.M.V. ¢ um elemento mais determinante na constru¢ao do “mundo
dos signos”, pois o papel mediador dos signos (sejam eles verbais ou ndo-verbais) implica que
a significacdo esta, por assim dizer, condicionada a interagdo, isto ¢, que seja resultado gerado
dela (Bostad et alii, 2004). Podemos considerar esse fato devido as influéncias, por um lado,
de Marx, que pensa as condi¢cdes materiais da existéncia, e, por outro, de Chpiet, que, em suas
formulagdes, concebe como um dos componentes da linguagem o elemento ontolédgico, isto &,
0 objeto enquanto parte do mundo real autdbnomo e base constitutiva do mundo humano (além
desse, ha outros dois componentes: o morfologico, que sdo as formas linguisticas, e o légico,
referente a atividade intelectual que une os dois componentes anteriores ao atribuir sentido).
Trata-se, assim, de signo-coisa (Poesia Concreta) e signo-constru¢do (Circulo).

Dada a exposicao do que temos desenvolvimento até o0 momento, concordamos com a
afirmacdo de Bostad et alii (2004, p. 8, tradu¢do nossa) de que a abordagem dialdgica do
Coletivo pensante B.M.V. “pode contribuir substancialmente para nossa compreensdo da
significacdo, seja na lingua, literatura, arte visual, filosofia, historia intelectual, politica,
tecnologias de comunica¢do ou novas midias” uma vez que “essa contribui¢do esta vinculada
a uma ontologia relacional do dialogismo™'>.

E o que pretendemos constatar no proximo capitulo, com a analise das obras de

Kandinski, Maiakdvski e Chostakovich.

115 No original, em inglés: “A dialogic approach, we believe, can substantially contribute to our understanding of
meaning, be it in language, literature, visual art, philosophy, intellectual history, politics, communication
technologies or new media. This contribution has to do with the relational ontology of dialogism.”
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4. TERCEIRO MOVIMENTO: a tridimensionalidade verbivocovisual da vida na e pela

linguagem

No esteio das discussoes realizadas nos capitulos anteriores acerca da contextualizagao
do desenvolvimento da vida intelectual nos anos 1920, bem como da fundamentacao teorico-
metodoldgica da filosofia bakhtiniana da linguagem e da verbivocovisualidade, esta tltima
parte de nosso trabalho, voltar-nos-emos a analise da manifestagao da tridimensionalidade
verbivocovisual da linguagem na constru¢do de sentido, a partir das obras de Maiakovski,
Kandinski e Chostakévich, constituidas por uma unica material externo, a saber, verbal, visual
e sonoro, respectivamente. Assim, nosso percurso analitico se dard, nesta ectapa, da
materialidade mais explicitamente “concreta”, por assim dizer, até a mais abstrata, ou seja, do
signo verbal até o sonoro, com intuito de que a exposi¢do e a percep¢do dos procedimentos

estilisticos, que marcam a tridimensionalidade verbivocovisual, sejam mais evidentes.

4.1. Vivace: olhouvido ouvé!'® a linguagem

Ainda que o Circulo pensante B.M.V. tenha demonstrado com exaltacdo a
manifestagdo da tridimensionalidade como potencial valorativo na materialidade verbal, tanto
na poesia com as analises Bakhtin (2013 [1940]) quanto na prosa com a exemplificacao de
Volochinov (2019b [1930]), cabe determo-nos por alguns instantes na questdo para
compreender como essa tridimensionalidade verbivocovisual da linguagem se manifesta na
todo da construcio poética de Maiakdvski'!”, levando o exemplo do verso dado por Bakhtin,
que mostrou de forma metonimica a relacdao verbivocovisual, para a totalidade do poema.

Em “Conversas sobre poesia com o fiscal de rendas”, escrito em 1926, aparecem
algumas convergéncias com as preocupacdes dos anos 1920, as quais marcam as producdes
intelectuais da época. Por exemplo, de acordo com Schnaiderman (2017), notamos a
preocupacao de Maiakovski com o lugar do poeta (e da poesia) na sociedade, em particular na
sociedade soviética proletaria, seja do ponto de vista social, com a contribuicdo da arte na

vida, seja estético, com o fazer artistico, o que leva a uma aproximagao da relagdo arte e vida.

116 (CAMPOS A; CAMPOS H; PIGNATARI, 1975, p. 41).

7 Ademais, como afirmamos no inicio deste estudo, nosso trabalho encontra-se em uma rede de pesquisas, de
modo que se constitui apenas uma parte da formulagdo da nogdo de verbivocovisualidade. Nesse sentido, a
manifestacdo da tridimensionalidade verbivocovisual na materialidade verbal pode ser também vista de maneira
exemplar no estudo feito por Moura (2024), em que a pesquisadora evidencia as marcas verbivocovisuais da
linguagem constituem a construc¢do de sentido no romance Harry Potter.
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Como veremos adiante, no poema analisado, constroi-se a imagem do intelectual, neste caso o
poeta, como um operario/trabalhador — ou engenheiro no sentido de construtor, como
vimos apontar Figes (2017 [2002]) — da cultura, ou do espirito humano, no¢ao presente no
horizonte dos intelectuais dos anos de 1920. Além disso, podemos notar o estilo antiburgués,
a absorcdo de técnicas de outras artes adaptadas ao poema, o coloquialismo, a atualidade
poética, o uso de imagens, entre outras caracteristicas ligadas ao fazer poético do poeta russo.
Desde os primeiros versos de Maiakdvski — “Cidadao fiscal de rendas! / Desculpe a
liberdade / Obrigado... / Nao se incomode... / Estou a vontade. / A matéria / que me traz / ¢
algo extraordinaria: / o lugar do / poeta / na sociedade proletaria.”!'® (Maiakdvski, 2017
[1926], p. 188, destaque nossos) — somos inseridos na conversa entre o poeta ¢ o fiscal de
rendas por meio de comeco in medias res do poema e os verbos conjugados no presente do
indicativo. Isso faz com que o acontecimento ndo seja relatado ou contado, mas ¢ apresentado
a ndés. Ha uma presentificacdo do ato. No momento da leitura, acompanhamos a conversa em
tempo real. Além disso, refor¢a o carater o atual do tema, ao responder as demandas de sua
época, preocupacao tanto dos futuristas de modo geral e quanto de Maiakdvski em particular.
Nos versos acima, acrescenta-se ainda a manifestacao tridimensional da linguagem na
construgdo temdtica do acontecimento poético. O poeta russo rompe com a linearidade e
fragmenta a sintaxe para repensar a disposi¢do dos versos em formato inovador de “escada” a
partir do espaco e do contraste em preto e branco da pagina. Conforme explicam Ustimenko

& Marques (2021), baseadas no trabalho de Edward Brown, essa

disposi¢do grafica ‘em escada’ representa uma divisdo da linha textual
ritmica de maneira que cada segmento da frase aparece como uma linha
separada, que comec¢a, normalmente, a partir da extremidade da linha
anterior. Esta composi¢do das linhas é consequéncia do facto de os poemas
se destinarem a ser declamados, representando uma interrupg¢éo na linha uma
pausa sintatica e emocional (p. 141)

Além da reprodu¢do em voz alta, como afirmaram as autoras e ¢ reiterado por Mei
(2015), esse procedimento funcional da forma adotado a partir de 1923 (Schnaiderman, 2001;

1971), busca marcar as prosodias entoacionais da fala cotidiana, com seus ritmos, pausas'!,

8 Por uma questdo de diagramagio € extensdo, reproduziremos o poema em sua integralidade, respeitando o
projeto arquitetonico do autor, nos anexos. Assim, os trechos no decorrer do texto serdo expostos de modo
corrente apenas.

9 Em seu esbogo sobre a poética de Maiakdvski, Bakhtin (2009 [1940) chega a apontar para o desenvolvimento
de uma teoria das pausas a partir do poeta da revolugdo, mas que por razdes desconhecidas nao foi realizada.
Segundo as anotacdes de Bakhtin, as pausas sdo indicadas principalmente por meio do travessdo com diferentes
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dindmicas e velocidade diversificados que correspondem a vida moderna, seja ao destacar
palavras e/ou expressoes, ao isold-las, ao quebrar a sequéncia sintatica etc. Trata-se de um
recurso formal de expressdo do carater coloquial incorporado pelo poeta em seus poemas,
aspecto nuclear da poética de Maiakovski. No caso de “Conversa sobre poesia com o fiscal de
rendas” em particular, esse recurso formal refor¢a e dd o tom conversacional do poema. Com
1ss0, ja aqui devemos nos atentar para as “pistas” verbivocovisuais do texto verbal, uma vez
que, pelo aspecto visual, se da o elemento sonoro do poema, isto ¢, por meio de disposi¢ao
dos versos manifesta-se um determinado ritmo e entoagdo-prosodica indicados pelo autor.
Nesse sentido, a disposi¢do visual dos versos tem por objetivo facilitar a reproducdo oral ao
sinalizar os recursos sonoros (pausa, dindmica, velocidade, ritmo), além de fazer do poema
um objeto grafico (Schnaiderman, 1971; Mei, 2015). Sob esse viés, o poema pode ser
comparado a uma partitura musical, com indicacdo de como o verso deve ser executado/lido —
lembremos que os poemas eram acompanhados de performances em cafés, bares, pragas
publicas (Ustimenko; Marques, 2021).

A estrutura a0 mesmo tempo que passa a explorar a potencialidade visual do poema
também devolve a fala sua primazia na construgdo poética, com forte apelo a entonagao, a
v0z, a0 som, seu carater ritmico pré-estabelecido. O ritmo da fala, a velocidade, a dinamica, o
acento, pausa antes marcados foneticamente, agora sdo enfatizados também visualmente, o
que for¢a ainda mais o leitor a uma leitura precisa dos versos (Mei, 2015), a fim de captar o
sentido. Assim, segundo podemos notar, em Maiakovski, os recursos visuais, pela disposi¢ao
grafica e as suas implicagdes no recurso sonoro contribuem, juntos, para a construgao
semantica do poema, isto ¢, da produgdo de sentido — revelando o potencial da combinagao
tridimensional da linguagem na elaboragdo de sentido. A esse respeito, o proprio poeta reflete

sobre a questao:

Com semelhante divisdo em semi-linhas, ndo haverd nenhuma confusio,
quer de ritmo, quer de sentido. A divisdo das linhas ¢ ditada as vézes
também pela necessidade de estabelecer o ritmo sem possibilidade de érro,
pois a nossa constru¢do do verso, condensada e econdmica, obriga
freqlientemente a eliminar palavras e silabas intermedidrias, ¢ se depois
dessas silabas ndo se fizer uma pausa, com freqii€ncia maior que aquela que
se faz entre os versos, o ritmo ficara rompido. (Maiakoévski, 1971 [1926], p.
199)

fungdes expressivas nos poemas do poeta russo, as quais podem ser a “pausa da surpresa, que decepciona e
engana, a pausa focal, a pausa da esperanca frustrada etc.” (idem, p. 199-200, grifos do autor).
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A percepcio visual do poema por Maiakovski pode ser relacionada a influéncia
reciproca de poesia e artes plasticas, uma vez que as duas artes se inspiraram uma a outra em
especial no futurismo a ponto de o movimento ser conhecido como cubofuturismo, conforme
vimos em nosso capitulo de contexto. O fazer poético desafiador dos futuristas estava repleto
de recursos graficos visuais aplicados por meio da influéncia pictorica. Essa influéncia ¢
fortemente presente em Maiakovski, ndo apenas das técnicas cubistas como também
impressionista € construtivistas, tendéncias que estdo interligadas em certa medida. No
poema, as praticas pictoricas de decomposicao do objeto em diferentes partes, a deformagao e
a instauracdo de diversos pontos de vista podem ser vistas incorporadas a partir da
fragmentacdo da sintaxe ou mesmo morfologica, com separagdo da palavra em silabas (como
no poema “De rua em rua”), na captura parcial de imagens (uso de metonimia ou do grotesco)
ou ainda na presenca de diferentes ritmos (Schnaiderman, 1971, 2001; Mei, 2015, Borges,
2021). De acordo com Schnaiderman, 1971, p. 56), ¢ “essa alian¢a da disposicao grafica e de
processos que visam a transmissdo oral [que] torna Maiakdvski um dos precursores de
correntes modernas de poesia que incorporam ao texto elementos visuais”.

Uma segunda caracteristica j& mencionada € a busca pela incorporagdo da linguagem
coloquial no poema, que aparece no titulo, na forma (ritmo, léxico, disposi¢do visual etc.) e
no tema de “Conversas sobre poesia com o fiscal de rendas”, e que, como dissemos, ¢
fundamental para Maiakdvski. De acordo com Bakhtin (2009 [1940], p. 194), em sentido
inverso ao simbolismo, tendéncia que poetizou a prosa, Maiakovski realizou uma
“prosaizagdo da poesia (do ponto de vista da lexicologia poética elementar seu verso ¢
abundante em ‘prosaismos’)”, da qual surge “dai a nova especificidade do discurso poético
(as peculiaridades ritmicas, a divisdo por linhas, a rima e a estrofes novas etc.)”. Esse
deslocamento estrutura toda a poesia de Maiakovski, ¢ o nucleo pelo qual orbita todos os
elementos formais, estilisticos e tematicos, o que nos torna essencial para a compreensao do
poema. Observagdo que também ¢ realizada por Mei (2015, p. 151) a respeito do material

poético de Maiakovski:

A velocidade do verso, a oralidade da linguagem, a recuperagdo de jargoes,
girias, palavrdes e a criacdo de neologismos, a aproximacao dos opostos, a
exploragdo do dissonante, a linguagem das ruas, o cotidiano das manchetes,
a escolha das imagens guiada pela expressividade e, ndo raro, a parddia ¢ a
estilizagdo com o intuito de caricaturar: tudo era poesia em potencial. Nao
havia tema ou palavra inadequada a poesia, tudo se transformava em
material poético. A poesia permeava inclusive os slogans publicitarios que
desenvolvia para a loja estatal de departamentos Masselprom e as janelas
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Rosta, enormes cartazes informativos que confeccionava durante os anos
pos-revolucionarios.

Trata-se da revolugdo poética do poeta diante das normas restritas e sufocantes de
versificagdo tradicional. E por meio da inser¢do da aproximagdo da linguagem poética e da
linguagem falada que Maiakdvski renova e enriquece o poema, bem como o libera das
amarras formais estagnantes da poesia (Schnaiderman, 1971). Logo, ndo ¢ arbitraria a ida do
poeta as fontes da cultura popular, do folclore, a reprodugao de sons e ruidos do cotidiano. E
que ¢ explicitado pelo proprio autor “A maior parte dos meus trabalhos estd construida
segundo uma entonagdo coloquial” (Maiakovski, 1971 [1926], p. 198).

De volta a conversa com o fiscal, nos versos a frente, Maiakovski entdo compara a
rima, um elemento proprio a poesia, a linguagem tributdria, a fim de demonstrar o oficio do
poeta como um trabalho proletariado. De acordo com o poeta russo (Maiakovski, 2017, p.
189, destaque nossos), “Em linguagem de f / arima / é uma letra a termo fixo / para
desconto / ao fim da linha / sem mais prazos.”. Nessa comparacio, podemos encontrar alguns
procedimentos peculiares de Maiakdvski, como, o uso de palavras, a principio, “nao-
poéticas”, por exemplo, “fisco”, “desconto”, “prazos”, normalmente pertencentes a esferas
burocraticas da economia e ndo a poesia, o que causa um efeito dissonante. Torna-se
interessante que constatar também que o carater burocratico dessa linguagem nao se da apenas
nas escolhas do 1éxico: foneticamente hé esse reflexo ligada a logica tributéria, especialmente
nos encontros consonantais das determinadas palavras que sublinhamos (“letra”, “prazo”,
palavras constituidas por fonemas da classe das oclusivas surdas e constritiva vibrante) e que
sdo reformadas por outras sonoridades mais ruidosas presentes em “fisco”, “fixo”, “termo”,
“desconfo”, em que temos a presenca de fricativas surdas, oclusivas surdas e constritiva
vibrantes. Como afirmamos antes, Maiakovski é um antiburocratico e esta inserido em um
periodo de industrializagdo/urbanizagdo na Unido Soviética, desse modo a reprodugdo
fonética e lexical da linguagem burocratica do fiscal revela o carater aspero que se incorpora
na linguagem naquele momento em fun¢do das maquinas, bem como laboriosidade para se
conseguir chegar ao fim do verso. Aqui, Maiakovski inicia caracterizacdo do ser poeta e da
poesia na sociedade proletaria como um trabalho pesado que exige esfor¢o e repeticdo do
poeta.

A condic¢do do arduo e moroso oficio poético ¢ apresentada ao fiscal de rendas e a nds
nos versos seguintes “E sai-se a caca / da mintcia / de flexdo ou sufixo / na ¢ esc /

das conjugacdes / e casos. / Tenta-se pOr / essa palavra / numa linha / mas ela ndo cabe, /
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forca-se / e ela se esfarinha. / Cidadao fiscal de rendas, / eu lhe juro, / as palavras custam / ao
poeta / um duro juro.” (idem, p. 190, destaques nossos), em que se sobressaem o recurso da
descricdo da busca do poeta pelas palavras adequadas, que reiterada foneticamente por meio
da assonancia (caga, caixa, escassa), 0 que cria um movimento ondular, no qual por mais que
avancemos nos versos, parece voltarmos alguns passos atras pela repeticdo sonora do “a”, tal
qual o trabalho do poeta que deve cagar, procurar e testar as palavras na composi¢do do
poema. Nesse sentido, evidencia-se a articulagao verbivocovisual da linguagem, uma vez que,
com os recursos de descricdo (verbal) e assonancia (sonora), cria-se a imagem (visual) do
fazer poético do poeta, o qual escreve e reescreve, altera a composi¢ao do verso, abandona o
poema, volta, semelhante ao trabalhado bracal de um operario ou um artesdo, formando,
assim, a construcao de sentido do ser poeta ¢ da poesia na sociedade soviética dos anos 1920.

A manifestagdo tridimensional da linguagem torna-se ainda mais nitida nos versos a
frente em que demonstra a forga do seu oficio na sociedade: Para nos, / a rima / é um barril. /
Barril de dinamite. / O verso, um estopim. / A linha se incendeia / ¢ quando chega ao fim /
explode / e a cidade em estrofe / voa em mil.” (ibidem, p. 190, destaques nossos). Estes
versos constituem um momento central para a compreensdo do lugar do poeta e da poesia na
sociedade, bem como um exemplo de toda a potencialidade expressiva da tridimensionalidade
verbivocovisual da linguagem, ao articular as trés dimensdes a partir de alguns dos recursos
que caracterizam o trago estilistico da poesia maiakovskiana.

Do ponto de vista visual, observamos uso da metafora a partir de uma imagem
violenta (propria de Maiakdvski) que transforma a rima, o verso em elementos de destruigdo
(a rima € um barril de dinamite enquanto o verso ¢ o fio inflamavel que conduz o fogo a carga
explosiva). A disposicao dos versos, por sua vez, simula o percurso percorrido pelo chamas
até o seu fim, que ¢ o encontro com a dinamite. Inclusive, o poeta chega a isolar o verbo
“explode” como um divisor entre o momento antes da explosdo, marcado o processo de
combustdo, e o posterior a explosao, o produto resultado da explosdao: uma cidade-estrofe em
pedacos. Aqui, aparece outro recurso tipico da estilistica maiakovskiana: a hipérbole, ao
transformar o a rima em barril de dinamite e o verso em estopim, bem como colocar a cidade-
estrofe em mil pedacos. As imagens visuais construidas pelo poeta russo transmitem a
leitor/ouvinte a ideia de movimento e dinamismo (Ustimenko; Marques, 2021). Em
consonancia com a constru¢do visual da forca da poesia, os recursos sonoros reproduzem a
cena poema explosivo, por exemplo, a rima “estopim” e “fim” formada por uma oclusiva
surda nasalizada e por uma fricativa surda nasalizada, seguida da rima “explode” e “estrofe”

composta por uma oclusiva sonora e uma fricativa surda sugerem o movimento de reacao
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(encontro do pavio com a poélvora), a faisca silenciosa (pela quebra de linha de linha depois de
“fim” e pela inversdo sintatica “quando [...] explode”, o verso pede até mesmo uma pausa em
func¢do disso) e a explosao (com oclusiva sonora “ode”, a inica sonora no grupo de rimas) e
estilhaco (fricativa surda ‘“ofe”, com sonoridade ruidosa e alastrado que cria o efeito
espalhamento) que coloca a cidade-estrofe pelos ares, ou “voando em mil”, o que refor¢ado
pela rima com “barril”.

Essa construgdo formal retoma o tema da fungdo da arte como (des)construgcdo da
vida, um topico que estava sempre presente na producdo intelectual desde o final do século
XIX e que assumiu um papel central nos anos de 1920, conforme vimos no capitulo de
contextualizagdo. Nesse sentido, por meio da construgdo verbivocovisual de uma cena de
violenta, Maiakdvski expressa a capacidade do poema, enquanto um objeto artistico, de
destruicdo de uma cidade/sociedade, assim como ocorria naquele momento histérico na Unido
Soviética, com a destrui¢ao dos valores antigos e do regime czarista, mas que também ¢ capaz
de construir, ao colocar “em luta / milhdes de coragdes / por milhares de anos.” (Maiakovski,
2017, p. 192). Em outras palavras, a partir manipulagdo do material verbal em toda sua
expressividade a partir das rimas, do ritmo, da metafora, da hipérbole, da disposi¢ao dos
versos, podemos imaginar, criar e, entdo, ver € ouvir em nosso processo cognitivo de
compreensao ativa a forga explosiva do poema capaz de explodir uma cidade-estrofe inteira.

Ainda em relacdo ao aspecto sonoro, além de reforgar efeito semantico do verso com
aliteracdo, assonancia, dissonancias, encontros consonantais, a rima contribui também
expressivamente para a constitui¢do do ritmo, outro aspecto de extrema importancia para
Maiakovski. Nesse sentido, conforme podemos perceber nos versos, as rimas sao formadas de
maneiras diversas pelo poeta russo e a diversidade de cores atestam isso: ora rima pode ser
encontrada no fim ou no inicio das linhas, entre o fim de uma linha e o inicio da outra, no
meio da palavra ou do verso, ou ainda com palavras inteiras. Por conseguinte, essa
configuragdo impacta no padrdo ritmico do poema, ou na auséncia do padrio. Em
Maiakovski, essa auséncia em nada € arbitraria, uma vez que o poeta moderadamente recorre
arima e a métrica tradicional russa (quando o faz, ainda ¢ de maneira combinada e sob o crivo
da linguagem coloquial) e prefere elaborar seu proprio ritmo, ao apoiar-se ndo sobre acentos
métricos convencionais, mas sobre a acentuacao das palavras, isto ¢, sobre os acentos da fala
cotidiana, a fim de conceber uma composigdo polirritmica, que aproxima ainda mais o poema
da linguagem falada (Schnaiderman, 2001; Mei, 2015; Borges, 2021). Ademais, a composi¢ao
polirritmica do poema ¢ wuma forma de expressar a pluridiscursividade ou

pluringuilismo/heteroglossia da propria lingua, com suas diversas entonagdes, tons, vozes
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sociais que ecoam no ato enunciativo, como afirma Circulo pensante B.M.V. (Medviédev,
2012 [1928]; Volochinov, 2019 [1926]; 2017 [1929]; Bakhtin, 2022 [1929]; 2015b [1934-
1935]), pois como afirma Maiakdvski no poema “a classe / fala / pelas nossas palavras”
(Maiakovski, 2017, p. 195), de modo que naquele periodo soviético havia uma enorme
pluralidade de falares, os quais se misturavam entre si.

Acrescenta-se, ainda, segundo mostramos anteriormente, o fato de o elemento sonoro
ser parte essencial para a estética futurista, Segundo Pomorska (p. 102), “o ponto principal da
estética futurista foi a teoria da palavra em seu aspecto sonoro, como o Unico material da
poesia” assim como a imagem estava para o Simbolismo. Em Maiakdvski, o som adquire
ainda maior importancia, pois, conforme apontam Khardjiev e Trenine (1982, p. 249 apud
Mei, 2015, p. 149) “os elementos sonoros ndo constituem para Maiakovski um fim em si
mesmo, mas serviam para reforgar e enriquecer o sentido do verso.”. Em outras palavras, o
som nao ¢ apenas um estimulo fisico agradavel e harmonico na constru¢do poética, ao
contrario, ele ¢ concebido pelo poeta russo precisamente para a criagdo de sentido. Como
ressalta Medviédev (2012 [1928], p. 159), essa atitude de Maiakovski podemos compreendé-
la como tipico da poesia, posto que se trata da “combinacgdo de toda a plenitude do som com
toda a plenitude do sentido”, de modo a compor a unidade construtiva do todo artistico, no
caso do poeta russo o novo lugar do poeta e da poesia na sociedade proletaria.

Sob esse ponto de vista, qualquer som ja socialmente organizado torna-se um material
primordial para o poema, at¢ mesmo o ruido (das maquinas, das fabricas, da natureza etc.),
aqui esse corpo sonoro ndo consiste apenas em um organismo fisico sem significado, mas
expressa o sentido social de uma determinada sociedade situada historicamente (Medviédev,
2012 [1928]), e cabe ao poeta a capacidade arranja-lo de forma construtiva no poema. O que
explica as rimas inusitadas, as dissonancias, a aspereza, a polirritmia que temos comentado,
isto ¢, sdo formas do poeta ndo apenas representar, mas constituir a sociedade, a realidade
histérica enquanto um acontecimento social, pois, como dissemos no capitulo anterior, a
linguagem, seja cotidiana ou artistica, ddo forma as relagdes/experiéncias sociais e €
precisamente estas que sdo expressas no material signica em formas do enunciado. E por isso
a necessidade da maxima expressividade da linguagem e Maiakovski torna-se, aqui, um
exemplo tipico, ao combinar toda potencialidade sonora, visual e semantica para mostrar a
func¢do social do poeta, que ¢ de contribuir para a construcao da realidade social tal qual um
operario faz ao produzir bens materiais para consumo social.

Esse aspecto fica mais nitido quando o poeta relaciona seu oficio ao da maquina.

Segundo Maiakovski (2017, p. 195, destaques nossos), “Nos somos / proletarios / € motores
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da pena. / A maquina / da alma / com os anos se trava / e dizem: / - Ao arquivo! / Acabou-se. /

'7’

Um de menos!”. Novamente aqui Maiakdvski utiliza da articulagdo da verbivocovisualidade
ao evocar, por meio da metafora, a imagem do operario e das fabricas para equiparar o oficio
poético. No plano sonoro, ocorre a énfase ao carater duro e pesado do chao de fabrica, bem
como ao significa do semantico-verbal do que ¢ dito, isto €, que os desgastes do homem e da
maquina pelo esforgo repetitivo do trabalho. Isso pode ser percebido pelo recorrente no verso
de oclusivas surdas (t, p, qu, com, ca), de constritiva vibrante (-r) € de encontro consonantais
(pr, tr), como sublinhamos nos versos acimas, impedindo a fluidez e sugerindo as pequenas
emperradas e ruidos do maquinario, do operario, bem como do poeta em seu ato de escrita
(pausas) em fung¢ao de desgaste do trabalho até “#ravar” de fato, a maquina, a coluna ou o ato
criativo (por exemplo, os bloqueios criativos de poetas que impedem o término do poema), de
modo que esta peca ¢ descartada/substituida por outra no processo produtivo (assim sdo os
poetas também ao cairem muitas vezes no esquecimento depois que seus versos caiem na
banalidade!'?®). Ademais, as oclusivas que aparecem nas tonicas das palavras (proletdrios;
motores; pena; maquina, aqui ha um deslocamento no acento; da; com; trava) oferecem certa
regularidade ritmica (ideia de repeti¢do) e tom moroso aos versos semelhante as batidas do
martelo (um dos simbolos do comunismo soviética junto com a foice) e ao trabalho repetitivo
sincronizado, tipico das fabricas daquele periodo (basta recordarmos do filme Tempos
modernos, protagonizado por Charles Chaplin).

Assim, para Maiakovski, o poeta se iguala ao operario, seu instrumento de trabalho ¢ a
“palavra-bruta”, a rima, que, com toda a sua versatilidade, ao mesmo tempo “¢ caricia /
slogans / agoite / baioneta” (Maiakovski, 2017, p. 199). E nesse sentido, entdo, que o poeta
russo reclama ao fiscal tdo somente “um palmo de terra / ao lado / dos mais pobres /
camponeses e obreiros” (idem, p. 199). A evocacdo das imagens do pobre, camponés e
obreiro ao reivindicar um lugar social ¢ extremamente significativa por parte do poeta, pois,
primeiro, Maiakovski assume e situa o lugar do poeta (e da poesia) em uma dimensdo sécio-
histérica, encarnada materialmente. Em seguida, esse lugar pertencente ao poeta nao esta
acima do povo, a frente, com grandes proprietarios de terra e os donos do capital, ao
contrario, ao se colocar ao lado dessas figuras sociais, o poeta se torna parte da grande massa,

do povo, da camada operaria da sociedade.

120 Muitos s3o os casos na Unido Soviética de autores (e intelectuais em geral) que tiveram interrupgdo da
publicag@o de suas obras por longos anos, deixaram de aparecer em compéndios e cairam no ostracismo. Entre
0s casos, ndo estavam apenas os de inimigos do Estado, mas alguns que chegaram a apoiar a revolugdo
(Schnaiderman, 1971; 1997; 2001, 2017).
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Nao ¢, portanto, arbitrario que Maiakdvski ficou conhecido antes de tudo como poeta
que “rebaixou” a linguagem poética, ao introduzir uma profunda infusdo de coloquialismos,
expressoes citadinas, como destaca Pomorska (1972), além de outros elementos vistos acima
— violéncia, hipérbole, polirritmia, grotesco, girias, palavras do cotidiano, ruidos,
dissonancias, entre outros. Ao rebaixar a linguagem poética, Maiakovski rebaixa o proprio
poeta — uma vez que a linguagem estd vinculada a expressao do sujeito como ressaltamos
neste trabalho -, ou seja, coloca o poeta e a poesia no meio da massa, como integrante dela,
fala com e como ela, ndo de forma grandiloquente ao lado do proletario, do camponés, do
pobre, dos marginalizados, como as prostitutas e os sifiliticos no poema “E no entanto”, de
192, pois isso significa fazer parte do conjunto daqueles que constroem a sociedade, a
realidade social (no caso do poeta, pelas palavras). Desse modo, no esteio de Schnaiderman
(2001; 2017), a concepgao de escritor/poeta passa a ser, para Maiakovski, a do criador que se
torna o senhor do verbo, um pesquisador incansavel da produgdo poética, isto €, um
“trabalhador da palavra”, o poeta operario e cientista em busca da precisdo das palavras e do
produto perfeito para consumo social, mas que encontra no seu oficio poético-literario uma
forma de produgdo complexa e de extrema dificuldade — conforme pudemos acompanhar em
“Conversas sobre poesia com o fiscal de rendas”. Com isso, 0 poeta sai as ruas, as pracas, as
tavernas, junto do povo, com o povo.

Essa figura contrasta com a imagem candnica de poeta. E radicalmente diferente do
que faz, por exemplo, Victor Hugo (2018 [1840]), que constrdi a imagem do poeta como
aquele com a tocha na mao guiando o povo!?!. Este é, inclusive, um eximio contraponto para
compreender o caminho seguido por Maiakdvski. Em sua poética, o poeta russo busca afastar
radicalmente dos valores burgueses, que representa o passado, o estatico, a vida cotidiana
sufocante, e se aproximar da nova era, do futuro, que ¢ triunfante. Enquanto a imagem do
poeta de Victor Hugo representa o esplendor do Ocidente e do sistema capitalista em
ascensdo, com sua logica individual, elevada — “Le poéte est I’archer divin” (Hugo, 2018
[1840], p. 538); a figura maiakovskiana de poeta torna-se a antitese, representa lado “oriental
da Europa” e o socialismo, pertence a ordem do coletivo (pertencente a massa) e historico,
encarnado na figura do proletario, representante maximo de um novo futuro, um novo mundo.

7

E assim que, no poema “150.000.000”, escreve o poeta sobre: “Ser proletario ndo significa

121 Trata-se do poema “La fonction du poéte”, publicado originalmente em Les rayons et les ombres, no qual
Victor Hugo apresenta a imagem acima nos versos: “Le poéte en des jours impies / Vient preparer des jours
meilleurs. / [...] / En tout temps, pareil aux prophétes / Dans sa main, ou tout peut tenir, / Doit, qu’on ’insulte ou
qu’on le loues, / Comme une torche qu’il secoue, / Faire flamboyer I’avenir” (p. 540). Nao ha até o momento
tradugdo deste poema para o portugués.
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andar sujo, ser aquele que faz girar as fabricas. Ser proletdrio ¢ amar o futuro, que fara
explodir a sujeira dos pordes — acreditem”. No final, a concepcdo de Maiakovski encarna
precisamente a divisao que se encontrava o mundo apos a Revolugao de 1917, em que de um
lado estava o sistema capistalista (Estados Unidos e Europa), nascido no século XIX, e, do
outro, o socialista (com os paises que formavam o bloco socialista liderado pela Unido
Soviética), surgido no século XX!?2,

De acordo com Bakhtin ([1940], p. 197-198), é com essa finalidade que Maiakdvski se
volta para o homem contemporaneo e para a atualidade cotidiana, a fim de transforma-los,
respectivamente no auténtico heroi e na historia auténtica daquele tempo. Qualquer infimo e
banal acontecimento do homem comum e da atualidade pode e dever ser heroicizado de
maneira triunfante. Todavia, esse triunfo ndo se trata nem da vida cotidiana estavel e
imutavel, com sua forga estagnadora, rigida e estreita, que sufoca a vida (Jakobson, 2006
[1931]) tampouco a grandeza monumental distante da sua dimensdo historica. Ao contrario,
na poética de Maiakdvski, encontramos uma glorificacao assimilada com o carater ordinério e
caotico do espago publico, com o corpo historico da massa. Nas palavras de Bakhtin (2009
1940], p. 197) € nesse processo que o poeta russo pode, desde inicio, “revelar a dimensao
colossal da palavra ‘proletariado’. [...]. Mas nesse mundo do imenso o poeta ¢ familiar a
massa que enche esse mundo. Nesse mundo historico triunfante ele se sente em casa”. A
grandeza estd no homem contemporaneo, nas massas, no carater historico da vida cotidiana. E
por isso que sua poesia dialoga com as formas cultura popular, com a linguagem falada, bem
como apresenta o descomunal e inusitado, o corpo grotesco, a hipérbole, imagens cosmicas
(eternidade, ressurreicdo, sol, estrelas) vistas sem cerimdnia, uma orquestracdo de
dissonancias (Schnaiderman, 2001; 2017; Bakhtin, 2009 [1940]).

Em tltima instincia, essa atitude poética Maiakdvski alterou a relagdo entre 0 homem
e mundo que passou da oposi¢do do mundo em face do sujeito, para este com o mundo. E
com mundo e por meio de sua com relagdo com ele que o ser se move e vive, isso “definiu a
escolha do tom (ambivalente) e da linguagem” da poética de Maiakdvski (idem, p. 193).

Nesse sentido, o poema “Conversas sobre poesia com o fiscal de rendas” pode ser
considerado como “um verdadeiro tratado de poética moderna” (Schnaiderman, 1971, p. 55).

A exemplo dessa reformulagdo poética e resgate do elemento historico do cotidiano e do

122 Sob essa perspectiva, podemos concordar com a posi¢do de Thomson (1970), o qual afirma que ha uma
disting@o moral no tempo em Maiakovski realizado pelo poeta russo, em que o tempo passado ¢ invariavelmente
mau e o tempo futuro € quase sempre bom, o que essa contraposicao de sistema econdmica pode ser forte fator
para tal caracterizagdo.
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auténtico heroi, os versos do poema que se referem a multa de 25 rublos pela auséncia de
declaragdo trata-se de um fato historico, pois, segundo mostram tanto Borges (2021) quanto
Schnaiderman (2017), na Unido Soviética, o escritor era reconhecido de fato um trabalho
oficial, de modo que era pago por caderno impresso, contudo, a indignagao do poeta consistia
na inclusdo do poeta na categoria de “comerciantes e profissionais liberais”, os quais estavam
sujeitos & multa de 25 rublos. O poeta chegou a protocolar um requerimento, conforme

reproduzimos abaixo:

Se eu ndo apresentei uma declaragdo, isto ndo se deve de modo algum a uma
recusa de comunicar os meus ganhos, mas unicamente ao fato de que, na
complexa produgdo poética, &€ quase impossivel determinar exatamente os
fastos de produgdo, ou mesmo estabelecer um método para o seu calculo.
Para este trabalho apenas iniciado, sdo necessarias verdadeiras pesquisas
cientificas.

Em vista do exposto acima, em vez de apresentar uma declaragao frequentei
assiduamente o escritério do fiscal de rendas e forneci indica¢des sobre os
meus rendimentos e a percentagem das minhas despesas, em relagdo ao total
de ganhos. (Maiakdvski apud Schnaiderman, 2017, p. 42)

Ao compararmos com o poema, sd30 muitos os topicos em comum, por exemplo, a
inexatiddo dos custos do “material” para a produgdo poética, os ganhos, a conversa com o
fiscal de rendas, enfim questdes que fizeram levar Maiakdvski a refletir sobre o lugar do poeta
e da poesia na sociedade proletaria. Ademais, essa relacao arte e vida, por um lado, reforga a
importancia do estético para pensar a €tica, segundo vimos anteriormente a partir Brandist
(2002), Volochinov (2019 [1926]) e Bakhtin (2016 [1950-1953]). Por outro lado, também
mostra a relagdo entre os géneros primarios do cotidiano e os géneros secundarios
pertencentes aos campos complexos da cultura (Volochinov 2019 [1926]; 2017 [1929];
Medviédev, 2012 [1928]; Bakhtin 2016 [1950-1953]). Acrescenta-se ainda a forca social do
poeta, que, segundo Medviédev (2012 [1928], p. 81), “para poder realizar uma tarefa social
que lhe ¢ dada, deve traduzi-la na linguagem da prépria poesia, formula-la enquanto problema
puramente poético, a ser resolvido com a forca da prépria poesia.

Em suma, em relagdo a manifestagdo da tridimensionalidade verbivocovisual da
linguagem, a partir da exposicdo acima, parece-nos suficientemente perceptivel a articulagao
das trés dimensdes no material verbal para a construcdo de sentido, a fim de expressar dada
realidade social. De fato, a tradi¢do poética no campo literario ja nos auxilia na identificagdo
de elementos visuais € sonoros no poema verbal (metafora, comparagao, hipérbole, disposi¢ao
dos versos, justaposicdes, € rimas, aliteragdes, assonancias, repeti¢des, encontros

consonantais, ritmos no caso sonoro) ha certo tempo, como pudemos observar no capitulo
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anterior (com Aristoteles, trovadorismo, romantismo, poetas modernos), bem como nas
proprias analises feitas por Bakhtin (2013 [1940) e Voldchinov (2019b [1930]). Com intuito
de tornar ainda mais consistente a nossa posi¢ao, citamos também os trabalhos de Octavio Paz
(1996 [1964]), critico literario que exemplifica plausivelmente a expressividade
tridimensional da linguagem no poema.

Para o autor mexicano, a partir do exemplo da cadeira, na constru¢ao poética o objeto
(ou o tema, como chamaria o Circulo) torna-se uma presenga instantanea e integral, uma vez
que o poeta ndo o descreve, mas coloca-o diante de nos, de modo que, no momento da
percepcao cognitiva interior (compreensao ativa), o poema, enquanto ato de linguagem, forga
0 ouvinte a suscitar em si o objeto, que se manifesta com todas as suas qualidades e
expressividade. Nesse processo, “o verso, a frase-ritmo, evoca, ressuscita, desperta, recria.
Ou, como dizia Machado: ndo representa, mas apresenta” (Paz, 1996 [1964], p. 46), ou seja,
(re)cria a experiéncia viva do real por meio da “frase que é ritmo, que é imagem” (idem, p. 50,
grifos nossos). Paz ainda define imagem como “toda forma verbal, frase ou conjunto de
frases, que o poeta diz e que unidas compdem um poema” e que foram classificadas e
nomeadas de “comparacdes, similes, metaforas, jogos de palavras, paronomasias, simbolos,
alegorias, mitos, fabulas, etc.” (Paz, 1996 [1964], p. 37-38). Isto precisamente revela toda a
expressividade e potencialidade da tridimensionalidade verbivocovisual da linguagem a que
nos referimos em nossos trabalhos, em particular no material verbal.

No que compete a materialidade visual, recorremos a produgao artistica de Kandinski
para elucidar a questdo, mais especificamente o quadro Composicao VIII (1923), que

reproduzimos em seguida:

Figura 5 Composi¢do VIII (1923) — Kandinski
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Fonte: ArtsDot

A primeira vista, 0 quadro aparenta nio remeter a nenhum tema explicitamente, isto &,
aparenta tratar de um puro exercicio formal vazio de contetido ideoldgico, uma vez que parece
ndo fazer referéncia/responder ao mundo ao partir de uma autoreferenciacdo abstrata. No
entanto, o que ocorre no quadro acima — e na estética de Kandinski de modo geral — ndo ¢
uma auséncia de contetido, mas a dissolug@o do objeto em formas e cores, as quais sdo, para o
pintor, o veiculo fundamental do contetdo em suas pinturas (Dabrowski, 1995). Algo
semelhante ao que acontece com a musica arabesco, conforme explica Bakhtin (2011).

Para adentramos a obra, precisamos ter em nosso horizonte, as peculiaridades da
estética de Kandinski, discutidas no inicio do nosso trabalho — a sua influéncia simbolista e
das ideias teosoficas, as quais se ligam a concepcdo de Slovo da época a partir do fio
teologico; a relacdao interna da alma com o mundo externo, com primazia da vida interior
(Principio da Necessidade Interior); a dimensdo sinfonica do quadro; bem como a ideia de
totalidade da arte.

Ademais, assim como Maiakdvski cria uma mitologia dentro de sua poética
(Jakobson, 2006 [1931]), Kandinsky de forma similar estabelece um vocabulério pictorico em

sua producdo a partir da combinacdo de formas e cores. Para entender, entdo, as pinturas
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realizadas pelo pintor russo ¢ preciso recorrer a sua gramatica particular. Tanto o processo
quanto o resultado semantico dessa combinacdo pode observar em dois dos seus principais
escritos tedricos: Do espiritual na arte (1996 [1911]) e Ponto, linha e plano (1970 [1926]).
No primeiro texto, hd uma primazia da cor sobre a forma, nele também se constréi mais
claramente uma concepgao artistica, enquanto em Ponto linha e plano nos permite perceber
como as ideias, principios e nogdes artisticas foram aplicadas em seus quadros, isto ¢, a
constru¢do da obra, agora com a forma em foco como elemento mais expressivo da obra
(Dabrowski, 1995).

Para Kandinski, cada elemento — linhas, formas geométricas, ponto, plano, cor — que
vemos no quadro € um ser vivo. Isso significa dizer que os elementos em geral, neste caso cor
e forma em particular, possuem vida, com qualidades especificas e proprias. No capitulo “a
linguagem da forma e da cor” da obra Do espiritual na arte, assim Kandinski (1996 [1911], p.

75) exemplifica a questao:

Um tridngulo completamente cheio de amarelo, um circulo cheio de azul, um
quadrado cheio de verde, um segundo tridngulo também cheio de verde,
depois, de novo, um circulo amarelo, um quadrado azul, e assim por diante,
sao todos seres diferentes, exercendo cada um deles uma agao diferente.

E as qualidades e agdes de cada forma e de cada cor podem ser mais ou menos
destacadas a partir da combinagdo entre elas. Em outras palavras, elas podem ter suas agdes e
caracteristicas amplificadas ou reduzidas a depender da relagdo entre forma e cor, como por
exemplo, cores agudas ressoam com mais potencial em formas pontiagudas, enquanto cores
profundas sdo intensificadas em circulos, conforme podemos observar no quadro o amarelo
no tridngulo (primeiro caso) e o azul no circulo (segundo caso), localizados na regido central
superior. Tal entendimento dos elementos pictoricos nos permite perceber os primeiros
caminhos para a construgdo de sentido, uma vez que podemos equiparar cada combinacao de
forma-cor ndo apenas a sonoridades, que por si s6 nos indicam dada significagdo, mas
também a certas vozes sociais.

Tanto em Do espiritual na arte quanto em Ponto, linha e plano, Kandinski define as
qualidades de cada elemento em contraponto com outro elemento. De acordo com o pintor,
esse método baseia-se em dois principios, dos paralelos e o dos contrastes, os quais consiste
em lei geral que organiza o reino da natureza (do universo) e da arte. Desse ponto de vista,

entdo, podemos compreender seja as cores, seja as formas.
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No que se refere as cores, no livro Do espiritual na arte (1996 [1911]), o pintor
moscovita comega por dividi-las em quatro grandes propriedades imediatas a ela: quente e
fria; clara e escuro. O primeiro par produz um movimento horizontal enquanto o segundo no
eixo vertical. Como representantes maximas dessas qualidades correspondem, no primeiro
caso, uma tendéncia ao amarelo (calor) e ao azul (frio); e no segundo caso, o branco (clara) e
o preto (escuro). Dessa maneira, podemos estabelecer quatro combinagdes: uma cor pode ser
quente ¢ clara ou quente ¢ escuro; ou ainda fria e clara ou mesmo fria ¢ escura. Em outras
palavras quanto mais quente for uma cor, maior sua proximidade para o amarelo, mas se for
mais fria, maior sua tendéncia para o azul. De modo semelhante, quanto mais préxima do
branco, mais clara a cor serd, ou, entdo, quanto maior a presenca do preto, mais escura ela
serd. Notemos aqui, assim como temos o principio da oposi¢ao (calor e fria; clara e escura),
temos também o principio dos paralelos (calor e clara; fria e escura). Em funcao disso, ¢ que
podemos equiparar, segundo o autor, a cor amarela ao trompete agudo, ou o amarelo-limao a
trompete estridente, enquanto o azul-claro aproxima-se a flauta, o azul-escuro ao violoncelo e,
escurecendo-o mais ainda, remete a sonoridade macia de um contrabaixo até em sua aparéncia
mais escura ao grave e solene sons mais graves do 6rgao.

Podemos ver o efeito dessas combinagdes, por exemplo, no movimento horizontal, em
que a cor quente tende a aproximar-se do espectador, a ser por assim dizer mais afetiva,
irradiante, a se espalhar e propagar, enquanto o frio se distancia e se torna menos afetivo,
contrai-se € compenetra-se. O amarelo ¢ terrestre, finito, agita; o azul ¢ pureza, celestial e
infinito, calma. Um ¢ exterior ¢ o outro interior. Trata-se dos movimentos de excéntrinco ou
conceéntrico, respectivamente, o qual aumenta ou diminui conforme a presenga do branco
(clara) ou do preto (escuro), por exemplo, o azul quanto mais proximo do preto, isto €, quanto

123 No movimento vertical, o branco

mais escurecido, maior a sensagao de tristeza sem fim
reflete como siléncio absoluto da vida, uma auséncia de som (significativa e sem som) que
interrompe momentaneamente o som e abre para possibilidades vivas, € juvenil e alegre, o
que corresponderia, musicalmente, a pausa entre uma nota e outra. Em oposi¢dao, o preto
indica siléncio definitivo, de acabado, é o siléncio da morte, do luto, da aflicdo profunda, ¢
precisamente aquele siléncio que procede depois do ultimo compasso e da ultima nota. De
acordo com Kandinski, no branco, quase todas as cores confundem suas sonoridades, ao passo

que no preto todas sdo consumidas pelo siléncio, podemos assim dizer, em termos

123 Dai a ideia do Blues, género cancioneiro criado nos Estados Unidos, em que consiste num canto de lamento
melancélico. Entre os grandes representantes desse género estd B. B. King.
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bakhtinianos, que o branco se aproxima da dimensao dialégico (tendencialmente polifonica) e
0 preto associa-se a0 monologico.

E precisamente a partir dessa relagdo fundamental que se desenvolve todo o colorido
no pensamento de Kandinski, bem como ele estabelece a sua relacao sonora-instrumental na
musica. Nesse sentido, de um lado, o verde aparece como a cor intermediaria entre o amarelo
e azul, nem quente nem frio, “ndo se faz acompanhar nem de alegria, nem de tristeza, nem de
paixao. Nada pede, ndo langa qualquer apelo” (Kandinsky, 1996 [1911], p. 93) e, por isso
mesmo, tende a ter um aspecto de mais imobilidade, de repouso, passividade acompanhada de
realizacdo e autossatisfacdo, ¢ também quase doentio e sobrenatural. Maior sua tendéncia para
o claro, mais indiferente soa e, se mais inclinado para o escuro, indica repouso. Por isso, o
pintor tende a associar aos sons amplos e calmos da gravidade média de um violino. Algo que
ocorre também com o cinza, na relagao vertical, uma vez que se situa exatamente entre
claro/branco e preto/escuro, o que aproxima moralmente do verde e torna-se imdvel e sem
ressonancia, isto ¢, uma imobilidade sem qualquer esperanca.

O oposto do verde é o vermelho, que ¢ 0 movimento em si mesmo, “transbordante de
vida ardente e agitada” (idem, p. 97), sem limites. O vermelho possui intensidade e uma
atraente poténcia. Se mais claro e quente, como vermelho-saturno, ressoa forca,
impetuosidade, energia, decisdo, alegria, triunfo. Por sua vez, se mais frio e escuro, como a
laca vermelha, ele se torna mais profundo e liga-se a veeméncia da paixdo. Devido as
diferentes tonalidades, essas gradagdes do vermelho podem representar desde o som forte da
trombeta, como ¢ o caso do vermelho claro e quente (Vermelho-saturno) até a sonoridade
média e grave do violoncelo no que se refere ao frio e escuro (tipicamente presente na
madeira de algumas arvores).

Ao lado das cores amarela e vermelha, o pintor russo coloca o laranja. Este recebe
tanto as qualidades da primeira, como a irradia¢do e expansdo, quanto da segunda cor, neste
caso a forca e a seriedade, de modo que ¢ associado por Kandinski ressonancia do sino do
angelus ou a for¢a de uma poderosa voz de contralto, ou ainda uma viola entoando um largo.

No espectro oposto, entre o vermelho e o azul, temos a violeta, com seu aspecto de
desalento e de tristeza, bem como mais distante do espectador em comparagdo com a cor
laranja. Com isso, sua tonalidade pode ser bem representada nas vibragdes surdas do come
inglés e, ao aprofundar-se, nos sons graves do fagote.

Em relagdo as formas, Kandinski (1970 [1926]) aborda-as com maior énfase e atencao
acerca das propriedades dela em Ponto, linha e plano, em consonancia com 0s mesmos

principios dos paralelos e dos contrastes. Segundo o pintor moscovita, a oposi¢do mais
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elementar se da entre o ponto e a linha, em que esta ¢ produto daquela. Enquanto o ponto ¢
caracterizado pelo se caracter imovel, estatico e finita, a linha ¢ dinamica, produz movimento
e tem a tendéncia ao infinito. Ou seja, o que constitui a linha € a tensdo, que consiste na forca
viva do movimento.

Neste trabalho, as diferentes definicdes dadas por Kandinski a respeito das linhas sdo
as que mais nos interessa, a fim de compreendermos a Composi¢cdao VIII (1923), uma vez que,
junto com a cor, a linha ¢ a base da construgao da obra.

Para ele, a tensdao do movimento cria o primeiro tipo de linha mais basico, que ¢ a
linha reta. Esta pode ser horizontal, vertical ou diagonal. A primeira corresponde a ideia de
repouso ou morte € ao carater frio; a segunda associa-se a altura e ao calor. Por sua vez, a
terceira consiste na unido das duas primeiras, quando tem a mesma inclinagdo, ¢ o equilibrio
entre as partes frio e quente. Nesse sentido, a reta horizontal compara-se ao preto, a linha
vertical ao branco, enquanto a diagonal associa-se as cores vermelha, ou ainda verde e cinza.
Esta ultima, em funcdo de sua angulacdo, quando ndo estd equilibrio pode tender para o
amarelo e para o azul.

Quando combinadas duas linhas, isto ¢, quando duas forcas tensivas agem sobre a
linha, esta adquirem outras qualidades particulares decorrentes da formacao de angulos. Por
exemplo, obtemos angulos agudos 45 graus que podem ser mais tensos, quentes e ativos;
angulos retos 90 graus, os quais sdo mais logicos, sdo mais frio, dominadores; € os angulos
obtusos 135 graus, com aspecto inabil, fraco, passivo.

A linha quebrada, esta que acabamos de nos referir, constitui o intermédio entre a reta
e sua oposta, que, segundo Kandinski (1970 [1926]), ¢ a linha curva. A linha curva ¢ sofre
uma forca tensiva no seu arco, que da o seu formato curvilineo. A sua diferenga em relacao ao
angulo estd no fato de que esta ultima tem um caracter mais jovial e irrefletido (mais
moderno) e a curva ¢ mais madura e licida (tradicional). Desse ponto de vista, ¢ possivel
estabelecer também uma conexao com as formas geométricas, de modo que a linha reta esta
para o tridngulo, assim como a linha curva esta para o circulo.

Embora relacionadas as cores, o pintor ndo associa as linhas diretamente a
instrumentos musicais, mas ao modo de expressdo do som. Por exemplo, a espessura da linha
— seja ela reta, curva ou quebrada — indica o volume do som, que musicalmente
corresponderia a dinamica (fortissimo ou pianissimo, por exemplo) e a altura (agudo, grave,
médio); quanto mais curva uma linha, maior a sua duragdo; e a repeticdo de linhas pode

indicar o ritmo.
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E fundamental destacar que tais valores ligados as cores e as formas ndo sdo absolutos
para o autor, especialmente a cor. Por duas razdes: a primeira € que tais valores podem ser
alterados a depender da combinagdo forma-cor organizada e disposta na obra, ou seja, quando
passa a se apresentar como um elemento de um ser; e em segundo lugar porque a percepgao
pode ser diferente entre alguns povos, Kandinski (1996 [1911]) chega a mencionar, por
exemplo, o violeta muitas vezes utilizado para o luto entre os chineses ou ainda o branco
como o luto para os japoneses.

Por conseguinte, no esteio das colocagdes de Kandinski, isto ¢, de seu vocabulario
pictérico, podemos compreender a Composigdo VIII. Com a finalidade de ser situar melhor a
percepcao do quadro e de nossos apontamentos, retomaremos a pintura, mas agora dividida
em seis partes iguais, as quais denominares (da esquerda para direita) quadrante 1 (Q1),
quadrante 2 (Q2), quadrante 3 (Q3), quadrante 4 (Q4), quadrante 5 (Q5) e quadrante 6 (Q6),
em que os de numero impar se localizam na parte superior do quadro e os de nimero par na

regido inferior, de modo a ficar assim a disposi¢ao:

Figura 6 Divisdo da obra Composi¢do VIII

Fonte: elabora¢ao do autor
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Aos poucos, conforme desvendamos os elementos do quadro, podemos comecar a
ouvir a sinfonia presente na Composi¢do VIII. Nesse processo, por conseguinte, manifesta-se

124 "0 primeiro aspecto que devemos compreender da obra é que

junto a verbivocovisualidade
uma “composi¢do € apenas uma organiza¢do precisa e logicas das for¢as vivas contidas nos
elementos sob a forma de tensdes” (Kandinsky, 1970 [1926], p. 92). Sob esse viés, podemos
comparar a obra a uma orquestracdo composta pelo pintor, na qual podemos ouvir diferentes
formas de expressdo, ou, se traduzirmos para a linguagem bakhtiniana, podemos ouvivé
expressoes distintas por diferentes sujeitos sociais (Volochinov, 2017 [1929], Bakhtin 2015b
[1934-1935])).

De fato, no caso da obra aqui analisada, ela ¢ construida em constante jogo de
oposi¢do, ou seja, em uma tensdo de forcas. Essa oposicdo pode ser vista tanto de uma
perspectiva mais ampla, isto ¢é, entre as partes do quadro, quanto em um viés mais interior da
obra, como na constitui¢do de cada ser que compde o quadro, em outras palavras, na relagao
forma e cor. Observemos, de inicio, os quadrantes 1 e 2: entre os dois, hd uma nitida
contraposicao de elementos. Por exemplo, ao fundo da pintura n6s temos tons mais claros de
esverdeado na parte superior enquanto tons mais claros de cinza na regido inferior (como
mostram os quadrantes 1 e 2), conforme avangamos da esquerda para a direita a leitura da
pintura, tais tons vao escurecendo, chegando quase a se misturar. Sao, por assim dizer, a base
do quadro. De volta os dois primeiros quadrantes, temos, do ponto de vista visual, menos
elementos, tais partes sdo compostas, na parte de cima, por um grande circulo preto, que
possui dentro de si outro circulo violeta, e um circulo vermelho quente e claro. Ao redor do
grande circulo preto, h4 tons de vermelho, mas mais escuro, criando uma forma circular
também. De modo semelhante, entorno do circulo vermelho quente e claro, ha tom de amarelo
inclinado para escuro. Aqui os ouvimos os primeiros sons graves do fagote que ecoam em um
profundo siléncio sepulcral (combinagdo da cor violeta e preta), de modo que no formato de
circulo reforca a sensagdo de passividade diante de uma sensacdo de abatimento,
acompanhada ao longe, em terceiro plano de um grave médio da tuba, o que d4 um carater de
regularidade ao sentimento. Nem mesmo o aspecto enérgico do vermelho claro e quente pode
agir diante da grandeza do abatimento, o que podemos acompanhar pela forma de circulo que
traz passividade ao vermelho quanto pela diferenca de tamanhos entre os das formas. E como

se a sensagdo de abatimento absorvesse toda a energia que tenta se aproximar.

124 O trabalho de Wall (2015), j4 mencionado por nds aqui € em textos anteriores, faz uma relagdo semelhante
entre os signos ao analisar o quadro Bisbilhoteira, de Maes, e escutar o que a personagem da pintura diz.
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Na parte debaixo, temos um amarelo quente e claro em um circulo, que é contornado
por uma azul em tons mais claros. Essa combinagdo, ainda que em propor¢do menor, com
maior sensa¢do de luminosidade em fung¢dao dos tons claros ao fundo, apresentam uma
atmosfera diversa da anterior, ao criar um efeito irradiante (amarelo) e ao mesmo tempo
calmo (azul-claro), isto ¢, uma expressio de serenidade. E como se ouvimos, em contraponto,
ressoar a flauta e o trompete, mais contida, em fun¢ao da forma circular e do tamanho.

Conforme direcionamos para a direita, notamos que ha uma maior sobreposi¢ao entre
os elementos-seres no quadro, de modo que, ainda que se possa percebé-los, a distingdo ja nao
se faz tdo evidente como nos dois primeiros quadrantes, os quais sdo invadidos por algumas
das formas que se deslocam do meio do quadro para as laterais. Haja vista, no quadrante 3, as
linhas retas combinadas que saem em diagonal do quadrante em dire¢do ao quadrante 2, as
quais no caminho vao se adicionando outras, formando pequenos quadrilateros com diferentes
cores (branco, preto, verde escuro, marrom claro, verde claro, azul claro) tal como o colorido
das teclas dos pianos que evocam sensagdes simultdneos no ouvinte. Além disso, temos linha
retas horizontais e semi-diagonal que se cruzam com uma reta vertical (no limite entre o
quadrante 1 e 3) onde também observamos uma linha quebrada que cria uma forma triangular
em tons de azul-claro. No Q3, ha ainda uma grande linha quebrada que sai da parte superior
do quadro em direcdo a parte inferior (Q4 e Q6), cruzando com linhas retas diagonais,
semicirculos, os quais, por sua vez, estdo sobre uma grande linha reta horizontal (Q4 e Q6).
Acrescenta-se ainda o entrecruzamento de retas livres sem um centro comum, que, segundo
Kandinski (1970 [1926]), trazem uma vivacidade para a composi¢cdo. Encontramos também
no meio da obra a presenga circulo branco com um circulo preto dentro (Q3) ou ainda do
circulo azul mais escurecido envolto de uma auréola amarela (Q4). Tal cenario se torna cada
vez mais complexo na sobreposi¢do de formas ao continuarmos para seu ter¢o final, como
podemos observar no quadrante 5, em que temos ndo apenas a sobreposi¢cdo de linhas, mas
também de formas geométricas e de cores.

De acordo com Dabrowski (1995), ao explorar as diversas possibilidades entre forma e
cor, com diferentes formas geométricas em tamanho e cores distintos como circulo,
semicirculos, angulos agudos, abertos e fechados, quadrilateros, as linhas horizontais,
verticais, retas e onduladas, Kandinski projetar uma estrutura organizada de forma precisa e
meticulosa em uma relagdo dindmica a partir da qual as combinagdes de forma e cor
desempenham um papel expressivo. Essas combinagdes, mostradas acima, aliadas ao fundo
claro que vai se escurecendo e a justaposicao das figuras em contraposi¢ao resultam em um

espaco indefinido sem que exista um protagonismo de um unico elemento, com acdes que
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acontecem simultaneamente em diferentes espacos e planos (camadas). Isso cria um efeito
geral de ambivaléncia na obra (podemos destacar essa ambivaléncia, por exemplo, na
distribuicao de circulos pelo quadro, que traz passividade em oposicdo a dindmica e
movimento das linhas), impedindo a avaliagdo e resposta emocional do espectador em uma
unica direcdo. Em outros termos, ha a coexisténcia de seres (elementos) retratada na tela, que
reflete a diversidade de sonoridades (dimensdo sonora) e de sensagdes (dimensao verbal).

Em outras palavras, o que temos diante de nos ¢ precisamente a orquestragdo realizada
pelo pintor das forcas vivas em tensao, isto ¢, o jogo de contrastes e paralelos, que representa
a propria organizagdo dos sons em uma sinfonia, ou seja, a atividade pulsante do encontro
entre notas longas com notas curtas e rapidas, alternancia e coexisténcia de dinamicas forte,
pianissimo, crescendo, sons graves, agudos e médios. Contudo, para além disso, cada cor-
forma, isto ¢, cada ser ligado a um instrumento/sonoridade consiste em sujeitos, com suas
semelhancas e peculiaridades, em interagdo entre si e, a medida em que se relacionam entre si
de maneira dialética-dialogica, se alteram mutuamente, de maneira que esses sujeitos € essas
relagdes se tornam mais complexos ficam cada vez dificil de dissociar um elemento do outro,
como pudemos constatar a partir da leitura da esquerda para a direita. Em termos
bakhtinianos, isso significa que os limites entre palavra-minha e a palavra-outra se tornam
cada vez mais ténues a cada nova interagao social entre eu e o outro.

Desse lugar, entao, em Composicdao VIII, o pintor apresenta uma profunda e complexa
reflexdo ética por meio da estética. A forma pura, isto €, a arte capta o contetido vivo, a saber,
a vida (Kandinsky, 1970 [1926]). Assim, presenciamos na pintura a constituicao da realidade
social em movimento dialético (e dialogico), percebida de um ponto de vista emocional do
autor (e que suscita uma resposta igualmente emocional do espectador), por meio da
multiplicidade de vozes sociais que se expressam no quadro em tons emotivo-volitivos
(estados vibrantes de alma). A proposito, tal cena converge com os anos vivenciados pelo
pintor pouco tempo antes da criacdo da obra na Russia em processo de transformacao
soviética, periodo marcado pelo embate, pelos contrastes conflituosos, pela diversidade de
perspectivas e pela contradi¢cdo, como vimos no capitulo 2. Trata-se de uma rea¢do emocional
aos eventos revolucionarios vividos pelo autor e que marcaram as trés ultimas composigoes.
Ademais, essa posicdo autoral de Kandinski revela ao mesmo tempo sua concep¢do em
relagdo ao processo de formagdo da realidade social, enquanto um trago constituinte universal
dos proprios sujeitos e da sociedade, pois, recordemo-nos que, para o pintor, a arte deve
retratar aquilo que é comum a todos os povos em todos os tempos (caracter objetivo da obra

artistica, segundo ele). E essa a condigdo fundamental dos meios pictoricos, desprovidos de
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referéncias especificas a objetos da realidade visivel, tornarem-se os principais veiculos de
expressao e criam um conteudo universal (Dabrowski, 1995).

Se para Bentinho, ja& Casmurro, “o mundo ¢ uma Opera, € uma grande opera” (Assis,
1997 [1889], p. 28), para Kandinski, o mundo ¢ uma sinfonia ¢ uma grande e complexa
sinfonia, em estilo Mahleriano, como em a Sinfonia dos mil (1895), em que segue a maxima
machadiana “enquanto uma chora, outra ri; ¢ a lei do mundo, meu rico senhor; ¢ a perfeicao
universal” (Assis, 1997 [1891], p. 48), dessa vez proferida por Quincas Borba. Nesse sentido,
o mundo exterior e interior se constituem em constante relacdo de tensdo, com diferentes
vozes coexistindo e interagindo, em consonéncia e dissondncia, em especial com tendéncia
para esta ultima na visdo do pintor. Trata-se da desarmonia que constitui a harmonia. Assim
definida pelo proprio Kandinski ao estabelecer a lei da arte, originada da e na vida, “nossa
harmonia repousa, sobretudo na lei dos contrastes, a qual foi, em todas as épocas, a lei mais
importante em arte” (1996 [1911], p. 104) e que nas composi¢des adquire um trago
constitutivo das obras: “a harmonia geral de uma composi¢do pode, portanto, consistir em
varias combinacdes cujo antagonismo ¢ levado a extremos (1970 [1926], p. 95, grifos do
autor). No grande quadro-sinfonia da vida, os sujeitos vivem em uma tensa relacao.

Essa visdo, por conseguinte, aproxima Kandinski das obras de Dostoiévski, bem como
do pensamento do Coletivo pensante B.M.V nas obras que publicaria nos anos seguintes.
Todavia, aqui ndo se trata de um mundo polifonico dostoiévskiano, uma vez que, como
podemos observar no quadro, os diferentes estados de alma (ou vozes sociais) ndo sdo
independentes nem plenivalentes, tampouco possuem a imiscibilidade e equipoléncia do
mundo de Dostoiévski, ao contrario, encontramos sobreposicao de um elemento sobre o outro.
A obra do pintor russo estd mais proxima das no¢des bakhtinianas a respeito vida enquanto
um palco em que se digladiam as vozes sociais (Volochinov, 2017 [1929]) ou o mundo
constituido como uma tensa relagcdo dialdgica (Bakhtin, 2022 [1929]; 2015a [1963]), tal qual
os elementos (seres) que compde a pintura justapostos, coexistentes € em constante relagao de
contraposi¢cdo. Com isso, ainda que a obra tenha sido composta nos seus primeiros anos de
Bauhaus, ndo apenas do ponto de vista formal, mas principalmente do conteudo temaético,
constatamos uma grande ressonancia dos longos sete anos vividos por Kandinski na Russia
soviética, entre 1914 e 1921, precisamente o periodo de maior ebulicao e instabilidade, posto
que foram os anos de transi¢do entre o velho regime czarista e a republica socialista soviética.

A contraposi¢do de vozes tem aparecido, nesse sentido, como tema comum entre as

obras analisadas por n6s (em Maiakdvski, além do contraponto ao fiscal, ha também oposi¢ao
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aos valores do passado). Na obra de Chostakovich, Sonata para piano op. 12 (1926)'*,
também conhecida por “Outubro”, a tematica também se manifesta. Na obra musical, o autor
nos coloca na atmosfera revolucionaria do inicio do século XX e, assim como Maiakovski e
Kandinski, com toda expressividade da tridimensionalidade verbivocovisual da linguagem.

Nesta composi¢do de Chostakovich, a dissonancia é questdo central da obra, o fio
condutor que organiza toda a estrutura da obra, de modo que, desde o inicio até o fim, é o
elemento dissonante a predominar. Por conseguinte, essa condi¢do traz diferentes implicagdes
para a peca musical como, por exemplo, a dificuldade em identificar um centro tonal (quase
que com uma inclinagdo para atonalidade), a partir do qual desenvolve a musica; inversdes de
acordes, permutacdo e combinagdo tematicas como base para a constru¢do da sonata, maior
colorido sonoro; e, diferente das composi¢cdes musicais, digamos “padrdao”, a dissonancia nao
¢ usado para a fungdo de um momento de tensdo, que depois sera resolvido. Ao contrario,
aqui, a dissonancia perde seu impacto e passar a ser a natureza da propria obra, isto &, a
realidade da propria composi¢ao, das primeiras notas até o ultimo instante. Tudo isso cria um
efeito de desconforto, de instabilidade, estranhamento e inquietagao no ouvinte, acostumado a
uma estrutura com tonalidade clara e com um movimento de tensao (dissonancia) e resolucao.

A estrutura geral da primeira sonata composta por Chostakovich € constituida em
cinco episodios, em que os dois primeiros dedicados a exposi¢do, o terceiro € o quarto ao
desenvolvimento e o ultimo a recapitulagdo (Kan, 2007; Hong, 2015). Na primeira secao da
exposicdo encontramos o primeiro tema musical da peca e suas varagdes; na segunda secdo da
exposicdo, temos a apresentagdo do segundo e terceiro temas musicais; no desenvolvimento,
cada uma da secdo ¢ constituida por subse¢des contrastantes, uma lenta e o rapida, as quais
conduzem at¢ o climax da recapitulagao.

A partir dessa percepc¢do mais geral e em didlogo com o contexto de producdo da obra,
constatamos as primeiras evidéncias de uma cena de intenso embate e contraposi¢do, a qual
caracterizava os primeiros anos da década de 1920. A dissonancia marca tanto as divergéncias
entra as ideias quanto a instabilidade causada por essas diferentes visdes de mundo
coexistentes nos anos revoluciondrios (por exemplo, dos bolcheviques, dos mencheviques,
dos sovietes, dos cadetes, dos liberais, dos kulaks, dos camponeses, dos brancos), as quais
entram em conflito, fragmentam a sociedade e dificultam, por exemplo, a instauracao de um
direcionamento politico-econdmico e sociocultural para o pais. Ademais o género sonata

escolhido pelo compositor russo adequasse perfeitamente a representacao da realidade russo-

125 Disponivel em: https://youtu.be/owx EQpm6MxE?si=tvgFqgT61hP1n572 acesso em 12 de abril de 2025.
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soviética. Embora possa ser encontrada em quatro movimento, a sonata tem sua estrutura
classica em trés movimento: exposicao, desenvolvimento e recapitulagdo (ou reexposicao),
em que os dois movimentos contrastam entre si, sendo um rapido e outro lento. Do ponto de
vista estrutural, podemos notar um eco de Dostoiévski nesta obra de Dostoiévski, pois assim
como o autor russo do Século de Ouro, em tudo o compositor ouve duas vozes, pois, como
vimos acima, Chostakédvich duplica a exposi¢do e o desenvolvimento, de modo que cada parte
tenha duas seg¢des. Nesse sentido, o compositor russo também complexifica a sonata,
transforma toda ideia em ambivalente, plena de vozes, povoa-a com diferentes visdes de
mundo, que se afetam e alteram-se mutuamente em algumas passagens. Em outras palavras
sob o viés do Circulo pensante B.M.V., hd uma bivocalidade na obra (2022 [1929]).

Em musica, ha o termo “tema” que se refere a uma melodia principal formada por
conjunto de notas que aparece no inicio de uma composi¢do e depois € repetida, ora de forma
integral, ora com variagdes (segue a logica do tema, mas pode ser acompanhada com outras
notas, diferentes andamentos e/ou dinamicas, contra-melodia, uma oitava acima/abaixo etc.).
Em sua sonata para piano, Chostakdvich apresenta-nos, como dissemos anteriormente, trés
temas, um na primeira exposi¢ao e os demais na segunda exposi¢cdo, os quais sao compostos

por trés motivos (exceto o ultimo, constituido por dois motivos). De acordo com o que vemos

seguir:
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Figura 8 - Tema 2 compassos 87-98
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Figura 9 Tema 3 compassos 112-124
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O primeiro e segundo temas musicais estdo relacionados, uma vez que a construgao de
um e de outro ndo diferem radicalmente. Por exemplo, o motivo C2 continua o final do
motivo C do primeiro tema (com as notas D¢), os motivos B e B2 orbitam pelas mesmas
notas (sol, fa, si, mi, 14). Em certa medida, ¢ como se o tema 1 fosse retomado, mas sofrido
uma reacentuacdo e um deslocamento a ponto de transforma em um tema 2, bem como visto
sob outro andamento, pois enquanto o tema 1 ¢ tocado em allegro (mais movimento), o
segundo € meno mosso (mais lento, melhor, menos movimento). De acordo com Kan (2007),
nos motivos B e C no segundo tema sofrem saltos lineares, que, ao serem combinados com o
motivo a, caracterizam o segundo tema nas categorias do grotesco e do cinico.

Nesse sentido, temos o tema 1 ecoa no tema 2, é a presenca da palavra-outra na
palavra-minha, mas ndo pacificamente, pois foi rebaixada, satirizada. A esse respeito do
tratamento tematico, Kan (2007) também afirma ser a técnica da transformagdo tematica,
influéncia de Liszt, uma das principais caracteristicas incorporada pelo compositor russo para
a construcdo desta sonata. Esse recurso consiste justamente na retomada de determinado tema
em diferentes formas, isto ¢, com variagdes e de forma continua ao longo da obra, o que

permite surgir, inclusive, em papeis contrastantes, ou seja, até mesmo como um outro tema
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(contra-tema), como vimos acima. Por sua vez, o tema 3 mantém o tom satirico do tema 2,
mas menos obscuro, pois ¢ atenuado com a indicagdo de ligaduras na execugdo do trecho,
ainda que em staccato (resquicio do tom satirico do tema 2); enquanto o tema 2 possui
indicacdo de que as notas devem ser tocadas com acento (sinal “>" em cada nota). Na obra de
Chostakdvich, a técnica converge com proposta do compositor russo de representagdo do
periodo revolugdo, em que constatamos uma grande arena de embate ideologico sobre os
rumos da Russia na visao dos diferentes grupos sociais daquele periodo.

Isso corresponde a propria nogdo de ato enunciativo proposto pelo Circulo, pois nas

palavras dos pensadores, em particular na de Bakhtin (2015a [1963], p. 297)

muito amiude a expressdo do nosso enunciado ¢ determinada ndo s6 - e vez
por outro ndo tanto - pelo contetido semantico-objetal desse enunciado mas
também pelos enunciados do outro sobre o mesmo tema, aos quais
respondemos, com os quais polemizamos; através deles se determina
também o destaque dado a determinados elementos, as repetigdes ¢ a escolha
de expressdes mais duras (ou, ao contrario, mais brandas); determina-se
também o tom.

A partir, portanto, da contraposi¢ao de vozes, consolidamos a nossa propria, tal como
ocorre também na sonata para piano em que analisamos. Assim como na vida, na obra
musical, a expressdao alheia do tema, com sua posicdo valorativa (indicada, entre outros
elementos, pelo andamento, no caso Allegro na primeira voz), ¢ assimilada, reelaborada e
reacentuada pela segunda voz (por exemplo, em meno mosso). Ao limite dessa contraposicao,
Chostakévich chega a desenvolver até mesmo uma escrita musical de tendéncia polifonica, de
modo que, em determinadas passagens ao longo da musica, o compositor russo acrescenta
uma terceira voz e expandir a sonata, o que faz com que cada um dos conjuntos de linhas
(pauta/vozes) possui uma identidade sonora particular, como podemos ver abaixo um

exemplo dessa tendéncia:
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Figura 10 Compassos 31-33
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Fonte: autoria propria

E interessante observarmos nesse trecho como de fato aparecem trés vozes bem
distintas umas das outras: a primeira ¢ tocada uma oitava acima, isto é, ¢ como se alguém
“subisse o tom” na discussdo, enquanto outros as outras duas vozes discutindo em uma
mesmo nivel, essa terceira voz aparece eleva a discussdo para outro patamar, seja de
intensidade, argumento, com notas mais rapidas e mais sem intervalos entre uma e outra nota,
o que reforcado com as ligaduras (as linhas curvadas que conecta um nota em outra) ao
indicar que devem ser tocadas ligadas. Trata-se de uma tentativa de tomada da palavra. Tanto
0 motivo a quanto o motivo b do tema 1 aparecem modificados nessa passagem, com a adi¢ao
de mais notas na primeira voz e a justaposicado do motivo b modificado abaixo. Se a primeira
tenta elevar a voz e expressar muito fortissimo (ff — indicado logo abaixo da pauta), a segunda
voz (a pauta do meio) expressa com ainda mais intensidade, uma vez que abaixo estd indicado
o molto fortissimo (fff — muito fortissimo), no entanto, com notas mais longas e separadas. Por
sua vez, a ultima voz, em uma oitava abaixo, mais grave portanto, expressa-se entre pausas,
com sustentacdo dos motivos (o simbolo Led. abaixa da pauta indica ao intérprete que pise no
pedal do piano para sustentar o som). Os elementos composicionais — as notas longas e curtas,
Led., as pausas, as alturas de cada nota (agudo e grave), as dinamicas, as ligaduras —
constroem uma perfeita cena verbivocovisual: ¢ como se pudéssemos ver trés sujeitos
interagindo e apresentando diferentes ideias entre si, enquanto um fala intensidade, de forma
apressada, as notas curtas e em grande quantidade sugerem também movimentos e gestos
rapidos, incisivos que acompanham o dizer, a0 mesmo tempo, em que a segunda voz tenta
falar e, para isso, aumenta a intensidade da fala, mas com gestos mais contidos e precisos,
enquanto a ultima realiza breves comentarios, entre uma fala e outra da primeira e segunda

voz, de modo que quase ndo ¢ possivel de ser alguma expressividade gestual.
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O jogo entre as vozes com material tematica da sonata ¢ desenvolvido por toda
composi¢ao — por exemplo, a abertura para trés vozes no compasso 210; no compasso 125 ao
misturar o motivo B2 com o A3; a escrita em carater de fuga no compasso 233, etc.

O contraste ndo aparece apenas no tratamento tematico. No andamento percebemos a
alternancia de posi¢des que direcionam os rumos da sonata. E o que ocorre no
desenvolvimento, em que cada um dos dois episddios € composto por uma se¢do lenta e outra
rapida que se alternam, com mudancas drasticas de andamento, normalmente entre Allegro
(mais rapido) e Adagio (mais lento), o que reflete a instabilidade e a natureza da realidade
retratada. Os temas voltam aparecer com variagdo nesta se¢do, COmo 0 ocorre com 0s motivos
A e A2 na subsecdo lenta do terceiro episddio (o primeiro do desenvolvimento), conforme
vemos no compasso 132-133, contudo em um contexto mais tenso indicado pela dindmica
tenebroso como pressagio de um grande periodo tempestuoso.

Nos compassos seguintes, € precisamente o cenario encontrado.

Figura 11 compassos 149-160
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Nessa passagem, j4 sob o andamento Allegro, que d4 mais movimento e agitacao a

execugao, indica a parte mais rapida do episddio. Nela, temos o desenvolvimento progressivo
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da tensdo, do emocional e da efervescéncia da obra que podemos constatar pela auséncia de
ligaduras e do legato, que oferecem mais fluidez, pela indicacdo de acento e do crescendo —
sinalizado pelo “<” que circulamos de amarelo e pelo sempre crescendo. Outro ponto
importante, o qual aparece por toda a obra, ¢ a auséncia/presenca de acidentes (sustenido e
bemol. Embora ao lado das claves ndo haja a indicagdo de acidentes, o que marca a tonalidade
de D6 maior, o compositor russo utiliza de sustenido (#) e bemol (b) no decorrer de sonata
(circulamos em laranja alguns exemplos). A presenga desses acidentes faz com que as notas
sejam tocadas meio tom acima, no caso de sustenido, ou meio tom abaixo, se bemol, em
relacdo a nota natural. Esse uso recorrente na tonalidade de D6 maior, em que todas as notas
sdo naturais, cria uma dissonancia melddica, bem como tira a centralidade tonal, ¢ o que faz
com que haja dificuldade na percepg¢ao da tonalidade usada na composi¢do. Na construcao de
sentido, isso contribui para o ambiente polifonico, para a sensagao de multiplicidade, sem um
centro de referéncia no qual todos os elementos orbitam.

Do ponto de vista tematico, Chostakdvich retoma o motivo B de maneira modificada,
mas que podemos percebé-lo por meio dos contornos das notas. Nessa modificacdao, o
compositor russo mistura-o com outros motivos como com o B2 e motivo A2, notemos que as
notas sdo referentes a este tltimo, porém com uma ordem diferente — enquanto o motivo A2
original ¢ fa-mi-ré, aqui aparece mi-ré#-fa. Além disso, ha ainda adi¢do notas complementares
que tornam os temas dissonantes harmonicamente. Em outras palavras, no embate, entre as
ideias apresentadas na Exposicdo, elas aparecem agora, no desenvolvimento, alteradas umas
pelas outras e incorporarem certas nuances de forma reciproca. E a diminui¢do da fronteira
entre as palavras-outras e palavras-proprias que se misturam e se afetam, sem que possa haver
uma distin¢ao nitida entre elas, sobretudo em um contexto de ebulicdo como ¢ o da sonata, em
funcdo do constante estado de instabilidade e dissonancia, tal qual os anos revoluciondrios
que culminaram na Revolugao de 1917.

Essa agitacdo crescente com os materiais tematicos se intercambiando continua até o
compasso 174 quando ocorre o apice da energia acumulado — ou se preferirmos a Revolugao -
e se transforma em um momento cadtico, com uma inversao do motivo A2, a justaposi¢ao do
primeiro e segundo tema e suas sobreposicoes, uso de glissando, acentos, marcato, fortissimo,
muitas notas curtas e rapidas, o que sugere uma dinamica turbulenta e arrebatadora. Nesse
sentido, concordamos com a posi¢do de Kan (2007) ao indicar essa passagem como uma das
mais centrais e decisivas na Sonata para piano op. 12.

O resultado desse acontecimento ¢ o advento de um cendrio mais tranquilo e

misterioso apdés um enorme periodo de agitacdo, a qual podemos acompanhar no segundo
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episodio do desenvolvimento em sua subse¢do Lento a partir do compasso 210. As vozes em
escrita polifonica compdem este momento da obra e transmitem uma sonoridade de incerteza,
bem como evoca uma dimensao reflexiva, em particular, a primeira voz que carrega o motivo
a aos poucos encontra um percurso entre a atmosfera nebulosa, o que se traduz na dissolugao
das vozes no final desta subse¢do. Essa atmosfera continua na subse¢do radpida em Allegro no
compasso 246 em diante, o que da a sensacdo de esperanca de algo por vir a partir de
semicolcheias € um ritmo acelerado, executado em legato, com alternancia de crescendo e
diminuendo. Trata-se do momento de reconstrucao e da edificacao de um novo futuro.

Finalmente, na recapitulagdo a partir do compasso 274, ap6s o periodo estrondoso de
ebulicdo, nesse momento de reflexdo em meio ao mistério que se segue desde o episodio
passado, os ideias-temas sdo retomados, como ¢ o caso do primeiro e do segundo temas,
aquele primeiro em f4 e em uma oitava acima, e este em do, sempre em contraposi¢ao, em
uma atmosfera meno mosso. No decorrer deste Ultimo episddio, Chostakovich também
continuar a utilizar as técnicas de permutacdo e combina¢do dos materiais tematicos, ora
sobrepondo-os, ora alternando-os, a fim de sugerir uma continua troca de ideias, bem como
para criar uma tensao ¢ uma sonoridade volumosa, mas sem alcangar o caos anterior no
desenvolvimento. Em sua analise, Kan (2007) também acrescenta o uso de tritono pelo
compositor russo, que consiste na tensdo maxima entre duas notas, o que aumenta a
dissonancia a ponto de tornar imperceptivel resolucao de sol para Do (tonalidade da sonata).
Ha ainda nos ultimos compassos o uso regular de acento marcando a progresso, a mudanga
para um andamento moderato. A sonata termina de forma abrupta apds a repeticdo de notas e
com um crescendo de piano para forte. Essa constru¢do musical aponta para a continua
tensdo, ainda que em um grau diferente, mesmo com uma resolu¢ao do ponto de vista tonal,
ou seja, o ato foi concretiza, contudo foi realizado em meio a tensdo que nao dissipa, com o
emprego de intensa energia mesmo com um clima moderagao.

A partir dos elementos contrastantes — piano e fortissimo, alternincia drésticas de
movimentos rapidos e lentos, inversdes tematicas entre uma voz e outra, de altura, mudanca
de carater do material temético, passagens de tendéncia polifonica, uso de tritono, entre outros
recursos -, Chostakovich cria uma imensa atmosfera dissonante cheia de conflitos e embates,
que conduz toda a obra, o que, por conseguinte, provoca uma sensa¢do de inquietacgdo,
desconforto a0 mesmo tempo em que ha momento de esperanca, consondncia. E precisamente
desse modo que o compositor a nos insere nos acontecimentos revolucionarios que

culminaram na Revolu¢@o Russa e na criagdo da cultura soviética.
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A Sonata para piano op. 12 apresenta, portanto, o processo revoluciondrio que
resultou na Unido Soviética, bem como a posicdo valorativa diante desse acontecimento.
Diferentemente de outros artistas, que ora retratam uma realidade exultante, ora degradante do
fendmeno histérico, o compositor russo expde uma realidade complexa, com diferentes
camadas e visdes de mundo (podemos ver isso pela manipulacdo vozes na musica, a tendéncia
polifonica). Para o autor, Revolucdo de 1917 consiste em um complexo embate ideologico,
multifacetado, constituido por diferentes grupos e ideias, bem como composto por momento
de vivacidade (Allegro, fortissimo), enérgico ao mesmo tempo de incerteza, pouca
expressividade (4dagio, piano). Por meio dos temas musicais que aparecem reconfigurados,
recombinados, invertidos e em diferentes vozes ao longo das passagens, ¢ como se ouvisse
diferentes perspectivas sobre o material tematico. Nesse sentido, ¢ como se a ideia de
revolucdo fosse discutida por diferentes grupos, conforme vimos no primeiro capitulo, em que
observavamos a forma que grupos sociais - tais como bolcheviques, mencheviques, sovietes,
os brancos, os liberais, cadetes, kulaks e camponeses - viam a crise politico-econdmica e a
necessidade de uma revolugio social. E a disputa da palavra em praca publica, transformada
em arena ideologica. Dai a dissonancia ser o grande elemento da sonata, de maneira a se
manifestar de diferentes formas (tematica, estilistica e formalmente).

Nao ¢ arbitrario que Chostakovich escolhe o género sonata e a ideia de transformagao
tematica para captar artisticamente a realidade revolucionaria. Na primeira, ele encontra a
flexibilidade necessaria do género, uma vez que ndo ¢ um género fixo, nascido em oposi¢ao a
cantata (que era cantado) e pode ser adaptado a muitos outros géneros, como, por exemplo, a
sinfonia. Por sua vez, a técnica de transformacdo tematica permitiu ao compositor russo
evidenciar o carater volatil ao manipular e apresentar o material tematica sob diversas facetas
(completo, modificado, recombinado etc.). Assim, tanto do ponto de vista formal quanto
tematica, Chostakovich pode revelar o complexo e contraditdrio processo de revolucao russa,
isto €, que ocasionou na mudanga e reconstru¢do da realidade social sob uma outra logica
naquele periodo dos anos 1920.

A partir de toda expressividade dos recursos estilisticos acima mencionados, podemos
acompanhar o desenvolvimento dos acontecimentos revoluciondrios daquele periodo. Ao
ouvir a musica, somos “transportados” para o interior dos acontecimentos revolucionarios na
Russia, podemos ver os embates entre os grupos presente em cada linha musical, ¢ como se
fossem sujeitos discutindo entre si. O uso de semicolcheias, colcheias, minimas e seminimas
aliado com os acentos, as dindmicas (como piano, forte, fortissimo) e os temas “falados” em

oitavas diferentes, além de nos indicar a cadéncia da frase, evocam também os gestos que



283

acompanham a expressdo dos sujeitos, tal como indica Bakhtin (2013 [1940]). Ademais, a
escrita polifonica reforgam o cenario efervescente das discussdes, o tom sombrio e incerto
expressos, entre outros procedimentos, pelos andamentos. E como se pudéssemos estar
presentes na praca publica, nas ruas e demais espagos publicos nos quais se reivindicavam a
mudanga, a revolucdo social. Recursos que nos auxiliam na constru¢do de sentido do todo da
obra musical.

E evidente, vale mais uma vez ressaltar, que a percep¢io da manifestagdo da
tridimensionalidade verbivocovisual da linguagem na construcdo de sentido do ato
enunciativo — seja na obra de Chostakévich, de Kandinski, Maiakdvski ou quaisquer outra
expressao signica - soara ligeiramente diferente para cada interagdo, o que corresponde ao
processo de reflexo e refracdo do qual nos falam o Circulo pensante B.M.V. (Medviédev,
2012 [1929]; Voldchinov, 2017 [1929]; Bakhtin 2017 [1919-1921]; 2022 [1929]), uma vez
que cada sujeito ocupa uma posicdo singular no mundo ligada a diferentes
classes/géneros/ragas, contextos histdricos (relagdo cronotopica), bem como cada relagdo
dialégico ¢ unica e irrepetivel'®. Com isso, a verbivocovisualidade pode se manifestar em
maior ou menor grau para o individuo a depender desses fatores e pode remeter a valores
distintos. Por exemplo, a imagem de poeta-operario pode soara axiologicamente diferente
para cada leitor do poema de Maiakovski de acordo com sua posi¢do social no mundo,
contudo ¢ inequivoca a presenca das trés dimensdes na construgdo de sentido do ato
enunciativo. Assim como Lohengerin de Wagner reportou a um contexto historico e pessoal
da vida de Kandinski durante sua infincia em Moscou ao ouvir a performance da obra do
musico alemdo. Essa experiéncia corresponde também ao que Paz (1996 [1964]) da
capacidade da linguagem, em especial a artistica, de suscitar o objeto da expressdo signica no

interior de outros individuos, as vezes numa outra configuragdo, como vemos com Kandinski.

126 Tal fato se constata também em nossas analises anteriores (Paula; Luciano, 2020b; 2021b; 2022c; 2024;
Luciano, 2021), como no caso da percep¢do do levantar voo do cisne, na peca de Saint-Saéns, o grito
desesperado de Medusa ou de Holofernes, nos quadros de Caravaggio, entre outros exemplos.
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5. EPILOGO: consideracdes finais

Em vista da nossa exposi¢ao acima, orientada por nossos objetivos neste trabalho,
parece-nos termos reunidos elementos suficientes que atestam a existéncia de uma
tridimensionalidade verbivocovisual da linguagem, a qual pode ser compreendida no e pelo
pensamento filos6fico do Coletivo pensante B.M.V. a partir de uma metodologia especifica.

A partir do fundamento tedrico-metodologico proposto pelo Circulo - o procedimento
de contextualizagdo, revisao das formas signicas e a analise das novas formas de interagdo em
constante relagdo umas as outras -, pudemos constatar, num primeiro momento, as relagdes
intersemioticas inerentes a propria linguagem aparecem historicamente ao longo das diversas
formas de se abordar a o signo (nas artes, na filosofia, na ciéncia linguisticas) sob diferentes
perspectivas. Ou seja, tratam-se de manifestagdes parciais da verbivocovisualidade da e na
linguagem, as quais atingiram seu apice entre o século XIX e XX, com o advento das
revolugdes socioculturais e tecnologicas que impactaram o modo de percepcdo, relagdo e
utilizagao do material semidtico e permitiram o estudo e o experimento de novas formas desse
recurso por parte dos intelectuais tanto no Ocidente (com Delacroix, Goethe, Schoénberg,
Debussy, Baudelaire, Bauhaus, Mallarmé, Pound, Joyce, Wagner, grupo Noigandres, entre
outros) e na Russia (com Scriabin, Potebnid, Simbolismo, Futurismo, Construtivistas etc.).

Como vimos, tais realizacbes acima tiveram uma particular abordagem na
Russia/Unido Soviética, uma vez que elas consistiram em uma agenda de pesquisa, com seu
apogeu de “interpenetragdo das artes” (Schnaiderman, 2010; 1971) nos anos de 1920,
incentivada pelo Estado e, nesse momento, diversos institutos de pesquisa e ensino tiveram
forte participagdo, com suas diretrizes cientificas-educacionais pautadas nessa premissa, a
exemplo do citado Instituto Palavra Viva, de modo que podemos considerar a presenca de
principio metodologico interrelacional (“dialdgico”) comum a todos os trabalhos produzidos
nesse periodo, mas que eram desenvolvidos evidentemente sob distintas perspectivas. Esse
principio metodologico estava ligado a um processo efervescente de deslocamento de centros
de valores, visdo de mundo, de renovacdo como parte de uma (re)constru¢do nacional, da
cultura e do proprio ser, que visava a criagdo de novas formas de vida e de sujeitos, isto ¢, da
sociedade e do ser soviéticos, o que explica, em certa medida, a atitude radical dos
intelectuais russos-soviéticos diante da linguagem e a necessidade de repensa-la em sua
unidade tridimensional, posto que ¢ dessa maneira que o signo constituem/fundam os sujeitos.

Os capitulos teorico-metodologico e de analise, ressaltaram e tornaram mais robustas,

a sua maneira cada um, as primeiras compreensoes acerca da verbivocovisualidade, vistas no
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capitulo de contextualizagdo. De um lado, tedrica e metodologicamente, a partir das
categorias formuladas pelo Coletivo pensante B.M.V. no campo filoséfico (sujeito,
enunciado, linguagem), observamos uma concepcdo de linguagem construida nos
fundamentos da perspectiva do materialismo historico-dialético e que estd voltada a ideia de
tridimensionalidade, a revelar certa consonancia com a agenda soviética ao integrar tal
contexto. Ao refletirmos sobre os conceitos supracitados, evidenciou, para nos, como, da
optica bakhtianina, ha quase uma simbiose entre linguagem e sujeito, isto €, os signos
enformam e efetiva o sujeito e a existéncia, ao passo que os sujeitos interagao materializam a
linguagem — como comentamos, ¢ aqui a diferenga na abordagem do Circulo e de Marx, em
que o primeiro, ao conceber as relagdes socias como fundamento da realidade concreta como
prevé Marx, assim o faz mas inclui a linguagem enquanto o lugar em que acontecem tais
interagdes. Nesse sentido, sdo dois elementos (0 signo e os sujeitos) da construgdo realidade
historica. Nesse acontecimento, que, embora seja social (parte-se da interagdo, da experiéncia
entre sujeitos socialmente organizados como traz o conceito de enunciado), o sujeito também
participa de modo individual com a atuagdo ativa da consciéncia, ou seja, por meio do
processo psiquico-cognitivo, que € tdo material quanto a expressdo exterior, pois ocorre pelos
signos interiores, ja que a consciéncia somente pode ser constituida por material signico.
Ademais, a abordagem dialética-dialogica desse grupo de pensadores aparece como mais uma
convergéncia com as pesquisas da época, bem como nos orienta para o entendimento da
nogao de tridimensionalidade da linguagem e de seu estudo.

Por sua vez, de outro lado, analiticamente, ratificamos a premissa inicial da nossa tese,
manifestada desde o primeiro capitulo de contextualizagcdo, ao examinarmos a manifestagdao
da tridimensionalidade verbivocovisual da linguagem na constru¢do de sentido valorativo,
mesmo em atos enunciativos constituidos supostamente por uma Unica materialidade signica
externa, como sao os casos do poema (verbal) “Conversas sobre poesia com o fiscal de
rendas”, de Maiakovski; a pintura Composicdo VIII, de Kandinski; e Sonata para piano op.
12, de Chostakovich. Destacamos ainda que a percep¢ao da verbivocovisualidade na
constru¢do enunciativa se dd especialmente (embora ndo exclusivamente) por meio dos
recursos estilistico-formais. Acrescenta-se a isso, S30 €ss€s recursos que servem como
“pistas” pelas quais o outro no momento da compreensao ativa (momento de acabamento do
ato enunciativo e da significagcdo) (re)constitui, torna vivo, o objeto/tema, ou, em outras
palavras, constréi a realidade social. Juntamente com nossa andlise, contamos também com
referéncias a outros trabalhos, como o de Wall (2015), Paz (1996 [1964]) ¢ de nossas analises

anteriores (Paula; Luciano, 2020b; 2021b; 2022c¢; 2024; Luciano, 2021), o que demonstra que
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a manifestacdo verbivocovisual da linguagem também estd presente em outras obras de
diferentes contextos, enquanto uma propriedade inerente a linguagem, € ndo apenas restrita as
produgdes soviéticas do inicio da primeira metade do século XX — conforme ja pudemos notar
por meio do nosso olhar historico da abordagem da linguagem. Por fim, nossa tese torna-se
ainda mais consolidada quando vista na relagdo com a rede de pesquisas desenvolvidas pelo
Grupo de Estudos Discursivos (GED), a qual at¢é o momento construiu um conjunto de
material tedrico-analitico substancial acerca do tema.

Acrescentamos ainda a possibilidade, com o nosso exame analitico das obras
selecionadas, de podemos extrair alguns principios metodoldgicos verbivocovisuais partindo
dos pressupostos bakhtinianos. Desse modo, para uma analise verbivocovisual na perspectiva
do Circulo, faz-se necessario situar o Coletivo pensante B.M.V. no campo da filosofia da
linguagem. Esse procedimento permite recuperar justamente os fundamentos que
caracterizam um pensamento dindmico, heterogéneo e inclassificavel, que nos colocam na
fronteira das relagdes da experiéncia humana plasmada na e pela linguagem; por conseguinte,
em consonancia com concepcao dialdgica do Circulo, requer uma abordagem interrelacional
entre os signos verbais e ndo-verbais, bem como a adocdo de procedimentos comparativos
entre as artes no estudo das categorias conceituais da linguagem, uma vez que a comparagao
das artes torna-se frequentemente o melhor meio pelo qual se chega a uma compreensao dos
métodos e dos recursos de cada semiose/arte, tal qual preconiza Kandinski (1996 [1911]) e o
Circulo (Bakhtin 2011 [1979]); ademais, o olhar do filésofo-analista deve estar voltado a
construcdo de sentido do ato enunciativo em sua totalidade e ndo de modo fragmentado, com
o isolamento do campo isolado, e sempre na relacdo entre eu-outro que se manifesta a partir
de processos ideoldgicos e cognitivos, ou seja, social e individual, exterior e interior, de
expressdo e compreensdo. Nesse sentido, os elementos de um campo e de determinada
materialidade devem ser vistos em constante relagdo com outros elementos, do mesmo ¢ de
outros campos/semioses. Em outras palavras, isso significa que, ao manter o olhar voltado
para a construcao de sentido, se tratar de compreender o processo de dar forma a experiéncia
de ser e estar no mundo, de atribuir sentido a ela e efetivar a sua concretiza¢do e percepcao
(tomar consciéncia dela). Por conseguinte, isso nos leva a compreensdo do ato enunciativo
enquanto ato de criagdo do mundo, isto €, a constituigdo da realidade socio-histoérica objetiva
e, com isso, compreender de que modo o autor, em especial, no caso de atos enunciativos
constituidos de uma unica materialidade ou duas, utiliza os recursos estilistico-formais na

reconstituicdo da experiéncia do ser.
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Para isso, atualmente, existem uma diversidade de dispositivos tecnologicos que nos
auxiliam no processo analitico de identificacdo e extragio dos elementos estilistico-formais'?’.
A titulo de ilustracdo, destacamos os programas Adobe (Acrobat DC, Audition, Color,
Character Animator, Ilustrator, PageMaker, Premiére e¢ Photoshop), Canva, OBS Studio,
PRAAT e CorelDraw. Essas ferramentas permitem a produgdo, extragdo e edicdo de
diferentes elementos materiais como cor, imagem, texto e som, tonalidade, harmonia,
gradiéncia, tipografia, prosodia, ritmo, timbre, foco, iluminagdo, com intuito de identificar os
componentes construtivos do ato enunciativo, de maneira a auxiliar na percep¢ao da
manifestacdo das dimensdes verbivocovisuais da linguagem.

Com isso, por meio do auxilio das novas tecnologias, atualizamos a filosofia
bakhtiniana da linguagem, isto €, a contribuicdo do pensamento filos6fico do Circulo pensante
B.M.V. para o século XXI, pertinéncia que se da de duas maneiras: a primeira, sob o ponto de
vista tedrico, com a releitura de suas concepcdes fundamentais como a de sujeito, enunciado,
didlogo e, especialmente, de linguagem, entendida de maneira verbivocovisual, a qual ja
assim se desenvolve no interior desse coletivo pensante bakhtiniano, ndo nomeadamente, mas
no ato, em sua praxis; e, em segundo lugar, partindo dos fundamentos bakhtinianos, de
maneira metodologica, ao partir da utilizagdo de ferramentas técnicas como programas
computacionais (softwares) que nos auxiliam e nos permitem extrair as materialidades da
arquitetonica enunciativa a ser analisada em sua singularidade e a0 mesmo tempo no elo
cadeia, conforme preconiza o Circulo. Desse modo, retomamos, aqui, 0 movimento
(ressignificado, claro, pois estamos situados em tempo e espaco distintos, com a nossa
peculiaridade) do Circulo ao trazer a abordagem filosofico do objeto estético, com uma
especificidade técnica, que, a época, partia dos elementos cientificos desenvolvidos no campo
da filosofia, da linguistica e das artes, enquanto para nods consiste nas ferramentas
computacionais (softwares) que auxiliam em nossas analises

Em sintese, dado do desenvolvimento de nossas reflexdes e os elementos teodrico-
metodoldgicas e analiticos elencados, podemos destacar o aprofundamento de algumas
questdes. A saber, em relacdo ao campo dos estudos bakhtinianos, ressalta-se a compreensao
da linguagem como constitutiva do ser e do mundo, assim vista pelo Coletivo pensante

B.M.V. a partir da articulagdo e interrelacdo das linguagens, de maneira tridimensional

127 Em funcdo dos nossos objetivos, aplicar o uso desses programas ultrapassa os limites do nosso escopo. A
abordagem de cada um dos dispositivos, de modo a examinar seus funcionamentos, funcionalidades e finalidades
consiste em um trabalho a parte e em uma segunda etapa do nosso desenvolvimento metodoldgico. Acrescenta-
se ainda alguns desses suportes sdo utilizados nos demais trabalho do nosso grupo de maneira elucidativa e
podem ser conferidos no site oficial.
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(verbivocovisual); a distingdo entre o conceito de linguagem e enunciado no pensamento
filoso6fico do Circulo pensante B.M.V.; a compreensdo da nogdo de sujeito e ato enunciativo
entendidas na constante relagdo, no jogo entre interior e exterior (social e individual, ideologia
e consciéncia), a0 mesmo tempo; a situacionalidade do contexto de producdo desse grupo de
pensadores, de Maiakovski, de Kandinski e de Chostakdvich; a reflexdo e a busca pelos
fundamentos do e no Circulo e a partir dele como premissa nodal para os estudos que partem
da filosofia dialdgica; e a atualizagdo do pensamento bakhtiniano para o século XXI, em um
contexto de multilinguagens a partir de meios tecnologicos € computacionais, contribuindo
para um exercicio constante da palavra viva. Por fim, no que se refere a pesquisa face aos
demais campos do atuacdo, salientamos as possiveis contribui¢des para um procedimento
analitico que visa a unidade arquitetonica, ou seja, a construcdao de sentido em sua totalidade,
sem um exame hierarquico dos elementos que compdem a arquitetonica, de modo a se
diferenciar de propostas teorico-metodologicas que buscar analisar o ato enunciativo a partir
de um olhar mais estrutural, em outras palavras, a partir de niveis, que pensam, muitas vezes,
a soma das partes na constru¢do do todo significativo, como a configuragao do verbal, depois
do visual e¢/ou visual e as intersecdes desses niveis na construgcdo de sentido, ou ainda como
etapas de processos, a pensar um nivel discursivo e/ou linguistico-textual. Ademais, tal
proposi¢do apresentada nos leva, conforme ja dissemos, a um lugar de fronteiras no campo de
atuacdo, o que nos implica a repensar nossa abordagem e o nosso modo do fazer-cientifico e
filosofico, o qual nos coloca em outra logica, que € coletiva, interrelacional e simultanea. Isso
nos exige e apresenta uma constru¢do do conhecimento que seja geral e global, isto &,
comunitaria, para além de grupo, mas entre grupos, circulos e entre areas do conhecimento, o
que implica justamente na posicao de fronteira e se distingue de uma proposta baseada na
logica cartesiana, individual e ocidental.

Com isso, esperamos ter demonstrado pertinéncia do tema da verbivocovisualidade
pela sua atualidade, de modo a contribuir a nivel institucional com conjunto de estudos
realizados pelo GED, sob orientagao de Paula, bem como para os estudos bakhtinianos no
Brasil, ao expandir, por um lado, as possibilidades de fundamentacao tedrica para analises de
enunciados, as quais tém como ponto de partida uma concep¢do de linguagem
verbivocovisual, avangando, assim, nas discussdes do campo da filosofia da linguagem; e, de
outro lado, ao acrescentar novas reflexdes nos estudos das obras de Maiakdvski, Kandinski e

Chostakodvich em territorio nacional.
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ANEXOS

A) Poema “Conversas sobre poesia com o fiscal de rendas”

CONVERSA SOBRE POESIA
CcOM O FISCAL DE RENDAS

jadao hiscal de rendas!

(W
Desculpe a liberdade

Obrigado. ..
Nao se incomode. ..

Estou a vontade

A matéria
que me traz
¢ algo extraordinéria:

o lugar do
poeta
na sociedade proletaria.

Ao lado
dos donos
de terras e de vendas

estou tambem
citado
por débitos fiscais.

Vocé me exige
500 rublos
por 6 meses e mais
25 por falta
de declaracao de rendas.
O meu trabalho
a todo
outro trabalho
é igual.
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Veja sO
quantas perdas de vulto,

que despesas
requerem

Meus produtos
e quantos gastos
com material.
Vocé conhece
por certo

o fendmeno “rima"
suponha

que uma linha

finde na palavra“pai”
e que ao fim da

outra linha,
MEeNos Uma,
se imprima
por exemplo
a palavra

lampaiapapai”
Em linguagem de fisco

arima

& uma letra a termo fixo

para desconto

ao fim da linha
sem mais prazos.
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[ sai-se a caga
da minucia
de flexdo ou sufixo
na caixa escassa
das conjugacoes
| e Casos.
Tenta-se por
essa palavra
numa linha
mas ela nao cabe,
forca-se
e ela se esfarinha.
Cidadao fiscal de rendas,
eu lhe juro,
as palavras custam
ao poeta
um duro juro.
Para nos,
arima
€ um barril.
Barril de dinamite.
O verso, um estopim.
Alinha se incendeia
e quando chega ao fim
explode
€ a cidade em estrofe
voa em mil.

190
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encontrar

Qndt‘ ;
e a que tarifa

e mate de uma vez? Dela

talvez '
ainda sobrevivam

¢inco exemplares
nos confins
da Venezuela.
£ tenho que enfrentar
polos e saaras,
e me lango
entre dividas
e vales dividido.

Cidadao, -

condescenda,

as passagens sao caras!

A poesia

-toda -

¢ uma viagem ao desconhecido.

A poesia

¢ como a lavra
do radio,

um ano para cada grama.
Para extrair

uma palavra,
i .
Nilhdes de toneladas de palavra-prima.

191
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Porém
que flama
de uma tal palavra emang

perto
das brasas
da palavra-bruta.

Essas palavras
pbdem em luta

milhdes de coragoes
por milhares de anos.

Por certo
ha poetas de diversas classes.

Quantos vates
tém dedos ageis!

\ertem versos
da boca
como Magicos,

tanto deles
como dos classicos.

E que dizer
dos liricos castrados?!

Furtam
linhas alheias
e se fartam -

19
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tipo
de peculato

dos mais alastrados
Leste pals, entre outros peculatos.
[

Esses
versos e odes

que os simplérios
aplaudem hoje
com solugos e confetes
passarao
a histéria
COMO 0s gastos acessorios

daobra
que fizemos,
dois ou trés poetas.

Come,

como se diz,

quilos de sal,

magos

€ Magos

de cigarros consome

Para extrair

a palavra essencial
das profundezas

artesianas do homem.

193
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E de repente
0 imposto

ja nao é tao caro,
Tire

aroda de um zero

do total!
Um rublo e noventa

custam os cigarros,
Um e sessenta,

o quilo de sal.
No questiondrio

ha um monte de quesitos:
"0 Sr. fez viagens?

Sim ou ndo?”
Mas como,

se eu fiz voos infinitos
em dezenas de pégasos

nestes 15 anos?!
Eagora

- ponha-se no meu lugar -

nesta coluna
hé algo

sobre criados

e fortuna.
Mas como,

se eu sou dirigente

194
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e cervidor
tambeém

de toda gente?

A classe
fala
pelas nossas palavras.

NGs SOmMOS
proletarios

e motores da pena.

A maguina
da alma
COM 0S anos se trava,

e dizem:
- Ao arquivo!
Acabou-se.
Um de menos!

Menos amor,
cada vez menos agoes,

e 0 tempo
na corrida

minhas témporas esmaga.

Evem

a mais terrivel
das amortizagoes,

ade almas e coracoes
- Gltima paga.

185
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E quando

este sol

cevado como um porco

se erguer

sobre um porvir

sem mutilados nem mendigos
ja
estarei
podre e morto,
de borco,
junto
de uma dezena
de colegas.
Facam
0 meu balanco
a posteriori!
Mas eu afirmo
(e sei
que meu verso naoc mente):
No Meio
dos atuais
traficantes e finérios

eu estarei

- sozinho! -

devedor insolvente.

196
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é uivar
cOmM O Verso,
évoa burguesa,

entredn
boca bronzea de sirene.

0 poeta
é o eterno
devedor do universo

e pagad
em dor
porcentagens

de pena.

Eu
estou em divida
com os lampides da Broadway,

com o Exército Vermelho,
com VOCés,
céus de Bagdadi®,

as cerejeiras do Japao
etodaa infinidade

aque eu nao pude dar
3 sobra de uma ode.

Mas para que

afinal
estas molduras 5307

lue nagieu 0 poeta
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de copiar
palavras a esmo,
eis aqui, camaradas,
minha pena,
podem
escrever
VOCes mesmos!
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B) Sonata para piano op. 12 — Chostakovich

Sonate.
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