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EPIGRAFE

A educagdo ¢ comunicagdo, ¢ didlogo, na
medida em que ndo ¢ a transferéncia de saber,
mas um encontro de sujeitos interlocutores que
buscam a significacdo dos significados.
(FREIRE, 1985, p.69).



RESUMO

A situacdo de deterioragdo do meio cultural da crianga, independentemente do seu nivel
econdmico e social ¢ facilmente perceptivel, com destaque na televisdo. A irresponsabilidade
na elaboragdo de conteudos na midia audiovisual para o publico infantil tem crescido de
maneira veloz a0 mesmo tempo que cresce o fascinio infantil por esses. Outro aspecto
relevante a ser destacado ¢ o entendimento da televisao como valoroso meio de comunicagao,
portanto, um aparelho de transmissdo ideoldgica, que demanda dos educadores em especial,
cuidadosa atencdo, investigacdo e atuacdo referente aos contetidos produzidos e distribuidos
através dos programas, principalmente os veiculados na rede aberta, acessivel a maioria das
criancas. O objetivo geral da pesquisa foi de analisar os programas educativos televisivos
infantis, buscando a interpretacdo do modelo pedagoégico da midia para a infancia, tomando
como referéncia os conteudos veiculados pelas televisdes comerciais abertas. Para que a
analise tivesse critérios estabelecidos e definidos mediante o conhecimento da televisdo como
meio educativo, foram tomados alguns conceitos tedricos sobre a televisdo como meio
veiculador de mensagem de producdo ideoldgica, segundo os autores Ferrés (1996), Bourdieu
(1997) e Baccega (2002). Os resultados da pesquisa apontam para a importancia de e
estabelecer critérios de qualidade na elaboragdo dos conteudos veiculados pela televisdo
adequados para criancas na sua faze escolar. Contudo, também revela a existéncia de
conteudos que merecem a atengdo dos responsaveis criadores das séries e educadores que
participam da constru¢do da narrativa. Espera-se que essa pesquisa tenha oportunizado a
reflexdo sobre os conteudos destinados ao publico infantil, por meio dos programas
analisados, e principalmente que tenha apontado para a relevancia do papel do educador na
elaboracdo de critérios educativos para a produ¢do e mediagdo dos programas infantis como
também seu papel de mediador da relagao da crianga com a midia.

Palavras-chave: Crian¢a, Educagao, Televisao.



ABSTRACT

The situation of deterioration of the cultural way of the child, independently of his economic
and social level it is easily perceptible, with distinction in the television. The irresponsibility
in the contents preparation in the audiovisual media for the childlike public has been growing
in fast way while the childlike fascination grows for those. Another relevant aspect to be
detached is the understanding of the television like brave communication way, so, an
appliance of ideological transmission, which demand of the educators in special, careful
attention, investigation and acting referring to the contents produced and distributed through
the programs, mainly the conveyed ones in the open, accessible net to most of the children.
The general objective of the inquiry was of analyzing the childlike television educative
programs, looking for the interpretation of the pedagogic model of the media for the
childhood, taking like reference, the contents conveyed by the open commercial televisions.
Why did the analysis take criteria established and defined by means of the knowledge of the
television as an educative way, some theoretical concepts were taken on the television like
way vehicular of message of ideological production, according to the authors Ferrés (1996),
Bourdieu (1997) and Baccega (2002). So, resulted from the inquiry they point to the
importance of and to establish quality criteria in the preparation of the contents conveyed by
the television adapted for children in his school faze. Nevertheless, also it reveals the
existence of contents that deserve the attention of the responsible creators of the series e
educators who participate of the construction of the narrative. one hopes that this inquiry has
posturized the reflection on the contents destined to a childlike public, through the analyses
programs, and principality what has pointed to the relevance of the paper of the educator in
the preparation of educative criteria for the production and mediation of the childlike
programs just as his mediator's paper of the relation of the child with the media.

Key words: Child, Education, Television.
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1 PRIMEIRA IMAGEM

A televisdo exerce papel fundamental na sociedade. Ainda hoje sua influéncia ¢
inegavel, por ser meio de entretenimento e de facil acesso a informacdo ela “mastiga” a
programacao e transmite de forma acessivel a todos. Para ter acesso a interagdo, basta ligar
um botdo com os dedos e mudar de canal para obter mais informagdes. A facilidade de acesso
estd presente na grande maioria dos lares brasileiros e quando focamos em quem as utiliza,
podemos observar que as criangas sdo o grande publico alvo e estdo as margens desse meio
facilitador e de grande importancia na produ¢do de sentidos sobre a realidade.

As criancas estao vulneraveis a forca da televisdo. A rotina cada vez mais
interiorizada em casa faz com que pais utilizam a televisdo como meio de ocupar ao tempo
livre da crianga para que essas ndo os interrompam em suas rotinas cada vez mais atarefadas.
Isso pode deixar as criancas “reféns” diante da influéncia da programacao infantil televisiva.

Autores como Ferrés, (1996), Navarro, (2014), discutem sobre este quadro social
cada vez mais tido como “normal”, e nos trazem a percep¢do do avango da deterioracdo do
meio cultural da crianca. Independentemente do nivel economico e social dessa, ¢ facilmente
perceptivel que a producdo, reproducdo e consumo das imagens € mensagens se deem em
velocidade com atrativos de valores ideoldgicos disfargados de entretenimento. Essa
situagdo deve constituir preocupagdo e atengdo central ndo somente dos pais e profissionais
cotidianamente envolvidos com as crian¢as, mas da sociedade e das suas institui¢des.
A irresponsabilidade na elaborag¢do de contetidos na midia audiovisual para o publico infantil
tem crescido de maneira veloz a0 mesmo tempo em que cresce o fascinio infantil por esses.

Atualmente, segundo a pesquisa brasileira de midia (PBM) realizada pelo IBOPE
para Secretaria da Comunicagdo (2016), mostra que apesar do avango consideravel das
tecnologias de informagdo, o radio e a TV ainda mantém ampla lideranga como os meios
eletronicos mais populares, alcangcando quase a totalidade da populagao brasileira.

A popularizacdo dos dispositivos moveis resultou em novas formas de relagdes
comunicativas apoiadas na interatividade das midias digitais. O acesso mais rapido a imagens,
a programas e interagdo provocou novos padroes de comportamento em novos conceitos €
adjetivagdes. As criancas que hoje, além da televisdo, tém acesso a esses equipamentos sao

caracterizados como “nativos digitais”, termo cunhado pelo educador e pesquisador Marc
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Prensky (2001) para descrever a geragdo de jovens nascidos a partir da disponibilidade de
informacdes rapidas e acessiveis na grande rede de computadores — a Web.

As experiéncias no curso de Pedagogia, por meio do estagio, amigos de turma,
professores, e programas de pesquisa, foram parte relevante para buscar analisar os objetivos
que foram analisados. Esta pesquisa, foi a ampliacao dos resultados da pesquisa de iniciacao
cientifica, PIBIC (Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo Cientifica) patrocinada pela
PROPE (Pr6 Reitoria de Pesquisa) da UNESP (Universidade Estadual Paulista).

Tal panorama e suas decorrentes questdes surgiram durante minha atuacdo na
situacdo de estagiaria da Educacdo Infantil, quando tive a oportunidade de constatar, de fato
como Baccega (2002) relata que as criangas estdo indo para a escola alfabetizadas. Nao
alfabetizacdo da linguagem escrita, mas a que Huergo em Comunicacién/ Educacion (1997)
chamou de alfabetizacdo pos-moderna, ou seja, a realizada pelos meios de comunicacdo da
sociedade contemporanea.

Consideramos assim a crianga, a educagdo e¢ a televisdo elementos chaves desta
pesquisa, buscou-se a concepgao teorica e filosofica, no pensamento do educador Paulo
Freire. Ao propor a Educagdo Libertadora, Paulo Freire (1997) expds os riscos da
manipula¢do ¢ do desenvolvimento ideologico dos conteudos mididticos, quando se refere
como “falsa palavra” ou “cultura do siléncio”, ou seja, & comunicagdo distorcida elaborada
pela acdo dominadora, como objetivo de alienar o sujeito. A palavra verdadeira segundo
Freire, resulta do didlogo, da comunicagao, de uma acdo cultural libertadora que proporciona
uma educagao revolucionaria, emancipadora, com a coparticipa¢do do sujeito no ato de pensar
€ se expressar.

Vincular a educacdo e a comunicacdo ¢ essencial para analisar os conteudos
educativos na midia televisiva. Com enfoque no sujeito receptor € ao mesmo tempo
veiculador da mensagem, buscou-se nesta pesquisa analisar os contetidos a partir de dedugdes
logicas e justificadas quanto aos conteudos produzidos e veiculados para o publico infantil.

Considerando o conceito de crianca exposto no Estatuto da Crianga e do Adolescente
(ECA, 2017), que a define como “pessoa até doze anos de idade incompletos”, dirigimo-nos a
crianca como telespectadora, portanto, como consumidora dos contetidos midiaticos. Nesse
sentido, as criancas sdo também produtoras de cultura, pois exprimem suas percepcoes,

interagem com seus pares € com os adultos.

Partimos da definicdo dos conteudos das programacdes das emissoras de radio e

televisdo para o publico infanto-juvenil, do Estatuto da Crianca e do Adolescente (Lei n.
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8.069/1990) mais especificamente o artigo 76, no qual delimita a exibi¢do dos programas com
finalidades educativas, artisticas, culturais e informativas no horario recomendado. O
documento nao levanta parametros para a producdao de contetido com carater educativo,
deixando aberto para as redes de televisdo o entendimento livre do que viria a ser um
programa educativo. Nesse contexto, tendo como horizonte questdes historicas e a0 mesmo
tempo atuais, esta pesquisa teve como foco analisar alguns contetdos educativos das midias
televisivas para o publico infantil, com o objetivo de avaliar e refletir sobre parametros de

qualidades.

O objetivo da pesquisa foi de analisar os conteudos de maneira qualitativa e elaborar
reflexdes acerca dos contetdos infantis televisivos, para tanto, usamos a metodologia de
pesquisa de Bardin voltada a “andlise de conteudo” (1979). A abordagem da autora conceitua
a andlise de contetdo como um “conjunto de técnicas de andlise de comunicacdo, que
permitem, de forma sistematica, a descricdo das mensagens e das atitudes atreladas ao
contexto da enunciag¢dao, bem como as inferéncias sobre os dados coletados”.

A escolha deste parametro para analise pode ser explicada pela necessidade de
ultrapassar as incertezas apresentadas nas nossas hipoteses e verificar 0s nossos pressupostos.
Para tanto consideramos necessario analisar a rotina midiatica voltada ao publico infantil, no
periodo de uma semana, selecionando aleatoriamente um programa de cada emissora, entre o
periodo da manha e o da tarde, em 2 emissoras de televisdo abertas. Ao iniciar a pesquisa,
verificamos que apenas duas emissoras contemplam uma programagdo infantil integral,
periodo matutino e vespertino, respeitando os horarios indicativos pela ECA, fato que reforga
e expoe a relevancia da pesquisa.

As seguintes emissoras: TV GLOBO, REDE RECORD E SBT, sdo as trés maiores
redes de televisdes abertas do pais, mas ndo contemplam em sua programagao contetidos para
o publico infantil. Assim desenvolvemos a pesquisa utilizando a programagdo das seguintes
emissoras: TV BRASIL E CANAL CULTURA, duas emissoras que contemplam em tempo
integral (matutino e vespertino) programacao infantil. Nessas condi¢des, buscamos avaliar os
programas infantis tomando como referéncia o conteudo, o objetivo e o vinculo estabelecidos
com o contexto infantil. A atencdo e o cuidado na produgdo dos conteudos devem evitar para
as criangas esteredtipos, preconceitos, submissoes inferiorizagdo e varias formas de violéncia
infantil.

A partir da de uma perspectiva tedrico metodologica da educagdo e da comunicacdo

em sua dialética, alguns questionamentos vém a tona: os conteidos produzidos para o publico
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infantil sd3o educativos? Qual o contexto de seus conteudos? Hé preocupacdo com a formagao
da crianga? Naturalmente, tais questdes s3o de extrema relevancia e devem estar
contempladas como questoes relevantes para discussdao na implementagao de novas politicas
publicas para a comunicagao e para a educacao.

A pesquisa foi organizada em quatro segdes dialogicas. A primeira sec¢do intitulada
Infancia, Televisdo e Educagdo, teve como foco dissertar sobre a importancia em vincular as
trés tematicas para uma proposta de estudo reflexivo, a fim de compreender a relagao de
juncdo de cada tematica. Na segunda secdo com o titulo Imagem clara da televisdo, traz as
contribui¢cdes de autores como Ferrés (1996) e Bourdieau (2005) para a compreensdo da
televisdo como meio e veicular de mensagens como também sua for¢a simbolica. A terceira
secdo dedica-se a refletir sobre a importancia do olhar pedagodgico para a producdo de
conteudos televisivos infantis, pois tratamos de considerar que a educagdo ¢ tema de vinculo
efetivo na producao destes contetidos.

A quarta e ultima sec¢do foi dedicada para analisar os programas televisivos infantis
selecionados, a partir de uma andlise qualitativa, a fim de chegar a resultados que contribuam
para um pensar ativo ¢ de mudancas na realizagao de contetidos na midia televisiva para o
publico infantil. Os resultados foram refletidos de forma critica que constatamos de forma
inicial que ¢ assunto relevante levantar questdes sobre conteudos veiculados pela televisao,
quando dizemos que queremos entender o que € propor uma “boa formagao” para a infincia.
Pois de fato a televisdao ¢ um meio potencializador de formagao que pode contribuir ou ndo na
constru¢do de uma formacgado de qualidade paras criangas.

Acreditamos que as agdes voltadas a ampliacdo dos conhecimentos atuais, do
dominio dos meios, da producdo de contetido sdo essenciais para os profissionais da
educacdo, pois sdo conhecimentos que possibilitam ao educador atuar na formag¢do de um

sujeito critico, consciente e responsavel.
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2 INFANCIA, TELEVISAO E EDUCACAO

2.1 Um olhar para a infincia no mundo televisivo

A deterioragdo do meio cultural da crianga, independentemente de seu nivel
econdmico e social, ¢ facilmente perceptivel, com destaque no mundo midiatico, em que a
produgdo, reproducdo e consumo das imagens e mensagens se ddo em velocidade e com
atrativos inexistentes no passado ndo muito remoto. Em artigo referente a situacdo, o
professor Vicenco Navarro (2014) que leciona Politicas Publicas na Universidade Pompeu
Fabra, em Barcelona, e na Johns Hopkins University, apontou para a condicdo de ameaga
grave a infancia, assunto que deve constituir preocupacao e atencdo central ndo somente dos
pais e profissionais cotidianamente envolvidos com as criangas, mas da sociedade e das suas
instituigoes.

Entre os indicadores dessa condicdo o mundo mididtico, no qual a crianga estd
submersa e exposta ¢ ndo se refere somente ao nimero de horas que passa diante da televisao
ou de outras midias, mas a evidente deterioracao dos conteudos de produ¢dao mididtica e suas

consequéncias:

A destrui¢do no conteido educativo dos programas televisivos ou dos
videogames tem sido eminente, com um aumento notavel da promoc¢ao do
consumismo, do individualismo, da violéncia, do narcisismo, do
egocentrismo e do erotismo como instrumentos de manipulagdo. E a situacio
estd inclusive pior atualmente. Esta fixac@o infantil pela midia audiovisual
estd amplamente estendida, agora por meio dos videogames, que estdo
substituindo a televisdo. O grau de exposicdo das criancas aos videogames
alcangou um nivel que ultrapassa em muito o tempo a frente da televisdo.
(NAVARRO, 2014, p.1).

E de extrema pertinéncia e necessidade por parte de nds, responséaveis pela educagio
dos infantes, a atengdo as intengdes das midias televisivas. Uma pesquisa realizada pelo Ibope
(2017) elaborados pela dados media levanta dados da porcentagem de espaco dedicado a
programas infantis pelas emissoras de televisdo aberta no Brasil, os dados foram organizados

por meio de um grafico de Composi¢ao da Programagdo que segue a baixo
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Grifico 1 - Composicao da Programacao

GLOBO SBT RECORD
[ nOvELA ESPORTE B sAuDE
JORNALISMO B Feminino B SERiE
B INFANTIL FILMES SHOW
[l AuDITORIO [ FuTEBOL

Fonte: Dados Media 2017.

O grafico acima destaca que diante das trés maiores emissoras de televisao de rede
aberta no Brasil, apenas o SBT dedica uma parcela de sua programacao para o publico
infantil, disponibilizando a estes 17%, o que equivale a menos de um ter¢o no total de sua
programacao, as outras duas emissoras, a Rede Globo a maior delas ndo dedica espaco para as
criangas e a segunda maior a Record segue o padrao da primeira. Os dados demonstram

efetivamente o descaso com o publico infantil diante do acesso cada vez mais crescente por
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estes. Pode se afirmar que as criangas ndo estdo consumindo produtos proprios para sua faixa
etaria.

Vale ressaltar que os dados a respeito da audiéncia do publico infantil ndo estdo
disponiveis para a populagdo, apenas para empresas que fazem a contratagao do servigo das
agencias de pesquisa em midia, o que torna esses dados mercadologicos inacessiveis para
informacdo e compreensdo do contexto mididtico dos infantes. Essa inexisténcia de espago
dedicado para o publico infantil entre outros fatores se da pela retirada da classificacao
indicativa como obrigatoriedade. Constituicado Federal estabeleceu a obrigatoriedade da
classificagdo indicativa.

A classificag@o indicativa do Departamento de Politicas de Justica é responsavel
pela Classificagao Indicativa de filmes, aplicativos, jogos eletronicos e programas de televisao
no Brasil, e foi elaborada por analistas das 4reas de psicologia, direito, comunicagdo social e
pedagogia da Secretaria Nacional de Justica do Ministério da Justiga, que tem como objetivo
avaliar os temas e o conteudos das programacdes elaboradas pelas emissoras de televisdo,
para verificar se ha cenas de sexo, drogas e violéncia e indicar a idade e o horario de exibi¢ao
recomendados. Conforme a Lei n°® 12.485, de 12 de setembro de 2011, a classificacao

indicativa foi implantada com obrigatoriedade pela Constitui¢ao Federal,

Art. 11. Nenhum conteido veiculado por meio do Servico de Acesso
Condicionado sera exibido sem aviso, antes de sua apresentagdo, de
classificagdo informando a natureza do conteudo e as faixas etarias a que nao
se recomende

Em 2014 ( dois mil e quatorze) o Ministério da Justica implantou o decreto da
obrigatoriedade considerando a importancia da classificag¢do indicativa para o publico infantil

e da responsabilidade das emissoras na sua divulgacao,

Considerando que o exercicio da classificacdo indicativa implica no dever de
promover sua divulgacao por meio de informagdes consistentes e de carater
pedagbgico, e, ainda no dever de exibir a obra de acordo com a sua
classificagdo, de forma a garantir a pessoa ¢ a familia a possibilidade de se
defenderem de conteudos inadequados; ( MINISTERIO DA JUSTICA,
2014, p.1).

Considerando que toda crianga tem direito as medidas de protecdo que a sua
condi¢do de menor requer, de sua familia, da sociedade e do Estado,
conforme disposto no artigo 24 do Pacto Internacional sobre Direitos Civis e
Politicos, promulgado pelo Decreto no 592, de 6 de julho de 1992, e no
artigo 19 da Convengdo Americana de Direitos Humanos, promulgada pelo
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Decreto no 678, de 6 de novembro de 1992; ( MINISTERIO DA JUSTICA,
2014, p.1).

Entretanto depois desse avango em medidas publicas para a Infincia, em 2016
segundo o Instituto Alana, o Supremo Tribunal Federal (STF) considerou inconstitucional
parte do artigo 254 do Estatuto da Crianga ¢ do Adolescente (ECA) a obrigatoriedade por
parte dos veiculos de radiodifusdo a transmitirem seu conteudo de acordo com o horario
estabelecido pela classificacdo indicativa. A decisdo do STF atribuiu a responsabilidade de
garantia dos direitos da crianga exclusivamente as familias e ao bom senso das empresas e
retirou a sua responsabilidade. Porém segundo pesquisa realizada em 2008 pelo Ministério da
Justiga, a classifica¢do indicativa ¢ uma politica desejada pelos usuarios da TV: 75,4% das
criangas e adolescentes entrevistados reconhece existir conteudos que eles ndo podem assistir
pela televisdo.

O Instituto Alana (2016), argumenta que a inexisténcia de classificacdo indicativa, €
uma ameaca aos direitos da crianga, podendo estes a partir de agora serem exposto a qualquer
tipo de contetdo, sendo estes: violentos, erdticos, imorais, que comprometem efetivamente
no desenvolvimento da crianga e do adolescente, além de considerar que a medida adotada
pelo STF ¢ um retrocesso na protecdo da infincia. Segundo um artigo publicado pelo
Instituto Alana (2016)

Para Isabella Henriques, diretora de advocacy do Instituto Alana e
coordenadora do projeto Prioridade Absoluta, a nota técnica da Promotoria
reforca a importdncia de garantir o melhor interesse das criangas. “O
posicionamento da PFDC esta de acordo com a garantia de prioridade
absoluta dos direitos de criangas e adolescentes, prevista no artigo 227 da
Constitui¢ao Federal, visto que a Classificacdo Indicativa existe justamente
para proteger o publico infanto-juvenil de conteudos inadequados a sua fase
de desenvolvimento. Assim, sempre que houver desrespeito a essa garantia
constitucional, as emissoras devem ser responsabilizadas”, conclui.

Sem medidas de investigagdo e manutencdo dos contetdos veiculados pelas
emissoras brasileiras fica evidente o grafico anteriormente citado, que verificou que das 3
(trés) maiores emissoras de televisdo apenas uma dedica menos de um terco do total de sua
programacao para o publico infantil, e sem a obrigatoriedade da classificagdo indicativa dos
outros programas o ‘“carddpio” miditico fica expostos a todos os publicos sem critérios de
selecdo. Outro artigo que posiciona a obrigatoriedade da classificacdo indicativa ¢ A
Convengdo Americana sobre Direitos Humanos no artigo Liberdade de Expressdo e
Regulamentacdo da Televisdo para Protecdo das Criangas e Adolescentes: Estudo

Comparativo do Brasil e Outros Paises 2012 trazem sua posi¢ao no Artigo 13 (4).
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Nao obstante as disposi¢des contidas no paragrafo 2 acima, as diversoes
publicas podem estar legalmente sujeitas a censura prévia com a Unica
finalidade de regular o acesso a elas para a protecdo moral da infancia e
adolescéncia. Esta ¢ uma demonstracgao clara da importancia da necessidade
de proteger as criancas e adolescentes contra qualquer material prejudicial
disseminado na forma de entretenimento publico, inclusive por meio da
radiodifusao

Nessas condigdes, as nogdes moderna e contemporanea de infancia como ser
naturalmente livre e como ser ativo e pratico, respectivamente, sdo desqualificadas. “Ao
caracterizar o “Bom Professor”, Ghiraldelli Jr (1997, p.22) caracteriza a infancia como
identidade temporalmente transmutada e que depende da” voz e da imagem da midia para que
esta lhe diga quando e como ela ¢ crianga”, isto ¢, “quando e como o seu corpo, consumindo e
imitando algo que a midia determina como “proprio a infancia” poderé ser reintegrado no que
a midia entende ser o “mundo da crianga” [...]. Como o consumo ¢ nas sociedades capitalista
diretamente ligado a midia, ¢ ela também, que possuiria a linguagem mais adequada aos
processos de treinamento, de “adestramento” para o ato de consumir.

Varios sdo dos documentos, pesquisas ¢ legislagdes que expressam o reconhecimento
da crianga como um cidadao de direito. Entre eles, ha quatro, grandes marcos da legislacao
internacional voltada para as criangas, o quadro a baixo foi elaborado para facilitar o

entendimento:

1.Declaracao de Genebra (1924);
2.Declaracao dos Direitos da Crianga (1959);
3.Convencao sobre os Direitos da Crianga (1989);

4.Carta da Televisao para Criangas (1995);

Quadro 1: Legislacoes dos direitos da Crianca

Legislaciao Ano Sobre
Declaracao de 1924 A Declaracdo estabelece os direitos da crianga aos meios
Genebra para seu desenvolvimento material, moral e espiritual; ajuda

especial em situacdes de fome, doenca, incapacitacdo ou
orfandade; prioridade no atendimento em situagdes dificeis;

imunidade contra exploragdo econdmica; e educacdo em um



Declaragao dos 1959
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21

ambiente que inspire um sentido de responsabilidade social.

(UNICEF, 2009, p.2)

A Assembleia Geral da ONU adota a Declaragdo dos
Direitos da Crianga, que reconhece direitos tais como
imunidade a discriminagdo € a ter um nome € uma
nacionalidade. Estabelece especificamente os direitos da

crianga a educacdo, cuidados de saude e protegdo especial.

(UNICEF, 2009, p.2)

De todos os tratados de direitos humanos e instrumentos
legais em favor da promocdo e da protecdo dos direitos da
crianga, esse ¢ o mais abrangente. Embora exista
dispositivos em defesa dos direitos da crianga em outros
instrumentos internacionais de direitos humanos, a
Convengdo ¢ o primeiro a articular todos os aspectos de
direitos que sdo relevantes para a crianga — econdomicos,
sociais, culturais e politicos. Foi também o primeiro
instrumento internacional a reconhecer explicitamente que a
crianga ¢ um ator social e detentora ativa de seus proprios

direitos (UNICEF, 2009, p.2).

A Carta sobre a Televisao Infantil estabelece 7
principios necessarios para a producdo de programas
infantis televisivos. Foi apresentada por Anna Home,
chefe de Programas para Criangas, Televisao, BBC, no 1°
Encontro Mundial sobre Televisao e Criangas, ocorrido em
Melbourne, Australia, em marco de 1995, e ativamente
usada por muitas organizagdes. Segue algumas dessas

condicoes:

1. As criangas devem ter programas de alta qualidade

feitos especificamente para elas e que ndo as explorem.



Fonte: elaborada pelo autor.
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Esses programas, além de entreterem, devem permitir que
as criancas se desenvolvam fisica, mental e socialmente ao

maximo de seu potencial. UNESCO, 1999, p.375)

Muitos dos documentos apontam o necessario redirecionamento das politicas

publicas, inclusive as voltadas a producao audiovisual para a infancia, sob o olhar da cultura,

da identidade e da diversidade. Com o propésito de facilitar a compreensdo segue o quadro

com algumas citagdes importantes desses documentos:

1. A resolugdo de Bratislava (1994);

2.Declaracao asiatica dos direitos Da crianga e a midia (1996);

3.Declaracao Universal Sobre a Diversidade Cultural (2001).

Quadro 2: Politicas Pablicas na Produciao Audiovisual para a Infancia

Legislacao

A resolucio de

Bratislava

Ano

1994

Sobre

A Resolucao de Bratislava foi adotada pela Assembleia, por
ocasido de um encontro de produtores, responsaveis por
emissoras € outros interessados tanto na produgdo para
criangas. O documento foi elaborado a partir de levantamento
de parametros qualitativos para a producdo de programas

infantis televisivo, destacamos dois pardmetros:

1. Os filmes e programas de televisdo de boa qualidade
para criangas podem e devem conter valores humanos
fundamentais e positivos que vao promover € apoiar o
desenvolvimento de uma consciéncia pessoal no jovem e
acrescentar novas dimensdes a seu comportamento social
basico e a seu conhecimento do mundo.

2. Os filmes e programas de televisao de boa qualidade
para criancas podem e devem encorajar o processo de

pensamento criativo, de tomada de decisdes e acdo em
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completa liberdade, de modo que as criangas possam
construir sua propria personalidade e seu futuro.

3. Os filmes e programas de televisdo de boa qualidade
para criancas podem e devem revelar e salientar os valores
basicos de cada povo e de cada nagdo, de acordo com sua
tradicdo, a formagao social e cultural sobre os quais foram
construidos ¢ a identidade nacional de cada pais. Ao mesmo
tempo, essas nagdes devem compartilhar esses valores com
outras na colheita geral da espiritualidade humana.

(UNESCO, 1998, p.373)

A declaragdo leva em consideragdo as necessidades e desejos
das criangas de nossa regido. As criancas devem ter
programas de alta qualidade, feitos especialmente para elas e
que ndo as explore. Esses programas, além de entreterem,
devem ter o papel, de informar, educar e devem permitir que
as criancas se desenvolvam fisica, mental e socialmente ao

maximo de seu potencial. (UNESCO, 1998, p.377)

Em 2001, a UNESCO, com o objetivo de reafirmar sua
preocupacdo com a preservacdo e o respeito a diversidade
cultural, estruturou e a Declaracio Universal Sobre a
Diversidade Cultural. Entre os destaques da declaragdo,
destacam-se alguns pontos: A diversidade cultural ¢
patriménio comum da humanidade; A diversidade cultural
amplia as possibilidades de escolha que se oferecem a todos;
¢ uma das fontes do desenvolvimento, intelectual, afetiva,

moral e espiritual satisfatoria. (UNESCO, 2002, p.4)

Entretanto, a efetiva concretizacao do legalmente estabelecido encontra barreiras que

sdo de ordem econdmica e politica as dificuldades na defini¢do dos conceitos envolvidos, do

que seja “contetido educativo

outros. Esta preocupagdo com

2 (13 29 13

, “programacdo de qualidade”, “programagdo infantil” entre

a qualidade na producao de programas para o publico infantil,
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foi expressa por Borges (2008) em seu artigo Pardmetros de qualidade para a andlise de
programas televisivos de dmbito cultural: uma proposta teorico-metodologica, traz um

levantamento de varios parametros de qualidade, e considera como “qualidade”

[...] a qualidade pode ser discutida a partir de indicadores valorativos
definidos de acordo com as fungdes que se espera que o servigo publico de
televisdo desempenhe num contexto politico, econdmico e social especifico.
(BORGES, 2008, p.2).

Nessa direcdo, pesquisas e producdes que questionam a legitimidade e a legalidade
que conferem o poder e a liberdade aos produtores e divulgadores devem ser apoiadas e
socializadas. Exemplifico com parte do texto de Capparelli (2016, p.1), intitulado “A
protecdao a infancia e a televisdo em oito paises”, que aborda a questdo aqui levantada ¢ a

partir da nossa realidade:

Existe, no projeto de Lei brasileira, uma quase auséncia de obrigagcdes por
parte das industrias culturais em relacdo ao publico infantil. A proposta
estabelece que o conteido ¢ a duragdo das insergdes comerciais nos
programas infantis deverdo ser adequados as criangas. O que ¢ uma
publicidade adequada as criancas? Nada ¢ detalhado. Quanto tempo podera
durar a publicidade? Pode durar o tempo maximo permitido pelo Ministério
das Comunicagdes. E os canais educativos, quanto tempo podera durar a
publicidade institucional, j4 que lhes ¢ vedada a veiculagdo remunerada de
anuncios ¢ outras praticas que configurem comercializacdo de seus
intervalos? Pode durar, da mesma forma, tempo maximo permitido pelo
Ministério, com uma proibicao: os programas ndo podem ser interrompidos
por inser¢cdes. Finalmente, lei eletronica de massa traz uma novidade,
inspirada no modelo europeu: as exploradoras do servigo deverdo dispor de
pedagogos e psicologos para avaliagdo de seus programas educativos e
informativos dirigidos ao publico infantil.

A preocupagdo manifesta pelo autor sobre o campo de atuagdao do Pedagogo remete-
nos a responsabilidade diante do processo de formacao, a partir da qual acrescentamos outra
questdo direcionada aos Professores e demais profissionais ligados a Educagdo: quais os
critérios a serem observados na producdo e na avaliagdo dos contetidos dos programas
voltados a infancia?

Entre as questdes que provavelmente provocardao novos debates e que demandarao
estudos tedricos em busca da delimitagdao dos conceitos e dos conteudos necessarios, estao
algumas questdes que consideramos fundamentais & formag¢do do Pedagogo, iniciando pela
mais ampla, relacionada a sociedade que desejamos para a nossas criancas € quais serdo as

criangas que permitiremos existir na sociedade. E essencial ao trabalho do Pedagogo, do
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Educador, a sensibilidade, a formagdo e o compromisso ético e politico para lhe permitir a
analise, interpretagdo e atuacdo a partir do contexto e das condigdes para a sua superagio,

tomando como referéncia o comportamento das proprias criangas.

2.2 A leitura de mundo segundo Paulo Freire

A educacdo ¢ a area da nossa formagdo, portanto o seu conceito constituiu
preocupacao inicial na pesquisa. Tomamos como referéncia o pensamento do educador Paulo
Freire que tem a Educacdo como agdo politica e dialdgica voltada a pensar o mundo,
apreendé-lo para entdo transforma-lo, educar ¢ agir na formagao dos seres inacabados (1981,
p.70). Proposta ¢ um termo mais adequado aos fundamentos defendidos pelo educador
brasileiro Paulo Freire (1981), que se referiu a uma forma de conduzir a uma educacgao
libertadora, mas ndo uma imposi¢do rigorosa ou um método sistematico.

A frase de Paulo Freire (1987, p.15), “estudar nao € um ato de consumir ideias, mas de
cria-las e recrid-las”, explicita a concepcdo do educador em relacdo ao método enquanto
caminho criativo, que se constroi a partir das a¢des e das situagdes que se apresentam. Educar
segundo Freire tem carater ativo, ¢ de mudanga continua, ¢ formagao permanente, pois o ser
humano jamais podera parar de se educar, pois a sua curiosidade, sua vontade de aprender e
saber ndo finda.

A educagdo ¢ natural no homem, no processo de humanizagao. Segundo Paulo Freire
(2001), o homem se torna gente de uma forma ou outra apenas se estiver dentro de uma certa
pratica educativa. Educacdo € esta acdo de busca permanente do ser, que se faz na interagao

com outros seres, na medida em que todos sdo educandos.

A educagdo ¢ permanente nao porque certa linha ideologica ou certa posi¢ao
politica ou certo interesse econémico o exijam. A educagdo € permanente na
razdo, de um lado, da finitude do ser humano, de outro, da consciéncia que
ele tem de sua finitude. Mais ainda, pelo fato de, ao longo da historia, ter
incorporado a sua natureza “ndo apenas saber que vivia, mas saber que sabia
e, assim, saber que podia saber mais”. A educacdo e a formagdo permanente
se fundam ai (FREIRE, 2001, p.39).

Para o autor, educar ¢ uma agdo de luta pela humanizagao, ¢ didlogo na busca da
liberdade, para que o educando possa conquistar sua voz no mundo. Paulo Freire (1987)

defende assim uma pedagogia revolucionaria, educar ¢ acdo exclusivamente humana, pois
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estd fixada no meio e para o meio social. O homem nasce no mundo, com o mundo e para o
mundo cria em determinado tempo, historia e cultura, a partir das relagdes de comunicacao
que se faz entre sujeitos inacabados na busca do saber.

Segundo Freire (2001) o ato de educar-se ¢ ato da pessoa. A educagdo nao pode
acontecer como depositaria de conteudo, educacdo denominada pelo educador de “educagdo
bancaria”. Paulo Freire considera o ato da educa¢do como ato vivenciado tanto pelo aluno
como pelo professor, tem, portanto o sentindo de “nos educamos” na medida em que um se
aprende com o outro nessa relacdo de mediacao e interagdo social no contexto presente. Sao
seres inacabados e criadores de sua cultura, e juntos se libertam através da conscientizagdo,
essa nova percepcao leva a transformagao, criando uma nova realidade, agora significativa.

Educar como sendo acdo exclusivamente humana ¢ afirmar uma atitude humana
concreta da realidade histdrica, existir humanamente, ¢ pronunciar o mundo, ¢ modifica-lo,
(LIMA, 1981). Qualquer ensino ou acdo sobre o outro, pressupdem o ser pensante €
realizador. “Ninguém educa ninguém, ninguém educa a si mesmo, os homens se educam entre
si, mediatizados pelo mundo” (FREIRE, 1987, p.78).

A partir do estudo antropoldgico do ser, € possivel compreender a educacdo Freireana.
O educador conduz a uma reflexao sobre o ser consciente, pois tanto homem como os animais
sdo seres inacabados, mas apenas o homem tem consciéncia de si mesmo ¢ de sua
temporalidade no espaco. O homem ¢ um ser inacabado e incompleto, mas consciente de sua

situacao, reflete sobre si mesmo e sobre as coisas, na busca da sua finitude.

A Educacdo ¢ uma situacdo gnosioldgica (isto ¢é, uma situacdo de
conhecimento) onde educando e educador investigam a realidade natural,
social € humana na busca do saber situado, pensado em termos de valores
humanos (VALLE, 2003, p.2)

A educagdo € transformagdo e transformar tem como pressuposto a mudancga de visdo
de mundo, no campo da pseudoconcreticidade, ¢ realizar a desmitificacdo, e olhar o que esta
por tras das aparéncias, o educador deve participar da constru¢do de um sujeito critico
reflexivo e com consciéncia de sua realidade, autor de suas proprias agdes sobre o mundo.

A agdo transformadora é a que busca a liberdade, esta liberdade s6 é possivel através
da conscientizagdo. A conscientizagdo ¢ um dos principios basicos da concepgdo sobre a
educagdo, ¢ ideia chave para uma educagdo transformadora, ¢ forca motriz para transformar o
ser ¢ o estar no mundo (FREIRE, 1987).

Educar para transformacdo por meio da comunicagdo, do didlogo, do discurso, ¢

educar para a possibilidade de mudanca e da esperanga. Educar necessita do exercicio critico,
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da pratica da leitura de mundo, da relacdo em que o educando e educador, fazem entre a
leitura do mundo e a leitura da palavra. Assim, o processo de apropriagdo de sua cultura
quando este na sua reflexdo percebe-se enquanto sujeito critico e criador de cultura e por isso
transforma o seu meio.

A transformacdo pressupde superar uma formacao inicial, mas ndo por isso sujeita-la
ao descaso, pois o conhecimento anterior tem sua importancia distinta do conhecimento
cientifico. Ambos em sua dicotomia t€ém sua relevada importancia na transformacgdo, na
constru¢do do conhecimento, de considerar o passado para construir o futuro, a geragao a
seguir. A relagdo entre sujeito e o mundo € a praxis, pois € como o homem se faz para
compreender o mundo objetivo e subjetivo, ¢ acdo e reflexdo. A partir dessa base filosofica e

epistemologica de Freire, que se faz possivel a compreensdo critica da comunicagdo como

acao,

[...] a posi¢do normal do homem no mundo, como um ser da agdo e da
reflexdo, ¢ a de "admirador" do mundo. Como um ser da atividade que
¢ capaz de refletir sobre si e sobre a propria atividade que dele se
desliga, o homem ¢ capaz de "afastar-se" do mundo para ficar nele e
com ele. Somente 0 homem ¢é capaz de realizar esta operacdo de que
resulta sua inser¢do critica na realidade. "Admirar" a realidade
significa objetiva-la, apreendé-la como campo de sua agdo e reflexao.
Significa penetra-la, cada vez mais lucidamente, para descobrir as
inter-relagdes verdadeiras dos fatos percebidos (FREIRE, 1987, p.31).

Pensar a educacao como meio de transformacao social, ndo como mero reservatorio,
¢ considerar a crianca em formagdo, um sujeito capaz de construir e problematizar suas
relacdes com o mundo e ndo ser um depdsito de conteudos e informacdes.

Ao considerar a realidade e o contexto social e cultural como primazia da
aprendizagem, no método de Freire, primeiro se apresenta a palavra, em segundo a imagem
representativa da palavra, e depois a reflexdo sobre a imagem para ultrapassa-la e
compreender o seu significado. A simples percep¢do do sujeito ndo ¢ conhecimento, mas essa
percepcao e visdo de mundo ¢ a mediacdo substancial para realizar a acdo cultural, nesta
perspectiva, Freire vai conceituar o seu pensamento do ponto de vista pedagdgico sobre a

educacao.

Deste modo, a educacdo ou a acdo cultural para a libertagdo, em lugar de ser
aquela alienante transferéncia de conhecimento, ¢ o auténtico ato de
conhecer, em que os educandos — também educadores — como consciéncias
“intencionadas” a0 mundo ou como corpos conscientes, s€ inserem com o0s
educadores — educandos também — na busca de novos conhecimentos, como



28

consequéncia do ato de reconhecer o conhecimento existente (FREIRE, p.79,
1987).

Ao propor aos educadores uma praxis, marcada pela agdo e reflexao sobre a realidade,
apresenta o principio basico para a transformacdo. Paulo Freire deixou-nos como referéncia
uma pedagogia que valoriza o espaco escolar como espaco para a constru¢ao da autonomia e
uma metodologia que tem a “leitura de mundo” como principio basico. Freire considerava a
Educacdo como essencialmente dialogica, na medida em que ndo ¢ transferéncia do saber,
mas um encontro de sujeitos que buscam a significacdo dos significados (FREIRE, 1987,
p.69).

O educador Paulo Freire (1987), ao dizer: “a leitura do mundo precede a leitura da
palavra”, formula a relagdo do sujeito nos meios de comunicagdo. Quanto maior for a
percepcao de mundo alcancada, maior sera a compreensao dos sinais de linguagem. A
abordagem pedagogica de Freire ¢ fundamental para a compreensdo da influéncia dos meios
sobre a educacgdo e a aprendizagem das criangas, sejam eles, formais ou informais.

A dialogicidade ¢ esséncia da educagdo segundo Freire em seu livro Extensdo ou
Comunicagdo? (1985), vai dizer que o didlogo ¢ meio que o sujeito utiliza para agir
reflexivamente no mundo e para o mundo. E a prdxis onde ndo predomina a dicotomia da
teoria e pratica, ¢ uma pratica consciente, que leva a criagdo e recriagdo que liberta, pois se
faz na tomada de consciéncia de mundo. Somente o didlogo ¢ capaz de superar o pensamento
ingénuo para uma reflexdo e pensamento critico, a auséncia do didlogo € a inexisténcia da
comunicagdo e sem esta nao pode haver educagao.

Acado cultural ¢ agdo dialdgica. Freire (1985), afirma que “toda a agdo cultural deve ser
sempre uma forma sistematizada e deliberada de acdo que sucede sobre uma estrutura social,
com objetivos ambivalentes, como para manter ou transformar”. A educagdo ¢ agdo cultural ¢
na medida em que acontece ou deve acontecer no seio de cada povo, com suas singularidades
e pluralidades culturais e costumes em um determinado espaco-tempo. FREIRE, 1985, p.69,
“a educagdo ¢ comunicagao, ¢ didlogo, na medida em que ndo ¢ transferéncia de saber, mas
um encontro de sujeitos interlocutores que buscam a significagdo dos significados”.

Em Ac¢do cultural para Liberdade, Freire (1981) define cultura como produto e a¢do
cultural como trabalho despedindo para criagdo deste. Toda agdo ¢ resultado de atividade
despendida para criar e recriar e resultar em um produto, este resultado ¢ a praxis, sendo o
homem assim produtor de cultura. Esta atividade permanente ¢ natural do ser, sendo a ac¢do
cultura natural do processo de humaniza¢gdo do homem. A cultura é produ¢do humana

realizada nas praxis do sujeito.
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Para o referido educador, a cultura humana produz através das praxis, produto
simbdlico. O universo simbolico ¢ a totalidade de produtos de criagdo humana, tais como:
bens materiais, sociais, religides, arte, ciéncia e tecnologia, (LIMA, 1984). A relacao cultura,
mundo e homem, sdo ciclicos, no que tange o processo criagdo de cultura o homem também
se apropria da cultura elaborada anteriormente, pois cultura ¢ histérica, toda agdo humana ¢
delimitada historicamente. Como diz Paulo Freire, 1981, p.55 “A criticidade ¢ as finalidades
que se acham nas relagdes entre os seres humanos € o mundo implicam em que estas relagdes
se ddo com um espaco que nado € apenas fisico, mas historico e cultural”.

A cultura do siléncio que acontece no inconsciente coletivo da classe dominante ¢ a
cultura do oprimido, a servico de sua dominacdo. Esse processo s6 pode ser quebrado
mediante as transformacdes das relagdes estruturais da infraestrutura e da superestrutura,
através da acdo cultural para libertagdo, que visa resgatar o homem da sua alienacdo e
possibilitar a conquista de voz, de acdo, de ser e estar no mundo.

Como abordaremos a seguir no capitulo sobre a Televisdo, os meios de comunicagdo
podem e exercem poder de dominagdo por repercutir a cultura do siléncio. Pensar e refletir
nas obras de Freire ¢ ¢ de extrema relevancia no pensar educativo atual, seu conceito de
educacdo se faz necessario para verdadeira compreensdo das agdes educativas nos meios de

comunicagdo atuais, no mundo vivido pelas criangas.
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3 A IMAGEM CLARA DA TELEVISAO

3.1 A televisao e sua for¢a simbolica

Entre outros aspectos, ricos € complexos, comunicar-se ¢ transmitir informagdes e
receber uma mensagem de volta. Sua base estrutural estd na linguagem, “instrumento” de
interagdo construida histérico, socio, e culturalmente pelo homem. Essa construgdo de
linguagem, milenar, na contemporaneidade ergueu-se e passou a se relacionar, com o advento
das midias sociais, trazendo ao homem infinitas possibilidades de interacdo com o mundo. A
comunicagdo € uma a¢ao elementar nas interacdes do homem na sociedade. Em curto espago
de tempo, as tecnologias da informagdo e da comunicagdo (TIC) transformaram o cotidiano, o
modo como formamos nossa identidade, em relacdo ao mundo, em inter-relagdo com o
“outro”.

A grande maioria dos discursos da midia subordinam-se aos interesses econdmicos,
logo a criagdo exodgena dos grupos, obedientes a uma demanda que ¢ também exdgena,
comandada pelos interesses do mercado, hoje, do “mercado global”. Se o mundo se faz
globalizado sob a logica do capital, entdo a sociedade, suas instituigdes e equipamentos serao
“gerenciados” em funcdo da maxima do capitalismo: o lucro. Percebe-se claramente que
ficam atreladas finalidades sociais e individuais ao processo produtivo.

A televisdo ndo pode ser pensada longe do processo educativo. Ela toma para si um
papel de mediadora transmitindo cultura e conhecimento em massa para toda a populacao
durante 24 horas didrias. Sua influéncia ¢ fato; ndo ha como negar sua posicao de impor e
assegurar realidades sociais, segundo Baccega (2002, p.7), “Ela conforma desejos, influencia
a categorizagdo dos anseios, generaliza particularidades, compde o tecido da cultura. Educa.”.

Podemos compreender a televisdo como valoroso meio de comunicagdo, portanto, um
aparelho de transmissdo ideoldgica, que demanda dos educadores em especial cuidadosa
atencdo, investigacao e atuacao referente aos conteudos produzidos e distribuidos através dos
programas, principalmente os veiculados na rede aberta, acessivel a maioria das criangas e
jovens.

Atualmente, apesar do avango consideravel das tecnologias informaticas, o radio e a

TV ainda mantém ampla lideranga como os meios eletronicos mais populares. Segundo a
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pesquisa Brasileira de Midia (2016) realizada pelo IBOPE (Instituto Brasileiro de Opinido e
Estatistica) para Secretaria Especial de Comunicagdo Social, constatou que “A televisao
permanece, segundo os entrevistados, como meio de comunicacao de maior utilizagdo para as
pessoas se informarem no Brasil”.

Além disso, a pesquisa concluiu que a televisdo ainda ¢ o maior canal utilizado para

acesso a informagao no Brasil:

A PBM do ano de 2016 verifica que a rede mundial de computadores se
cristaliza como segunda opc¢do dos brasileiros na busca de informagao, atrés
somente da televisdo. Quase a metade dos brasileiros (49%) declarou usar a
web para obter noticias (primeira e segunda mengdes), percentual abaixo da
TV (89%), mas bem acima do radio (30%), dos jornais (12%) e das revistas
(1%). (PBM, 2016, p.8).

Mesmo com o avango das novas midias o uso da televisdo pelas criangas no Brasil
continua subindo, segundo o ultimo levantamento do Ibope realizado em 2014. Os dados
fazem parte do Painel Nacional de Televisdo, do Ibope Media, que registra a evoluciao do
tempo dedicado a TV (canais abertos e fechados, ndo inclui os programas assistidos sob
demanda) por criangas e adolescentes entre 4 ¢ 17 anos de todas as classes sociais. O tempo
foi contabilizado diariamente por meio do people meter em 15 regides metropolitanas do
Brasil.

Os dados coletados em 2015 indicam que a tendéncia do tempo de exposi¢do a TV ¢
de subir ainda mais, até 27 de maio deste ano foram registrados 5h35. Esses dados sdo
importantes, devido a muitos discursos que levantam hipoteses de que cada vez mais criangas
tém migrado para a internet e abandonado a televisdo. Esses casos podem ser considerados
1solados diante das pesquisas realizadas pelo Ibope, os dados coletados, demonstraram que o
tempo médio assistindo a televisdo por criancas de 4 a 10 anos, tem subido substancialmente
nos ultimos 10 anos.

Segundo o artigo publicado pela EBC (2015), “em 2004 o tempo médio por dia de
exposicao a TV foi de 4h43, ao longo dos anos esse nimero aumentou € em 2014 chegou a
5h35, mais tempo que uma crianga passa por dia na escola que ¢ cerca de 3h15, segundo
pesquisa da Fundagdo Getulio Vargas de 2006”. A pesquisa levanta a importancia de se
considerar o tempo que as criancas t€ém gastado com contetidos midiaticos. O tempo gasto na
frente da televisao ¢ relevante diante do tempo inferior que estas passam na escola onde
recebem educacdo formal. Conforme o artigo da EBC (2017) a crianga pode ter um agravo no

seu desenvolvimento pleno
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Outra questdo preocupante ¢ que quanto mais tempo na frente da televisdo,
maior a quantidade de publicidade que a crianga entra em contato. A
publicidade dirigida ao publico infantil contribui para o agravamento de
questdes como obesidade infantil, erotizagdo precoce e consumo de alcool e
tabaco, estresse familiar, violéncia e diminui¢do do brincar. Considerando
também que a crianca brasileira ¢ a que passa mais tempo na internet
(Softwares Symantec, 2010), sobra pouco tempo para brincar, estudar e
assim se desenvolver plenamente.

Considerando as diversidades de acesso e uso da midia pelos brasileiros dos mais
diversos lugares do Brasil. A televisdo conforme a pesquisa da BPM, alcanca quase a
totalidade da populacao brasileira e podera se tornar ainda mais influentes, com os novos
recursos que poderd absorver com o ingresso na “era digital”, o que representa uma motivacao
para que encaremos o desafio de incorporar cada vez mais os novos meios audiovisuais as
iniciativas voltadas aos desafios da realidade educacional da sociedade brasileira.

A televisdo, segundo Bourdieu (1997), pode “ocultar mostrando”, ou seja, mostrar de
forma a construir uma realidade diferente da “verdadeira” realidade. Selecionar e manejar
conteudos, buscar o sensacionalismo das imagens representagdes realisticas € construir uma
realidade, inventada na televisdo. Formar, transformar realidades fantésticas, gerar ideias e
conceitos sobre qualquer questdo de forma a dar menos relevancia. O autor reflete sobre o
valor da mensagem do conteudo, por dizer que de maneira paradoxal o mundo da imagem ¢

dominado por palavras.

[...] a imagem tem a particularidade de poder produzir o que os criticos
literarios chamam o efeito de real, ela pode fazer ver e fazer crer no que faz
ver. Esse poder de evocagdo tem efeitos de mobilizagdo. Ela pode fazer
existir ideias ou representagdes, mas também grupos. As variedades, os
incidentes ou os acidentes cotidianos podem estar carregados de
implicagdes, politicas, éticas etc. capazes de desencadear sentimentos fortes,
frequentemente negativos, como o racismo, a xenofobia, o medo-6dio do
estrangeiro. (BOURDIEU, 1997, p. 28).

A forca desse poder ¢ claramente vista na forma como as informagdes inuteis ou sem
conteudo de importancia sdo transmitidas em desvalor de questdes de relevancia, em que o
tempo nao ¢ contado e as horas passam "voando" com coisas futeis. A for¢a que uma palavra
pode ter ¢ de saber comum da humanidade, saber manejar as palavras ¢ o que Bourdieu se

refere a forga subjetiva da televisdo como uma violéncia simbolica:

A violéncia simbodlica é uma violéncia que se exerce com a cumplicidade
tacita dos que a sofrem e também, com frequéncia, dos que a exercem, na



33

medida em que uns e outros sdo inconscientes de exercé-la ou de sofré-la
(BOURDIEU, 1997, p.22).

Bourdieu (1997, p.23) traz uma reflexdo quanto o meio televisivo dualista. A
televisdo tem uma espécie de monopolio de fato sobre a formagdo das cabegas de uma parcela
muito importante dos telespectadores. Em seu texto “Sobre a televisao”, as condigdes de
comunicacdo estdo previamente estabelecidas e impostas. Essa imposi¢do a que ele da se o
nome de censura se da basicamente sobre o limitado tempo de visibilidade de cada imagem
comunicativa. O autor vai definir duas censuras: primeiro a censura politica, que tem como
propensdo o conformismo; € a econdmica, que pressiona com a audiéncia, gerando de fato
uma autocensura de forma consciente ou inconsciente.

A censura econdmica reina, delimitando por meio do valor de mercado, os minutos e
até mesmo os segundos de programacdo, a publicidade paga. De fato, a comunicagdo ¢ a
“alma do negocio”. Bourdieu (1997) traz o desvelamento dos mecanismos da midia televisiva,
que devem ser analisados criteriosamente para se compreender os processos de manipulagao
de midia que o autor classifica como violéncia simbolica, pois exercer ou sofrer manipulagao
¢ agdo inconsciente de uma claboragdo consciente dos meios de comunicagdo. Dito isto,
temos diversos aspectos relevantes sobre o pensar a televisdo, a censura de forma ideologica,
a abordagem, dos contetdos e as pessoas a frente dos cargos de interesses comunicacdo de

massa.

3.2 O meio televisivo como veiculador da mensagem

No decorrer da historia, foram utilizados diversos meios de comunicac¢dao, sendo um
mais predominante em determinado tempo. Cada um, porém, com suas potencialidades,
interferiu em nossas capacidades de pensar, agir e ver o mundo. Para Ferrés (1996, p.16), os
diversos meios tém provocado importantes diferencas culturais e diferentes percepcdes da
realidade.

A televisao se tornou o meio de comunicacdo mais “sagrado” e venerado, pois
enquanto objeto condicionante de relagdes gera influéncias, costumes e modifica os meios.
Ela transforma e mantém hébitos. Como menciona Ferrés (1996, p.10),” hoje a televisao
tornou-se o instrumento privilegiado de penetracao cultural, de socializagao, de formacao de

consciéncia, de transmissao de ideologia e valores”.
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O meio de comunicagdo televisivo esta cada vez mais presente no mundo em que
vivemos, € nos tornamos dependentes dele. Considerando o meio como fator de compreensao
dessa grande influéncia televisiva, abordaremos o tema segundo esta perspectiva.

A relagdo meio e contetido estd vinculada pela sua dialética: os meios influenciam a
maneira como os conteudos serdo veiculados e, por consequéncia, influenciam a forma como
serdo perceptiveis e adaptaveis ao homem. A influéncia dos meios televisivos €, portanto,
crucial para o processo organico dos meios sobre o homem.

Ferrés (1996), traz a luz o pensamento de Mcluhan (1987), que considera que “o meio
¢ a mensagem”. Por esta configuracdo, os meios controlam a proporc¢do e a forma das agdes e
associagdes humana. Partindo desse pressuposto, compreende-se que qualquer meio
produzido pelo homem tem como fungdo ser parte integradora do ser humano, como aborda
Mcluhan. A televisdo ¢ extensdo da visdo e da audi¢ao dos seres humanos na perspectiva
Mcluhaniana. Aferir que os meios sio extensdes das particularidades fisicamente humanas' é
apontar o meio, como chave magna que abre portas para novos contetidos a serem produzidos,
pois ele ¢ multiplicador de experiéncias, sensoriais, mentais, que amplificam a visao do

mundo cultural e educativo,

Talvez que o efeito mais comovente ¢ familiar da TV seja o comportamento
das criangas que cursam o primario. Desde o aparecimento da TV, as
criangas costumam ler com os olhos a apenas 15 centimetros, em média, da
pagina independentemente das condigdes de suas vistas. Procuram levar para
a pagina impressa os imperativos da total envolvéncia sensdria da imagem
da TV (McLUHAN, 1987, p.236).

,

E como um “estalar dos dedos” os telespectadores infantis, sdo transportados para o
meio televisivo, atravessam um mundo de simbolos, imagens, € palavras em movimento
estimulante, uma sensorialidade unificada (McLUHAN, 1987).

Segundo Ferrés, existem dois pontos de vista, dicotomico para se avaliar a televisdo. O
mais comumente adotado, na abordagem de Umberto Eco, ¢ a visao apocaliptica da televisao,
nesta visdo, na qual a televisdo ¢ meio homogeneizadora, produtor da cultura de massa
degradante, alienadora; uma distragdo maléfica. No segundo ponto de vista, a televisdo ¢
integracdo do meio, da cultura, ¢ meio para potencializar a democracia, o conhecimento e a
aprendizagem. Segundo o autor devemos adotar uma visdo critica das duas realidades postas,

compreendendo tanto suas potencialidades, assim como suas limitacdes.

1 Segundo (MCLUHAN, 1987, p.7) se constituem em tributos fixos sobre as nossas energias pessoais
e que também configuram a consciéncia e experiéncia de cada um de nos.
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Para Ferrés (1996, p.81), qualquer programa televisivo ird provocar no
telespectador reagdes adversas, ao que ele afirma sendo:

[...] emotivas, ideologicas, éticas, estéticas... Se o espectador sente medo, é
de algo ou de alguém. Se sente raiva ou agressividade, é contra alguém. Se
sente compaixao, ¢ por alguém. Todos esses sentimentos sdo o resultado de
um encontro, de uma interacdo entre duas realidades, o espectador e o
discurso. E tais sentimentos revelam uma forma de entender o meio ¢ uma
forma de entender a realidade.

Partir dessa perspectiva analitica ¢ levar em consideracdo os efeitos produzidos pelo
meio para compreender como os conteudos sao implicados. Ferrés (1996, p.16) descreve essas
transformagdes sensoriais, mentais e culturais, como pontos cruciais para uma abordagem
sobre o meio televisivo como extensdao da pessoa. As transformagdes sdo: hiper-estimulagao
sensorial; o fendmeno zapping; visdo fragmentada da realidade; modificacdo dos processos
mentais; processos de cognicdo: texto verbal e imagem; respostas afetivas; multiplicacdo e
mediacao das experiéncias; o sentido imediato e da impaciéncia. Analisaremos as 6 primeiras
que compreendem a formacgao da crianga pela televisao.

A primeira delas ¢ a hiper-estimulagdo sensorial, ou a multiplicagdo de estimulos
sensoriais produzidas pelo movimento de imagens. Trata-se de ritmo que pode chegar ao
frenético, estimula o cérebro a buscar com os olhos todos os fragmentos de mensagens,
transpostos pela sucessdo de cenas, planos que “modificam” a realidade apresentada, habitua
a mente a um ritmo cada vez mais acelerado e fragmentado. Conforme Ferrés (1996, p.17)
“para o telespectador que vai sendo habituado a esse ritmo, a possibilidade de movimento
acaba se tornando uma necessidade de movimento e quando ndo hd mudanga torna-se
monotono”.

Para preencher o vazio que ocorre do processo de aceleracdo das imagens, o
telespectador entra na segunda transformagdo, o zapping, um habito de trocar canais,
programacdo, como objeto de ver conteudos ou imagens, videos, cenas, ou musicas em
frequéncia acelerada, quando um programa em questdo deixa de ser suficiente ou ndo satisfaz
os estimulos. Essa pratica de percorrer os canais com apenas um clique viabiliza ao meio de
televisdo uma interferéncia nas nossas nogdes visuais, transmitindo ideias de que, mesmo
quando langadas por um curto periodo de tempo, os nossos olhos fixam com nossa mente.

O terceiro processo citado ¢ a fragmentagdo da realidade, decorrente da hiper-
estimulagdo sensorial: O telespectador busca incessantemente a satisfagao dos seus desejos e

anseios, acarreta da divisdo cada vez mais fragmentada dos conteudos abordados.
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O conhecimento dispersivo, que Ferrés (1996), nomeia de cultura-mosaico,
caracteriza-se pela desordem cadtica de informagdes. A funcdo aleatoria toma forma, ndo tem
regras, nao tem contexto sobre texto, ¢ faz com que a desestruturagao prevaleca como forma
de cultura televisiva, “imagem da TV ¢ agora uma trama mosaica de pontos de luz e sombra”,
(MCLUHAN, 1987, p.240). As experiéncias de mundo sdo organizadas em campos lexicais,
por meio de categorizagdes, sendo as palavras sinais que se formam e se estruturam na mente
humana a partir de uma complexa e imprevisivel rede de associagdes.

Os significados se devem ao modo como o conhecimento do mundo ¢ organizado, ¢
reproduzido através da linguagem escrita, falada e imagética. Como neste processo ocorre a
decomposicdo dessas mensagens repletas de significados, a percep¢do do sujeito sobre os
significados se dard entre imagens e narrativas “quebradas”, isoladas sem funcdo lexical, o
que acarreta modificagdo dos processos mentais do telespectador.

Outro efeito estimulador ¢ a modificagdo dos processos mentais. Essas alteracdes
cognitivas decorrem da interacdo com o aparelho de TV, que estd diretamente relacionado ao
estilo de vida das pessoas. Por exemplo, o autor traz a relevancia dos meios externos para
compreender a influéncia televisiva. Enquanto em meios urbanos, as pessoas absorvem o
ritmo acelerado das programagdes, e hiperestimulacdo visual, a populagdo rural ou de
pequenas cidades ndo consomem este tipo de programagdo. Isso ocorre por meio de
experiéncia temporal que ¢ relativa. Assim, as capacidades de absorcao das imagens e das
relacdes estabelecidas com a televisdo estdo diretamente ligadas com o contexto em que as
pessoas vivem.

A televisdo desenvolve varias atividades mentais, como foi anteriormente comentado,
assim a grande exposicao pode ter consequéncias prejudiciais a nivel de desenvolvimento
intelectual. Ferrés (1996), analisa a dicotomia entre leitura textual e leitura da imagem. A
alfabetizagdo imagética ¢ aquela que provém do reconhecimento de simbolos descodificados,
que proporcionam ao sujeito uma estimulagdo dos seus varios sentidos, definidos por Férres
como, sensoriais, visuais ¢ auditivos.

Ferrés (1996, p.21) explica as grandes diferencas entre imagem e texto:

Existe uma grande diferenga radical entre letras e imagens. O universo do
telespectador ¢ dindmico, enquanto que o do leitor é estatico. A televisdo
favorece a gratificacdo sensorial, visual e auditiva, enquanto que o livro
favorece a reflexdo. A linguagem verbal ¢ uma abstracdo da experiéncia,
enquanto que a imagem ¢ uma representagdo concreta da experiéncia. Se o
livro favorece o conhecer, a imagem favorece o reconhecer.
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A alfabetizacdo textual ¢ pragmatica, reflexiva e exige do sujeito um esforco de
concentragdo para as capacidades mentais serem abertas. Expor a crianga a televisdo ird
aumentar o acervo mental de simbologias, porém irda dificultar suas capacidades de
concentracdo que um texto verbal exige. Esses estimulos sensoriais, quando ndo equilibrados,
dificultam o desenvolvimento das capacidades cognitivas. Segundo Ferrés, pode haver
consequéncias graves, como o analfabetismo funcional, que decorre de um leitor preguigoso
que ¢ incapaz de compreender o que se 1€, e sim somente o que se V€.

A televisdo pode ser explicada por meio da seguinte expressdo abordada por Ferrés
(1996), “como uma janela aberta para o mundo”, ou para a realidade, um mito que pode ser
desmistificado tanto na sua abordagem seletiva de telespectador como na sua selecdo de
conteudos. Segundo o autor, a distin¢do entre letras e imagens € a de que letras sdo simbolos e

imagens sdo realidades:

[...] a televisdo é um meio com efeitos criadores de dicgdo. Ela tende a
viciar, pode ser enriquecedora se utilizada em doses adequadas, mas ¢
perigosa quando chega a provocar dependéncia. O perigo reside na
unidirecionalidade do meio (FERRES, 1996, p.87).

Neste campo da comunicagdo, por primazia, toda informagdo que se torna no fim o
contetdo selecionado ¢ um discurso, e todo discurso por fun¢do prioritaria € ideoldgico ou
tem uma raiz criteriosa. A televisdo tem fun¢do de autenticar, substituir e gerar realidades na
sua maioria fragmentadas, envoltas em mensagens ideoldgicas, enviadas em um ritmo
acelerado para a produgdo da satisfacdo do publico em questdo. Os contetidos sdo a forma

pelo qual o meio usa seu fim, transformar o modo de ver, pensar e agir sobre a realidade.
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4 OLHAR PEDAGOGICO PARA A TELEVISAO

4.1 A importancia da ética pedagégica na elaboracio de contetudos

Com o objetivo de desenvolver a atencdo e o cuidado para os conteudos e para sua
produgdo que colaborem com o reconhecimento e o fortalecimento da identidade individual e
social da crianga, protegendo-a dos esteredtipos, preconceitos, submissdo, inferiorizagao,
entre as varias manifestagdes e formas de violéncia impostas as criangas, € a partir dos
conhecimentos e da relacdo entre as areas da educacdo e da comunicacao, apresento quatro
indicadores de qualidade cujo relacionamento organico entre cada um deles constitui

elemento fundamental.

a) O conteudo

b) O contexto

c) As finalidades

d) Os valores

E necessario provocar e responder cientificamente aos “porqués” apresentados pela
populagdo e pelas criancas diante das situagdes cotidianas ¢ necessdrio provocar o
questionamento sobre as causas e as consequéncias envolvidas nos acontecimentos da vida
cotidiana, definida por Heller (1972, p. 17) em Cotidiano e Historia como a “vida do homem
inteiro: ou seja, o homem participa na vida cotidiana com todos os aspectos da sua
individualidade, de sua personalidade”. Nela colocam-se “em funcionamento” todos os seus
sentidos, todas as suas capacidades intelectuais suas habilidades manipulativas, seus
sentimentos, paixdes, ideias, ideologias.

A referida autora apresentou contribuigdes para as reflexdes e praticas que permitam a
elevacdo acima da vida cotidiana ao atribuir a arte e a ciéncia, a aboligdo e superacao da
alienag¢do como exigéncias e possibilidades para a producdo das “objetivacdes duradouras” e a
“metamorfose do sensorial”, transformando o saber de senso comum em conhecimento, em
saber cientifico (HELLER, 1972, p.26). Assim, privilegiam-se produgdes que evidenciam as

relagdes que a crianca estabelece com o contexto, com o espago, com as pessoas € Seus



39

diferentes “modos de ser”, com a organizacao ou da desorganizagdo do espago, a partir do que
lhes ¢ mais proximo “o lugar”.

Rutherford e Ahlgren no livro Ciéncia para todos (1995), destacam a importancia de
estarmos conscientes de que “a ciéncia se baseia em fatos do cotidiano” e ¢ em muitos
aspectos a aplicagdo sistemadtica de alguns valores humanos altamente considerados — a
integridade, a diligéncia, a justica, a curiosidade, a abertura a novas ideias, o cepticismo e a
imaginagdo. Por conseguinte, a ciéncia assim ensinada resultara no refor¢o de tais atitudes e
valores humanos.

Ao direcionar a andlise para a “finalidade”, para os objetivos de uma dada
comunicagdo, sejam explicitos ou implicitos, voltamos a atencdo para o emissor no sentido de
captar as finalidades com que emite uma determinada mensagem, sejam elas manifestas ou
ocultas. Na producao do discurso, Patrick Charadeau, em o Discurso das Midias (2006),
considera-o a partir da sua producdo e da recepcdo, destacando dois elementos que
consideram primordiais: os interesses econdmicos, ja que as midias sdo do dominio
empresarial e as “condi¢des semiologicas”, ou a produgdo dos sentidos.

Considerando a produc¢do de sentidos quando da “utilizagcdo da linguagem em situacdo
de troca social, porque o sentido ndo ¢ algo preestabelecido, ele nasce justamente na interagao
social”. Charaudeau destaca a questdo do outro, porque na filosofia da linguagem ¢ a partir da
consciéncia do outro que o homem produz o discurso. Por isso o autor ressalta que o discurso
antes de ser uma representagdo do mundo ¢ uma representacdo de uma relagdo social
remetendo o outro a questdo da diversidade, da identidade e da cultura.

Diante dessas consideragdes quanto as referéncias de conteudo para programas
infantis, podemos dizer que a producdo de programas televisivos infantis pode a serem
discutidos pela dialética educacdo e midia, como ressalta Cecilia von Feilitzen (IN:
FEILITZEN & CARLSSON, 2002, p. 11),

[...] a educacdo para a midia ndo pode, de acordo com os direitos da crianga,
protegé-las de certos contetdos dos meios de comunicagdo coletiva, pode,
no entanto, evitar exageros que comprometem ainda mais a crise moral deste
tempo. A educagdo para a midia deve implicar uma tentativa para reorientar
ou mudar o contetdo de sua producdo, por intermédio da propria producdo e
participacgdo infantil, uma vez que a participag@o na midia ¢ uma forma de o
individuo expressar suas opinides sobre aquilo que o afeta.

A relativa preocupagdo com a producdo de programas para o publico infantil, vem
sendo pauta de diversos pesquisadores, socidlogos, pedagogos, como aponta os autores

Pereira e Pinto (2009, p.24)
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[...] a ultima década do século XX corresponde ao periodo em que se
produziu o maior nimero de reflexdes tedricas e de pesquisas sobre a
televisdo para criangas e também aquela em que se assistiu a um aumento
significativo de eventos cientificos (conferéncias, debates...), tendo em vista
a preocupagdo de contribuir para melhorar o perfil dos programas televisivos
para a infincia e outros conteidos dos media. Pode dizer-se que,
significativamente implicada nesta problematica, a comunidade cientifica
(desde psicologos e pedagogos a socidlogos da comunicagdo) tem procurado
desde entdo, em articulacdo com os profissionais, propor iniciativas para
desenvolver a diversidade e a qualidade dos programas para criangas, bem
como promover a investigagcdo, a cooperagdo ¢ a formacgdo dos que se
interessam pela televisdo para criangas.

Segundo Pereira e Pinto (2009, p.26) a um temor quanto ao desaparecimento das
producdes televisivas infantis dos programas de televisdo aberta, como também a perca de
qualidade dessas producdes, visto ter havido um “declinio consideravel da programagao
infantil em termos de qualidade e diversidade”.

Essa intencdo estd contida nos documentos das convengdes nacionais €
internacionais de protecdo a Crianca e ao Adolescente. A Carta da Televisao para Criangas,
aprovada na I Cimeira Mundial realizada em Melbourne, Australia, em margo de 1995, em

que se propdem principios pelos quais se deve orientar a programacgao para a infancia:

1. As criangcas devem ter programas de alta qualidade produzidos
especificamente para elas e que ndao as explorem. Estes programas,
juntamente com o entretenimento, devem permitir-lhes desenvolver as suas
capacidades fisicas, mentais e sociais. 2. As criancas devem ouvir ver e
expressar a si proprias, a sua cultura, a sua linguagem e experiéncias de vida,
através de programas televisivos que afirmem o seu sentido de pessoas, de
comunidade e de lugar. 3. Os programas para criangas devem promover a
consciéncia e apreciacao de outras culturas em paralelo com as suas proprias
experiéncias culturais. 4. Os programas para criangas devem ser variados em
género ¢ conteudo, mas ndo devem incluir cenas gratuitas de violéncia e
sexo. 5. Os programas para criancas devem ser emitidos de forma regular,
em horas que as criancas estejam disponiveis para ver e/ou distribuidos por
outros meios de grande alcance acessiveis. 6. Devem ser disponibilizados
fundos para produzir estes programas com padrdes de elevada qualidade. 7.
Os governos e as organizagdes de produgdo, distribui¢do e financiamento
devem reconhecer a importancia e a vulnerabilidade da televisdo para
criancas e tomar medidas para apoia-la e proteger (UNESCO, 1999,
p.375).

Esta carta corrobora com a visdo e os valores defendidos por Freinet, ao estabelecer
que as ‘“criancas devem ter programas de alta qualidade produzidos especificamente para elas

e que ndo as explorem. Estes programas, juntamente com o entretenimento, devem permitir
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que desenvolvam as suas capacidades fisicas, mentais e sociais”. Segundo Magalhaes (2007,

p.55)

[...] o programa educativo deve ser aquele capaz de divertir, de interagir com
o telespectador em geral (e com a crianga em particular) de uma maneira
mais complexa, prazerosa, despertando-lhe os sentidos em conjunto com a
reflexdo, agregando informagdo ao seu cotidiano, reforcando conhecimentos
aprendidos na educacdo formal, produzindo experiéncias interdisciplinares e
extemporaneas. Tudo isso deve contribuir para a sua formagao pessoal, tanto
educacional quanto social, sintonizando-a com a malha social em que esté
inserido.

Para compreender quais sdo os contetidos que as emissoras de televisdo dedicam para
o publico infantil, como também a quantidade de tempo e faixa de horario, segue a baixo um

quadro descritivo da programac¢ao semanal de 5 emissoras da rede de televisdo aberta.

Tabela 3
TV CULTURA
PROGRAMACAO CULTURA HORARIO CLASSIFICACAO

Telecurso 05:30 Adulto
Inglés com Musica 06:30 Adulto
Nova Amazonia 07:30 Adulto
Cocoricod 08:15 Infantil
Peppa Pig 08:25 Infantil
Quintal da Cultura 08:30 Infantil
Shimmer e Shine 09:00 Infantil
Blaze and The Monster Machines 09:30 Infantil
Dora, a Aventureira 09:45 Infantil
Moranguinho 10:15 Infantil
Patrulha Canina 10:45 Infantil
Patrulha Canina 11:10 Infantil
Quintal da Cultura 11:15 Infantil
Turma da Ménica 11:30 Infantil
Momento Papo de Mae 11:45 Adulto
Jornal Da Cultura 1* Edi¢do 12:00 Adulto

Panorama 12:30 Adulto


http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,cocorico,00000000082256-CUL,10/01/2018,08,00,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,peppa-pig,00000000069350-CUL,10/01/2018,08,15,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,quintal-da-cultura,00000000065320-CUL,10/01/2018,08,25,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,blaze-and-the-monster-machines,00000000076445-CUL,10/01/2018,09,30,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,dora-a-aventureira,00000000070174-CUL,10/01/2018,09,45,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,moranguinho,00000000075625-CUL,10/01/2018,10,15,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,patrulha-canina,00000000071654-CUL,10/01/2018,10,45,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,patrulha-canina,00000000071654-CUL,10/01/2018,10,45,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,quintal-da-cultura,00000000065320-CUL,10/01/2018,11,15,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,turma-da-monica,00000000070471-CUL,10/01/2018,11,30,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,momento-papo-de-mae,0000593518-CUL,10/01/2018,11,45,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,jornal-da-cultura-1a-edicao,00000000066297-CUL,10/01/2018,12,00,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,panorama,00000000083703-CUL,10/01/2018,12,30,00

Infantil

Infantil

Infantil

Infantil

Infantil

Infantil

Infantil

Infantil

Infantil

Infantil

Infantil

Infantil

Adulto

Infanto/juvenil

Infanto/juvenil

Infanto/juvenil

Infanto/juvenil

Infantil

Infantil

Infantil

Infanto/juvenil

Infanto/juvenil

Infanto/juvenil

Fonte: TV Magazine

Tabela 4

TV SBT

CLASSIFICACAO

Adulto

Infantil
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http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,sesamo,00000000081445-CUL,10/01/2018,13,00,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,peppa-pig,00000000069350-CUL,10/01/2018,13,30,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,o-pequeno-reino-de-ben-e-holly,00000000070309-CUL,10/01/2018,14,00,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,quintal-da-cultura,00000000065320-CUL,10/01/2018,14,10,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,thomas-e-seus-amigos,00000000080743-CUL,10/01/2018,14,15,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,shimmer-e-shine,00000000081265-CUL,10/01/2018,14,45,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,blaze-and-the-monster-machines,00000000076445-CUL,10/01/2018,15,15,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,dora-e-seus-amigos-na-cidade,00000000076275-CUL,10/01/2018,15,45,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,moranguinho,00000000075625-CUL,10/01/2018,16,15,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,patrulha-canina,00000000071654-CUL,10/01/2018,16,45,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,quintal-da-cultura,00000000065320-CUL,10/01/2018,17,15,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,turma-da-monica,00000000070471-CUL,10/01/2018,17,30,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,momento-papo-de-mae,0000593518-CUL,10/01/2018,17,45,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,dpa--detetives-do-predio-azul,00000000067885-CUL,10/01/2018,18,00,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,winx-club,00000000082294-CUL,10/01/2018,18,15,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,regal-academy,00000000080819-CUL,10/01/2018,18,45,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,maggie--bianca-fashion-friends,00000000081435-CUL,10/01/2018,19,15,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,godofredo,00000000082419-CUL,10/01/2018,19,45,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,shaun-o-carneiro,00000000048068-CUL,10/01/2018,19,50,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,osmar-a-primeira-fatia-do-pao-de-forma,00000000074488-CUL,10/01/2018,20,00,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,osmar-a-primeira-fatia-do-pao-de-forma,00000000074488-CUL,10/01/2018,20,00,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,os-under-undergrounds,00000000079590-CUL,10/01/2018,20,15,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,ta-certo,00000000083974-CUL,10/01/2018,20,30,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,a-pantera-corderosa,00000000080943-CUL,10/01/2018,21,00,00
http://www.tvmap.com.br/c392945/Primeiro-Impacto
http://www.tvmap.com.br/c327611/Mundo-Disney

Infanto /Juvenil

Adulto

Adulto

Infanto /Juvenil

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Infantil

Infanto /Juvenil

Fonte: TV Magazine

Tabela 5

TV GLOBO

CLASSIFICACAO

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto
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http://www.tvmap.com.br/c77540/Bom-Dia-and-Cia
http://www.tvmap.com.br/c91849/Informes-Comerciais
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,os-thundermans,00000000073079-SBT,10/01/2018,14,15,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,kenan--kel,00000000036225-SBT,10/01/2018,14,30,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,fofocalizando,00000000081362-SBT,10/01/2018,15,00,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,casos-de-familia,00000000072686-SBT,10/01/2018,16,00,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,sortilegio,00000000075400-SBT,10/01/2018,17,00,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,um-caminho-para-o-destino,00000000083784-SBT,10/01/2018,18,15,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,sbt-brasil,00000000072195-SBT,10/01/2018,19,45,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,carinha-de-anjo,00000000079376-SBT,10/01/2018,20,30,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,chiquititas,00000000070837-SBT,10/01/2018,21,15,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,bom-dia-praca,00000000083317-GRD,10/01/2018,05,59,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,bom-dia-brasil,00000000063628-GRD,10/01/2018,07,30,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,mais-voce,00000000063629-GRD,10/01/2018,08,50,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,bem-estar,00000000069972-GRD,10/01/2018,10,06,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,encontro-com-fatima-bernardes,00000000068520-GRD,10/01/2018,10,44,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,praca-tv--1a-edicao,00000000063635-GRD,10/01/2018,12,00,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,globo-esporte,00000000072189-GRD,10/01/2018,12,47,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,jornal-hoje,00000000072190-GRD,10/01/2018,13,20,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,video-show,00000000072188-GRD,10/01/2018,13,57,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,sessao-da-tarde-eragon,00000000077558-GRD,10/01/2018,15,03,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,vale-a-pena-ver-de-novo,00000000084548-GRD,10/01/2018,16,44,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,malhacao,00000000082748-GRD,10/01/2018,17,57,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,tempo-de-amar,00000000084083-GRD,10/01/2018,18,27,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,praca-tv--2a-edicao,00000000083660-GRD,10/01/2018,19,14,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,deus-salve-o-rei,00000000084830-GRD,10/01/2018,19,29,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,jornal-nacional,00000000072182-GRD,10/01/2018,20,30,00

Adulto

Fonte: TV Magazine

Tabela 6
TV RECORD

CLASSIFICACAO

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Fonte: TV Magazine

Tabela 7
TV BRASIL

CLASSIFICACAO

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Infantil

Infantil

Infantil
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http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,o-outro-lado-do-paraiso,00000000084314-GRD,10/01/2018,21,16,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,balanco-geral-manha,00000000080617-RHD,10/01/2018,06,00,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,sp-no-ar,00000000076900-RHD,10/01/2018,07,28,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,fala-brasil,00000000066238-RHD,10/01/2018,08,55,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,hoje-em-dia,00000000066226-RHD,10/01/2018,10,00,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,balanco-geral-sp,00000000080628-RHD,10/01/2018,12,00,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,ribeirao-do-tempo--ultimas-semanas,00000000063169-RHD,10/01/2018,15,00,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,bicho-do-mato,00000000083857-RHD,10/01/2018,15,45,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,cidade-alerta,00000000073096-RHD,10/01/2018,16,45,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,os-dez-mandamentos,00000000076587-RHD,10/01/2018,18,15,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,sp-record,00000000066263-RHD,10/01/2018,19,15,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,belaventura,00000000083602-RHD,10/01/2018,19,45,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,apocalipse,00000000084495-RHD,10/01/2018,20,45,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,trabalhar-pra-quem,00000000083137-TED,10/01/2018,06,30,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,vitrine-do-campo,00000000082394-TED,10/01/2018,07,00,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,bom-para-todos,00000000070736-TED,10/01/2018,07,30,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,visual,00000000069552-TED,10/01/2018,08,00,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,sesamo,00000000081445-TED,10/01/2018,08,15,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,plantao-da-imaginacao,00000000083425-TED,10/01/2018,08,40,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,cocorico-na-cidade,00000000070815-TED,10/01/2018,08,45,00

Infantil

Infantil

Infantil

Infantil

Infantil

Infantil

Infanto/Juvenil

Infanto/Juvenil

Infanto/Juvenil

Infanto/Juvenil

Infanto/Juvenil

Infanto/Juvenil

Infanto/Juvenil

Infanto/Juvenil

Adulto

Infantil

Infantil

Infantil

Infantil

Infantil

Infanto/Juvenil

Infanto/Juvenil

Infanto/Juvenil

Infanto/Juvenil

Infanto/Juvenil

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

45


http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,meu-amigaozao,00000000062389-TED,10/01/2018,09,00,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,trip-e-troop--descobrindo-os-animais,00000000078708-TED,10/01/2018,09,25,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,igarape-magico,00000000072452-TED,10/01/2018,09,30,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,as-novas-missoes-do-peixonauta,00000000071625-TED,10/01/2018,09,45,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,universo-z,00000000076176-TED,10/01/2018,10,00,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,o-show-da-luna,00000000075341-TED,10/01/2018,10,15,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,astrobaldo,00000000082991-TED,10/01/2018,10,30,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,tromba-trem,00000000074245-TED,10/01/2018,10,45,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,brincando-com-a-ciencia,00000000084188-TED,10/01/2018,11,00,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,historietas-assombradas,00000000082388-TED,10/01/2018,11,15,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,passado-da-hora,00000000082841-TED,10/01/2018,11,30,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,zica-e-os-camaleoes,00000000074854-TED,10/01/2018,11,45,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,ernesto-o-exterminador-de-seres-monstruosos-e-outras-porcarias,00000000082660-TED,10/01/2018,12,00,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,ernesto-o-exterminador-de-seres-monstruosos-e-outras-porcarias,00000000082660-TED,10/01/2018,12,00,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,a-grande-viagem,00000000081666-TED,10/01/2018,12,30,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,reporter-brasil-tarde,00000000079568-TED,10/01/2018,13,00,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,sesamo,00000000081445-TED,10/01/2018,13,30,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,o-show-da-luna,00000000075341-TED,10/01/2018,14,00,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,sos-fada-manu,00000000077231-TED,10/01/2018,14,12,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,guilhermina-e-candelario,00000000078095-TED,10/01/2018,14,24,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,meu-amigaozao,00000000062389-TED,10/01/2018,14,40,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,julio-e-verne--os-irmaos-gemiais,00000000084259-TED,10/01/2018,15,00,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,animacrianca--lendas-brasileiras,00000000083136-TED,10/01/2018,15,12,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,o-teco-teco,00000000081261-TED,10/01/2018,15,18,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,passado-da-hora,00000000082841-TED,10/01/2018,15,30,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,zica-e-os-camaleoes,00000000074854-TED,10/01/2018,15,45,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,cozinhadinho,00000000077976-TED,10/01/2018,16,00,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,fique-ligado,00000000078042-TED,10/01/2018,16,30,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,sem-censura,00000000070790-TED,10/01/2018,17,00,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,cenario-economico,00000000081985-TED,10/01/2018,18,00,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,nos-corredores-do-poder,00000000081241-TED,10/01/2018,18,30,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,stadium,00000000080930-TED,10/01/2018,19,00,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,reporter-brasil-noite,00000000078086-TED,10/01/2018,19,45,00
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#partiubrasil 20:30 Adulto
De Mala e Cuia 20:45 Adulto
Mistérios de Entrever 21:00 Adulto

Fonte: TV Magazine

4.2 Analise de Conteudos Midiaticos

Pode-se aplicar a andlise de conteudo de abordagem qualitativa aos estudos de
histérias, das relagcdes sociais, das representagdes, das crencas, das opinides, entre outros
aspectos tal abordagem, pois permite abrir novos olhares dos processos sociais intrinsecos
dentro das relagdes humanas, oportuniza ao pesquisador a criagdo de novos conceitos e
abordagens. Assim, a abordagem qualitativa abre caminhos para uma compreensdo dos
elementos de pesquisa ou do objeto de estudo (Oliveira, 2003). Oliveira evidéncia as etapas
da pré-analise de contetido, exploragdo de material e tratamento dos resultados com sua
interpretagao metodologia que orientou as nossas analises.

Bardin (1979), ao buscar uma metodologia para a “Andlise de contetdo”, ao
conceitua-la como um “conjunto de técnicas de analise de comunicagdo”, destaca a inferéncia
de conhecimentos relativos as condi¢cdes de producdo/recepcdo das mensagens com a
finalidade de se efetuarem dedugdes logicas e justificadas a respeito da origem dessas
mensagens (quem as emitiu, em que contexto e/ou quais efeitos se pretende causar por meio
delas). Para a autora, a analise de conteudo se constitui de varias técnicas com o objetivo de
descrever o contetido emitido no processo de comunicagdo. Para se escolher uma técnica entre
varias, Oliveira (2003), aponta para a vertente teorica da pesquisa ligada a técnica de andlise
escolhida: deve se ter em mente qual a teoria que embasa a pesquisa, quais oS
questionamentos que serdo levantados na presente pesquisa para a escolha adequada das
diversas técnicas. Bardin (2007) corrobora com tais consideragdes relativas ao contexto,
trazendo a tona outro elemento fundamental a produ¢do dos contetidos que sdo os objetivos
ou as finalidades.

Na abordagem qualitativa, o objetivo de responder as perguntas ¢ a busca da
compreensdo do ser e sua “esséncia”. Para isso, deve-se partir dos niveis de perguntas para
chegar ao nivel de compreensdo ontologica do ser. Os niveis, segundo os autores, sdo

perguntas com saber que penetra tangencialmente, saber tematico e o pré-saber. A formulagao


http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,partiubrasil,00000000084268-TED,10/01/2018,20,30,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,de-mala-e-cuia,00000000082847-TED,10/01/2018,20,45,00
http://www.tvmagazine.com.br/guia/programa,data,misterios-de-entrever,00000000083312-TED,10/01/2018,21,00,00

47

da pergunta ¢ esséncia da referéncia, pressuposto da técnica de inferéncia. A “verdadeira”

pergunta esta atrelada ao pré-saber e um nao saber.

Em termos de pré analise da qualidade dos contetidos, foi desenvolvido nesta pesquisa

o procedimento de analise audiovisual de episodios de programas infantis: Teco-Teco,

Guilhermina e Candeldrio, que monstro te mordeu? e Peppa pig. Para tanto, foram

considerados os seguintes aspectos anteriormente citados:

a)

Contexto: referem-se aos aspectos relativos de cenario, personagens, cenas,

dialogos, e padrdes de comportamentos tais como

b)

[...] irresponsabilidade, egoismo, desonestidade, desrespeito para com os
demais, manipulagdo, preconceito, ameaca, fuga de conflitos — dentre outros
inseridos nesse mesmo referencial tedrico — sem que, a0 mesmo tempo, haja
uma clara mensagem de repudio a estas praticas (VITORINO, 2011, p.12).

Conteudo: Conteudo: referem-se a presenca de ensinamentos morais, que

fazem parte da vivéncia infantil,

c)

[...] apresentag@o de condutas pro-sociais — cooperagdo e ajuda aos demais,
expressdo transparente de sentimentos, responsabilidade, honestidade,
respeito; o nivel da linguagem também deve ser apreciado, sendo
valorizados elementos como constru¢des gramaticais corretas e vocabulario
amplo (VITORINO, 2011, p.9).

Finalidades: Compreende-se a oportunizagdo de contetidos de natureza nao

apenas informativa, cultural, artistica, cientifica, mas educativa. Verificando as

caracteristicas que compreendem a finalidade educativa, que correspondem a contetdos

que oportunizam o desenvolvimento integral da crianca.

d)

Valores: Refere-se aos modelos de conduta éticos e sociais, retirados atraveés

de aprendizagens, ensinamentos e introduzidos pelos personagens, como também

Fungdo de mobilizagdo dos valores: difusdo de valores positivos; Fungdo de
estimulo a participag@o sociocultural: contribuir para o estimulo ao exercicio
da cidadania. Func¢do de estimulo & diversidade: contribuir para a veiculagao
de uma pluralidade de perspectivas e pontos de vista, géneros, sujeitos
representados, temas e formatos (BORGES, 2008, p.4).

A fim de estruturar de forma concisa amostra da presente pesquisa, optou-se por

utilizar a andlise dos seguintes aspectos relevantes: tematica; representagdes de individuos
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e/ou grupos; linguagem visual e/ou verbal e promocdo do desenvolvimento integral. Este
processo visou verificar se os contetidos analisados atendem aos principios do ECA, que
define como programas educativos aqueles que atendem as finalidades educativas, artisticas,

culturais, cientificas e informativas.

4.2.1 Estrutura de Analise de Conteudo

A andlise de contetido foi desenvolvida com base no uso de 02 (duas) fichas (Ficha de
Anadlise dos Programas e Ficha de Andlise dos Episodios), que seguem em anexo. As fixas
foram retiradas como modelo da pesquisa de monitoramento dos programas infantis da EBC
(Projeto de Monitoramento da Programacdo Infantil da EBC- Dra. Inés Vitorino) as quais
foram editadas e aprimoradas mediante o seu uso em uma semana de Programacdo Infantil

nas duas redes de televisao, TV BRASIL E TV CULTURA.

Tabela 1: Selecao de Amostra

Canal televisivo Série Episodio Horario
TV BRASIL O Teco-Teco “As Formigas” Matutino e
Vespertino
TV BRASIL Guilhermina e Candelario  “Sementinhas” Vespertino
TV CULTURA Que Monstro te Mordeu? “Professora Luisa”  Vespertino
TV CULTURA Peppa Pig “Panquecas" Matutino

Fonte: elaborada pelo autor.

Foram selecionados dois programas com carater infantil, um do horario matutino € um
do horério vespertino, os episodios selecionados foram gravados por meio de plataforma

online (Yotube).
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5 ANALISE DOS PROGRAMAS - PERSPECTIVA QUALITATIVA

Foi desenvolvido um conjunto de reflexdes acerca da programagao em seu conjunto,
vista sob a dtica da promoc¢ao do desenvolvimento integral da crianca. De cada 01 (um) dos
04 (quatro) programas, foram selecionados 01 (um) episodio aleatério como objeto de andlise,
com base nos critérios de qualidade ja elencados na primeira parte deste relatorio. A pesquisa
levou em conta a relevancia da tematica na escolha de amostragem por selecionar apenas, 01
episodios, pois ¢ dever consubstanciado em Lei que todo conteudo transmitido para a faixa
etaria infantil deve ter como primazia carater educativo. Assim, se faz relevante a escolha de
01 e ndo varios episodios.

A analise qualitativa foi desenvolvida pelos estudos académicos anteriormente
discutidos, contextualizando a importancia de levantar e definir critérios de andlise e
indicadores de qualidade na producdo de conteudos educativos na televisao. A pesquisa tem
por base os documentos citados no topico 4.1 que estabelecem diretrizes para a protegdo e
promocao dos direitos infantis na Comunicagao.

A analise qualitativa se estruturou com base nos critérios elencados no topico 04
(quatro), dimensdes, aspectos e critérios de analise.

Para a andlise qualitativa, a amostragem foi composta de 04 (quatro) episodios,
sendo 01 (um) de cada programa.

As gravacdes foram realizadas nos seguintes dias:

Julho — 18/10/2017 2 23/10/2017
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5.1 O Teco-Teco

O Teco-Teco ¢ uma série criada pelo escritor Elifaz Andreato com o intuito de
atingir o publico infantil de idade entre 7 a 10 (sete a dez) anos. O programa ¢ caracterizado
por dois personagens principais, um humano, Cascudo (referéncia a Camara Cascudo), vivido
pelo ator baiano Bertrand Duarte, € um personagem de animacao, o avatar Betinho (referéncia
Alberto Santos Dumont, quando menino) que ganha vida com a dublagem do ator-mirim

Antonio Camargo, de onze anos.

Conteado

O episodio escolhido para a analise foi exibido em 14/01/2017, com o tema
“Formigas: as Super-heroinas do Mundo animal”. Neste episddio foram analisados os
critérios de qualidade expostos no capitulo anterior.

O cenario € o espaco dentro de um dirigivel em que o professor Cascudo, junto com
Betinho, embarca em diversas aventuras. O programa esta no ar na TV Brasil desde 2015, ¢ ¢
composto por 26 episddios de 13 minutos de duracdo média que estdo no ar de segunda a
sabado em dois horarios: as 10:45 e as 15h18.

A série ¢ composta por diferentes quadros que sdo o diferencial do programa. Por
meio de quadros tematicos que geram a diversidade do programa, com experiéncias de
criancas no mundo. Estes quadros sdo alternados, por meio do dialogo entre os personagens.
Todos os quadros possuem uma vinheta simples que os caracteriza. Os quadros sdo sempre
articuladores da curiosidade, trazendo informacdes relevantes para o repertorio cultural
infantil.

O tema base do episodio foi divido em trés partes na narrativa. A primeira parte, € a
introducgdo do conteudo, que se da durante o inicio do didlogo entre os personagens em que se
pode perceber uma intengdo de instigar a curiosidade do telespectador diante da tematica. O
segundo momento em que o tema sera resgatado se d4 apenas na metade do programa, por
meio da retomada da conversa inicial entre Betinho e Cascudo. Essas interferéncias ente o
didlogo e contetido revelam a maneira de abordar a crianca de “forma leve” e interativa,
chamando sua atencdo para o programa no todo e ndo em partes.

No quadro “Olha o Cara”, o telespectador ¢ levado a conhecer as realidades de outras

criancas no Brasil. Neste quadro de carater jornalistico, as criancas obtém informacgdes e
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A0

curiosidades de outras criangas de sua mesma idade. O quadro “o que ¢ o que ¢€” tem o
objetivo de interagir com a crianca telespectadora, através de perguntas e charadas
direcionadas para o publico em questdo, contendo um tempo limite sinalizado por um reldgio,

para a crianga pensar ¢ formular uma resposta.

Figura 1: quadro “O que E O Que E?”

70008 TEM DUAS,
VOCE TEM UMA E EU

NAO TENHO NENHUMA?

Fonte: Teco-Teco, TV BRASIL (2017).

“Um Minuto, Um Lugar” tem por finalidade apresentar diversas regides do Brasil,
em formato de filmagem no local, Betinho aparece filmando os principais pontos da cidade
mostrando curiosidades, passeios, cultura e gastronomia. O quadro “Batalha das Coisas” tem
por objetivo a construcdo do conhecimento, a investigacdo da realidade de forma ludica e
interativa, através de um duelo entre conhecimentos de cada objeto, material, forca natural
etc. Em “Ouve S0”, a intencdo ¢ aumentar o repertorio cultural do telespectador, levando-os a
conhecer musicos e instrumentos musicais diferentes. “O Mais Mais” finaliza o enredo de
quadros por continuamente incentivar a curiosidade da crianga através de diferentes tematicas
de raciocinio logico.

Durante o programa verificamos o estimulo a interatividade, pela promocdo de
questionamentos, incentivo a realizacdo de jogos e brincadeiras além de abordar outros
conteudos; como curiosidades aleatorias. No quadro “Olha o Cara”, ha entrevista de duas
criangas que contam sua experiéncia em criar seus proprios brinquedos. No segundo quadro,
ha o jogo de curiosidades sobre o baldo e o barco a vela. No terceiro quadro, mostra-se a Ilha

de Paquetd, no Rio de Janeiro, e se conhece a cidade de Mariana, em Minas Gerais, para
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aprender-se sobre os diferentes toques e a origem dos sinos de igreja. E o ultimo quadro, “Os
Mais Mais”, descobre sobre as comidas mais “nojentas” e grotescas ja degustadas pelo ser
humano.

A narrativa do programa ¢ linear e estdvel. Sua estrutura segue uma sequéncia
dialogica facilitando para o telespectador acompanhar o desenrolar da série. A classificacdo
infantil delimitando ao publico, de 7 a 10 anos, corresponde aos objetivos do programa em

viabilizar a constru¢do de conhecimento de mundo, através de ciéncia, tecnologia e cultura.

Contexto

A classifica¢do do programa ¢ adequada faixa etdria estipulada, pois verificamos que
tanto as tematicas abordadas e os personagens demonstram caracteristicas; linguagem e
comportamentos, inseridos como repertdrio do real dessa faixa etaria.

Verificamos a apresentagdo de conteudos/formas que valorizam o conhecimento
entre difundido pelos personagens Cascudo e Betinho por meio de uma narrativa interativa,
entre locutor e telespectador. Dentro dessa perspectiva, todo contexto narrativo-semantico do
programa busca a intera¢do de contetudos diversos por meio de um assunto inicial relevante,
neste caso, 0 mundo das formigas.

O tema principal nasce da curiosidade de Betinho ao ver Cascudo apreciando sua
colonia de formigas. Os didlogos sdo “cortados” para abrir espaco para os blocos interativos
sobre diversas curiosidades do mundo. Esse formato de instigar curiosidade aleatoria tem
como objetivo incentivar a busca de conhecimento da crianga.

Os quadros tém um formato curto e interativo, retratam curiosidades do mundo,
pessoas, lugares e coisas. Evidenciam a forma como a crianca prende sua aten¢do ao que €
transmitido. Todo contetido ¢ dinamico, com histdrias e didlogos que divertem o telespectador

infantil, segundo Vitorino (2011, p.165), esse formato ¢ caracterizado por

[...] elipses temporais e espaciais, além de serem identificadas através do
dialogo dos personagens, sao marcadas pelo desaparecimento gradual de
uma imagem e surgimento de outra (fusdo ou fade) e por quadros que sobem
¢ descem dando inicio a uma nova sequéncia. Esta diversidade propicia ao
publico uma oportunidade de apropriagdo progressiva da linguagem
audiovisual.

Pode-se considerar o programa como convidativo, provocativo e divertido, que pode
envolver o telespectador infantil, “porque leva as criangas a sério e estd 166 em sintonia com

o mundo de experiéncia da crianga” (VITORINO, 2011, p.166).
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Valores

“Conhecer ¢ tarefa de sujeitos, ndo de objetos.” (Freire, Extensdo e Comunicacao,
p.12). Segundo Freire, o conhecimento ¢ um desenvolvimento interno que ocorre através da
comunicacao eficaz, que produza interesse, curiosidade e didlogo entre educador e educando.
Nessa perspectiva, o educador deve ser um mediador, um facilitador na busca do saber, um

indagador constante, o que ocorre no caso dos personagens Cascudo e Betinho.

Figura 2: Cascudo e Betinho

Fonte: Pagina do Teco Teco no site TV BRASIL?.

A fungdo de Cascudo ¢ mediar o conhecimento por meio do didlogo. Betinho por
sua vez, contribui na mediagdo do conhecimento com sua busca pelo saber. Este formato de
aprendizagem através do didlogo torna o conhecimento veiculado pela midia transmissora
atrativo, interativo e efetivo na contribuicao do saber educativo para o publico infantil.

A série analisada conduz a crianga através do didlogo entre o novo e o velho, ou o
sabio com o aprendiz, nas conversas entre Cascudo e Betinho. Cascudo e Betinho podem ser
considerados personagens planos, por possuirem caracteristicas simples e estaveis, definindo-
se de forma a serem reconhecidos facilmente. A relagdo entre os dois personagens principais
incentiva a amizade mutua entre criangas e adultos. Esta relacdo define as mediagdes e niveis
de interesse em assuntos do cotidiano ou cientificos elevando o conhecimento anterior de

Betinho (caracteriza uma crianga em desenvolvimento).

2 Disponivel em: www.tvbrasil.ebc.com.br/o-teco-teco. Acesso em nov. de 2017.



54

E preciso que se ensine a pensar ao invés de se transmitir ideias. O verdadeiro
conhecimento s6 pode ser produzido, segundo Freire, se tiver carater de libertacdo. Para o
Paulo Freire (2011) a autonomia ¢ um saber necessario a pratica docente, — “Ensinar ndo ¢
transferir conhecimento (2011, p. 52-101). No programa a autonomia ¢ vista na interagdo com
o telespectador, no didlogo por meio de perguntas e respostas. Na abordagem como os
conteudos sdo perpassados, retrata-se a autonomia das criancas no seu dia-a-dia dando
amostras de autonomia criativa ao telespectador infantil. A dialogicidade a que Freire se
refere ¢ a comunicagao ¢ interagao entre locutor e interlocutor com o conhecimento de forma

que ambos sejam sujeitos do saber ensinado.
Finalidades

A curiosidade ¢ uma capacidade de inata ao ser humano. Com essa fun¢do natural
podemos buscar conhecer e aprender. A curiosidade ¢ a for¢a primal que move o raciocinio,
as descobertas, experiéncias e sabedoria. Este ¢ um valor adequado na educacao infantil, pois
a curiosidade leva ao aprendizado, através do conhecimento e investigagdo e estudo do novo
conhecimento.

A variedade de conteudos de forma a trazer informacgdes diferentes e interessantes
determina a intensdo de formar a crianga como um ser curioso. Porém, desatento a gama de
informacdes, ao excesso de informagdes dispares, o programa nao a incentiva como pesquisar
e buscar informagdes sobre os diferentes conteudos em um episéddio.

A acdo educativa acontece na relagdo, educador e educando, mas ¢ permeada pelo
desejo incessante que aguca a curiosidade, que traz a dindmica de aprender com significado,
em que o educador saiba o que vai ensinar e, portanto, estimula o aluno a perguntar, a

conhecer, pois de acordo com Paulo Freire (2011, p. 86):

Antes de qualquer tentativa de discussdo de técnicas, de materiais, de
métodos para uma aula dindmica assim, € preciso, indispensavel mesmo, que
o professor se ache “repousado” no saber de que a pedra fundamental ¢é a
curiosidade do ser humano. E ela que me faz perguntar, conhecer, atuar,
mais perguntar, reconhecer.

A curiosidade em aprender ¢ epistemoldgica, o que se infere na relagdo sujeito, meio
e conhecimento, 0 que por sua vez, ¢ uma agdo criativa, integrada a apreensao da realidade

subjetiva e objetiva da sociedade.
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5.2 Guilhermina e Candelario

“Guilhermina e Candelario” ¢ uma série de animagdo colombiana, criada e
desenvolvida pelas comunicadoras sociais Maritza Rincon Gonzdlez e Marcela Rincon
Gonzale. A animacgdo infantil, dedicada as criangas de 4 a 8 anos. Retrata o cotidiano cheio
de descobertas e grandes aventuras de dois irmdos afrodescendentes, que levam uma vida

simples, mas feliz, numa praia colombiana, juntos dos seus avos.

Figura 3: Guilhermina, Candelario e personagens.

Fonte: Pigina do programa Guilhemina e Candelario no site TV BRASIL3,
Conteudo

O episodio escolhido para andlise foi exibido em 10/01/2017, com o tema
“Sementinhas”. Neste episdédio foram analisados os critérios de qualidade expostos no
capitulo anterior. A série analisada conduz a crianca através do enredo narrativo que ¢
construido pelos interesses dos personagens nas tarefas cotidianas dos adultos da aldeia e da
vida na natureza.

O episddio teve como tema base as sementes € o processo de semear, incluindo o
trabalho de como plantar a sementes e produzir frutos, de forma educativa, cultural e ludica.

Através da construgcdo de uma identidade cultural, as palavras-chave semear, plantar, cuidar,

3 Disponivel em: www.tvbrasil.ebc.com.br/guilherminaecandelario/episodio/sementinhas. Acesso em
nov. de 2017.
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permeiam toda a constru¢do do episddio. Através de lendas da mata, cantigas e saberes
populares as criangas sdo movidas a aprender com os adultos a cultura e saberes populares da
sua regido, sempre com brincadeiras que estimulam o pensar e o observar. Os avos, junto
com os vizinhos da vila, ensinam Guilhermina ¢ Candelario ¢ as criancgas da vila a semear o
solo em uma divertida aprendizagem, com musica e brincadeira em volta do trabalho coletivo
realizado por todos. A vizinha Rosinha ensina as criangas o processo de plantagdo e

semeadura através de uma cang¢ao

Cancdo da Cotia a jardineira da mata:

Jardineira, jardineira o que faz a sementinha?

Usa 4gua e a terra, pra raiz nascer fortinha
Jardineira, jardineira, como cresce a plantinha?
Com a luz do sol, forte e verdinha

Jardineira, jardineira em que altura a arvore fica?
E muito alta e tem frutas ¢ o ninho dos passarinhos

Cotia, cotia a jardineira sou eu®.

Podem ser considerados Guilhermina e Candelédrio, personagens dindmicos,
representando a natureza infantil das criangas, por possuirem caracteristicas de criangas em
desenvolvimento, como curiosidade, prazer na experimentagdo, vontade de realizar tarefas e
ajudar os demais. A relacdo entre os dois personagens principais incentiva a amizade e a
relagdo familiar como bases de uma constru¢ao humana.

A narrativa do programa ¢ linear e instavel, por possuir tramas que incentivam a
crianca telespectadora a ver o final do enredo. Sua estrutura segue uma sequéncia dialdgica,
facilitando o telespectador acompanhar o desenrolar do episoddio. A passagem do tempo e/ou
espaco ¢ identificada pelo desaparecimento gradual de uma imagem e o surgimento de outra
Fusdo (Fade). A classificacdo infantil delimitando o publico de 4 a § anos corresponde aos
objetivos do programa em desenvolver valores como o comprometimento, o respeito, a

perseveranga e a criatividade.

4 Transcrigio da musica retirada do episodio “sementinhas”. Disponivel em: www.

Tvbrasil.ebc.com.br/guilherminaecandelario/episodio/sementinhas. Acesso em nov. de 2017
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Contexto

Na estoria do tema “Sementinhas”, o processo de semear ¢ abordado durante toda a
narrativa de formas diferenciadas, sempre, porém mediadas por um adulto, ora os avos ora os
vizinhos da vila. O programa retrata a vida cotidiana dos homens na lavoura, ou seja, o
trabalho no campo. Corrobora uma educacdao no campo onde as criancas aprendem na pratica
o trabalho realizado pelos adultos. Para perpetuar o trabalho de forma educativa, a avo conta a
historia da Cotia, retratando o animal como a jardineira da mata. Musicas sobre semear e
brincadeiras sdo apresentadas pelas criangas enquanto ajudam no processo de plantagdo das

sementes.

Figura 4: Guilhermina e Candelario na lavoura

Fonte: Guilhemina e Candelario no site TV BRASIL (2017)

O episddio “Sementinhas” consegue transcender fronteiras para que muitas criangas
tenham a possibilidade de ver outro tipo de historia, de contexto. A série recria imaginarios,
crengas e a cultura em geral da populagdo afrodescendente. O contexto esclarece o real vivido
pelas criancas de modo que supera os limites de fronteira de um pais porque estd apoiado em
algo que ¢ muito mais forte e “de raiz”, o elemento cultural, transversal a criagdo das nagoes.

Seu contexto e sua forma acabam sendo comuns a muitos paises da América Latina.

Valores
A série, apresenta situagdes que potencializam o aprendizado de habilidades sécio

afetivas favorecedoras da convivéncia social, mediante a apresentagdo de comportamentos
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denotadores de responsabilidade, honestidade, capacidade de lideranga e de posturas
solidarias, entre outros. A oralidade foi marcada como um valor cultural ensinado no
episodio. Sabemos que valores éticos e morais fazem parte do processo de apropriacdo da
cultura do sujeito para se tornar individuo da sociedade. De acordo com Freire (1981, p. 95), a
construc¢ao ou a producdo do conhecimento do objeto implica o exercicio da curiosidade, sua
capacidade critica de tomar distdncia do objeto, de observa-lo, de delimita-lo, de cindi-lo, de
cercar o objeto ou fazer sua aproximagdo metddica; sua capacidade de comparar, de
perguntar.

Essa construgdo ¢ mediada e substanciada através da cultura perpassada pelos avos
Faustino e Francisca e também dos vizinhos da comunidade. Uma caracteristica evidente no
episodio foi ha a apresentagdo de conteudos/comportamentos que valorizam as habilidades
manuais/motoras demonstrando a importancia dada a essa construgao de valores culturais por
meio da cultura oral. A abordagem sempre afetuosa dos habitantes da comunidade com as
criangas na maneira de ensinar sobre a natureza, sobre o trabalho manual retrata a importancia
da afetividade na construcao do saber. A abordagem discursiva da animag¢ao infantil retrata o
processo de constru¢do coletiva do conhecimento, o que produz significado e transcende em

dignifica¢ao.

Finalidades

Este episodio teve como finalidade converter a semeadura, um trabalho arduo da
lavoura, em uma diversao, ensinar que o trabalho ¢ bom e que faz parte e esta na natureza,
utilizando um animal silvestre da regido como exemplo do trabalho do homem e que ambos
colaboram para o cultivo de alimento. Tem como finalidade desenvolver o habito nas criangas
de executarem tarefas coletivamente, respeitando as ordens de alguém mais experiente, ¢ do
trabalho por recompensa ou meérito. No final da atividade, as criangas ganhariam uma
surpresa.

O atrativo deste episodio foi de transcender as fronteiras do trabalho com o brincar e
aprender. Através de crencas, cantigas e a cultura em geral da comunidade negra presente no
enredo, recria-se 0 imaginario da crianga que assiste, pois, o elemento cultural presente na
narrativa permeia o individual de cada crianca afrodescendente e criangas de outras etnias a
diversidade coletiva, com a desconstru¢do de esteredtipos culturais e valorizacdo de saberes

populares.
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5.3 Que Monstro te Mordeu?

A série “Que monstro te Mordeu?” foi uma série criada pelo diretor Cao Hamburger
e Teodoro Poppovic, com a parceria do SESI SP, (Servico Social da Industria de Sdo Paulo)
com o intuito de atingir o publico infantil. O programa gira em torno de Lali, a personagem
principal — que ¢ metade humana e metade monstra, vive no Monstruoso Mundo dos
Monstros com seus amigos monstros. Os monstros sdo interpretados por dois atores e
marionetes, que sdo Gorgo (uma lata de lixo), Dedé (uma bola de chiclete) Luisa (um sofa
rosa) e um cientista maluco que tem cabeca de olho e boca de livro (Dr. Z) que ¢ seu pai
adotivo e, que ao final da historia, tem o papel de ensinar sobre o monstro “da vez” que
mordeu, os monstros sdo catalogados através de um nome cientifico.

A série ¢ composta de quadros tematicos que estimulam o pensar e o aprender: coisas
novas que misturam educagdo e entretenimento com a magia da infincia. S3o os quadros:
“Montanhas Perguntam” (nesta web episodio, as pedras, em seu cendrio habitual, fazem um
game-show de adivinhacdo), “Gorgourmet” (Gorgo apresenta um programa de culinaria com
receitas simples que as criangas podem fazer em casa), “Hit Umus” (os Umus falam palavras
sob uma batida musical simples e ciclica).

Em cada episodio, as palavras faladas fazem parte de um mesmo campo semantico
e/ou conceito: “Ciéncia com Dr. Z” (Dr. Z e Morgume conversam numa bancadinha sobre
“invengdes” simples, possiveis de realizar em casa, ou macetes divertidos) e “Bafo Monstro”
(programa de fofocas com Valquiria fazendo uma coluna social do Monstruoso Mundo dos

Monstros).

Conteudo

O episodio escolhido para a andlise foi exibido em 10/06/2017, com o tema
“Professora Luisa”. Foram analisados os critérios de qualidade expostos no capitulo anterior.
A série analisada conduz a crianga através da convivéncia social entre amigos e familia no
primeiro dia de escola monstro, e as dificuldades enfrentadas do dia. Na relacdo dos
personagens, Lali e os monstros, podemos considerar como sendo personagens planos, por
possuirem caracteristicas simples e estaveis, definindo-os de forma a serem reconhecidos

facilmente. (FOSTER apud MASSAUD, 2004).
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O conteudo da narrativa ¢ elaborado de tal forma em que o ludico se mistura com o
ensino e a aprendizagem. Comparecem também a abordagem da temadtica escolar e as
dificuldades encontradas no processo do aprender vestem ser uma relagdo professor e aluno.
Freire (2001, p. 52) nos diz que, “o papel do professor e da professora ¢ ajudar o aluno e a
aluna a descobrirem que dentro das dificuldades ha um momento de prazer, de alegria”.

O episodio apresenta situagdes que evidenciam para a crianga que ela é capaz de
solucionar problemas, de superar obstaculos, valorizando suas competéncias, seus talentos e
sua capacidade de aprendizagem, por oferecer as criangas maneiras de vencer as dificuldades;
como se socializar na escola, meios de aprender e sobretudo como discutir problemas atuais e
sentimentos que frustram a maneira da crianca aprender e se comunicar com o mundo.

Através da vivéncia escolar representada no episodio e das dificuldades do primeiro
dia de aula, como a relacdo do professor com os alunos, da dificuldade em compreender o que
se ¢ ensinado, da disciplina rigorosa do professor, da tarefa de casa, evidencia a realidade
escolar vivida pelas criangas brasileiras, enfatiza-se que muitos medos vividos por elas podem

ser enfrentados e vencidos a partir da relagdo com o mundo.

Figura 5: Lali e os monstros

Fonte: “Que Monstro te Mordeu”? Yotube (2017).

A relacdo entre a personagem principal incentiva a amizade e a convivéncia com 0s
demais. Vygotsky (1994) destaca a importancia das interagdes sociais, ressaltando a ideia da
mediagdo e da internalizagdo como aspectos fundamentais para a aprendizagem e defendendo
que a constru¢do do conhecimento ocorre a partir de um intenso processo de interagdo entre as

pessoas. A narrativa do programa ¢ linear e estdvel. Em sua estrutura, segue uma sequéncia
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dialégica, facilitando para o telespectador acompanhar o desenrolar da série. A estrutura do
roteiro apresenta forma equilibrada as dimensdes de formagdo e diversdo. A classificacao
infantil, sem delimitar a idade, dificulta a indicag¢ao correta do contetido mediado.

Contexto

O enredo narrativo se baseia em um procedimento reiterado: toda vez que uma
crianca desenha um monstro ele ganha vida no Monstruoso Mundo dos Monstros, provocando
muita confusdo. A partir dai esses monstrinhos encarnam sentimentos € comportamentos
infantis. O monstro que mordeu do dia pode ser o Pode ser o Monstro do Ciume, o Monstro
da preguica, o Monstro que tira a paciéncia, o monstro do medo do escuro etc...

Cada um desses monstros esta ligado a um sentimento ou uma questdo humana que,
aos poucos, ¢ revelada como tema central do episddio e que serd resolvido através dos
personagens em sua convivéncia e enfrentamento do monstro e também aprender algo com

esse monstro do dia.

Figura 6: Monstro que uma crianca desenha vira um monstro de “verdade"'.

Fonte: Foto Folhinha — Site do Jornal da Folha®

O cenario do Mundo dos Monstros, fantasioso, remete € a0 mesmo tempo cria no
imaginario da crianga telespectadora uma relacdo de sensibilidade com o meio, trabalhando

com as relagdes de confianga, convivéncia, interacdo e comunicacdo. Através de uma analogia

Disponivel em: http://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/30033-que-monstro-te-mordeu#foto-
452194; Acesso em nov. de 2017.



62

simbdlica, imagética, os corpos monstruosos simbolizam monstros sociais, medos e fobias
que elas vivenciam no dia-a-dia da sua realidade.

O episodio escolhido da animagdo utilizada para esta andlise foi da “Professora
Luisa”. Nele, Lali e seus amigos decidem que devem ir para escola aprender, e como forma de
ajudar o Gorgo a aprender matematica, realizam operagdes de adi¢cdo. Para isso decidem que
Elisa, a monstra sof4, serd a professora que ira ensinar a todos, mas para que possam aprender
terdo que vencer o monstro do dia. O monstro da Impaciéncia, morde Elisa (fantoche),
causando confusdo na sala de aula, dificultando o processo de aprendizagem dos colegas. A
construcao da narrativa sera através da relagdo entre Lila e seus amigos na busca de vencer o
monstro que mordeu Elisa, e ajuda-la a perceber que a impaciéncia pode afastar a todos do

convivio mutuo.

Figura 7: Monstro da Impaciéncia

Fonte: “Que Monstro te Mordeu?” yotube (2017).

Valores

A metafora do monstro na série explora aspectos do monstruoso através dos medos
desmistificados e representados das normas e desvios sociais, assim como os valores e
proibi¢des morais. A inclusdo, a diversidade e o respeito sdo valores que permeiam o episddio

analisado. Lali faz o papel da pessoa que ¢ estd no processo de inclusdo num mundo, por ser
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meio monstra € meio humano. Os monstros do mundo dos monstros abrigaram-se € abrem as

portas deste mundo.

A reflexdo sobre valores, ensinamentos mediados ou ndo entre adultos e
crianca, bem como entre os personagens infantis, também, se articulam ou
fazem mengdo a apresentagio de conteudos que valorizam as habilidades
socio-afetivas da crianca, apresentacdo de contetdos que valorizam o
autoconhecimento, de contetidos que valorizam os cuidados com o corpo.
(VITORINO, 2011, p.92)

A relagdo dos personagens monstros com a meia monstra evidencia o valor da
inclusdo como ensino para as criangas. Desvela que, ao conhecer alguém diferente de suas
caracteristicas, compreende-se que incluir ¢ gesto que considera o outro, sem que ninguém

deixe de existir; e quando aprende incluir, este aprende se achegar a outros.

Figura 8: Professora Luisa

Fonte: Que monstro te mordeu? TV Cultura ®.

O desenvolvimento de atitudes de tolerancia e respeito estdo presentes no episddio
em muitas cenas, porém, uma se destaca: a cena em que a professora Luisa esta ensinando
Gorgo o processo de adi¢do, que evidencia a paciéncia do professor para ajudar na construgao
do saber. Verificamos que através das interacdes e das relagcdes de comunicacdo entre os
personagens, do universo ludico, e dos conflitos vivenciados na dramaturgia, os conteudos

pedagdgicos sob a forma de entretenimento resultam em aprendizagem.

¢ Disponivel em: www.tvcultura.com.br/programas/quemonstrotemordeu/; Acesso em nov. de 2017.
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Ha a apresentagdo de situagdes que potencializam o desenvolvimento da habilidade
da crianca para lidar consigo mesma e com os outros, enfrentar os proprios temores,
angustias, tristezas, insegurangas, raivas etc. e, sem negar os proprios sentimentos, solucionar
de modo inteligente e pacifico os seus conflitos. Desta forma, este episddio da possibilidade a
crianca de aprender um conteudo escolar ao mesmo tempo em que assiste televisdo de

maneira prazerosa.

Finalidades

Trata-se de uma série de acesso a educagao em um espaco educativo nao formal, com
questdes de sensibilizagdo, de prevencao, de incitagdo as boas praticas. De fato, esta série €
uma forma (verbal visual e situacional), com objetivo de tratar de pequenos problemas com os
quais as criangas convivem. A série tem um tema diferente por episddio; com a representagao
de diversos “monstros de nossas cabegas”, como ciumes, medo, perigos, ma utilizacdo da
internet; ou temas que podem ser banais para o publico ndo infantil. Trata-se de temas que
geram dificuldades na aprendizagem e na convivéncia da crianca em sua relagdo com o
mundo.

Nessa leitura de mundo em que a crianga esta inserida por meio da televisdo que
possibilita a passagem da consciéncia ingénua para a consciéncia critica, em que a
consciéncia ingénua ¢ caracterizada por Paulo Freire (1970), pela simplicidade da
interpretacdo dos problemas, e a consciéncia critica na capacidade da criangca em conseguir

expressar seus medos, insegurancas, e aceitar suas dificuldades e trabalhar para a mudanga.

5.4 Peppa pig

O desenho animado “Peppa Pig” ¢ uma série britanica, voltada para criangas pré-
escolares, criada em 2004, pelos cartunistas Neville Astley e Mark Baker. A animagdo conta o
dia-a-dia da vida de uma porquinha rosa de aproximadamente cinco anos, chamada Peppa,
que vive com seu irmao, seus pais, seus avos e amigos em uma cidade ficticia. Os
personagens principais sao: George Pig, irmao de Peppa, Papai Pig, o pai de Peppa e George,
Mamae Pig, a mae de Peppa e George, Vovo Pig o avd materno de Peppa e George e a Vovo

Pig - a avé materna de Peppa e George.
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Conteudo

A série tem em sua base narrativa um narrador cuja enunciacao se faz em voz off,
que contextualiza as cenas e os fatos, buscando explicar aos telespectadores o que esta
acontecendo e dando sentido as falas dos protagonistas. Para analise de conteudo deste estudo,
tal narrador foi considerado como ‘“outros personagens”. A série possui no total de 209
episodios. No Brasil o desenho ¢ exibido desde 25 de maio de 2015, em TV aberta na TV
Cultura. O narrador ¢ ativo no decorrer do episddio, o que se nota pela passagem de tempo
e/ou espaco que sempre ¢ indicada pelo narrador, quando acontece alguma dtvida ou situagao
inusitada, sempre o narrador “intruso” atua para contextualizar. Suas pontuagdes ao decorrer
do programa sempre sdo referéncias a formag¢do moral da crianga e a educacdo formal e
informal, analisando-se as principais tematicas apresentadas nos episddios e as atividades
desenvolvidas entre avos, pais e netos da familia.

O episodio escolhido para a analise foi exibido em 15/06/2017, com o tema
“Panquecas”. Neste episodio, foram analisados os critérios de qualidade expostos no capitulo
anterior. A série analisada conduz a crianga através da convivéncia social entre amigos. Peppa
Pig, familia e amigos, podem ser considerados personagens planos, por possuirem
caracteristicas simples e estaveis, definidos de forma a serem reconhecidos facilmente.

No episodio, o contetido aborda o ato de aprender a fazer uma atividade em familia.
O conteudo ¢ trabalhado de forma simples e objetiva por meio da Mamae Pig, que auxilia
Peppa Pig e seu irmao George a preparar as panquecas, ensinando passo-a-passo fazer as
massas das panquecas.

Para Vygotsky (1994), a crianca nasce inserida num meio social, que ¢ a familia, e ¢
nela que estabelece as primeiras relagdes com a linguagem na interagdo com os outros. Nesse
sentido, o referido autor destaca a importancia do outro no processo nao s6 de construgdao do
conhecimento, mas também de constituicao do proprio sujeito e de suas formas de agir. Para
ele, o homem se produz na e pela linguagem, isto ¢, ¢ na interagdo com outros sujeitos que
formas de pensar sdo construidas por meio da apropriacdo do saber da comunidade em que
esta inserido o sujeito. A apropriacdo de uma linguem, de um contetido, ou processo ¢ feito
pela aprendizagem elaborada pela Mamae Pig, que auxilia os filhos a aprender um conteudo

elaborado.
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Contexto

Agoes dos Personagens ¢ uma categoria que agrega cenas nas quais 0s personagens
estdo brincando, estudando, passeando, lendo, cozinhando, etc. Essa categoria ¢ esperada
tendo em vista a natureza do desenho e o publico alvo a que se destina. O desenho ¢ formado
por protagonistas infantis, destinados a criancas que estdo nos anos iniciais do ensino
escolar.Nesse cendrio, os pais sdo as pessoas responsaveis pela transmissao de valores, da
cultura, da tradicdo e da identidade familiar, além de influenciar diretamente no
desenvolvimento intelectual, na linguagem e nos modos de interagdo social dos filhos.

No episédio das panquecas, o contexto ¢ como aprender a fazer as panquecas da
Mamae Pig e para isso as criangas prestam a devida atencdo as instru¢cdes da mamae para

realizarem a tarefa. Esta ¢ uma forma de representar o papel dos pais no circulo familiar.

Figura 9: Peppa Pig com sua familia

Fonte: Peppa Pig, yotube (2017)".

A presenca sempre dos adultos mediando as atividades de Peppa, George e seus
amigos, demonstra que o programa caracteriza o papel do adulto da mediacdo do
saber.Segundo Vygotsky (1994), o primeiro contato da crianga com novas atividades,
habilidades ou informagdes deve ter a participagao (mediagdo) de um adulto. Ao internalizar

um procedimento, a crianga “se apropria” dele, tornando-o voluntario e independente.

"Disponivel em: www.youtube.com/watch?v=xJNkQLUAblo;. Acesso em nov. de 2017
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Valores

Os valores extraidos do episodio foram a cooperacao, afetividade parental; e o valor
que ndo foi atingido e que deveria estar presente foi o respeito ao pais como os que cuidam da
familia. Peppa Pig ¢ uma personagem que tanto pode ser descrita com caracteristicas de
lideranca, curiosidade, cuidado com o outro e polidez, quanto com caracteristicas indesejaveis
socialmente, como o destrato ao pai e irmao; sua forma de tratar os pais demonstra que a falta
de cuidado, provoca um valor moral que nao corresponde aos da nossa sociedade.

No que se refere as conotagdes negativas ditas por Peppa como Papai “bobinho” e
“levado” que trazem, mas que ¢ também palavras utilizadas pelos familiares da Peppa, de
acordo com Vigotsky (1994) a crianca quando internaliza uma ac¢do, ou uma fala,

imediatamente faz o processo de apropriacao.

Figura 10: Peppa e sua familia riem de seu Pai.

Fonte: Acervo de imagens do site Paleodidrio. Acesso em nov. de 2017.

No que se refere ao Papai Pig, observou-se que em algumas cenas ele ¢ apresentado
com algumas caracteristicas negativas, como confuso bobo e atrapalhado, a0 mesmo tempo
em que tem sua imagem como um personagem amado e brincalhdo Nesse sentido, Peppa
demonstra desdém e menosprezo a atitude do pai. O Papai Pig, representaria um pai sem
autoridade no ambito familiar, negligente na educacdo dos filhos. Este aspecto se refere ao

exemplo extraido do episodio que segue:
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*O papai pig ao fazer a sua panqueca joga-a bem alto, fazendo com que o mesmo
grude no teto. A familia comeca a rir e a Peppa diz:
Peppa: Papai bobinho!

As diversas modalidades de agressividade (fisica, moral, verbal, etc.) estdo
presentes e, se € que assim podemos dizer, ddo a entender que se constituem
uma critica a0 homem do futuro. Contudo, observamos certo escapismo no

\

que se refere a abrangéncia da classificacdo e até mesmo a auséncia de
alguns aspectos mais realistas em relacdo aos limites e valores. (VITORINO,
2001, p.93)

Depois, no final do desenho, todos estdo rindo e ela chama o pai novamente de
“bobinho”.

Essa apropriagdo de linguagem negativa opera, para Peppa, no episddio como algo
voluntario e independente, e que por ndo ser questionada ou orientada pelos pais, continua a

repeti-los por observa-los na dindmica familiar.

A apropriagdo da linguagem nos anos iniciais pode trazer prejuizos a crianga. Assim
a crianca que assista um desenho animado e assista tais comportamentos também pode

replicar essa agdo com seus proprios pais, familiares e na escola.

Finalidades

As finalidades que podemos pontuar € a representacdo de uma familia estereotipada,
que ¢ a composicao (pai, mae, filho e filha), e esse modelo de familia ¢ uma negacdo a
realidade das criancgas, ao produzir esteredtipos como estes, afeta em como a crianga interage

com o meio social em que vive

A televisao nega a realidade quando a reduz a esteredtipos. Os esteredtipos
falsificam a realidade por que a simplificam ou a deformam, com base em
condicionamentos culturais derivados de um jogo de interesses explicitos ou
implicitos (Ferrés, 1996, p.50).

A representacdo de uma familia com comportamentos infantis adequados e
inadequados, ird construir um repertorio de linguistico nas criancas. De forma geral a
finalidade de maior presenga € o aspecto ludico cujo eixo se estrutura em torno do propdsito
de promover a diversdo, com o propdsito de se constituir em um passatempo, sem tratar das

outras questdes relevantes a natureza do desenvolvimento integral da crianca, Magalhaes
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explica qual deve ser a proposta de divertimento dos programas televisivos para o publico
infantil,

Distrair, por sua vez, ndo pode ser confundido inteiramente com divertir (...)
o programa educativo deve ser aquele capaz de divertir, de interagir com o
telespectador em geral (...) de uma maneira mais complexa, prazerosa (...),
agregando informagdes ao seu cotidiano, reforcando conhecimentos
apreendidos (2007, p. 32).

De forma geral, o programa apresenta “certo desequilibrio” em suas finalidades. A
diversdo esta acima dos valores perpassados pelos dialogos, que apesar de muito divertidos,
apresentam caracteristicas negativas sob valores morais e €ticos, tais como o respeito, €

valorizacao do saber.
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6 REFLEXOES

Noés podemos considerar por meio da pesquisa empreendida, que a televisdo exerce
um papel importante no processo de ensino e aprendizagem das criangas, mesmo definindo
muitas vezes com carater ludico e interativo. As analises dos programas infantis identificaram
caracteristicas singulares do aprender. De fato, os canais e programagdes destinados, ao
publico infantil devem compreender os aspectos relativos ao educando e educador, pois
segundo Freire (1997) é na mediagcdo do conhecimento e na relagdo que tenho com o outro
que a aprendizagem acontece.

Visto que as criangas podem aprender sobre um determinado contetido por meio da
televisdo, ¢ de extrema necessidade apresentar critérios para selecdo de conteudos dos
programas, pois a falta de criticidade produz a alienacdo. Através das séries de animagao
analisadas nesta pesquisa, vimos que o contetido, o vinculo com o contexto, os valores ¢ as
finalidades sdo critérios relevantes para uma analise dos contetidos de programas televisivos
infantis, delimitando-se categorias definidas pelo ECA, como de programas educativos,
artisticas, culturais e informativas.

Na série “Guilhermina e Candelario” vimos que a finalidade ¢ despertar a vivéncia e
a relagdo com a cultura popular, assim como o debate sobre a diversidade e didlogos que
reforcam os aspectos da identidade, interculturalidade e respeito as diferencas. A série
consegue cumprir a representatividade de protagonistas negros, dedicando as criangas,
especialmente para o publico infantil, valores de sociabilidade importantes para a infancia. O
desenho atualmente faz parte da programagao da TV BRASIL. Ter um programa de televisao
destinado a primeira infancia e que tem como protagonistas criancas negras € algo realmente
valioso para a nossa sociedade, e que certamente vai gerar um sentimento de pertencimento.

A série “Que Monstro te Mordeu?” e o “Teco-Teco” sdo exemplos de como os
contetdos educativos podem ser trabalhados de maneira responsavel e ludica, reunindo em
um mesmo episdédio contetidos educativos, culturais e ladicos, demonstrando que os
programas infantis devem se responsabilizar pelos conteudos produzidos e exibidos as
criangas e que a maneira de transmiti-los pode ser ludica e divertida. Os dois programas tém a
preocupacdo de estimular e valorizar inteligéncia das criangas, tratando de temas

fundamentais, como as relagdes humanas e os sentimentos.
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Os “enfrentamentos” (situagdes problema), encontrados nos diversos episodios
devem ser tema de uma discussdo, ou servir de referéncia para didlogo com os alunos em sala
de aula. Estes programas, juntamente com o entretenimento, devem permitir que as criangas
telespectadoras desenvolvam capacidades fisicas, mentais e sociais.

O resultado da pesquisa apresentada aponta para a importincia de estabelecer
critérios de qualidade na elaboragdo dos conteudos veiculados pela televisdo, adequados para
criancas na sua faze escolar. Contudo, também revela a existéncia de conteudos que merecem
a atenc¢do dos responsaveis criadores das séries e educadores que participam da construgao da
narrativa.

Espera-se que essa pesquisa tenha oportunizado a reflexdo sobre os contetidos
destinados ao publico infantil, por meio dos programas analisados; e principalmente que tenha
apontado para a relevancia do papel do educador na elaboracao de critérios educativos para a
produgdo e media¢do dos programas infantis, como também seu papel de mediador da relacao
da crianga com a midia.

Deste contexto compreendemos que a interagdo da crianca com a televisdo ¢ a
mesma com o mundo. Sua leitura de mundo serd através das imagens exibidas. Assim ndo se
pode negar a importancia da midia televisiva e sua influéncia na educagao transmitida que
interfere no desenvolvimento da crianga, mas ¢ também preciso repensar o impacto que ela
exerce no cotidiano infantil, debatendo as media¢des necessarias e as possibilidades da midia-
educacao.

Em sintese, ¢ preciso levar em consideracdo que a inexisténcia de parametros de
qualidade na producgdo dos contetidos para a programacado infantil os afeta desenvolvimento
das capacidades imaginativas, criativas e de aprendizado que a televisdo pode e deve

proporcionar as criangas.



72

REFERENCIAS

BACCEGA, M. A. Televisao e escola: aproximacgoes e distanciamentos /n: Comunicagao
Social e Etica, Sao Paulo: Intercom, 2002.

BORGES, Gabriela. Parametros de qualidade para a analise de programas televisivos de
ambito cultural: uma proposta tedrica metodologica. Revista do NP em Comunicaciao
Audiovisual da Intercom, S3ao Paulo, v.1, n.1, p.173-192 jan./jun. 2008. Disponivel em:
<http://revcom.portcom.intercom.org.br/index.php/NAU/article/viewDownloadInterstitial/421
6/4326>. Acesso em: 10 ago. 2017.

BOURDIEU, Pierre. Sobre a Televisao. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1997.

BRASIL. Secretaria Especial de Comunica¢ao Social. Pesquisa brasileira de midia 2016:
habitos de consumo de midia pela populac¢io brasileira. Brasilia: Secom, 2016.

BRASIL. Ministério da Educagdo. Lei de Diretrizes e Bases da Educac¢ao Nacional. Lei n.
9.394/96. Disponivel em:< http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/Leis/L9394.htm>. Acesso
em: 10 outubro 2017.

. Ministério da Educagao e do Desporto. Secretaria de Educacdao Fundamental.
Referencial Curricular Nacional para a Educacio Infantil. Brasilia: MEC, SEF, 1998.

. Ministério da Educagdo. Secretaria de Educagdao Basica. Diretrizes curriculares
nacionais para a educacio infantil. Brasilia: MEC, 2000.

. Estatuto da Crianca e do Adolescente. Brasilia: MEC, ACS, 2017.

BRASIL. Ministério da Justica. Lei n® 12.485, de 12 de setembro de 2011: Comunicacao
audiovisual de acesso condicionado.

Disponivel <em: http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2011-2014/2011/1ei/L12485.htm >
Acesso em: 10 janeiro 2018.

CAPPARELLI, Sérgio. A protecao a infincia e a televisiao em oito paises. Disponivel em:
http://www.capparelli.com.br/direitos.php. Acesso em 30 jun. 2017.

CHARADEAU, Patrick. O Discurso das Midias. Sao Paulo: Contexto, 2006.

EBC. Sinopse dos Programas Infantis em Exibi¢ido na TV Brasil. 2010.

FERRES, Joan: Televisdo e educacio. Sio Paulo, 1996.

FEILITZEN, Cecilia von. In: FEILITZEN, Cecilia von & CARLSSON, Ulla (orgs.) A

Crianca e a Midia: imagem, educacio, participacdo. S3o Paulo: Cortez; Brasilia:
UNESCO, 2002.



73

FREIRE, P. Importancia do ato de se ler: em trés artigos que se completam. 17. ed. Sao
Paulo: Cortez, 1987.

. Ac¢do cultural para liberdade. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1981.
. Extensao ou comunicacio? Sao Paulo: Paz e Terra, 1985.
. Pedagogia do oprimido. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2001.

. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa. Sao Paulo: Paz
e Terra, 2011.

GHIRALDELLI, Paulo, Jr. O que ¢ um "bom professor"? o professor no discurso pedagogico
do mundo moderno e contemporanco. Revista Educacdo e Filosofia, V. 11, N. 21/22
jan./jun. e jul./dez de 1997, 245 p.

HELLER, Agnes. O cotidiano e a historia. Sdo Paulo. Paz e Terra, 1972.

INSTITUTO ALANA — Prioridade Absoluta. Disponivel em:
< http://prioridadeabsoluta.org.br/noticias/decisao-do-stf-sobre-classificacao-indicativa-nao-
impede-responsabilizacao-judicial-de-emissoras-destaca-pfdc/> Acesso em: 10 janeiro 2018.

LIMA, V. Arthur de. Comunicac¢ao e cultura: as ideias de Paulo Freire. — Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1981.

MAGALHAES, Claudio Marcio. Os programas infantis da TV — Teoria e pratica para
entender a televisao feita para criancas. Belo Horizonte: Auténtica, 2007.

MASSAUD, Moisés. Dicionario de termos literario. Sao Paulo: Cultrix, 2004.

McLUHAN, Marshall. Os meios de comunica¢ao como extensio do homem. Siao Paulo.
Cultrix, 1987.

NAVARRO, Lopez, Viceng. La destruccion de la infancia. Publicacdo Eletronica.
Disponivel em: http://blogs.publico.es/dominiopublico/8794/la-destruccion-de-la-infancia/
Acesso em: nov.de 2017.

OLIVEIRA, E.; ENS, R.; ANDRADE, D.; MUSSIS, C.R., Analise de Conteudo e Pesquisa
na area de educacio. Revista Didlogo Educacional, Curitiba, v. 4, n.9, p.11-27, maio/ago.
2003.

ONU Organizacao das Nagdes Unidas. Declara¢ao universal dos Direitos das Criancas,
1959. Disponivel em: <http://bvsms.saude.gov.br/bvs/publicacoes/declaracao
_universal direitos_crianca.pdf>. Acesso em: nov de 2017.

PINTO Manuel e PEREIRA. Eulalia. A Televisao e as Criancas. Um ano de programacao na
RTP 1, RTP2, SIC e TVI. Entidade Reguladora para a Comunicacao Social. 1.* Edicao
20009.



74

RUTHERFORD. F. James e AHLGREN. Andrew. Ciéncia para todos. Portugal: Gradiva,
1995.

SAMPAIO, Inés S. V.; Cavalcante, Andrea P.C.; ACIOLY, Andrea; TORRES, Camila;
PEREIRA, Nut; Dos Anjos, Samaisa; COELHO, Sarah. Qualidade na Programacao
Infantil da TV Brasil. 1. ed. Florianopolis: INSULAR, 2012. v. 1. 368p.

UNESCO. A crianca e a violéncia na midia. Cadernos Unesco Brasil. 1998.
. Declaracao universal sobre a Diversidade cultural. Cadernos Unesco Brasil. 2002.

UNICEF. Situa¢cao mundial Da infancia. Relatério, Edi¢ao especial, nov de 2009.

VALE. José Misael Ferreira do. Freinet: os fundamentos de uma pedagogia popular. In
Revista Ciéncia Geografica, Bauru V. IV N.11, set/dez. - 1998.

VYGOSTSKY, L. S. A Formacao Social da Mente. Martins Fontes - Sao Paulo. 5*

edicao, 1994.

Sites consultados:

FAPESP. < http://revistapesquisa.fapesp.br/?art=394&bd=1&pg=1&lg=.>. Acesso em: 09 de
nov. de 2017.

TV ~ BRASIL. Informagdes  disponiveis em:  http://tvbrasil.ebc.com.br/o-teco-
teco/episodio/formigas-as-super-heroinas-do-mundo-animal/. Acesso em: 09 de nov. de 2017.

<http://tvbrasil.ebc.com.br/guilherminaecandelario/episodio/sementinhas/>Acesso
em:09 de nov. de 2017.

SESI. <http://www.sesisp.org.br/cultura/que-monstro-te-mordeu.htm>. Acesso em: 09 de nov.
de 2017.

http://www.estadao.com.br/estadaodehoje/20110122/not_imp669480,0.php.  Acesso  em:
28.04.2011

http://www.theelffactory.co.uk/aboutabda.html/ acesso em 10.10.2017
http://br.peppapig.com/home/ acesso em 10.10.2017
https://dados.media/#!/cover/ acesso em 10.01.2018

http://alana.org.br/ acesso em 10.01.2018



ANEXO A

Ficha de Categorizacao do Programa

1. Nome do Programa:
2. Ano de Exibicao no BR:

3. PROCEDENCIA:
3.1 () Nacional
3.2 () Internacional

4. GENERO TELEVISIVO: Comédia, entretenimento
4.1.1 () Série animagao

4.1.2 () Série Imagem Real

4.1.3() Hibrido

5. TIPOLOGIA DOS FORMATOS:

5.1 () Série apresentador(es) humano(s)

5.2 () Série personagens humanos

5.3 () Série bonecos manipulados e humanos
5.4 () Série bonecos manipulados

5.5 () Desenho animado 2D

5.6 () Denesha anima do 3D

5.7 () Stop motion animation/frame by frame

6. RITMO:

6.1 () Lento

6.2 () Intermediario
6.3 () Réapido

7. DURACAO:

8. FAIXA ETARIA:

9. HORARIO DE VEICULACAO:
9.1 REPETICAO SEMANAL:

10. PERSONAGENS PRINCIPAIS/ APRESENTADORES:

10.1 Personagens: composi¢ao
10.1.1 () Os personagens sao planos
10.1.2 () Os personagens sao redondos
10.1.3 () Nao se aplica
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10.2 Personagens: Verossimilhanca

10.2.1 () O comportamento e a caracterizagdo dos personagens condizem com o contexto em
que estao inseridos (MASSAUD, 2004)

10.2.2 () O comportamento e a caracterizagdo dos personagens ndo condizem com o contexto
em que estdo inseridos (MASSAUD, 2004)

10.2.3 () Nao se aplica

11. CENOGRAFIA:

11.1. Cenografia - Pertinéncia

11.1.1() Esta de acordo com a proposta do Programa
11.1.2() Nao estd de acordo com a proposta do Programa
11.1.3 () Nao se aplica

12. FORMA NARRATIVA: 12.1 (x) Linear
12.2 () Nao-linear
12.3 () Nao se aplica

13. TIPO DE NARRADOR
13.1 () Narrador neutro

13.2 () Narrador intruso
13.3() Narrador personagem
13.4 () Narrador testemunha
13.5 () Nao se aplica

14. ELIPSES

14.1() A passagem de tempo e/ou espago ¢ marcada por uma vinheta padrao do programa.
14.2 () A passagem de tempo e/ou espaco ¢ indicada pelo narrador ou por meio de
intervengoes tipograficas, como cartelas, letreiros, legendas etc. Exemplo: —Nove meses
depois...I.

14.3 () A passagem de tempo e/ou espago ¢ identificada pelo espectador no desenrolar da
narrativa através do didlogo dos personagens.

14.4 () Fusdo (Fade) A passagem do tempo e/ou espago ¢ identificada pelo desaparecimento
gradual de uma imagem e o surgimento de outra.

14.5 () Outros

14.6 () Nao se aplica.

15. CARACTERISTICAS GERAIS DO PROGRAMA:

15.1 () € provocativo

15.2 () ¢ divertido

15.3 () estd em sintonia com o mundo de experiéncia da crianga
15.4 () leva as criangas a sério

15.5 () Nenhuma das caracteristicas acima indicadas foi identificada.

OBSERVACOES:



ANEXO B

Ficha de Analise dos Episodios

1. DATA DE EXIBICAO:
2. NOME DO EPISODIO:

3. AREA TEMATICA DO EPISODIO

3.1. () Vida Cotidiana (familia/ amigos/ escola)
3.2. () Historia

3.3. () Arte/ musica/ cultura

3.4. () Natureza (animais/planeta terra/ecologia)
3.5. () Entretenimento (jogos/ concursos/ festas)
3.6. () Ciéncia /Tecnologia

3.7. () Aventuras

3.8. () Esporte/Satude

3.9. () Outros:

4. AREAS TEMATICAS ABORDADAS NO EPISODIO
4.1. () Vida Cotidiana

4.2. () Historia:

4.3. () Arte/ musica/ cultura:

4.4. () Natureza

4.5. () Entretenimento (jogos/ concursos/ festas):

4.6. () Ciéncia e Tecnologia:

4.7. () Aventuras:

4.8. () Esporte/Satde

4.9. () Outros:

5. SINOPSE:

6. PERSONAGENS PRINCIPAIS/APRESENTADORES
6.1. Sexo/ Género

6.1.1. () Masculino

6.1.2. () Feminino

6.1.3. () Nao se aplica

6.2. Cor da pele
6.2.1. () Branca
6.2.2. () Parda
6.2.3. () Preta
6.2.4. () Amarela

77



78

6.2.5. () Indigena
6.2.6. () Nao se aplica

6.3. Faixa etaria

6.3.1. () Crianga

6.3.2. () Adolescente/Jovem
6.3.3. () Adulto

6.3.4. () Nao se aplica

7. LOCAL EM QUE OCORRE A ACAO
7.1. () Casa

7.2. () Escola

7.3. () Praga/Parque

7.4. () Praia

7.5. () Campo

7.6. () Rua

7.7. () Centro de Ciéncias/Universidade
7.8. () Outros

8. PROMOCAO DO APRENDIZADO DO IDIOMA

8.1. () Potencializa o aprendizado de novas palavras pela crianga e/ou o conhecimento de seus
multiplos significados

8.2. () Potencializa o aprendizado correto do idioma, quanto as suas estruturas gramaticais
8.3. () Nao foi identificado nenhum dos potenciais acima indicados

8.4. () Nao se aplica

9. PROMOCAO DO DESENVOLVIMENTO INTEGRAL:

9.1. () H4 a apresentacdo de contetidos/formas que valorizam as habilidades cognitivas da
crianga.

9.2. () Ha a apresentacdo de conteudos/formas que valorizam o conhecimento

9.3. () Ha a apresentacdao de contetidos/formas que valorizam os cuidados com o corpo, as
estratégias e procedimentos para se ter uma vida saudavel.

9.4. () Ha a apresentacao de situagdes que potencializam o desenvolvimento da habilidade da
crianga para lidar consigo mesma e com os outros, enfrentar os proprios temores, angustias,
tristezas, insegurancas, raivas etc. e, sem negar os proprios sentimentos, solucionar de modo
inteligente e pacifico os seus conflitos;

9.5. () Ha a apresentagdo de situacdes nas quais se valoriza e estimula a expressdo de
sentimentos de maneira assertiva/transparente e respeitosa para com os demais;

9.6. () H4 a apresentacdo de situagdes que evidenciam para a crianga que ela ¢ capaz de
solucionar problemas, de superar obstaculos, valorizando suas competéncias, seus talentos e
sua capacidade de aprendizagem;

9.7. () Ha a apresentagdo de situagdes que potencializam o aprendizado de habilidades socio
afetivas favorecedoras da convivéncia social, mediante a apresentacdo de comportamentos
denotadores de responsabilidade, honestidade, capacidade de lideranga e de posturas
solidarias, entre outros.

9.8. () Ha a apresentacdo de conteudos/comportamentos que valorizam as habilidades
manuais/motoras

9.9. () Nao foi identificado nenhum dos contetidos/formas e/ou comportamentos acima
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10. MODELOS DE CONDUTA CONSTRUTIVOS:

10.1. () Ha a apresentagdo de comportamentos cooperativos, solidario e de ajuda aos demais
10.2. () Ha a apresentacdo de comportamentos denotadores de responsabilidade

10.3. () Ha a apresentacdo de comportamentos que valorizam a honestidade

10.4. () Ha a apresentagcdo de comportamentos que valorizam o respeito aos demais

10.5. () Ha a apresentacdo de comportamentos que valorizam a capacidade de resolucdo
pacifica de conflitos

10.6. () Nao foi identificado nenhum dos comportamentos acima

10.7. () Nao se aplica

11. ESTIMULO A INTERATIVIDADE

11.1. () Incentivo a realizacdo de jogos e brincadeiras

11.2. () Incentivo a manter a conexao com o Programa via Internet

11.3. () Incentivo a condi¢do de produtor de comunica¢do do publico na relagdo com as
midias, em especial com a Internet

11.4. () Incorporacao da produgdo do publico

11.5. () Incentivo a realizacao de Atividades

11.6. () Promocao de Questionamentos

11.7. () Incentivo a repeti¢ao de palavras, musicas e/ou movimentos.

11.8. () Nao foi identificada interatividade nos termos acima indicados

11.9. () Outros

12. ORIGINALIDADE
12.1. () Tematica

12.2. () Enfoque

12.3. () Outros

13.2. Dialogos

13.2.1. () Os didlogos contribuem para caracterizar o personagem;

13.2.2. () Os dialogos trazem informacgdes sobre a historia

13.2.3. () Os didlogos contribuem para fazer a historia avancar

13.2.4. () Os dialogos expressam adequadamente os sentimentos envolvidos nas cenas

13.2.5. () Os didlogos sdo pertinentes em relacdo ao proposito das cenas e/ou situagdes
apresentadas

13.2.6. () Nao foi identificado nenhum dos atributos de dialogo acima indicados

13.2.7. () Nao se aplica

14. INADEQUACOES EM COMUNICACOES DIRIGIDAS A CRIANCA

14.1. () Ha apresentacdo de conteudos violentos gratuitos e/ou sem condenacdo do ato
violento

14.2. () Ha apresentacdo de cenas envolvendo discrimina¢do sem condenac¢do desse tipo de
atitude.

14.3. () H4 apresentacdo de comportamentos repreensiveis/ nao desejaveis.

14.4. () H4 apresentacdo de comportamentos/conteudos que valorizam o consumo como
forma de valorizacgao social/pessoal, de alcance da felicidade.

14.5. () Ha a valorizacdo da beleza fisica e/ou corpo como condi¢do imprescindivel para uma
vida mais feliz e/ou para a aceitagdo social e/ou para aceitagdo no grupo

14.6. () Nao foi identificada nenhuma das situagdes acima citadas

14.7. () Outras




15. PROBLEMAS IDENTIFICADOS:

15.1. () O Episodio apresenta problemas de Roteiro

15.2. () O Episddio apresenta problemas no uso da linguagem especifica do audiovisual
15.3. () Nao foram identificados problemas referentes aos itens acima indicados

15.4. () Outros

OBSERVACOES:
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