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RESUMO

O presente estudo discute como a dancga tem sido tratada no discurso jornalistico e quais
as relagdes existentes entre comunicagdo e danca. Parte de um breve contexto histérico
da danca no pais, propde reflexdes acerca das linguagens da danca e das possiveis
relacdes entre danca e espectador. Retoma 0s questionamentos sobre as obras de arte e
os efeitos de sua reprodutibilidade técnica, propostos por Walter Benjamin; adota a
compreensdo do espectador como sujeito ativo, a partir das formulaces da Estética da
Recepcao, discutida por Maria Teresa Cruz e Hans Robert Jauss, e a ideia do espectador
como produtor de sentidos, como “espectador emancipado” na concep¢do de Jacques
Ranciére. A pesquisa investiga matérias publicadas, durante o segundo semestre de
2018, nos jornais: Folha de S. Paulo, O Estado de S. Paulo, Diério do Nordeste, Estado
de Minas, Gazeta do Povo, Diario Catarinense, Correio da Bahia, Jornal do Brasil, O
Estado e Folha de Pernambuco. A partir dos referenciais tedrico-metodologicos da
Anéalise de Conteldo, analisa as narrativas das matérias coletadas, a fim de identificar as
énfases do discurso jornalistico sobre danca. E, por meio de entrevistas com autores
dessas narrativas, busca verificar como cada uma dessas narrativas é capaz de interferir,

seja de forma emancipadora ou limitadora, na experiéncia de cada leitor.

Palavras-chave: comunicagdo; midia; critica de arte; experiéncia estética; danca.



ABSTRACT

The present study discusses how dance has been treated by great communication
vehicles and what are the relationships attributed between communication and dance. It
starts from a brief historical context of dance in the country, proposing reflections about
the languages of dance and the possible relationships between dance and spectator. It
resumes the questions about works of art and the effects of their technical
reproducibility, proposed by Walter Benjamin; adopts the viewer's understanding as an
active subject, based on the formulations of the Aesthetics of Reception, discussed by
Maria Teresa Cruz and Hans Robert Jauss, and the idea of the viewer as a producer of
meanings, as an “emancipated spectator” in Jacques Ranciére's conception. This
research investigates articles published, during the second semester of 2018, in the
following newspapers: Folha de S. Paulo, O Estado de S. Paulo, Diério do Nordeste,
Estado de Minas, Gazeta do Povo, Diario Catarinense, Correio da Bahia, Jornal do
Brasil, O Estado e Folha de Pernambuco. Based on the theoretical and methodological
frameworks of Content Analysis, it analyzes the narratives of the collected materials in
order to identify the emphases of the journalistic discourse on dance. And, through
interviews with authors of these narratives, it seeks to verify how each of these
narratives is capable of interfering, either in an emancipatory or limiting way, in the

experience of each reader.

Keywords: communication; media; art criticism; aesthetic experience; dance.



Figura 1:
Figura 2:
Figura 3:

Figura 4:
Figura 5:
Figura 6:
Figura 7:
Figura 8:
Figura 9:

Figura 10:
Figura 11:
Figura 12:

Figura 13:

Figura 14:
Figura 15:

Figura 16:
Figura 17:

Figura 18:

Figura 19:

Figura 20:

Figura 21:

LISTA DE FIGURAS

Dados referentes a cada més de coleta

Categorias publicadas durante o més de agosto de 2018
“‘Banquete de amor e falta’ estreia no Teatro Hermilo Borba
Filho”

“V Mostra Sesc de Hip Hop esta com inscri¢Ges abertas”
Categorias publicadas durante o més de setembro de 2018
“Coredgrafo belga Jan Fabre ¢ acusado de abuso sexual”

“Cena contemporanea mira cada canto da capital federal”
Categorias publicadas durante o més de outubro de 2018

“Pe¢a de Nuno Ramos replica o debate ao vivo ao som de
flautas e danga-meditagao”

““Entre Ruas” leva o frevo para vias histdricas do Recife”
Categorias publicadas durante o més de novembro de 2018
“Mostra de videodanca ¢ a atragdo desta quarta no Sesc
Palladium”

““Nefes’, espetaculo criado por Pina Bausch depois de viver em
Istambul, chega a Sao Paulo”

Gréficos referentes aos quatro meses de coleta de publicacGes
“Grupo Corpo apresenta "Gira" e "21" em curta temporada no
Palacio das artes”

“Cia Deborah Colker remonta espetaculo N6 em BH”
“Companhia Mario Nascimento completa 20 anos com
apresentacdo de trés espetaculos”

“Artista Deborah Colker recria “N6”, com novas coreografias
para falar do desejo”

“Quasar Cia de Danca ensaia retorno com coreografia inspirada
na Bossa Nova”

“Projeto #danceacidade traca percursos afetivos por meio da
danca”

“Ballet Stagium apresenta espetadculo de danca inspirado no

dadaismo”

43
46
48

49

50

o1

52

53

54

55

56

57

58

59
80

81
82

84

85

86

88



Figura 22:

Figura 23:

Figura 24:

Figura 25:

Figura 26:
Figura 27:

“Apobs anunciar o seu fim, companhia de danca Quasar ressurge
em ode a bossa nova”

“Artista pernambucana transforma luta contra cancer de mama
em espetaculo de danca”

“Festival estudantil de Teatro e Danca do Recife comeca nova
edicdo”

“Férum internacional de Danca de BH aposta na danca
libertaria”

“Cena contemporanea mira cada canto da capital federal”
“ReConhecer’ retine grupos Culturais de Brasilia Teimosa e do

Pina”

89

91

92

94

95
96



Tabela 1;
Tabela 2:

Quadro 1:

LISTA DE TABELAS E QUADRO

Quantidade de matérias coletadas sobre danca

Frequéncia de narrativas compreendidas entre as 13 matérias
analisadas

Matérias categorizadas por linguagens da danca, géneros

jornalisticos e veiculos de comunicagéo

42
97

77



SUMARIO

INTRODUCAO 12
CAPITULO 1: A [NAO] PRESENCA DA DANCA NA MIDIA 16
CAPITULO 2: COMUNICACAO, CULTURA, EXPERIENCIA 29
ESTETICA
CAPITULO 3: O QUE FAZ A MIDIA? 38
3.1. Relagdes entre midia ¢ arte 42
CAPITULO 4: O QUE PODE A MIDIA? 61
4.1. Os géneros jornalisticos e a danca na midia 64
4.2. A danca presente nos materiais coletados 76
4.3. Percepcdes entre danga e texto 96
CAPITULO 5: O QUE QUER A MIDIA? 103
5.1. O que falam os jornalistas e como suas falas contribuem para o 105

nosso estudo?
CONSIDERACOES FINAIS 113
REFERENCIAS 116
ANEXO 119



INTRODUCAO

Este estudo surgiu da inquietagdo da autora ao se deparar com um pais que
produz sobre danca, mas que, por vezes, tende a divulgar poucas matérias relacionadas a
tematica. Trata-se de uma pesquisa que buscou compreender a presenca e a auséncia de
matérias sobre danca em veiculos de comunicacdo. Identificou-se como a dancga tem
sido promovida pelo jornalismo brasileiro on-line e buscou-se detalhar o envolvimento
da midia com tematicas relacionadas a essa arte, em um esforco por compreender como
esse discurso é constituido, quem o emprega e quando é proferido.

Muito embora o Brasil aparente ser um pais no qual a danca se manifesta de
diferentes formas, seja nas festas populares, nas comemoragdes religiosas ou até mesmo
em festas particulares, o material produzido e divulgado, por veiculos de comunicacao,
sobre a danca ainda € escasso quando comparado as demais artes, como a musica ou o
cinema, por exemplo.

A divulgacao de matérias sobre espetaculos de danga, bailarinos ou coreografos,
pode ser uma das formas de aproximacdo entre midia e sociedade. Uma matéria de
jornal, ao abordar as dancas populares, os coredgrafos brasileiros, os bailarinos
regionais, pode demonstrar que a danga estd mais proxima do que muitos imaginam,
pois ela faz parte do cotidiano e do corpo de cada individuo. Além de descrever e situar
aquilo que estd em produgdo no pais, a matéria sobre danca mantém registros que
poderdo ser utilizados para estudos sobre diferentes épocas da danca no Brasil. Esta
pesquisa se justifica, portanto, ao contemplar a danga como inerente ao ser humano e
pertencente ao cotidiano das pessoas, notando que, assim como questdes relacionadas a
saude, a tecnologia, a arte, também merece a devida atengao.

Para nortear esta pesquisa, foram promovidas revisdes de literatura que
abarcassem os referenciais tedrico-metodologicos relacionados a tematica da
comunicagao, critica de arte, experiéncia estética e danca. Além disso, foram coletados,

durante o periodo de seis meses, em dez jornais brasileiros de carater on-/ine, 0 nimero
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de postagens relacionadas a temdtica da danca com a finalidade de promover um
enfrentamento entre a revisao de literatura desta pesquisa e as condigdes praticas entre
midia e danga. Também foram observadas as presencas ou auséncias da danca nos
discursos que circulam nos jornais selecionados e analisado se existe alguma relagdo
entre divulgacdo na midia e valoriza¢do por parte da sociedade.

O inicio deste trabalho consistiu em uma pesquisa de carater exploratério,
abordando desde as questdes da critica da danga e sua origem, as possiveis relagdes da
obra de arte e cultura, até articulagdes entre recepgao, experiéncia e atitudes estéticas
que podem ser estimuladas, ou ndo, em produgdes de grandes jornais on-line.

A pesquisa também possui um ambito mais empirico, de carater analitico. Para
isso, foram utilizadas matérias sobre a danga disponibilizadas em jornais on-line. O
material foi coletado e investigado a partir da Analise de Conteudo com a finalidade de
observar os processos de sentidos ali presentes.

Outro movimento surgiu na a¢do de coletar dados presentes em jornais on-line e
gratuitos. Os jornais foram selecionados visando a proximidade com os mais diversos
leitores, inseridos ou ndo na area da danca. Essa escolha surgiu com o objetivo de
utilizar plataformas que ndo fossem especializadas em danca, entendendo que essas
podem possuir um nicho especifico e que, por muito, acabam mantendo interesses
apenas com iniciados na area. O interesse desta pesquisa se contempla ao propor
aproximacoes entre leitor e danga através de veiculos de comunicagdo que possam ser
acessados pela grande maioria.

Essa coleta teve como objetivo tornar a pesquisa mais consistente e permitir um
maior dominio sobre a atual producdo de matérias relacionadas a danga no cenario
brasileiro. Somado a isso, buscou-se perceber o quanto a histéria cultural influencia as
questdes dos textos sobre danga e como essa influéncia pode ser compreendida. Os
dados coletados foram categorizados de forma a entender as diferentes postagens em
relagdo a danga, musica, artes visuais e teatro, durante o periodo de seis meses, optando
por utilizar dez jornais brasileiros on-line que possuem caderno de cultura, dentre eles:
(1) Folha de S. Paulo, (2) O Estado de S. Paulo, (3) Didario do Nordeste, (4) Estado de
MG, (5) Gazeta do Povo, (6) Didrio Catarinense, (7) Correio da Bahia, (8) Jornal do
Brasil, (9) O Estado e (10) Folha de Pernambuco. Alguns desses foram descartados
durante a analise, como podera ser observado e explicado adiante. J& o recorte temporal

foi selecionado por épocas em que ndo havia festivais ou mostras competitivas de
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danga, uma vez que o carater competitivo retoma outras questdes que ndo serdo
mencionadas nesta pesquisa.

Nesta pesquisa, buscamos responder os seguintes problemas relacionados a
presenga da danca no jornalismo on-line brasileiro: qual € a presenca e a auséncia dessa
arte na produ¢do de matérias divulgadas nas midias tradicionais on-line? Essas midias
possuem um envolvimento com tematicas relacionadas a danca? Havendo determinada
auséncia relacionada a tematica, em que medida ela acontece? Ha diferenga nas
linguagens de danga que s3o abordadas ou todas possuem divulgagdo de modo
semelhante? Identificada essa diferenga, buscou-se detalhar se essas dangas mais
evidenciadas possuem um carater de uma danca marginalizada ou periférica. Também
buscamos uma melhor compreensdo a respeito das caracteristicas e enfoques das
matérias no campo da danga. Esta pesquisa, portanto, pretendeu detalhar essas
problematizagdes empenhando-se em tornar mais claras as possiveis relagdes entre
midia e arte, principalmente midia e danga.

Segmentada em cinco capitulos, esta dissertacao teve sua divisdo estabelecida da
seguinte forma: o primeiro capitulo, intitulado “A [ndo] presenga da danga na midia”,
apresentou o contexto atual da producdo de matérias sobre a danga inserida nas midias
digitais. Também justificou a relevancia desse material para a constru¢cdo de novos
caminhos entre a comunicacao e a danca. Neste capitulo, foram ainda contextualizadas
questdes acerca da danca e também a respeito da critica da danca. Contou também com
uma breve histéria da danca que se tornou relevante ao confrontar a danca
contemporanea apresentada nos livros versus a nossa danga contemporanea no atual
cenario brasileiro.

O segundo capitulo, intitulado “Comunicagdo, cultura e experiéncia estética”,
apresentou como a danga pode ser vista como parte da cultura e comunicagdo. Nesse
sentido, foram abordadas questfes que percorreram um caminho crescente em relacéo a
cultura e a arte, desde a Industria cultural (ADORNO; HORKHEIMER, 1995),
passando pela reprodutibilidade técnica da obra de arte (BENJAMIN, 1994), também
pela Cultura ordinaria (WILLIAMS, 1969) e pelos estudos culturais. Este capitulo
abordou ainda que uma mesma danca pode ser vista por diferentes olhos, ou seja,
diferentes sujeitos, e, por consequéncia, obter diferentes perspectivas sobre um mesmo
objeto de arte. “A danga por outros olhos” propde relagdes com a estética da recepgao

(CRUZ, 1986), assim como compreende que 0 espectador acaba por projetar suas
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expectativas nas obras de arte (JAUSS, 1979). Também propde didlogos relacionados
ao espectador emancipado (RANCIERE, 2012).

O terceiro capitulo, intitulado “O que faz a midia?”, estabeleceu as primeiras
impressdes entre midia e arte, mais precisamente entre midia e danca. Apresentou uma
investigacdo a respeito da influéncia dos meios de comunicagdo. Utilizando os conceitos
de Agenda Setting (MCCOMBS; SHAW, 1972), houve a intencdo de compreender o
que tem sido pauta, em jornais on-line, em relacdo as artes, abordando, dessa forma,
quais eram as hipdteses de uma danca pouco presente nos cadernos de cultura.

O quarto capitulo, intitulado “O que pode a midia?”, apresentou algumas das
caracteristicas do jornalismo cultural (MARQUES DE MELO; ASSIS, 2016) ao falar
sobre critica da danca, além de abordar a critica da danca para além do simples
informativo, ou seja, como uma forma de contexto histérico, cultural e social. Durante
este capitulo, foram executadas as leituras dos materiais recolhidos na etapa de coleta.

O quinto e ultimo capitulo, intitulado “O que quer a midia?”, apresentou um
carater analitico-interpretativo, buscou as relagcdes que colaboraram com uma possivel
saida da danca da marginalidade e, ainda, as motivacfes para a ndo escolha da danca
como pauta relevante. Para isso, e de forma a enriquecer esta pesquisa, foram
incorporadas a este capitulo entrevistas concedidas por trés profissionais atuantes na
area do jornalismo cultural.

De forma geral, os capitulos transitaram de reflexdes teoricas e historicas a
respeito da danca e da cultura midiatizada & observacdo empirica acerca dos discursos
jornalisticos sobre a danca em veiculos de comunicagdo. Dessa forma, foram estudadas
classificagBes e conceitos relativos & danca e ao jornalismo, que colaboraram para que
se formassem novos olhares a partir daquilo que, ha muito, faz parte de nossa sociedade.
Assim, operacionalizamos ora conceitos e reflexdes sobre comunicacdo e experiéncia
estética, ora analises de nosso objeto de estudo desde uma perspectiva mais empirica.

Em linhas gerais, notamos as auséncias e presencas da danga nos jornais selecionados.
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CAPITULO 1

A [NAO] PRESENCA DA DANCA NA MIDIA

Vivemos em um pais no qual as dancas populares podem estar presentes no
cotidiano das pessoas e das comunidades. O povo brasileiro pode ser rico em danga,
musica e movimento. Observacdes como estas tornam a situacdo ainda mais curiosa,
pois a0 mesmo tempo em que a danca pode estar diretamente ligada ao nosso cotidiano,
ela também pode aparentar distante e segmentada, nos palcos, no teatro, nos lugares de
maior prestigio e visibilidade das manifestacdes artisticas. E possivel observar, portanto,
se muitas linguagens da danca erudita (balé classico ou danga contemporanea — ambas
de origens europeias) estdo presentes nas midias e podem ser acessadas, possuindo
significativa visibilidade (LANGENDONCK, 2004). Porém, ao pensarmos as dancas
populares, que representam nossa identidade, 0 acesso se torna mais restrito, ou seja,
ocorre através das proprias comunidades e regides que promovem as manifestacoes.

Esta dissertacdo tem sua motivacdo na formagéo em danca por parte da autora e
por, durante seu percurso, notar dificuldade de encontrar materiais que abordassem a
danca como forma de comunicacdo e a propria precariedade desse ambito das
linguagens artisticas na cobertura jornalistica brasileira.

Esta pesquisa busca responder a algumas questbes ainda ndo propostas no
ambito da comunicacdo e da dancga. A danca é vista, por vezes, como erudita, associada
dessa forma a um meio de vida culto e das classes sociais mais altas. Dentre os varios
desafios a serem superados pela critica de arte e pelo jornalismo cultural no que se
refere a danca, talvez, seja a de quebrar essa barreira e apresentar a dan¢a como um
contedo préximo. A critica da danca, aqui proposta, almeja aproximar o texto
jornalistico de seu leitor através de uma reflexdo sobre a danca, de modo que a torne

acessivel para instigar novas possibilidades em relacdo a experiéncia estética
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proporcionada por uma obra da danca. A critica em si ndo pode — ao menos, ndo deveria
— limitar, mas sim apresentar a existéncia daquele material, de dada forma que o
interlocutor consiga preservar a sua propria compreensdo. A critica, portanto, ndo
poderia ser limitadora dessa experiéncia, mas sim se atentar a outras questbes que
acabam negligenciadas, por exemplo, periodos, escolas, vertentes e influéncias de uma
obra. Assim, essa pode ser uma das possiveis formas de aumentar o contato dos leitores
da midia on-line com a arte, nesse caso, a dan¢a. Cerbino (2010, p. 23) complementa de

modo bastante significativo essas questoes:

[...] para conhecer a critica, no sentido de texto produzido, que ideias
defende e como as organiza, é preciso perceber o que permeia as
escolhas ali presentes, ou seja, o contexto cultural, politico, econdmico,
artistico e social em que foram realizadas. Nesse sentido, a relagéo que
se estabelece entre arte e sensibilidade de uma época evidencia as
demandas e experiéncias daqueles que produzem alguma reflex&o sobre
ela.

Ainda que a reflexdo em danca possua alguns percalcos, segundo Houston
(2012), ha muito tempo que discussdes sobre a arte, em geral, sdo colocadas dentre
diversas culturas. Desse modo, e de acordo com Nora (2010), apesar do longo tempo de
surgimento da critica em danca, ha ainda uma dificuldade e uma auséncia em significar
a danca brasileira e fazer pensar a sua compreenséo.

Ao pensar sobre a danca, torna-se necessario provocar uma reflexdo na qual a
danca esta além do ambito préatico, dos movimentos vazios dos corpos ou mesmo das
repeticdes em série de movimentos codificados. A danca, por muito tempo, tem
enfrentado uma dualidade entre corpo e mente. Esse dualismo indica um problema
muito anterior aos dias de hoje e ndo apenas no contexto da danca; durante toda a
histdria da filosofia, tentativas de problematizar o corpo e a mente foram presenciadas.
Em “Meditagdo Segunda”, presente em Meditacbes de Descartes (1973, p. 99),
podemos observar um primeiro movimento questionador a respeito da distingédo entre

Corpo e mente.

Suponho, portanto, que todas as coisas que vejo sao falsas; persuado-me
de que jamais existiu de tudo quanto minha meméaria referta de mentiras
me representa; penso nao possuir nenhum sentido; creio que o corpo, a
figura, a extensdo, o movimento e o lugar sdo apenas ficcbes do meu
espirito. O que poderd, pois, ser considerado verdadeiro? Talvez
nenhuma outra coisa a ndo ser que nada had no mundo de certo.
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Através de meditacBes, o autor procura refletir sobre a influéncia dos nossos
sentidos em nos e se seria possivel saber a qual verdade pertencemos quando Nnossos
sentidos podem nos enganar a todo momento. Apesar da davida que nos apresenta, o
autor aborda também que, preso a essas sensacGes de que tudo ndo passa de uma grande
farsa com sentimentos imputados, ainda ha a presenca de uma consciéncia, pois mesmo
ndo sabendo se 0 que pensamos é real, continuamos pensando.

Problematizacdes a respeito desse dualismo sdo promovidas e, ainda hoje,
busca-se um consenso sobre a tematica. A danca, portanto, € mais um exemplo em que,
sO atualmente, ha um maior questionamento sobre o corpo e a alma, caminhando cada
vez mais proximo da interacdo, compreendendo que, apesar de distintos, um ndo esta
isolado do outro, mas sim unido ao outro.

Esta pesquisa propde uma abordagem transdisciplinar — a arte ndo da conta da
ciéncia e a ciéncia ndao da conta da arte. A ciéncia sempre se ocupou do homo sapiens,
que pensa, faz, fabrica, mas pouca atencdo deu ao homo ludens, que sonha, imagina,
danca — valoriza a sensibilidade, que utiliza o corpo — a ciéncia da pouca atencdo ao
corpo. A danga e subjetiva, efémera, as suas dimensbes proporcionam um desafio a
mais para aqueles que falam sobre cultura. Esse carater sensivel e ludico da danca nos
desafia e pensar o fazer cientifico para além da logica positivista que parte do
distanciamento critico entre sujeito e objeto de pesquisa. E no caso das artes, e da
musica em especial, uma outra postura investigativa se faz necessaria. Como nos indica
Barros (2019a, p. 246-247), a mUsica tem um “um carater ludico para quem a executa e
para quem a escuta”. Para o professor, a musica ¢ “uma expressao artistica de potencial
ludico”, pois “ela joga com os sentidos do ouvinte, mexe com o corpo de quem a toca,
canta ou danca, da cadéncia a caminhada, da ritmo aos movimentos”. Dessa forma, o
estudo de fendbmenos estéticos demanda novos métodos e perspectivas epistemolégicas.

Assim, esta pesquisa ndo tem por objetivo se sustentar em bases dedutivas,
muito embora essa forma se faca muitas vezes presente. A inten¢do aqui € propor,
através de uma perspectiva fenomenoldgica, um processo promovido pelas relacdes de
experiéncia estética. Sendo assim, provoquemos um confronto entre racionalismo e
empirismo ao dialogar com Francis Bacon (1999) que, diferentemente de Descartes,
aborda que o conhecimento, para ser assimilado, ndo deve estar atrelado a razdo, mas
sim a experiéncia. Ou seja, enquanto para Descartes o conhecimento se mostra através
da razéo e do pensamento, para Bacon, o sujeito busca pela matéria, pela experiéncia.

Talvez essa logica nos ajude a compreender por que a danca ainda enfrenta
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estranhamento ao se portar como conhecimento especifico, ja que sua pesquisa esta
pautada na fonte da experiéncia, da sensibilidade.

A danca, portanto, ainda pouco se mostra como comunicagio e este trabalho
pretende colaborar para essa discussdo. Sendo assim, o corpo também possui a
capacidade de se comunicar, manifestando-se atraves de reagdes, gestos que acabam por
transparecer o0s sentimentos e as emog¢des, mostrando unicidade. Dessa forma, podemos
compreender o corpo como um mediador, pois através dele €& possivel existir

comunicagéo.

Existem duas linguagens fundamentais que permitem a relacdo entre
pessoas: a linguagem verbal — a saber, aquela constituida por palavras, e
que serve sobretudo para transmitir informacGes e dados - e,
simultaneamente, uma linguagem nao verbal, com a qual se da vida as
palavras pronunciadas mas, sobretudo, se exprimem as emog¢des mais
profundas e verdadeiras, e que é feita de gestos, de posturas, de siléncio.
(GUGLIELMI, 2014, p. 11).

Compreende-se, atraves da autora mencionada, que a comunicacao nao verbal se
faz presente quando falamos em expressdo e percepcdo. A danca nada mais é do que
uma das linguagens do corpo, isto €, estd presente naquilo que temos em nosso
cotidiano, no ordinario, nas relacdes interpessoais. Para Guglielmi (2014), as palavras
podem nos enganar, no entanto, 0 corpo ndo. Reconhecer que 0 cOrpo possui uma
linguagem € reconhecer a danga como comunicacdo; € buscar conexdes que ndo
necessariamente estdo no teatro ou na cena, mas sim no movimento, na rotina. Esse
movimento pode ser visto como expressao, como tornar transparente aquilo que se
sente.

Podemos, neste momento, propor um didlogo que retome a danca cléssica. Jean-
Georges Noverre (1727-1810), por exemplo, propds durante seu periodo como
coredgrafo que as méscaras, até entdo utilizadas em balés e Operas, fossem eliminadas
das obras, abordando que, ao cair a méscara, a alma aparece. Durante o periodo em que
temos o balé de acdo, houve a valorizacdo das pantomimas, isto é, a valorizacdo da
expressdo de sentimentos e de gestos e acbes que remetessem as emocdes das
determinadas personagens; exemplo disso ha as bailarinas profissionais que precisam
disfarcar os esforgos fisicos para manter um controle da expressao facial (MONTEIRO,
2002). Noverre abordava a mascara como um objeto concreto o qual pertencia as obras,

compunha parte dos cenéarios e fabulas, mas, se aproximarmos o contexto de mascara
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para os dias atuais, podemos utiliza-la como metéafora para 0s momentos em que 0
sujeito se encontra diante da possibilidade ou até impossibilidade de expressdo e
percepcao.

Atentando-se a essas propostas de valorizacdo do bailarino, do intérprete em
primeiro lugar, a danca pode fazer parte de uma producdo pratica, mas também movida
pelos sentimentos e expressdes individuais do bailarino. Com isso, podemos dialogar
Noverre com a coreodgrafa Pina Bausch, principal nome quando falamos sobre danca-
teatro ou danga promovida através das perspectivas de seus bailarinos. A danga-teatro
tem por objetivo retratar 0s mais diversos aspectos diante do humano que esta por tras
do intérprete-criador/bailarino. Torna-se possivel propor esse dialogo entendendo que a
danca-teatro surge através da danca expressionista, importando-se com a
disponibilidade do intérprete, com as sensacdes e com a forma como cada um deles se
apropriava de sua histéria para a criacdo no palco. A cena criada pelo intérprete-criador
e exaustivamente trabalhada por Pina Bausch (conhecida por seus trabalhos levados a
exaustdo) ndo possui como finalidade a desmitificacdo por parte de seus espectadores,
mas sim a proposta de que cada espectador, partindo de suas expectativas, fara uma
leitura distinta.

Retomemos agora as discussdes sobre a arte, em geral, desenvolvidas dentre
diversas culturas, como apontado por Houston (2009). Segundo o autor, ndo ha um
consenso sobre o inicio da critica, porém sabe-se que o termo surgiu em meados do
século XVIII para determinar certa categoria de escrita. Em seu inicio, a critica se
tratava de um guia de consumo que era consultado pelos burgueses da época para saber
qual seria o melhor investimento em objetos de arte e literatura. Em meio a um contexto
em que a arte havia se tornado mercadoria, a opinido também haveria de se tornar.

No Brasil, e no contexto da danca em particular, de acordo com Pereira (2009), a
questdo da critica surgiu no inicio do século XX, no Rio de Janeiro, através da fundagéo
da primeira escola oficial de danga, em 1927. Com isso, surgiu simultaneamente a
critica da danca. Nesse momento, a critica ja ndo era mais produzida por pessoas de
posse, mas sim pela real imprensa da época, que contava com criticos conhecedores da
area da musica que escreviam sobre a danca. Um dos grandes nomes da critica da Danca
no Brasil, naquela época, foi o critico Jaques Corseuil (1913-2000), primordial para o
contexto de historia da danca brasileira, seguido de Antdnio José Faro, Suzana Braga,

Nicanor Miranda e Lineu Dias.
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Apesar da ja existéncia de material na area da danca, apenas a partir de 1970, a
danca ganha seu proprio espaco nas colunas de jornais, segundo Cerbino (2010, p. 24),
“o nome dessas colunas comecou a ser alterado, quando as criticas deixaram de ser
publicadas em espacos dedicados a outras artes e ganharam uma identidade propria”.
Como se nota, estamos diante de um procedimento critico que ndo age a partir de uma
exterioridade e de um distanciamento, mas a partir de uma relacéo ligada ao proprio
objeto; desse modo, a arte critica a arte atraves da arte.

A danga sempre enfrentou trabalhos de desconstrucdo e reconstrucdo da
identidade. A histdria da danga tem origem nas eras paleolitica e mesolitica, estando
diretamente relacionada a sobrevivéncia, ou seja, eram produzidos rituais de modo a
proteger os alimentos, cacas e as tribos que ali eram isoladas. As dancas aconteciam em
roda e tinham como principal elemento o animal, utilizando peles e imitando
movimentos desses animais como forma de apreco (LANGENDONCK, 2004). Ja no
periodo neolitico, os homens perderam seu carater némade e, ao se fixarem em moradia,
deixaram de lado a caca e a procura por vegetais, assim criando o0 que hoje

consideramos como agricultura e pecuaria.

Os rituais e oferendas em forma de danga tém o sentido de festejar a
terra e 0 preparo para o plantio, de celebrar a colheita e a fertilidade
dos rebanhos. A identificacdo, pela danga, com os movimentos e as
forcas naturais representa uma forma de o homem se sintonizar com o
ritmo da natureza, auxiliando-o na programacdo de suas acdes.
(LANGENDONCK, 2004, p. 3).

Saindo das dangas primitivas, temos as dancas milenares. No Egito, por
exemplo, as dancas eram sagradas e promoviam homenagens aos deuses, como Bés
(inventor da danca) e Hathor (deusa da danca e da musica). Para além das dancas
sagradas, que podiam ser religiosas ou funebres, havia ainda as dancas profanas, que se
tratava de banquetes que homenageavam vivos ou mortos (LANGENDONCK, 2004).
Bem como no Egito, na india as dancas também possuiam carater divino. A danca aqui
é passada de geracdo em geracdo e cada movimento possui um significado distinto.
Segundo a autora, trata-se de uma danca manifestada por simbolos construidos pelo
proprio corpo. Assim como no Egito e na india, a Grécia também contava com rituais

religiosos a partir das dangas.

A danca era muito valorizada entre 0s gregos. Para eles, o ideal de
perfeicdo estava na harmonia entre corpo e espirito, que deveria
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aparecer em um corpo bem moldado, adquirido gracas ao esporte e a
danca. [...] Ela era acessivel a todos os cidaddos e, somente com o
declinio da cultura grega, a danca passa apenas a esfera do
entretenimento. (LANGENDONCK, 2004, p. 5).

Ainda de acordo com a autora, na ldade Média, a igreja passa a confrontar a
danca com proibigdes e associagdes ao pecado. Apesar dos fechamentos dos teatros por
parte da igreja, as dangas populares continuaram a existir através dos camponeses que
celebravam as semeaduras e colheitas. Durante os séculos X1 e XII temos o que ficou
bastante conhecido como a danca macabra ou danca da morte. Em meio a crise da peste
negra, o desespero afetava as pessoas e suas dancas se tornavam frenéticas a fim de
espantar a morte. Nos seculos posteriores, XI1l e X1V, a arte das ruas alcanca a nobreza.
A arte dos trovadores passa a ter acesso aos castelos para entreter as festas, havia,
portanto, a basse dance (dancas baixas) e haute dance (pequenos saltos). Logo temos o
periodo do renascimento, séculos XV e XVI, momento em que a danca se desenvolve
junto com as mudancas sociais e culturais. Desenvolvida na Italia, no palacio da familia
Médici, os espetaculos representavam riqueza e poder, eram chamados de triunfos, que
mais tarde viriam a ser chamados de balés. Em meio a execucdo de triunfos por toda a
Italia, Catarina de Médici carrega a ideia de espetaculo para a Franga ao se casar com 0
rei Henrique 1. Surge, desse modo, o primeiro balé de corte, Le Ballet Comique De La
Reine. Esse foi o primeiro espetaculo a conter damas da corte, uma vez que a danca até
entdo era predominada pela presenca masculina (LANGENDONCK, 2004). No século
XVI, o rei Luis XIV criou diversos balés para si, sendo o de maior importancia aquele
que se intitulou como “Rei Sol”. Além disso, também fundou a Academie Royale de la
Danse e faz com que a danga comecasse a aparecer nos teatros, dando inicio a sua

autonomia como arte.

O movimento assinalou a presenca de coredgrafos e tedricos de danga,
gue passaram a ensinar em academias abertas a alunos de todas as
classes sociais. A exigéncia de uma técnica refinada para um
profissional da danca fez com que Pierre Beauchamp (1636-1705),
musico e coreografo da Academie Royale de la Musique et de la
Danse, criasse as cinco posi¢des basicas de pés para balé, posicdes de
bracos e de cabeca que as acompanham e sdo conhecidas até hoje.
(LANGENDONCK, 2004, p. 8).

A partir disso, temos o que hoje ja € mais conhecido pelos ndo iniciados em

danca. Surge entdo o balé, balé romantico e balé neorroméantico. E s durante o século
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XX que a danca busca novas formas de expressao, ou seja, ha um apego aos codigos
classicos somados ao apelo da época — neoclassico; e ha ainda um confronto por parte
da danca moderna e danca contemporanea. A danca moderna é um exemplo de técnica
que valoriza a liberdade dos movimentos, diferente do balé que ndo era uma técnica
aberta a sugestdes. Com o tempo, alguns coredgrafos também passaram a questionar as
construcdes da danca, abrindo um novo caminho entre a danca moderna e a danca
contemporanea (LANGENDONCK, 2004).

Sabemos que as dancas contemporaneas sdo bastante representadas quando
pensamos em Europa ou Estados Unidos, por exemplo, mas no Brasil, apenas grandes
companhias ja difundidas possuem um repertorio de dancas contemporaneas e que,
muitas vezes, estdo vinculadas ao que chamamos de dancas brasileiras.

Além disso, as grandes companhias brasileiras ainda contam com o balé classico
em seus repertérios, modalidade que exige técnica aperfeicoada e movimentos
virtuosos, diferindo-se da danca contemporanea, que evidencia diferentes corpos e
técnicas. O gue temos em nosso pais, mas ndo necessariamente é refletido pelas redes de
televisdo, por jornais ou sites de noticias, € muito rico em cultura popular. Temos as
dancas regionais do Nordeste que passam pelas dangas do coco, xaxado, samba de roda,
baido, xote, forro, axe, frevo; na regido Norte, encontramos as dancas do camaledo,
carimbd, marujada, entre outras; na regido Centro-Oeste, temos as danca do siriri, catira
ou catereté, cururu, etc.; na regido Sudeste, temos a catira, jongo, fandango, entre
outras; e, por fim, na regido Sul, temos as dangas chula, mazurca, vaneira, milonga e
uma das mais conhecidas, 0 pau de fitas. Todas essas dancas estdo, de alguma forma,
atreladas as festividades culturais de uma determinada sociedade. Vale lembrar que as
origens das nossas ditas dancas populares, muitas vezes, estdo enraizadas na cultura
europeia, reforcando estere6tipos, preconceitos, fugas, libertagdes de contextos
historicos e socioculturais de determinadas épocas. Essas manifesta¢fes sdo diretamente
ligadas a religido e aos ritos das comunidades, acontecem frequentemente nas datas
comemorativas de santos ou datas representativas, ou seja, hd uma periodicidade que
poderia funcionar como meio de divulgagdo dessas manifestacdes. Apesar da riqueza
cultural presente nessas festas, pouco se menciona a respeito, talvez pela dificuldade em
acessar locais interioranos e facilidade em acessar teatros nas cidades centrais. Ou ainda
por uma valorizacdo, sem fundamento, de manifestacGes de outros paises, instituindo-as

como superiores.
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No sentido de valorizar ou até mesmo de se tornar pauta, a danga, assim como
outras manifestacdes artisticas, alcanca a midia, mas em que medida acontece esse
alcance? Ao observarmos qual danca esta presente nestas midias, somos capazes de
perceber um dominio das conhecidas dancas de saldo, por exemplo, porém ja com
mudancas que ndo foram feitas por profissionais da area, mas, muito provavelmente,
por uma demanda popular e/ou audiéncia. O que ja é possivel observar ha alguns anos é
a presenca de muitas competicdes envolvendo artistas e a danca. Exemplos disso sdo: o
quadro “Danc¢a dos Famosos”, no programa Domingdo do Faustdo na Rede Globo, e o
“Dancing Brasil” na Rede Record. Essa abordagem da danca em uma perspectiva de
competicdo acaba por ndo promover ou aproximar a danga, apenas cria aquilo que
temos em Guy Debord (2000) sobre a cultura na Sociedade do Espetaculo, ou seja, um
espectador passivo da danca. Ha aqui uma intensa valorizacdo do artista e a danca passa
a ser pano de fundo para a promogéo dos atores ou atrizes famosos. Trata-se, portanto,
de uma sociedade movida pela mercantilizacdo do cotidiano, um incentivo ao consumo
e, principalmente, a disposicdo dos individuos como espectadores passivos, com o papel
apenas de contemplar, contrariando a ideia central desta pesquisa que pretende
apresentar a danca a partir de uma perspectiva sensivel. Somada a isso, uma das
questBes bastante levantadas é o quanto os festivais de danca, antes incentivados para
uma troca de saberes e conhecimentos, tém sido cada vez mais estimulados a
competicdes e premiacdes entre bailarinos e coredgrafos. E nesse contexto que esta
pesquisa procura compreender por que determinadas dangas possuem maior visibilidade
enquanto outras, tdo importantes quanto, sdo deixadas de lado, promovendo uma
distancia das dancas que muitas vezes representam nossa historia e identidade.

Ao compreender que a danca aqui tratada ndo dialoga com as dancas shows
promovidas por grandes canais de televisdo, exemplifiguemos a qual danca pertence
esta pesquisa e como esses canais televisivos, embora de muito alcance, ndo promovem
uma real aproximagcdo do espectador com a danca. O foco da danga show,
diferentemente da danca de saldo, esta naquele que pratica — artista, na virtuosidade dos
movimentos, no quanto o espetaculo é capaz de surpreender atraves da grandiosidade,
independente do respeito ao ritmo, respeito as origens e mais ainda aos movimentos
caracteristicos que sdo de suma importancia para se manter viva a histéria em forma de
danca, pois cada ritmo possui sua bagagem cultural. E nesse sentido que a danca show
acaba por promover uma danga que ndo nos apresenta 0 que esta por tras, ndo nos conta

a origem de determinados ritmos, ndo faz aluséo a cultura que a criou e em qual época
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foi criada. Portanto, muito embora, atualmente, a danca de saldo seja composta por
casais, em sua origem e seu processo histérico as dancas eram praticadas por grupos
coreografados em sal®es da corte europeia.

A danga que temos como inteng¢do esmiucar durante esta pesquisa é a danca que
nos apresenta forma e conceito. A danca por si sO revela movimentos, ou seja, possui
uma linguagem ndo verbal capaz de se comunicar, mas, e quando a danca é s6 forma?
Ou ainda, quando € sé conceito? Atualmente, grandes coredgrafos tém buscado em suas
obras o equilibrio entre forma e conceito, compreendendo que a danca pode provocar,
através de uma mesma forma — passos codificados, movimentos virtuosos, cenarios,
diferentes interpretacdes de um conceito ali proposto. Uma danca classica é capaz de
propor forma e conceito, as dangas contemporaneas também sdo capazes, mas nao
apenas as dancas protagonizadas nos palcos de teatro poderdo ser tratadas aqui. Além
das ja citadas, temos as dancas brasileiras, dancas urbanas, que, apesar de algumas
estarem presentes nos palcos, ainda permeiam as dangas promovidas nas ruas, voltadas
para expressdo de uma cultura local, de uma forma de vida, de rituais religiosos. Ao
pensarmos quantos desses exemplos representam a cultura brasileira e quais deles estéo
frequentemente noticiados, passamos a nos questionar sobre o valor de cada danca para
uma sociedade. Atualmente, ha, de um modo geral, uma negacdo da danca classica e
uma valorizacdo das dancas que podem ser praticadas por diversos corpos, buscando
aproximar a danca da nossa realidade nao so cultural, mas também corporal. Abordar a
técnica russa da danga classica em corpos brasileiros, por exemplo, apenas nos traria
frustracdo, pois os bailarinos russos jd sdo selecionados desde criangas pelo seu
potencial fisico, com maior probabilidade para flexibilidade, giros, comprimento das
pernas e tronco e, principalmente, magreza extrema. Por este motivo é que, ao
assistirmos as obras dos balés russos, identificamos corpos semelhantes. Apesar de essa
ser a situacdo dos palcos e companhias de danca brasileiras, o balé ainda se faz muito
presente em projetos sociais, seja para ocupar o tempo das criangas que estariam nas
ruas, seja para construir novos sonhos ou apenas por diversdo, porém sabemos que a
danca classica ndo € barata. Também se trata de uma das poucas linguagens que exige
vestimenta correta, malhas, meias rosas, sapatilhas de meia ponta, sapatilhas de ponta,
que acabam por custar muito dinheiro. Talvez por esse motivo, ha a vélida tentativa de
aproximar uma danca originaria na alta cultura para a baixa cultura, compreendendo que
ndo é a danca quem escolhe os bailarinos, mas sim os bailarinos que podem fazer essa

escolha.
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E seguindo esse questionamento que podemos propor uma reflexdo, através dos
Estudos Culturais, acerca do que temos como cultura erudita, cultura popular e cultura
de massa. A primeira busca ha muito tempo se distinguir das demais, através das belas
artes, dos pensamentos de uma estética universal de progresso, inovacao e vanguarda. Ja
a segunda se faz presente na memdria, naquilo que possui um carater mais local e
menos universal, busca a manutencéo e valorizacdo da historia. Por Gltimo, a cultura de
massa se difere devido a sua submissdo ao mercado, promovendo copias, mecanizacao,
industrializacdo, ou seja, diferentes preocupacgdes das anteriores. E comum ouvir que a
danca classica faz parte de uma cultura erudita, presente nos palcos, nos teatros, porém
outras dancas também se fazem presentes neste contexto e acabam ndo promovendo
uma mesma visao de cultura erudita, a exemplo das dancas contemporaneas. A danca
contemporanea também possui espaco nos teatros, nos palcos, muitas vezes utilizam
grandes cendrios que s6 funcionam dentro de um ambiente fechado, mas ainda assim
possui uma construcdo de que é uma danca mais acessivel para a sociedade. Esse acesso
pode ter explicacdo na identidade dos corpos que estdo nos palcos — pois a danca
contemporanea, diferentemente da danga classica, nem sempre exige determinados
padrdes, muito embora algumas companhias que trabalnem com ambas as linguagens
perpetuem a magreza — ou, ainda, na origem das dangas. Enquanto uma é originaria da
corte europeia, a outra € um processo de negacdo de tudo aquilo que vinha se
desenvolvendo no universo da danca; a danga contemporanea nega 0s passos Virtuosos
da danca classica, nega os cadigos pertencentes as escolas de balé e constr6i uma nova
forma de dancar. Talvez, portanto, o processo de identificacdo entre os corpos no palco
e 0s corpos dos espectadores e 0 processo originario das linguagens facam com que a
danca contemporanea nao pareca fazer parte de uma cultura erudita, mas ela faz.
Quando tratamos de dancas populares, dancas urbanas ou até mesmo as dancas
brasileiras, referimo-nos ndo as dancas de teatro que promovem uma falsa ideia de
aproximagdo, mas sim as manifestacbes de rua, que representam a memoria de um
grupo, os costumes de familias, a autenticidade dos movimentos. O Brasil € rico em
manifestacdo popular e é possivel encontrar danca muito além dos teatros, muito além
dos estudios de danca com espelhos e pisos a prova de impacto, porém pouco se aborda
a esse respeito.

Compreender o contexto sdcio cultural de uma danca € mais do que descobrir
seu pais de origem, seus movimentos ou seus bailarinos, € compreender que, assim

como em outros setores, também se torna possivel observar a nossa construcdo e
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evolucdo como sociedade. Nesse sentido, procuramos compreender o porqué de
determinadas dancgas possuirem muita visibilidade enquanto outras, tdo importantes
quanto, sdo deixadas de lado, promovendo uma distancia das dancgas que muitas vezes
representam nossa histdria e identidade, como as dancas brasileiras e dangas urbanas.

Percebendo, portanto, as transformacGes que a historia carrega, as identidades
presentes nessas dancas, as recentes nogdes de criacdo por parte dos coreografos, de
obra e até mesmo de espectador e experiéncia estética, torna-se possivel promover um
didlogo com o juizo de gosto, j& que a danga passou por diversas fases, sujeitos e
experiéncias. E diante dessa busca que propomos diélogos com as literaturas do fil6sofo
iluminista Immanuel Kant (1724-1804).

Para distinguir se algo é belo ou néo, referimos a representacéo, néo
pelo entendimento ao objeto com vista ao conhecimento, mas pela
faculdade da imaginacdo [...] ao sujeito e ao seu sentimento de prazer
ou desprazer. O juizo de gosto ndo €, pois, nenhum juizo de
conhecimento, por conseguinte ndo € légico e sim estético, pelo qual
se entende aquilo cujo fundamento de determinagdo ndo pode ser
sendo subjetivo. (KANT, 1993, p. 90).

O juizo de gosto, segundo Kant, representa um juizo reflexivo do sujeito quanto
ao modo como ¢ afetado pelas experiéncias de um objeto. Porém, ao se deparar com
esse relativismo dos juizos, o autor aponta que € possivel fundamentar o juizo de gosto

através da universalidade e do sensus communis:

Por sensus communis [...] tem de se entender a ideia de um sentido
comunitario, isto é, de uma faculdade de julgamento que, na sua
reflexdo, considera em pensamento (a priori) 0 modo de representacao
de todo o outro, como que para ater 0 seu juizo a inteira razdo humana
e assim escapar a ilusdo que — a partir de condicbes privadas
subjetivas, as quais facilmente poderiam ser tomadas por objetivas —
teriam influéncia prejudicial sobre o juizo. (KANT, 1993, p. 196).

Desse modo, e ainda de acordo com o0 autor, 0 sensus communis pode ser
compreendido como um horizonte de referéncia subjetiva, ou seja, um ‘“horizonte de
expectativa”. E esse horizonte que possibilita que os juizos de cada sujeito se tornem
uma partilha universal. No contexto do universal como horizonte de referéncia e ainda
como subjetivo, ao partir de uma experiéncia que ¢ individual, temos o sentimento do
belo. O belo deve ser visto como uma relagéo desinteressada, pois, para o autor, o gosto

pode ser compreendido como a faculdade de julgar o prazer ou desprazer desinteressado
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ocasionado por um objeto. Portanto, ao tentar descobrir se determinado objeto é belo,
ndo promovemos uma compreensdo do proprio objeto e sua existéncia, mas sim uma
compreensédo de que modo nosso juizo se revela no ato da contemplagdo. A experiéncia
estética pode ser um exemplo de sentimento de desinteresse justamente por possuir fim
nela mesma, ndo sendo subordinada a finalidades exteriores.

Torna-se relevante abordar que o conceito de comunicacdo tem origem no latim
communicare, significando tornar comum, partilhar, trocar. De acordo com a autora
Santaella (2001), o que define a comunicagéo € sua intencdo diante de um objeto. Essa
relacdo do tornar comum pode ser observada de diversas formas, pois podem ser
facilmente encontradas em relacdes de forca e poder, instancias politicas, ou até mesmo
instancias religiosas, a exemplo da igreja promovendo um senso comum; portanto, este
consenso se institui atraves de aparelhos que formatam a opinido publica. Neste sentido,
ao trabalharmos efetivamente a comunicacdo, e ndo trabalha-la somente como uma
transmissora de mensagens, abordamos a percepcdo e sensibilidade que tanto nos
importa nesta pesquisa, ou seja, a experiéncia sensivel que envolve o sujeito. Abordar a
comunicacdo diante da experiéncia estética se torna perceber o individuo como critico,
sensivel e principalmente consciente.

Esta pesquisa, portanto, busca apresentar a comunicacdo como partilha das
percepcdes do sujeito, demonstrando que o individuo ndo estara pautado em explicacéo,
mas sim na compreensdo. Apresentar a danca atraves de uma critica pode promover esse
compartilhamento de sensibilidades ao partirmos de um sujeito critico. A autonomia dos
sentidos do receptor estd presente nas suas acdes, no seu cotidiano, retomando
contextos, locais, culturas. Assim, o espectador sera capaz de percorrer seus proprios
sentidos.

Foram desenvolvidas, ao longo desta dissertacao, relacGes entre esses processos
de fruicdo do sujeito e os materiais disponibilizados sobre a danca pelas midias on-line,
buscando-se verificar se hd uma sensibilidade coletiva por meio da comunicacao e,

ainda, abordando a experiéncia estética no ambito da cultura midiatizada.
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CAPITULO 2

COMUNICACAO, CULTURA, EXPERIENCIA ESTETICA

Falamos no capitulo anterior sobre a danca e a cultura, nosso tema de estudos.
Neste segundo capitulo, procuramos articular comunicacdo, cultura e experiéncia
estética. Comunicacdo numa perspectiva de interacdo e producdo de sentidos, cultura
como articulacdo entre a comunicacao e a experiéncia estética e, por fim, a experiéncia
estética desde a perspectiva da fenomenologia.

A priori, torna-se importante ressaltar alguns autores que retratam questdes
atreladas a cultura. A cultura em sociedade teve seu papel modificado a partir do que foi
nomeado como “Inddstria Cultural” por Theodor Adorno (1903-1969) e Max
Horkheimer (1895-1973) em Dialética do Esclarecimento (ADORNO e
HORKHEIMER, 2006). Definido como um conjunto de meios de comunicacdo em
massa que geram uma forma de mercantilizacdo, a Industria Cultural pode ser definida

como:

[...] o conjunto de meios de comunicagdo, como o cinema, o radio, a
televisdo, os jornais e as revistas, que formam um sistema poderoso
para gerar lucros e porém mais acessiveis as massas, exercem um tipo
de manipulacdo e controle social, ou seja, ela ndo sé edifica
mercantilizagdo da cultura, como também é legitimada pela demanda
desses produtos. (HORKHEIMER, 1985, p. 2).

Surge, desse modo, uma nova forma de manipulacdo, na qual a industria cultural
se torna capaz de influenciar o comércio e as transaces de mercado. Diferindo-se dos
Estudos Culturais, a Indastria cultural propbe apenas o valor de troca, ndo hd uma

preocupacdo com o prazer estético do objeto. Nesse sentido, torna-se possivel um
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enfrentamento entre o que temos de industria cultural, de Adorno, e Cultura Ordinaria,
de Williams.

Para a induastria cultural, a sociedade deveria ser conduzida pela técnica, nao
mais através de ideologias ou politicas, ha, portanto, o inicio de uma nova formatagéo
na esfera da cultura. Ao se transformar em uma sociedade industrial, todos os elementos
se tornam mercadoria, inclusive a propria cultura. Adorno aborda ainda que, nesse
contexto, o consumidor se torna objeto e ndo sujeito. Diante dessa racionalidade técnica,
ocorre, portanto, um processo coercitivo, de dominagdo econémica, segundo Adorno
(1903-1969), uma sociedade alienada.

Em contrapartida a industria cultural, temos o conceito de cultura proposto por
Williams (1969) que nos retoma uma abordagem de cultura ordinéria, ou seja, uma
cultura do cotidiano. Portanto, ao construir um histérico do conceito de cultura,
Williams (1969) culmina a ideia de que a “cultura comum ou ordinaria” pode ser vista
como um modo de vida em condicdes de igualdade, diferindo-se do que Adorno ja
abordava a respeito da sociedade.

Pretende-se aqui apresentar algumas questdes indagadas por Walter Benjamin
(1994) propondo, entdo, um didlogo com A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica. Naquele texto paradigmatico, Benjamin apresenta as
mudancas culturais que essa “reprodutibilidade técnica” provocou ao corpo social,
diante dos processos de industrializagdo. Diferentemente de alguns autores, Benjamin
atrela a esses processos pontos negativos, mas também positivos. Utilizando o cinema e
a fotografia como exemplos de produgéo cultural em massa, Benjamin (1994) faz um
alerta sobre a “aura” que se esvaziava a cada cdpia produzida, extinguindo, dessa forma,
a individualidade de uma obra. Porém, o préprio autor propde outra reflexdo,
argumentando que, ao perder essa sacralidade, hd uma reverberacdo direta a sociedade,
0 gque pode aproximar a sociedade da arte.

Somado a isso, 0 autor aborda que a capacidade de reproducdo de uma obra de
arte sempre esteve presente, muito embora essa reproducdo, por mais que perfeita, ndo
possua a questdo da existéncia Unica e da sua historia, portanto, “mesmo que essas
novas circunstancias deixem intacto o conteudo da obra de arte, elas desvalorizam, de
qualquer modo, o seu aqui e agora” (BENJAMIN, 1994, p. 168). Ainda nesse contexto,
0 autor complementa o conceito de aura, abordando seu atrofiamento na era da
reprodutibilidade. Benjamin (1994, p. 160), portanto, apresenta a aura como ‘“uma

figura singular, composta de elementos espaciais e temporais: a apari¢cdo Unica de uma
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coisa distante por mais perto que ela esteja”. Definida a aura e compreendendo que
determinados fatores sociais acarretam seu declinio, propomos uma reflexdo acerca da
tematica deste trabalho. Benjamin (1994, p. 172) afirma que “a medida que as obras de
arte se emancipam do seu uso ritual, aumentam as ocasifes para que elas sejam
expostas”. As mudancas na forma de exposi¢do também estdo presentes no ambito

politico, ou seja:

O sentido dessa transformagdo é o mesmo no ator cinema e no
politico, qualquer que seja a diferenca entre suas tarefas
especializadas. Seu objetivo é tornar "mostraveis”, sob certas
condicBes sociais, determinadas a¢des de modo que todos possam
controla-las e compreendé-las, da mesma forma como o esporte o
fizera antes, sob certas condi¢des naturais. Esse fenbmeno determina
um novo processo de selecdo, uma selecdo diante do aparelho, do qual
emergem, como vencedores, o0 campedo, 0 astro e o ditador.
(BENJAMIN, 1994, p. 183).

Vale lembrar, no entanto, que o préprio autor da Escola de Frankfurt
problematizava a questdo da perda da aura para além dos processos de produgdo em
série. Como observa Barros (2019a, p. 240) em O Giro Ludico na Experiéncia Estética
Audiovisual Musical, “ndo foi somente a ‘reprodutibilidade técnica’ em si que levou a
perda da aura. Como observa Benjamin, a arte moderna ja se arriscava em rupturas que
tiravam o espectador de sua zona de conforto”. Da-se uma subversdo da estética
idealista e da ldogica da contemplacdo, completa ele. Ao tirar o espectador de sua zona
de conforto, a arte ja assumia um carater ético e politico. Conhecer o novo, ou se
deparar com formas novas de expressdo artistica ndo deixa de ser uma forma de
emancipacao do espectador. E neste sentido o jornalismo cultural pode ser um agente de
formacao de repertorio, ao tornar “mostraveis” ndo apenas manifestacdes alienantes,
como outras que sejam emancipadoras, que tirem o sujeito de sua “zona de conforto”.

O debate aqui inserido, ao relacionar Benjamin com a producdo de matérias,
presentes em jornais on-line', sobre a danca, antecipa algumas questdes que sdo
retomadas no decorrer da dissertacdo. Por ora, sabemos que, para Benjamim (1955),
uma obra de arte ao ganhar exposi¢ao — massificacdo — perde seu valor de culto, porém,

sera que essa tamanha exposi¢cdo ndo nos ajudaria a compreender a arte como um

! Faz-se importante ressaltar que, durante toda essa pesquisa, ao se referir aos textos produzidos sobre a
danca, estaremos sempre abordando a questdo da danga inserida em jornais on-line de ampla circulagéo
no pais.
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material mais acessivel? No nosso caso, serd que uma possivel exposicdo de matérias
sobre a danca ndo faria com que a mesma se tornasse menos erudita e mais alcancavel?

Em contrapartida a abordagem geral de Benjamin, ja que o pensador aborda
pontos positivos e negativos de uma era da reprodutibilidade, temos os Estudos
Culturais da Escola de Birmingham, que, segundo Escosteguy (2015), apresenta-nos
uma perspectiva de uma sociedade nao concordante, ou seja, ha uma dimensdo de
conflito que se faz presente dentro de um processo de disputa e luta social politica.
Perante essa constante politizagdo da cultura, compreendemos que se trata de uma
perspectiva que aborda o trabalho intelectual e te6rico como uma pratica politica.

A partir dos Estudos Culturais, utilizaremos as propostas de Raymond Williams
(1969). Williams, ainda de acordo com Escosteguy (2015), torna-se importante para
esse processo por abordar a comunicagdo ndo apenas como uma transmissao, mas por
valorizar a transmissao, recepcao e resposta. Através disso, é possivel abrir um didlogo
com a critica da danca presente nas midias digitais. Para compreender essa presenca,
faz-se necessario retomar a ideia de que algumas dancgas possuem maior visibilidade do
que outras, portanto, buscaremos 0s possiveis motivos dessa visibilidade através da arte
erudita e da arte popular.

A arte erudita sempre esteve atrelada ao poder e alguns exemplos disso sdo: a
Igreja Catodlica durante a Idade Média; as regras ditadas sobre arte durante o periodo
renascentista por parte da nobreza; as relacdes de poder que estabeleciam quais obras
seriam prestigiadas e quais ndo durante a modernidade. J& durante a p6s-modernidade, a
arte se uniu a politica, promovendo formas de arte que questionassem essa relacdo de
poder, estabelecendo, assim, linguagens da arte em que ndo fosse possivel se tornar
mercadoria, como as artes de rua, performance e happenings. Assim como no Brasil, no
periodo de ditadura militar, também havia a arte ligada a politica, ou seja, havia uma
critica por parte dos artistas perante as relacdes de poder ali estabelecidas pelo regime
militarista. Portanto, os significados presentes nesses discursos nos revelam a presenga
do poder nas atividades ordinarias e construgcdes sociais, demonstrando que, assim como
nos afirma Hall (1960), os fatores sociais, culturais e politicos podem influenciar o
modo como 0 sujeito passa a compreender as mensagens.

A partir de questdes como essas, 0s Estudos Culturais da chamada New Left
Inglesa tratam da introducdo do receptor como sujeito ativo. E, nessa dimensao, que tal

perspectiva tedrica comparece como fator complementar deste trabalho. Para abarcar
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questBes a respeito da critica da danga presente em jornais de ampla circulagdo e como
esses alcangam ou ndo esse sujeito, agora, proposto como ativo.

Na presenca das abordagens anteriores, que tém inicio em um espectador ainda
ndo inserido e passa para um espectador ativo, propomos, agora, concluir este raciocinio
por meio das ideias contempladas na estética da recepc¢do. De acordo com Cruz (1986),
0 processo de recepc¢édo ocorre diante do encontro da obra com o fruidor ativo, isto é, a
obra so ¢ finalizada a partir do momento em que pode ser contemplada pelo outro.
Sendo assim, um espetaculo de danca, ensaiado exaustivas horas, sO passa a se tornar
uma obra finalizada quando apresentado ao seu publico. Esse mesmo espetaculo ndo
possui sentidos “fechados” ou “concretos”, mas sim uma estética de uma “leitura”
realizada da obra. Portanto, para autores como Cruz (1986), a producdo ndo termina em
sua poética, ela, na verdade, apresenta um sentido que esta além da sua poética e que se
recria na sua estética. Assim, “para uma estética da recepcao, o sentido que resulta da
obra, a cada leitura, ¢ tanto a sua verdade quanto a verdade de seu receptor” (CRUZ,
1986, p. 62). E importante ressaltar que estamos tratando a estética, nesse caso, como
aisthesia, ou seja, como percepcdo. Avancemos entdo para as relagbes com a
experiéncia estética, retomando o debate para um material concreto, ou seja, as
“leituras” de cada obra passam a ser realizadas a partir do lugar concreto do individuo.
As dindmicas se tornam diferentes diante da recepcao.

Do espectador ativo partimos para o paradoxo do espectador, proposto por
Ranciere (2012). Segundo o autor, ndo ha teatro sem espectador — e 0 mesmo podemos
afirmar sobre uma obra de danca, por exemplo. O pensador francés aborda ainda que, de
acordo com os acusadores, ¢ um “mal ser espectador”. Ranciere (2012, p. 8) nos aponta

duas razdes para isso:

Ora, como dizem os acusadores, € um mal ser espectador, por duas
razGes. Primeiramente, olhar é o contréario de conhecer. O espectador
mantém-se diante de uma aparéncia ignorando o processo de producdo
dessa aparéncia ou a realidade por ela encoberta. Em segundo lugar, é
0 contrario de agir. O espectador fica imdvel em seu lugar, passivo.
Ser espectador é estar separado ao mesmo tempo da capacidade de
conhecer e do poder de agir.

Essa ambientacdo sugere, de acordo com o autor, duas conclusdes, sendo a
primeira tratar o teatro como um produto ruim que deve ser eliminado junto de sua

passividade. Ja a segunda trata de um teatro sem espectadores, ndo no sentido de seu
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esvaziamento, mas sim em relacdo a passividade, acusando uma agdo por parte do
espectador. Essas conclusGes acabam por gerar outras duas férmulas levantadas por
Ranciere (2012). Seguindo a logica da primeira, seria “preciso arrancar o espectador ao
embrutecimento do parvo fascinado pela aparéncia e conquistado pela empatia que o faz
identificar-se com as personagens da cena” (RANCIERE, 2012, p. 10), enquanto a
segunda formula se atenta exatamente em abolir essas reflexdes propostas pela primeira.
Para isso, o “espectador deve ser retirado da posicdo de observador que examina
calmamente o espetaculo que lhe é oferecido” (RANCIERE, 2012, p. 10).

Ranciere (2012) apresenta ainda o teatro épico de Brecht e também o teatro da
crueldade de Artaud. Segundo o autor, o primeiro diz respeito a criar uma distancia
entre espectador e obra, ja 0 segundo alerta que essa distancia deveria ser ausente. Essas
questdes, constantemente oscilantes, retomavam a uma comunidade que, para Plat&o,
ndo seria mais democratica, mas sim coreografica, na “qual ninguém permanece como
espectador imdvel, na qual cada um deve mover-se segundo o ritmo comunitario”
(RANCIERE, 2012, p. 11). Com essa abordagem ja reformulada com uma oposicéo
entre a “verdade do teatro” e o “simulacro do espetaculo”, o teatro passou a ser um local
de “corpo ativo de um povo”, tornando-se uma coletividade viva. O teatro, portanto,
“mostrou-se como uma forma da constituicdo estética — constituicdo sensivel — da
coletividade”. Em meio a tantas oposi¢des relacionadas ao teatro, o0 mesmo “se acusa de
tornar os espectadores passivos e de trair assim sua esséncia de acdo comunitaria. Por
conseguinte, outorga-se a missdo de inverter seus efeitos e expiar suas culpas,
devolvendo aos espectadores a posse de sua consciéncia e de sua atividade”
(RANCIERE, 2012, p. 11).

Somadas a essa contextualizacdo aqui proposta, surgem as questdes relacionadas
a emancipacao intelectual, opostas ao embrutecimento ja citado anteriormente. Segundo

0 autor:

A emancipacdo intelectual € a comprovacdo da igualdade das
inteligéncias. Esta ndo significa igual valor de todas as manifestacfes
da inteligéncia, mas igualdade em si da inteligéncia em todas as suas
manifestagdes. [...] o animal humano aprende todas as coisas como
aprendeu a lingua materna [...]. (RANCIERE, 2012, p. 14).

A emancipacdo, portanto, surge nos questionamentos entre olhar e agir. De

acordo com Ranciére (2012), a emancipacdo tem inicio quando o olhar também ¢é
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compreendido como uma acdo. Mesmo no siléncio, o espectador “observa, seleciona,
compara, interpreta” (RANCIERE, 2012, p. 17). Sendo assim, tornar-se um espectador
ndo € converter uma passividade em atividade, mas sim se tornar capaz de associacoes e
dissociagfes. Como nos ensina Barros, ao analisar uma cangdo de Milton Nascimento
feita de um poema de Carlos Drummond de Andrade, em Mediagdes culturais na
comunicacao e experiéncia estética como estruturas de reconhecimento.

No exercicio da poiesis, 0 ato criativo do autor - no caso, dos autores -
se oferece & percepcdo estética do espectador, a aisthesis. Ambos
procuram o reconhecimento, vdo ao encontro do outro em busca da
producdo de sentidos, sentidos partilhados na criacdo e na
interpretacdo, que trazem consigo as temporalidades e territorialidades
dos sujeitos envolvidos na trama. A vida de um e a vida de outro séo
compartilhadas e conjugadas na primeira pessoa do plural, nossas
vidas. Tornam-se comuns. Elas se revelam em palavras e noutros
signos, que se renovam e ganham novos sentidos. D&-se o dialogo, a
comunicacdo. (BARROS, 2019b, p. 37)

Compreendendo, portanto, que a danca pode ser vista de diversas formas e por
diversos olhos, o espectador passa a ter contato com referéncias distintas através das
criticas de danga presente nos jornais, revistas, etc. Durante este capitulo, abordamos
que o espectador, munido de suas expectativas, sentimentos e experiéncias, pode ser
capaz de novas construcdes a respeito da tematica da danca. Mais, uma vez apresentado
a danca, ele pode se interessar por tal manifestacdo artistica e, mesmo, pode se
reconhecer nos corpos em movimento. Assim acontece a experiéncia estética, no
didlogo entre autor, ou artista, e espectador.

Ao falarmos sobre sentimentos, sobre afeto, devemos levar em consideracdo que
cada experiéncia se dara através do contexto do individuo, tornando experiéncias, como
a de uma obra de danca, Unicas e sem uma verdade absoluta diante da sua interpretacéo.
A partir de uma experiéncia que nos envolve, damos nota a nocdo de jogo da
compreensdo proposta por Gadamer através da leitura de Casanova (2008). Jogar,
portanto, seria “imergir em um campo de jogo, no qual conquistamos
performaticamente nossos modos de ser e nossas qualidades especificas”
(CASANOVA, 2008). Utilizando o recurso metaférico, o autor expde como jogo a

relevancia de um campo de realiza¢do que contenha elementos de uma definicéo:

Sem um tal campo, 0s elementos ndo chegam a experimentar um
desdobramento de suas potencialidades e ndo conseguem, por
conseguinte, mostrar-se como o que sdo. Ndo ha sentido em falar, por
exemplo, de um bom jogador de futebol apenas pela habilidade que
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ele demonstra no trato com a bola. Um bom jogador sé aparece por
sua insercdo na dindmica do jogo. (CASANOVA, 2008, p. 61).

Cientes de uma possivel dificuldade ao lidarmos com regras, torna-se valido
ressaltar a importancia da existéncia delas, pois, utilizando-se da mesma metafora, ndo
ha jogo sem regra. Além disso, é possivel mencionar que as mesmas sO existem diante
do ato de jogar. Nesse contexto, o autor nos apresenta que Gadamer dialoga a
compreensdo como um campo de jogo historico-linguistico, baseando-se em uma fuséo
de horizontes, propondo que “tudo aquilo que pode ser compreendido sempre traz
consigo incontornavelmente certas determinagdes proprias” (CASANOVA, 2008). Ou
seja, torna-se impossivel recusar o contexto e os elementos particulares da construgdo
de uma obra, sublinhando que o ato de compreender possui essa simultaneidade entre
colher as questdes pertencentes ao objeto, mas também que ndo se trata de uma
compreensdo que surge do “nada” ou do “zero”. Aquele que busca compreender, ao
buscar, carrega junto de si suas particularidades, seus pressupostos, suas experiéncias.
Através dessas questdes, compreendemos que, ao nos aproximarmos de um texto, essa
aproximacao acontece resguardada por uma série de “sentidos e significagdes”, sabendo
que ndo é possivel livrar-se delas.

Com isso, propomos uma reflexdo acerca desta critica da danca que considera o
leitor como sujeito com plenas condicdes de compreender aquilo que lhe é entregue,
lidando com diferentes experiéncias, particularidades e caracteristicas inerentes ao
individuo. Para Gadamer e outros pensadores da hermenéutica, a compreensdo deve ser
mais do que a explicacdo, considerando, portanto, as questdes da interpretacdo e da
producéo de sentidos.

A regra do jogo, por exemplo, da critica da danca estaria envolvida com o
contexto de producgdo, com a técnica da danca promovida pela obra, com as questfes
mais pontuais que Gadamer trata como determinacdes prdprias de um objeto. Ou seja,
“tudo aquilo que precisa ser compreendido traz sempre consigo um horizonte que se
encontra em algum momento, com o horizonte daquele que realiza o ato da
compreensdo. Nesse encontro acontece efetivamente o que denominamos compreender”
(CASANOVA, 2008). Esse encontro de dois horizontes, portanto, traz uma formulacéo
de uma individualidade.

Outro ponto necessario de se abordar, que reflete 0 pensamento hermenéutico de

Gadamer sempre atento a condicao ativa do leitor nas dindmicas de interpretacdo, leva-
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nos a considerar que, embora a critica da danga proponha um texto mais especifico em
seu grau de rigor, ndo deve haver superioridade entre leitores inseridos na area e leitores
ndo inseridos. Portanto, “o que temos nesse caso nao ¢ de modo algum a presenga de
alguém que detém a verdade das obras e de alguém que ndo sabe o que diz. Por maior
que seja a diferenca entre o grau de acurécia das duas interpretacGes, os dois participam
de um jogo compreensivo” (CASANOVA, 2008).

Nesse sentido, elucidar o que é o texto e como se da o processo de interpretacdo
nos gera questdes a respeito das matérias aqui propostos, ou seja, compreender se essas
limitam ou emancipam uma expansé@o de novos horizontes para o leitor. Ou talvez se a
midia ndo esta apenas sinalizando seu lugar de mercado, buscando a venda de jornais,
revistas, espagos publicitarios, audiéncia, reafirmando o caminho da cultura de
consumo, como aparato da “industria cultural”.

Utilizando os pensamentos de Ricoeur, através das reflexdes de Gentil, ao
interpretar, hd uma apreensdo do sujeito, da acdo e da histéria. Ha, portanto, um
processo de interacdo no momento em que o leitor confronta o texto, sendo esse uma
dimensdo objetiva capaz de oferecer ao apreciador a base para a realizagdo e
interpretacdo. Dessa forma, compreende-se que o sentido ndo estd somente na escrita,
mas na acao, na leitura.

Esta dissertacdo pretende mostrar, nos préximos capitulos, o quanto a historia
cultural influencia os materiais sobre danca e como essa influéncia pode ser
compreendida. Neles é proposta uma andlise das narrativas, em um cruzamento entre
texto e imagem, a partir dos referenciais tedrico-metodoldgicos da Analise do Discurso,
em um esfor¢o por compreender como esse discurso se constitui, quem o emprega e
quando é proferido, por exemplo. Ha de se compreender que existem diferentes
discursos sobre um mesmo fato e que a Analise do Discurso se fara presente nesta
pesquisa justamente por abordar que 0s sujeitos e suas produgdes devem ser percebidos

a partir dos seus contextos e ideologias.
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CAPITULO 3

O QUE FAZ A MIDIA?

Proveniente do latim, médium, midia, significa meio, passando a ser utilizada
pelos americanos como media e por nés, brasileiros, como midia. De um modo mais
funcionalista de compreender a midia, torna-se possivel mencionar que sua funcédo
basica estaria em apenas promover mensagens que alcancassem um determinado
publico-alvo. Nesta visdo, diferentemente da abordagem desta pesquisa, 0 sujeito
poderia ser controlado, manipulado e conduzido a agir de modo Unico. Nossos estudos
nos alertam justamente contra esse fator mencionado, ou seja, ressalta a importancia de
uma articulacdo entre comunicacao e experiéncia estética, percebendo o individuo como
sujeito ndo manipulavel. A midia, portanto, torna-se um componente estruturante e ndo
mais um instrumento ou ferramenta da sociedade. A distin¢cdo ocorre quando citamos
comunicacdo mididtica e comunica¢do midiatizada, sendo a primeira vista como uma
ferramenta/instrumento e a segunda como estrutura de uma sociedade, ou seja, perde
esse carater instrumental.

Sabemos que os meios de comunica¢do ndo funcionam apenas como aparatos
tecnoldgicos utilizados por organizagdes. Nesse sentido, para abordar a midia na
sociedade e também na cultura, faz-se necessario compreendé-las de modo que nédo
estejam mais separadas. Para Hjarvard (2012), boa parte da influéncia que a midia
realiza procede por conta de ter se tornado parte integral do funcionamento de outras
instituicdes, muito embora ainda haja submissdo a propria légica. A midia, portanto, é
parte constituinte da sociedade e da cultura, abordando que as mesmas passaram a ser
midiatizadas. Como ja superado anteriormente, a pesquisa em comunicacdo muito se
voltava para as caracteristicas entre emissor e receptor, abordando apenas uma

mensagem a ser transmitida. Essa transformacdo de perspectiva apresenta, de acordo
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com Trindade (2014), Hjarvard (2012) e outros autores, pesquisas voltadas para o0s
processos comunicacionais em si mesmos. Desse modo, ao compreender as relacdes
entre midia e comunicagdo perante a sociedade, torna-se possivel trabalhar com o
conceito de midiatizacdo. A midiatizacdo, ainda de acordo com Hjarvard (2012), pode
ser compreendida como a influéncia da midia na cultura e na sociedade.

Em contrapartida e mais proximo do que pretendemos alcancar com esta
pesquisa, Braga (2006, p. 21) aborda que, “desde as primeiras intera¢des midiatizadas, a
sociedade € capaz de agir e produzir, o que lhe atribui um sentido social”. Para o autor,
portanto, “a midiatizacdo da sociedade corresponde a viabilizar acesso posterior € a
ampliar o escopo e a abrangéncia das mensagens, tornando-as diferidas e difusas”
(BRAGA, 2006, p. 22). Através de um sistema de interacdo social, o autor menciona
que ndo se trata de conceituar um sistema, mas sim a propria interacdo social sobre a
midia enquanto um subsistema e entre o que a midia veicula e o0 que tem sido veiculado
pela midia, como veremos mais adiante. Sem essa interacdo social, a circulacdo ndo se
completaria, ou seja, teriamos uma sociedade na qual determinados processos sempre
passariam em uma unica direcdo. Dessa forma, os fendmenos sociais passam a ser
regidos por processos de midiatizagdo, ndo se tratando da tecnologia em si, mas de toda
a relagdo com os processos de interacao.

Com o sentido de buscar como a midia se relaciona com as teméticas de arte e,
mais especificamente, com a tematica da danca, propomos a partir de agora um dialogo
com as hipdteses acerca das pautas desenvolvidas na midia. De modo a compreender e
identificar como a midia constroi suas pautas, valorizando umas sobre outras,
discutiremos a seguir as responsabilidades ao enfatizar determinados assuntos na
agenda. Para isso, torna-se possivel uma relagdo com a hipotese de Agenda-setting
proposta pelos autores Maxwell McCombs e Donald L. Shaw. Muito embora outros
autores também ja contassem com producdes relacionadas ao agendamento, foram
McCombs e Shaw (1972) os responsaveis por constituirem o conceito de Agenda-
setting. Através da metafora da agenda, ha a preocupagdo “com a agenda dos meios de
noticia e a agenda da sociedade, e como sdo colocadas as noticias em termos de ideias e
opinides que tentam persuadir o publico” (MCCOMBS, 2008, p. 206). E perceptivel,
portanto, que a Agenda da Midia acabe por influenciar a Agenda Publica.

E propondo uma investigacdo a respeito da influéncia dos meios de
comunicacdo nessa agenda que tentamos compreender o porqué de a danca estar, muitas

vezes, ausente nos conteudos enfatizados pela midia atual. Em entrevista concedida a
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Revista Intercom no ano de 2008, McCombs (2008) alerta que o que mantém o
agendamento e seus efeitos esta no que o autor chama de necessidade de orientacéo,

através de dois componentes: a relevancia e a certeza.

Se a pessoa ndo considera um tdpico relevante, obviamente ela ndo
precisara de orientagdo. Entdo, em relagdo a muitos topicos nas
noticias, as pessoas ndo as consideram particularmente interessantes,
porque ndo tém necessidade por orientacdo, prestando assim muito
pouca atencdo a essa noticia. Se, no entanto, o tépico é relevante,
entdo nds precisamos nos questionar. Assim, a quantidade de
informacges que essa pessoa ja tem a respeito do assunto € relevante e
j& se sabe bastante a seu respeito. Entdo a necessidade de orientacdo é
0 melhor termbmetro, mas se o topico é relevante e vocé pouco sabe a
seu respeito, a necessidade por orientagdo € muito grande.
(MCCOMBS, 2008, p. 207-208).

Ainda, segundo o autor, é possivel observar diversos niveis de necessidade de
orientacdo, ou seja, de uma necessidade muito pequena até uma moderada. Dessa forma,
quanto maior a necessidade por orientacdo, mais forte sera o efeito de Agenda-setting
(MCCOMBS, 2008). Sabemos, dessa forma, que o estudo de Agenda-setting é apenas
mais uma das formas de se enxergar as relagcdes entre midia e sociedade, ressaltando
gue novas perspectivas surgem quando a sociedade e 0os meios de comunicacdo se veem
modificados. Segundo Barros Filho (2001), a hipotese do Agenda-setting apresenta
algumas limitacdes, dentre elas, o periodo de eficécia, ja que ndo é possivel determinar
uma harmonia na defini¢cdo dos prazos dos efeitos; outra critica apontada por Barros
Filho ¢é a auséncia de rigor técnico dos termos utilizados; e, por fim, Barros Filho acusa
a Agenda-setting de pouco se atentar a diversidade de temas estudados, voltando-se
costumeiramente para temas relacionados a campanhas eleitorais.

Somado a isso, 0 autor menciona que o efeito do agendamento nédo diz respeito
simplesmente a exposicdo, 0 que retoma a tematica desta pesquisa. Portanto, ndo se trata
apenas de expor a danca, em muitos casos em forma de competicdo, mas sim como essa
danca é agendada e como esse contetido determina ou influencia a danca. Aprofundando
ainda mais na tematica, buscamos identificar como essa danca vem sendo abordada em
jornais. Para isso, é preciso retornar ao inicio, ou seja, ao momento da escolha dos

temas que serdo noticiados e aqueles que néo.

E mesmo os que passam nesse crivo (gate) sdo tratados de forma
desigual na sua apresentacdo ao publico. Alguns sdo tratados
extensivamente, outros severamente cortados. Alguns sdo destaques,
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outros surgem no final. E, ainda, concluem que a tese do agendamento
defende que os publicos decidem a importancia de cada assunto a
partir desses julgamentos veiculados pelos media noticiosos,
incorporando na sua agenda pessoal uma escala de pesos semelhantes.
(CASTRO, 2011, p. 50).

Por esse motivo, compreendemos que o fato de a danga estar muitas vezes
ausente em jornais pode reportar a uma situacdo de agendamento e acabar, por vezes,
transferindo esse julgamento ao pablico. As consequéncias do Agenda-setting “sugerem
que os media ndo s6 nos dizem em que pensar, mas também como pensar nisso e,
consequentemente, o que pensar”’ (CASTRO, 2011, p. 53). Entretanto, retomemos um
pouco sobre o que vimos anteriormente a respeito de Braga a fim de demonstrar que 0s
processos de formacdo da opinido pablica ndo sdo tdo simples como tratados na
hipdtese do Agenda-setting. Para Braga, os modos como a sociedade e midia se
articulam nos apresentam diferentes processos de intera¢do social e, a0 mesmo tempo, a
especificidade de cada um deles. Esse sistema de processos midiaticos corresponde a
um fluxo entre seus subsistemas, sendo esses producdo, recepcdo e interacdo. A midia,
nesse sentido, opera como instancia de formacao, de retroalimentacdo dessas respostas
sociais.

Superada a percepcdo de um sujeito homogéneo e passivo, torna-se possivel
apresentar trés questdes principais a respeito do desenvolvimento de competéncias
usuarias para a interacdo com a midia: 1. Como as pessoas selecionam os produtos de
que serdo usuérias; 2. Como se da a questdo das competéncias interpretativas; 3. O que
€ necessario para que 0s usuarios desenvolvam autonomia interpretativa. Através dessa
diversidade oferecida pelo sistema de interagfes sociais podera surgir uma forma de
estimular uma cultura de opcBes pessoais e de grupos que qualifiguem o individuo a
fazer sua propria critica.

Torna-se digno de nota que, ao falarmos sobre a critica da danca, estamos
abordando também um determinado género jornalistico. A partir dos pensamentos
propostos por Margues de Melo e Assis (2016), compreendemos que a critica da danca
possui caracteristicas que se assemelham ao género jornalistico opinativo, ja que o
mesmo representa matérias que tém como proposito a exposicdo de perspectivas/pontos
de vistas. Além do género jornalistico opinativo, a critica da danga também se aproxima
do género jornalistico interpretativo ao propor analises sobre determinados contetdos.

O texto critico da danca, alem de funcionar como discurso publico, pode ser

capaz de difundir questdes sociais, politicas e historicas que muitas vezes estdo nas
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entrelinhas dos espetaculos de danca da contemporaneidade. O acesso ao texto critico
da danga, para além do comum ‘“guia de consumo”, pode ser considerado importante
quando ha uma maior interagéo entre danca e sociedade e também entre danca e cenario
académico. A critica, um dos exemplos de recursos que pode ser utilizado como forma
de aproximagdo, quando bem pensada e executada, deve ser capaz de sensibilizar
diversos publicos, sem forca-los a determinadas formas de recep¢do, mas
sensibilizando-os atraves das proprias experiéncias de cada leitor. Walter Benjamin
(1994, p. 172) afirma que “a medida que as obras de arte se emancipam do seu uso
ritual, aumentam as ocasifes para que elas sejam expostas”. Se antes as obras eram
produzidas para serem cultuadas, atualmente podemos dizer que as obras sdo produzidas
a fim de serem expostas. Além disso, também é comum que, no mundo atual, uma
expressdo de nossos sentidos sO receba um status de arte quando se desloca para um
ambiente e contexto de aprecia¢do, seja um museu ou um palco — como no caso da
danca. O fato de expor determinados objetos em espacos em que a arte esta presente
parece legitimar ou conduzir diferentes sentimentos; a exemplo disso, temos a famosa
obra Fonte (1917) de Marcel Duchamp. Ao mover um urinol de louca para um espaco
de arte legitimado, o artista provoca uma reflexdo entre a critica e a politica presente na
arte. O valor de exposicdo pode ser positivo quando o artista deseja alcancar novos
individuos, procurando promover mudancgas de posturas relacionadas a arte, porém, a
grande propagacdo também faz com que muito do que se é produzido pelo mundo seja
exposto pela quantidade, fazendo com que o valor de culto seja perdido.

Retomando o assunto da pesquisa, propomos uma reflexdo a respeito da
exposicdo das diferentes linguagens de danca nos aparatos midiaticos. Essa exposicao
em excesso das dangas de saldo, das dangas populares presentes no carnaval, das dangas
festivas escolares, acaba por promover uma real aproximacao por parte daqueles que
assistem ou mantém contato, porém, alguns valores acabam sendo perdidos. Dentre
esses processos de exposicdo, encontram-se as criticas da danga que podem contribuir
como forma de exposicao das obras e espetaculos.

Com o objetivo de colocar em crise, proceder com uma andlise que esteja para
além do senso comum e propor um espaco para reflexdo no ambito social, a critica pode
ser capaz de fornecer ao leitor uma andlise da danga, da coreografia, do espetaculo ou

da performance, mas, mais do que isso, pode promover dialogo.

44



Tdo importante quanto um espetaculo é a discussdo que ele pode
gerar, as diferentes maneiras de percebé-lo e de se apropriar das ideias
gue ele coloca em movimento. O critico é fundamental nesse
processo, pois pode conversar com a obra e com seu criador, assim
como estabelecer um dialogo entre a coreografia e o espectador,
aproximando ou, muitas vezes, afastando esses dois. (CERBINO,
2010, p. 19).

Portanto, fatores como musicalidade, técnica da danga, contexto da obra ¢ dos
bailarinos podem tornar a danga cada vez mais acessivel e promover, assim, mais
oportunidades aos pesquisadores de danga, bem como mais espetaculos e produgdes
para os apreciadores e investidores da arte, alcangando maior valoriza¢do e ampliacao
do acesso do publico as varias questdes que compdem a area de danga. Desta maneira,
ao tratar a critica da danca ndo como objeto, mas como praticas sociais, a midia tem
muito a contribuir para a formacao de publico das artes em geral, e da danga em
especial. Ela pode ser capaz de abrir espaco para discussdes e para nutrir a
produtividade cultural no pais. Numa perspectiva ampla, pode proporcionar didlogos
distintos a respeito de temadticas que ainda se encontram distantes da maioria dos
leitores. Porém, quando ndo o faz, a midia pode acabar reproduzindo um contetido em
massa, tratando a danga mais como mercadoria do que como arte e questionando se
cada uma dessas matérias terd visualizagdo o suficiente para continuar a produzir

discussoes sobre a tematica.

3.1. Relagdes entre midia e arte

Como ja mencionado anteriormente, esta pesquisa procurou articular a reflexao
tedrica com a empiria. Esta dimensdo mais aplicada da pesquisa, ora relatada, assume de
maneira mais especifica sua questdo central que se volta a compreender a midia e as
suas relagdes com a danga, em um esforco de aplicagdo das leituras e problematizacdes
conceituais anteriormente trazidas.

A primeira etapa empirica desta pesquisa consistiu em analisar de forma
quantitativa as publicacdes nos jornais citados anteriormente. Durante o periodo de
agosto a novembro do ano de 2018, foram coletados dados diarios a respeito das
publicagdes relacionadas a tematica da danga. Os jornais selecionados para esta etapa da
pesquisa foram escolhidos pela proximidade com a temaética; sdo jornais conhecidos

entre os pares pela divulgacdo da danca e que, principalmente, estdo presentes nos
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grandes centros de manifestacdes ou festivais, como Pernambuco e Joinville, por
exemplo. Além disso, também foi priorizado um periodo que ndo houvesse alguma
grande realizacdo dentro do universo da danca, assim as publica¢des aqui encontradas
néo tém por objetivo cobrir determinados eventos anuais, mas demonstrar a presenga da

danca no cotidiano comum as pessoas.

Tabela 1: Quantidade de matérias coletadas sobre danca

AGOSTO SETEMBRO | OUTUBRO |NOVEMBRO | TOTAL
O Estado de SP 6 5 5 2 18
Estado de MG 6 0 0 2 8
Jornal do Brasil 4 0 0 0 4
O Estado do MA 1 1 1 0 3
Folha de PE 6 5 2 0 13
Folha de SP 0 2 0 1 3
TOTAL 23 13 8 5 49

Fonte: Dados coletados, diariamente, pela autora através dos jornais Folha de SP, O Estado de SP, Estado
de MG, Diario Catarinense, O Estado do Maranhao, Jornal do Brasil e Folha de Pernambuco.

No primeiro més (agosto), foram publicadas 23 matérias relacionadas a danga,
sendo 6 matérias no jornal O Estado de S. Paulo, 6 matérias no jornal Estado de Minas
Gerais, 4 matérias no Jornal do Brasil, 1 matéria no jornal O Estado do Maranhao e,
por fim, 6 matérias no jornal Folha de Pernambuco. Os demais jornais ndo
apresentaram materiais relacionadas a danga durante o0 més de agosto de 2018. Em nivel
de comparacdo, cinema e musica tiveram, respectivamente, 387 e 402 postagens,
enquanto teatro e artes visuais 105 e 87.

No segundo més (setembro), foi coletado, também diariamente, o seguinte
panorama: 13 materias relacionadas a tematica da danca, dentre eles, 2 matérias no
jornal Folha de S. Paulo, 5 matérias no jornal O Estado de S. Paulo, 1 matéria no jornal
O Estado do Maranh&o e 5 matérias no jornal Folha de Pernambuco. Os demais jornais
ndo apresentaram matérias relacionadas a danca durante o més de setembro. As
publicacdes de cinema ficaram em 308 textos, musica em 294 e teatro e artes visuais, 78
e 93, respectivamente. Os demais jornais ndo apresentaram matérias relacionadas a

temética da danga durante o més de setembro de 2018.

46



Durante o terceiro més de coleta (outubro), foi observada a seguinte situacdo: 8
matérias relacionadas a danca, sendo 5 matérias pertencentes ao jornal O Estado de S.
Paulo, 1 matéria do jornal O Estado do Maranh&o e, por fim, 2 matérias publicadas
pela Folha de Pernambuco. Cinema e musica tiveram, respectivamente, 232 e 207
textos, e teatro e artes visuais, 52 e 60. Os demais jornais ndo apresentaram matérias
relacionadas a tematica da danca durante 0 més de outubro de 2018.

No ultimo més de coleta (novembro), totalizando um periodo de 4 meses de
analises diarias, temos o seguinte panorama: 5 matérias relacionadas a temética da
danca, dentre elas 1 publicada no jornal Folha de S. Paulo, 2 matérias publicadas no
jornal O Estado de S. Paulo e, por fim, 2 matérias publicadas no jornal Estado de Minas
Gerais. J& cinema e musica tiveram, respectivamente, 206 e 249 matérias, enquanto
teatro e artes visuais, 39 e 68. Os demais jornais ndo apresentaram textos relacionados a
tematica da dancga durante 0 més de novembro.

A partir desses dados coletados, temos 0 seguinte resultado:

Figura 1: Dados referentes a cada més de coleta

08/2018 09/2018

\-
37.4%

10/2018 11/2018

Danga Cinema Teatro Musica Artes Visuais

Fonte: Dados coletados, diariamente, pela autora através dos jornais Folha de SP; O Estado de SP;
Estado de MG; Diario Catarinense; O Estado do Maranhéo e Folha de Pernambuco.
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O cendrio acima demonstra que a danca, além de possuir poucas publicacdes
quando comparada as demais linguagens, sofreu uma queda a cada passagem de més.
Esta coleta ocorreu diariamente e enquanto, em um mesmo dia, era possivel observar
diferentes postagens sobre uma mesma linguagem, a danga passava dias sem sequer ser
mencionada uma Unica vez.

Algumas das plataformas que, a principio, seriam utilizadas, foram descartadas
da coleta por nao apresentarem o Caderno de Cultura de forma especifica. Sendo assim,
s6 fazem parte desta amostra os jornais que ja pré-estabelecem uma categoria € suas
subcategorias. Dito isso, o grafico acima nos aponta a quantidade de publicacdes
disponibilizadas em cada categoria, demonstrando que o Cinema possui uma grande
producdo textual se comparado as demais categorias e mais ainda se comparado a
Danga. Torna-se necessario lembrar que a producdo cinematografica possui maior
investimento e consequentemente maior produgdo. Ao perceber que, dentre todas essas
categorias estabelecidas, a danca ¢ a menos frequente, podemos mencionar aqui um dos

critérios de noticiabilidade propostos pela autora Gislene Silva (2005, p. 96):

[...] devemos investigar a rede de critérios de noticiabilidade,
compreendendo noticiabilidade (newsworthiness) como todo e
qualquer fator potencialmente capaz de agir no processo da producéo
da noticia, desde caracteristicas do fato, julgamentos pessoais do
jornalista, cultura profissional da categoria, condi¢des favorecedoras
ou limitantes da empresa de midia, qualidade do material (imagem e
texto), relacdo com as fontes e com o publico, fatores éticos e ainda
circunstancias histdricas, politicas, econémicas e sociais.

Compreendemos que o critério de noticiabilidade, segundo Silva (2005), deve
ser pensado devido a grande quantidade de material que surge diante dos veiculos de
comunicacgéo, ou seja, torna-se bastante frequente a escolha de materiais ou fatos mais
“merecedores” de noticia. Para a autora, questdes como impacto, proeminéncia,
conflito, entretenimento, polémica, conhecimento, raridade, proximidade, surpresa,
governo, tragédia e justica sdo “valores-noticia para operacionalizar analises de
acontecimentos noticiaveis/noticiados” (SILVA, 2005, p. 104). Para Traquina (2005, p.
63), o conceito de noticiabilidade funciona ainda como um “conjunto de critérios e
operagdes que fornecem a aptiddo de merecer um tratamento jornalistico” que
determinam, portanto, o valor-noticia, elegendo quais acontecimentos ou contedos se

tornardo noticias veiculadas. Segundo o autor, os critérios que compdem a
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noticiabilidade sdo a objetividade, a instantaneidade, a periodicidade, a novidade, a
proximidade e também a relevancia.

Ap0s observar o panorama diario durante quatro meses, € possivel concluir que,
de todas as linguagens aqui apresentadas, a danca € a que menos possui frequéncia nas
publicagdes. Nesse sentido, foram separadas as matérias a fim de buscar uma melhor
compreensdo a respeito dos assuntos tratados e da forma como sdo tratados.

Foram estabelecidas 11 categorias a partir das leituras e do conhecimento prévio
por parte da autora, ja que muitas das matérias selecionadas sequer mencionam a
linguagem da danca ali presente. Dentre estas categorias estdo: 1) Artistas da danga; 2)
Balé classico; 3) Critica da danca; 4) Danca contemporanea; 5) Danca e salde; 6) Danca
moderna; 7) Dancas urbanas; 8) Festival de danca; 9) Folclore brasileiro; 10)
Videoperformance/Videodanca; e 11) Performance. Vale ressaltar que algumas das
materias coletadas podem se encaixar em uma ou mais categorias, por exemplo, danca
contemporanea e festival de danca. Nem todas as categorias foram contempladas todos
0S meses como poderemos perceber adiante. A seguir, fazemos uma analise mensal dos
assuntos abordados em cada publicacdo relacionada a tematica da danca. No més de
agosto de 2018, foram percebidos os seguintes temas:

Figura 2: Categorias publicadas durante o més de agosto de 2018

08/2018
(91%\ [45%] [45%] [9,1%]

\Y

Artistas da danga Danga e sadde Folclore brasileiro

Balé Classico Danga moderna Videoperformance/Videodanga
Critica da danca Dangas urbanas

Danga contemporéanea Festival de danga

Fonte: Dados coletados, diariamente, pela autora através dos jornais Folha de SP, O Estado de SP, Estado
de MG, Diario Catarinense, O Estado do Maranhéo e Folha de Pernambuco.
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Como pdde ser observado acima, apenas a categoria Performance ndo foi
contemplada durante 0 més de agosto; todas as outras categorias contaram com pelo
menos uma publicacdo. A principio, exploramos duas matérias de cada més — um texto
por quinzena, entendendo que esse nimero de matérias podera ser maior de acordo com
as necessidades da pesquisa.

A primeira matéria selecionada do més de agosto tem como utilidade ilustrar a
tematica desta pesquisa, demonstrando que, por vezes, o texto relacionado a danca ndo
apresenta informacBes necessarias para que o leitor possa se aproximar da danga,
assimilando novas construgdes a esse respeito. Intitulado como “‘Banquete de amor e
falta’ estreia no Teatro Hermilo Borba Filho”, a publicacdo do jornal Folha de
Pernambuco ndo nos apresenta a linguagem corporal presente na obra; apenas foi
possivel identifica-la, por se tratar de uma obra pautada nas questdes de Laban, ou seja,
trata-se de danca moderna.

Algumas companhias de danca, por exemplo, sdo conhecidas do grande publico
como o Grupo Corpo ou o Balé da Cidade de SP, porém, algumas sdo recentes ou
conhecidas apenas por grupos ja iniciados na area da danca; o fato de a matéria ndo
abordar a linguagem da danca acaba por deixar uma lacuna para aqueles que
demonstram interesse em conhecer mais sobre a temética. A matéria menciona ao leitor
que a obra possui inspiracdo no sistema Laban. O sistema Laban? é um assunto bastante
recorrente nas graduagdes em danca, porém, fora deste contexto, ndo é comum. Seria
interessante se, no decorrer da matéria publicada, o sistema Laban pudesse ser
apresentado, mesmo que modestamente, mas dando a chance de o leitor assimilar novas

construcdes a respeito do universo da danca, partindo das suas experiéncias.

? Rudolf Von Laban (1879-1958): bailarino e desenvolvedor da notagio de movimento capaz de registrar
qualquer movimentacdo: a Labanotation. Criou centros de pesquisa que buscavam retomar 0s
movimentos naturais do corpo. Promoveu um estudo sobre o Esforco, considerando as modalidades
basicas do movimento: peso, tempo, espaco e fluéncia. O sistema Laban é baseado em movimentacoes
cotidianas e inerentes ao ser humano e funciona como um sistema de notag&o.

50



Figura 3: “‘Banquete de amor e falta’ estreia no Teatro Hermilo Borba Filho”

DANCA

'Banquete de amor e falta’ estreia no
Teatro Hermilo Borba Filho
Espetaculo do Acupe Grupo de Danca, 'Banquete de amor e falta' aborda as

diferentes formas de amar. Montagem cumpre temporada de duas semanas a
partir desta sexta-feira (10)

Por: Daniel Medeiros, da Folha de Pernambuco em 10/08/18 &s 08H24, atualizado em 09/08/18 s 19H51

0 Acupe Grupo de Danca completou uma década de trajetéria, celebrando com uma nova
montagem, produzida com incentivo do Funcultura. 0 espetaculo, batizado de "Banquete de
amor e falta”, cumpre temporada de duas semanas no Teatro Hermilo Borba Filho, no
Bairro do Recife, a partir desta sexta-feira (10), todas as sextas-feiras, sabados e domingos,

'Banquete de amor e falta”
“0to: Rogerto Aves/Dvulgacac

sempre as 20h.

A tematica central do novo trabalho da companhia é o amor em suas mais diferentes ClaFiaridsiros de Teatro ostref novo dspaticulo es(a fm de sEmans

formas. Todo o processo criativo teve como base os estudos de movimento desenvolvidos ) " _— 2 "
pelo grupo com base no Sistema Laban. Com dramaturgia desenvovida por Flavia Gomres, a montagem tambsm busca apoio no

pensamento de Flatdo. 0 préprio titulo do trebalho faz referéncia a uma das principais oaras
do fil6sofo grego, o livro "0 banquete”. No texto, diferertes pensadores t-atem da ratureza e
as quzlidades do amor (eros). Eniram em cena os bailarines Anne Costa, Henrique Braz,
Jadson Mendes, Silas Samarky e Valéria Barros. Adiracao de arte fica por conta de Marcondes
Lima.

"Durante uma residéncia no Rio de Janeiro, me deparei com o pensamento das figuras
topoldgicas, que estdo muito associadas @ matematica, mas também sao empregadas em
outras areas, como a psicanalise. Na danca, aponta para uma relagdo entre corpo e espaco,
que desenha muitas possibilidades de movimento. Essa multiplicidade, que também esta
nas maneiras de amar, norteou nosso trabalho coreografico, compartilha Paulo Henrique

Ferreira, diretor e fundador do Acupe. servigo:

Espetaculo "Banquete de amor e falta"

Desta sexta-feira (10) a 19 de agosto; sextas-feiras, sabedos e domingos, s 20h
Teatro Hermilo Borba Filho (Cais da Apalo, s/, Bairro do Recife)

R$ 20 € R$ 10 {(mela-entrada)

Informagdes: (81) 3355-3320

Fonte: Matéria publicada pela Folha de Pernambuco e coletado durante o més de agosto de 2018.

Outra matéria, publicada ja no final do més de agosto, que também vale a pena
propor uma reflexdo ¢ o “V Mostra Sesc de Hip Hop esta com inscrigdes abertas”,
publicado pelo jornal O Estado do Maranhdo. Esta matéria foi selecionada por ser a
Unica a mencionar as dancas urbanas durante os quatro meses de coleta diaria.
Diferentemente da matéria anterior, essa apresenta um carater mais informativo,
apresentando as datas, os horarios, como podem ser feitas as inscri¢cdes, porem, mais do
que isso, a matéria apresenta 0 que ha por trds das conhecidas “dangas urbanas”,
apresentando as diversas linguagens ali presentes. Somado a isso, a matéria ainda
apresenta dois grandes nomes das dancas urbanas, proporcionando ao leitor que ele
passe a conhecer novos nomes relacionados a danca e que possa, a partir disso,
reconhecer experiéncias, vivéncias que talvez ja tenha lhe ocorrido dentro das dancas

urbanas sem antes ter o conhecimento.
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Figura 4: “V Mostra Sesc de Hip Hop esta com inscrigdes abertas”

As seletivas das batalhas de MC's acontecerdo no dia 03 de setembro de 2018, no

" ’
V Mostra Sesc de Hip Hop esta com Auito do Sesc Deodaro, dss 18h s 21h,com resultado pubicada no st nsttcona
inscriqaes abertas no dia 05 de setembro. Ja as seletivas das batalhas de Dangas Urbanas/All Style

acontecerdo no dia 11 de setembro no mesmo local e horario, com resultado a ser

Dangarinos interessadcs podem se inscrever até o diz 30 deste més nas batahas e oficinas de MC's e Dangas Urbanas divulgado logo apés a seletiva, as 21h30.

Oficinas da V Mostra Sesc de Hip Hop

0 evento acontecera nos dias 12,13 e 14 de setembro e as oficinas sdo um dos destaques
dessa programacao. Ministradas por Felipi Urso (RJ) e DJ Astro (MA), a Oficina de
Dangas Urbanas acontece dia 12 e 13 de setembro das 17 as 21h no Ginasio Charles
Moritz, no Sesc Deodoro, enquanto a oficina Introdugéo a Mixagem para DJ sera
ministrada dia 12 de setembro, das 14 &s 17h, no Auditério do Sesc Deodoro.

Filipe Ursdo é e com e trabalhos em
territério nacional e internacional. Agenciado pelo RioH2k, produziu e participou de
Importantes eventos como a Cerimdnia de Abertura dos Jogos Olimpicos Rio 2016, onde

AV Mostra Sesc de Hip Hop, que ocorre em setembro, esta com inscrigdes abertas até o afungdo de fico de Deborah Colker, 4 edigdes do Rock in
dia 30 de agosto. Podem se inscrever dangarinos interessados em disputar batalhas Rio Palco Street Dance, sendo uma delas em Las Vegas, foi colaborador e consultor de
individuais de MC's e Dancas Urbanas. Os finalistas receberdo premiagao em dinheiro. As dangas urbanas da cantora Anitta e foi diretor de movimento de trabalhos das cantoras Iza
inscrigbes sdo online e estio disponiveis no site www.sescma.com.br, onde também esta e Lexa, além do ator Nicolas Prates no quadro Danga dos Famosos do Programa
o regulamento. Doming&o do Faustao. Também foi colaborador e consultor de dangas urbanas no
espetdculo “0 Cdo Sem Plumas” da Cia de Danga Déborah Colker. Além dos trabalhos
Podem participar do processo de seleg@o propostas artisticas do estado do Maranh&o nos como o uma vasta 8 como de oficinas e
géneros e estilos breaking, booting/steping, dance hall, free step, funk, hip hop, freestyle, workshops em diversos paises e participou como jurado nas principais mostras
house dance, K-pop, krump, L.A. style, locking, popping, stiletto, street jazz, competitivas e festivais de danga urbana
wacking/voguing, dentre outros julgados pela comisso organizadora enquanto
pertencentes ao universo das dancas urbanas. DJ Astro é um dos do O do Hip Hop no
participou do programa Territério Hip Hop na Radio Comunitaria FM e do programa Black
As batalhas de MC's e de Dangas Urbanas/All Style serdo individuais e divididas em duas Beat na Radio Comunitaria llha do Amor FM, sempre com musicas de rap nacional,
etapas: seletivas e batalhas, sendo que nas primeiras ndo haverd restricdes para o nimero internacional e black music em geral. Ele mixou no langamento da CUFA (Central Unica das
de inscritos, apenas uma por pessoa. S6 serdo classificados Favelas) em S#o Luis, realizou oficina de DJ para jovens carentes do bairro do Sdo
para a etapa final das batalhas no méximo 16 participantes em cada modalidade. A Bernardo, promoveu vérias festas de flasback de break e &
premiagdo para os primelros colocados da Batalha de MC's e Dangas Urbanas/All Style é como DJ do evento Batalha na Ilha, que reine jovens MC's na Praca Benedito Leite uma
de R$ 500,00 cada e as segundas colocagdes de R$ 250,00, vez por més.

Fonte: Matéria publicada pelo jornal O Estado do Maranh&o e coletado durante o més de agosto de 2018.

Passando para o més de setembro de 2018, foram coletadas matérias diariamente

e ao final do més alcangamos o seguinte panorama:

Figura 5: Categorias publicadas durante 0 més de setembro de 2018
09/2018

30,8%

53,8%

Artistas da danca Danga contemporanea
Balé Classico Festival de danga

Fonte: Dados coletados, diariamente, pela autora através dos jornais Folha de SP, O Estado de SP, Estado
de MG, Diério Catarinense, O Estado do Maranh&o e Folha de Pernambuco.
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Durante o més de setembro, ja se torna possivel observar uma queda nos
assuntos abordados relacionados a danga. Diferentemente do més de agosto, em que
apenas uma categoria ndo foi contemplada, neste més 7 categorias ndo apareceram nos
jornais analisados. Para exemplificar do que se trata a categoria intitulada como
“Artistas da danga”, utilizaremos um dos textos publicados durante o periodo de analise.
Esta categoria surge nos textos que apresentam artistas, coredgrafos e bailarinos,
noticiam falecimentos de grandes nomes da danga ou, ainda, expdem acusagdes sérias
de crimes relacionados ao mundo da danca. A matéria aqui selecionada foi publicada
pelo jornal Folha de S. Paulo e possui o seguinte titulo: “Coredgrafo belga Jan Fabre ¢
acusado de abuso sexual”. A matéria também possui um carater informativo, mas desta
vez relata uma acusacdo de um ambiente toxico vivenciado por estes bailarinos,
demonstrando que o universo da danga, infelizmente, ainda sofre com importunagdes

sexuais.

Figura 6: “Coredgrafo belga Jan Fabre é acusado de abuso sexual”

Coredgrafo belga Jan Fabre é acusado de abuso sexual
Em carta, bailarinos descreveram ambiente de trabalho toxico e humilhante

14.5e1.2018 35 8h37

ANTUERPIA

Vinte bailarinas e bailarinos que trabalharam com o coredgrafo belga Jan
Fabre alegaram nesta quinta-feira (13) que sofreram humilhagoes e abusos
sexuais, em uma dentncia na linha do movimento #Metoo.

o core3grafs beiga Jan Fabis - akk

Fabre, que nasceu na Antuérpia em dezembro de 1958, é um dos artistas

mais controversos da Europa, conhecido pela provocagao em seus
espetaculos, que abordam abertamente a sexualidade.

Em uma carta na revista de arte rekto:verso, antigos funciondrios
descreveram um ambiente de trabalho toxico, onde a "humilhagéo era [seu]
pao de todo dia" na companhia Troubleyn.

A Auditoria Trabalhista de Antuérpia, vinculada a procuradoria especializada
em conflitos trabalhistas, abriu uma investigagio "sobre possiveis atos de
violéncia, assédio e abuso sexual no local de trabalho", explicou um porta-voz
arede de televisao VRT.

A carta dos trabalhadores aponta virios atos de humilhacao e intimidagao
sexual, incluindo sessoes fotograficas "semi-secretas”, nas quais ele oferecia a
artistas dinheiro e drogas para que se "sentissem mais livres".

Os intérpretes que rejeitaram a "aproximagao” sexual do coredgrafo viram
seus papéis limitados e receberam uma dose especial de humilhagio ou
manipulagao, segundo a carta.

Fabre também foi acusado de humilhar as mulheres durante os ensaios com
"criticas dolorosas e frequentemente abertamente machistas" sobre seus
corpos.

Oito dos artistas assinam a dentincia piiblica com nome e sobrenome,
enquanto o restante dos que assinaram o fizeram mantendo o anonimato.

Os signatarios, que explicam que as tentativas de didlogo com o coredgrafo
nunca deram frutos, expressaram seu incomodo em um encontro com o
artista, no qual ele afirmou que nunca viu problemas em seu comportamento
sexual.

A revista rekto:verso ofereceu a Fabre a possibilidade de resposta, e ele
rejeitou as acusacoes.

"Nio obrigamos ninguém a fazer coisas que tanto uns como outros
consideram acima de seus limites", escreveu.

Fabre ¢ membro da chamada "Onda Belga" que cativou a cena artistica
europeia nos anos 80 com pecas vanguardistas de obras originais e cldssicas.

Fonte: Matéria publicada pela Folha de S. Paulo e coletado durante o més de setembro de 2018.

Ainda durante o més de setembro, podemos propor uma reflexdo a partir da

seguinte matéria: “Cena contemporanea mira cada canto da capital federal” publicado
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pelo jornal O Estado de SP. Esta matéria foi selecionada justamente por estar presente
em mais de uma categoria, ou seja, pode ser encontrada na categoria de ‘“danga
contemporanea” e também na categoria de “festival de danga”, compreendendo que,
muitas vezes, as matérias relacionadas & danga, ou mesmo a prépria obra de danga, ndo
necessariamente seguem uma Unica linguagem ou referéncia. A propria matéria provoca
uma reflexdo ao dar inicio comparando um show da banda Tribalistas com o festival. O
problema é que, ao compararmos duas diferentes linguagens da arte, precisamos
também contextualizar o seu fomento e a diferenca em nivel de investimento em cada
uma delas. Apesar de a matéria fornecer uma breve contextualizacdo a respeito do
festival em si, 0 que pode aproximar o leitor da danca, ela apresenta apenas dois
exemplos do que podera ser encontrado, limitando-se a explicar o que cada um deles
promete provocar, 0 que pode acabar limitando o leitor perante suas proprias
experiéncias e expectativas. E, portanto, nesta perspectiva que esta pesquisa buscou
compreender as limitagdes provocadas. A matéria em questdo nos alerta como devera
ser a compreensdo de cada obra ao mencionar o que cada uma delas tenta passar a cada
movimento; esse alerta pode acabar influenciando e limitando a compreensdo dos
leitores, que, muito provavelmente, fariam diferentes leituras partindo das suas proprias

experiéncias, contextos e culturas.

Figura 7: “Cena contemporanea mira cada canto da capital federal”

Cena Contemporinea mira cada
canto da capital federal

Além da programacao de espetéculos, festival em Brasilia conectou o debate sobre
artes cénicas em universidades e presidios

Leandro Nunes, O Estado de S.Paulo
05 de setembro de 2018 | 06h00

Nao é simples imaginar um evento cultural que retina plateias em meio a arquitetura de

Brasilia. Enquanto o show dos Tribalistas reuniu 15 mil, no sabado, 2, no Estadio Mané

Garrincha, o festival Cena Contemporanea 2018 conseguiu a mesma soma coIn uma

programacao de 30 espetéculos, nacionais e internacionais, em 70 sessdes, entre os dias

21 de agosto e 2 de setembro, sob a direcdo do curador Alaér Rosa.

O Cena chegou & 19.2 edicao encarando duas frentes: defender seu terreno como o
principal evento do género no Centro Oeste — é o quinto maior festival de teatro do Pais —
e englobar atividades em locais que estariam 4 sua margem. Um dos exemplos é o
trabalho do Grupo Sutil Ato, que realiza uma extensa pesquisa sobre a obra do
dramaturgo santista Plinio Marcos. A pesquisa iniciada em 2011 se baseia nos textos A
Mancha Roxa, Barrela, Balada de Um Palhago, Homens de Papel e Oracdo para um Pé
de Chinelo, montagens organizadas em atos e que versam sobre violéncia e
marginalidade. Para tanto, a companhia radicada no Distrito Federal esteve em contato
com pessoas que vivenciam o sistema penitencidrio da regiao e recicladores do aterro da
Cidade Estrutura, também no DF. Com um perfil desses, o projeto poderia estar em

mostra em Sdo Paulo, cidade de atuagdo do dramaturgo.

No dmbito internacional, o grupo mexicano Vaca 35, que fez passagem pela capital
paulista em 2016, apresentou seu Lo Unico Que Necessita Una Gran Actriz, Es Una
Gran Obra Y Las Ganas de Triunfar, inspirado no jogo lidico e sombrio do texto As
Criadas, de Jean Genet. Em uma das salas do Teatro Goldoni, o grupo criou um quarto-

lavanderia precério em que vivem as duas irmas.

Ao dispensar refletores e outros equipamentos de luz, a montagem utiliza apenas duas
lémpadas, presas a parede, para retratar o ambiente em que vivem as jovens. Enquanto
inventam os sonhos de viver como sua patroa, elas esfregam roupas encardidas e jantam
péo seco. Como se a fibula de Genet escorresse pelo ralo da pia, a dupla indica que o
oficio de atriz tem ambiges semelhantes as das criadas: o corpo que trabalha ndo é o

mesmo que vestira o luxo dos vestidos e dos colares.

Fonte: Matéria publicada pelo jornal O Estado de S. Paulo e coletado durante 0 més de setembro de 2018.
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J& durante 0 més de outubro de 2018, houve uma queda ainda maior em relacao
ao numero total de matérias publicadas com a tematica da danca e também uma

variacdo de acordo com as modalidades de danga, como nos aponta a figura a seguir:

Figura 8: Categorias publicadas durante o més de outubro de 2018

10/2018
Balé Classico Festival de danca Videoperformance/Videodanga
Danga contemporanea Folclore brasileiro
Danga e saude Performance

Fonte: Dados coletados, diariamente, pela autora através dos jornais Folha de SP, O Estado de SP, Estado
de MG, Diario Catarinense, O Estado do Maranhéo e Folha de Pernambuco.

Podemos observar que, no més de outubro, 7 categorias foram contempladas
com publicacdes, deixando de lado categorias como critica da danga, dancas urbanas,
artistas da danca, performance e danca moderna. Dentre 0os meses analisados, outubro
foi o primeiro e Unico a contemplar uma matéria relacionada a performance. Por este
motivo, a matéria aqui proposta sera: “Peca de Nuno Ramos replica o debate ao vivo ao
som de flautas e danca-medita¢do”, também publicada pelo jornal O Estado de SP. A
matéria mescla informacdes ao mesmo tempo em que explica o que possivelmente a
plateia sentiu ou ainda o que pode ser sentido durante a obra. Assim como ja
comentamos anteriormente, esta pesquisa buscou compreender as matérias publicadas
em jornais sobre danga como uma forma de aproximagéo com o leitor e ndo como uma
forma de limitar seu pensamento. A matéria agora mencionada deixa transparecer a
experiéncia de seu autor de modo que um leitor que tente se aproximar da danca ja o

faca com uma visdo similar a do autor, mas ndo por ter problematizado, e sim, por ter
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observado que aquela obra poderia ter apenas um entendimento, quando, na verdade,
tanto a danca quanto a performance trabalnam com diferentes percepcdes e s6 sdo
finalizadas quando alcangam seus publicos, valorizando a experiéncia de cada
individuo. A matéria conta ainda com o video completo da obra. Segue abaixo a matéria

publicada:

Figura 9: “Pega de Nuno Ramos replica o debate ao vivo ao som de flautas e danga-meditagdo”

Peca de Nuno Ramos replica o

.
debate ao vivo ao som de flautas
. i~
e danca-meditagio
Com uma bailarina no centro do palco, plateia acompanhou elenco que se revezou
para reproduzir discurso dos candidatos no espeticulo ‘Aos Vivos’

Leandro Nunes, O Estado de 5. Paulo
05 de outubro de 2018 | 09h23

No palco do Galpdo do Folias, o artista pléstico e escritor Nuno Ramos apresentou a
obra Aos Vives, uma performance realizada durante a exibigao do debate eleitoral

de candidatos a Presidéncia, ocorrido na quinta, 5, na TV Globo.

No palco, organizado como um debate, oito atores e atrizes formavam um circulo e ao
centro um bailarina realizava a danca-meditacdo, o dervixe, um ritual de origem

muculmana no qual o dancarino rodopia em circulos, em busca de elevacio espiritual.

A plateia acompanhou os discursos dos candidatos a Presidéncia que compareceram ao
debate e do mediador. Dito pelo elenco, cada ator estava conectado por fones de ouvido
20 som da programagéo.

Ao ouvir as falas, o ator reproduz em sequéncia o que estava sendo dito. Pergunta apos
pergunta, o tom earacteristico do discurso eleitoral se incorpora ao fluxo giratério que a

bailarina executa, junto com o som de flautas.

Ceraaperformance ACs VIvos. e NUn0 RaMOSFora; TOUTUDACS VIvos
Apds os intervalos, os atores trocaram de personagens. Mesmo assim, ao longo de trés
horas, o ritmo das promessas e ataques era pouco alterado, resultado da auséncia dos
rostos dos presidenciaveis — téo divulgados e reconheciveis nas campanhas em redes
sociais, e na TV.
Ao filtrar esse aspecto visual e de apelo, tio caro aos candidatos — suas identidades,
vozes e rostos — as palavras nao parecem resistir na arena. O dervixe no centro, em
espiral intriga pelos giros ininterruptos. Quase se esquece que a bailarina esté 14, para

logo em seguida, ser despertade por seus rodopios.

A plateia ganhou por néo haver restricdes diante da oportunidade de demonstrar
surpresa ou reagir com humor com algumas declaragdes, como nao seria possivel no
estidio. Nos intervalos comerciais, os atores improvisaram repetindo o discurso

publicitério de produtos e servigos, preenchendo de risos as lacunas do debate. A obra

também foi transmitida no canal no YouTube. Assista:

Fonte: Matéria publicada pelo jornal O Estado de S. Paulo e coletado durante 0 més de outubro de 2018.

O més de outubro também foi o segundo a apresentar uma matéria relacionada ao
folclore brasileiro, uma das categorias menos contempladas durante toda a analise.
Publicada pelo jornal Folha de Pernambuco, a matéria intitulada como “‘Entre Ruas’
leva o frevo para vias historicas do Recife” aparenta ser a matéria mais completa até
agora se comparada as anteriores aqui analisadas. A matéria sinaliza o fomento, aborda
um breve contexto do frevo, apresenta as datas em que poderdo ser acompanhados e
ainda os bailarinos, o que nem sempre acontece. A matéria possui diversas informacgdes
a respeito da obra, porém nenhuma delas com carater limitante a respeito da
compreensdo ou da experiéncia que o leitor podera ter ao entrar em contato com a obra.
Essa publicacdo se aproxima do que esta pesquisa pretendeu — sinalizar que uma
matéria sobre dancga nos jornais pode ser utilizada como forma de aproximacgéo entre
obra e leitor —, mas cuidando para que essa aproximacao ocorra de modo libertador,
instigando assim as experiéncias e vivéncias dos leitores. Abaixo segue a matéria

analisada:
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Figura 10: ““Entre Ruas’ leva o frevo para vias historicas do Recife”

DANCA
'Entre Ruas' leva o frevo para vias
histdricas do Recife

0 espetaculo vai levar 0 passo, a histdria e a trajetdria do frevo as pragas e ruas
que fazem parte da memdria da danca, entre outubro e novembro

Por: Gabriela Pitdo, da Folha de Pernambuco em 05/10/18 a5 07H03, atualizado em 04/10/18 s 19H18

0 passo, a histéria e a trajetéria do frevo fazem parte do espetaculo “Entre Ruas”, do Studio
Viegas de Danca, com estreia marcada para esta sexta-feira (5). Com incentivo do
Funcultura, o espetaculo foi criado a partir de uma pesquisa com base no filme "0lha o
Frevo", de Rucker Vieira, e em fotografias dos acervos da Fundacao Joaguim Nabuco, Casa do
Carnaval, Museu da Cidade do Recife e Paco do Frevo,

A ideia se concretizou a partir dos versos de um livreto de cordel de Allan Sales, que fala da
histdria do frevo. "Acho importante que o frevo seja levado &s ruas, fora da época
carnavalesca. 0 plblico interage com os bailarinos e também danca. Tem, inclusive, um
concurso de passistas, onde escolnemos o melhor passista da plateia", conta o veterano
Alexandre Macedo, que assina a trilha e a coreografia do espetaculo,

A trilha ajuda a dar um mergulho no passade, onde o frevo comecou a ganhar forca,
enfatizando as décadas de 1940, 1950 e 1960. Por isto, 0s bailarinos sdao embalados por
composices que vao do maxixe ao dobrado marcial, passando pela marchinha, frevo de rua,
frevo de bloco e frevo cangao.

Exceto pelas duas encenacdes de estreia (nesta sexta-feira, dia 5/10, s 17h, na praca Maciel
Pinheiro; e neste sabado, dia 6/10, as 10h, na rua da Imperatriz) , "Entre Ruas" sera
apresentado durante os finais de semanas de outubro e novembro. A programacao &
gratuita, com oito sesses no total.

Antes do espetaculo, serdo oferecidas oficinas de frevo com conteddo tedrico-pratico para o
pdblico infantil e juvenil, ministradas pelo diretor Janior Viégas. "0 objetivo & poder levar a
arte para as pessoas que ndo tem tanto costume de frequentar o teatro para ver esse tipo de
apresentacdo’, conta o diretor. Serdo palco para o espetaculo locais que fazem parte da
memdria da danga na cidade do Recife, como as ruas Velha, da Imperatriz, do Bom Jesus e
doApolo.

Também passara pelo Patio do Tergo, Largo de Santa Cruz e pelas Pracas do Diario e Maciel
Pinheiro, onde ocorriam 0s concursos de passistas que revelaram mestres da danca do
frevo como: Nascimento do Passo, Sete Molas, Egidio Bezerra e Coruja, referéncias para
varios passistas da atualidade.

Elenco

As apresentacdes serdo encenadas pelos bailarinos Arylson Matheus, Bhrunno
Henryque, Fiia Cachinhos, Gabriela Carvalho, Jonathan Carneiro, Junior Souza, Jinior
Viégas e Stephany Santiago, que vestem figurino criado por Djalma Rabelo.

Servigo:

OUTUBRO NOVEMBRO

praca Maciel Pinheiro - Sexta-feira (5), & 17h patio do Terco - 10 de novembro, as 10h

rua da Imperatriz - Sabado (6), as 10h rua do Apolo - 10 de novembro, as 16h
rua Velha - 13 de outubro, s 10h rua do Bom Jesus - 18 de novembro, as 16h
praga do Diario - 13 de outubro, as 16h

largo de Santa Cruz - 27 de outubra, 3s 10h

Fonte: Matéria publicada pelo jornal Folha de Pernambuco e coletado durante 0 més de outubro de 2018.

J& durante o dltimo més aqui analisado, a queda de publicac@es relacionadas a

temética da danca continuou. Diferentemente de todos os meses anteriores, 0 més de

novembro contemplou apenas 3 categorias da danca, dentre elas, o balé classico, a

danca moderna e videoperformance/videodanca. Com poucas publicacbes, o0 més de

novembro obteve o seguinte panorama:

Figura 11: Categorias publicadas durante o més de novembro de 2018.

Balé Classico

11/2018

Danga moderna

Videoperformance/Videodanga

Fonte: Dados coletados, diariamente, pela autora através dos jornais Folha de SP, O Estado de SP, Estado
de MG, Diario Catarinense, O Estado do Maranhao e Folha de Pernambuco.
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E perceptivel a mudanca no quadro de publicaces da danca durante esses 4
meses de coleta de informagfes. Posto isso, uma das matérias que foi abordada,
classificada na categoria videodanca, foi a “Mostra de videodanga é a atragdo desta
quarta no Sesc Palladium”, publicada pelo jornal Estado de Minas Gerais. Trata-se de
uma matéria que apresenta a danca como resisténcia, aborda uma obra que questiona a
atual situacdo do pais, de pouco incentivo a cultura. A matéria aponta quando
acontecerd, trazendo data, horéario e local; aponta ainda algumas falas dos coredgrafos e
responsaveis, promovendo visibilidade para aqueles que trabalham com a arte. A
matéria explica o género que sera encontrado na obra, transitando entre videodanca e
performance sem apontar como a obra podera ser compreendida, fazendo com que o
préprio leitor tire suas conclusfes a partir do texto ou ao assistir a obra. Segue abaixo a

matéria mencionada:

Figura 12: “Mostra de videodanga ¢ a atragdo desta quarta no Sesc Palladium”.

Mostra de videodanga é @ atragao | woumopmicosssa o omace
i evento. Existem
desta quarta no Sesc Palladium

Realizado em celebragao dos 18 anos da Quick Cia. de Danga, disct
evento traz produtos artisticos que misturam elementos ainda precisa de inc
do audiovisual e do espetaculo teatral Leticia, esse tipo de
democratizar as art

o-danga em Belo
0 para exibir e
£ uma drea nova no Brasil, que
z 0 coredgrafo. Para

€uma maneira de
“0 audiovisual
circula com mais facilidade. Dessa forma, a danga

Comemorando 18 anos de existéncia, a Quick Cia de Danga realiza, nesta quarta-feira (14), o evento
Mostra de Video-Danga, com exibigdo de nove produgBes realizadas pelo grupo mineiro em parceria com
ria do poder piblico local
s de danga, musica, artes plsticas e

da comunidade. As aulas

0 coredgrafo ressalta que, em tempos de pouco incentivo a cultura, o artista precisa

. i realizar seu trabalho. “Temos o papel da resisténcia, que & bem importante, especiali
auxiliam na disciplina, na inteligéncia, até mesmo no

desempenho escolar. A formagdo completa também
vem por meio da arte", garante Rodrigo. 0 espago
fisico do Quick Cidadania foi ampliado em 2006, ano
adaptagao da linguagem do palco para a tela em que adolescentes também passaram a ser

momento que o Brasil atravessa. O artista é obrigado a pensar constantemente em e

mpl SOU 0 ano inteiro praticamente sen
que nos virar”, diz. Sequndo Rodrigo, a melhor resposta para o ataque a cultura € just

“Trabalhar em momentos dificeis exige o dobro da criatividade. Continuar acreditand

auxiliados pelo projeto potiice

Fonte: Matéria publicada pelo jornal Estado de Minas Gerais e coletado durante 0 més de novembro de

2018.

Para finalizar esta primeira etapa, utilizamos uma matéria da categoria de danca
moderna publicada pelo jornal O Estado de S. Paulo. A matéria nos apresenta um
grande icone da danca mundial, Pina Bausch. Apresenta desde a duracdo do espetaculo
até os dias e horarios em que é possivel assistir a obra. Apesar disso, a matéria aponta
alguns momentos em que a atencdo € voltada para determinados aspectos, porém um
espectador, ao se deparar com mais de um acontecimento ao mesmo tempo, pode ter sua

atencdo voltada para diferentes partes, ressaltando que cada espectador pode
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compreender uma mesma obra de modos distintos, diferentemente do que o texto nos
passa quando diz como a atencdo é tomada devido a iluminacdo da obra. A seguir a
matéria aqui abordada:

Figura 13: ““Nefes’, espetaculo criado por Pina Bausch depois de viver em Istambul, chega a Sdo Paulo”.

'Nefés', espetaculo criado por
Pina Bausch depois de viver
em Istambul, chega a Sao Paulo

Levada a diversos paises, a obra de danca moderna com elementos melancélicos e
cBmicos, apresentados de forma teatral, leva ao piiblico uma série de
coreografias em duplas, solos e em grupos

Fernanda Simas, O Estado de S. Paulo

29 de novembro de 2018 | 06h00

Fundada em 1973 pela bailarina alema Pina Bausch (1940- 2009), a companhia de
danca Tanztheater Wuppertal traz pela primeira vez ao Brasil o espetdculo Nefés,
criado em 2003 a partir da inspiracéo que a coredgrafa obteve vivendo em Istambul, na
Turquia.

0 espetaculo, que dura quase trés horas e sera apresentado no Teatro Alfa, em Sao
Paulo, apresenta em sua esséncia elementos da cultura e da crenca turcas presentes em
Istambul. Seu nome, Nefés, significa “respiracio” em turco.

Levada a diversos paises, a obra de danca moderna com elementos melancélicos e
comicos, apresentados de forma teatral, leva ao pblico uma série de coreografias em
duplas, solos e em grupos. Comeca fazendo referéncia a um classico elemento da cultura
turca: 0 hamam, banho turco.

Um homem entra no palco com uma toalha branca e chora diante de uma pilha de
pessoas deitadas. O banho turco consiste em permanecer em um ambiente quente e cheio
de vapor — uma espécie de sauna — em que também hé uma piscina. Em alguns lugares

em que foi apresentada a peca, como nos Estados Unidos, por exemplo, a 4gua caja do

Em seguida, o piblico é apresentado a dancas com elementos do folk turco e misicas
populares, com pitadas do rock e do tango.

Outro elemento levado da vivéncia de Pina em Istambul, cidade que mistura tradicio e
modernidade na Turquia, aos palcos é o transito cadtico.

Qutro elemento levado da vivéncia de Pina em Istambul, cidade que mistura tradigio e
modernidade na Turquia, aos palcos é o trinsito cadtico.

Nos horérios de pico na cidade, pontes costumam ficar travadas e motocicletas passam
costurando entre os carros, enquanto os pedestres passam de forma descontraida pelo
cenario. No espetéaculo, projecdes do trafego ameacam achatar um homem e uma mulher
que correm e desviam de dnibus, caminhdes, carros e motos.

Uma das imagens marcantes, segundo criticos que assistiram a peca fora do Pais, é a de
vestidos de cetim, leves e delicadamente pintados, esbarrando no chéo. Da forma como a
iluminacao é usada, eles chamam mais a atencao do que as mulheres que os vestem.

NEFES
Teatro Alfa. R. Bento Branco de Andrade Filho, 722, tel. 5693-4000. 52 (29), 21h, 62,

teto para completar a representacéio do hamam.

21h30, sdbado, 20h, e domingo, 18h.

Fonte: Matéria publicada pelo jornal Estado de Minas Gerais e coletado durante o més de novembro de
2018.

E possivel compreender que, durante esses 4 meses de coleta diarias de
publicagdes relacionadas a danca, algumas linguagens sdo mais exploradas do que

7

outras, como é o0 caso da danca contempordnea, categoria com mais publicacOes
contempladas. O balé classico também teve uma significativa aparicdo durante o

periodo de coleta de amostras.

59



Figura 14: Gréficos referentes aos quatro meses de coleta de publicaces.

08/2018 09/2018
(9,1% N 4,5% |[4,5%]9,1%)

A\

l
(4,5%) 22,7%|
10/2018 11/2018

Artistas da danga Danga e salde Folclore brasileiro

Balé Classico Danga moderna Videoperformance/Videodanca
Critica da danga Dangas urbanas

Danga contemporanea Festival de danga

Fonte: Dados coletados, diariamente, pela autora através dos jornais Folha de SP, O Estado de SP, Estado
de MG, Diario Catarinense, O Estado do Maranhao e Folha de Pernambuco.

As demais categorias seguiram com uma quantidade similar de publicagcdes
durante este periodo. Nota-se ainda que as dangas folcléricas ou populares quase ndo
apareceram nas publicacdes e, diferentemente de outras dangas, as dangas populares sdo
comuns e frequentes, ou seja, ndo ha uma culpabilidade por falta de investimento e
consequentemente uma menor producao.

As matérias aqui utilizadas sdo uma primeira selecdo do que foi discutido
durante a pesquisa de mestrado. Foram articuladas ainda questdes relacionadas aos
géneros textuais, ao jornalismo cultural, as palavras-chave que podem indicar uma
atitude limitante diante do espectador ou ainda palavras-chave que possam indicar
atitudes emancipatérias em relacdo ao leitor/espectador de danga. Além disso, a
quantidade de matérias abarcadas também sofreu alteragcfes, de acordo com a demanda

da pesquisa, ao buscar compreender as relacdes entre midia e danca.
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CAPITULO 4

O QUE PODE A MIDIA?

Os veiculos de comunicacdo tém o poder e a capacidade de propor informacdes
diversificadas, questionar as politicas culturais do Estado, assumir sua dimensdo
pedagogica e oferecer ao publico algo mais do que cultura de consumo. Podem valorizar
a condicdo do leitor como ser que pensa e que sente, capaz de interpretar (no contexto
da circulacdo diferida e difusa da sociedade midiatizada) o que vé e 1€ em jornais.
Sabemos que ha um poder instituido quando nos deparamos com propagandas,
anuncios, pronunciamentos de cunho politico, dentre outros que sdo produzidos de
forma a alcangar o espectador. Mais do que atingir o espectador como “publico-alvo” na
perspectiva funcionalista da comunicacdo, a midia pode incentivar o publico a
compreender a arte e a cultura, de maneira a criar interesse de seus leitores pelas
manifestacdes artisticas para além de produtos comerciais, da cultura do mercado.
Trata-se de apostar na emancipagdo do leitor, como sujeito da producédo de sentidos, de
Vé-lo como um “espectador emancipado”, como nos sugere Jacques Ranciere. A
emancipacao, como ja mencionado no capitulo 2, apresenta questdes que desmistificam
o olhar como uma acao, ou seja, 0 espectador se torna emancipado ndo s6 em momentos
de atividade propriamente dita, mas também na observacdo, nas associacBes e
dissociagoes.

O poder da midia nos faz refletir sobre qual é o papel ocupado por eles e como
isso tem se verificado ao falar sobre arte, mais especificamente sobre danga. Neste
capitulo, procuramos esclarecer, além do que quer a midia, o que pode a midia; os

poderes por ela exercidos e quais os resultados disso diante da nossa tematica voltada
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para a danca. E perceptivel que os veiculos de comunicagdo fagam parte das mudangas
sociais, dos comportamentos, das esferas culturais e politicas, podendo ser responsaveis
por parte da construcdo ideoldgica do individuo, j& que os veiculos possuem o poder de
definir qual € o melhor recorte para uma noticia e quais temas seriam de maior
relevancia a sociedade e a cultura.

E valido ressaltar que muito embora a midia possua pontos desfavoraveis sobre
possiveis formas de manipulacdo, abuso de influéncia, promover a noticia como
mercadoria, ela ainda faz seu papel enquanto divulgadora de informagfes no ambito
social. Portanto, a midia € de suma importancia na construgdo de uma opinido publica.

A quantidade de material produzido sobre danca destoa das demais artes
categorizadas nos cadernos de cultura dos jornais on-line, porém, é apreciavel que ainda
esteja presente mesmo com essas condicGes. Nota-se que a danca classica e a danca
contemporanea sdo mais presentes do que as dancas urbanas ou a danca de saldo, por
exemplo. Este fato pode ser recorrente devido a danca ainda estar atrelada a arte de
palco, ainda possuir local de arte. Ou seja, uma danca apresentada no centro de uma
cidade pode ndo parecer tdo artistica quanto uma danga representada nos teatros. Em O
amor pela arte de Pierre Bourdieu e Alain Darbel (2007), podemos observar o quanto a
arte envolvida no &mbito dos museus se faz aberta a todos os publicos ao mesmo tempo
em que também se encontra interditada a maioria desses (BOURDIEU; DARBEL,
2007). O mesmo pode ser visto nos palcos, pois, embora haja uma danca
contemporanea buscando uma aproximacdo entre danga e cotidiano, por exemplo, 0
espaco em que ela habita ainda pode ser considerado inacessivel para muitos. Por estes
motivos, a danga possui um publico assiduo em seus espetaculos, fazendo com que seja
apresentada, frequentemente, para aqueles que ja pertencem ao universo da danca, seja
como profissionais ou espectadores iniciados. Portanto, assim como a danga possui
determinado nicho em suas apresentacdes de obras, os veiculos de comunicagdo
também se atentam aquilo que gera cliques e interesses por parte do publico leitor e a
danca, como ainda distante da realidade de muitos, pode ndo gerar tanta demanda
quanto um jornal necessita ao disponibilizar uma pauta.

Compreendendo, dessa forma, o jornal como um intermediario entre informacéo
e leitor e, a partir dos dados coletados e demonstrados anteriormente, buscamos
compreender as auséncias e presencas de cada linguagem da dan¢a promovida pelos

jornais aqui utilizados. Para isso, foram utilizados ndo apenas as linguagens de danca
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recorrentes nos jornais analisados, mas também os géneros jornalisticos de Marques de
Melo (2010).

Durante o periodo de organizacdo das matérias coletadas, pdde ser observado
que cada uma delas se encaixaria em diferentes géneros jornalisticos. Para melhor
compreender de quais géneros estamos falando, esta pesquisa buscou nos estudos
recentes, de Marques de Melo e Assis (2016), acerca dos géneros textuais, as relacdes
entre género jornalistico e a recorréncia de determinadas linguagens da danca nas
producGes de matérias em jornais.

Nesse sentido, as matérias coletadas para a pesquisa ora relatada foram
classificadas como g@éneros informativo, interpretativo e opinativo. O género
informativo, segundo Marques de Melo e Assis (2010), apresenta questdes mais breves,
aborda um fato ao leitor no qual o principal objetivo seja apenas noticiar, sem
aprofundamento. Ja o género interpretativo possui um carater mais subjetivo, de modo a
aprofundar ainda mais a informacéo, propde didlogos com a atualidade e colabora em
contextualizar a informacdo. E, por ultimo, o género opinativo possui uma tomada de
posicao por parte do autor da matéria, demonstrando qual sua postura perante o assunto
levantado.

A partir disso, foram idealizadas trés variaveis que se cruzam, dentre elas estdo
0s géneros jornalisticos, as linguagens de danca e as ocorréncias de matérias publicadas
durante o periodo de agosto a novembro do ano de 2018. Para isso, foram selecionados
0s seguintes jornais, devido a proximidade ao universo da danca: Folha de
Pernambuco, Folha de S. Paulo, Jornal do Brasil, O Estado (MA), Estado de Minas e
O Estado de S. Paulo.

O jornal Folha de Pernambuco foi, segundo o préprio site®, fundado em 03 de
abril de 1998 e em 1999 recebeu o prémio de “veiculo do ano”. Em 2013, sofreu
diversas transformacdes, distanciando-se do jornalismo policial para se aproximar das
tematicas cotidianas. Conforme o site, a Folha de PE é o segundo jornal em nimero de
leitores no mercado de Recife, proporcionado informacdo, cultura, educacdo e
entretenimento.

O jornal Folha de S. Paulo foi, de acordo com sua pagina na internet*, fundado

em 1921 e desde a década de 80 possui destaque como o jornal mais vendido do Brasil.

® Folha de PE: https://www.folhape.com.br/folhape/a-folhape.aspx
* Folha de SP: https://www1.folha.uol.com.br/institucional/o_grupo.shtml
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Segundo o proprio veiculo de comunicagdo, o jornal vincula “pluralismo, apartidarismo,
jornalismo critico e independéncia”.

O Jornal do Brasil, fundado no Rio de Janeiro, no ano de 1891, possui, segundo
seu portal de noticias®, presenca notavel para todo o Rio de Janeiro e ainda os
brasileiros.

O jornal O Estado foi fundado, de acordo com seu site de noticias®, em 1° de
maio de 1959. Antes conhecido como Jornal do Dia, apenas em 1973 houve a mudanca
de nome para O Estado. Ainda de acordo com o site, o jornal lidera o nimero de leitores
na Grande Séo Luis.

O jornal Estado de Minas foi fundado em 7 de marcgo de 1928 e, de acordo com
a propria pagina da internet’, é um dos mais importantes jornais impressos do estado de
Minas Gerais e editado pelos Diarios Associados.

Por Gltimo, o jornal O Estado de S. Paulo foi fundado em 1875 e possui portal
on-line desde 1995. Segundo o préprio site do jornal?, antes conhecido como jornal A
Provincia de S. Paulo, o jornal é o mais antigo da cidade de S&o Paulo a estar em
circulacéo.

Baseando-nos nas informagGes anteriores e na busca por compreender como
estes veiculos de comunicacdo contribuem para a formacdo de material sobre a danca,
propomos a seguir uma articulacdo entre os géneros jornalisticos de Marques de Melo
(2010) e as linguagens de danca recorrentes nas publicacbes de cada um dos jornais

citados acima.

4.1. Os géneros jornalisticos e a danca na midia

Como mencionado anteriormente, buscamos relacionar os géneros jornalisticos e
as linguagens de danga em um sé cruzamento. Dessa forma, discorreremos a seguir
sobre alguns dos géneros jornalisticos mais adequados a esta pesquisa, juntamente das
linguagens de danca encontradas nas matérias coletadas para esta parte empirica do
trabalho. A partir dos géneros informativo, interpretativo e opinativo, procuramos

dimensionar e analisar as matérias coletadas nos veiculos de comunicacéo ja citados.

® Jornal do Brasil: https://www.jb.com.br/pais/editorial/2020/04/1023200-jornal-do-brasil--129-anos-de-
compromisso-com-a-informacao.html

® 0 Estado do MA: https://imirante.com/oestadomahistorico/

" Estado de MG: https://www.em.com.br/90-anos/

® O Estado de SP: https://www.estadao.com.br/historico/print/resumo.htm
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e Géneros jornalisticos e a danca classica

A primeira linguagem de danca a ser mapeada foi, por ordem alfabética, a danca
classica. Foram identificadas nove matérias relacionadas a tematica da danca. Dessas
nove matérias, oito sdo do género jornalistico interpretativo e apenas um é informativo.

A primeira matéria analisada recebeu o titulo de: (1) “Ballet de Santiago
apresenta ‘Romeu e Julieta’, uma das grandes obras de Shakespeare” pelo jornal O
Estado de SP. Podendo classificd-la como uma matéria do género jornalistico
interpretativo, a mesma conta com uma apresentacdo da historia de Romeu e Julieta,
aborda o periodo em que o espetaculo se encontrard em cartaz e as cidades pelas quais a
producdo se apresentard. Também apresenta alguns trechos de uma entrevista com a
coredgrafa, além de uma pequena ficha técnica a respeito de endereco, horario e valores
para prestigiar a producdo de Mércia Haydée. Trata-se de uma matéria longa com 60
linhas escritas, apresenta uma fotografia de uma das cenas do espetaculo, mas sem
identificar os bailarinos ali presentes e possui um carater mais aprofundado sobre a
informacéo.

A segunda matéria, intitulada como (2) “Conheca Davi Motta, brasileiro que se
destaca no balé Bolshoi”, presente no jornal Estado de Minas, também se destaca pela
sua abordagem mais detalhada, tornando-a pertencente ao género jornalistico
interpretativo. A matéria aborda a carreira do bailarino desde crianca, explicitando os
caminhos que o levaram até o Balé Bolshoi. Além disso, também h citacfes indiretas
de uma entrevista produzida com o bailarino. Portanto, trata-se de uma matéria de
carater biografico, desmistificando de quem se trata o bailarino Davi Motta. Com 55
linhas e duas fotografias do bailarino (uma no ambiente de trabalho e outra fora), a
matéria consegue apresentar uma nova figura da danca aos leitores.

Uma terceira matéria coletada no género de danca cléssica foi (3) “Companhia
da Ucrania, Kiev Ballet se apresenta em Pernambuco” publicado pela Folha de PE. A
matéria apresenta uma breve historia da trajetoria da companhia, além de mencionar a
importancia da danca classica para a Ucrania. A materia aborda também uma sinopse do
espetaculo, um balé de repertério e, por fim, sinaliza uma ficha técnica de servico, ou
seja, indica o periodo em cartaz, os horarios e valores para os interessados. Trata-se de

uma matéria com 33 linhas e uma fotografia com bailarinos em cena, porém ndo ha
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identificacdo daqueles que estdo presentes na foto. Nesse sentido, portanto, podemos
classifica-la como pertencente ao género jornalistico interpretativo também.

Ja no Jornal do Brasil, ha uma publicacdo que utiliza a matéria ja construida
pelo jornal O Estado de S. Paulo. Trata-se da matéria (1) “Ballet de Santiago” aqui
apresentada, porém, por ser a mesma construcdo textual, ndo serd reanalisada. Apenas
um fator que pode ser mencionado neste momento é em relacdo a matéria republicada
pelo Jornal do Brasil ndo conter fotografia, diferindo-se da publicacdo em O Estado de
S. Paulo. Ao final da publicacdo, hd uma referéncia identificando que as informacdes
foram retiradas do jornal O Estado de S. Paulo. Embora ndo haja uma nova anélise,
identificaremos esta matéria como a de nimero (4).

A quinta matéria aqui analisada apresenta 0 mesmo espetaculo abordado pela
matéria (3), porém sdo construcdes diferentes a respeito de uma mesma produgdo. A
matéria cinco, intitulada como (5) “Cervantes a Kiev: Companhia da Ucrania encena
neste domingo balé¢ ‘Dom Quixote” do Jornal do Brasil é a primeira aqui analisada a
mesclar a histéria da companhia, abordar os contextos dos balés de repertorios que serao
apresentados, além de apresentar alguns dos nomes dos bailarinos presentes — 0 que até
entdo ndo havia sido feito por nenhuma das matérias aqui apresentadas. Além disso,
também foi a primeira matéria a legendar as fotos com os nomes dos bailarinos ou com
0 nome da cena retratada. Por se tratar de uma matéria bastante rica em detalhes,
podemos classifica-la como pertencente ao género jornalistico interpretativo. Com trés
fotografias referentes ao espetaculo e 87 linhas, esta matéria aponta detalhes como
duracdo da obra, iluminacdo, prémios de danca e, no final da matéria, hd também uma
ficha técnica de servico.

A sexta matéria aqui abordada recebeu o titulo de (6) “Joias do Ballet voltam ao
Theatro Municipal” e também foi publicada pelo Jornal do Brasil. Com 29 linhas, o
jornal publicou uma matéria que, embora curta, contextualizou algumas das questfes
relacionadas & obra, também mencionando uma breve historia dos balés e de seus
coreodgrafos. Diferentemente das anteriores, ndo ha uma abordagem por meio das
fotografias, porém, ao final da matéria é possivel encontrar uma pequena ficha técnica
com horérios, valores e contatos. Apesar de se tratar de uma matéria pequena, é possivel
classifica-la como interpretativo dentre 0s géneros jornalisticos devido ao seu
detalhamento de informacdes.

A nossa sétima matéria possui uma mesma obra ja abordada pela Folha de PE

(matéria 3) e pelo Jornal do Brasil (matéria 5). O (7) “Kiev Ballet apresenta hoje ‘Dom
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Quixote’ no Palacio das Artes” foi publicada também pelo jornal Estado de Minas. Com
45 linhas, a matéria produzida pelo jornal mineiro apresenta apenas uma fotografia de
uma das principais solistas da produgdo. Além disso, também alterna entre
contextualizar os balés de repertdrio que serdo apresentados e a historia da companhia.
Focada nos desafios de alguns bailarinos, mas trazendo a quantidade deles que se
apresentara, a matéria consegue reunir informagdes dos bailarinos, das mdsicas, da
equipe técnica e ainda por quais cidades a companhia passara. Conta ainda com falas de
entrevistas dos profissionais que se apresentardo. Ao final da matéria, ha a ficha técnica
com direcdo da companhia, datas, horérios, valores e endereco. Apesar de uma matéria
ndo tdo longa, foram contempladas varias questdes relacionadas a obra da danca e, por
este motivo, podemos classifica-la também como interpretativo diante dos géneros
jornalisticos.

J& a oitava e penultima matéria trata-se de uma das matérias coletadas mais
longas, contabilizando 85 linhas e uma fotografia que ndo indica quem sdo 0s
bailarinos. A matéria (8), “Sdo Paulo Cia. de Danga executa versao completa de ‘O
Lago dos Cisnes’”, foi publicada pelo jornal Folha de S. Paulo. O autor aborda desde a
quantidade de profissionais envolvidos até a duracdo do espetéaculo, apresentando uma
breve concepcdo do balé de repertorio, além de evidenciar trechos de falas de grandes
nomes da danca e apresentar aos leitores 0 musico e os coredgrafos da obra original. A
matéria, portanto, ao apresentar detalhes, certo aprofundamento nas informacg6es que
estdo além do aviso ou do relato, faz com que essa possa ser classificada, dentro do
género jornalistico, como interpretativo.

A nona e Ultima matéria aqui analisada dentre a danga classica também aborda a
obra O Lago dos Cisnes, porém produzida por outra companhia de danca. O jornal O
Estado de S. Paulo aborda a seguinte publicagdo: (9) “Cia. Paula Castro apresenta o
‘Lago dos Cisnes’ com estilo cubano”. Essa € a primeira matéria a divergir quanto ao
género jornalistico dentro da linguagem da danca cléssica, portanto, é a primeira a
poder ser classificada como informativo, diferentemente de todas as anteriores. Assim, a
matéria aqui analisada ndo possui um comprometimento em detalhar a obra, ou seus
coredgrafos e bailarinos. Com apenas 25 linhas e a maioria delas sendo de falas
retiradas de entrevista, a matéria nao aprofunda ou acrescenta diferentes detalhes da
obra. Apesar de breve, conta ainda com a fotografia de umas das bailarinas solistas.

Ao dialogar essas matérias coletadas com a ideia central dessa pesquisa,

notamos um padrdo nas matérias sobre a danca classica. A maioria delas apresentou,
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seja de forma breve ou detalhada, o contexto dos bailarinos, das companhias de danca,
dos coredgrafos. Esse modo de falar sobre a danca classica pode contribuir para uma
aproximacéao entre leitor/espectador, uma vez que sdo abordadas novas referéncias que

podem despertar diferentes niveis de curiosidade no leitor.

e Géneros jornalisticos e a dangca contemporanea

A danca contemporanea, assim como podera ser observado adiante, foi a
linguagem da danca mais contemplada pelos veiculos de comunicagdo aqui analisados.
Faz-se importante ressaltar que uma das possibilidades para esta recorréncia se da por
conta de uma danca que legitima e aproxima a cena do cotidiano, seja dos autores das
matérias ou dos leitores/espectadores.

A primeira matéria relacionada a tematica da danca contemporanea aparece
como uma critica de danca a obra do Grupo Corpo. A matéria recebeu o seguinte titulo:
(1) “Grupo Corpo completa a sua travessia em didlogo com o tempo” e foi publicada
pelo jornal O Estado de S. Paulo. Por se tratar de uma critica, podemos classifica-la
como género opinativo, devido a seu carater de opinido e dos apontamentos do autor
dentro da matéria. Com a presenca de bastantes adjetivos, o autor da matéria descreve a
sua perspectiva da obra. Trata-se de uma matéria pequena, com 40 linhas, uma
fotografia e dois videos relacionados ao Grupo Corpo e suas apresenta¢es. Além disso,
também ndo é possivel encontrar uma ficha técnica ou qualquer outra informacéo a
respeito das datas das apresentacdes, horarios, valores, ou se ja ndo estaria mais em
cartaz.

A segunda matéria também aborda a obra do Grupo Corpo, mas teve sua
publicagdo no jornal Estado de Minas. A matéria (2), “Grupo Corpo apresenta ‘Gira’ e
‘21’ em curta temporada no Palacio das Artes”, possui 966 palavras distribuidas em 63
linhas, uma fotografia de um dos momentos da obra e, ao fim, uma ficha técnica com
direcdo e coreografia, datas e horérios, valores e contatos para informac6es. A matéria
aborda detalhes das duas obras produzidas pela companhia, porém conta com trechos de
falas da entrevista com o coreografo acrescentando cada particularidade do espetaculo.
Por se tratar de uma matéria mais aprofundada, podemos classifica-la, através dos
géneros jornalisticos, como interpretativo.

Uma terceira matéria que também aborda a danga contemporéanea foi publicada

no jornal Folha de PE e recebeu o seguinte titulo: (3) “Grupo Totem faz campanha para
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levar espetaculo a festival de Porto Alegre”. Ao fazer um relato sobre a situacdo do
grupo de danca, a matéria aponta as dificuldades enfrentadas para a viagem da
companhia e as mobiliza¢6es que foram promovidas em uma tentativa de financiamento
coletivo. Com uma fotografia de uma das cenas da obra e com apenas 18 linhas, trata-se
de uma matéria que possui unicamente o objetivo de informar uma situacdo, portanto,
podemos classifica-la como informativo perante os géneros jornalisticos.

A quarta materia foi publicada pelo jornal Estado de Minas e recebeu o titulo:
(4) “Cia. Deborah Colker remonta N6 em BH”. Com apenas 255 palavras distribuidas
em 13 linhas e uma fotografia, a matéria relata de forma bastante breve a obra em
cartaz, embora apresente algumas “formas” em que a obra pode ser compreendida,
informa a ficha técnica com datas e horarios. Trata-se de uma matéria do género
interpretativo.

A quinta matéria, publicada pelo jornal Estado de Minas, intitulada como (5)
“Companhia Mario Nascimento completa 20 anos com apresentagdo de trés
espetaculos”, apresenta trés fotografias relacionadas a obra, identificando os bailarinos
presentes. Além disso, também aborda, em 726 palavras distribuidas em suas 56 linhas
de matéria, a formacdo de seus coredgrafos, bem como a concepcdo de algumas das
obras produzidas pela companhia. Ao final da matéria, h& uma ficha técnica
identificando as datas e espetaculos que ainda estao por vir. Por se tratar de uma matéria
que esta além da breve informacao e que evidencia os detalhes ndo s6 das obras, mas
também de seus coredgrafos, podemos classifica-la como pertencente ao género
interpretativo.

A sexta matéria inserida neste mesmo contexto da danga contemporéanea
apareceu no jornal O Estado de S. Paulo e recebeu o titulo de: (6) “Cia. Base flutua nas
alturas com danca vertical”. Trata-se de uma matéria breve que, ocupada por 25 linhas e
uma fotografia da cena, apresenta uma sinopse da obra. Aborda a quantidade de
bailarinos participantes, os convidados do evento e as datas e horarios em que a obra
acontecera. Devido ao seu carater mais sucinto, podemos classifica-la, dentre os géneros
jornalisticos, como uma matéria informativa.

Outra matéria coletada durante esta pesquisa foi (7): “Deborah Colker recria
‘N0O’, com novas coreografias para falar do desejo”, através do jornal O Estado de S.
Paulo. Trata-se de uma matéria que detalha ndo apenas a obra em si, mas contextualiza
a coreografa e o surgimento dessa e de outras obras da companhia de danca. Aborda o

ano de criacdo, a nova duragdo da obra, entre outras caracteristicas mais especificas.
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Somado a isso, apresenta algumas das musicas que poderdo ser ouvidas durante 0s
espetaculos. Além de uma ficha técnica a respeito da obra, a matéria ainda contempla
790 palavras distribuidas em 3 linhas sobre uma obra da coredgrafa com o Cirque du
Soleil como uma curiosidade a mais. A matéria do jornal O Estado de S. Paulo, apesar
de possuir a mesma obra de danca analisada que a matéria (4), conta com 56 linhas
plenas de detalhes e, por este motivo, pode ser classificada como interpretativa.

A oitava matéria desta lista sobre danca contemporanea e géneros jornalisticos
foi publicada pelo jornal O Estado de S. Paulo e recebeu o titulo de: (8) “Quasar Cia de
danga ensaia retorno com coreografia inspirada na Bossa Nova”. Com 814 palavras
distribuidas em 65 linhas e uma fotografia dos bailarinos durante o espetaculo, a matéria
em questdo pode ser classificada como interpretativa diante das seguintes
caracteristicas: detalha a obra desde seus patrocinadores até a ordem de apresentacéo,
menciona as dificuldades enfrentadas pela companhia em meio a atual crise do pais
perante as artes e principalmente a danca e, ainda, contextualiza a bossa nova —
elemento caro ao espetaculo. Ao final, 2 linhas contemplam datas, horarios e valores
para prestigio da obra.

A nona matéria aqui abordada foi publicada também pelo jornal O Estado de S.
Paulo e recebeu o titulo de (9): “Balé da Cidade faz ensaio de ‘A Sagragdo da
Primavera’ no Parque Trianom”. Trata-se de uma matéria de carater descritivo, ou seja,
aborda a quantidade de bailarinos, as cores dos figurinos utilizados, a dire¢do da obra,
as datas e os horarios em que o publico poderd acompanhar. A matéria conta ainda com
um album de fotografias dos bailarinos e com 20 linhas de material. Portanto, estes
motivos levam a classifica-la como uma matéria informativa perante 0s géneros
jornalisticos.

A décima matéria relacionada a danca contemporanea foi publicada pelo jornal
Folha de PE e recebeu o seguinte titulo: (10) “Projeto #danceacidade traga percursos
afetivos por meio da danca”. Com 509 palavras distribuidas em 32 linhas, dois videos e
uma fotografia de um dos bailarinos adeptos ao projeto, a matéria apresenta a origem
para se colocar a ideia em prética e aborda ainda a bailarina responsavel pela criacdo da
hashtag. Apesar de se tratar de uma matéria breve, o autor expde detalhes, apresenta a
historia do projeto, o que a faz estar, além da mera informacdo, classificando a matéria
dentro dos géneros jornalisticos como interpretativa.

Outra matéria coletada, durante esta pesquisa, recebeu o seguinte titulo: (11)

“Ballet Stagium apresenta espetaculo de danga inspirado no dadaismo”. A matéria
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publicada pela Folha de PE apresenta a companhia como uma das mais antigas do pais
ainda em atuacdo, aborda as inspiragdes que motivaram a criacdo da obra, além de
apresentar os coredgrafos. Ao contextualizar o espetaculo e também o historico da
companhia, o leitor passa a ter alcance a detalhes relativos ao periodo histdrico e social
vivenciado pela companhia. Com 546 palavras distribuidas em 36 linhas e uma
fotografia em cena, a matéria é finalizada com uma ficha técnica a respeito das datas,
horéarios e valores do espetdculo em cartaz. Devido a matéria revelar detalhes e
aprofundar muito além de apenas relatar, podemos classifica-la como interpretativa
diante dos géneros jornalisticos aqui inseridos.

A décima segunda matéria possui a mesma tematica da matéria de nimero 8,
portanto, (12) “Apds anunciar o seu fim, companhia Quasar ressurge em ode a Bossa
Nova”. A matéria publicada agora pelo jornal Folha de S. Paulo aborda o periodo de
crise pelo qual a companhia passou e como todas essas questdes acabaram acarretando o
fim do grupo. Convidado por uma marca de joias, 0 grupo renovou seu trabalho e a
matéria retoma a sua volta aos palcos. Explicando as referéncias, a trilha sonora e
detalhando questdes relacionadas a obra, a materia faz o papel de resgatar a companhia
e pode ser classificada como interpretativa. Com 495 palavras distribuidas em 43 linhas
e sem fotografias do espetaculo, a matéria é finalizada com sua ficha técnica sobre datas
e horarios.

Com uma materia bastante breve, o jornal O Estado publicou o seguinte titulo:
(13) “Espetaculo ‘Enfim s6’, da Pulsar Cia de Danca, serd apresentado nesta quinta”.
Com o objetivo apenas de relatar a obra em cartaz, a matéira informa a data, o horario, a
gratuidade do evento. Por este motivo, a matéria pode ser classificada como
informativa.

Mais uma matéria com a tematica relacionada a danca contemporanea, porém
também ligado & saude da coredgrafa, é (14) “Artista pernambucana transforma luta
contra o cancer de mama em espetaculo de danga”, publicada pelo jornal Folha de PE,
que retrata a luta de uma artista contra o cancer que se transformou em obra de danca.
Com 521 palavras distribuidas em 35 linhas e uma fotografia, a matéria apresenta as
motivacBes que levaram a artista a ndo desistir; aborda também a campanha na qual a
artista doara a renda da bilheteria aos pacientes de um hospital de cancer. Além de
contextualizar um pouco sobre a obra, sobre as bases da coreografia, a matéria também

apresenta a data de estreia e outros projetos relacionados ao combate ao cancer. Por
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todos estes motivos explicitados acima, a matéria em questdo pode ser classificada
como interpretativa diante dos géneros jornalisticos.

A décima quinta matéria que pdde ser classificada como danga contemporanea
foi publicada pelo jornal O Estado e recebeu o titulo de: (15) “Quem dancga seus males
espanta”. Trata-se de uma matéria pequena de carater informativo, apresentando uma
fala de uma das bailarinas presentes sobre o sonho da danca. Somado a isso, apresenta a
data e horéario do espetaculo.

A décima sexta matéria relacionada a temética da danga contemporanea foi
publicada pelo jornal Folha de PE ¢ recebeu o titulo: (16) “Festival estudantil de Teatro
e Danca do Recife come¢a uma nova edi¢do”. A matéria aborda ndo s6 a data de inicio
do Festival, como as mudancas ocorridas desde o primeiro ano de evento. Apresenta
ainda a composi¢cdo dos grupos, em sua maioria, estudantes do ensino basico, também
menciona que muitos artistas surgiram através deste festival. Com 692 palavras
distribuidas em 51 linhas e uma fotografia, a matéria analisada pode ser classificada
como interpretativa.

Outra matéria que pode ser aqui analisada foi disponibilizada pelo jornal Estado
de Minas: (17) “Forum Internacional de Danca de BH aposta na danga libertaria”.
Apresentando os paises que compdem o festival, a matéria lista os grandes nomes dos
artistas, além de evidenciar as datas e os locais do evento. H& também uma
contextualizacdo de como transcorreu a curadoria do festival, assim como um breve
historico desde a primeira edicdo do evento. Com 715 palavras distribuidas em 51
linhas e uma fotografia de um dos artistas participantes, a matéria é finalizada com sua
ficha técnica. Trata-se, portanto, de uma matéria interpretativa.

A décima oitava matéria a respeito da danca contemporanea recebeu o titulo de:
(18) “Cena contemporanea mira cada canto da capital federal” e foi publicada pelo
jornal O Estado de S. Paulo. A matéria tem seu inicio ao comparar o publico do festival
de danca com um show de musica realizado também em Brasilia, mas com uma plateia
muito maior. O autor da matéria contextualiza o festival e aborda dois exemplos do que
podera ser encontrado, sendo um deles nacional e outro internacional. Apesar de curta,
com 406 palavras distribuidas em 27 linhas, a matéria aprofunda e apresenta detalhes a
respeito do evento, sendo assim, podemos classifica-la como interpretativa.

A penultima matéria aqui proposta foi publicada pelo jornal Folha de PE com o
titulo: (19) “Escola de danga promove campanha online para custear apresentacdo na

Argentina”. Com o objetivo de apenas relatar a historia de dois bailarinos que foram
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selecionados para o Danzamérica e lutam para conseguir uma forma de custear a
viagem, a matéria em questdo pode ser classificada como informativo. Trata-se de uma
matéria pequena, com 27 linhas e um album de fotografias dos bailarinos.

A (ltima matéria relacionada a teméatica da danga contemporanea recebeu o
titulo: (20) “Festival ReConhecer retine grupos culturais de Brasilia Teimosa e do Pina”
(Folha de PE). Com caracteristicas de uma matéria interpretativa, a autora aborda o
objetivo do evento, apresenta as motivacGes para a criacdo da obra e destaca as
linguagens artisticas que poderdo ser encontradas. Também apresenta uma ficha de
servigo ao final da matéria de 436 palavras distribuidas em 24 linhas e uma fotografia
do bailarino e coredgrafo.

Responsavel por um dos maiores blocos de classificacdo da dissertacdo, a danca
contemporénea se destacou pela diversidade de matérias e tematicas. Desde matérias
que possuem um carater de “prestacdo de servigo” por parte do veiculo, até matérias que
continham contextos, informacdes diversas e narrativas especificas sobre as artes da
cena. Perante esse bloco o que nos chama a atencdo € 0 quanto a narrativa aproximada
do cotidiano faz com que o ciclo entre producgéo da obra, producdo da matéria e leitura
seja mais ativo se comparado as demais linguagens da danca. Ao propor um didlogo
com o dia-a-dia dos leitores, as matérias podem promover um processo de identificacdo

e, com isso, buscar aproximar ainda mais leitores.

e Géneros jornalisticos e a danga moderna

A dancga moderna, diferentemente das anteriores, teve sua tematica contemplada
em apenas uma matéria durante todo o periodo de coleta desta pesquisa.

A primeira e Gnica matéria recebeu o titulo de: (1) “‘Banquete de amor ¢ falta’
estreia no Teatro Hermilo Borba Filho” e, de forma bastante sucinta, o jornal Folha de
PE aborda algumas das questfes presentes na obra, como a referéncia proveniente de
Platdo, os nomes de alguns dos bailarinos do espetaculo, além de apresentar 0s
responsaveis pela organizacdo. Embora seja uma matéria breve, possui caracteristicas
que a fazem ter mais informacdes do que um mero relato sobre a obra, tornando-a uma
matéria que pode ser classificada como interpretativa diante dos géneros jornalisticos.
Com apenas 20 linhas e uma fotografia da obra, a matéria é encerrada com sua ficha

técnica sobre datas, valores e horarios.
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Sabe-se que a danca moderna ndo possui uma producdo brasileira té&o
significativa quanto a danga contemporanea, e isso, € claro, interfere também na

producéo de matérias sobre o assunto.

e Géneros jornalisticos e a danca popular

A danca popular, assim como a moderna, dispds de pouco material publicado
pelos jornais aqui observados. Vale atentar-se de que, embora essa seja uma realidade
para os veiculos de comunicacéo, ha, contrariando esta realidade, uma grande presenga
de manifestagdes populares pelo Brasil.

A primeira matéria aqui contemplada sobre danga popular foi coletada atraves
do jornal Estado de Minas e recebeu o seguinte titulo: (1) “Grupo de Montes Claros
celebra o melhor do folclore em Belo Horizonte”. Trata-se de uma matéria informativo,
uma vez que aborda quais manifestacGes populares estardo presentes, além de informar
que havera poesia e musica ao vivo, sem aprofundar em alguma dessas abordagens. A
matéria conta ainda com duas fotografias das cenas do espetaculo e 15 linhas. E
encerrado com uma pequena ficha técnica.

A segunda e ultima matéria relacionada a teméatica da danga popular foi
publicada pelo jornal Folha de PE e recebeu o seguinte titulo: (2) “‘Entre ruas’ leva
frevo para vias historicas do Recife”. Apesar de se tratar de uma matéria com 28 linhas,
ndo ha um aprofundamento a respeito da obra que sera apresentada, mas sim um relato
de quais ruas a obra contemplara, quais datas e horarios serdo utilizados pelo grupo. Ha
uma fotografia dos bailarinos em cena, além de um paragrafo sobre o elenco. A matéria
é finalizada com uma ficha de servi¢co, com locais e horarios. Por estes motivos
apresentados acima, podemos classificar a matéria como informativa.

Torna-se curioso o fato de que no Brasil, que possui as mais diversas festas
populares, ndo haja uma ampla cobertura sobre as dancas populares nos jornais aqui
mencionados. Um dos fatores para a escolha dos veiculos foi a riqueza cultural das
regides no ambito popular e folcldrico. A auséncia de matérias a respeito do assunto nao
quer dizer que também exista uma auséncia de material a ser contemplado, uma vez que
as festas populares possuem ligacGes com as festividades religiosas, anuais ou até
mesmo locais. Na verdade, essa auséncia também nos sinaliza algo preocupante, ja que

as riquezas culturais do pais ndo tém sido representadas ou até mesmo apresentadas

74



pelos veiculos de comunicacdo aqui classificados. H4 um abafamento daquilo que temos

de mais rico no pais, a nossa propria cultura.

e Géneros jornalisticos e a danca-teatro

A primeira e Gnica matéria aqui analisada foi publicada pelo jornal O Estado de
S. Paulo e recebeu o seguinte titulo: (1) ““Nefés’, espetaculo criado por Pina Bausch
depois de viver em Istambul, chega a Sao Paulo”. Muito embora alguns classifiquem a
obra como danca moderna, Pina Bausch € sinbnimo de danca-teatro. A matéria,
portanto, contextualiza a coredgrafa, suas experiéncias que tornaram o espetaculo real
no ano de 2003. A matéria, que aborda a duracdo da obra, descreve alguns trechos do
espetaculo, informando o significado de cada um deles ao leitor. Desta forma, podemos
classifica-la como interpretativa. Além disso, conta com uma fotografia, 27 linhas e
uma pequena ficha técnica.

Com apenas uma matéria publicada com a tematica da danca teatro, podemos
perceber que, assim como a danca moderna, ndo hd uma frequéncia de postagens

relativas a elas.

e Géneros jornalisticos e as dangas urbanas

A nomenclatura dancas urbanas, antes conhecidas como danca de rua, surge
com o objetivo de contemplar todas as linguagens ndo oriundas dos palcos ou contextos
elitizados. Atualmente, podem ser consideradas dangas urbanas o Funk, Locking,
Popping, Breaking, Hip Hop Freestyle, House Dance e Krump, entre outros.

Com trés matérias referentes as dancas urbanas, a primeira, publicada pelo jornal
O Estado de S. Paulo, recebeu o titulo: (1) “V Mostra Sesc Hip Hop esta com inscrigdes
abertas”. Com um carater informativo, a matéria aborda como cada etapa sera realizada
e de quais formas aconteceram as inscricdes. Também apresenta alguns dos nomes dos
profissionais presentes. Por se tratar de uma matéria de carater descritivo, podemos
classifica-la como informativa perante os géneros jornalisticos aqui instituidos.

A segunda matéria, com a tematica das dancas urbanas, foi disponibilizada pelo
Jornal do Brasil e recebeu o seguinte titulo: (2) “Dan¢ando na rua e no palco: Festival
retine companhias locais e internacionais de hoje a domingo”. Para além de informar a

respeito do festival de danca, a matéria ainda apresenta abordagens mais aprofundadas

75



sobre 0s coredgrafos, bailarinos, espetaculos contemplados pelo festival. Trata-se de
uma matéria longa que busca detalhar o que o leitor/espectador encontrara durante o
evento. Com 149 linhas, o Jornal do Brasil publicou a matéria mais longa de toda a
analise desta pesquisa e também apresentou cinco fotografias de diferentes obras
presentes no festival, assim como uma ficha técnica ao final da matéria. Devido a
quantidade de detalhes e 0 empenho em oferecer mais do que um relato, a matéria pode
ser classificada como interpretativa.

A terceira e ultima matéria foi publicada pelo jornal Folha de PE: (3) “Conheca
o Vogue: um estilo de danga para todos os corpos”. O autor apresenta aos seus leitores a
origem da danca vogue, contextualiza suas formas de insercdo no cotidiano das
personagens da matéria e demonstra que, se antes a danga vogue era pouco difundida,
atualmente ha um espaco cada vez mais amplo de trabalho. A matéria informa ainda a
organizacdo do festival e sua programagdo. Com 44 linhas, uma fotografia. um video e
todas as abordagens anteriores, podemos classificar a matéria aqui analisada como
interpretativa.

Com trés matérias que buscaram contexto, apresentacdes de bailarinos e todo um
detalhamento dos festivais e obras da cena, as dancas urbanas foram contempladas
pelas matérias de modo que um novo leitor possa se identificar com as mais diversas
questdes ali abordadas. Assim como a danga contemporanea, as dancas urbanas
possuem um forte papel de identificacdo, tanto com aqueles que a dangam, quanto com
aqueles que contemplam. As dancas urbanas desmistificam a ideia de que a danca
pertence apenas a espacos legitimados como um palco ou um teatro e, assim como ha
esse processo de levar a danca para os espagos publicos, para as ruas, as matérias

coletadas buscam também um estreitamento entre a arte e seu pablico.

e Géneros jornalisticos e dbitos de personalidades da danca

Esta primeira matéria foi publicada pelo Jornal do Brasil e recebeu o titulo: (1)
“Morre a ex-bailarina e professora Ady Addor, aos 82 anos”. Trata-se de uma matéria
pequena, com apenas 10 linhas, que relata data de nascimento e de morte, assim como
quem foi e onde trabalhou a bailarina. Aponta ainda data e horario do vel6rio. Como
retratado anteriormente, a matéria pode ser classificada como informativa.

A segunda matéria, publicada pelo jornal Folha de S. Paulo, recebeu o nome de:

(2) “Morre Paul Taylor, nome de destaque da danga moderna”. Também possui o

76



objetivo de relatar o falecimento de um dos grandes nomes da danca. Com 17 linhas e
uma fotografia do bailarino jovem, a matéria compartilha com seu leitor quem foi e a
importancia de Paul Taylor. Também apresenta a causa da morte e sua idade. A matéria
em questdo pode ser classificada como informativa.

As duas matérias disponibilizadas pelos jornais com relacdo ao dbito de grandes
nomes da danca podem ser classificadas como informativas, uma vez que o objetivo

deste material é informar a morte de uma personalidade.

e Géneros jornalisticos e performance

Com duas matérias relacionadas a performance, temos a primeira publicada pelo
jornal O Estado de S. Paulo: (1) “Pec¢a de Nuno Ramos replica o debate ao vivo ao som
de flautas e danga-meditagao”. Com 25 linhas, uma fotografia e um video da obra, a
matéria apresenta ao leitor a organizacdo da performance, a ordem dos acontecimentos
e 0 contexto geral sobre politica encontrado durante a obra. Por estes motivos, podemos
considerar a matéria como interpretativa.

Outra matéria publicada com a tematica relacionada a performance é: (2)
“Grupo Totem langa videoperformance ‘GeoPoesis’”, disponibilizada pelo jornal Folha
de PE. Com 26 linhas e uma fotografia da performance, a matéria apresenta a origem do
grupo aos leitores, bem como as motivacgdes para a realizacdo do projeto. Ha ainda uma
ficha de servico ao final da publicacdo. Por abordar detalhes referentes ao grupo, a
performance e ao video, essa matéria pode ser classificada como interpretativa, uma
vez que seu objetivo estéd para além do relato.

Com a performance ainda distante da realidade de muitos ndo inseridos nas artes

da cena, hd uma dificuldade em apresentar materiais que sejam da tematica.

e Géneros jornalisticos e videodanca

A primeira matéria sobre videodanca apresenta e contextualiza as caracteristicas
desta unido entre arte e tecnologia. Intitulado como: (1) ‘Yolanda’ é um seriado intimo e
familiar e publicada pelo jornal O Estado de S. Paulo, a matéria divulga a artista e sua
carreira, além de detalhar o processo de construcdo da obra. Com 36 linhas e uma

fotografia de uma das cenas do seriado, a matéria se responsabiliza por articular
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caracteristicas da obra, da artista e as reflexdes que o projeto pode proporcionar. Com
isso, torna-se possivel classifica-la como interpretativa.

A segunda materia coletada foi disponibilizada pelo jornal Estado de Minas e
recebeu o seguinte titulo: (2) “Mostra de videodanca ¢ a atragdo desta quarta no Sesc
Palladium”. Além de contextualizar a Quick Cia. de Danga, o autor da matéria apresenta
os objetivos do coredgrafo através da obra, recorre aos projetos sociais exercidos pela
companhia. Ha ainda o uso de trechos de entrevista fornecida pelo coredgrafo. Com 39
linhas, um video e uma fotografia, a matéria pode ser considerada interpretativa.

Também ndo tdo comum como a danga contemporéanea ou danca cléssica, a
videodanca ainda enfrenta dificuldades para ser abordada pelos veiculos de

comunicac¢do aqui mencionados.

4.2. A danga presente nos materiais coletados

O fato de, entre todas as categorias de arte estabelecidas pelos jornais analisados,
a danca ser a menos frequente, ja estabelece uma identidade imputada pela midia, ou
seja, representa para os leitores que a danga — com menos publicacfes — seja também a
de menor importancia diante das outras artes categorizadas. Podemos dialogar com
Martino (2010) ao notar que o leitor recebe esta identidade e passa a transmiti-la a
outros leitores, acarretando uma identidade presente: a do compartilhador. O
compartilhador passa adiante as informacgdes obtidas ja com essas novas representacoes,
gerando um processo de identidades que é dinamico. A identidade que, segundo Hall
(2016), é construida ao longo do tempo, gera processos inconscientes e sempre
permanecera incompleta, ou seja, sempre estard em processo de formacao.

Ainda com referéncia em Martino (2010), podemos abordar que a identidade
estd presente nas escolhas dos espetaculos que viram noticia, pois, para que isso
aconteca, ha uma selecdo por parte do profissional, que indica quais representacdes ele
quer dar a determinadas dancas, o que também faz dele um compartilhador. Com isso,
podemos compreender um pouco sobre a danga contemporanea, por exemplo, possuir
uma demanda consideravel nos jornais aqui analisados. Ha um processo de identificacdo
por parte ndo sO do jornal que apresenta, mas do leitor que, ao se deparar com uma
frequente publicacdo de matérias relacionadas a dangca contemporanea, constréi uma
relacdo de que a danca contemporanea pode ter uma posi¢do superior se comparada as

demais linguagens da danga.
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A partir dos dados coletados e organizados anteriormente, esta pesquisa buscou
analisar o que foi apresentado nas matérias e observado pela pesquisadora através de
uma analise de contetido proposta por Bardin (2011). Diante de uma categorizacao
inicial a partir das linguagens da danca, podemos assimilar um conceito norteador para
gerar uma categoria intermediaria. Portanto, se antes trabalhamos com danca e géneros
jornalisticos (informativo, interpretativo e critico), neste momento da pesquisa
trabalhamos com as matérias consideradas interpretativas, uma vez que, como pdde ser
observado, é a maioria das publicacdes aqui coletadas. Abaixo segue um quadro com 0s
dados confrontados entre linguagem da danca, género jornalistico e veiculos de

comunicacao:

Quadro 1: Matérias categorizadas por linguagens da danga, géneros jornalisticos e veiculos de
comunicagao.

Folhade | Folha Jornal do O Estado Estado O Estado
. TOTAL
PE de SP Brasil do MA de MG de SP
Danca classica 1 1 3 0 2 1 8
Danca
A ) 1 0 4 ;351 ;1351
contemporanea
Danca
1 0 0 0 0 0 1
moderna
Danca popular 0 0 0 0
Dancas
1 0 1 0 0 ;2
urbanas
Danca teatro 0 0 0 0 0 1 1
Obito 0 0 0 0
Performance 1 0 0 0 0 1 2
Videodanca 0 0 0 0 1 1 2
TOTAL ;9 ;2 4 37 1 ;2971
Legenda: ; Interpretativo; Opinativo.

Fonte: Elaboracéo prépria.

Para esta etapa da pesquisa, foram observadas as matérias em maiores
recorréncias, tanto no cruzamento entre 0s géneros jornalisticos quanto nas linguagens
de danca. Portanto, como pdde ser observado no quadro acima, as matérias publicadas
sd0 em sua maioria interpretativas e tratam da danca contemporanea presente no pais.
Com um total de 13 matérias que contemplam a danga contemporanea através do género

jornalistico interpretativo, podemos iniciar uma nova fase de reflexao.
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A vista destes 13 textos selecionados, torna-se necessario, a partir das
contribuicbes de Bardin (2011), assimilar qual segmento de cada um desses serad
analisado. Retomando a ideia central desta pesquisa, que tem por objetivo compreender
as relacdes entre texto e leitor/espectador diante de uma emancipacgdo estética, foram
observadas as recorréncias em que sdo apresentadas as formas de compreender a obra.
Ou seja, limitando a obra a apenas uma percepcdo (do autor), sem levar em
consideracdo que uma obra de danca passa por diversas compreensdes, considerando
leitor, contexto social, experiéncias, entre outros.

Deste modo, foram criadas trés novas categorias de analise. A primeira delas
com o objetivo de identificar narrativas com caracteristicas limitadoras entre obra, texto
e leitor. Portanto, com “narrativas limitantes”, buscamos apresentar narrativas que
determinam apenas uma forma de compreensao da obra em questdo, limitando o leitor,
extinguindo novas possibilidades de experiéncias e induzindo a compreensodes idénticas
as dos autores dos textos sobre danca.

A segunda categoria estabelecida prop06s analisar caracteristicas que identificam
“narrativas especificas”, ou seja, apenas aos leitores ja inseridos no universo da danga.
O uso de termos especificos da area da danca ou de personalidades que ainda néo
possuem tanto apelo popular, sem proporcionar uma ponte ou uma aproximacao de
novas compreensdes, pode acabar gerando um afastamento ou abandono do texto pelo
leitor, ao se deparar com uma linguagem diferenciada e especifica.

Por ultimo, a terceira categoria estabelecida evidenciou as “narrativas acessiveis
ao publico”. Com narrativas que abordam o contexto da obra, os textos podem ser
capazes de propor uma aproximacdo entre leitor e danga, promovendo, assim, uma
ampliacdo de interessados pela arte.

Neste momento, portanto, foram verificadas as seguintes questdes: até que ponto
as narrativas jornalisticas sdo acessiveis e contribuem para a ampliagdo de publico, para
a formacdo de uma cultura da danca? Ate que ponto estes discursos sdo voltados aqueles
gue ja possuem uma iniciacdo no mundo da danca, ao adotarem uma linguagem
demasiadamente técnica da danca, voltada somente para os iniciados? Essas narrativas
acabam por determinar as experiéncias dos autores como Unicas formas de
compreensdo?

Seguindo a mesma ordem de aparicdo no inicio deste capitulo, serdo analisadas

13 mateérias interpretativas relacionadas a danga contemporanea.
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e “Grupo Corpo apresenta ""Gira" e ""21" em curta temporada no Palacio
das artes” (2)

Publicada pelo jornal Estado de Minas, através da autora Marcia Maria Cruz,
podemos observar algumas narrativas consideradas acessiveis, ou seja, destinadas a
publicos ndo necessariamente familiarizados com o universo da danca. Observamos
também narrativas que podem ser consideradas determinantes ao definir algumas
percepcdes e, por fim, narrativas que podem ser consideradas acessiveis apenas aos
iniciados em danga.

A primeira narrativa aparece em “O publico podera conferir o que mudou e o
que se consolidou na linguagem do grupo em quase trés décadas. Em especial, é a
oportunidade de ver como Rodrigo Pederneiras — que coreografou ambos — reinventou-
se.”. Diante dessa posicdo, o leitor, que assistir ao espetaculo apos a leitura, podera ser
influenciado a procurar de quais formas o coredgrafo se reinventou, passando a ter uma
limitacdo de outras varias compreensdes que poderiam ser feitas através de suas
proprias experiéncias. Uma imposi¢do de “compreensdes” pode gerar frustragdes e
provocar um abismo ainda maior entre espectador e dangca, uma vez que, ao ler a
matéria, o leitor pode ser condicionado a mesma percepg¢do do jornalista. Isso também
acontece quando a autora menciona “Voltam ainda em estado de graca com a temporada
de langamento de Gira” ou “E quando se olha para os bailarinos em cena, ndo ha ddvida
de que a linguagem do Grupo Corpo passa pelo quadril. ‘Uma marca ¢ o movimento do
quadril.””. Ao mencionar que “nao ha davida” sobre determinado assunto, a autora da
matéria pode ser capaz de podar novas leituras sobre estas movimentacdes. Muito
embora haja a fama do Grupo Corpo relativa ao swing do quadril, sdo varias as
possibilidades de movimento encontradas para além dessa. Ha ainda a relacdo do
movimento com a mausica, a composicdo que engrandece o Brasil, entre outras
caracteristicas que podem ser contempladas de diferentes formas em cada obra de
Rodrigo Pederneira, coredgrafo do Grupo Corpo.

Observamos apenas um trecho que pode ser considerado mais familiar aqueles
pertencentes a area da danga, como “Para o0s desavisados, Exu pode ser energia dificil
de lidar. Nao para bailarinos. Se Exu ¢ movimento, ele esta na base da danca”. A autora,
além de propor uma diferenciacdo entre bailarinos e ndo bailarinos, pode acabar
gerando um distanciamento entre o leitor que possui pouco contato tanto com a danca

(movimento) quanto com a umbanda.
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E, por dltimo, foram encontrados dois momentos em que a matéria promove
narrativas que podem ser acessiveis ao publico, ou seja, ha uma apresentacao de fatos
que informam sobre a danca, sem que haja uma determinagdo de entendimento unico.
Isso acontece em “o coreografo teve que encontrar Exu, espirito na umbanda conhecido
pelo caos e pela criacdo do mundo”, quando a autora explica de modo bem sucinto do
que se trata Exu, e ainda, em “Gira e 21 marcam diferentes ciclos para a danca
brasileira. Foi a partir de 21 que o Corpo passou a convidar musicos para criar trilhas”,
ao tratar de um momento histérico quando a danca brasileira passa a utilizar os préprios
musicos do Brasil em suas obras.

A fotografia, por sua vez, escolhida para contemplar a matéria nos faz refletir em
como a danga, mesmo dancada utilizando os mesmos passos, ainda possui seu carater
individual. Na imagem, percebemos quatro bailarinos que ao executarem 0 que, a
primeira vista, parece um mesmo codigo, cada um demonstra uma pequena diferenca
entre si. O fato de alguns estarem com a cabeca ainda mais para trds, outros com o
peitoral ainda mais alongado pode ser compreendido como uma sensibilidade ndo sé
coletiva que é contemplada pela danca, mas também pela sensibilidade individual. A
experiéncia estética, a percepcdo de cada bailarino diante de um passo de dancga também
nos exemplifica como as compreensdes e contextos fazem parte das diferentes

realidades pelo mundo.

Figura 15: Grupo Corpo apresenta "Gira" e "21" em curta temporada no Palacio das artes

Grupo Corpo apresenta ""Gira' e ""21" - e amaea
em curta temporada no Palacio das artes

diferents langa . s 5 - s At A, Ao e 1557, o, (1) 336790l Pt 1. 2:85 100

Fonte: Matéria coletada através do endereco eletrénico do jornal Estado de Minas em agosto de 2018.
Disponivel em: https://www.uai.com.br/app/noticia/artes-e-livros/2018/08/21/noticias-artes-e-
livros,232718/grupo-corpo-apresenta-gira-e-21-no-palacio-das-artes.shtmi
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e “Cia Deborah Colker remonta espetaculo N6 em BH” (4)

A mateéria, também publicada pelo jornal Estado de Minas, difere-se da anterior
ao apresentar uma maior predominancia de trechos que tendem a imputar um sentido
Unico de compreensdo a respeito da obra de danga em questdo. Apesar de neste trecho
haver uma tentativa de aproximar o espetaculo do espectador ao apresentar cada obra,
algumas palavras sugerem formas de entendimento como “Esse trabalho marcou a
transicdo entre dois momentos da trajetéria da companhia comandada pela carioca. Ele
surgiu entre a investigagdo espago/movimento, explicita em Velox (1995) e Casa
(1999), e a necessidade de explorar a complexidade dos impulsos humanos, inquietagao
evidenciada em Cao sem plumas (2017), projeto mais recente de Deborah, apresentado
em BH no ano passado”. Ao utilizar palavras como “explicita” ou “evidenciada”, o
autor do texto acaba por limitar estas compreensdes, uma vez que sdo tdo “explicitas”
ou “evidenciadas” que ndo deveria ser mais possivel compreendé-las de outra forma. O
leitor, ao assistir ao espetaculo e encontrar outras referéncias, percebendo diferentes
associacOes, pode se sentir frustrado ao ndo encontrar paridade com o texto de um
“especialista”. Isso se repete quando o autor apresenta o seguinte trecho: “N6 remete ao
desejo, & erotizagdo do corpo e aos lagos afetivos fundamentais a jornada humana”. E
importante 0 autor passar que essa foi a percepcdo de obra obtida através de suas
proprias referéncias e experiéncias e que o leitor, ao se deparar com o espetaculo, pode
ser capaz de encontrar essa ou varias outras percepcoes.

A fotografia escolhida para representar a matéria sobre a obra de Deborah
Colker remete a uma das principais caracteristicas da coredgrafa: a cenografia.
Conhecida por seus cenarios grandiosos, Deborah Colker costuma propor interacGes
entre bailarino e cenario, bailarino e objeto cénico. A fotografia nos apresenta
justamente essa questdo entre bailarinos e objetos em que uma das possibilidades seria a
de demonstrar pontos de apoio e de tensdo atraves das cordas.
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Figura 16: Cia Deborah Colker remonta espetaculo N6 em BH

Cia Deborah Colker remonta espeticulo
N6 em BH

Em cartaz no Sesc Palladium, espeticulo é umn dos

De acordo com a coredgrafa, a retomada de NO, seis anos depois de sua ultima
o, ¢ fruto do intenso e dil P Ciio sem plumas,
inspirado o poema de Joio Cabral de Melo Neto.

N remete 20 desejo, 3 erotizagio do corpo e a0s lagos afetivos fundamentais 4 jornada
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‘por Estado de Minas 31/08/2018 08:00

o

Com Cia. de Danga Deborah Cofker. Sesc Palladium. Rua Rio de Janeito. 1046,
Centro, (31) 3270-8100. Sibado (1), is 21h: domingo (29), s 19h Tnteira: RS 120
(plateia 1), RS 100 (plateia 2) e R$ 70 (plateia 3). Meia-entrada na forma da lei.
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inquietagdio evidenciada em Co sem phumas (2017), projeto mais recente de Deborah,

apresentado em BH no ano passado

Fonte: Matéria coletada através do endereco eletronico do jornal Estado de Minas em agosto de 2018.
Disponivel em: https://www.uai.com.br/app/noticia/artes-e-livros/2018/08/31/noticias-artes-e-
livros,233323/cia-deborah-colker-remonta-espetaculo-no-em-bh.shtml

e “Companhia Mario Nascimento completa 20 anos com apresentacao de trés

espetaculos” (5)

A matéria produzida por Marcia Maria Cruz, também publicada pelo jornal
Estado de Minas, menciona diferentes trechos em relacdo a apresentar a danca ou
distancia-la. A autora traz trechos como “A Companhia Mario Nascimento completa
trajetoria de 20 anos com apresentagdo de trés espetaculos do repertorio”, “Mario
iniciou a carreira no balé classico, 0 que representou, nas suas proprias palavras,
‘formacéo ortodoxa’. Enveredou-se pelo jazz, danga moderna ¢ até arte marcial” e ainda
“Adriana Banana, uma das maiores pesquisadoras de danga do Brasil”. Trechos como
esses podem ser capazes de aproximar a danga de seus leitores, uma vez que apresentam
0s anos de percurso da companhia, abordando de forma sucinta a formacdo do
coredgrafo Mario Nascimento e ainda contextualizando quem é Adriana Banana. De
forma bastante simples, o leitor passa a ter informacGes do universo da danga sem que

haja uma limitacdo da sua compreensé&o.
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Embora se trate de uma matéria em que as narrativas acessiveis ao publico sejam
predominantes, ha dois pequenos trechos que acabam por evidenciar determinados
pensamentos, uma vez que “Mario lembra que, como coredgrafo, imprime forca aos
movimentos, que podem ser lidos, de certa forma, como ‘violentos’. A chegada de Rosa
a companhia, ha 15 anos, no entanto, trouxe mais leveza para a linguagem” e ainda na
fala de Rosa Antufia: “Os adultos percebem as camadas mais profundas”. Torna-se
possivel observar que, para além dos autores dos textos jornalisticos, 0s préoprios
coredgrafos podem acabar gerando desconfortos quando esperam que um adulto
perceba a camada mais profunda de sua obra. Ja na fala de Mario, é importante notar a
presenca da palavra “podem”, ou seja, podem ser lidos de tal forma, bem como podem
ser lidos de formas diferentes; os movimentos continuaram fortes, porém a leitura
desses pode variar de acordo com as experiéncias.

Com diferentes fotografias, a matéria em questdo contempla trechos da obra e o
momento em que ambos os coredgrafos sdo agraciados pelo pablico. O que chama a
atencdo na fotografia em grupo, por exemplo, é o uso de figurinos que se assemelham
ao cotidiano. Embora seja um grupo uniforme com um mesmo objetivo a ser cumprido
na obra, fica clara a importancia de cada um deles para que ela se consagre, uma vez

que se valoriza a individualidade.

Figura 17: Companhia Méario Nascimento completa 20 anos com apresentacao de trés espetaculos

Companhia Mario Nascimento completa Ele detaca que 2 lomgeridade levon & comssboca do trabalbo,
20 anos com apresentagio de trés _——
espeticulos

o
O grupo ap, _,-_—*‘-*"'-_'m_-'-,-"
enforcada’

nta ‘Territorio nu’ (2011), "Garrafa
7) e Danga de brinquedo (2018) no

¢ bt it com s Enguagenn” 42

dicades, Daaea e

Fonte: Matéria coletada através do endereco eletronico do jornal Estado de Minas em agosto de 2018.
Disponivel em: https://www.uai.com.br/app/noticia/teatro/2018/08/03/noticias-teatro,231822/companhia-
mario-nascimento-completa-20-anos-com-tres-espetaculos.shtml

e “Deborah Colker recria ‘N6’, com novas coreografias para falar do desejo”

(7)
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Escrita por Ubiratan Brasil e publicada pelo jornal O Estado de S. Paulo, a
matéria que aborda a obra de danca proposta por Deborah Colker mescla narrativas que
variam entre as limitantes, emancipatorias e especificas. Com um trecho que pode ser
identificado como acessivel apenas aos iniciados em danga, temos: “Na época da
criacdo, eu determinei cenas que aconteciam simultaneamente, mas, naguele momento,
temia que isso enfraquecesse a cena. Agora, tenho certeza que isso ndo acontece”. Uma
observacdo a ser feita neste trecho é de que a citacdo é da propria coredgrafa, o que nos
faz refletir sobre o quanto o préprio profissional da danca, ao tentar evidenciar aquilo
gue gostaria de passar atraves de suas percepcOes e experiéncias, acaba afastando seus
espectadores/leitores, ou ainda, limitando-os a pensar unicamente como a coredgrafa em
periodo de laboratorio de criacéo.

Partindo para os trechos com caracteristicas mais limitantes, ou seja, abordagens
que imputam determinadas posi¢cdes do autor do texto, observamos o seguinte: “No
volta completamente transformado”; “Segundo ela, N6 fala do desejo — e especialmente
dos atos que os homens sdo levados a praticar em nome do desejo. ‘O corpo € o lugar do
desejo. E o corpo erotiza quando danga’”; “Seus galhos s3o, na verdade, 120 cordas, que
representam lacos afetivos”; “Se as cordas apontam para a natureza, a caixa evoca 0O
mundo urbano”. Os trechos citados anteriormente acabam por gerenciar compreensoes a
partir das percepcOes e experiéncias do autor e ndo necessariamente corresponderdo as
mesmas expectativas de outras espectadores/leitores. Para além desses, 0 autor da
publicacdo aborda alguns trechos que podem ser avaliados como acessiveis a leitores
leigos na &rea da danga, ou seja, apresenta a importancia de um dos grandes prémios no
universo da danca, apresenta uma das técnicas utilizadas durante a obra e ainda
menciona a possibilidade de haver uma polémica em determinadas cenas da obra, em
vez de té-las como certas. Esses exemplos podem ser vistos nos seguintes trechos: “O
trabalho, que Ihe rendeu o prémio Benois de la Danse, apontado como o Oscar da danga,
foi pioneiro em sua carreira ao estabelecer o dialogo com o cinema”; “Eles se valem de
técnicas como a bondage (uso de cordas para controle da dor e do prazer)”; “Ha uma

cena que Deborah acredita ter um potencial de polémica”.
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Figura 18: Artista Deborah Colker recria “N6&™’, com novas coreografias para falar do desejo
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s warsativa que nho perca o mevimentc”, explica

A coredgrafa acredite que niko tinha feito mado o qoe precisava com No. [N
enagha, eu determines cenas qee accnieciam smslianeamente, mas, aquele momento)

Segundo ela, N6 fala do deseja — e especialmente dos atos que os hemens sio levadas o
praticar em nome do dessjo. “O corpo & o Iugar do desejo. E o compo erotiza quands

Fonte: Matéria coletada através do endereco eletrénico do jornal O Estado de S. Paulo em setembro de
2018. Disponivel em: https://cultura.estadao.com.br/noticias/teatro-e-danca,deborah-colker-recria-no-
com-novas-coreografias-para-falar-do-desejo, 70002510248

e “Quasar Cia de Danca ensaia retorno com coreografia inspirada na Bossa
Nova” (8)

Na matéria que aborda o retorno da companhia de danca Quasar, apds um
periodo de crise, podemos observar caracteristicas que transitam entre narrativas
acessiveis a leitores ndo necessariamente iniciados em danca e narrativas que
determinam certos posicionamentos a respeito da obra de danca em questdo. Escrita por
Fernanda Simas e publicada pelo jornal O Estado de S. Paulo, a matéria apresenta
narrativas que podem ser classificadas como acessiveis em “Ha 30 anos, a juncdo da
danca com temas filosoficos e aspiracGes humanas resultava na criagdo da Quasar Cia
de Danga”, também no seguinte trecho “A volta do grupo goiano, que passou dois anos
com as atividades paralisadas em razdo das dificuldades financeiras e falta de
patrocinio, ocorre com o espetaculo O Que Ainda Guardo”, e, por tltimo, “A Quasar ¢é
uma referéncia no estilo contemporaneo”. Trechos como esses demonstram que a
contextualizacdo da obra possui significativa importancia na formagéo de publico, uma

vez que cumprem o papel de aproximacdo entre danca e leitor através de novas
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informagdes, sem que haja uma formatagdo da compreensdo por parte dos leitores
interessados em contemplar as obras pessoalmente.

Para além dos trechos considerados emancipatorios, a matéria apresenta
algumas narrativas que podem ser observadas como taxativas. A exemplo disso,
temos os seguintes trechos: “conhecida por tentar provocar a plateia sobre o tema que
seus bailarinos estdo dangando”; “a companhia fala da solidao da vida cotidiana”; “Os
bailarinos fazem movimentos que aparentam ser simples, mas possuem uma técnica
complexa”; “Como esperado, o espetaculo traz um momento de reflexdo sobre uma
questdo da atualidade” e “O espetaculo termina um pouco com essa reflexdo: o que
aconteceu com o Rio de hoje? Por que estamos assim?”. Trechos como esses
representam uma das diversas formas de se compreender a obra, porém nao tornam
publico que obras de danca podem ser passiveis de diversas compreens@es. O leitor
que faz a leitura, com a ideia de contemplar a obra, pode vir a limitar sua
compreensdo antes mesmo de poder senti-la através de suas proprias percepcoes e

experiéncias pessoais e coletivas.

Figura 19: Quasar Cia de Danca ensaia retorno com coreografia inspirada na Bossa Nova
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O QUE AINDA GUARDO. Anditirio Dirapuera. Av. Pedro Alvares Cabual, Pae.
Thirapuera, Poetao 2. Sib. (22), 21h Dom (23). 19 RS 30

Fonte: Matéria coletada através do endereco eletrénico do jornal O Estado de S. Paulo em setembro de
2018. Disponivel em: https://cultura.estadao.com.br/noticias/teatro-e-danca,quasar-cia-de-danca-
ensaia-retorno-com-coreografia-inspirada-na-bossa-nova, 70002511883

e “Projeto #danceacidade traca percursos afetivos por meio da danc¢a” (10)



A matéria produzida por Daniel Medeiros, publicada no jornal Folha de PE,
demonstra uma narrativa predominantemente de apresentacdo da obra, aproximando os
autores dos videos de danca da realidade das pessoas que ndao necessariamente estdo
inseridas no universo da danga. Uma danga que esta fora dos palcos e pode ser acessada
de dentro das casas. Podemos observar estas questdes em trechos como “Tracar
percursos afetivos em espacos urbanos por meio da arte € a proposta do #danceacidade,
projeto iniciado em S&o Paulo e trazido ao Recife por um grupo de cinco artistas locais.
Ha cerca de quatro meses, lara Campos, Iris Campos, Elis Costa, Filipe Marcena e
Marcelo Sena tém publicado em suas contas no Instagram videos em que aparecem
dancando em locais da capital pernambucana, sempre utilizando a hashtag
mencionada”.

Diferindo-se da maioria das fotos presentes nas matérias analisadas, a fotografia
do bailarino Marcelo Sena representa uma quebra. Essa quebra nos alerta sobre a danca
presentes nos teatros ou locais legitimados. Serd mesmo que a danga precisa de um
determinado local para ser danga? Ou basta ser um corpo para ser dang¢a? O projeto que,
por si s@, ja busca uma aproximacao de diferentes pessoas em relacdo a danca, consegue
aproximar ainda mais ao, através da imagem, conseguir transparecer que a danga pode

estar presente nos mais diversos lugares.

Figura 20: Projeto #danceacidade traga percursos afetivos por meio da danga.

Projeto #danceacidade traga percursos olhar mais coisas 80 pecil dela (Iy). achei que & proposta era geaial € se encaixava
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Sao Paulo  wazido 0 Recife por v grapo de

“En conbeci o projeto alestoriamete, zapesado pela rede social. Fii

Fonte: Matéria coletada através do endereco eletronico do jornal Folha de PE em outubro de 2018.
Disponivel em: https://www.folhape.com.br/cultura/projeto-danceacidade-traca-percursos-afetivos-por-
meio-da-danca/83832/
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e “Ballet Stagium apresenta espetaculo de danc¢a inspirado no dadaismo” (11)

Também produzida pelo jornalista Daniel Medeiros e publicada no jornal Folha
de PE, a matéria apresenta diversos trechos que podem ser capazes de enriquecer o
leitor a respeito do universo da danca. A matéria € iniciada com uma contextualizacdo
da companhia com os seguintes trechos: “Mais antiga companhia de danca
contemporanea em atuagdo no Brasil”; “Com 15 bailarinos em cena, a montagem
assume a missdo de investigar o estado de espirito dadaista”; “A coreografia é
livremente inspirada no movimento artistico vanguardista que surgiu na Europa, no
inicio do século 20. Iniciado durante a Primeira Guerra Mundial, o dadaismo era
contrério as formas tradicionais de producdo artistica, abracando a irracionalidade e a
anarquia como principios”; e, por fim, “O Ballet Stagium foi criado por Marika e Décio
em outubro de 1971. Em plena ditadura militar, o grupo ndo se esquivou de levar para a
cena temas como racismo, violéncia, opressdes ¢ genocidios”. Trata-Se de trechos que,
ao contextualizarem a danca, ou 0 movimento artistico utilizado como inspiracéo,
podem ser capazes de proporcionar uma aproximacao entre danca e leitor.

Embora a matéria possua cuidado em relacéo ao dialogo com a danga, ha alguns
trechos que apresentam uma narrativa explicitando quais conceitos foram utilizados na
producdo da obra e como devem ser compreendidos se contrapondo ao mundo
institucionalizado: “No espetaculo, 0 acaso e o aleatdrio — conceitos fundamentais para
0 pensamento dadaista — servem de contraponto ao mundo totalmente institucionalizado
e movido pela rapidez das informagdes”. Ainda que saibamos sobre a critica a arte
institucionalizada por parte do dadaismo, dos rompimentos com o tradicional e o
classico, a relacdo que podera ser compreendida entre danca e dadaismo poderia gerar
diferentes percep¢des nos leitores, mesmo que haja consonancia com o movimento
artistico chamado dadaismo.

Com um figurino que nos remete ao dadaismo, a fotografia surge para
complementar aquilo que a matéria nos faz imaginar em relagdo a obra. O uso de cores,
as diferentes composic¢des de figurinos que destoam de pecas comumente utilizadas nas

ruas. De forma a ilustrar a matéria, a fotografia nos apresenta o que esperar da obra.
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Figura 21: Ballet Stagium apresenta espetaculo de danca inspirado no dadaismo

Ballet Stagium apresenta espetaculo de dadaismo era contrério 45 formas tradicionis de produgio artistca, abragando a
irmacionalidade ¢ a anarquia come principios. Com diregio de Marika Gidali e Décio

danca inspirado no dadaismo

'Figuras e vozes', do Ballet Stagium, chega ao Recife
para uma temporada na Caixa Cultural, a partir desta
quarta-feira (26)

R$30eR$ 156
Informagdes: (81) 3425-1915

entrada)

Per Daniel Medeiros, da Folha de Pernambuco 26/09/18 5= 08E36 stslizado em 25/09/18 3=
20826

0 Ballet Stagium foi criado por Marika e Décio em outubro de 1971 Em plena
ditadura militar, o grupo nfo se esquivou de levar para a cena temas como racismo,
IS Gpiesea N Eeoeiios] Enfrentando a cesura, wabalhow com testos
proibidos na época, como "Navalha na came”, de Plinio Marcos, transformado zo

espeticulo "Quebras do mundaréu’, em 1975,

sequindo essa linha hoje em dia. Conti
trabalhando porque temos esperanca e acrediamos que alguma coisa s estamos
plagtando”, finaliza.

A corcografia ¢ livremente inspirada no movimento artistico vanguardista que surgiu
na Ewropa, no inicio do século 20. Iniciado dusanie a Primeira Guerra Mundial, o

Fonte: Matéria coletada através do endereco eletronico do jornal Folha de PE em setembro de 2018.
Disponivel em: https://www.folhape.com.br/cultura/ballet-stagium-apresenta-espetaculo-de-danca-
inspirado-no-dadaismo/82466/

e “Apoés anunciar o seu fim, companhia Quasar ressurge em ode a bossa

nova” (12)

A matéria produzida pelo jornal Folha de S. Paulo tem por objetivo apresentar e
explicar a atual situagdo do grupo Quasar. Na matéria, o autor demonstra, diversas
vezes, narrativas que podem ser consideradas acessiveis ao publico leigo para a dancga.
O autor apresenta o contexto e os motivos da falta de verba do grupo. Alguns exemplos
disso sdo: “Ha cerca de dois anos, a Quasar Companhia de Danga se viu sem saida.
Perdeu o patrocinio da Petrobras, e 0s convites para se apresentar ndo mais sustentavam
os artistas.”, ou ainda em ‘“Mesmo o corte no corpo de bailarino — 0 elenco fixo foi de
dez para seis e a reducdo de viagens internacionais pela metade ndo foram suficientes
para segurar as contas”’, para além de outros trechos que também podem ser
considerados como formadores de publico.

Apesar da presenca das narrativas mencionadas anteriormente, a matéria
publicada pelo jornal Folha de S. Paulo também apresentou narrativas que podem ser
classificadas em especificas para profissionais ou conhecedores da area da danga. A
exemplo disso, podemos citar os seguintes trechos: “O espetaculo é pincelado de

referéncias a outras montagens do Quasar e ressurgem em cena 0s gestos que marcaram
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as criagOes do grupo — movimentos quebrados e velozes, salpicados de humor” e, ainda,
em “ha referéncias a dangas urbanas”.

Por dltimo, as narrativas que acabam por imputar apenas uma forma de
compreensdo também perpassam o texto, em trechos como “Os movimentos surgem
coloquiais, quase como uma conversa entre amigos’ € também em “coreografia
vigorosa”. Estas narrativas evidenciam uma das varias formas de se compreender o
espetaculo em si, porém, sem deixar isso claro durante o texto, o leitor pode se sujeitar a

uma Unica compreensdo sem passar pelas suas proprias experiéncias e referéncias.

Figura 22: Apés anunciar o seu fim, companhia de danga Quasar ressurge em ode & bossa nova

FOLHA DE S.PAULO
Ll de uma marca de joias. “O que Ainda Guardo™, que passa por Sio Paulo e Rio de
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Ainda Guardo' coteografia. Os movimentos surgem cologuiais. quase como uma conversa enire
amigos.

21202018 3512000 [sso fica evidente numa quebra logo 1o inicio. A apresentagio abre com cangdes pré-

0] EDIGAD IMPRESSA Gt ook sl 204052, bossa nova, com o cantar rebuscado de nomes como Dalva de Oliveira, Elizeth Cardoso

e Cauby Peixoto, e uma corecgrafia vigorosa. Logo surge o cantarolar baixinho, quase
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$40 PAULO Hi cerca de dois anos, a Quasar Companhia de Danga se viu sem saida
Perdes o patrocinio da Petrobras, e 0s convites para se apreseniar nio mais sustentavam
0 artistas. O grupo goiano chegou a ser transformado numa organizagio social ligada

falado, de Jodo Gilberto, ¢ 0s movimentos segvem a toada.

“Eu quis fazer um espeticulo que trouxesse essa leveza para hoje”, diz Rodovalho.
“Mas nfio com nostalgia, tem uma contemporaneidade.”

A atalidade vem tanto nos movimentos — [ NSISNSNINSNESUINNREREN — cuanto 03
temiica. Ao fim, “O que Ainda Guardo™ faz um contraponto entre a atual situagio de
crise do Rio de Janeiro ¢ a cidade maravilhosa cantada mas cangdes “Corcovada™

“Samba do Avifio” e “Aguas de Margo™

0 projeto prevé poncas sessbes e nfio b deslino certo para o Quasar, m3: o erupo 33 few

‘Queriamos continuar esse perfil de companhia de tbalhe continuo, que assina
carteira, mas nio tinhamos condigbes”, lembra o diretor e coredgrafo Hemrique
Rodovalho, que seguin criando espeticulos para outros coletivos, como a Sio Paulo
Cia. de Danga

Mas o Quasar ganhon sobrevida, ainda que tempordsia, em sew 30° auiversizio. Neuts

ano, o grupo foi convidado a criar um espetaculo baseado na bossa nova para o projeto

recebido convites para apresentar a montagem em outras cidades. “E claro que a geate
estd torcendo que algo acontegs, que a genfe continue”, afirma o diretor “Esse
peticulo ganhou uma i grande.”

0 QUE AINDA GUARDO

Sib. (22), 45 21k e dom. (23) &5 10k, 5o Auditério Iirapuera, pq. Ibirapuera, SP. Ingr.:
RS 30. Qua. (26), &s 21h. na Cidade das Attes, av. das Américas, 5.300, Rio. Ingr:
R$40 a R$80. Livre.

guasar-ressurge-em-ode-a-bossa-nova.shtml

Fonte: Matéria coletada através do endereco eletronico do jornal Folha de S. Paulo em setembro de 2018.
Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2018/09/apos-anunciar-0-seu-fim-companhia-
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e “Artista pernambucana transforma luta contra cancer de mama em

espetaculo de danc¢a” (14)

A matéria em questdo € iniciada com uma breve apresentacdo a respeito da
jornalista, bailarina, pesquisadora e responsavel pela producdo da obra, o que nos leva a
classificar o trecho como uma narrativa que busca aproximar o leitor do assunto
abordado. A matéria produzida por Daniel Medeiros pela Folha de PE mescla trechos
caracteristicos de uma possivel aproximacao entre autor e leitor, porém também possui
trechos que demonstram uma imposicao de determinadas compreensdes, como pode ser
visto em “[...] 0 projeto tem o objetivo de abordar a tematica de forma alegre e poética”.
Entende-se que sempre ha um objetivo por parte do criador da obra, mas vale ressaltar
que a obra ndo necessariamente alcanca seus espectadores do mesmo e unico modo
pensado pelos seus autores.

Ha ainda outro trecho que pode ser considerado acessivel a todos, abordando um
pouco do que ¢ a danga na cultura nordestina: “A base da coreografia de ‘Magna’ ¢ a
cultura popular nordestina, através de ritmos como maracatu, caboclinho, xaxado e
frevo, mesclando danca e artes circenses”. Sdo trechos como esse que podem despertar
novas curiosidades no leitor que, através de novas pesquisas, pode vir a se aprofundar
cada vez mais na area da danca.

Para finalizar a matéria, o autor Daniel Medeiros apresenta uma das falas da
artista. Neste momento podemos observar um pouco do que evidenciamos
anteriormente ao lidar com uma linguagem que acaba por impor certas percepgoes.
Portanto, o leitor que assistir ao espetaculo, pds-leitura, poderd ser induzido pelas
percepcOes que a autora almeja que ele sinta. 1sso pode ser observado no seguinte
trecho: “Sem ser de forma didatica, falamos sobre varios aspectos, como a necessidade
de prevencdo, diagndéstico, medicacgdes e efeitos colaterais. Na realidade, quero mostrar
que é possivel passar por tudo isso sem sofrimento. Assim como eu ndo me abati, desejo
que outras mulheres vejam a doenga como um ponto de partida para a transformacao”.
Ao abordar que o desejo da autora é que seus espectadores vejam a doenca de uma

mesma perspectiva, a artista acaba por limitar novas e diferentes experiéncias.
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Figura 23: Artista pernambucana transforma luta contra cancer de mama em espetaculo de danca

Artista pernambucana transforma luta dinheiro serd utilizado pasa custear o aluguel e  mamstengiio do espago onde acontecem
contra o cincer de mama em espetéculo os ensaios da equipe, além da confecgdo de figurinos. aderegos, cenografia e demais
de danca detalhes da produgio. Os interessados podem contribuir com valores a partir de R$ 40.

Espetaculo
Depois do diagnéstico de cincer de mama, I
pernambucana Christianne Galdino faz campanha de
financiamento coletivo para levar o espeticulo
"Magna'' aos palcos

Christianne deu a0 espeticulo 0 nome de sua mie. que também tinha cancer de
mama. Ela faleceu em 1991, em decorréncia de complicagdes da doenga. NGRS
coreografia de "Magna" é a cultura popular nordestina, através de ritmos come
maracafu, caboclinho, xaxado e frevo, mesclando danca e artes circenses A trilha
Ll:;;lganirl)ladeirnm Folha de Pernambuce 130815 4s 15H41 stualizada em 14108718 as sonora conta com miisicas de compositores locais, que cederam os direitos auforais de
stas cangdes, come Flaira Ferro, Jota Michiles e Giléi Amaral.

A jomalista, produtora cultural, pesquisadora e bailarina Christianne Galdino. de 43

anos, foi diagnosticada com cincer de mama em novembro do ano passado. Em vez de

A estreia do espeticulo esti prevista para o dia 18 de ourubro, 50 Teatro de Santa
Isabel No dia anterior. ocorre uma pré-estreia no Teatro Bareeto Jinior, dentro da
desinimo, a descoberta da doenga frouxe inspiracio para a pemambucana. que tesolven peosramasio do projelo "Quaras da Danga’, Além de ajada Faanceira, & monagem
transformar sua Iufa em espeticulo de danga. Batizado de "Magna', o projefo fem o
objetivo de abordar a temitica de forma alegre e poética. SERN patOCIBABOIES G

campanha de pasa conseguir levar sua proposta aos
paleos. prevengio, diagnéstico, medicagdes e efeitos colaterais. Na real o mostrar que

visa levar uma mensagem is paciente com cincer e & sociedade de forma geral

& possivel passar por fudo isso sem softimento. Assim como eu nfio me abati, desejo que

"Nuaca ¢ ficil receber uma noficia dessas. Mas, pa aque. juntei minhas forgas e

outras mulheres vejam a doenga como wm ponto de partida para a transformagdo’,
afirma.

theres que Hi mais

voluntirios, entre bailarinos que ji dancaram comigo, oufras pacientes & amizos sem.
experiéncia com danca. Aes poucos, formamos um elenco de, aproximadamente, 30

‘pessoas’. conta a idealizadora

A proposta de Christianne ¢ destinar toda a renda adquirida com as bilheterias das
‘apresentages aos pacientes do Hospital de Cincer de Pernambuco, financiando testes
BSHEHESE] "Essa ¢ uma medida de prevenglo muito eficaz. Infelizmente ¢ caro para a
maioria da populagio e o SUS niio oferece”, informa

Para que o projeto saia do papel, a artista abrin nma "vaquinha online”, através do site

Catarse. A campanha, que segue até o dia 26 de agosto, visa arrecadar RS 37 mil O

Fonte: Matéria coletada através do endereco eletronico do jornal Folha de PE em agosto de 2018.
Disponivel em: https://www.folhape.com.br/cultura/artista-pernambucana-transforma-luta-contra-o-
cancer-de-mama-em-espeta/77791/

o “Festival estudantil de Teatro e Danca do Recife come¢a uma nova edi¢cao”

(16)

Também publicada pelo jornal Folha de PE, a matéria apresenta diversos
trechos que podem dialogar de um modo mais acessivel diante dos espectadores de
danca e teatro. Ha trechos que contextualizam o festival e suas mudangas: “Algumas
mudancas foram realizadas na configuracdo do Festival Estudantil desde sua primeira
edicdo. Como, por exemplo, a deciséo de se tornar mostra ndo competitiva. Talvez
reflexo da falta de incentivo para sua realiza¢do.”, além de abordar o contexto inicial do
festival e de quem se trata o principal nome do evento.

Com uma fotografia que apresenta uma das primeiras cenas com baixa
iluminagdo, a imagem remete a uma obra diferente de obras promovidas em palco
italiano. E possivel notar ao fundo da imagem, pessoas sentadas que podem ser
consideradas o publico da obra, sendo assim, trata-se de uma obra projetada para um

palco, provavelmente, circular ou quadrangular.
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Figura 24: Festival estudantil de Teatro e Danca do Recife comega nova edi¢édo

Festival Estudantil de Teatro e Danca do
Recife comeca uma nova edi¢ao

e A i e Repel’, & espeticulo "Morte  Vida Severina” zos pakos, pelo grupo Norie Tearo Escola do
Pasi. adaptagio da obra hombeima do escritor permambucano Jodo Cabral de Melo
Neto

Mostra independente tem inicio nesta quarta-feira (22)
e segue até o dia 2 de setembro. Nesta 16” versao, 26
espeticulos serio exibidos

Por Folha de Pernambuco22 0818 i 16652 amuakizado em 220818 &z 1SS

€ debates. E ¢ muito simbolico, pois o Recife daquele momento vivia vma efervescéacia

teatral”, comenta o Leidsca.

Responsivel pela colegio Memérias da Cena Pernambucana, Leidson Ferraz fala da
portize oamativas ¢
margem “A historia do teatro beasilero ¢ muito ampla ¢ diversificada”, explica o

grafia de produgdes que se mantiveram &

jomalisa.

Paca além da importincia do Festival. esse Seminirio em Belém ¢ muito significativo

porque propde dar evidénc: deixada de Iado. A histéria do tearo

Fonte: Matéria coletada atraves do endereco eletrénico do jornal Folha de PE em agosto de 2018.
Disponivel em: https://www.folhape.com.br/cultura/festival-estudantil-de-teatro-e-danca-do-recife-
comeca-uma-nova-edicao/78804/

e “Forum internacional de Danca de BH aposta na danca libertaria” (17)

A matéria produzida por Marcia Maria Cruz e publicada pelo jornal Estado de
Minas apresenta alguns trechos que podem sinalizar narrativas acessiveis apenas aos
iniciados em danca, ou seja, profissionais ou interessados na area. Os dois seguintes
trechos podem demonstrar essa relagdo: “A curadoria adotou como linha condutora
desta edicdo a producdo do conhecimento por paises que ndo estdo no chamado
“centro”. ‘Fazemos danca a partir de modelo que a gente cria e escolhe. Nao a partir de
modelo ¢ autorizagdo externos’”. Neste primeiro, em que a autora mescla seus
comentarios com as percepcdes da artista, torna-se possivel observar um distanciamento
entre producdo da obra e espectador. Outro trecho que também parece acessar apenas
iniciados em danga esta em: “As curadoras defendem uma visdo emancipada e
libertadora da danca”. Mencionar uma visao emancipada e libertadora da danca, além de
ser uma tematica bastante especifica, também pode ser capaz de imputar determinadas
leituras por parte dos espectadores da obra em si.

Outro trecho que também pode ser caracterizado como narrativas que

determinam pre-julgamentos foi observado em: “A pessoa ndo tem que fazer balé para
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ser autorizado a dangar outras coisas”. Acredita-se que a pratica do corpo, seja qualquer
uma delas, colabore para novas descobertas corporais, uma vez que o individuo ja
possui algumas percepgbes do corpo e de movimento, porém ha uma necessidade de
cuidado ao abordar algumas das linguagens para ndo causar o efeito rebote sobre a
danga como arte.

Em outros trés momentos da matéria publicada por Marcia Maria Cruz,
observamos caracteristicas que mais se identificam com narrativas que podem alcancar
novos publicos, novos individuos e ndo apenas os assiduos em danca. Ao mencionar
que “O FID 2018 estimula relagdes de reciprocidade, colaboracdo, solidariedade e
intercdmbio entre paises ibero-americanos”, ha uma compreensdo do que o festival
propde, mas ndo ha uma determinada imposicdo, uma vez que essas caracteristicas
podem ou n&o serem estimuladas ou percebidas pelos espectadores. Um segundo trecho
que contextualiza o festival apresenta seu surgimento e o aproxima de novos publicos:
“A primeira edi¢do do FID foi realizada em 1996 com o propdsito de abrir espago para
acOes permanentes de reflexdo sobre o corpo e o fazer artistico. Ao longo de duas
décadas, surgiram varias linhas de atuacéo, como o Territorio Minas, para desenvolver a
danca no estado; o Circulando Grande BH e Minas, que permite a grupos de danca e a
outros programas do FID serem apresentados em centros culturais da capital; FIDoteca,
acervo audiovisual sobre a danca; e o FlIDeditorial, voltado para a publicacdo de
catalogos e livros. Desde 2008, é realizada a versdo destinada ao publico infantojuvenil,
o Fidinho.”. Para além disso, a matéria apresentou ao seu final uma ficha técnica,
permitindo que os leitores interessados possam se tornar espectadores.

A fotografia contemplada pela matéria reforca a ideia da obra de Carlos
Castilian estar aliada a tecnologia e a danca. Podemos notar ainda que a iluminacéo
utilizada pelo bailarino difere-se de canhdes de luz ou de trelicas de teatro. Ha aqui uma
iluminacdo projetada pela tecnologia que pode ser utilizada nos mais diversos locais,

bastando a escuriddo necessaria a obra.
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Figura 25: Forum internacional de Danca de BH aposta na danca libertaria

Forum Internacional de Danca de BH
aposta na danca libertaria
A abertura do FID esti marcada para este siabado, as

18h30, com Ave muxe, do mexicano Carlos Castilian,
no Bairro das Indistrias

por Micia Magia Cruz 2412018 12.00

tem que fazer bale pora ser autorizado 3 dangar outras

A iadocm eleaten e Yk emapcpul ¢ Gheriadors @ mgal
a curadora. Ela cita

Informagdes: (31) 32460899, Coafia 2 completa em ww fid com br

Fonte: Matéria coletada através do endereco eletrénico do jornal Estado de Minas em novembro de 2018.
Disponivel em: https://www.uai.com.br/app/noticia/artes-e-livros/2018/11/24/noticias-artes-e-
livros,237765/forum-internacional-de-danca-de-bh-aposta-na-danca-libertaria.shtml

e “Cena contemporianea mira cada canto da capital federal” (18)

A matéria de Leandro Nunes, publicada pelo jornal O Estado de S. Paulo,
mescla narrativas acessiveis a publicos diversos, narrativas que imputam determinados
pensamentos e narrativas familiarizadas apenas aqueles j& inseridos na area da danca.
Logo de inicio o jornalista menciona que “ndo ¢ facil imaginar um evento cultural que
retna plateias em meio a arquitetura de Brasilia” enquanto propde comparagdes entre o
evento de danca e um show de uma banda de sucesso. O fato de comparar a plateia de
diferentes nichos culturais e ainda estabelecer que talvez ndo seja tdo facil “imaginar
algo”, o autor da matéria segrega o leitor e aumenta ainda mais o abismo ao propor uma
narrativa impositiva, que acaba gerando uma Unica percepcao.

Ao citar o contexto da nova edicdo do evento, o autor utiliza referéncias bastante
especificas de quem ja possui conhecimento a respeito do festival em si. E claro que
isso é feito com o objetivo de apresentar o evento ao leitor, porém a explicacdo se torna
escassa diante de tantos exemplos citados simultaneamente.

Apesar de as narrativas anteriores acabarem por imputar determinados
pensamentos ou serem feitas de especialista para especialista, ha trechos que podem ser
considerados acessiveis ao grande publico, ndo necessariamente familiarizado com o

caderno de cultura. Os trechos que apresentam os artistas e responsaveis pelo evento
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podem despertar a curiosidade do leitor, uma vez que se tratou de um evento, como 0

proprio autor disse, com muita plateia.

Figura 26: Cena contemporanea mira cada canto da capital federal

¥ ESTADAO
. . . A Ganas de Triunfar, inspirado 0o jogo lidico ¢ sombrio do texto As Criadas, de Jean Genet
CENA CONTEMPORANEA MIRA o v s o ds Tet Golde, o o i we s svandes peecic o que
CADA CANTO DA CAPITAL e 0 duss s
FEDERAL Ao dispessa reltere ¢ ovlros epipesaentos de luz, & montagean viliza spesas duas

Além da programagdo de espeticulos, festival em Brasilia conectou o debate sobre artes

cénicas em universidades e presidios

Leandro Nunes, O Estado de SP westird o fuxo dos vestidos e dos colares
05 de setembro de 2018

agosto e 2 de setemibro, sob a diregio do curador Aladr Rosa

10 Cena chegou & 197 edicio encarando duas freates: defender seu terreno como o principal
eveato do género o Ceatro Oeste — ¢ o quinto maior festival de featro do Pais — ¢ englobat
S RGeS AR SIS MIEE] Urn dos exemplos ¢ o trabalho do Grupo
Sutil Ato, que realiza uma extensa pesquisa sobre a obra do dramaturgo sanfista Plinio
Marcos. A pesquisa iniciada em 2011 se baseia nos textos A Mancha Roxa, Barrela, Balada
de Un Palhago, Homens de Papel ¢ Oragéio para um Pé de Chinelo, montagens organizadas
em aios e que versam sobre violéncia e marginalidade. Para fanto, a compankia radicada 20
Distrito Federal esteve em contato com pessoas que vivenciam o sistema penitencidsio da
regiio e recicladores do aterro da Cidade Estrutura, também no DF. Com um perfil desses, o
projeto podria estar em mostra em S0 Paulo, cidade de atvagio do dramaturgo.

No ambito internacional. o grupo mexicano Vaca 35, que fez passagem pela capital pautisia

em 2016, apresentou sen Lo Unico Qe Necessita Una Gran Actriz, Es Una Gran Obra T Las

Fonte: Matéria coletada através do endereco eletronico do jornal O Estado de S. Paulo em setembro de
2018. Disponivel em: https://cultura.estadao.com.br/noticias/teatro-e-danca,cena-contemporanea-mira-
cada-canto-da-capital-federal, 70002488324

e “Festival ReConhecer reune grupos Culturais de Brasilia Teimosa e do
Pina” (20)

A matéria produzida por Marjourie Corréa e publicada pela Folha de PE
apresenta em poucas linhas algumas narrativas que tendem a aproximar o publico do
universo da danca. Além da temética da matéria ser a respeito de unir as mais diferentes
pessoas e a arte, a autora faz abordagens que apresentam o festival: “O evento tem o
objetivo de valorizar os grupos culturais das comunidades do Pina e de Brasilia Teimosa
e € uma iniciativa do Instituto JCPM”. Pontua também qual € a motivacdo que levou o
artista a iniciar o projeto em: “Percebendo uma falta de aproximacdo entre as
comunidades e os projetos culturais desenvolvidos dentro delas, 0 ReConhecer nasce
com a intencdo de conhecer novos talentos e também de valorizar os antigos”. E, por
fim, explica quais linguagens da arte poderdo ser encontradas durante o festival: “O

evento vai unir as linguagens do teatro, da danga e da musica”.
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Ao final da publicacdo analisada, h&4 uma ficha técnica para que os interessados,
a partir da matéria, possam acessar aos espetaculos promovidos durante o festival.

A fotografia produzida por Gustavo Gloria, registrando o bailarino e coreografo
Richard Thompson apresenta um contraste de luz e sombra que nos faz lembrar até
mesmo das obras de Caravaggio. Trata-se de uma cena em que a iluminagao se tornou

parte da cena e ndo apenas complemento.

Figura 27: “ReConhecer” retine grupos Culturais de Brasilia Teimosa e do Pina

Festival ReConhecer reune grupos conmaidade & muito positivo. “O festival nasce da necessidade dos préprios moradores

culturais de Brasilia Teimosa e do Pina em reconhecer a riqueza cultural de Brasilia Teimosa e do Pina, que juntas possuem
. A mais de 40 grupos culturais. Grande parte é de cariter social, o que ajuda na prevengiio

Apresentacdes de teatro, dan¢a e misica de 15 grupos da violéacia e na promogio da Cultura de Paz”, destaca.
ocorrem neste sibado, na programacio do Festival
ReConhecer

Por Marjourie Corréa, da Folha de Pernambuco0l/09/18 i: 0H19 atualizado em 3108118
20029

reconhecido por isso, passo a incentivar, mesmo que de forma indireta, que

Richard. Para ele, mais do que

ver quebrar o estigma do balé como uma danga feminina. "E fundamental

105 parem de pensar que n3o podem dangar balé", completou.

Figma hard Thompson - Foto:

Neste sibado (1°), a Praga de Sio Pedro, em

17850 - Maracatu Estela do Mar
18h15 - Banda Flora

Fonte: Matéria coletada atraves do endereco eletrénico do jornal Folha de PE em agosto de 2018.
Disponivel em: https://www.folhape.com.br/cultura/festival-reconhecer-reune-grupos-culturais-de-
brasilia-teimosa-e-do-pi/79853/

4.3. Percepgdes entre danca e texto

A titulo de comparacédo, torna-se possivel confrontar os materiais analisados
anteriormente a fim de identificar as frequéncias de cada categoria estabelecida.
Compreendemos, portanto, que nas leituras das matérias correspondentes a danca
contemporanea, de carater interpretativo, algumas narrativas passaram por uma maior
recorréncia do que outras.

Retomemos, desta forma, as categorias de narrativas compreendidas: “narrativas
acessiveis ao publico”, “narrativas especificas” e “narrativas limitantes”. Considerando

o corpus final de 13 matérias ampliadas e 4 veiculos de comunicagdo, temos o seguinte

panorama:
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Tabela 2: Frequéncia de narrativas compreendidas entre as 13 matérias analisadas.

NARRATIVAS FREQUENCIA
Narrativas acessiveis 24
Narrativas especificas 8
Narrativas limitantes 13

Fonte: Elaboracdo prépria

Através do material coletado e da frequéncia das narrativas, algumas
consideracbes foram levantadas. P0de ser observada, por exemplo, uma maior
recorréncia dentre as narrativas consideradas acessiveis ao grande publico. Trata-se de
um fator bastante positivo e surpreendente, visto que os cadernos de cultura estdo cada
vez menores e muitas vezes utilizados como agendas de espetaculos. Apesar de grande
parte utilizar o caderno de cultura como agendamento, os autores das matérias aqui
analisadas demonstraram cuidado ao articular questdes relacionadas a danca. Este
cuidado pode proporcionar uma ampliagdo do publico de danga, além de fatores de
aproximacdo entre leitor e obra de danca.

Embora a maioria dos materiais coletados contenha trechos que podem ser
considerados acessiveis ao grande publico, o segundo maior nimero em frequéncia
representa trechos nos quais as narrativas podem ser consideradas limitantes em relacéo
as experiéncias dos leitores. Estas narrativas acabam gerando uma percepc¢do de que
haja apenas uma forma de compreensdo, a do autor da matéria. Com frequente uso de
adjetivos e atribuicGes pessoais as obras de danga, o leitor acaba negligenciado diante de
percepgoes distintas frente a obra, uma vez que o autor da matéria menciona como deve
ser compreendida e quais as expectativas de compreensdo aguardadas, tanto pelo
coredgrafo quanto pelo proprio autor do texto.

Em terceiro lugar, as narrativas com menor frequéncia foram observadas em
“narrativas especificas”, ou seja, narrativas que utilizam termos e nomenclaturas
especificos do universo da danca, sem que haja o compromisso de contextualizar ou
utilizar novos termos como forma de aproximacdo entre leitor e obra. O uso de
expressdes provenientes da area da danca pode acarretar efeito inverso ao de
aproximacdo, isto é, pode ser capaz de promover um processo de distanciamento.
Torna-se importante mencionar que este distanciamento pode ocorrer para além do
ambito obra, texto e leitor, pode ocorrer ainda no cotidiano do individuo,

consequentemente, em um cotidiano cada vez mais ausente da arte e da danca. Estes
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processos de afastamento podem retomar a ideia da arte erudita, distante e néo
acessivel, diferindo-se da proposta desta pesquisa, que busca compreender as relacdes
entre obra, texto e leitor como modo de aproximacao entre espectador e danca.

A respeito deste panorama apresentado, torna-se possivel estabelecer que ha
grande influéncia por parte de cada autor na escrita sobre a obra de danga. Dito isso,
textos mais acessiveis e com carater emancipatorio podem vir a trabalhar como

construcdo de publico interessado, como danca pertencente ao cotidiano do individuo.
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CAPITULO5

O QUE QUER A MIDIA?

Bom seria se a midia pudesse despertar em seus leitores mais do que simples
interesses em agendas e eventos. Bom seria se a midia alcancasse grande parte destes
leitores através de seus cadernos de cultura. Mas, afinal de contas, o que quer a midia
em relagdo a danca? Nos capitulos anteriores, foram propostas reflexdes teoricas e
historicas a respeito da danca presente em veiculos de comunica¢do, bem como
classificacOes e conceitos que colaboraram para que se formassem novos olhares a partir
daquilo que, ha muito, faz parte de nossa sociedade. Neles operacionalizamos ora
conceitos e reflexdes tedricas e historicas, ora analises de cardter mais empirico de
nosso objeto de estudo e, em linhas gerais, notamos as auséncias e presengas da danga
nos jornais selecionados. A partir deste quinto capitulo, que toma um carater analitico-
interpretativo, buscaremos as relacfes que colaboram com uma possivel saida da danca
da marginalidade e, ainda, quais seriam as motiva¢es para a ndo escolha da danga
como pauta relevante. Para isso, e de forma a enriquecer esta pesquisa, Serdo
incorporadas a este capitulo entrevistas concedidas por trés profissionais atuantes na
area do jornalismo cultural. A escolha destes trés autores se deu devido a recorréncia de
matérias assinadas pelos mesmos e também por cada um pertencer a diferentes estados,
contextos e historicos.

Compreender o que quer a midia €, antes de qualquer coisa, compreender quem
quer a midia e, mais do que isso, quem acompanha a midia. Neste sentido, faz-se
necessario notar que, muito embora esta pesquisa tenha como objetivo uma

“popularizacdo” da danga através de matérias publicadas em veiculos de comunicagao, a
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escolha em analisar jornais ja proporciona determinado recorte, isto é, apresenta-nos um
recorte de uma minoria que opta em acessar jornais ou ainda que possua acesso a rede.
Dito isso e compreendendo que a midia ndo alcanca o grande publico, vale ressaltar que
0s jornais aqui selecionados ndo comparecem em todas as vias de acesso, contemplando
apenas as determinadas classes média, média alta e alta.

N&o se trata, portanto, de ignorar este recorte e seguir em frente propondo uma
popularizacdo utdpica da danca. Trata-se de evidenciar questdes que ja possuem
respostas, porém ainda ndo sdo bem exploradas. Assim, se ao falarmos sobre danca em
um espago rebuscado e distante, pouco acessado e, quando acessado, ocorre por
determinados grupos elitizados, como poderia este espaco ser capaz de alcancar
diferentes leitores?

Sabemos que, a vista disso, esta popularizacdo da danca, através de veiculos de
comunicagdo como os jornais aqui selecionados, torna-se ainda mais complexa uma vez
gue ndo estamos nos comunicando com todos, mas sim com uma parte do todo. Ao
tomarmos entdo o sentido de uma partilha comum evidenciada por Ranciere (2012) em
Partilha do Sensivel, podemos apreender que 0s jornais podem ser um comum
partilhado, embora haja determinadas partes exclusivas. Como partes exclusivas,
podemos exemplificar com matérias que muitas vezes requerem assinatura para
liberacdo de acesso, sendo assim, hd uma privagdo de determinados assuntos.

Somado a isso, a partilha, proposta por Ranciere (2012), toma como parte
comum o espaco e o tempo desempenhados para se definir capacidades e também
afazeres para o comum. No ambito do “tornar comum”, sentido intrinseco da
comunicacéo, a ideia da partilha merece nossa aten¢do quando discutimos jornalismo e
danca. Podemos retomar ainda a compreensdo da comunicacdo desde a sua origem
conceitual que, proveniente do latim communicare, apresenta-nos o partilhar algo.
Portanto, se a comunicagdo parte de uma inten¢do em tornar comum, em compartilhar
algo, ha de se concluir, para esta pesquisa, que um dos papé€is exercidos por esses
veiculos de comunicacdo pode ser o de colaborar com a formacdo cultural e,
principalmente, incluir a danga como pauta ativa, uma vez que, se a danga possuir uma
maior frequéncia, novos leitores terdo maior acesso. Com esse acesso é que resgatamos
a relacdo com a estética, pois através da atitude do individuo é que ha reorientagdes de
sentidos e reconfiguracBes do sensivel, partindo de suas experiéncias, criacGes e

contextos, para so entdo ser possivel estabelecer relagbes de aproximacao entre leitor e
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danca. Apresentar a danga ao leitor e possibilitar que ele delibere sobre ter interesse ou
ndo € umas das motivacdes dominantes desta pesquisa.

Embora haja essa esséncia do tornar comum, torna-se necessaria a ciéncia de que
a danca pode estar ainda distante da realidade de muitos. Esta pesquisa buscou atribuir
aos veiculos de comunicacdo uma das varias formas de aproximacao entre leitor e arte,
embora saibamos que esses leitores ndo fazem parte do grande publico. Durante este
capitulo, abordamos didlogos entre teorias, empirias e entrevistas de forma a acrescentar
a area uma nova perspectiva a respeito do universo da comunicacdo relacionada a
danca. Somado a isso, serdo ampliadas as possiveis causas de uma danca ausente nos
jornais on-line, buscando concluir as indagacdes inicialmente propostas e, ainda, propor

novos questionamentos partindo de um caminho aqui iniciado.

5.1. O que falam os jornalistas e como suas falas contribuem para 0 nosso estudo?

Em termos de aproximacdo, podemos mencionar, como parte desta pesquisa, 0
conteddo de trés entrevistas concedidas a partir de perguntas guiadas sobre a relacao
entre danca e jornalismo e, com isso, compreender alguns desafios propostos no inicio
deste trabalho, além de responder questbes ainda abertas. Os trés profissionais que
aceitaram e colaboraram para esta pesquisa foram Daniel Medeiros, do jornal Folha de
Pernambuco, lara Biderman, do jornal Folha de S. Paulo e Marcia Maria Cruz, do
jornal Estado de Minas.

Daniel Medeiros é formado em Comunicacdo Social e atualmente é reporter do
jornal Folha de Pernambuco. Possui 7 anos de carreira, sendo esses mesmos na Folha
de Pernambuco. Trabalha elaborando reportagens relacionadas as questdes culturais. De
acordo com sua entrevista, seu interesse pelo jornalismo cultural teve inicio ainda antes
de ingressar no curso universitario, através de preferéncias como o teatro, o cinema, 0s
museus e as livrarias. Daniel Medeiros disse ainda que a arte e 0 entretenimento sempre
foram assuntos de seu interesse. Sua escrita sobre danca surgiu através da demanda do
proprio veiculo de comunicacdo onde trabalha atualmente. Segundo Daniel Medeiros,
ao iniciar sua carreira no jornal Folha de Pernambuco, em 2013, havia um jornalista
para cada setor de cultura, e, devido a auséncia de um setorista para as artes cénicas, 0
jornalista acabou encarregado dessa editoria.

lara Biderman ¢ jornalista e atualmente reporter pelo jornal Folha de S. Paulo.

Ja escreveu sobre salde e cultura. Possui 40 anos de profissdo e, aproximadamente, 16
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anos trabalhando no jornal Folha de S. Paulo. Como relata em sua entrevista, lara
Biderman sempre demonstrou interesse pela arte: “havia mais prazer em leituras das
conhecidas se¢des culturais que das demais seg¢des”. Embora se interessasse pelo
caderno de cultura, seu inicio transcorreu por varias outras areas de conhecimento, o
que para lara Biderman funcionou como uma ampliacdo de visdo sobre a cultura.

Marcia Maria Cruz é jornalista, mestre em Comunicacdo Social e doutora em
Ciéncia Politica. Possui aproximadamente 22 anos de carreira e atualmente é reporter do
jornal Estado de Minas, onde atua desde o ano de 2007. Seu interesse pela area da
cultura fez com que fosse convidada para compor os cadernos de cultura e, assim,
pudesse colaborar com pautas que também lhe eram interessantes de forma pessoal.
Assim como em outros jornais, também havia uma setorizacdo da area da cultura e, por
ja possuir interesse pela dancga, sendo espectadora assidua, Marcia Cruz entrou para a
escrita da danca, através de uma proposta de sua editora do jornal.

Os trés entrevistados foram selecionados devido a frequente aparicdo de
matérias de sua autoria nos materiais aqui coletados e selecionados para analise. Ao
procurar semelhangas nas respostas das entrevistas, foi possivel observar que apenas
Daniel Medeiros ainda ndo estava inserido no universo da danga antes de precisar
escrever sobre o assunto. Apesar disso, 0s trés ressaltaram a importancia de simplificar
a linguagem da danca em busca de uma aproximacdo entre danca e leitor, 0 que nos
apresenta um cenario bastante otimista, uma vez que a proposta desta pesquisa foi a de
buscar compreender como estas matérias se comportam e constroem relagGes entre arte
e espectador.

Somado a isso, ao serem questionados sobre uma possivel avaliacdo da atual
situacdo da danca promovida por esses veiculos de comunicacdo, pudemos observar as
primeiras diferencas de posicionamento. Daniel Medeiros pontua que “A cultura, de
uma maneira geral, é negligenciada pela grande midia. E dentro do jornalismo cultural,
0 espago especifico para a danga ¢ quase sempre o de menor destaque”. Ja lara
Biderman menciona que “E possivel [fazer uma avaliacdo], mas é um pouco
desanimador: ndo € pauta que desperte muita atencdo aos editores, pauteiros ou colegas
cobrindo outras areas”. Enquanto isso, Marcia Cruz apresenta uma perspectiva mais
positiva a respeito do mesmo assunto ao assumir que a area da cultura estd em constante
constru¢do, para a jornalista, o tema cultura é “um espago extremamente nobre da
cobertura jornalistica e, de alguma forma, mobiliza a atencéo e o interesse das pessoas,

entdo, ¢ algo que o jornalismo sempre acompanha”.
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Diante de perspectivas distintas como essas, podemos concluir que o ambiente
também é um fator que impulsiona ou ndo as matérias sobre danca, uma vez que para
determinado jornal a cultura € bem posicionada e trabalhada, enquanto para outros
veiculos de comunicagéo ja ndo ha mais tanto espago para arte e cultura. E preciso estar
ciente, portanto, que falar ou ndo sobre danga, em muitas oportunidades, acaba se
tornando mais uma matéria em busca de cliques. Segundo a entrevista com lara
Biderman, o espaco para a cultura tem se tornado cada vez mais restrito e isso faz com
que a danca, que ndao gera um grande numero de leitores, acabe se tornando menos
privilegiada se comparada as demais pautas.

Estas questdes nos exigem lembrar que, embora haja uma funcdo social, uma
formacéo de publico, os jornais ainda sdo empresas privadas, ou seja, € uma realidade
para eles a preocupacdo com a quantidade de leitores e de acessos. Dito isso, a danca
pode estar ausente por diversos fatores, como a diminuicdo de espetaculos pela falta de
patrocinios, a equivocada ideia de uma danca erudita e elitizada, ou ainda as curtas
temporadas produzidas pelas companhias, justamente devido a falta de investimento.
Portanto, qual passaria a ser o interesse do jornal em investir tempo na escrita de um
espetadculo de danga que sequer estd em cartaz? Nesta questdo sobre o veiculo de
comunicacéo, que tem a funcdo de contribuir para o processo de formagéo das pessoas,
mas também que possui como proposito atingir uma determinada quantidade de leitores,
como seria possivel usd-lo como forma de aproximacdo entre leitores ainda ndo
iniciados. Por esse motivo, vale ressaltar a importancia do profissional a frente dessas
matérias, uma vez que, se 0 autor do texto é capaz de buscar apresentar a danca de
modo que essa possa Vir a ser acessada cada vez mais por diferentes leitores, os cliques
terdo seu retorno, embora saibamos que ndo se trata de um caminho simples.

Considerando, portanto, a danca presente nestes veiculos de comunicacdo,
identificamos a danga contemporanea como a mais frequente; isso pode estar atrelado
ao fato de a danca contemporanea possuir construgdes aproximadas ao cotidiano,
revelando tematicas da atualidade, ou ainda entrando em universos comuns a grande
parte do publico. Podemos retomar, nesse sentido, as considerag6es utilizadas aqui nesta
pesquisa com os conceitos de “Cultura Ordinéria”, de Raymond Williams (1969).
Segundo Williams (1969), a cultura comum ou cultura ordinaria pode ser identificada
como um modo de vida que esteja em condi¢Bes igualitarias de existéncia com o

universo das artes. Sendo assim, a danga contemporanea esta atrelada a esse processo de
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identificacdo atraves de operacfes que se assemelham a vida de pessoas néo
necessariamente ligadas a arte.

Acredita-se, portanto, que os veiculos de comunicacdo podem ressaltar este
processo comunicativo, desde o tornar pauta, assistir aos espetaculos e buscar
demonstrar a danga com este carater ordinario, do dia a dia, que est4 mais presente na
vida das pessoas do que elas imaginam. Este movimento pode se concretizar através de
espetaculos dentro e fora dos palcos, de obras de danca produzidas por grandes ou
pequenos grupos, e, mais do que isso, de uma linguagem que busque romper o abismo
que foi construido ao longo dos anos entre espectador, leitor e danca. Para Daniel
Medeiros, por exemplo, as dancas populares ou que possuam relagdo com o cotidiano
geram respostas positivas dos leitores: “Géneros que nascem de movimentos urbanos,
como o passinho do bregafunk, no Recife, tendem a repercutir mais. De uma forma
mais sazonal, as dangas populares também costumam gerar interesse” ou ainda em
eventos bastante caracteristicos que acontecem pelo Brasil todo, mas que ha
identificagdo por parte de quem presencia ou assiste como “No Carnaval, por exemplo,
o frevo ganha destaque na midia local pernambucana e a resposta dos leitores costuma
ser positiva”.

Se pudermos retomar os capitulos anteriores e buscar que as dangcas mais
frequentes nas publicacBes foram as dancas classica e contemporanea, alcancamos uma
questdo. Por que entdo ha tanta producdo de algo que ndo necessariamente conversa
com seus espectadores? A dancga classica, de origem europeia, de precos exacerbados
para a sua pratica e que privilegia determinadas camadas sociais ndo nos representa
tanto quanto uma danca popular. E possivel encontrar danca nas ruas, € possivel
encontrar movimento fora dos palcos e com muita frequéncia. Apesar da preferéncia por
parte dos leitores em encontrar matérias sobre as dancas populares, ha ainda uma menor
cobertura a esse respeito. Uma das causas que pode ser atribuida a este fato € que, para
muitos, a arte ainda depende de um local institucionalizado para ser de fato considerada
como tal. As pinturas ou esculturas, por exemplo, basta institucionaliza-las em um
museu para que se tornem arte. Talvez com a danca também haja determinada forma de
pensar, portanto, para alguns, sé se torna danca quando € institucionalizada em um
teatro, em um palco. E, com isso, muito se perde, uma vez que, para haver danca, basta
um corpo e ndo um espaco.

Atentando-nos a uma danca que nao tem sido escolhida diante das demais artes,

buscamos responder se existe alguma tentativa, seja por parte dos veiculos de
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comunicacgéo ou por parte dos jornalistas, de diminuir esse abismo téo significativo ou,
ainda, pensar em novas estratégias para a formacdo de publico para a danca. Como ja
mencionado anteriormente, a baixa frequéncia de espetaculos e curtas temporadas das
companhias de danca acaba por dificultar ainda mais a criagdo de estratégias, uma vez
gue uma matéria pode acabar indo ao ar quando ja ndo ha mais espetaculo em cartaz.
Uma das opg¢des que, segundo lara Biderman, pode colaborar para um processo mais
interessante para estreitar essa relacdo entre danca e texto é o fornecimento de matérias
que sejam anteriores aos espetaculos, funcionando como uma contextualizacdo e uma
ampliacdo de repertorio. Segundo ela, “em um mundo ideal, teriamos reportagens e
criticas combinadas, talvez sequencialmente, como é comum acontecer, por exemplo,
em relacdo ao cinema”.

Assim como lara Biderman acredita em uma possivel formacao de publico, para
a danca, através de novas estratégias promovidas por veiculos de comunicagdo, Marcia
Cruz aposta em uma cobertura qualificada para uma aproximacéo entre leitor e obra de
danca. A jornalista acredita que uma matéria de qualidade pode estar além do
quantitativo, ou seja, além dos cliques e nimeros desejaveis, mas “pela relevancia, pela
importancia, do ponto de vista de formacdo das pessoas, do ponto de vista de oferecer
possibilidades para as pessoas, vocé€ vai pautar aquele assunto”.

Ja um fator em comum entre os posicionamentos de Daniel Medeiros e Marcia
Cruz pode ser visto na busca por uma aproximacdo entre leitor e danca que ambos
procuram alcangar. Tanto Daniel Medeiros quanto Marcia Cruz compreendem que, para
que haja uma popularizacdo da danca, torna-se necessario entendé-la como popular,
acessivel e ndo distante e erudita. As palavras utilizadas para apresentar ou
contextualizar a danca ndo mudam em nada a danca em si, mas podem ser capazes de
mudar as percepcdes anteriores a essa danca. S0 essas percepcdes equivocadas que
geram inquietaces para esta pesquisa, pois por muitas vezes sdo elas as responsaveis
por distanciamentos e abismos entre leitor e danca. Nesta relacdo entre o que é popular e
0 que é erudito podemos retomar as relaces propostas anteriormente para compreender
algumas dessas causas.

Assim como ja mencionado, a danca classica ¢ um exemplo de cultura erudita,
de origem europeia, e necessita de alto investimento financeiro. JA a danca
contemporanea melhor se assemelha a uma cultura popular, de corpos e movimentos
cotidianos, embora também esteja presente nos teatros e palcos. Portanto, além da

propria linguagem da danca despertar distintas relagbes com a cultura, ela ainda
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depende da linguagem textual de cada jornalista. Com isso, o papel do jornalista pode
vir a aumentar ainda mais um abismo ja proveniente de um desconhecimento a respeito
da danca ou pode promover uma aproximacdo. Entre o distanciar e o aproximar temos
aquilo que é: estar acessivel ao leitor, promover uma danca com palavras do cotidiano,
entender que a dancga é mais simples do que passos nomeados em francés e apresentar a
danca como movimento, movimento esse que € inerente ao ser humano e, por isso,
sempre fez parte da sociedade.

Sendo assim, quais seriam algumas das estratégias que poderiam ser utilizadas
para promover essa tdo desejada aproximacéo entre jornal, danca e leitor? Para nossos
entrevistados, como Daniel Medeiros, por exemplo, ha uma tentativa de “simplificar ao
maximo o assunto tratado”, além de “utilizar termos que sejam de facil entendimento ou
‘traduzir’ aqueles que ndo podem ser trocados por sindnimos”. Para Daniel Medeiros,
humanizar a matéria também seria uma das estratégias que poderia colaborar para
promover uma aproximacgédo entre danca e leitor. Ao falar sobre detalhes das obras, o
jornalista afirma: “procuro humanizar ao maximo a matéria, falando sobre os bastidores
das producgdes e mostrando todo o empenho que envolve o trabalho realizado por
bailarinos, diretores e coreografos”.

Para Marcia Cruz, além da importancia de escrever matérias acessiveis, ha ainda
de se questionar qual é a relevancia do assunto ou do tema abordado para o leitor.
Segundo ela, “é uma fung¢do do jornalismo cultural, do jornalismo de qualquer area,
fazer com que esse conteudo chegue para as pessoas de uma maneira que seja util”.
Aproximar um conteddo ou uma obra de um leitor ndo é apenas simplificar a
linguagem, mas considerar a demanda das pessoas e a relevancia de determinadas
companbhias, bailarinos ou coredgrafos. Marcia Cruz, assim como Daniel Medeiros,
atenta-se em nao falar sobre grupos de danca “de uma maneira que talvez seja muito
erudita ou que ndo comunique muito com as pessoas”, mas para além do que ele diz,
Marcia Cruz demonstra determinado cuidado ao “entender o que as pessoas buscam,
que tipo de informacéo, que tipo de conhecimento as pessoas querem guando elas vao
ler uma matéria sobre danca e quais as formas de fazer com que aquele assunto seja
relevante para elas”.

Considerando as questdes anteriores como respostas as causas que foram aqui
observadas, podemos considerar que a danca, apesar de sua pouca producdo atual,
possui diversas formas de estar presente nas vidas das pessoas e, talvez, outra estratégia

possivel para a danca se tornar cada vez mais pauta frequente seja compreendé-la como
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parte do ser humano. Talvez, a leitura de uma matéria sobre danca se torne mais
interessante se houver identificacdo, ou ainda se houver chance de acesso. Um dos
pontos desta pesquisa € deixar o leitor optar pelo texto sobre danca e ndo que optem por
ele sobre ser relevante ou néo.

Além de todas as questdes relacionadas ao texto, temos ainda a importancia das
imagens nas construcdes das matérias. De 13 matérias selecionadas para uma analise
mais aprofundada, 8 dispunham de fotografias. Fotografias essas que eram de producdes
profissionais de grandes companhias, até de bailarinos independentes em cenérios
cotidianos. Embora a analise de fotografia ndo seja um dos objetivos desta pesquisa,
torna-se valido ressaltar que a imagem enriquece ainda mais as experiéncias dos
leitores, fornecendo outros modos de identificacdo, de compreensdo, sem que necessite
passar pelas palavras dos autores do texto, mas, obviamente, passando pelo olhar do
fotografo. Para a danca, as imagens sdo essenciais, elas dizem aquilo que cada um pode
enxergar a sua maneira, elas sdo capazes de atrair o publico, sdo capazes de emocionar
e, Nno caso dessa pesquisa, podem contribuir para que leitores se interessem pelas
matérias sobre danca.

Para Marcia Cruz, a “danga tem um potencial plastico, a beleza da danga [...] faz
com que a nossa tarefa seja, de certa forma também, menos penosa”. Dito isso, as
imagens apresentadas nas matérias também podem funcionar como estratégias de
aproximacéao entre leitor e obra, uma vez que ha um segundo olhar (olhar do jornalista e
olhar do fotografo) a respeito de uma mesma obra. Sendo assim, os leitores que
puderem contemplar tanto o texto quanto a imagem poderdo criar diferentes
construgdes, a partir de suas proprias experiéncias, vivéncias, expectativas e contextos.
Segundo a jornalista Marcia Cruz, as imagens de espetaculo colaboram muito com a
parte imagética, ndo so6 do leitor, mas também daquele que redige o texto para o jornal.

Acima, fomos capazes de observar algumas das causas que podem gerar uma
auséncia da danca nos veiculos de comunicagdo, mas também estratégias que podem
colaborar para uma maior presenca. Portanto, uma maior frequéncia de danca nos
veiculos de comunicacdo, utilizando termos acessiveis, contextos e apresentacoes, tende
a contribuir para 0 aumento de interesses e leitores. Esse aumento pode colaborar ainda
com um ciclo em que, se ha interesse, h4 publicagdo, principalmente quando sabemos
que ha certa producdo de danca no pais. Com a promocdo de interesses sobre a
abordagem de obras de danca, é possivel que os leitores se tornem cada vez mais

capazes de interagir com a danca, de buscar diferentes compreensdes e novas
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perspectivas. A danca faz parte de todo individuo, seja em maior em menor escala,
porém como vamos compreendé-la ou tornd-la comum a noés depende de nossas
vivéncias, contextos, historicos, ou seja, com base em uma experiéncia estética é que
nos tornamos parte da obra.

Superando, portanto, uma visdo dualista entre midia e sociedade,
compreendendo ainda que a sociedade age via midia e ndo apenas sofre a midia,
podemos abordar neste contexto os processos de interacdo social. Nesta pesquisa,
utilizamos matérias que acabaram por representar a parte dindmica desse sistema.
Sabemos que uma matéria bem escrita, como sugerida pelos entrevistados, busca estar
além dos objetivos de analise, de busca de conhecimento, de desvendamento das obras
de danca; ha uma funcdo em desenvolver competéncias de interacdo social. E através
dessa interacdo que a circulagdo se torna completa, ou seja, uma sociedade na qual
determinados processos ndo se fazem presentes em uma Unica dire¢do. Dessa maneira, 0
objetivo desta pesquisa foi compreender a relacdo entre jornal e danca como uma das
diversas formas de se interagir com a arte.

Outra relacdo que fomos capazes de estabelecer esta presente em “o que a midia
veicula” ¢ “o que tem sido veiculado pela midia”. No primeiro, hd um sistema de
producdo, por exemplo, aparicdes de coredgrafos ou companhias, ja no segundo, temos
0 que ha apds a circulacdo pela sociedade, por exemplo, comentarios entre pessoas que
leram ou assistiram as mesmas obras de danca. Nesse sentido, podemos concluir que a
sociedade desenvolve uma série de a¢Bes sobre a midia que podem ter um sentido direto
ou indireto sobre ela, ou seja, ha um retorno da sociedade. Além disso, 0s processos de
interacdo nos remetem & ideia de interpretacdo, bem como a produgdo de sentidos e
experiéncia estética.

Diante de uma comunicacdo de sentidos, de compartilhar ideias, de interacao, e,
de comunhdo, esta pesquisa esta ciente de que a comunicacdo se transforma e que
possui uma dimensdo da esséncia humana. Somado a isso e retomando algumas ideias
mencionadas nos capitulos anteriores, também se acredita na pluralidade das culturas,
nas tensdes e principalmente no dinamismo da sociedade e, consequentemente, em uma
aproximagcéo entre diferentes leitores e a danga.

E através dessa intersubjetividade de dar significado as coisas que nos tornamos
individuos diferentes e que compreendemos a importancia da ressignificacdo. A
ressignificacdo da danca nos veiculos de comunicacdo, de modo que a sociedade

partilhe desse comum, pode construir novas relagc6es entre autor, leitor e danca.
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CONSIDERACOES FINAIS

Inserida entre Comunicagéo e Arte, esta pesquisa buscou compreender quais as
relacdes entre os veiculos de comunicacdo e a danca, como a danca tem sido abordada
pelos atuais jornalistas e de que maneira esse material produzido poderia funcionar
como uma abordagem de aproximacao entre autor, leitor e danca.

Para que fosse possivel compreender como a danga tem sido noticiada, também
se tornou necessario compreender alguns dos contextos desta area artistica. Desse
modo, foram utilizados conceitos e tedricos da area que nos ajudaram a compreender o
porqué de algumas linguagens da danca estarem mais proximas do jornalismo e outras
ndo. Além do contexto histérico, de dangas com diferentes origens (europeias, africanas,
afro-brasileiras), observamos que a motivacdo de cada linguagem também interfere no
interesse na publicacdo. Dancas vistas como proximas do cotidiano, com movimentos
mais livres e baseados no corpo de cada individuo recebem maior visibilidade se
comparadas a uma danca classica, por exemplo. O fato de a danga contemporanea ter
sido uma das linguagens mais evidenciadas na analise desta pesquisa demonstra que o
interesse esta ndo s6 na obra, mas em ter afinidades com a obra. Ou, como discutido no
decorrer do trabalho, é preciso considerar 0 ponto de vista e as expectativas do
espectador, como sujeito ativo do processo comunicacional.

Esta pesquisa demonstrou que a aproximagdo entre danca e leitor néo
necessariamente se relaciona apenas com o0s veiculos de comunicagdo, mas também
com os jornalistas autores das matérias. Sdo eles quem detém a chance de propor novas
relacbes a respeito da danca. Os trés jornalistas entrevistados durante esta pesquisa
ressaltaram a importancia de produzir um conteldo que cuidasse em ndo tornar o
abismo ainda maior, pelo contrario, diminuir as barreiras construidas ao longo do tempo
entre danca e leitor comum. Apesar da posicdo dos jornalistas, foi possivel observar a

diminuicdo dos espacos reservados para matéria sobre danca nos veiculos de
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comunicagdo aqui abordados. As causas dessa diminuigdo precisariam ser investigadas
com mais detalhes.

De toda maneira, tornou-se significativo o quanto a escolha das narrativas é
capaz de influenciar a emancipacdo ou a limitacdo de possiveis leitores em relacdo a
determinados temas da cultura. Durante a analise, foram observadas narrativas que
imputavam determinados pensamentos como unicos. Noutros casos, foram identificadas
narrativas que ampliavam o repertério do leitor, ao apresentarem novos bailarinos,
coredgrafos e companhias de danca; ou, ainda, ao contextualizarem determinadas
linguagens da danca, o que nos leva a compreendé-las como uma das diversas formas de
aproximacdo que podem ser observadas nesse contexto.

Ja sobre a relacdo entre comunicacdo e cultura, esta pesquisa investe na
possibilidade de o espectador se emancipar diante das narrativas apresentadas a respeito
da tematica da danca no universo da midia. Neste sentido, a comunicag&o € abordada no
plano da sensibilidade partilnada, na compreensio de uma “comunicagdo sem
anestesia”, como nos propde Barros (2017). Assume, assim, uma perspectiva da cultura
como algo vivo, comum entre 0s sujeitos, que se afirmam como tal em seu lugar social.
Pensa a comunica¢do como experiéncia estética compartilhada e lugar para se pensar a
arte.

Ao pensar a arte nos contornos da comunicacado, este trabalho se deparou com
uma cultura negligenciada. Portanto, se pensar a arte é dificil, a danca € ainda mais.
Atualmente, por conta do contexto politico brasileiro, essa situacdo tem se agravado,
uma vez que a arte tem perdido lugar e recursos nas politicas publicas. O que ocorre
também com a ciéncia, que tem sido negligenciada.

Esta pesquisa teve inicio no ano de 2018, momento no qual jamais
imaginariamos passar por uma pandemia. A COVID-19 mudou o mundo e também nos
propds novos desafios de seguir adiante. Para a comunicagdo sobre a danga ndo foi
diferente. Espetaculos perderam seus publicos, bailarinos foram afastados, coredgrafos
criaram pausas, ou seja, a danca parou junto com o mundo todo. Dessa forma, uma arte
ja fragilizada, infelizmente, sofreu ainda mais com essa nova realidade pandémica. E
uma pena que diante de tantas pesquisas no campo das ciéncias e de tanta criatividade
no campo das artes, de tanto avango conquistado as duras penas nas ultimas décadas,
estejamos vivenciando uma era de negacionismo e ignorancia no que tange as

necessidades de uma sociedade. E dentre essas necessidades, a arte é essencial, € vida.
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Nesse sentido, esta pesquisa, que se voltou as articulagdes entre comunicagdo e
experiéncia estética, buscou ndo so construir possiveis vinculos com a danca, mas
também ampliar os estudos de comunicagdo com um novo leque de possibilidades.

Sabemos que toda pesquisa possui suas limitacGes, porém a relevancia desta
aqui relatada se faz ao abordar um tema que consiste em fazer parte da vida das pessoas
sem que elas se deem conta do fato. Pensar a comunicacdo a favor da arte e
compreender que ela possui um papel de compartilhamento é também buscar novas
conexdes entre comunicagao e danca.

Além do objetivo de contribuir para uma nova perspectiva da comunica¢do no
ambito da cultura e das artes, atribuindo diferentes possibilidades relacionadas a danca,
esta pesquisa, certamente, contribuiu para o crescimento da autora tanto no ambito
profissional quanto pessoal. A autora acredita que ter iniciado seus estudos na area da
comunicacdo foi mais do que necessario para compreender cada vez mais novos
caminhos. Ainda ha muito que desafiar e descobrir, mas, sem davidas, esta pesquisa

sera o inicio de uma longa e rica jornada.
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ANEXO 1: ENTREVISTAS

ENTREVISTA 1:

Nome: Daniel Vitor de Medeiros

Idade: 26 anos

Tempo de profissdo: 7 anos (5 anos formado + 2 como estagiario)
Tempo de veiculo: 7 anos

1) Como surgiu o0 seu interesse pelo  jornalismo  cultural?
Como leitor, as paginas culturais sempre foram as minhas partes preferidas dos jornais.
Também, mesmo antes de comecar a estudar jornalismo, gostava de frequentar teatros,
cinemas, museus e livrarias. Quando iniciei o curso universitario, o jornalismo cultural
acabou surgindo como preferéncia. Como arte e entretenimento sempre foram assuntos
do meu interesse, escrever sobre eles parecia ser 0 caminho natural.

2) Para além do interesse em jornalismo cultural, como surgiu o interesse em
escrever sobre o mundo da danca?

Na verdade, escrever sobre 0 mundo da danca foi um demanda que surgiu do préprio
jornal onde trabalho. Comecei no caderno cultural da Folha de Pernambuco em 2013.
Na época, havia um jornalista (profissional formado) para cada setor da cultura:
literatura, masica, cinema, artes visuais e moda. Como estagiario, fiqguei com a missédo
de escrever sobre a area que ndo possuia setorista especializado: artes cénicas. Confesso
que, na época, tinha pouquissimo conhecimento sobre danga. S6 com o tempo, lendo
sobre o assunto, acompanhando os espetaculos e vendo de perto esforcos de artistas
locais, € que passei a compreender melhor esse universo.

3) E possivel fazer uma avaliacio sobre a atencdo que a midia concede a danca?
A cultura, de uma maneira geral, ¢ negligenciada pela grande midia. E dentro do
jornalismo cultural, o espaco especifico para a danca é quase sempre o de menor
destaque.

3.a) Como e por que vocé acredita que a danca seja abordada desta forma pela
midia?

Existe uma visdo equivocada de que a danca (falo da que é levada aos palcos em
espetaculos) é uma linguagem artistica voltada para um puablico restrito e elitizado. Para
os editores, € um contetdo que ndo gera tanto interesse nos leitores e, portanto, merece
menos destaque.

4) Quais 0s géneros de danca que mais despertam interesse do publico leitor?
A danga que se aproxima mais do cotidiano das pessoas acaba gerando mais interesse.
Géneros que nascem de movimentos urbanos, como o passinho do bregafunk, no
Recife, tendem a repercutir mais. De uma forma mais sazonal, as dancas populares
também costumam gerar interesse. No Carnaval, por exemplo, o frevo ganha destaque
na midia local pernambucana e a resposta dos leitores costuma ser positiva.
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5) Quais séo as estratégias utilizadas pelos veiculos de comunicagao para ampliar o
interesse pela dan¢a?

Para ser sincero, acredito que a maioria dos veiculos de comunica¢do ndo estdo
empenhados em desenvolver estratégias para ampliar esse interesse. Revistas, blogs e
sites especializados na area é que tém desempenhado esse papel. Mas, falando da minha
experiéncia como jornalista, o que tento fazer simplificar ao maximo o assunto tratado.
Procuro utilizar termos que sejam de facil entendimento ou “traduzir” aqueles que nao
podem ser trocados por sindnimos. Também procuro humanizar a0 maximo a matéria,
falando sobre os bastidores das produgdes e mostrando todo o empenho que envolve o
trabalho realizado por bailarinos, diretores e coredgrafos.

ENTREVISTA 2:

Nome: lara Biderman

Idade: 59

Tempo de profisséo: 40

Tempo de veiculo: aproximadamente 16

1) Como surgiu o seu interesse pelo jornalismo cultural?

Eu sempre me interessei por arte, linguagens artisticas, interpretagdes de mundo,
comportamentos. A leitura das chamadas sec@es culturais dos jornais, para mim, sempre
foram as mais prazerosas ¢ que me davam mais insights sobre a “realidade crua” dos
fatos. Além disso, quando me decidi por uma formacdo na area, o jornalismo cultural
estava em uma Gtima fase: era o lugar onde se podia ousar mais, arriscar, formador de
opinido mesmo. Na minha época ou, pelo menos, para meu grupo, o sonho era trabalhar
nos cadernos culturais de um grande jornal. Mas ndo foi ai que comecei, passei por
quase todas as editorias e, hoje, acho isso importantissimo e uma vantagem. Nao s6 para
minha formag&o, mas por ter mudado, talvez ampliado, minha visdo sobre a questéo.

2) Para além do interesse em jornalismo cultural, como surgiu o interesse em
escrever sobre o mundo da danca?

Afinidade eletiva. Sempre gostei, sempre fiz danca, sempre acompanhei — de novo, acho
que também peguei uma “fase de ouro” da danga contemporanea em Sao Paulo—e me
fascinava encarar o desafio de escrever em linguagem jornalistica sobre algo tdo ndo-
verbal, ndo-factual até. Além disso, queria ler mais sobre um tema dentro dos meus
interesses pessoais. Mesmo na “fase de ouro”, ndo era uns dos assuntos com mais
destaques e foi perdendo cada vez mais espaco. Quando comecei a escrever mais
sistematicamente sobre danca, um dos meus interesses foi, também, recuperar espago
para danca no jornal diario.

3) E possivel fazer uma avaliagdo sobre a atencdo que a midia concede a danca?

E possivel, mas é um pouco desanimador: ndo é pauta que desperte muita atencao aos
editores, pauteiros ou colegas cobrindo outras areas.

3.a) Como e por que vocé acredita que a danca seja abordada desta forma pela
midia?
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Um pouco porque a grande maioria dos jornalistas que cobre cultura ndo acompanha
danca, é algo que ndo faz parte de seu repertério. Um pouco pela propria dificuldade de
se escrever sobre o tema. Mas, principalmente, porque o espago para cultura nos jornais
estd cada vez mais restrito e entendo que um editor ou pauteiro privilegie assuntos que
contemplem os interesses de um numero maior de leitores. HaA também uma questéo
pratica: ha algum tempo, a danca e as artes cénicas em geral perderem espago para
apresentacdes. Mal da para falar em temporadas, espetaculos ficam as vezes s6 um ou
dois dias em cartaz. Assim, entre o tempo de o critico assistir o espetaculo, escrever a
critica e ser publicado no jornal, a “temporada” ja acabou. Por que usar o pouco espaco
do jornal para falar de algo que o leitor ndo viu nem podera ver? N&o que o jornalismo
cultural precise estar sempre atrelado a “agenda” de espetaculos, langamentos etc., mas
também ndo pode estar sempre a parte da experiéncia real ou possivel do publico leitor.

4) Quais os géneros de danca que mais despertam interesse do publico leitor?
Como a cobertura é muito pequena, ndao acho possivel fazer essa avaliagdo.

5) Quais sdo as estratégias utilizadas pelos veiculos de comunicacao para ampliar
o interesse pela danca?

N&o ha estratégia dos veiculos, mas ja houve tentativas. O que percebo é o empenho
individual de jornalistas ou criticos para conquistar algum espaco. Uma estratégia que
me parece boa é ter mais espaco para reportagens de danca: matérias que saem antes da
critica e da data de apresentacdo, que podem fornecer ao leitor contexto e informacdes
para ampliar o repert6rio sobre a linguagem e despertar o interesse pela danca. Em um
mundo ideal, teriamos reportagens e criticas combinadas, talvez sequencialmente, como
€ comum acontecer, por exemplo, em relagdo ao cinema.

ENTREVISTA 3:

Transcricéo

Nome: Marcia Maria da Cruz

Idade: 44 anos

Tempo de profissdo: 21~ 22 anos de profisséo
Tempo de veiculo: 13 anos no Estado de Minas

1) Como surgiu o seu interesse pelo jornalismo cultural?

Eu ja trabalhei em cadernos de cultura em dois momentos da minha carreira. Eu
trabalhei um periodo no jornal Hoje em Dia e trabalhei por 2 anos no Estado de Minas
no Caderno de Cultura, e, continuo colaborando com o Pensar, que também faz parte do
jornalismo cultural. Nos dois casos, fui convidada pelos respectivos editores para
trabalhar no caderno. Quando eu estava no Hoje em Dia, fui convidada pelo editor
Roberto e quando eu estava no Estado de Minas, o convite veio pelo Carlos Marcelo,
diretor geral de redacdo. E tem a ver, eu acredito, o convite, pelo meu interesse por
algumas areas especificas da cultura, como a literatura, a propria danca. Sdo areas que
eu costumo acompanhar e tenho interesse pessoal em relagéo a essas pautas. E mesmo
quando eu trabalhei em outros cadernos, trabalhei no Gerais, trabalhei no Ndcleo de
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suplementos, eu sempre propus pautas de cultura, assuntos relativos a cultura, entéo eu
tinha uma colaboracdo esporadica e depois fui convidada para trabalhar nesses
cadernos. Eu fiquei, aproximadamente, dois anos no caderno de cultura do Estado de
Minas, agora ndo estou mais e voltei para o Gerais, mas continuo colaborando com o
caderno Pensar.

2) Para além do interesse em jornalismo cultural, como surgiu o interesse em
escrever sobre 0 mundo da danca?

Eu sempre fui uma espectadora de grupo de danca, sempre assistia a muitos espetaculos,
tanto de grupos mais renomados, como o caso do grupo Corpo, como de outros grupos,
danca de rua, enfim, sempre acompanhei um pouco essa movimentacdo da area da
danca. E quando eu cheguei no caderno de cultura, havia uma setorizacdo, algumas
pessoas acompanhavam determinados segmentos e a editora Silvana Arantes me propds
gue eu acompanhasse a danca. Entdo as matérias relacionadas a esse campo artistico
eram feitas por mim, de modo que eu procurava acompanhar um pouco as discussdes no
campo e também era pautada por sugestdes que chegavam até a redacdo, que eram
sugestdes de espetaculos, eram entrevistas de alguns profissionais que eram referéncia
nesse campo artistico, encontros, discussdes que eram importantes no campo da arte, da
danca. Passei a ter essa rotina de acompanhar esse campo artistico.

3) E possivel fazer uma avaliagio sobre a atencdo que a midia concede & danca?

Eu acho que é possivel sim fazer uma avaliacdo sobre a atencdo que a midia concede a
danca. Eu ndo teria condi¢des de falar de maneira mais sistematica, dizer como essa
cobertura é feita, porque para isso eu teria que ter um acompanhamento com parametros
para que eu nao cometa nenhum equivoco, entdo, eu vou me limitar a dizer a minha
percepc¢do, que ndo é obviamente uma avaliagdo feita de maneira sistematizada.

Acho que a area da cultura, de uma maneira geral, ¢ um campo de atuacdo do
jornalismo que esta sempre em constante construgdo. Porque eu digo isso, porque 0
tema cultura é um espago extremamente nobre da cobertura jornalistica e de, alguma
forma, mobiliza a atencdo e o interesse das pessoas, entdo, é algo que o jornalismo
sempre acompanha, digamos assim. No campo das artes tem alguns campos artisticos
que tem um interesse maior de publico, talvez a musica tenha um publico maior de
leitores pra esse conteddo. Ha também uma questdo sempre em voga nos cadernos de
cultura: como fazer uma cobertura que nédo seja apenas uma agenda cultural, que paute
apenas 0s eventos, mas que Seja uma cobertura que de fato possa trazer uma
contribuicdo tanto para o campo, para 0 setor, para os artistas, para quem se dedica
aquele determinado campo artistico, como para o leitor que seja leigo, para o leitor que
chega até o caderno de cultura em busca de uma informacéo e em busca de formagao.
Entdo nesse sentido, acho que o jornalismo cultural tem uma funcéo de contribuir para
esse processo de formagao das pessoas.

Minas Gerais € um estado, ndo sei se estou exagerando um pouco nisso, mas que tem
uma tradicdo com a danca que, talvez, seja maior que outros estados. Grandes orgulhos
da cultura mineira vém desse campo artistico da danca, entdo é um tema que é do
interesse, eu posso arriscar, que tem um publico de interesse muito grande. E isso tem a
ver também com o processo que 0s grupos de danca em MG contribuiram, de forma
bastante efetiva, que é o processo de formagdo de publico, com vérias agdes que
permitiram com que as pessoas pudessem assistir aos espetaculos, de danca
contemporanea, pudessem acompanhar um pouco o desenrolar dessa historia da danca
aqui no estado. E isso é extremamente importante, quando vocé consegue fazer esse
processo de formacéo, para que aquela manifestacéo tenha para ela o valor que seja um

122



valor ndo s6 de entretenimento, mas um valor no ponto de vista de formacdo, de
formacéo estética, formacéo ética, uma formacéao pensada de uma maneira bem ampla.

4) Quais os géneros de danca que mais despertam interesse do publico leitor?

N&o tem uma pesquisa que indique qual o género que as pessoas tém maior ou menor
interesse. O que acontece é, que eu percebo aqui no estado, que tem algumas
companhias que construiram um publico que ¢ muito cativo, que consegue ampliar
muito esse publico e faz com que gere muito interesse. Quando se faz matérias sobre
essas determinadas companhias, h4 um interesse muito grande do leitor. Posso falar
alguns exemplos, aqui em MG, temos o grupo Corpo, que tem uma quantidade enorme
de pessoas, que tem um publico cativo que acompanha, que procura ir aos espetaculos.
Tem outros grupo ligados ao street dance, essa danca mais urbana. Podemos falar sobre
0 sucesso que teve as matérias que foram feitas sobre o grupo da favelinha, que sdo
meninos expert no passinho. Ha ainda o 1° Ato, Balé do Palacio das Artes, companhia
Mario Nascimento, Adriana Banana, Rui Moreira, Regina Advento... Marlene Silva,
Evandro Passos, Junia Bertolino, Passistas Dancy, Cia Balé de Rua de Uberlandia...
Algumas companhias costumam gerar um interesse maior ou menor do publico. O que
acho que ¢é legal, de fazer uma cobertura de uma determinada area, € que vocé traz para
0 leitor a oportunidade de ampliar esse leque de conhecimento. Entdo, a danca
contemporanea, 0 que mais estd acontecendo na cidade, tem a companhia de Mario
Nascimento, 0 que esta acontecendo no interior de Minas, tem a companhia de dancas
urbanas de Uberlandia.

Quando vocé faz uma cobertura especializada sobre um tema, vocé da visibilidade para
esse tema. Entdo, talvez, um movimento que seja interessante é entender quais Sao essas
companhias que ja tem certo reconhecimento desse publico e fazer uma cobertura
qualificada dessas companhias e aos poucos oferecer ao leitor a oportunidade de
conhecer outros trabalhos também, de ter contato com outros trabalhos.

5) Quais sdo as estratégias utilizadas pelos veiculos de comunicacéo para ampliar o
interesse pela dan¢a?

H& uma discusséo no jornalismo que é: o que € de interesse publico e que é de interesse
do publico. Entdo nem sempre o leitor, de uma maneira ampla, uma matéria pode ter
uma grande visibilidade, em termos de ter cliques naquela matéria, de ter
compartilhamento. Mas quando vocé faz uma cobertura qualificada sobre um
determinado assunto, sobre um determinado tema, vocé também contribui para a
formacdo de um publico para aquele determinado tema. O que eu quero dizer com isso,
vocé ao fazer uma cobertura qualificada procurar aproximar o universo da danca do
universo das pessoas, isso faz com que vocé consiga ampliar o publico interessado na
leitura daquele tema, daquele assunto. E isso também qualifica a sua cobertura, porque
ela vai partir de um objetivo que ndo é meramente quantitativo, vocé esta escrevendo
sobre um assunto ndo somente pela audiéncia que aquele assunto pode gerar, mas pela
relevancia, pela importancia, do ponto de vista de formagdo das pessoas, do ponto de
vista de oferecer possibilidades para as pessoas, vocé vai pautar aquele assunto.

Mas como eu disse, os veiculos, a midia, sdo empresas também e, como empresas, tém
um propoésito que € ter um numero X ou ter leitores. E até mesmo a gente que é
jornalista, a gente escreve, porque gostaria de ser lido. Entdo, nesse sentido, eu acho que
vale muito a pena, vocé fazer textos ou buscar apresentar a dancga, os bailarinos, 0s
espetaculos, de uma maneira que vocé consiga fazer uma, ndo sei se o melhor termo é
esse, mas consiga fazer uma certa traducdo o que representa aquele espetaculo, do que
representa aquela companhia, da importancia daquele coredgrafo, da importancia
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daquela bailarina ou bailarino. Com isso, eu acredito, a partir desse entendimento que eu
me guiava para escrever, vocé consegue fazer com que um publico maior tenha
interesse pela danga e tenha curiosidade de saber mais e de conhecer mais. E eu acho
que é uma funcdo do jornalismo cultural, do jornalismo de qualquer area, é fazer com
que esse contelldo chegue para as pessoas de uma maneira que seja Gtil. Porque que é
importante falar sobre determinada companhia ou qual é a relevancia dessa informacao
para a vida de uma pessoa. Tentar aproximar, a nossa produgdo estd um pouco atenta a
demanda das pessoas. Em vez de ficar falando de grupos de danca de uma maneira que
talvez seja muito erudita ou que ndo comunique muito com as pessoas, entender o que
as pessoas buscam, que tipo de informacdo, que tipo de conhecimento as pessoas
querem quando elas vdo ler uma matéria sobre danca e quais as formas de fazer com
que aguele assunto seja relevante para elas.

Eu acho que a danca tem um potencial pléstico, a beleza da danca, isso, em minha
opinido, faz com que a nossa tarefa seja, de certa forma também, menos penosa. A gente
tem fotos belissimas, imagens belissimas de espetaculos, a gente tem toda essa parte
imagética que ajuda muito.
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