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RESUMO

A cultura tem a sua importancia reconhecida pela formulagao dos direitos culturais presentes
tanto na Constituicao Federal Brasileira quanto na Declaracdo dos Direitos Humanos, dentre
outras. A formulacdo de politicas e espagos que contribuam para a consolida¢do da identidade
cultural de uma comunidade é muito importante ao passo que pesquisas demonstraram a
capacidade da cultura popular local em promover o desenvolvimento social. Logo, a produ-
cdo de equipamentos e centros culturais sao estratégicos no fortalecimento da comunidade.
A histéria desses locais é recente no Brasil e a maneira como sao produzidos é alvo de fortes
criticas por possuirem um enorme acumulo de func8es e serem fortemente mercadolégicos
e genéricos, caracteristicas oriundas da industria cultural e cultura de massas. E praticamente
unanime para os autores que debatem o tema a necessidade de que esses centros possuam
espacos que favorecam a integracdo da comunidade e fortaleca o seus vinculos sociais. Assim
ele contribuira para a producao da cultura viva, aquela derivada da interacdo dos sujeitos com
0s outros sujeitos, com a obra de arte e com a informacao por meio de um processo critico
e de reflexao. Desse modo, esse trabalho prop8e o projeto de um equipamento cultural em
Aragatuba/SP. O intuito é que esse local possibilite a circulagao dinamica de cultura, contribuin-
do assim para o desenvolvimento local. A metodologia é composta pela revisdo bibliografica,
estudo de referéncias projetuais, visitas técnicas aos érgaos municipais e possiveis locais de
implantacdo e, por fim, conciliar os principios tedricos e técnicos analisados em um projeto
arquitetdnico que atenda as necessidades da populacao.

Palavras-chave: Cultura viva. EQuipamentos e centros culturais. A¢ao cultural.
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A cultura € um elemento fundamental para o desenvolvimento social e para a constitui-
¢do da identidade nacional de um povo. Esse fato é reconhecido por diversos 6rgaos e também
pela Constituicao Federal Brasileira que, em seu artigo 215, além de garantir o exercicio e aces-
So a cultura, determina que o estado devera incentivar a valorizacao de manifestacées culturais
e democratizar o acesso aos bens de cultura.

A Declara¢ao da Conferéncia Mundial sobre Politicas Culturais, Mondiacult (1982) apon-
ta a cultura e a educa¢do como elementos essenciais para o verdadeiro desenvolvimento do
individuo e da sociedade, contribuindo para o fortalecimento da independéncia, soberania e
identidade das nacdes. Essa relevancia é ressaltada também na Declara¢do Universal dos Di-
reitos Humanos em seu Artigo 27 ao estabelecer que: “Toda a pessoa tem o direito de tomar
parte livremente na vida cultural da comunidade, de fruir as artes e de participar no progresso
cientifico e nos beneficios que deste resultam.” (ONU, 1948).

Inimeros trabalhos estudam como a cultura popular pode afetar o desenvolvimento
local, gerando mais incentivos e oportunidades. A pesquisa desenvolvida por Léssio e Pereira
(2007), por exemplo, demonstrou que a economia € capaz de redimensionar a cultura para que
assim atraia novos empreendimentos e, consequentemente, novas profissdes. Ja Caiado (2001)
afirma que, durante o desenvolvimento do Guia Cultural do Estado de Sdo Paulo, tomou-se a
cultura como elemento fundamental para a consolidacao do Estado-Nacdo moderno e, portan-
to, foi entendida como fator estratégico para a garantia de um desenvolvimento sustentavel.
Sendo assim, os autores salientam a importancia de fomentar as politicas publicas culturais
através da ampliacdo de espacos culturais e projetos que contemplem os artistas populares e
a comunidade local visando o seu fortalecimento.

Partindo desses principios, diversos autores como Coelho (1986), Caiado (2001) e Mila-
nesi (2003), tem destacado a importancia de produzir equipamentos e centros culturais que
sejam capazes de democratizar 0 acesso a criacao e facilitar o acesso a producao da cultura. As
casas de cultura devem estar antenadas com as necessidades coletivas e questdes do mundo
contemporaneo. Ramos (2007) acrescenta que:

Questdes como globalizacdo, identidade cultural e a importancia
da informacao e do conhecimento estdo na ordem do dia e devem
estar contempladas nas ac¢8es e na prépria maneira como os es-
pacos se organizam e atendem a seus usuarios. Assim, 0s centros
culturais devem atuar ndo somente como espaco de encontro, ex-
perimentacdo e reflexdo, mas, também como equipamento infor-
macional. (RAMOS, 2007, p. 7).

Todavia, devido a dissemina¢dao dos meios de comunica¢ao de massa e das influéncias
da industria cultural, os locais destinados a atividades culturais sdo muitas vezes realizados
de maneira genérica e impositiva. Outro fendbmeno marcante desse processo é a utilizacdo de
espacos de shopping centers e lojas como “espacos culturais” nos quais a cultura e a arte sao
tratados como um mero produto mercadolégico distante do seu contexto de producao, isto &,
uma mercantilizacao da cultura. A cultura e a producao de bens culturais, desse modo, deixam
de ter um carater questionador e critico e tornam-se genéricos e standartizados (CENNI, 1991;
HALL, 1997).



Esse trabalho visa elaborar o projeto arquitetdnico de um equipamento de cultura para
Aracatuba/SP que proporcione um local democratico e que favoreca o fortalecimento das cul-
turas e subculturas locais por meio da acao cultural. O local devera conter uma série de espa-
¢os que garantam a fruicdo e producao dos bens culturais e extensas areas de convivio, pos-
sibilitando o0 encontro e as trocas sociais entre pessoas de grupos heterogéneos bem como a
integracdo das mais variadas atividades.

Os equipamentos publicos de lazer e cultura existentes no municipio sao insuficientes
para a demanda dos artistas locais, além de nao possuirem infraestrutura adequada para a
realizacdo das atividades propostas. O maior espaco cultural da cidade, o Unico com areas des-
tinadas a criacdo, divide seus ambientes com a Secretaria Municipal de Cultura acarretando di-
versos problemas relacionados com a falta de ambientes para os ensaios dos corpos artisticos
municipais e realizacdo de oficinas. E em vista da situacdo desses equipamentos e a auséncia
de locais que tenham a disseminacdo e fortalecimento da cultura e da arte como prioridade
gue esse trabalho se justifica.

A metodologia foi composta pelas seguintes etapas:

1. Revisdo bibliografica abordando os principais autores sobre os conceitos basicos de
cultura, o histérico dos centros culturais, a funcionalidade dos espacos de cultura e a producao
espacos publicos;

2. Estudo de referéncias projetuais relevantes ao tema, identificando os seus programas
de necessidades, as solu¢des arquitetonicas adotadas e seus conceitos fundamentais;

3. Levantamento de dados municipais gerais e pertinentes ao tema como: principais
grupos artisticos, a estrutura publica de uso cultural, atividades culturais desenvolvidas pela
populacdo, entre outros;

4. Analises urbanas para identificacdo da area de intervencao;

5. Analises do entorno e do lote para determinacdo de diretrizes projetuais;

O trabalho estrutura-se em 7 capitulos, sendo eles:

1. Cultura: aborda a fundamentacdo tedrica a respeito do assunto e sua importancia
para a sociedade;

2. Os Espacos da Cultura: discute o papel da arquitetura na producdo de espacos propi-
cios as atividades culturais;

3. Analise de correlatos: explora obras arquitetonicas relevantes ao tema;

4. A cidade Aracatuba/SP: apresenta a cidade com sua localizacdo, histéria, dados geo-
graficos e produz um diagndstico a respeito dos equipamentos culturais disponiveis;

5. A escolha do local: contém analises urbanas que resultaram na escolha da area de
atuacao;

6. O Projeto: apresenta o resultado do projeto arquitetdnico.

7. Consideracdes finais.
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1.1 DEFINICAO E CONCEITO

Desde o seu aparecimento, a ideia moderna de cultura gerou constates debates em
torno de sua aplicagdo nas mais diversas realidades. Cuche (1999) enfatiza que é indispensavel
examinar a genealogia do termo “cultura” e reconstituir a sua génese social para entender o
sentido atual de seu conceito. Em outras palavras, deve-se analisar como a palavra foi formada
e entdo localizar sua origem e evolu¢ao semantica.

Partindo-se da etimologia, alguns estudiosos divergem a respeito de sua origem. Para
Bosi (1996), ela é derivada do verbo latino colo, cujo participio passado é cultus e o participio
futuro é culturus. Esse termo, provindo da lingua de Roma, significa “eu moro, eu ocupo a terra,
eu trabalho, eu cultivo o campo”. O sufixo -rus presente no participio futuro da a ideia do porvir
ou de movimento em sua direcdo. O autor, entdo, associa culturus e o termo grego paidea, que
significa o trabalho feito no ser humano desde a infancia, ou seja, um ideal de ensino para a
formacao do adulto na pélis e no mundo.

Percebe-se entdo, nos estudos de Bosi (1996), que os termos culto e cultura possuem
sentidos do cultivo, do acumulativo e do trabalho. A partir disso, ele define cultura como sendo
“0 conjunto das praticas, das técnicas, dos simbolos e dos valores que se devem transmitir as
novas gerac8es para garantir a reproducao de um estado de coexisténcia social. A educagdo é
0 momento institucionalizado deste processo.” (BOSI, 1996, p. 16).

Chaui (2000), por sua vez, acredita que cultura seja derivada do verbo latino colere, que
significa “cultivar, criar, tomar conta e cuidar”. Apesar de partir de uma diferente origem para
o termo, ela se aproxima de um sentido muito semelhante ao atribuido por Bosi (1996).

Cunha (2010) ressalta que nesse sentido, ao contrario da concepc¢do da antropologia,
essa nogao de cultura indica que ela pode ser algo acumulado e que os individuos ou as socie-
dades possam ter atributos ou qualidades em maior ou menor grau.

Contudo, uma breve analise histografica do termo e a sua evolu¢ao demonstra diversas
aplicacBes ao longo do tempo. Cuche (1999), ao explanar sobre o desenvolvimento da palavra,
evidencia que essa ideia de acumulo ou cultivo de algo permanecera até o século XVII, na Fran-
ca. A partir do século XVIII, o sentido figurado de cultura comeca a se impor. Aos poucos ela vai
passando a ser empregada para indicar “formacao” e “educacdo de espirito”.

A cerca disso, Chaui (2000) explana que, num primeiro momento, cultura é entendida
como o aprimoramento da natureza humana pela educacdo em sentido mais amplo. A crianga
seria introduzida a coletividade por meio de sua formacdo que ndo significava apenas a alfa-
betizacdo, mas também o aprendizado de musica, danca, ginastica, poesia, retérica, historia,

19



20

filosofia, etc. O cultivo ou educacdo do espirito das criancas, através do aperfeicoamento das
qualidades naturais, os tornariam membros virtuosos da sociedade. A autora salienta que ain-
da ha resquicios desse pensamento na contemporaneidade:

A pessoa culta era a pessoa moralmente virtuosa, politicamente
consciente e participante, intelectualmente desenvolvida pelo co-
nhecimento das ciéncias, das artes e da Filosofia. E este sentido
que leva muitos, ainda hoje, a falar em “cultos” e “incultos”. (CHAUI,
2000, p. 372).

Num segundo momento, a partir do século XVIIl, o termo passa a ter outro sentido,
significando os resultados da formacao ou educacdo dos seres humanos expressos em obras,
feitos, a¢des e instituicBes. Nesse contexto, o sentido de cultura se aproxima do conceito de
civilizacdo ao passo que, para os pensadores, esses resultados eram muito mais visiveis e cla-
ros na vida social e politica ou na vida civil. No entanto, essas palavras ndo sao equivalentes.
Enquanto “cultura” evoca os progressos individuais, “civilizacdo” diz respeito aos progressos
coletivos (CUCHE, 1999, p. 22).

Segundo Laraia (2000), o conceito de Cultura como é conhecido atualmente foi formado
primeiramente por Edward Tylor no final século XVIII e inicio do XIX quando ele sintetizou os
termo Kultur e Civilization na palavra inglesa “Culture”. O vocabulo Kultur, de origem germani-
ca, era empregado para referir-se a todos aspectos espirituais de uma comunidade, enquanto
o termo Civilization, oriundo do francés, designava as realizacdes materiais de um povo. Dessa
forma, Tylor englobava em uma Unica palavra todas as possibilidades de criagdo humana e
fortalecia o carater de aprendizado da cultura, opondo-se a ideia de hereditariedade de certos
aspectos humanos que vigorou por anos.

A concepgdo de cultura do século XIX dada pela antropologia, para Cunha (2010), ndo
é a melhor, mas é a mais ampla de todas. O autor indica que o conceito corresponde a todas
as formas que os seres humanos respondem as suas necessidades naturais, tanto de maneira
coletiva quanto socialmente arbitrarias ou artificiais. Ou seja, cultura engloba tanto os aspectos
sociais, quanto materiais e simbolicos de uma sociedade.

Esses conceitos evoluiram ao longo dos anos e ainda hoje temos varias defini¢bes e in-
terpretac¢des distintas do que seria a cultura, variando de acordo com os autores e contextos.
Para Guerra e Silva (2012), os antropologos a definem como todos os aspectos da vida de um
povo, o que inclui elementos como vestuarios, crencas, alimentos, maneira de habitar, pensar,
locomover, a linguagem, crencas religiosas, entre outros, ou seja, 0s aspectos materiais e ima-
teriais. Ortiz (2008) acrescenta que a cultura engloba mais que simplesmente as expressdes
materiais e ndo materiais de um povo, abrangendo também os processos pelos quais essas
expressdo sao comunicadas, transmitidas e partilhadas.

Hall (1997) acredita que a cultura é um diferenciador da “acdo social” que torna-se im-
portante ao passo que os seres humanos sao seres interpretativos e a utilizam na defini¢ao do
significado das coisas e na interpretacdo das acdes alheias. Nesse sentido, o autor caracteriza
que toda acao social € também uma ac¢do cultural, expressando ou comunicando um significa-
do, sendo, portanto, praticas de significacao. A respeito disso, Laraia (2000, p.330), acrescenta



que estudar cultura é portanto estudar um “codigo de simbolos partilhados pelos membros
dessa cultura”.
Por isso, Ortiz (2008) entende que nado ha sociedade sem cultura, afirmando que:

A esfera da cultura € um dominio dos simbolos, e sabemos, o sim-
bolo tem a capacidade de apreender e relacionar as coisas. Neste
sentido, 0 homem é um animal simbdlico, e a linguagem uma das
ferramentas imprescindiveis que define sua humanidade. Ndo exis-
te, portanto, sociedade sem cultura, da mesma maneira que lingua-
gem e sociedade sdo interdependentes. (ORTIZ, 2008, p. 123)

As ciéncias sociais, portanto, acreditam que a cultura € um fenbmeno integral da coleti-
vidade (CUNHA, 2010 p. 17). Adiscussdo a respeito do que é cultura e de seus conceitos € muito
abrangente e dificil de ser realizada. Laraia (2000) admite que esse debate é complexo e nunca
acabara, pois entender o conceito de cultura requer o entendimento da prépria natureza hu-
mana.

Nota-se que definir o que é ou nao cultura é um trabalho arduo que perdura por séculos
nos debates sociais, ja que o préprio entendimento do palavra varia culturalmente. A conclu-
sdo que pode-se tirar disso é que as atividades culturais englobam uma gama muito grande de
dinamicas de origens materiais, imateriais e subjetivas. Por isso, um espaco que se considere
cultural deve prover uma infinita série de possibilidades para recepcionar essas dinamicas.
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1.2 AINDUSTRIA CULTURAL E A CULTURA DE MASSAS

O estabelecimento da sociedade de consumo na segunda metade do século XIX, junta-
mente com o fendmeno da industrializacdo, alteraram completamente os modos de produgao
e a forma de trabalho humano. A producao cultural foi afetada diretamente por esse novo
modelo, tendo os mesmos principios implantados na produc¢do econdmica em geral aplicados
na cultura. A partir de entdo, ela perdeu os seus aspectos particulares e locais e passou a ser
feita em série, livre de qualquer expressao ou critica, tornando-se um mero produto perecivel
que deve ser consumido como qualquer outro (COELHO, 1993).

E nesse contexto de “caos cultural” que Adorno e Horkheimer (1947) se apoiaram para
formular o conceito de “industria cultural”. Segundo os autores, ela é a produc¢do de obras de
arte e bens culturais seguindo os padrdes mercadolégicos e industriais, feitos em série e em
grande numero, afim de satisfazer necessidades iguais, conferindo a cultura contemporanea
um ar de semelhanca.

No século XX, os estudos a respeito da cultura estdo impregnadas pelo debate acerca
das manifestacBes eruditas, populares e de massa. Sendo assim, é de extrema importancia o
entendimento da oposicdo da cultura “superior” e a de massa. A “cultura superior” ou erudita €
entendida como sendo aquela composta por todos os produtos valorizados pela critica erudita.
Ja a cultura de massa ou masscult é definida, simplificadamente, como o fruto derivado da in-
dustria cultural. No entanto, muitos produtos culturais que eram classificados como de massa
anos atras ja ndo apresentam a mesma classificacdo atualmente. Essas formas culturais sao
capazes de atravessar barreiras de classes sociais e passam de uma categoria “inferior” para
outra “superior” com o passar do tempo, o que as tornam muito mais complexas de serem clas-
sificadas. A cultura popular, por sua vez, é a soma de todos os valores tradicionais de um povo
expressos de maneira artistica, religiosa ou costumes gerais. Por isso, essa seria uma das fon-
tes de uma cultura nacional ja que possui 0 aspecto positivo de ser consumida pelos mesmos
agentes que a produz. Contudo, falta um trago nessa cultura que a impede se ser considerada
adequada para Coelho (1993). Assim como a cultura de massa ou pop, ela ndo possui tracos de
contestacdo e negacao as normas impostas e a si mesma.

A partir da Segunda Guerra Mundial, as indUstrias culturais cresceram exponencialmen-
te. Elas revolucionaram a disseminagdo e producao das expressdes culturais, dando suporte
apenas as expressdes culturais que resultavam em produtos mercadologico e lucrativos. As
novas tecnologias e a expansdo de meios de comunicacdo em massa causaram mudancas
profundas na sociedade. Novas rela¢des entre os “transmissores” e os “receptores” foram es-



tabelecidas, novos tipos de mensagens distribuidos e, acima de tudo, modificaram o equilibrio
socioecondmico e sociocultural entre os que possuem poder, econdmico ou cultural, e aqueles
gue consomem os produtos culturais industrializados (UNESCO, 1982, p. 10).

Com a midia e o surgimento de novas tecnologias, o impacto e a escala dessas transfor-
macdes foram globais, enredando sociedades com histérias e modos de vida distintos. Dessa
maneira, criaram intensos deslocamentos culturais, além de uma rapida mudanca social. Hall
(1997) acredita que um dos efeitos desse processo € a tendéncia a homogeneizacao cultu-
ral. Isso significa que a industria cultural causou um alastramento desenfreado de mensagens
desprendidas das realidades das culturas locais. Do ponto de vista da cultura, a globalizacao
introduziu uma predisposicao de que o mundo se torne um lugar unico e hegemonico, favore-
cendo a producao de produtos culturais estandardizados e genéricos, através de tecnologias
padronizadas que apagam as particularidades e diferencas locais.

A alienacdo de seus “consumidores” é uma das principais decorréncias da cultura de
massa na sociedade. Com a finalidade de apenas divertir e ser consumida, ela se desprende de
qualquer discussao diante da sociedade e acaba por mascarar realidades intoleraveis e refor-
¢ar normas sociais repetidas a exaustdo. Coelho (1993) acrescenta sobre isso:

(...) a industria cultural fabrica produtos cuja finalidade é a de se-
rem trocados por moeda; promove a deturpacdo e a degradagdo
do gosto popular; simplifica ao maximo seus produtos, de modo
a obter uma atitude sempre passiva do consumidor; assume uma
atitude paternalista, dirigindo o consumidor ao invés de colocar-se
a sua disposic¢do. (COELHO, 1993, p. 12)

Todavia, Barbero (1993) coloca que o conceito de industria cultural é redefinido com o
trabalho de Edgar Morin, a partir dos anos 70. Em seu estudo, Morin demonstrou, através do
cinema, que o processo industrial ndo anula obrigatoriamente a reflexdao no produto cultural
industrializado. Dessa forma, ele corrigiu a reflexao de que o produto resultante da indUstria,
necessariamente, ndo pode ser cultura, um mal-entendido do pensamento de Horkheimer e
Adorno.

Nao deve-se, no entanto, realizar uma analise puramente negativa das industrias cul-
turais. Alguns aspectos positivos devem ser considerados e usados estrategicamente para re-
duzir os seus problemas adversos. De certa forma, elas facilitaram o acesso a bens culturais
ao reduzir drasticamente os custos de producdo, se comparados aos nao industriais, criando
uma enorme quantidade de produtos diversificados e economicamente acessiveis. Além disso,
elas sdo capazes de transformar o exercicio das profissdes artisticas, melhorar o contato dos
artistas com a populacdo, bem como instigar e inserir a participa¢do popular nas expressoes
de sua cultura.

Nesse contexto, a UNESCO, por volta dos anos 70, passa discutir como utilizar as indus-
trias culturais de maneira benéfica para o desenvolvimento cultural, fomentando o enriqueci-
mento das culturas e mantendo a identidade cultural de cada povo.
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Esse novo modelo de producdo cultural e a cultura de massa comeca a impactar direta-
mente o espac¢o urbano. As intensas transformacées tecnolégicas possibilitaram que a popu-
lacdo tivesse acesso a elementos que anteriormente sé teriam em espagos publicos. As midias
digitais como CDs e Dvds, além da televisdo e internet, substituiram os concertos, cinemas,
entre outros. Dessa maneira, as vivéncias cotidianas foram privatizadas, restringindo a popula-
¢do a seus espacos domiciliares e substituindo os espacos publicos pela midia como principal
regulador do seu contato com a realidade. Prigge (2002) é mais enfatico ao demonstrar os des-
dobramentos desse processo nas cidades:

Essa midializacdo estimula a tendéncia de privatizar os eventos
culturais originalmente publicos e a sua percepg¢ao estética. Com
isso reforca ainda mais a erosdo progressiva dos ambientes publi-
cos urbanos. A superposicdo de espacos “virtuais” e “urbanos” nao
apenas leva a musealizacao de setores inteiros da cultura moderna
(...), mas também desvaloriza a fungao simbodlica integradora de ele-
mentos urbanos tradicionais, por exemplo, da casa, da quadra, da
rua, da praca e do bairro. (PRIGGE, 2002, p. 55)

Melo e Peres (2005) buscaram compreender e evidenciar quais foram as implicacbes
dessas mudancas nos espacos de lazer e cultura. O estudo, focado no Rio de Janeiro, demons-
trou a faléncia dos antigos clubes de bairros, o declinio dos cinemas de rua e a concentracao
de outros complexos de diversao (parques tematicos, casas de shows, entre outros) em locais
publicos privilegiados, evidenciando a hierarquizacdo e privatizacdo do espaco urbano. Essa
individualizacdo, ocasionada pela indUstria cultural, resulta, segundo Prigge (2002), na “dege-
neracao” da urbanidade.

O trabalho de Caiado (2001) também demonstrou o mesmo processo em Sao Paulo,
gue apresenta uma grande concentracdo de equipamentos culturais no centro da cidade e nas
regides de populacdo de maior renda. Os distritos habitados pela populacdo mais pobre sao
desprovidos desses equipamentos ou possuem poucos em rela¢do a quantidade de habitan-
tes. No panorama nacional, Melo e Peres (2005) apontam que € possivel identificar uma grande
desigualdade na distribuicao de equipamentos culturais.



2. 08 ESPAGOS DA CULTURA
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2.1 HISTORICO

No contexto mundial, durante a segunda metade do século XX, paises como Franca e
Inglaterra passaram a incentivar a implanta¢gdes dos centros culturais como uma maneira de
democratizar a cultura para além dos rumos da cultura de massa. O exemplo desses paises
foi seguido pelos outros que até entdo ndo construiam estes espacos. Aqui ndo foi diferente
(RAMOS, 2007).

Alguns autores, no entanto, buscaram origens mais antigas dos centros culturais. Mi-
lanesi (2003), por exemplo, indica a Biblioteca ou Museu de Alexandria como o mais antigo
modelo, pois ela ndo servia apenas para obter informac¢des mas também para criar novas. Os
sabios se reuniam ali para escrever, discutir, entrelacar ideias num processo continuo de re-
flexdo. Em outras palavras, em Alexandria, diferentemente de outros lugares, ndo havia uma
separa¢ao do que era o pensamento e o seu registro, ambos ocorrendo concomitantemente
no mesmo espaco. O complexo possuia anfiteatro, salas de trabalho, refeitorio, jardim botani-
co, um observatério e zooldgico (SILVA, 1995). Permitindo Ramos (2007) afirmar que os centros
culturais contemporaneos seriam uma retomada desse modelo instituido na antiguidade.

Na Inglaterra, os centros culturais surgiram no século XIX e eram chamados de centros
de arte, conforme Coelho (1997). Esses espacos adotavam a pratica de a¢do sociocultural ja
difundida no século XX pelas politicas culturais dos paises socialistas europeus e asiaticos.

Contudo, foi na Franga, em 1950, que as bases do pensamento contemporaneo de a¢ao
social foram langadas. Os centros culturais franceses surgiram como uma opg¢ao de lazer, valo-
rizado juntamente com consumo de bens culturais pelas novas rela¢des de trabalho estabele-
cidas na sociedade industrial, destinada aos operarios. Assim, aumentou-se a preocupagao em
criar novas areas de convivéncia e lazer. Como reflexo dessas novas ideias, as bibliotecas e os
centros dramaticos foram transformados em casas de cultura (RAMOS, 2007). Esse processo
atingiu seu apice com a construcdo do Centro Cultural Georges Pompidou.

Milanesi (2003) acredita que a Franca tenha sido a responsavel por estabelecer um mo-
delo de centro cultural com a criacao do Centro Cultural Georges Pompidou, o Beaubourg,
inaugurado em 1975, disseminando a ideia e inspirando diversos centros culturais pelo mun-
do.

A lei que instituiu o Centre National d'Art et Culture Georges Pompidou ndo influenciou
em nada o Brasil, como aponta Milanesi (2003). No entanto, o seu projeto desenvolvido pela
dupla Rogers e Piano, ganhadores do concurso internacional de arquitetura, criou polémica
por suas singularidades. As imagens do projeto percorreram o mundo e o0 ajudou a estabelecer
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um novo modo de producdo de centros culturais.

O impacto causado pela edificacdo esta relacionado as inUmeras novidades ligadas ao
local. Milanesi (2003) descreve o projeto como um complexo de diversas informacdes que se in-
ter-relacionam, possibilitando estimulos variados e simultaneos. Segundo o autor, ndo ha uma
passividade do usuario e nem oferta de “produtos culturais”, mas sim a criacdo de situagdes
gue permitem debates, provocacdes e reflexdes a todo momento. Essas caracteristicas distan-
ciaram esse novo modelo dos velhos museus e bibliotecas que ja ndo respondiam ao presente
e permaneciam “mudas em sua imutabilidade” (MILANESI, 2003, p. 54).

No Brasil, a historia desses espacos € recente. Os primeiros centros desse tipo, apesar
do interesse evidente desde a década de 60", surgiram aqui apenas nos anos 80, em Sao Paulo,
atraveés de financiamentos do Estado. Para Ramos (2007), é clara a rela¢do da disseminag¢do dos
centros culturais no Brasil com um panorama politico favoravel que possibilite ndo sé a sua
criagdo mas também a permanéncia do mesmo por intermédio de beneficios fiscais e outros
incentivos.

Nos ultimos anos, os incentivos a cultura criaram um “boom” na construcao de centros
culturais pelo Brasil. Milanesi (2003) identifica quatro modelos desses equipamentos implanta-
dos no pais.

O primeiro deles é a “grande construcdo” caracterizado por um arquitetura singular e
surpreendente realizada com alto investimento de recursos publicos na expectativa de ser um
“cartdo postal” para sua cidade. Essas obras gigantescas sdao implantadas em locais inespe-
rados e oferecem os mais variadas atividades e servicos modernos ao publico. O autor ainda
indica dois futuros possiveis para esse tipo de obra: o primeiro é de funcionar de acordo com o
esperado e possuir um uso efetivo da populacdo, enquanto o segundo, quando nao planejada
adequadamente, seria o de cair na inatividade e ser apenas um “elefante branco”.

Outro modelo destacado pelo autor € a “restauracao” que sao as casas de cultura ine-
ridas em construcBes de carater histoérico, localizados quase sempre no centro. Por muitas
vezes serem espacos tombados como patrimonio histérico, a edificacao, por lei, ndo pode ser
alterada, e suas caracteristicas devem ser preservadas. Entdo, para receber os novos usos, no
maximo muda-se 0s espacos internos, cabendo aos arquitetos e aos administradores serem
criativos na readequacao dos espacos disponiveis para 0s novos usos.

O “remendo” diz respeito aos equipamentos culturais dispostos, provisoriamente ou
definitivamente, em qualquer edificacdo disponivel. Isso esta muito relacionado com a falta
de imoveis e areas disponiveis nos centros das cidades. Se a constru¢do € nao é tombada as
mudancas sdo realizadas com um pequeno orcamento disponibilizado para tal afim de trans-
formar o velho prédio em algo razoavelmente util.

Por fim, tem-se a “mistura grossa”, oriunda da falta de espacos disponiveis para a cul-
tura e a falta de recursos para a construcdao de um novo espaco. Assim, elas sao agregadas em

1 Segundo Ramos (2007), alguns programas como o Programa de Acao Cultural do Ministério da
Educacdo, durante o governo Médici, demonstram um interesse prévio do governo brasileiro em esti-
mular a construcao de espacos de cultura nas linhas dos implantados na Europa.



edificios que ja possuem outros usos e atividades que agora devem ocorrer conjuntamente
com 0s Novos usos culturais.

Os projetos desenvolvidos e implantados no Brasil sdo alvos de duras criticas no que
concerne as suas caracteristicas e ao modo em que sdo desenvolvidos. Sobre isso, Milanesi
(2003) afirma:

No Brasil, as copias sdo inevitaveis, reflexos, geralmente diminui-
dos e imprecisos, daquilo que se deseja reproduzir. A preocupagao
maior parece ser com o projeto e com a inaugurac¢do. Raramente
sdo realizadas discussdes entre arquitetos, agentes culturais e se-
tores interessados da populacao com o objetivos de estabelecer o
perfil de um centro de Cultura. Os administradores encomendam
um “planta”, quase sempre inspirada em outros projetos, e o resul-
tado é uma serie de prédios com func¢des tao diferentes que pare-
cem pertencer a varias categorias de instituicdes. (MILANESI, 2003,
p. 59-60)

No entanto, as criticas nao ficam restritas ao Brasil. De acordo com Ramos (2007), os
modelos de centros culturais, museus e bibliotecas distribuidos pelo mundo sofrem com o
acumulo de funcdes. Ha uma tendéncia muito proeminente do uso da tecnologia na criagcao de
ambientes interativos e da “espetacularizacao da cultura e da arte”. O abuso dessas ferramen-
tas, segundo Cenni (1991), tornaram-se moda nos grandes museus. Os autores também citam
exemplos na Bélgica e no Japao em que, no primeiro pais, um grande centro de cultura oferece
cabelereiros e piscinas para os seus “clientes”, enquanto, no segundo exemplo, lojas abrigam
exposicdes de arte.

Os centros culturais tornaram-se objetos de desejo do poder publico, segundo Neves
(2013), pois eles viraram um simbolo de status. As cidades os controem para que sejam a sua
imagem ou uma “mercadoria a venda” pela midia em sua divulgacdo. Assim, a cultura e a pro-
ducao desses espacos sao abordados como uma mercadoria de espetaculo e propaganda para
divulgar a cidade contemporanea. A funcionalidade do edificio perde a sua importancia nesse
processo enquanto o aspecto formal assume o protagonismo.

Desse modo, Cenni (1991) conclui que a politica cultural parece estar cada vez mais
associada ao planejamento mercadolégico, no qual qualquer espaco genérico de shoppings
pode ser transformado em um espaco cultural. Quais func¢des ou usos cabe entdo aos centros
culturais abrigar nesse contexto?
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2.2 ESPACO PRIVILEGIADO DA ACAO CULTURAL

A acdo cultural € uma maneira de se trabalhar com a cultura que envolve uma série
processos para colocar em pratica os objetivos de uma politica cultural, buscando criar pontes
entre o publico e as obras de cultura e arte. E, dessa forma, o modo pelo qual o agente cultural
organiza e concebe as condi¢des fundamentais para que as pessoas e grupos criem 0s seus
proprios fins no universo da cultura. Nesse sentido, ela se opde a fabricacao cultural, pois de-
pende do que as pessoas e 0s grupos aos quais ela se destina entendam que devam fazer, nao
sendo, portanto, um programa de materializacao de objetivos previamente determinados.

Cunha (2010) acredita que a acdo cultural mantem rela¢des com as nog¢des de mece-
nato ou patronato, sendo uma politica social de estimulo a criacao intelectual e artistica que,
de um lado, conserva vinculos de troca entre autores, pesquisadores, organiza¢des de apoio e
intérpretes para o sustento de artistas, artesdaos ou intelectuais e suas obras. Por outro lado,
ela pode indicar o esfor¢co de organizacBes publicas, civis, particulares ou comunitarias para
proporcionar o acesso da comunidade aos bens culturais ou praticas artisticas ou de aprendi-
zagem.

Dois tipos basicos de acdo cultural podem ser definidos de acordo com seus objetivos
(COELHO, 1993). A acao cultural de servicos € uma forma de animacdo cultural que utiliza-se
de ferramentas de marketing e propaganda para vender uma obra ou aproxima-la de um pu-
blico. Ja a acao cultural de criacdo refere-se a criacdo de pontes entre as pessoas e uma obra
de cultura através da discussao e analise critica, para que elas se aproximem uma das outras e
extraiam da obra o que for necessario para inseri-las no universo cultural.

O termo cria¢do, nesse caso, € utilizado pelo autor em seu sentido mais amplo, refe-
rindo-se tanto a cria¢do da obra como o desenvolvimento das rela¢gdes entre os individuos e
a obra e entre as préprias pessoas por intermédio da obra, possibilitando um maior entendi-
mento do universo cultural e a expansdo dos universos pessoais. No entanto, seus objetivos
sdo maiores que apenas criar relacdes. Coelho (1997) salienta que essas relacdes desenvolvi-
das precisam dar independéncia as pessoas, possibilitando a compreensado e o controle dos
procedimentos da expressdo cultural para que elas mesmas sejam capazes de expressar-se
nos diferentes dominios da vida social.

Essa acdo, também chamada de acao sociocultural por Coelho (1997), possibilita as pes-
soas a reflexdo critica sobre as obras culturais, sobre elas mesmas e sobre sua sociedade. Nes-
se ponto, Freire (1982) acredita que a a¢ado cultural é responsavel pela libertagdo do homem,
fundamentada no dialogo, ao passo que ele se reconhece como consciente de sua realidade e



enfrenta, culturalmente, a classe dominante. E apenas através da conscientizacio que o sujeito
reflete sobre si mesmo e sobre suas relacdes com o mundo, tornando-se ciente de suas limita-
¢Oes, e pode libertar-se. Todavia, ndo é qualquer movimento cultural que pode ser classificado
como acao cultural. Para tal, ele precisa mover algo no interior do sujeito.

Sendo assim, a acao cultural ndo ter como objetivo reforcar a atitude de consumidores
nas pessoas, ja influenciado pelo sistema econdmico capitalista, mas sim eliminar as distancias
entre as obras e a populacdo derivadas de razdes econdmicas, politicas, sociais ou outras. Nao
devendo gerar, portanto, somente uma relacao qualquer entre as pessoas ou um momento de
lazer. Esse processo deve culminar sobretudo num beneficio social (COELHO, 1997, p. 33).

A acdo cultural pode ser destinada a quatro fases ou circuitos do sistema cultural, como
indica Coelho (1987): producao, distribuicdo, troca e uso. A primeira tem como propdésito ins-
taurar medidas para a criacdo de obras de cultura, voltada tanto para amadores quanto pro-
fissionais. A fase de distribuicdo estimula a entrada dessas obras num sistema de circulagao,
facilitando o acesso a locais publicos de exibicdo como, teatros, livrarias, galerias, entre outras.
A acdo cultural de troca objetiva proporcionar o acesso fisico do publico as obras de arte ou
cultura através do financiamento do preco parcial ou total da obra. Por fim, o circuito do uso
esta relacionado com a promoc¢ao do uso completo das obras por meio da compreensao dos
conteudos, aspectos formais, sociais e demais.

A civilizacdo de massa, na qual os produtos culturais sao onipresentes e homogéneo,
aumentou a demanda por possibilidades de assisténcia, de aprendizado, de criacdo e de difu-
sdo publica de experiéncias e conhecimentos tedricos e praticos. Esse contexto impulsionou,
de acordo com Cunha (2010) o surgimento de uma acao cultural com quatro caracteristicas de
maior evidéncia, muitas vezes resumidas no slogan de “democratizacao cultural”. A primeira
seria o de atrair e integrar publicos de diferentes faixas etarias e camadas sociais ao universo
artistico-cultural, visando a mitigacdo de problemas comunitarios. A segunda caracteristica é
relativa ao conteudo, que deve estimular o contato do publico regular ou novo as outras for-
mas de linguagens, diferentes das recorrentes na cultura de massa, revelando suas caracte-
risticas e significados, podendo também elencar obras produzidas pela industria cultural que
possuam elementos capazes de serem difundidos diferenciadamente. No que diz respeito a
organizacao, deve ser uma forma permanente de intervencao institucional cuidada por profis-
sionais multidisciplinares em locais de mesmo carater ou de uso especifico. Finalmente, deve
haver uma educacdo espontanea e permanente, nem sempre percebida, praticada fora dos
ambientes formais da escola ou trabalho, aspecto muito relacionado com a autoformacdo e o
desenvolvimento individual.

No entanto, deve-se tomar cuidado com os modelos de politicas publicas pautados na
“democratizacdo cultural”, pois eles apresentam iniumeros equivocos. Eles sdo muitas vezes
fundados num pensamento elitista de disseminacdo de uma “alta cultura” ou “cultura legitima”
para as classes populares, consideradas como “desprovidas de cultura”, na esperanca de que
sejam infectados por ela através do mero contato. O publico é visto homogeneamente e capaz
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de reconhecer imediatamente o que é “o belo” e “a verdade™ . Assim, enxergam a acessibilida-
de e o custo dos ingressos como 0s Unicos motivos para esse afastamento ao mesmo tempo
que desconsideram outros elementos importantes. Sobre isso, Botelho e Fiore (2004) expla-
nam:

Tais politicas repousam sobre dois postulados: o primeiro define
que a cultura erudita é aquela que deve ser difundida; o segundo
supde que basta haver o encontro (magico) entra a obra e o publico
(indiferenciado) para que este seja por ela conquistado. As politicas
de democratizacao da cultura levam em conta fundamentalmen-
te os obstaculos materiais as praticas culturais, como a ma distri-
buicdo ou auséncia de espacos culturais e precos muito altos, que
continua sendo vistos como os entraves basicos a um maior consu-
mo cultural, sem atentar para outros fatores que sdo tdo decisivos
quanto os citados e que nao se reduzem a dimensao econémica ou
“de oferta. (BOTELHO E FIORE, 2004, p. 3)

Em vista disso, a a¢do cultural precisa estar vinculado a politicas de democracia cultu-
ral. Botelho (2001) explica que esse modelo, diferentemente da democratizacao cultural, tem
como principio fundamental o auxilio a subculturas particulares, provendo meios de desenvol-
vimento para os excluidos das culturas tradicionais. A participacdo deles é importante nesse
processo, pois eles, agora dotados de meios para tal, cultivem habitos de acordo com suas
necessidades e vontades, reconhecendo a existéncia de publicos variados com modos de con-
sumo proprios e aspiracdes particulares.

O fator determinante para o sucesso da ac¢do cultural, desse modo, é o agente cultural,
que nado € necessariamente um produtor cultural. Ele é o indutor e fomentador responsavel
pelo impulso inicial que se perpetuard espontaneamente no grupo de individuos. E através
dele que serdo dadas as condi¢Bes necessarias para a elaborac¢do e ocorréncia das praticas cul-
turais, além de realizar a mediacdo e o contato entre as obras e bens culturais e os frequenta-
dores do centro. Cenni (1991) afirma que um centro cultural ndo cumpre a sua principal funcao
quando ndo possui agentes culturais para realizar esse contato, funcionando apenas como um
“supermercado da cultura” onde apenas o vicio em consumir sera estimulado e nada mais.

Resumindo, a acao cultural pode ser considerada, como aponta Ramos (2007), um pro-
cesso que utiliza o aspecto libertario e questionador da arte para promover a reflexdo de pro-
cessos sociais, além da criatividade em grupo e condi¢8es para a ocorréncia de praticas cultu-
rais. E é nessa esfera que o autor acredita que os centros culturais devem estar inseridos por
serem o local privilegiado da acao cultural, o nucleo articulador e gerador de a¢des culturais
de criacdo. Isto €, os espacgos de cultura devem representar a propria inquietacdo da produ-
¢do dos bens culturais em si, sendo um local para nutrir a criacdo e o rompimento de coisas
ja estabelecidas. Por isso, ainda segundo o mesmo autor, os centros de cultura devem reunir
atividades de reflexao, criacao, fruicdo e distribuicdo dos bens culturais.



2.3 OS ESPACOS DA CULTURA VIVA - OBJETIVOS, FUNCIONALIDADES E
USOS

Coelho (1986) é categorico ao afirmar que os centros culturais devem ser espacos para
se fazer a cultura viva, resultante da acdo cultural. Para o autor, a cultura viva é aquela cons-
truida pelos proprios sujeitos em intera¢cdo com outros sujeitos, com a obra de arte e com a
informacao quando inseridos em um processo critico, criativo, provocativo, grupal e dinamico.

Partindo desse pensamento, para Neves (2013), o centro cultural tem como objetivo
produzir e disseminar as praticas culturais e bens simbdlicos, promovendo a agao cultural ao
reunir um publico com caracteristicas heterogéneas num local propicio para atividades infor-
macionais. Por isso, Milanesi (2003) pontua que esses centros ndo podem ser destinados ao
reforco de pensamentos ja estabelecidos, mas sim um local alternativo onde tudo em seu in-
terior deve ser lido criticamente, questionado, interpretado ou reinventado. Nao sendo, pois,
um espago para o apaziguamento e conformacdo do conhecimento, mas sim “um espaco que
seja a simbiose, o amalgama torturado das relagdes humanas, parece ser propria a Cultura e
desejavel como proposta” (MILANESI, 2003).

Assim, ele deve dispor de infraestrutura para acomodar as mais diversas atividades,
podendo apresentar usos especializados, uso multiplo, locais para exibicdo de filmes e videos,
apresentacdo de espetaculos, de forma a garantir a circulacao dinamica da cultura e propiciar
0 encontro criativos entre as pessoas. Em suma, ele precisa ser um local que concentre ativi-
dades diversificadas, multidisciplinares, simultaneas e interdependentes que atraia as pessoas
para o novo e para a reflexao.

E também de extrema importancia que todo o conhecimento presente nesses locais es-
tejam de facil acesso a quem o almejem. Milanesi (2003) reconhece que o que difere o interior
do centro de cultura do exterior é que ele possui informacdes ndo disponiveis fora dele. Logo,
ele deve oferecer livros, revistas, jornais, filmes, fotos, discos, videos e todas as outras formas
de difusdo da informacdo possiveis. Somente com uma vasta cole¢do do conhecimento huma-
no que os frequentadores terdo acesso a diversas interpretacbes da realidade. No entanto,
Ramos (2007) salienta que o centro ndo tem a obrigatoriedade de possuir um acervo nas mes-
mas dimensdes de uma biblioteca ou museu, ja que essa é a funcdo especifica desses locais
enquanto um centro cultural aglutina diversas outras funcdes.

Eles também devem englobar atributos ambientais essenciais para o seu funcionamen-
to e bem-estar do usuario, devendo estar “relacionados com a democratiza¢do do espaco,
acessos, integracdo do publico, comunicacdo do interior com as atividades exercidas, dentre
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outros, por meio de salas de aula, praca e area de convivéncia, iluminacdo adequada, etc.” (NE-
VES, 2013, p. 1-2).

Os principais atributos citados Neves (2013) sdo: possibilidade de varios acessos, de-
mocratizacao dos espacos, visuais livres para integrar varias atividades, adequacao ambiental
nas salas de exposi¢des e integracao do publico. Os varios acessos, dando continuidade aos
espagos publicos, sdo necessarios para que o centro seja 0 mais receptivos possivel, sendo um
local convidativo e que nao iniba as pessoas de adentra-lo. Albinati (2008) salienta que a aces-
sibilidade, fisica e simbdlica, € um elemento central nos espacos de cultura, pois devem estar
mais proximos a populac¢ao, evitando altos gastos com transporte para os moradores de baixa
renda.

A democratizacdo dos espag¢os esta muito relacionada, segundo Neves (2013), com a
existéncia de um espaco de convivio central, uma espécie de praca, que organize as demais
areas do centro ao seu redor. Os visuais livres advém da necessidade de integrar visualmente
os ambientes, instigando a participacao.

No que concerne a adequacao ambiental, todos os espacos devem ser adequados. As
salas de exposicao requerem maiores cuidados nesse aspecto, pois devem garantir apropria-
das condi¢des de ventilagcao e ilumina¢do natural para a apreciacao das obras, além de dimen-
sdes espaciais adequadas para um facil transito de pessoas.

Milanesi (2003) afirma que, independentemente do tamanho da cidade ou escala do
projeto, o centro cultural deve permitir a integracao de trés ac8es basicas: informar, discutir e
criar. A articulacao das partes é fundamental para esses espacos e o autor indica a convivéncia
como sendo o fator de conexdo para as acdes ao passo que ela é responsavel por criar pontes
entre os homens. Dessa forma, as relacfes interpessoais devem ser estimuladas pela criacao
de areas de convivio que se estendem a todas as areas da edifica¢ao.

O verbo “informar”, para o autor, é o mais praticado nos centros de cultura e compre-
ende um conjunto de a¢Bes que promove o0 acesso do publico a informacdo. Geralmente, essa
funcdo é atribuida as bibliotecas que, dotadas de extensas cole¢des de livros e outros registros
do conhecimento, impressos ou multimidia, disseminam o acervo de informagdes primordiais
para o desenvolvimento da cidadania. A informacdo é um elemento essencial, pois nao ha de-
senvolvimento sem informacao e conhecimento.

A segunda acdo, discutir, abandona a postura pacifica de apenas disponibilizar a infor-
macdo e busca criar oportunidades de reflexdo, discussao e critica com a realizacdo de deba-
tes, seminarios, palestras, etc., a respeito dos mais variados assuntos e atualidades. A busca
por informacdo sera fomentada pelo aparecimento dos conflitos e o “discutir” deve ser uma
das principais atividades em um centro de cultura. A respeito disso, 0 autor acrescenta:

Discutir as informac®es significa, pois, buscar outras possibilidades
de explicar e indicar ngvos caminhos para superar dificuldades do
individuo ou do meio. E uma atividade fundamental num centro de
Cultura, pois da a dinamica que lhe é absolutamente necessaria.
Sem ela, as pessoas estarao inexoravelmente submersas nas res-
postas prontas, previamente dadas pelo contexto social. Um espa-
¢o cultural, inconformista por definicao, devera promover o desen-
contro das ideias e,Tpara isso, é necessario que o publico, saindo da
inapeténcia, tenha fome de informacgdo. O valor que um espago de



cultura podera ter € medido pelos debates que nele se realizam. (...)
a discussao so pode ser rica se for subsidiada constantemente pe-
las informacdes. Sem isso, ela se esteriliza pela volta ao mesmo lu-
gar, repetindo o ja visto, pensado e vivido. (MILANESI, 2013, p. 180)

O “criar”, terceiro e ultimo verbo, da “sentido aos dois outros” (informar e discutir). O
centro de cultura tem como objetivo a criagdo permanente, gerando constantemente novos
discursos e propostas. Para tal, € necessario que ele tenha espacos de oficinas de criatividade,
laboratérios e areas para debates ao lado dos acervos, salas de reunides e auditoérios. A cria-
¢do surge entdo da acao dos dois primeiros verbos, informacdo e discussdo, ao passo que “o
conhecimento da realidade existente e da discussao de hipoteses de transformacao” (NEVES,
2013, p. 3) produzem novas propostas e ideias.

Neves (2013) pontua que os centros culturais devem integrar trés campos comuns ao
trabalho cultural que, quando associados com os trés verbos de Milanesi (2003), nos ajudam a
entender os objetivos e funcionamento de um equipamento cultural. Os campos sao:

*Criacao - estimulando a producao de bens culturais através das oficinas, cursos e labo-
ratorio, a formacao artistica e a educagao estética.

+Circulacdo - promover a circula¢do dos bens culturais, evitando que que a casa de cul-
tura seja transformada num puro espaco de lazer.

*Preservacdo- resguardar e proteger o bem cultural e a memoria daquele povo.

E também fundamental, segundo os autores do tema, que os centros de cultura estejam
integrados a comunidade e que possuam vinculos com ela. O projeto de uma Casa da Cultura
ndo pode se comportar como uma fortaleza, como pontua Milanesi (2003), mas sim um centro
irradiador que articule as a¢des que ocorrem na cidade. Esses centros precisam estar inseridos
na realidade local e reconhecer as praticas estabelecidas nele, pois a cultura ndo pode estar
distanciada da comunidade e dos grupos sociais. Precisam manter a ligacdo com a populacao
e 0s acontecimentos locais, estando sempre atentos as necessidades e formulacdes culturais
do mundo contemporaneo. Somente por meio desses vinculos que sera possivel manter as
verdadeiras raizes culturais e mitigar a pressao da “cultura mundializada” (Caiado, 2001, p. 59).

Pesquisas apontam que as propostas que ndo estabeleceram essa conexao com os as-
pectos locais e buscaram descentralizar os equipamentos de cultura, espalhando-os em série
pela cidade, ndo foram efetivas por muito tempo e a propria populacdo acabou por depredar
e abandonar esses espacos, conforme apontado por Albinati (2008). Evidenciando que ndo é
a simples distribuicdo de equipamentos dessa natureza em areas periféricas que garantira a
participa¢do da populacdo. Eles necessitam estar conectados com o povo por meio de politicas
culturais, utilizando-se da acdo cultural, que respeitem a diversidade cultural e ndo tentem im-
por um modelo considerado “certo”.

E por essa razdo que Neves (2013) acredita que o perfil do publico o qual sera atendido
pelo centro cultural é de extrema importancia na definicdo da programacdo e caracteristicas
fisicas da edificacdo. A participacdo da populacao nesse processo é de vital relevancia ja que as
“atividades culturais nao devem ser realizadas para as pessoas, mas com elas”. (NEVES, 2013,

p. 5)
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2.4 PENSANDO OS ESPACOS E EDIFiCIOS PUBLICOS

Os espagos publicos sao essenciais para a vitalidade urbana e fortalecimento do en-
contro, convivio social e de uma vida comunitaria. Daron et al (2016) afirma que os espagos
publicos sdo os espacos fisicos que promovem a disseminacdo de ideias e diversidade cultural.
Ou seja, um espag¢o que permite a coexisténcia, a troca, o lazer, o descanso e o encontro de
pessoas de variadas ragas, classes sociais, religides e ideologias politicas. Assim, Jan Gehl (2013)
acredita que eles sdo os catalisadores das atividades publicas de uma cidade e por isso o de-
sempenho do projeto desses locais € fundamental para garantir a qualidade de vida na cidade.

Dessa maneira, para Jan Gehl (2013), eles devem fornecer condicdes para a realizacbes
do uso publico, abrigando locais para a permanéncia, caminhar, olhar, sentar, conversar, entre
outras, conjuntamente com condi¢des de conforto, protecdo e prazer. Por isso, o autor estabe-
leceu 12 critérios de qualidade a serem respeitados nesses projetos. Entre eles estdo:

*Protecao - contra trafego, acidentes, crime, violéncia e experiéncias sensoriais descon-
fortaveis;

*Conforto - oportunidades para caminhar, permanecer em pé, sentar-se, ver, ouvir, con-
versar, brincar e praticar atividade fisica;

*Prazer - escala, oportunidades de aproveitar os aspectos positivos do clima e experién-
cias sensoriais positivas

Hertzberger (2006) acredita que os intervalos, ou espacos de transicdo, sao essenciais
para eliminar uma divisdo rigida entre os espacos abertos e os edificios publicos e incentivar
a entrada de pessoas, aprimorando assim a qualidade do espago publico. Em vista disso, o es-
pago construido deve possuir o maximo de acessos possiveis a fim de minimizar as barreiras
fisicas entre o espac¢o externo e o interno. A respeito, disso o autor acrescenta:

Quando entramos pouco a pouco num lugar, a porta da frente
perde sua significacdo como algo singular e abrupto; ela é amplia-
da, por assim dizer, para formar uma sequéncia passo-a-passo de
areas que ainda ndo sdo explicitamente o interior, mas ao mesmo
tempo ja sdo menos explicitamente publicas. (HERTZBERGER, 2006,
p.79)

Um dos problemas mais proeminentes dos espacos publicos brasileiros é a falta de
cuidado que a populacdo tem com eles, muitas vezes depredando-os ou abandando-os. Isso
é decorrente da falta de identificacdo com o espaco. Por isso, os locais publicos, segundo o



mesmo autor, também precisam ser pensados de maneira que a comunidade se relacione e
se identifique com eles, pois assim a populacdo se sentira pessoalmente responsavel pelo am-
biente.

Outro ponto ressaltado por Hertzberger (2006) € a importancia histérica que o comeércio
sempre possuiu no intercambio das rela¢gdes sociais. A existéncia de pontos comerciais no en-
torno de espacos publicos viabiliza o encontro e a vivéncia nesses locais mesmo quando suas
funcdes principais, no caso de edificios, estdo inativas em periodos noturno.
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3. ANALISE DE CORRELATOS
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3.1 CENTRO NACIONAL DE ARTE E CULTURA GEORGES POMPIDOU

@] Beaubour§ é modelar, emblematico, inspirador. Ndo sdo ape-
nas as suas formas audaciosas que chamam aten¢do, mas o que
acontece ali. Ndo é um teatro, uma biblioteca, um centro de docu-
mentacdo, uma oficina de trabalho ou uma pinacoteca, mas tudo
isso integrado e a disposicdo do publico. Vai-se ao Centro Cultural
porque, inclusive da prazer e ndo unicamente pela necessidade de
consultar uma enciclopédia ou de ver um documento. (MILANESI,
2003, p. 56)

Conforme explorado anteriormente por Milanesi (2003), o Centre National d’Art et de
Culture Georges Pompidou (figura 1), ou Beaubourg, inaugurado em 1977, foi o apice do pro-
cesso de incentivo a criacdo de centros culturais na Franca advindo das necessidades impostas
pela sociedade industrial. O projeto da dupla Richard Rogers e Renzo Piano foi escolhido den-
tre varios outros através de um concurso internacional realizado em 1971.

A principio, o projeto foi alvo de muita polémica por destoar da paisagem secular pa-
risiense. As imagens de suas formas provocativas com tubula¢des e estrutura completamen-
te expostas, além de cores chamativas percorreram o mundo todo, consolidando a ousadia
francesa. A respeito disso, Milanesi (2003) afirma que “Mais uma vez a Franca, ousadamente,
impunha um estilo e dava um salto quantitativo, definindo-se como um polo de provocacdo, o

|II

que € o proprio trabalho cultural”. Atualmente, o Pompidou é o local mais visitado da Franca
com cerca de vinte e cinco mil visitantes diarios.
Beaubourg esta localizado em Paris e possui cinco pavimentos, somando uma area total

de cem mil metros quadrados. Cerca de setenta mil metros quadrados sdo de area util para

Figura 1. Vista geral do Centro Pom-
pidou. K11artfoundation, 2016.
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abrigar os visitantes de todas as idades e formacdes. A constru¢do ndo ocupa toda a area do
lote, criando uma pracga em frente a edificacdo que se comunica com o interior da mesma (figu-
ras 2 e 3).

Com exteriorizacdao dos elementos estruturais, das tubulacdes e espacos de circulagao
(figura 4), os pavimentos ficaram livres permitindo a comunicacdo entre diversas areas, nas
guais 0s usuarios estao sujeitos a multiplos estimulos simultaneos, possibilitando as mais va-
riadas experiéncias que, de acordo com Milanesi (2003), “movimentam sem limites a imagi-
nacao”. Seu exterior e interior formam um complexo que se inter-relaciona, onde tudo € in-
formacdo. No entanto, ele nao apenas oferece essa informacdo como uma simples oferta de
produtos destinados a cultura, mas também cria espacos e situacdes que permitem o debate
e analise critica.

No que diz respeito ao programa, o Centro George Pompidou conta com espacos para
0s mais diversos usos. Além dos nucleos mais especificos como a Bibliothéque Publique d'In-
formation, o Musée National d’Art Moderne, o Centre de Création Industrialle e o IRCAM (Insti-
tut de Recherche et de Coordenation Acoustique/Musique)

A biblioteca possui quinze mil metros quadrados que abrigam milhares de documentos,
livros, periodicos, filmes, discos, videos, entre outros. Seu diferencial em relacao as bibliotecas
tradicionais é que ela ndo possui barreiras. De acordo com Milanesi (2003), ela tem caracteristi-
cas de supermercado, onde os visitantes entram, pegam, folheiam, leem, escutam e comentam
com o minimo de obstaculo. Para que isso seja possivel, o sistema de armazenamento também
foge do tradicional. Nao é o publico que encontra o “produto”, mas sim o inverso. A disposicao
é feita de forma que o usuario ndo tenha muita dificuldade para encontrar o que precisa. Além
disso, nela ha espac¢os para encontros musicais, debates, projecao de filmes e até mesmo um
local exclusivo para criancas.

O museu, de mesma dimensao da biblioteca, possui uma mostra permanente de cerca
de mais de duas mil obras de arte. A exposicao € feita em ordem cronoldgica, percorrendo todo
o século XX até as criacbes contemporaneas. Para os artistas atuais, ha um espaco de exposi-
cdo destinado a exposi¢des periodicas. Ele também conta com locais de encontros, discussées
e para a exibicdo de pecas audiovisuais.

Assim como o museu, o Centre de Création Industrialle destina alguns locais aos en-
contros e debates. Contudo, seu foco é para mostras, debates, documentac¢do a respeito de
arquitetura, design e comunicagao visual.

O aspecto estrutural € um dos mais marcantes ao se observar a edificacdo. Apesar do
concreto ser o material construtivo reinante na Franga da época, os arquitetos optaram por
dar continuidade a cultura inglesa de se construir com 0 aco. A estrutura metalica permitiu
maior flexibilidade, mobilidade e leveza para os espacos, elementos importantes para um cen-
tro cultural onde tudo muda a todo momento. O concreto foi utilizado apenas nos pavimentos
subterraneos para abrigar estacionamentos e salas de musica a prova de som.



Figura 2. Implantacdo do bloco na
quadra. Google Maps, 2018. Editado
pelo autor.

Figura 3. Relacdo entre o bloco edifi-
cado e a praga. My Art Guides.

Figura 4. Digrama evidenciando a
circulagao vertical. Connor Macken-
zie, 2012.
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3.2 SESC-POMPEIA

O edificio do SESC Pompéia, projetado por Lina Bo Bardi a convite dos diretores da ins-
tituicao, fica implantado em Sdo Paulo em uma antiga fabrica de tambores e atualmente é um
dos maiores marcos arquitetdnicos da cidade. Assim como o Beaubourg, o projeto de Lina foi
impactante por ser muito diferente da arquitetura da época. Seus aspectos industriais, cores
vibrantes, as mudancas de escala e a estranheza com a vizinhanc¢a lembravam claramente o
projeto francés. Todavia, suas propostas e resultados eram completamente distintas (FERRAZ,
2008).

O lote possui 16.500 m? e, na época do projeto, ficava localizado em uma regido com
poucas op¢des de lazer e era habitada predominantemente por trabalhadores e cidadaos clas-
se média baixa. A antiga fabrica de tambores transformou-se em um ambiente de convivio
espontaneo dos moradores da area, e por isso, a inten¢do da arquiteta era se aproveitar desse
potencial ja presente e incentivar a convivéncia utilizando os espacos existentes, mantendo as
caracteristicas industriais, e ampliando apenas aquilo que fosse necessario. As novas interven-
¢Bes também deveriam reafirmar as caracteristicas de fabrica (figura 5).

Nesse sentido, além dos espacos da fabrica readequados, foram introduzidas duas tor-
res prismaticas de concreto armado, concebidas como um marco da ideia de fabrica, para

Figura 5. Torres projetadas para abrigar
0s usos esportivos. Archdaily, 2013.




receber as atividades esportivas. Um dos prismas, o mais largo, é destinado as piscinas e as
quatro quadras esportivas destituidas de escadas entre os pavimentos ou arquibancadas fixas,
tratando o esporte como pratica e ndo espetaculo. O prisma mais estreito, a “torre de servicos”,
abriga os vestiarios, salas de atendimento médico e odontolégico, sala de dancas, ginastica e
outros tipos de exercicios, além das circulacBes verticais.

As duas torres sdao conectadas por passarelas de concreto, dispostas no espaco aéreo
acima dos cérrego Agua Preta, onde ndo poderia ser construido nada e assim foi instalado um
deck/solarium (figura 6) utilizado como “praia urbana”. Como a torre mais larga ndo possui
circulacao vertical, é obrigatério o transito nas pontes para quem quiser acessar 0s ginasios e
a piscina.

Lina, tal como fez no Teatro do Masp e no Teatro Oficina, concebeu espagos abertos,
vazios, sem cadeiras, onde tudo poderia acontecer. Uma das ruas intermediarias entre dois
pavilhdes transformou-se numa espécie de terreiro ao ar livre destinado as representacdes
especiais. O pavilhdo multiuso (figura 7), situado logo na entrada depois da administracao, foi
pensado como uma grande praca de lazer aberta sem paredes de divisao, livre para os impro-
visos do povo. Segundo Oliveira (2006), na “cidadela” de Lina, a arquitetura deveria ser conta-
minada pela vida cotidiana e o efémero definir o lugar.

= ' ke |
Figura 7. Espaco multiuso. Archdaily, 2013.

O complexo possui cerca de 23.571 m? de area construida com fluxo previsto de 15.000
pessoas por dia. Os usos sao dos mais variados, gerando um programa extenso que conta
com: teatro, sala multiuso, 4 ginasios poliesportivos, oficinas de arte, areas para leitura, ves-
tiario, piscina coberta, café/lanchonete, deck/solario, consultérios odontolégicos, espacos de
arte e tecnologia e diversos outros. Shows e exposi¢cdes ocorrem constantemente no local bem
como cursos e oficinas (figura 8) .
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Programa:

01 Conjunto esportivo com piscinas, ginasio e quadras

02 Lanchonete, vestiarios, salas de ginastica, lutas e dangas
03 Torre da caixa d’agua

04 Grande deck / Solarium

05 Cachoeira

06 Ateliés de atividades manuais

07 Laboratério Fotografico

08 Teatro com 1200 lugares

09 Vestibulo coberto do teatro

10 Restaurante self-service e choperia

11 Cozinha industrial

12 Vestidrios e refeitorios dos funcionarios

13 Espago multiuso com espelho d’agua

14 Biblioteca / videoteca

15 Pavilhdo das grandes exposi¢Oes temporarias

16 Administrag&o geral

17 Almoxarifado e oficinas de manutengao

Planta Térreo

Setorizagdo

Esportes

Administragéo / manutengéao
Ateliés e laboratério
Restaurante e cozinha

Uso muiltiplo, biblioteca e teatro

et

Canal Barbo do Bananal

l!Figura 8. Diagrama de usos. Arch-

daily, 2013. Editado pelo autor.



3.3 PRACA DAS ARTES

A Praca das Artes (figura 9), situada no coracdo de Sao Paulo, foi um dos maiores equi-
pamentos culturais construido na cidade nos ultimos anos. O projeto, desenvolvido pelo Brasil
Arquitetura, abriga uma série de escolas artisticas com salas de ensaio, depdsitos, arquivos e é
a sede de varios corpos artisticos de Sdo Paulo.

A edificacao implantada em uma quadra historica esta rodeada de prédios deteriorados
e abandonados e promove um respiro no meio da quadra devido a sua disposicdo e intencao
de praca. A Praga é uma continuacdo da cidade abrindo uma passarela que convida a popu-
lacdo a adentrar o espago criado por ela entre os blocos do projeto. Os trés acessos sao dis-
postas em vias diferentes, um deles na Avenida Sao Jodo, outro na Rua Conselheiro Crispino e
outro na Rua Formosa (Vale do Anhangabau).

O programa é focado no estudo e na pratica relacionados a musica e a danca possuindo
areas destinadas a Orquestra Sinfénica Municipal, corais Lirico e Paulistano, Quarteto Munici-

Fura 9. Vista geral da edificacdo. Archdaily, 2013.
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pal de Cordas, Escola Municipal de Musica, Balé da Cidade e Escola de Bailado. Além desses
usos, o projeto também possui um centro de documentacdo, auditério, areas de exposicoes,
salas de ensaio, areas administrativas, cafés, restaurantes, cozinha, areas de convivio e estacio-
namentos no subsolo.

O edificio principal, colorido de vermelho, possui o térreo livre (figura 10) afim de liberar
0 espaco para os pedestres, livres para cruzar a quadra nas trés direcSes. Nessa galeria aberta
(figura 12 e 13) estdo dispostos uma banca de revista e um café, criando um espaco de convi-
véncia alternando visuais a céu aberto ou tampado por marquises. As janelas voltadas para a
praca interna garantem a conexao interior e exterior das atividades internas com as externas
(figura 11).

O outro bloco, uma torre anexa ao Conservatorio Dramatico e Musical, recebe todos os
escritérios administrativos, a circulacao vertical, os sanitarios, vestiarios e os halls de chegada
e distribuicao (figuras 13, 14 e 15).

Figura 10. Continuidade espago publico. Archdaily, Figura 11. Conexado interior-exterior. Archdaily, 2013. Edi-
2013. Editado pelo autor. tado pelo autor.

Figura 12. Praca de convivio. Archdaily, 2013. Editado pelo autor.
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© Area de convivio central
Edificio dos corpos artisticos

I Bloco administrativo

' Escola de danca e musica

I Centro de documentagio

| Antigo conservatério

Figura 13. Planta térreo. Archdaily,
2013. Editado pelo autor.

Figura 14. Planta primeiro pavimen-
to. Archdaily, 2013. Editado pelo au-
tor.

Figura 15. Planta Segundo Pavimen-
to. Archdaily, 2013. Editado pelo au-
tor.
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Nota-se que nos equipamentos estudados e usados como referéncias, os amplos espa-
cos de convivio, a permeabilidade da edificacdo com a rua e o acumulo de diversos usos sao
fundamentais em equipamentos de carater cultural. Seja no Projeto da Praca das Artes com
enfoque no ensino artistico, na restauracao de Lina para o Sesc Pompéia como espaco de lazer
ou no Pompidou, referéncia historica importante para os espacos de cultura do mundo todo,
todos eles possuem usos diversificados, pracas de convivio e forte relacdo dos espacos e ativi-
dades internos e externos.



4. A CIDADE: ARAGATUBA/SP
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4.1 LOCALIZACAO E ASPECTOS GEOGRAFICOS

Aracatuba esta localizada no noroeste do estado de Sao Paulo, distando cerca de 522
km da capital e posicionada na latitude 21° 12" 32" Sul e longitude 50° 25’ 58" Oeste, figuras 16 e
17. De acordo com o Instituto Brasileiro de Geografia Estatistica (IBGE, 2010), a cidade possuia
181.579 habitantes e estimativa populacional de 194.874 para 2017.

O municipio conta com 1.167,126 km? de unidade territorial, densidade demografica de
155,54 hab/km?, indice de Desenvolvimento Humano Municipal (IDHM) de 0,788, considerado
alto e acima da média do estado (IBGE, 2010) e PIB per capita de R$ 32.351,19 (IBGE, 2015). Em
2010, 71,58% da populagao encontrava-se na faixa dos 15 a 64 anos de idade e majoritariamen-
te feminina, 51,91% do total (PNUD, Ipea e FJP, 2010). De acordo com o IBGE (2010), a taxa de
escolarizacdo entre os 6 e 14 anos de idade é de 97,6%.

No que diz respeito ao clima, Aracatuba apresenta clima tropical chuvoso com estacao
seca de inverno, conforme o Centro de Pesquisas Meteorolégicas e Climaticas Aplicadas a Agri-
cultura (CEPAGRI). Esse grupo climatico é caracterizado por climas megatérmicos, més mais frio
com temperatura média superior a 18°C, estacdo invernosa ausente e forte precipitacao anual.
A temperatura do ar média anual da cidade é de 23,8°C, enquanto a maxima média é de 30,5°C
e a minima média 17°C (CEPAGRI).
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Figura 17. Limite municipal e de-
marca¢ao da malha urbana. Plano
Diretor Municipal, 2016. Editado pelo
autor.

Figura 16. Localizagao de Aragatubaﬂ
no Estado. Mapa base IBGE Cidades.
Editado pelo autor.
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4.2 HISTORICO

Assim como diversas outras cidades do interior paulista, Aracatuba surgiu em decor-
réncia da construcdo da Companhia Estrada de Ferro Noroeste do Brasil (CEFNOB), que ia em
dire¢do ao Mato Grosso do Sul. Segundo Ghirardello (2002), essa foi a primeira estrada de ferro
de S3do Paulo a ndo acompanhar a producao cafeeira e abrir novos territérios.

A CEFNOB era muito empenhada na transformacdo de suas esta¢8es em nucleos urba-
nos afim de ndo s6 favorecer o escoamento da produgdo agricola mas também movimentar o
embarque e desembarque de passageiros nessa regiao. Dessa forma, todo o patrimdnio cons-
truido da ferrovia (esta¢bes, armazéns, trilhos, entre outros) estariam protegidos dos ataques
constantes dos indios caingangues, que tiveram suas tribos dizimadas e terras ocupadas pelos
brancos (GHIRARDELLO, 2002).

O nucleo urbano de Aracatuba foi implantado nas terras de Manoel Bento da Cruz e
Augusto Eliseo de Castro Fonseca. Francois Chartier ficou responsavel pelo tracado da cidade,
implantando na area frontal a esplanada um tracado de influéncia francesa, no qual a praga
publica era ponto focal de onde partiam-se oito vias radiais. Contudo, diferentemente das pra-
cas francesas que eram circular, a de Aragatuba era retangular.

O municipio cresceu rapidamente devido a de uma série de fatores relacionados a ocu-
pagao do seu territério e a demanda por servicos, ja que ela era a ultima parada da ferrovia
antes do Mato Grosso do Sul. Os pre¢os convidativos das terras aracatubenses e o declinio
do clico cafeeiro aliados aos solos propicios a pastagem impulsionaram a pecuaria na regiao,
atraindo sitiantes de diversas partes do pais. Assim, na década de 60, Aracatuba aglomerava
um dos maiores rebanhos de gado do Estado de Sdo Paulo, sendo denominada de “Terra do
Boi Gordo” (FIORIN, 2013).

Décadas depois, em 70, o programa Pré-Alcool fomentou o estabelecimento de usinas
sucroalcooleiras na regido e ampliou as areas do plantio de cana-de-acicar em detrimento das
atividades pecuaristas. Todavia, resquicios da pecuaria na regido ainda perduram nas tradicdes
populares. Aracatuba realiza anualmente uma das maiores exposi¢des agropecuarias do pais,
a Expo Aracatuba.



4.3 EQUIPAMENTOS PUBLICOS CULTURAIS

Aragatuba possui um total de oito equipamentos publicos destinados as atividades cul-
turais. A maioria desses € destinada a usos especificos como os museus (atividade informacio-
nal) e os teatros (apenas para apresentacdes). Poucos sao os espa¢os que realizam, conforme
indicado pelos autores dos temas, as atividades simultaneas que os espac¢os de cultura devem
promover, como a informacdo, a discussao e a criacdo. A Casa da Cultura “Adelina Brandao”,
0 Unico lugar que promove varias dinamicas, estando assim mais proximo de atuar como um
eficiente centro cultural, carece de espacos disponiveis para a realizacdo das atividades pro-
postas e também ndo possui caracteristicas arquitetdnicas essenciais para um espaco publico
democratico, eficiente e de qualidade.

Percebe-se também que o descaso com os equipamentos de cultura € a regra em Ara-
catuba. Muitos foram abandonados ficando sem reparos e manuteng¢do por longos anos até
que precisassem ser fechados enquanto outros nao possuem espacos suficientes e condicdes
ambientais satisfatérias para a producdo e fruicao de bens culturais e artisticos. Mesmo com
as atuais tentativas de aprimora-los e reabri-los a populagdo eles continuam aquém das neces-
sidades de um eficiente equipamento publico cultural.

Os dados obtidos por Leiva (2014) demonstraram que os equipamentos culturais mais
conhecidos na cidade sdo a Praga Getulio Vargas seguida pelo Cine Araudjo (cinema de empresa
privada localizado num shopping center) e pela Biblioteca Municipal, 86%, 83% e 77% nessa
ordem.

O Plano Municipal de Cultura, elaborado em 2011, ja reconhecia o descaso do poder
publico com o aspecto cultural da cidade ao identificar uma série de deficiéncias e a escassez
de espacos publicos culturais. A constru¢ao de um “Centro Cultural Multiuso” com a finalidade
de abrigar as mais diversas atividade como exposices de arte, feiras, convencdes e cursos ja
era elencada, nesse mesmo plano, como uma necessidade.

A seguir sao listados e analisados todos os espacos publicos destinados ao uso cultural
em Aracatuba (figura 18). As informacdes para tal levantamento foram coletadas de noticias
divulgadas pela Secretaria da Cultura de Aracatuba em sua pagina oficial, jornais e por entre-
vistas realizadas com os funcionarios dos locais em funcionamento e com o diretor da cultura
Regis Queiroz.
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Figura 18. Disposicdo dos equipa-

mentos culturais na malha urbana.

Mapa base disponibilizado pela

Prefeitura Municipal de Aracatuba. e G i

2km

Editado pelo autor.

Equipamentos Culturais Publicos

01 - Teatro “Castro Alves” (Interditado) e “Casa da Cultura”

02 - Anfiteatro “I.E Manuel Bento da Cruz”

03 - Biblioteca Municipal e Teatro “Paulo Alcides Jorge”

04 - Teatro Aberto “Tom Jobim”

05 - Concha Acustica

06 - Museu de Som, Imagem e Comunicacao “Alcides Mazzini”
07 - Museu Ferroviario “Moisés Joaquim Rodrigues”

08 - Centro Cultural Ferroviario (Interditado)

09 - Museu Historico e Pedagdgico “Marechal Candido Rondon”

Equipamentos Culturais Privados

01 - Anfiteatro “Centro Universitario Toledo”
02 - Anfiteatro “UNIP”

03 - Cinema “Cine Araujo”

04 - Cinema “Cineflix”

' Equipamentos Culturais Independentes

01 - Oficina de Macacos
02 - Centro Cultural Um e Outro




CASA DA CULTURA “ADELINA BRANDAO”

A Casa da Cultura de Aracatuba (figuras 19 e 20) pode ser entendida como o principal
ponto cultural da cidade. Nele esta sediada a Secretaria Municipal de Cultura, o Projeto Gurie o
Balé Municipal. O local conta com salas de aula, onde sdo realizadas oficinas de diversos tipos,
o Teatro Municipal “Castro Alves” e 0 Museu Aracatubense de Artes Plasticas (MAAP). A secre-
taria também cede o local a alguns grupos de teatro e danca para realizarem seus ensaios. Se-
gundo a Secretaria Municipal de Cultural, quase todas as oficinas desenvolvidas no municipio
ocorrem neste local ja que muitas delas precisam de espacos especificos ndo encontrados em
outras areas da cidade. Além disso, 0 espaco € pequeno para abrigar todos as entidades que
fazem uso desse local, ocorrendo uma constante disputa por espacos. O Balé Municipal, por
exemplo, possui apenas uma sala pequena para seus ensaios. A edificacdo nao € acessivel e
sofre com problemas de infiltracao .

Figuras 19 e 20. Patio interno da Casa da Cultura. Do autor.

MAAP - Museu Aracatubense de Artes Plasticas

O Museu Aracatubense de Artes Plasticas (MAAP) pertence ao complexo cultura da Casa
da Cultura “Adelina Brandao” e realiza exposi¢8es dos alunos das oficinas realizadas no com-
plexo, de artistas aracatubenses e até mesmo de artistas internacionais, além das obras fixas
de seu acervo. A secretaria da cultura gerencia o espaco e reserva ele a artistas interessados
em expor suas obras de artes plasticas. O fluxo mensal chega a 600 pessoas dependendo da
exposicdo realizada.

O museu consiste em um unico espaco continuo configurado de acordo com as expo-
si¢ces realizadas (figuras 21 e 22). Geralmente, as paredes sdo utilizadas para pendurar os
quadros enquanto as esculturas ficam dispostas no centro.
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Figura 21 e 22. Espaco de exposi¢des do MAAP. Do autor.

Teatro Municipal “Castro Alves”

Este é o principal e maior teatro da cidade, capacidade maxima de 216 pessoas, estando
situado nas dependéncias no complexo cultural da sede da Secretaria da Cultura. Além da area
de apresentacdes, ele possui dois carmarins com banheiros acoplados. Em 2011, ele foi reinau-
gurado ap6s um periodo de reformas e passou a receber as apresenta¢des mais importantes
da cidade. Contudo, em mar¢o de 2018 foi interditado novamente apds visita de engenheiros
que constataram problemas estruturais causados por inundag¢des no forro que também dani-
ficaram uma das vigas, podendo causar o desabamento de toda a cobertura da edificacdo. A
previsdo é de que o espaco seja aberto ao publico novamente em dezembro do mesmo ano
apos a reconstrucgdo de toda a cobertura do local. A prefeitura municipal ainda informou que
aproveitarao o periodo de interdi¢cdo para realizar outras modifica¢des necessarias.

Devido a essa situacao, ndo foi possivel realizar uma visita para averiguar a situacao do
espaco. Algumas imagens (figuras 23 e 24) disponibilizadas pela secretaria da cultura demons-
tram as condic¢des da cobertura.

Figura 23 e 24. Problemas estruturais na cobertura do
teatro. Secretaria Municipal de Cultura, 2018.



BIBLIOTECA MUNICIPAL “RUBENS DO AMARAL"

A biblioteca municipal da cidade é sede ndao s6 do acervo de livros como também do Uni-
co teatro municipal em funcionamento na cidade. O saldo principal (figura 25) possui um amplo
espacgo para o armazenamento de livros, mesas para leitura (figura 26) e um pequeno espago
denominado “Canto do Escritor Local e Regional” (figura 27) destinado aos escritores de Araca-
tuba e regido, utilizado também como sede regional da UBE (Unido Brasileira de Escritores). A
Associacao Amigos dos Livros também faz uso desse espaco para as suas reunides quinzenais
com a finalidade de discutir livros e a producao literaria. Ha ainda um espaco separado voltado
ao publico infantil, possuindo mobiliarios especiais para as criancas e brinquedos, sendo muito
utilizado pelas escolas publicas infantis proximas a biblioteca.

O saguao de entrada (figura 28) é concedido pela Secretaria Municipal de Cultura para
a realizacdo de exposicdes de arte quando os museus ja tem exposicdes agendadas. As produ-
¢Oes dos alunos de escolas publicas também sdo expostas frequentemente no local.

Figura 25. Espaco de acervo da biblioteca. Do autor. Figura 26. Espaco de leitura. Do autor.

Figura 27. Canto do escritor local e reginal. Do autor. Figura 28. Sagudo de entrada e exposi¢es temporarias.
Do autor.
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Teatro “Paulo Alcides Jorge”

Localizado na biblioteca municipal, este recebeu, ap6s a interdicdo do principal teatro
da cidade, toda a programacao de apresentac¢des que precisam ocorrer em espacos fechados.
Além das apresentacfes regulares, ele é a sede oficial do projeto Cineclube, resultado de uma
parceria firmada entre a Secretaria da Cultura e o Museu de Imagem e Som (MIS). Todas as ati-
vidades do projeto, oficinas, projecdo de filmes, entre outros, devem ocorrer obrigatoriamente
nesse local. Por isso, ele esta com uma demanda de apresentacSes muito maior que o usual e
por ndo possuir tratamento acustico esta afetando as atividades de estudo e leitura da biblio-
teca, conforme entrevistas realizadas com os funcionarios e usuarios.

No momento da visita, o local estava passando por uma pequena reforma nos fundos
do teatro, onde trocaram todo o material do piso, e novos aparelhos condicionadores de ar
estavam sendo instalados, doacdo realizada pelo Centro Universitario Catélico Salesiano (Uni-
Salesiano).

A lotacdo maxima atual é de 200 pessoas (figura 29) em poltronas pequenas e descon-
fortaveis, das quais muitas estdo quebradas, com pouco espaco de circulagao, o que, segundo
entrevistas e Aracatuba (2011), afasta a populacao de participar das atividades realizadas no
local. O palco (figura 30) tem dimensdes aproximadas de 10 metros de largura por 6 metros
de profundida, o que é considerado pequeno e fora do padrdo para eventos de maior porte e
inviabiliza a realizacdo de determinados tipos de apresenta¢des. As imagens a seguir mostram

a configuracao espacial do teatro.

Figura 29. Poltronas e espaco interno do teatro. Do Figura 30. Palco. Do autor.
autor.



TEATRO ABERTO “TOM JOBIM” E A PRACA “JOAO PESSOA”

O Unico teatro a céu aberto da cidade localiza-se na Praca “Jodo Pessoa”, também co-
nhecida como Praga dos 500 anos (figura 31). O local costuma receber apresenta¢des musicais,
mas quando ha grande demanda por espacos para outros tipos de apresentacdo este local
passa a recebe-las, como eventos da programacao da Virada Cultural Paulista.

Além do palco (figura 33), ha também uma lanchonete (figura 32), um playgound infantil
(figura 34) e varios locais para sentar e conversar (figura 35), compondo um dos espacos de
lazer e cultura mais visitados e interessantes da cidade. Contudo, a reclamacao dos moradores
do entorno é recorrente devido ao barulho e intenso fluxo de pessoas nos eventos. Outro pro-
blema sdo os camarins improvisados que nao sao adequados para 0 Uso necessario.

Figura 32. Lanchonete da praga ao fundo. Do autor. Figura 33. Palco e torre da caixa d'agua. Do autor.
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Figura 34. Playground infantil. Do autor. Figura 35. Pequena arquibancada, espaco para projecdo
e mesa de som e bancos ao fundo. Do autor.

ANFITEATRO “JOSE CALIXTO MARQUES DE OLIVEIRA"

Este é o Unico palco fixo implantado em uma praca (figura 36 e 37) de um bairro peri-
férico, o Pinheiros. Nele ocorrem apresentac6es mensais do Projeto Viva Flash, formado por
DJs que tocam musicas das décadas de 70, 80 e 90 gratuitamente para a populacdo . Outras
atividades e apresentac¢des ocorrem no local mas com menor regularidade, integrando as ten-
tativas da Secretaria Municipal de Cultura em descentralizar e promover o acesso da cultura,
metas estabelecidas em Aracatuba (2011).

Figura 36. Vista geral do palco. Secretaria Municipal de Figura 37. Apresentagao musical ocorrendo no palco. Se-
Cultura, 2018. cretaria Municipal de Cultural, 2018.



CENTRO CULTURAL FERROVIARIO

O unico espaco denominado Centro Cultural da cidade (figura 38) encontra-se interdi-
tado desde 2009 quando um risco de desabamento foi constatado por razbes estruturais. O
espaco era utilizado para a realizacdes de feiras, exposi¢des e demais atividades culturais até
gue em 2003 foi interditado provisoriamente devido a problemas causados por chuvas e, em
2009, foi fechado definitivamente sem previsdo para a reabertura.

O laudo realizado pela Secretaria Municipal de Planejamento Urbano e Habita¢do apon-
tou diversos problemas estruturais sérios que impossibilitam a utiliza¢do da edificacao. Alguns
dos problemas citados sdo: infestacao de cupim na estrutura de madeira, paredes inclinadas
pelo afundamento do alicerce, diversos pontos de infiltracao das aguas acumuladas nas calhas
e precariedade nas instalacdes elétricas.

A edificacdo, construida em 1920 para abrigar a oficina de locomotivas da Estrada de
Ferro Noroeste do Brasil (NOB), pertence ao conjunto de patrimdnios historicos e culturais de
Aracatuba. Ela foi tombada pelo municipio e pelo Conselho de Defesa do Patriménio Historico,
Arqueolodgico, Artistico e Turistico (Condephaat) do estado de Sdo Paulo em 1992.

Em 2016, a Prefeitura de Aracatuba juntamente com a Secretaria Municipal de Cultura
firmou um acordo com a iniciativa privada para a “revitalizacao” do local . A captac¢ao de recur-
SOs para as obras sera realizada através do Programa de Apoio a Cultura (PROAC) da Secretaria
da Cultura do Estado de Sao Paulo, que concede beneficios fiscais as empresas que patrocinam
projetos culturais. A expectativa € de que todo o valor da obra, estimada em 3 milhdes de reais,
seja obtido inteiramente por meio deste programa .

O projeto sera realizado pelo Instituto Pedra, organizacao da sociedade civil sem fins
lucrativos que realiza projetos no campo do patrimonio cultural. O projeto ainda esta em esta-
gio inicial de pesquisa sobre os aspectos histéricos e culturais da cidade e pretende-se que a
populacdo tenha participacdo. A previsao é de que as obras iniciem no primeiro semestre de
2019, contudo, ndo ha prazo para a finalizacao.

Figura 38. Centro Cultural Ferroviario. Epil, 2018.
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MUSEU HISTORICO PEDAGOGICO “MARECHAL CANDIDO RONDON”

O Museu Historico e Pedagogico situa-se, desde 1996, numa casa remanescente do pe-
riodo de fundagao do municipio. A edificacao era a residéncia do engenheiro-chefe da NOB (Es-
trada de Ferro Noroeste Brasil) e atualmente é tombada como patrimdnio histérico municipal.

O acervo é voltado para pecas que contem a histéria da cidade, contando com pecas ce-
ramicas, objetos dos indios kaigangs, moedores de café, mobilias da década de 30, documen-
tos, fotos historicas e colecao de moedas. O local também era palco de eventos e exposicdes
flutuantes.

Assim como diversos outros prédios histéricos da cidade, esse museu passou por pro-
blemas de origem estrutural e foi interditado em 2017. Segundo o laudo técnico, a estrutura
do telhado estava comprometida por ataques de cupins, a fundacao prejudicada, as calhas
entupidas, as instalacBes elétricas expostas e as paredes possuiam diversos pontos de infiltra-
cdo. Desde entdo o local encontra-se fechado para visitacao e, segundo reportagens recentes,
diversos itens do acervo foram perdidos ou danificados devido ao armazenamento incorreto
durante esse periodo. Algumas fotos disponibilizadas no site oficial Secretaria da Cultura de-

monstram a situac¢ao do local.

Figura 39. Entrada do mu Figura 40. Infiltragdo do piso.




MUSICAM - MUSEU DE SOM, IMAGEM E COMUNICACAO “ALCIDES MAZZINI”

O Museu de Som, Imagem e Comunicac¢ado “Alcides Mazzini” (MUSICAM), localizado na
antiga Vila dos Ferroviarios de Aracatuba, esta fechado ha mais de 10 anos por problemas es-
truturais semelhantes aos do Museu Historico e Pedagogico. O acervo desse museu é compos-
to por pecas que contam a histéria das midias e da comunicacdo no Brasil e em Aracatuba. Por
estar fechado, as pecas do museu sdo expostas eventualmente em outros locais da cidade. Em
2017, iniciou-se as obras de reforma para reabrir o espaco ao publico. Ainda ndo ha previsao
para a reabertura.

MUSEU FERROVIARIO “MOISES JOAQUIM RODRIGUES”

O Museu Ferroviario de Aracatuba (figuras 43 e 44), reinaugurado recentemente, conta
parte da histéria do municipio relacionada a ferrovia. O acervo é composto de pe¢as de maqui-
nas, dos trens, dos trilhos e da estacao ferroviaria de Aragatuba. Além do acervo, o local abriga
oficinas e eventos de pequeno porte, como a comemoracdo do dia do artesdo e o encontro de
representantes culturais da regiao.

Figura 43. Pecas do acervo. G1, 2017. Figura 44. Espaco de exposi¢do. G1, 2017.
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A seguir apresenta-se um quandro sintese elaborado pelo autor a respeito dos usos,

condicdes espaciais e situagdo atual dos equipamentos culturais presentes em Aracatuba.

QUADRO SINTESE DA ESTRUTURA PUBLICA CULTURAL.

EQUIPAMENTO

uso

SITUACAO

FUNCIONAMENTO

Casa da Cultura “Adelina
Brandao”

-Cursos, oficinas, ensaios e
exposicoes fixas e tempo-
rarias no MAAP.

-Desvio de finalidade para
receber a Secretaria da
Cultura.

-Compartilhamento de es-
pacos com a Secretaria da
Cultura.

-Falta de ambientes ade-
quados para as atividades
artisticas.

Em funcionamento

Teatro “Castro Alves”

-Apresentacdo para até
216 pessoas.

-Problemas estruturais na
cobertura.

-Espaco inadequado para
grandes apresentacées.

Interditado.

Biblioteca “Rubens do

Amaral”

-Uso informacional com
acervo de livros e exposi-
¢des no sagudo de entra-
da.

-Amplo espago para o
acervo e leitura.
-Problemas com a acustica
do teatro “improvisado”
que entra em conflito com
0s usos da biblioteca.
-Possui apenas 10 com-
putadores, numero insufi-
ciente para a cidade.

-Nao é acessivel.

Em funcionamento.

Teatro “Paulo Alcides Jor-
ge”

-Apresentacdes de porte
médio para limite de 200
pessoas.

-Espacos apertados para a
quantidade de poltronas.
-Poltronas  desconforta-
veis.

- Apenas um camarim.
-Palco pequeno que invia-
biliza determinados tipos
de apresentagoes.
-Reforma em andamento
para se tornar acessivel.

Em funcionamento.

Teatro Aberto “Tom Jobim”
e Praca “Jodo Pessoa”

-Apresentacdes teatrais e
musicais.

-Reclamacdo da vizinhanca
devido ao som das apre-
sentagbes o que acarretou
na reducdo das atividades.
-Cmarins ndo adequados.

Em funcionamento.

Anfiteatro aberto “José Ca-
lixto Marques de Oliveira”

-Apresentacdes teatrais e
musicais para publico pe-
qgueno do bairro.

-Reformado recentemente
e uso constante.

Em funcionamento.

Centro Cultural Ferroviario

-Exposicdes, feiras e fes-
tas.

-Em processo de reforma e
restauracgao.

Interditado desde 2009

Recebe de maneira impro-
visada oficinas e encon-
tros.

Museu Historico Pedagoé- | -Exposi¢des. Em reforma. Interditado.

gico “Marechal Candido

Rondon”

MUSICAM -Exposicdes. Em reforma. Interditado ha mais de 10
anos.

Museu Ferroviario -Exposicdes. Reaberto recentemente. | Em funcionamento.

Elaborado pelo autor.




4.4 PRATICAS CULTURAIS

No desenvolver desse trabalho, tornou-se imprescindivel identificar as praticas culturais
da populag¢do do interior paulista, especialmente de Aracatuba. Essa tarefa é ardua e complexa
ao passo que o pluralismo de atividades é grande e influenciado por fatores econdmicos e so-
ciais. Mesmo os dados estatisticos sendo vistos com desconfianca pelos estudiosos no que diz
respeito a cultura devido a sua generalizacao, eles sao essenciais para uma visao ampliada do
gue a comunidade procura nas atividades culturais e quais devem ser abrigadas em um centro
de cultura e lazer.

Segunda pesquisas realizadas pelo Datafolha em 2014 e organizadas por Leiva (2014),
as atividades de midia (TV e internet) dominam o tempo livre da populac¢do, representando
30% das respostas dos entrevistados na cidade de Sdo Paulo. As atividades culturais (ler livros,
ir ao cinema, ouvir musica) apareceram em segundo lugar com 25%. Em seguida, tém-se ativi-
dades fisicas e esportivas (22%), passeios (15%), ir ao shopping (8%), bares e restaurantes (8%),
atividades sociais em casa (7%), brincar (7%), descansar em casa (6%) e atividades domésticas
(6%). Cerca de 3% dos entrevistados também citaram atividades religiosas, turismo/viagens e
praticas artisticas.

Entre as 21 cidades investigadas por esse estudo, Aracatuba esta entre as cinco com
menor indice de atividades culturais por cidade, apenas 17%. A maior elevacdao média, com-
parada com a média do estado, nas atividades realizadas pelos aracatubenses foram as festas
populares (10% acima da média) e os espetaculos de danca (5% acima da média), enquanto a
ida ao cinema e ao museu (49% e 19%) obtiveram o menores indices em relacdo as médias do
estado, 60% e 26%.

O cinema é atividade fora de casa mais frequentada pelos habitantes de todo o estado,
60% dos entrevistados disseram ter ido ao cinema em 2013. Ele lidera na grande maioria das
cidades investigadas com excecdo dos seis municipios com menor populacdo (Franca, Taubaté,
Presidente Prudente, Aracatuba, Botucatu e Tatui). O autor acredita que parte desse fato se da
mais pela pouca oferta de salas nesses municipios do que pela falta de interesse dos habitan-
tes.

Outro dado relevante para esse trabalho € que Aracatuba esta entre as trés cidades que
mais exportam publico para outras cidades. Isto &, 63% dos habitantes ja viajaram com a finali-
dade de participarem de alguma atividade cultural em outro lugar indicando que os eventos e
atividades culturais municipais sao insuficientes para a demanda.
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4.5 GRUPOS ARTISTICOS

Aracatuba possui uma grande quantidade de grupos artisticos que tiveram que se ade-
quar a caréncia de equipamentos apropriados destinados a cultura e as manifestacfes artisti-
cas. A partir dessa necessidade, alguns equipamentos culturais independentes surgiram na ci-
dade como a Oficina dos Macacos e o Centro Cultural Um e Outro que abrigam apresentacdes
musicais e teatrais bem como oficinas quando os grupos artisticos ndo encontram espacos
publicos disponiveis ou adequados para as suas atividades. A Cia do Blefe, por exemplo, ensaia
nas salas da Casa da Cultura “Adelina Brandd@o” mas realizam apresenta¢des nos equipamen-
tos independentes por conta das suas dimensdes e caracteristicas fisicas mais apropriadas.
Algumas apresentacdes de grupos provindos de outras cidades sao realizados nos teatros das
instituicdes de ensino privadas como UNIP, Unitoledo e Tathi COC.

Balé Municipal Orquestra Municipal “Bruno Zago”

o = St i :
Figura 44. Apresentacdo do Balé Municipal de Aragatu- Figura 46. Apresenta¢do da Orquestra Municipal. Secre-
ba. Secretaria Municipal de Cultural, 2017, taria Municipal de Cultura, 2017.

Figura 45. Ensaio do Balé Municipal. Secretaria Municipal ~ Figura 47. Apresentacdao da Orquestra Municipal. Secre-
de Cultura, 2017. taria Municipal de Cultura, 2017.



FAMA - Fanfarra Municipal de Aracatuba Grupo de Teatro Estopim

Figura 48. Apresentagé da FAMA. Secretaria Municipal Figura 49. Performance do Grupo Estopim. Facebook
de Cultura, 2017. Grupo Estopim, 2017.

Cia do Blefe Grupo Empodera de Teatro

Figura 50. Apresentacdo da Cia do Blefe. Facebook Cia Figura 51. Apresentacdo Grupo Empodera. Facebook
do Blefe, 2017. Grupo Empodera, 2017.

Projeto Guri Nao Autorizados

Figura 52. Alunos do projeto Guri em apresenta¢do. Sest  Figura 53. Peca encenada pelo grupo Ndo Autorizados.
Senat, 2016. Facebook Ndo Autorizados, 2017.
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0. AESCOLHA DO LOCAL
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5.1 METODOLOGIA

A escolha do local de intervencao e implantacao do projeto seguiu uma série de analises
urbanas baseadas nas recomendacdes de Gatti (2013). A leitura iniciou pela identificacdo dos
equipamentos publicos culturais, educacionais e de lazer existentes bem como as pracas urba-
nizadas na cidade, observando a apropriacdo destes pelos moradores, as principais atividades
desenvolvidas e as condi¢des desses locais.

Aspectos gerais do municipio também foram analises como: morfologia, renda média
de cada regido, indices de analfabetismo, sistema viario, adensamento populacional, distribui-
cdo dos equipamentos publicos em geral, eixo de crescimento, uso e ocupacao do solo, lotes
publicos disponiveis, etc. A seguir, foram delimitadas as areas de interesse para a intervenc¢ao
seguido de analises especificas dessa area.

A escolha do local foi muito importante ja que, conforme os autores discutidos previa-
mente nesse trabalho, o acesso a um equipamento desse tipo de forma democratica a cidade
toda é de extrema importancia na garantia de rela¢cdes duradouras e eficazes com a populacdo
e com o espaco urbano. Os critérios utilizados na selecao da area foram:

Acessibilidade urbana

Disponibilidade de lotes publicos

Quantidade de equipamentos publicos no entorno
Entorno multifuncional

Intensidade de fluxos

o v s N~

Dimensdes dos lotes disponiveis
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5.2 ANALISES URBANAS

Essa analise ocorreu por meio da so-
breposicdo de uma série de leituras como:
disposicao das vias principais, média de ren-
dimento, indices de analfabetismo, distribui-
cdo dos equipamentos publicos de saude,
educacao, cultura e esportivos, zoneamento
municipal, localizacdo das pragas e recursos
naturais. Além disso, foram demarcados os
espac¢os privados que promovem atividades
culturais como os cinemas e os teatros das
universidades particulares existentes (figura
54).

Primeiro, notou-se uma intensa con-
centracdao de equipamentos culturais na area
central da cidade, fenébmeno recorrente em
todo territério brasileiro. A drea norte de Ara-
catuba em especifico € uma das que sofre
com auséncia de equipamentos urbanos em
geral, sendo diagnosticada pelo Plano Diretor
Municipal (2006) como uma area carente de
equipamentos publicos. Coexistem, nessa re-
giao, bairros populares de baixa renda e con-
dominios fechados de alta renda, em que a
separacgao entre as residéncias de baixa renda
e as de alta renda se dao apenas pelo muro
do condominio. A partir dessas primeiras ana-
lises, a area norte tornou-se uma area de inte-
resse para a implanta¢ao do projeto.

. Equipamentos Culturais Publicos

01 - Teatro “Castro Alves” (Interditado) e “Casa da Cultura”

02 - Anfiteatro “I.E Manuel Bento da Cruz”

03 - Biblioteca Municipal e Teatro “Paulo Alcides Jorge”

04 - Teatro Aberto “Tom Jobim”

05 - Concha Acustica

06 - Museu de Som, Imagem e Comunicacéo “Alcides Mazzini”
07 - Museu Ferroviario “Moisés Joaquim Rodrigues”

08 - Centro Cultural Ferroviario (Interditado)

09 - Museu Histdrico e Pedagdgico “Marechal Candido Rondon”

Equipamentos Culturais Privados

01 - Anfiteatro “Centro Universitario Toledo”
02 - Anfiteatro “UNIP”

03 - Cinema “Cine Araujo”

04 - Cinema “Cineflix”

Equipamentos Culturais Independentes

01 - Oficina de Macacos
02 - Centro Cultural Um e Outro

Instituicdes de Ensino Pubblo
Institui¢des de Ensino Particular

Terminal Urbano
Rodoviaria

Hospitais

Equipamentos de esportes

Estradas Vicinais

Avenidas Principais

Hidrografia

Pracas Urbanizadas

> 10% Analfabetismo

5-10% Analfabetismo

Rendimento nominal mensal médio
(1-3 Salarios minimos)

Rendimento nominal mensal médio
(3-10 Salarios minimos)
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Figura 54. Mapa sintese de analises urbanas. Mapa base
disponibilizado pela Prefeitura Municipal de Aracatuba.

Editado pelo autor.
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Figura 55. Diagrama sintese da delimita-
¢do da area de interesse. Mapa base dis-
ponibilizado pela Prefeitura Municipal de;
Aracatuba. Editado pelo autor.

5.3 ESPACOS PUBLICOS

Essa etapa consistiu na demarcac¢do dos espacos publicos abertos disponiveis na cidade
e as atividades desenvolvidas em nos principais. A principio, constatou-se uma caréncia desses
espacos e deficiéncia de estrutura publica em varios deles. Os mais utilizados sdo aqueles do-
tados de estruturas como: quadras, rampas para skates, parques infantis, palcos para apresen-
tagdes culturais ou comércio alimenticio noturno. Esses exemplos demonstram a existéncia de
uma vida urbana e publica ativa no municipio por parte de uma populacdo que demanda por
mais locais como estes para realizar suas atividades recreativas e culturais. Conforme os auto-
res ja discutidos, entender essas dinamicas locais € essencial para propor um projeto que se
relacione com as pessoas e mantenha a identidade local, ndo impondo determinadas praticas,
mas sim permitindo que os usuarios realizem as que eles desejam.



X 4:-‘&3,,
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Figura 56. Localizacdo dos espacos publicos. Google
Maps, 2018. Editado pelo autor.
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. Praca Rui Barbosa- E a principal praca da cidade e est4 situada em continuidade com o
calcaddo e em frente a igreja matriz. Sua utilizacdo diurna intensa esta diretamente relacionada
com a sua centralidade. A noite, o local fica deserto sendo utilizado como dormitério por mora-
dores de rua. Ela também recebe, eventualmente, algumas apresentag¢des culturais noturnas
promovidas pela Secretaria Municipal de Cultura.

. Calcadao “Marechal Deodoro” - Local com intenso fluxo de pedestre diario durante ho-
rario comercial. E utilizado como local de passagem por aqueles que buscam acessar as lojas,
lanchonetes, entre outros comércios encontrados na regido, mas também possui alguns espa-
cos de permanéncia.

. Praca Getulio Vargas - Ha alguns anos, ela foi reformada e recebeu novos equipamen-
tos como uma academia, uma quadra de baquete e futsal, uma quadra de areia para vélei e
uma rampa de skate. O local, entdo, passou a receber inUmeros jovens que buscavam areas
dedicadas as praticas esportivas, transformando-se num dos espacos publicos mais utilizados
da cidade. Leiva (2014) apurou em sua pesquisa que esse é o equipamento publico mais conhe-
cido pelos cidadaos, sendo citado por 86% dos entrevistados.

Praca 500 anos - Possui grande uso por estar localizada defronte a uma grande escola
privada e ser dotada de um parque infantil e um teatro a céu aberto. Maiores detalhes sobre
ela foram abordados no capitulo referente aos equipamentos culturais.

Praca Paraiso - O uso desse espaco publico se da pela presenca de diversos comércios
alimenticios instalados na praca. Assim, a apropria¢cdo mais intensa ocorre no periodo noturno
guando estes comércios estdo abertos. No periodo diurno, ela é utilizada em menor intensida-
de como espaco de permanéncia e atividade fisica.

Zoolégico Municipal “Dr. Flavio Leite Ribeiro” - Atualmente sofre com o desinteresse
do publico por nao possuir animais que chamem a atencdo. Os visitantes sao principalmente
criancas em excursao escolar e familias, aos fins de semana. O local possui, além da area dos
animais, um campo de futebol, uma quadra poliesportiva e um playground infantil que garan-
tem outros usos.
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Figura 59. Quadra de areia da Praca “Getulio Vargas”. Figura 60. Praca dos 500 anos. Do autor.

Lr1, 2017.
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Frigura 62. Jaula da area reformada do zoolégico. Do au-
tor.

Figura 61. Praca Paraiso & noite. Solotudo, 2016.
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5.4 AREA DE INTERVENCAO

Entdo, outras analises seguiram para encontrar lotes publicos que fossem de facil aces-
so para todos. A prefeitura ndo disponibilizou as informagdes a respeito dos lotes institucionais
pertencentes ao poder publico, informando apenas onde estdo as pragas nao urbanizadas.
Uma dessas pragas chamou a atencao por estar muito proxima ao zoolégico municipal e situ-
ar-se perto do encontro de trés avenidas principais da cidade que conectam os bairros mais
periféricos da zona norte, a area central e os conjuntos habitacionais populares localizados a
noroeste, facilitando o acesso fisico. Nas redondezas da area também encontram-se algumas
AEls - Area Especial de Interesse Social destinadas a construcdo de moradias populares, areas
comerciais de intenso fluxo e areas residenciais. A presenc¢a do zooldgico municipal promove
um entorno marcado por intensa massa vegetativa e caracteristicas ambientais importantes
para a regiao.

5.4.1 Analise do Entorno

Figura 63. Estudo da area de intervengdo. Google Maps, 2018. Editado pelo autor
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Vias e Mobilidade

O lote escolhido encontra-se préoximo a convergén-
cia de trés das principais vias estruturais da cidade,
facilitando o acesso de veiculos de transporte in-
dividual e publico. Elas conectam os bairros mais
periféricos da area norte diretamente ao lote de
intervencdo. A presenca de ponto de dnibus nas
proximidades ja indica que ha rotas de transporte
publico em funcionamento no entorno, sendo um
fator muito positivo.

Figura 64. Diagrama de vias e mo-
bilidade. Elaborado pelo autor.

Cheios e Vazios

A regido mais a sudeste do lote é mais adensada e
mais consolidada se comparada as regides oeste e
norte. H4 um grande vazio do zooldgico municipal
logo em frente a quadra de interesse, caracterizan-
do uma area com poucas edificacdes e grandes es-
pagos livres.

Figura 65. Diagrama de cheios e
vazios. Elaborado pelo autor.

Massa Vegetativa

O entorno é bem arborizado garantindo vantagens
de carater ambiental ao local. A intensa vegetacdo
presente na regido se da pelo zoolégico e bosque
municipal e pelas arvores encontradas na beira do
corrego.

Figura 66. Diagrama de vege-
tagdo. Elaborado pelo autor.
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Uso e ocupagao

A area escolhida é majoritariamente residencial, no
entanto, ha forte presenca de comércios e servigos
nas proximidades das avenidas. Isso acarreta usos
durante os varios periodos do dia, sendo movimen-
tada tanto durante o dia, pelo comércio, quanto a
noite, pelos usos residenciais. Dessa maneira, um
equipamento publico na regido teria um fluxo conti-
nuo de pessoas ao longo do dia todo.

Figura 67. Diagrama de uso
e ocupagdo. Elaborado pelo
autor.

Gabarito

As edificacBes térreas sdo as mais encontradas no
entorno. H4 também algumas de dois pavimentos,
vistas eventualmente, e outras raras de trés ou qua-
tro pavimentos de uso tanto residencial quanto co-
mercial.

Figura 68. Diagrama de gabari-
to. Elaborado pelo autor.



5.4.2 Parametros de ocupacao e diretrizes urbanisticas do lote
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O lote esta situado na fronteira entre a Z1 (Zona de Ocupacdo Induzida) e a Z2 (Zona de

Ocupacdo Condicionada). Por isso, é importante considerar as caracteristicas e diretrizes pre-

sentes nas duas zonas. O quadro a seguir elenca as principais caracteriticas e diretrizes de cada

zona com base no Aracatuba (2006):

Quadro das principais caracteristicas e diretrizes de cada zona.

Zona

Caracteristicas

Principais Diretrizes

Z1 - Zona de Ocupagéo
Induzida

| - &reas de uso misto, com predomi-
nancia de comércio e servicos na area
central;

Il - concentracdo de populacdo de
alta renda, com predominancia de po-
pulacdo idosa no centro;

Il - concentra¢do de imoveis de inte-
resse historico e cultural e de imoéveis
nao edificados, ndo utilizados e subu-
tilizados.

| - garantir a diversidade de usos, em
especial o habitacional, restringindo
os conflitos de vizinhanca;

Il - preservar a diversidade social;

Il - promover a ocupacdo de glebas e
lotes vazios e de imdveis vagos e su-
butilizados;

IV - respeitar os usos consolidados;

V - promover o controle da permeabi-
lidade do solo;

Z2 - Zona de Ocupagdo
Condicionada

| - fragmentagdo e descontinuidade
do sistema viério;

Il - presenca de areas com caréncia
de infra-estrutura urbana;

Il - ocorréncia de bolsdes com defici-
éncia de dreas publicas ou de equipa-
mentos publicos;

IV - ocorréncia de bairros que exigem
a transposicdo de barreira da mobi-
lidade urbana em razdo da Rodovia
Marechal Rondon - SP-300;

| - recuperacdo urbana, social e am-
biental;

Il - promover as medidas necessarias
para assegurar as condi¢cdes urbanis-
ticas e ambientais adequadas, visan-
do a equacionar os conflitos de uso e
ocupagao do solo;

Il - promover a diversidade de uso e
de padrdo social para atrair comércio,
servicos e atividades que gerem em-
prego e renda;

Elaborado pelo autor.
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O municipio ndo possui codigo de obras e nem leis que regulamentem parametros de
ocupacdo dos lotes através de instrumentos como: coeficiente de aproveitamento, taxa de
permeabilidade dos lotes, usos permitidos, permissiveis e tolerados. No que diz respeito aos
recuos, apenas os lotes de esquina sao disciplinados por lei a terem recuos obrigatorios. A lei
n°® 2913, Aracatuba (1988), determina que eles devem ter recuos laterais de 2m (dois metros) e
frontal de 4m (quatro metros). Assim, o esquema abaixo (figura 83) demonstra as dimensdes
do lote e a sua configuracao apés a aplicagao dos recuos minimos.

; . &
Area Util o
E 4,500m?2
o
2m [ 2m
I 4dm |
80.2m

.

20m 0 20m 50m A
Figura 70. Esquema de dimensdes e recuos obrigatérios e e —

do lote. Elaborado pelo autor.




5.4.3 Analise Ambiental do Lote
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rado pelo autor.

O lote ndo é muito acidentado, possuindo apenas 4 metros de desnivel do seu fundo
até a face da avenida. Esse desnivel, no entanto, é suficiente para proporcionar uma vista privi-
legiada da area do zoolégico além de facilitar o escoamento das dguas em direcdo ao corrego.
Por ter o caimento em direcdo ao norte, a absor¢ao de insolagdo durante o dia é maior. Nesse
sentido, deve-se tomar cuidado com a fachada norte e oeste por conta da intensa insolacao
durante o ano todo (figuras 84 e 85).

Os ventos predominante com direcdo lés-sudeste garantem brisas agradaveis prove-
nientes da lagoa e da vegetacdo do bosque, contribuindo para o conforto ambiental da area.

Figura 72. Corte esquematico do lote e entorno. Elabo-
rado pelo autor.
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5.4.4 Analise Visual

Figura 73. Esquema de visuais fotografados. Elaborado pelo autor.
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A paisagem do entorno é fortemente marcada pela vegeta¢do presente na regido. As
espécies vegetais do zooldgico dominam a vista norte (figura 74) enquanto as vistas em direcao
as quadras edificadas sao limitadas pelas residéncias. Todos os lados do lote sao permeaveis
e permitem aos pedestres e aos moradores a ampla visdo do entorno e das habita¢8es circun-
dantes. Salienta-se que ndo ha travessias para pedestres no entorno, dificultando o acesso ao
lote por quem vem do outro lado da avenida.

01 _ . Figura 74. Visual 01. Do autor.




Figura 75. Visual 02. Do autor.

Figura 79. Visual 06. Do autor.

03

Figura 80. Visual 07. Do autor.
A -

Do autor.
'f <N
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6. 0 PROJETO
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6.1 RESUMO DAS DIRETRIZES PROJETUAIS

As diretrizes projetuais retiradas da fundamentacdo teorica e dos demais estudos e que
foram utilizadas no desenvolvimento do projeto sao as seguintes:

VARIOS ACESSOS - Criacdo de varios acessos que sejam convidativos e facilitem o in-
gresso dos pedestres.

VISUAIS LIVRES - Visuais livres entre os diversos blocos ou espagos de atividades que
garantam a integra¢do e fomentem a participacao.

ESPACOS DE TRANSICAO - Transicdo entre os espacos abertos e fechados afim de tor-
nar o local o mais convidativo possivel e mitigar a existéncia de barreiras fisicas que inibam a
chegada de pessoas.

ADEQUACAO AMBIENTAL - Conforto ambiental dentro e fora da edificacdo para que
as atividades sejam realizadas apropriadamente. Atencao principal nos espagos de ensaio e
apresentacdo.

ESPACO DE CONVIVIO CENTRAL - Uma grande area de convivio central que sintetize
todas as dinamicas realizadas no centro cultural e possibilite atividades em grupo além da de-
mocratiza¢ao do espaco.

ESPACOS PARA O “INFORMAR” - Areas destinadas a acervos que reinem uma gama
variada de registros do conhecimento em diversos tipos de midia.

ESPACOS PARA O “DISCUTIR" - Locais para a discussao e realiza¢gdo de simpdsios, pales-
tras, debates, exposicdes de obras, apresentacdes, entre outros.

ESPACOS PARA O “CRIAR” - Areas que estimulem a criacdo e producdo de bens culturais
como laboratoérios, sala para oficinas, ensaios, entre outro.
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6.2 CONCEITO

0 conceito base do projeto ficou definido como a permeabilidade e a conexdo das atividades
realizadas no interior do centro com o seu entorno atraves de visuais livres. Dessa maneira, a
comunidade é incentivada a participar das atividades e a ter contato com os diferentes publi-

COos presentes em seu interior.

to.

Figura 83. Sintese das referéncias bi-
bliograficas e projetuais. Elaborado pelo

autor.

Espacos para aprendi-
zados: salas de aula,
salas multiuso, labora-
torios, salas para
pratica e ensaios,
entre outros

A partir das referéncias bibliograficas, estudo de correlatos e das caracteristicas locais

A figura 83 explora as principais intencdes e diretrizes projetuais trabalhadas no proje-

Espacgos para pales-
tras, debates, apresen-
tagdes, entre outros.

Discutir

/ \
/ \
/ \
/ \

Areas de convivio aber-
tas e fechadas que
conectem e integrem as \
diferentes atividades \

_ _ _ _ _ _ _ Informar

Espacos para exposi-
¢des permanentes e
temporarias, acervo e
apresentacoes



6.3 O PROGRAMA

A proposta de programa de usos surgiu com base nas analises urbanas realizadas pre-
viamente, nas indicacbes dos autores da bibliografia disponivel sobre o tema e nas neces-
sidades do municipio. Como visto anteriormente, os equipamentos culturais existentes sao
insuficientes para a demanda, principalmente no aspecto de ensino. Dessa forma, a edificacao
recebera as escolas municipais de balé, o projeto guri, salas de aula multiuso e cozinha para en-
sino gastronémico, realocando parte das atividades culturais desenvolvidas na Casa da Cultura
“Adelina Brandao” e ampliando a quantidade de salas para oficinas e cursos de varias nature-
zas.

Outra deficiéncia clara é falta de locais adequados para apresentacdes de grande porte,
tendo em mente que Aracatuba é a maior cidade da regido e tem potencial para receber espe-
taculos dessa dimensdo. Entdo, afim de fortalecer a cultura e as artes, um teatro com lotacao
de 269 pessoas foi projetado com estrutura de camarins e palco com dimensdes que possibili-
tem essas atividades.

Seguindo indica¢des da bibliografia, a existéncia de acervos e areas destinadas a expo-
si¢des sdo essenciais para a atividade informacional de um equipamento cultural e facilitar o
acesso daqueles que desejem conhecimento.

Espacos esportivos nao foram inseridos no programa por ja existir outros equipamen-
tos desse tipo nas redondezas inclusive dentro do zooldgico, local muito préximo ao local de
implantacao do projeto.

Figura 84. Diagrama de usos e

atividades serem absorvidos no
programa. Elaborado pelo autor

Exposicdes e
Atividades que ocorrem posis

7 €22 @l Ul Grupos Artisticos Apresentacles de
. . ! Independentes médio e grande
Balé Municipal, oorte

Projeto Guri

+ + -

Acervo / Biblioteca _I_ Oficinas e cursos de | Areas de convivio
variadas naturezas
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6.4 CONCEPCAO INICIAL

Primeiramente foi proposta um novo acesso para o zoologico municipal visto que a sua
lateral voltada para a avenida ndo possui entradas, entdo em busca de aumentar a conexao
entre essas duas areas de lazer seria necessario uma nova abertura. Ademais, a travessia de
pedestres € muito comprometida, pois os canteiros ndo possuem espacos destinados aos que
queiram cruza-lo, assim, é necessario instalar uma faixa de pedestre elevada nesse novo aces-
so (figura 86).

Aimplanta¢ao em formato em U foi utilizada a fim de criar uma praca central multiuso e
para que os blocos possuissem fachadas voltadas uma para as outras propiciando a visibilida-
de das atividades realizadas simultaneamente no local, promovendo um visual que mesclasse
a natureza e as dinamicas do centro.

O bloco edificado comunica-se com todos os lados da quadra ao criar dois eixos de
acesso que se cruzam na praca central, facilitando o ingresso de todos que desejem além de
conceber um ponto de encontro central (figura 85).

Na face mais movimentada da quadra, a norte, foram implantados uma horta comuni-
taria e um pomar. A horta ja existia no terreno, demonstrando o interesse dos moradores em
usar a area para cultivo, desse modo foi destinada uma area maior que também incentivaria os
transeuntes a adentrar as dependéncias do centro. Nessa mesma face, a calcada se prolonga
pouco a pouco convidando pouco a pouco o pedestre a descobrir o seu interior.

Figura 85. Diagrama
dos eixos de acessos 7
destacados em ver-

melho. Elaborado pelo
autor.
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Figura 86. Planta de cobertura / \
e implantagao. Elaborado pelo :

autor.

Novo acesso ao zoolégico
municipal
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A distribuicao programatica e de usos foi realizada em virtude dos fluxos de usuarios e
areas que precisariam de maior privacidade . As atividades alocadas no térreo sao aquelas que
possuem maior fluxo de pessoas como teatro, sala de debates e reunides, galeria de exposi¢ao
e restaurante. No segundo pavimento se concentraram as salas multiuso, ateliés, cozinha co-
munitaria e o espaco da biblioteca. Ja no ultimo pavimento estdo as salas de musica, danca e
0s espacos de ensaio de teatro, bloco administrativo e um café com terraco para ambiente de
leitura e convivio. As passarelas que ligam os dois blocos sao abertas e sem funcdes definidas
podendo atuar como locais de exposicdo temporaria ou até mesmo um terraco e espaco de
convivio.

Mesmo tendo uma setorizacao geral por atividades foi possivel alocar diferentes usos
no mesmo pavimento. Para assim contribuir com o encontro dos diferentes publicos e usos
(figura 88).

Figura 87 Diagl’ama de Setorizagéo de Aulas de danga, musica e teatro
usos. Elaborado pelo autor. Biblioreca

Administragdo

Salas de oficinas e ateliés

Restaurante e exposi¢do

Espaco de convivio central

Figura 88. Diagrama de espacos de cria-
¢do, discussao, informagdo e convivio.
Elaborado pelo autor.
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6.5 TERREO

No térreo, 3 metros acima do nivel da testa principal do lote voltada para a avenida,
estdo as atividades com maior movimentacdo e aglomeracdo de pessoas como o restaurante e
o teatro. O acessos ocorrem pelos quatro lados da quadra, onde em uma delas o acesso € em
nivel, por isso o estacionamento para cadeirantes estar proximo a ele.

O bloco oeste é mais aberto e possui maior permeabilidade com os espacos da praca
através de panos de vidro que preenchem todo o pé direito, havendo o contato direto das ativi-
dades do interior do volume construido com as atividades das pracas e da horta. As areas que
precisavam ser mais vedadas como a cozinha, administracdo do restaurante e banheiro foram
voltados para a fachada oeste, protegida com vegetacdo. A circulacdo vertical principal também
esta dispostas nesse bloco garantindo que todos passem pela parte expositiva para acessar 0s
outros niveis.

O restaurante possui independéncia do resto do centro podendo estar em funciona-
mento ou ndo independentemente das outras atividades. Assim, 0 movimento noturno do
térreo pelas apresentacdes de teatro e pelo restaurante sdo importantes para a manutengao
do espaco publico vivo a noite.

Os espacos de debates e apresentacfes estdao dispostas no bloco leste por ser o maior
lado da quadra e necessitarem de grande area de construcdo. Ademais a direcao do desnivel
do teatro foi disposta de acordo com o desnivel natural do terreno.

Para maiores detalhes sobre esse nivel, olhar Anexo 01.

Legenda de ambientes:

. Restaurante - 200 m?

. Cozinha - 55 m?

. Administra¢do Restaurante - 10 m?

. Camara Fria - 5 m?

. Despensa -8 m?

. Area expositiva e Recepc¢do - 400 m?

. Limpeza e manutencdo - 18 m?

. Praca seca

. Lobby Teatro e Area Expositiva - 200 m?

10. Sala de ReuniBes da Comunidade e Debates -
120 m?

11. Teatro - 630 m?

12. Limpeza e manutengdo - 18 m?

13. Area de preparacio pré-apresentacdo - 80 m?
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6.6. O TEATRO

O teatro inserido no projeto tem capacidade maxima de 269 pessoas, sua boca de cena
possui 14 metros com proscénio de 5 metros enquanto as coxias sdao de 3 metros de largura.
Os camarins sao comunitarios de aproximadamente 30 m? cada um e dependendo da necessi-
dade eles podem ser divididos em camarins menores (figura 92).

O espaco do teatro foi todo projetado seguindo as linhas de visibilidade para determi-
nar a altura dos patamares das poltronas assegurando que todos tenham sua visdo preser-
vada durante as apresentac¢des. Além disso, o conforto acustico foi trabalhado com espelhos
acusticos convexos para dissipar uniformemente o som e com painéis para absor¢ao acustica
nas paredes ja que superficies paralelas ndo sao muito eficientes acusticamente em auditorios
(figura 91). Por fim, as poltronas devem ser estofadas para melhorar o desempenho acustico.
Para vista mais detalhada, olhar Anexo 02.

Figura 91. Corte B-B. Elaborado pelo autor.
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6.7 PRIMEIRO PAVIMENTO

O primeiro pavimento concentra atividades de ensino no bloco oeste enquanto o bloco
leste é dedicado ao espaco de acervo, leitura e convivio da biblioteca. As salas de aula sao mul-
tiuso podendo ser unidas com a abertura das divisorias suspensas e possuem mobiliarios que
possibilitam diferentes formas de agrupamento e atividades. Os ateliés apresentam janelas
para a fachada norte que € a mais privilegiada e garante inspiracao para aqueles que buscam
criar.

Os blocos sao conectados por uma passarela que coloca o usuario num espaco de tran-
sicdo entre o interior e o exterior do edificio e o conecta com a vista arborizada do bosque de
um lado enquanto do outro oferece a vista da cidade. Esse espaco também pode ser utilizado
como local de convivio, leitura e/ou exposi¢cdes temporarias.

A biblioteca é ampla num pavimento destinado exclusivamente a ela, com excecdo das
areas técnicas do teatro. A area infantil fica num patamar elevado que separa os ambientes
mas nao os deixa isolados e permite a conexdo visual entre ambos bem como novos assentos
em arquibancada. A sala multimidia também fica inserida nas dependéncias da biblioteca, sen-
do cercada de janelas a fim de que haja a integracdo dos espacos.

Nota-se nesse pavimento algo que buscou-se realizar em todos, projetar espacos de
criagao, informacao e discussao conectados por areas de convivio e contemplacdo. A planta do
pavimento pode ser vista mais detalhadamente no Anexo 03.

Legenda de ambientes:

. Atelié - 47 m?

. Salas de uso multiplo - 35 m?
. Atelié - 70 m?

. Depésito - 10 m?

. Cozinha - 95 m?

. Camara Fria-9m?

. Despensa -6 m?

. Biblioteca - 600 m?

. Sala multimidia - 120 m?

10. Adm. Biblioteca - 20 m?

11. Almoxarifado - 12 m?

12. Sala de triagem e acervo oculto - 18 m?
13. Espaco Infantil - 120 m?

14. Depdsitos - Total 50 m?
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Figura 93. Planta Baixa Primei-
ro Pavimento. Elaborado pelo

autor.
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6.8 SEGUNDO PAVIMENTO

No ultimo pavimento (figura 94) encontram-se o bloco administrativo e as salas de artes
performatica e musica. A area administrativa, por ser mais reduzida, propiciou a criacao de
uma grande area de convivio num terraco voltado para o zooldgico, funcionando até mesmo
como um mirante. Nesse local também esta a cafeteria que atende aos funcionarios do centro
e aos estudantes do bloco leste. A disposi¢cdo das salas ao redor das laterais do bloco garante
a conexdo do interior com o exterior. Nesse andar alguém que esta num momento de lazer no
terraco consegue contemplar ndo sé a vista natural privilegiada como também pode observar
as praticas no outro bloco.

Na entrada do bloco de salas de aula ha um pequeno espaco de convivio para leitura
silenciosa, espera, contemplagdo ou contato entre os estudantes, mais uma vez conectando
locais de criacdo, discussao e ambientes de lazer. Checar Anexo 04 para maiores detalhes.

Legenda de ambientes:
. Terrago - 370 m?
. Cozinha cantina - 12 m?
. Copa e sala dos professores - 36 m?
. Coordenacao Projeto Guri-22 m?
. Manutencao/ Limpeza/ Apoio - 18 m?
. Sala de Reunides - 25 m?
. Recepcdo - 16 m?
. Almoxarifado - 12 m?
. Dire¢do - 10 m?
10. Secretaria - 17 m?
11. Coordenacao Balé Municipal - 20 m?
12. Exposicdo Temporaria - 200 m?
13. Sala de Ensaio Balé Municipal - 120 m?
14. Sala Grupos de Teatro - 73 m?
15. Depdsito Figurino - 35 m?
16. Deposito - 8 m?
17. Confegdo Figurinos - 35 m?
18. Salas de Mdsica - 3 de 35 m?
3de40m?
19. Aulas - 1 de 35 m?
1 de 40 m?
20. Ensaio Coletivo Danca - 135 m?
21. Ensaio Coletivo Teatro - 156 m?
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Figura 94. Planta Baixa Segun-
do Pavimento. Elaborado pelo
autor.
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7.9 ESTRUTURA E MATERIALIDADE

Como ja debatido previamente, as atividades culturais sdo plurais e requerem uma
grande variedade de espacos. Por isso, optou-se pelo uso da estrutura metalica criando vaos
de 20 metros que deixam a planta livre para modificacdes espaciais que forem necessarias
no futuro. As salas de aula multiuso sao divididas por divisérias suspensas (figura 95) a fim de
também permitir a unido das salas e criacdo de espacos maiores de reunides, debates e aulas.

A permeabilidade das fachadas foi muito importante nesse projeto com a finalidade de
conectar o interior com o exterior e para isso utilizou-se grandes janelas de vidros em varios
dos ambientes. No entanto, a posicao dos blocos em relacao ao sol é desfavoravel na questao
de insolacao. A resolu¢do desse problema se deu pela criagdo de uma segunda pele composta
de brises moéveis que ndo s6 absorvem o calor da radia¢do solar direta mas também possibili-
tam a transparéncia das fachadas. Os brises de madeira contrastam com o a¢o da estrutura e
0 0s panos de vidro ao passo que se aproxima mais do usuario e passa um certo acolhimento.
Os brises sao presos na estrutura da edificacdo e pivotam, conforme a estrutura demonstrada
na figura 90.

A segunda fachada composta de elementos de protecao solar pivotantes criam movi-
mentos nas fachada tornando-a mutavel a cada uso e pessoa que passa por ela, além de brin-
car com a visao dos usuarios que observarao as atividades internas e externas de acordo com
0 seu posicionamento em rela¢do as pecas.

Figura 95. Exemplo de divisérias suspensas.Dimoplac Figura 96. Exemplo de estrutura semelhante aos brises
Divisérias moduladas. usados o projeto. Ricardo Kambara, 2011.



Nas fachadas leste e oeste foram utilizados brises com estruturas verticais, ja nas facha-
das norte e sul, os brises possuem elementos horizontais. Mesmo ndo tendo insolacdo direta,
foram instalados brises com maior transparéncia na fachada sul para reduzir o brilho excessivo
da abdboda celeste em determinados periodos do dia (figura 97).

Figura 97. Estrutura
de brises utilizada nas
fachadas leste e oeste,
norte e sul, respectiva-
mente. Elaborado pelo
autor.

No que diz respeito a cobertura, foi natural a escolha do sistema de teto verde (figura
98). O lote escolhido € uma praga nao urbanizada e o programa de usos do projeto ficou muito
denso, ocasionando na verticalizacdo e grande area construida, logo era importante promover
a absorc¢do da agua das aguas pluviais ao lote através da cobertura verde que também mante-
ria uma relacdo vegetativa com area altamente arborizada do zooldgico.

Figura 98. Camadas de
aplicacdo do teto verde
sobre a laje. 44 arquite-
tura, 2017.

Camada Vegetal
Porgdo de Terra

Camada Filtrante

> Camada Drenante
Manta Geotéxtil
Manta Impermetavel
Manta de Isolamento

Controle Vapor

9 Compensado de
Madeira

O resultado dessa materialidade e estrutura € um edificio permeavel que convida a
comunidade e a instiga a descobrir mais sobre as atividades que ocorrem ali dentro ao mesmo
tempo que também promove conforto ambiental a seus usuarios, protegendo-os do demasia-
do aquecimento promovido pela radia¢ao solar direta nas fachadas norte, leste e oeste. A figu-
ra 99 evidencia algumas das materialidades discutidas aqui num corte esquematico, enquanto
as figuras de 100 a 103 ilustram as elevacdes da edificacdo. Ja a figura 104 explora como seria
o visual dos usuarios na passarela que conecta os blocos da edificacdo olhando em direcdo a
massa vegetativa do zooldgico.
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Figura 99. Corte esquematico indicando algu-
mas das materialidades discutidas.
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Figura 100. Elevacdo Norte.

Figura 101. Elevagdo Leste.




Figura 102. Elevagdo Sul.

Figura 103. Elevacdo Oeste.
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7.10 PAISAGISMO

As sugestdes paisagisticas (figura 105) foram baseadas de acordo com os locais que
precisariam de sombra e com as caracteristicas das arvores como cor, fruto e capacidade de
atrair avifauna. Esses elementos sao importantes para trazer diversidade ao espaco e dar ca-
racteristicas novas a cada época do ano além do reconhecimento do local.

Préximo a horta evitou-se colocar muitas arvores para ndo fazer sombra nos canteiros.
Na lateral oeste, priorizou-se espécies nao muito altas para nao prejudicar o funcionamento
dos brises nos andares superiores mas que fizessem sombra nas janelas da cozinha do restau-
rante. Entdo, alternou-se entre caputuna-preta e diadema que apesar pequeno porte, entre 4m
a 5m de altura, seriam suficientes para sombrear a regidao necessaria.

Outra fator importante foram as suas cores e seus periodos de florescimento. Enquanto
a Caputuna-Preta floresce de setembro a novembro com flores vermelhas, a diadema tem cor
amarelada e floresce entre julho a setembro, promovendo um paisagismo alternado. Como ha-
veria um periodo sem florescimento e portanto sem cor no espaco, foram colocados um pé de
Pau-cigarra, que traria o amarelo nos periodo entre dezembro e abril, e um Carobdo de cor lilas
que floresce entre novembro e fevereiro, também destacando com um ponto de cor intenso o
eixo de acesso.

No pomar optou-se por espécies nativas de alto consumo da popula¢dao com a finalida-
de de atrair pessoas para o local. Portanto, Goiabeira, Jabuticabeira, Acerola e Pitangueira es-
tdo presentes. A escolha do Araca-Vermelho para compor o pomar se deve ao histérico do mu-
nicipio, afinal o nome da cidade é proveniente da alta quantidade de pés de araca que existiam
na regido mas que foram se perdendo ao longo dos anos. Essa espécie também é altamente
atrativa para avifauna, essenciais para a vivacidade do local.

Outra diretriz paisagistica foi a de plantar arvores ao longo do passeio na face leste do
lote para sombrear as superficies da regidao e possibilitar a inser¢do de areas de descanso. A
sugestdo de espécie vegetal dada foi a Unha-de-vaca que ndo possui raizes agressivas para
pavimentacdo urbana, além de ser florida e atrair avifauna. No entanto, por ser de pequeno
porte, altura por volta de 5 metros, deve se atentar aos postes de iluminacao e criar pontos de
luz mais baixos.

A escolha por ndo ter arvores na praca central partiu de alguns principios. Primeira-
mente a posi¢do das edificagdo e suas alturas ja proveria sombra durante boa parte do dia. O
gramado central é destinado a apresentac¢des e projec¢des de filmes e a presenca de arvores
atrapalharia essas atividades. Embaixo da passarela seria dificultoso manter algum tipo de
vegetacdo por ser sombreada o dia todo. Assim ndo teria como criar gramados e vegetacdo. O
unico ponto de arvore no interior da praca foi posicionado num local que ndo atrapalharia as
atividades e que recebe insolacdo durante parte do dia. Por ser a Unica espécie vegetal no local
optou-se por um Ipé amarelo significativo e que ressalta ainda mais sua singularidade. Para
informacdes sobre a locacao especifica de cada espécie arbodrea olhar Anexo 1.






ARVORES FRUTIFERAS

Araca-vermelho Jabuticabeira Aceroleira

Fonte: Google Imagens.

ARVORES ORNAMENTAIS

Pau-cigarra Unha-de-vaca

MR

Fonte: Google Imagens.

Para a pavimentagdo das areas ndo gramadas buscou-se empregar uma textura que
remetesse as pedras de paralelepipedos utilizadas no zoolégico e que também possibilitasse
a absorcao das aguas pluviais. Por isso, indicou-se o uso de piso intertravado de concreto per-

medavel.
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Como salientado ao longo de todo o trabalho, a cultura é um elemento essencial para o
desenvolvimento social e consolidacdo de um povo. Ainda assim, os locais destinados a esses
usos sdo muitas vezes negligenciados ou subjugados a uma légica mercadoldgica de mercanti-
lizagdo cultural que prioriza espacos fechados de consumo em detrimento de espacos publicos
de qualidade que proporcionam a devida fruicdo cultural.

A arquitetura desses espacos tem papel fundamental na promoc¢ao de atividades cultu-
rais e do acesso a informacao, contribuindo com o fortalecimento de identidades locais. Am-
bientes projetados adequadamente com conforto e flexibilidade possibilitam diversos usos
e formentam a convivéncia de diferencas. No entanto, constata-se uma clara dificuldade em
projetar esses equipamentos devido ao acumulo de funcdes diversas e de sua necessaria flexi-
bilidade.

Foi pensando em tudo isso que o Centro Cultural para Aracatuba foi projetado, criando
espacos de ensino, informacao e discussao com conforto ambiental necessario e extensas are-
as de convivio que se conectam com o interior da edificacao para promover o contato entre os
usuarios e a atratividade de toda a comunidade.
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