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RESUMO

A presente pesquisa justifica-se na Lei N° 10.639/2003, que torna obrigatério o
ensino sobre Histéria e Cultura Afro-Brasileira e tem como proposi¢ado investigar a
permanéncia de matrizes africanas presentes no interior paulista. Mais
especificamente a tradicdo do Batugue de Umbigada, praticada principalmente nas
cidades de Piracicaba, Capivari e Tieté. Uma pratica que revela a ponte com a Africa
na linguagem e no contexto historico na regido, marcadas também pelos estigmas
da discriminacéo racial e da excluséo social dessas comunidades negras e de suas
praticas culturais herdadas dos antepassados africanos. Partindo de conceitos
freirianos, sobretudo a concepcéo sociocultural que prioriza a cultura popular e a
participacdo critica e ativa dos que fazem parte da sociedade, a pesquisa tem como
principal objetivo analisar como a Caiumba, também conhecida como Tambu ou
Batugue de Umbigada, vem sendo explorada no ambito da educacédo basica a partir
de projetos fomentados por politicas publicas, assim como no cotidiano escolar por
meio de projetos e propostas pedagdgicas que buscam aproximar essa cultura de
tradicdo ancestral do contexto escolar. A pesquisa também apresenta praticas com
estudantes dos anos iniciais do ensino fundamental, ampliando a percepcéo da 6ética
decolonial na busca de uma perspectiva mais critica e consciente na leitura da
realidade.

Palavra-chave: educacdo; caiumba; identidade; pertencimento; pensamento
decolonial; protagonismo negro.



ABSTRACT

This research is justified by Law No. 10.639/2003, which makes it compulsory to
teach Afro-Brazilian History and Culture, and aims to investigate the permanence of
African matrices in the interior of S&o Paulo. More specifically, the tradition of
Batugue de Umbigada, practiced mainly in the cities of Piracicaba, Capivari and
Tieté. A practice that reveals the bridge with Africa in the language and historical
context of the region, also marked by the stigmas of racial discrimination and social
exclusion of these black communities and their cultural practices inherited from their
African ancestors. Based on Freirean concepts, especially the sociocultural
conception that prioritizes popular culture and the critical and active participation of
those who are part of society, the main objective of the research is to analyze how
Caiumba, also known as Tambu or Batuque de Umbigada, has been explored in the
context of basic education through projects promoted by public policies, as well as in
everyday school life through projects and pedagogical proposals that seek to bring
this culture of ancestral tradition closer to the school context. The research also
presents practices with students in the early years of primary education, broadening
the perception of the decolonial perspective in the search for a more critical and
conscious reading of reality.

Keywords: education; caiumba; identity; belonging; decolonial thinking; black
protagonism.
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1 INTRODUCAO

A Constituicdo brasileira determina que o poder publico, com a cooperagéo da
comunidade, deve promover e proteger o patrimonio cultural brasileiro. Segundo
Silvério (2013), o patrim6énio cultural brasileiro pode ser subdividido em artistico,
cientifico, tecnolégico e ambiental. No entanto, o reconhecimento de nossas
matrizes africanas constitui a base para a compreenséo da integracao resultante da
formacao social e pluricultural do Brasil, uma vez que o legado das varias culturas
africanas constitui a formacdo social brasileira. Com a criagdo da Lei N°
10.639/2003, atualizada para Lei 11.645/08, que inclui no curriculo oficial da Rede de
Ensino a obrigatoriedade da tematica “Historia e Cultura Afro-Brasileira”, que entre
outras questdes, busca resgatar a identidade da formacéo social brasileira a partir
das influéncias africanas, passa por caminhos que estdo carregados de significados
simbdlicos marcados pela tradicdo oral e ancestral. O estudo desses territérios
contribui para a retomada de percurso que sempre estiveram presentes e, ao
mesmo tempo, invisibilizados.

A cultura brasileira, rica em sua diversidade, é enraizada por outras culturas
gue aqui se estabeleceram, se fortaleceram e contribuiram para a formacdo da
propria identidade brasileira. As raizes mais profundas encontram expressividade e
ancestralidade nas praticas artisticas de tradi¢cdo, formando um verdadeiro alicerce
para o desenvolvimento da arte popular a partir das herancas das culturas coletivas
passadas de geracdo para geracdo, como no caso da Caiumbal, do Tambu ou
Batugue de Umbigada — manifestacdo cultural afro-brasileira presente no interior
paulista desde o século XIX. Praticada em diversos quilombos espalhados pelo
Brasil no periodo colonial, a umbigada faz parte das tradicdes de matrizes africanas
mais antigas no pais. No entanto, essa configuracdo denominada Batuque de

Umbigada/Caiumba/Tambu é identificada principalmente no estado de Séo Paulo -

! Caiumba e Tambu, sdo outras formas de identificar o Batuque de Umbigada, segundo Paula Jinior (2022), no
periodo da colonizagdo, quando os portugueses tinham contato com praticas africanas, ndo se preocupavam
em saber os nomes dessas praticas, generalizando em nomenclaturas como Batuque, a exemplo do Batuque
de Umbigada, no entanto, os membros mais antigos sempre chamaram o Batuque de Umbigada de Caiumba
ou Tambu (nome do principal instrumento dessa pratica afro-paulista).
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tradicdo africana que segue viva principalmente nas cidades de Piracicaba, Tieté e
Capivari.

Em um momento em que se reconhece a necessidade de incluir nos
curriculos escolares a historia das grandes civilizagbes africanas e das marcas
profundas que algumas delas deixaram na historia e na cultura brasileira, faz-se
necessario trazer para sala de aula discussées mais aprofundadas sobre as culturas

tradicionais que passam por questdes étnicas e contribuem para a conscientizacao

da constituicdo cultural em que os estudantes estdo inseridos. Nesse sentido, a
pesquisa tem por objetivo investigar a aproximacdo entre a Caiumba e as escolas
publicas que vivenciaram essa pratica, com projetos e materiais pedagogicos que
tiraram do papel a Lei 10.639/03 e asseguraram a valorizacdo da diversidade étnico
racial.

Para que a educacao seja transformadora é necessario que o sujeito conheca
0 seu mundo, desenvolva seu pensamento e conte sua histéria. Partindo de ideais
freiranos que regem a formacdo integral do ser humano de forma critica e
consciente sobre a importancia da valorizacdo cultural do meio a qual pertencem, a
presente pesquisa busca investigar as formas e possibilidades de superacdo da
colonialidade na Educacdo Basica através de préaticas decoloniais presentes no
préprio meio social na qual os estudantes estédo inseridos, destacando a Caiumba
como manifestacdo cultural e artistica das comunidades que preservam a cultura
afro-paulista e buscam por meio de parcerias e incentivos reverberar essa pratica
cultural ancestral nas escolas publicas do interior paulista.

No primeiro capitulo, busco refletir sobre minha atuacdo enquanto professor
de Arte e Musica na perspectiva da Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa,
compreendendo a arte como linguagem de interacdo sociocultural que cria
possibilidades potencializadoras de leitura de mundo através de contextos e
atravessamentos. Apresento as motivacdes e necessidades que me levaram a
pesquisar sobre essa pratica de tradicdo bantu, considerando minhas experiéncias e
proposicdes com estudantes que n&o tinham ou tinham pouco contato com a
Caiumba, destacando a cartilha educacional Crianga pode umbigar? Sim!
Aprendendo com o Batuque de Umbigada, como proposta de pratica decolonial na
educagcdo béasica. Assim como o compromisso que assumi a favor da educacéo

antirracista.
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A abordagem decolonial que dara sustentacédo e centralidade para aproximar
a realidade social e étnica a construcdo de pertencimento e reconhecimento da
formacdao cultural afro-paulista, partira de referéncias que reforcam a necessidade da
conscientizacdo cultural sobre os processos de apagamento dos povos
nao-europeus. Referéncias como Luiz Ricardo Queiroz sobre a soberania colonial
que oficializa os métodos e processos de ensino, assim como do coletivo
Modernidade Colonialidade (M/C), criado no final da década de 1990 e realizou um
movimento epistemoldgico de renovacao critica do ponto de vista da América Latina
que evidenciou a importancia de releituras histéricas de modo a superar a
colonialidade — com destaque para Walter Mignolo, um dos integrantes do coletivo,
principalmente sob a ética de Ballestrin.

Ainda sobre a perspectiva decolonial, significada pelas concepcoes
existenciais dentro da abordagem sociocultural de Paulo Freire - que traz como
principios educacionais a formacdo do ser humano ligada a elaboracdo do
desenvolvimento ao processo de conscientizacdo - a pesquisa busca sustentacdo
metodoldgica em publicacbes e pesquisas que abordam as relacdes sociais de
tradicdo africana no Brasil, a contextualizacdo historica de povos que constituiram a
nacdo e a cultura brasileira, como Kelly Cristina Araudjo, Yeda Pessoa Castro e
Regiane Mattos que trazem um panorama cultural, histérico e geogréafico dos povos
de matriz bantu no Brasil. Amparo-me também em Geraldo Moraes, Renato
Mendonca e Marina de Mello e Souza que refletem criticamente aspectos culturais
de integracao, considerando o processo diaspérico no Brasil.

Sobre a historia da presenca e memaria negra em Piracicaba e Capivari (SP),
o capitulo: a formacdo negra em Capivari e Piracicaba, trata da formacéao
histérico-social das duas cidades. Rocha e Neto (2012), no livro Nos trilhos da
historia, abordam os aspectos histéricos que constituiram a cidade de Capivari.
Respaldo-me também nos relatos de Dona Marta sobre uma Capivari segregada
gue a lider comunitaria conta em depoimento no documentario Capivari Viva, Viva as
Memorias, e no artigo de José Flavio Motta sobre o trabalho de negros escravizados
na constituicdo da cidade de Piracicaba.

O contexto histérico dos quilombos na regido sudeste foi amplamente
fundamentado nos estudos de Noedi Monteiro, com contribuicbes importantes de
Paulo Dias. Sobre o conceito de quilombo e aquilombamento, me conecto com

Maria Beatriz Nascimento e Stéfane Souto que trazem discussdes sobre a
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compreensao da continuidade da resisténcia coletiva da populacdo negra na
contemporaneidade. Continuando com a abordagem conceitual permeada pelo
aguilombamento, me apoio no filésofo, antropdlogo e professor Kabengele Munanga
e Antonio Filogenio Paula Junior — mestre da Caiumba, mestre e doutor em
educacdo — no capitulo Cultura bantu e a Caiumba, que trata, sobretudo, a
transculturalidade e valores ancestrais intrinsecos na tradicdo. Abordando também
os lacos culturais entre Brasil e Africa a partir da perspectiva etnomusicolégica de
Gerhard Kubik, que identificou os tragos culturais do Batuque de Umbigada em
regides da Africa Centro-Ocidental e sudeste. Também sobre o protagonismo negro
no interior paulista, busco fundamentos historiograficos em Petrénio Domingues e
nas pesquisas da Associacdo Cultural Cachuera, principalmente sobre praticas
culturais e os espacos de afirmacéo e resisténcia que colocam em primeiro plano
pessoas e grupos que foram historicamente marginalizados e invisibilizados.

Sobre as relacbes afrodiasporicas e as influéncias culturais dos povos
africanos de origem bantu no Brasil — séculos XVI-XIX e sudaneses no século XIX,
no periodo colonial, busco um panorama mais generalizado sobre as interacfes
desses povos aqui no Brasil e depois, especificamente, na regido sudeste,
contextualizando os elementos socioecondmicos que justificavam a vinda dos
negros africanos, assim como as influéncias do ambiente fisico e social que
contribuiram para a constituicdo da cultura na regiao.

Sobre o pensamento decolonial na Educacdo, o capitulo A atuacdo da
educacado na superacao do colonialismo e a decolonialidade, aborda reflexdes sobre
a légica da colonialidade reproduzidas na educacdo em que Munanga defende que a
superacdo dessa imposicdo hegemonica perpassa pelas escolas. No artigo Até
quando Brasil?, Luiz Ricardo Queiroz identifica a imposi¢do eurocéntrica nos
contetudos e nos métodos educacionais. Nesse sentido, busco em Paulo Freire a
libertacdo por meio da consciéncia enquanto superacéo da realidade opressora.

Sobre a presenca do Batuque de Umbigada no interior paulista e a
aproximacdo com as escolas da educacéo basica, duas abordagens metodolégicas
foram utilizadas: a primeira com material bibliografico — livros e artigos que trazem
de maneira contextualizada a formacgao social de comunidades de cultura bantu que
mantiveram essa tradicdo desde o século XIX. Paulo Dias, no livro Batuque de
Umbigada: Tieté, Piracicaba e Capivari, e Paula Janior, no livro Saberes no Pé do

Tambu, serdo referéncias fundamentais nesta etapa. A segunda etapa consiste em
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pesquisas de projetos contemplados por programas de incentivo e fomento a cultura
gue levaram o Batuque de Umbigada até as escolas publicas do interior paulista. A
pesquisa de campo ocorreu por meio de entrevistas online e contou com a
participacéo de Elaine Teotdnio - organizadora e integrante do projeto “Dandara vai
para escola: saberes afro-paulistas na educagdo” e do mestre e Dr. Antonio
Filogenio Paula Junior, também organizador e membro do projeto.

A cartilha Crianca Pode Umbigar? Sim! Aprendendo com o Batuque de
Umbigada paulista — desenvolvida no Instituto Federal de Capivari, € o principal
objeto de pesquisa. Organizada pela professora Dra. Lorena Faria nas aulas
ministradas para estudantes da Educacédo de Jovens e Adultos, a cartilha apresenta
de forma ludica o Batuque de Umbigada e as relacfes Africa-Brasil. Nesse sentido,
trago uma abordagem didatica-metodologica da aplicacdo desse material com
alunos e alunas dos primeiros anos do ensino fundamental em uma das escolas do
municipio de Capivari. Ideias, orientacfes e sugestdes em como trabalhar com esse
material, além de registros de praticas desenvolvidas em sala de aula.

O ultimo capitulo aborda o tema decolonial na superagdo da colonialidade, no
sentido da valorizagdo das culturas dominadas, exploradas e invisibilizadas,
trazendo a cultura do Batugue como expressdo e tradicdo de representacdo e
resisténcia. Na busca por caminhos decoloniais, procuro refletir acerca da educacao
e 0 papel da escola na formacédo do ser humano, que passa pela constru¢do do

conhecimento através da experiéncia e da consciéncia — concepcdes freirianas.
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2 ATRAVESSAMENTOS E INTERTERRITORIALIDADE

Minha trajetéria como professor de Arte inicia-se em 2012, quando ainda
cursava a graduacdo em Musica pela Universidade Metodista de Piracicaba
(Unimep). Como professor eventual, trabalhei em diversas escolas estaduais e fui
aprendendo na pratica como lidar com um curriculo que exige do professor de Arte a
polivaléncia, que segundo Cunha e Lima (2020), ndo deve ser confundido com
interdisciplinaridade. Uma vez que a polivaléncia esta relacionada ao exercicio de
acOes que envolve campos de atividades diversas, ou seja, quem realiza ou exerce
multiplas tarefas e tem a capacidade de transitar em diferentes areas ou técnicas. E
se tratando da Arte enquanto area do conhecimento, Mota e Figueiredo (2012),
consideram como superficializacdo do ensino, pois, 0 conhecimento especializado
da graduacao nao prepara e nao norteia o professor para as demais linguagens que
serdo cobradas pelo curriculo.

Motivado a estudar outras linguagens devido as necessidades diarias
impostas pelo curriculo, fiz uma especializacdo em Historia da Arte e busquei certos
aprofundamentos em conceitos fundamentais das demais linguagens artisticas.
Embora eu ndo concorde com a polivaléncia no ambito da Arte Educacédo por
enfraquecer a profundidade de alguma linguagem em que o professor ainda nao
domine ou ndo compreenda plenamente as habilidades técnicas especificas, esse
contexto abriu portas para um processo continuo de aprendizagem, tanto por meio
de estudos e pesquisas quanto pelas experiéncias praticas no ensino de outras
linguagens além da minha formacdo. No entanto, a musica sempre foi a linguagem
mais explorada nas minhas aulas de Arte, inclusive, abrindo caminhos para
trabalhos interdisciplinares. Desse modo, eu pude perceber que seria possivel
pensar e trabalhar as diferentes linguagens buscando dialogos e nao vislumbrando a
polivaléncia. A apresentacdo de temas, conceitos e atividades em varias linguagens
da arte pode possibilitar 0 acesso dos estudantes aos saberes basicos pertencentes
a cada uma das linguagens, sem caracterizar uma questao de polivaléncia no ensino
de Arte, mas sim, tecer um panorama estético, poético, conceitual e contextual
mostrando conexdes e didlogos entre linguagens.

Essa nova perspectiva me colocou no lugar de professor interterritorial, que,

para Barbosa (2010), o conceito de interterritorialidade recusa implicitamente o
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enquadramento do saber em disciplinas e cria-se uma sintese cultural rizomatica
que dialoga linguagens, conceitos e conhecimentos. Trabalhar na perspectiva da
interterritoralidade trouxe para minhas aulas uma rica diversidade de pensamentos,
novas dimensdes e potencialidades envolvendo mediacdo e proposi¢cdo. Transitar
por territorios de diferentes modalidades artisticas me aproximou da concepg¢éo de
gue a linguagem é um fendbmeno essencialmente social, como destaca Duarte Junior
(2003), e que as significacdes que encontramos em nossas vidas se desenvolvem
em conformidade com as inter-relacées de nosso grupo social.

Na busca por uma pedagogia artistica de integracdo das linguagens de forma
significativa e consciente, encontrei em Paulo Freire pensamentos suleadores? que
colocam a escola como lugar de conscientizacdo e organizacao social, politica e
cultural dos educandos. Através da pedagogia dos conteddos socioculturais, que
segundo Luckesi (2002), é centrada na ideia de oportunidade e igualdade que dentro
do processo educacional acontece pela assimilacio dos conteldos de
conhecimentos relevantes para humanidade e principalmente na aquisicdo de
habilidades que permitam a transformacdo dos conteldos assimilados em
determinados contextos em uma pratica social. Ou seja, desenvolver uma pratica
educacional de arte-educacdo pautada na conectividade de conhecimentos
correlacionados ou ndo, mas buscando a humanizacdo e transformacéo social a
partir da compreenséao da propria realidade em que os estudantes estdo inseridos.

Segundo Barbosa (2010), o conhecimento apreendido por meio da arte
compreende uma educacéo integral, pois estabelece conexdo e didlogo com outras
areas do conhecimento. O estudante, nas aulas de arte, ndo deve se restringir as
acOes praticas referentes as linguagens artisticas, mas sim, mobilizar outras
habilidades como: criatividade, imaginacdo, capacidade critica e de interpretacéo,
capacidade de contextualizacdo e de associa¢cdo, assim como 0s aspectos afetivos
e emocionais. Para Barbosa (2010), o termo interdisciplinaridade esta associado a
disciplinas autbnomas que se inter-relacionam. Demitindo-se o idealismo de
totalidade, em que a interdisciplinaridade articula a integralidade do todo, em

contrapartida desenvolve no individuo um processo de pensamento que o leve a

2 Termo criado por Marcio D’Olne Campos, também usado por Paulo Freire para apontar o pensamento n3o
colonial, como uma bussola que direciona o caminho orientador ao sul e ndo ao norte. Refletindo sobre o
senso comum e ressignificando o carater epistémico e ideoldgico que subtende o norte como superior. “Norte
é primeiro mundo. Norte estd em cima, parte superior, assim Norte deixa escorrer o conhecimento que nds
do hemisfério Sul engolimos sem conferir o contexto local”. (Freire, 1992, p.113, apud Campos, 1991, p.59-61)
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construir novas sinteses, e que por isso a inter-relacdo do conhecimento sera
sempre uma busca, portanto, um método analitico-sintético. Nesse sentido, a
interdisciplinaridade na escola articula-se em integrar competéncias com um alto
nivel de desenvolvimento e muitas vezes diversificado e antagdnico. No entanto,
Barbosa (2010) afirma que embora a interdisciplinaridade seja uma resposta
possivel e adequada, ainda nao integra a diversidade cultural que esta em torno da
escola, sendo, a transdisciplinaridade uma abordagem mais revolucionaria, mas
que, exige mais subsidio e habilidade para integrar estudos, praticas, conceitos,
fenbmenos e elementos de outras &reas do conhecimento para a &rea de origem do
sujeito propositor, “o critico busca subsidios novos em outras disciplinas e procura
trazé-los de volta a sua disciplina de origem” (Barbosa 2010, apud Souza, 2007, p.
129), enfatizada pela autora como uma utopia que devemos tentar alcancar no
processo de ensino na sala de aula.

Foi me aproximando de concepcbes voltadas para formacdo critica e
consciente que procurei e procuro traduzir em minha préatica diaria, de forma
sistematica, organizada e acrescentada pelos estudantes as dimensdes sociais e
culturais que nos colocam no lugar de seres contextualizados no grupo social ao
qgual pertencemos. Por isso, entendo como fundamental, o educador estar ciente do
contexto e da estruturacdo enquanto consequéncia das reais condicdes do grupo
com o qual trabalha. Essa perspectiva me ajudou no adensamento de estudos em
sala de aula que tratam da cultura afro-brasileira.

O estudo de temas decorrentes da cultura afro-brasileira ndo sé é relevante
por destacar a formacdo cultural e social de uma sociedade multicultural e
pluriétnica, mas, principalmente, por refletir sobre o reconhecimento de matrizes
étnicas que constituem a populacdo brasileira permitindo reinterpretar a historia
etnocentricamente europeia marcada pela invisibilizagdo promovida pelo
colonialismo. A busca pela identificagdo de raizes profundas com as populagbes
africanas no ambito da educacdo comeca pela superacdo e reparacdo do
colonialismo cultural reproduzido nas escolas, que por muito tempo ndo contaram a
historia dos escravizados, deixando a impressao de que vieram de lugares vazios,
de ndo pertencimento a uma determinada cultura, linguas e formas de organizagéo
qgue foram ignoradas em livros didaticos e apostilas.

Partindo do pressuposto identificado por Barbosa (2010) em que a Arte

enquanto area do conhecimento apresenta grande potencialidade de conexdo com
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outras areas, e que, a contextualizacdo dentro da Abordagem Triangular é
concebida como leitura de mundo, abarcada de dimensdes historico-culturais, o
pensamento rizomatico® oferece a possibilidade de criar projetos que ampliem visées
e percepcdes que podem potencializar a constru¢ao de conhecimentos.

A intencédo de criar didlogos entre arte e sociedade pode ser compreendida na
perspectiva dos estudos da linguagem humana em meio a cultura, defendida por
Edgard Morin, na qual destaca que “0 homem somente se realiza plenamente como
ser humano pela cultura e na cultura” (Morin, 2000, p.52). Sendo possivel estudar as
varias linguagens artisticas, com a ideia de que em toda pratica que envolve
expressao artistica, seja das linguagens musicais, visuais, cénicas e literarias, ha o
pensamento do ser humano e sua condicdo de ser e estar imerso em contextos
culturais. Sendo assim, a arte como parte da producdo humana que lida com uma
rede complexa de pensamentos, crencas, habitos, tradicbes e modos simbdlicos, se
manifesta na expressao da leitura de mundo que pode ser ampla e global como a do
préprio meio cultural e social.

E justamente nessa leitura do meio sociocultural que percebo potencialidade
de explorar o senso critico por meio da interacdo das linguagens. Encontrando um
modo de olhar para os campos artisticos e conceituais com proposicdes que
permitam ampliar e potencializar a visdo da arte enquanto area do conhecimento,
ressaltando sua legitimacdo pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional
(LDB — Lei 9.394/96). Percebendo também as permanentes mudangas de uma
sociedade globalizada, dinamica e plural, se faz necessario uma pedagogia que
acompanhe as transformacdes e construa bases igualitarias, sobretudo de

reparacao e justica social.

3 Rizoma é um termo utilizado na Biologia para homear tipos de raizes que n3o possuem um bulbo central e
crescem na diregdo em que buscam nutrientes. Os rizomas desenvolvem raizes e caules em seus nés. O
conceito rizomatico faz alusdo a conexdes de ideias que vao além da ideia inicial. Pensamentos em constante
estado de inovagdo. Utuari, Solange; Sardo, F; Ferrari P. Arte Por Toda Parte. FTD, SP. 2016



Figura 1. Capa da cartilha educacional Crianga pode umbigar? Sim!

Fonte: Cartilha, 2022.
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3 MOTIVACOES E DESAFIOS PARA UMA PRATICA DECOLONIAL

Na perspectiva de explorar territorios de arte e cultura e percorrendo as
linguagens de forma rizomaticas, encontrei na cartilha educacional Crianca pode
umbigar? Sim! Aprendendo com o Batuque de Umbigada*, a possibilidade de
integracdo cultural, artistica e social. Desafiado a pensar e repensar em uma
abordagem que contemplasse a historia e a cultura africana, de forma a superar a
hegemonia cultural europeia, busquei respaldo e referéncia nas Leis n° 10.639/03 e
n° 11.645/08, que objetivam a formacdo de cidaddos conscientes de que a
sociedade brasileira é culturalmente diversa e constituida por povos afrodiasporicos
que foram desembarcando no Brasil do século XVI ao século XIX.

A minha experiéncia com a cartilha em sala de aula se inicia no primeiro
semestre do ano letivo de 2023 em uma das escolas municipais em que atuava
como professor de Musica. No capitulo 6 detalharei como foram desenvolvidas as
atividades com base na cartilha, porém, antes de relatar sobre como foi trabalhar
com esse material nas aulas de Musica, é fundamental dizer que para além de um
guia didatico, a Cartilha € material de resisténcia. Isso se deve pela forma com que
esse material foi recebido e invisibilizado em algumas escolas ao ndo ter sido
distribuido aos estudantes das escolas municipais da forma como o projeto foi
idealizado em funcdo do esforco de algumas autoridades que insistem em
discriminar toda e qualquer manifestacdo cultural de matriz africana.

Em setembro de 2022, a prefeitura de Capivari — cidade do interior de S&o
Paulo - anunciou a distribuicdo da cartilha educacional Crian¢ca pode umbigar? Sim!
Aprendendo com o Batuque de Umbigada, nas escolas de toda rede municipal,
através da acdo recebida pelas secretarias de Cultura e Turismo e Educacao,

“visando abordar a historia afrodescendente da cidade, junto com suas raizes de

4 Esse material encontra-se integralmente disponivel na internet. Para ter acesso a cartilha, basta acessar o link
https://drive.google.com/file/d/1ke40FZL3TcW1F70r_bRXAE52npD5smWi/view.


https://drive.google.com/file/d/1ke40FZL3TcW1F7Or_bRxAE52npD5smWi/view
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origem” (Prefeitura de Capivari, 2022). Um feito que ndo chegou a ser realizado
plenamente.

O material desenvolvido é produto do projeto “Crianga pode umbigar? Sim!
Aprendendo com o Batuque de Umbigada Paulista”, aprovado por meio do Edital
29/2021 do Programa de Acao Cultural (ProAC) de fomento paulista, viabilizado pela
Secretaria de Cultura e Economia Criativa do Estado de S&o Paulo, foi desenvolvido
por meio da unido entre a comunidade batuqueira e estudantes do Instituto Federal
de Sdo Paulo — campus Capivari. Organizado pela professora de Lingua
Portuguesa, Lorena Faria, também contou com apoio do grupo Diadorim Cultura
Popular® e do Nucleo de Estudos Afro-brasileiros e Indigenas (NAEBI), composto por
servidores e estudantes do IFSP que buscam promover acdes sobre as tematicas
das relacdes ético-raciais fundamentadas nas Leis N° 10.639/2003 e 11.645/2008,
‘que institui as Diretrizes Curriculares Nacionais para Educacdo das relacoes
Etnico-Raciais e para o Ensino da Histéria e Culturas Afro-brasileiras e
indigenas”. (MEC, 2017, p.55).

Segundo Faria (2022), a cartilha se apresenta como um convite para que
criancas e adolescentes possam conhecer um pouco mais sobre a historia desta,
gque é uma das culturas de tradicdo afro-brasileiras mais presentes no interior
paulista: Batugue de Umbigada. A cartilha compreende diversas atividades nas
diferentes areas do conhecimento da educacdo basica, e tem como objetivo
reconhecer o Batuque de Umbigada como uma tradi¢cdo afro-brasileira - afro-paulista
- gque continua (re)existindo e se fortalecendo. Explicitando a importancia da
valorizacdo dessa tradicdo e da identificacdo dos tracos de cultura originarios da
Africa. Oferecendo um caminho que permita ampliar os estudos sobre cultura e
histéria afro-brasileira para além da semana da consciéncia negra.

ApoOs a aprovacdo por meio do Edital 493/2021 da PRX do projeto Cartilha
educacional viabilizado pelo ProAC, foi organizado um evento de langamento do
material, estrategicamente previsto para o dia 10 de setembro de 2022, més de
aniversario de dona Anicide Toledo - grande mestra e compositora da Caiumba.
Portanto, este evento contou com o langcamento oficial da cartilha, bem como a
celebragcdo do aniverséario de 89 anos da principal mestra e homenageada de honra

da noite com o tradicional batuque de aniverséario. Esse encontro também propos

5 Coletivo que pesquisa, reverencia e atua em conjunto com comunidades tradicionais, representantes e
liderangas das manifestagGes culturais do estado de Sdo Paulo.
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uma roda de conversa com os estudantes envolvidos na elaboracdo da cartilha,
objetivando compartilhar suas experiéncias. Um dia de celebracdo da historia e
memoria da cultura afro-paulista que promoveu a integracdo de geracfes que
aconteceu no lugar mais tradicional do Batuque de Umbigada na cidade de Capivari,
0 quilombo urbano conhecido como Quintal da Dona Marta.

O evento de lancamento foi importante, principalmente por apresentar a
Cartilha para a comunidade do Batugue de Umbigada da regido que demonstrou um
vinculo significativo, uma vez que as novas geracdes teriam acesso a essa prética
que celebra e rememora a construcao e reconstrucao das identidades batuqueiras
gue ha tempos resistem a repressao, a invisibilidade seletiva e a exclusdo social.
Ocupar um lugar na educacéo basica do municipio que carrega essa tradicdo, néo
sé aproxima a comunidade desta préatica ancestral como redimensiona o pensar
sobre a propria pratica. No entanto, mesmo amparado por leis que sustentam a
viabilidade do projeto, como a Lei 10.639/03, que inclui no curriculo de toda rede de
ensino a obrigatoriedade da presenca de estudos da histéria e cultura afro-brasileira,
a Lei n° 6.315/2022, que instituiu no municipio de Capivari a “Semana Anicide
Toledo” e a Lei n° 4.499/2014, que celebra o Dia Municipal do Batuque de
Umbigada” o projeto foi impedido de sua realizacao plena.

Segundo a matéria publicada pela revista Nos, Mulheres da periferia (2022), o
projeto, que tinha previsdo de encerramento no Dia da Consciéncia Negra de 2022
foi paralisado “apds ser alvo de um movimento de moradores que associam o
Batuque a uma religido de matriz africana e a sexualizag&o de criangas”. Segundo o
jornal Estaddo (2022), as acbes foram lideradas por um membro da igreja
evangélica e suplente de vereador, que protocolou um requerimento junto a
prefeitura do municipio no dia 23 de setembro de 2022 para dar fim ao projeto. Criou
também um grupo de aplicativo em que reunia pessoas contrarias a cartilha,
propagando mensagens de 6dio e altamente preconceituosas direcionadas a cultura
do Batuque.

O projeto que também incluiu a formacédo de professores, como destaca a
professora Dra. Lorena Faria, idealizadora do projeto, em entrevista concedida ao
Estaddo Expresso e publicada no dia 18 de outubro de 2022, “abordar racismo
dentro da sala € importante, porque precisamos criar e construir identidades
positivas nas criancas pretas, mostrar a Africa das guerreiras” (Faria, Estadao,

2022). Ao todo, trés escolas receberam o projeto antes da interrup¢ao das atividades
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relacionadas ao Batuque de Umbigada e o encerramento da distribuicdo das
cartilhas aos estudantes. No entanto, Freire (2018) aponta para a importancia da
consciéncia do inacabado, da busca do saber pela inquietacéo, e foi partindo dessa
perspectiva, a partir da reflexdo critica sobre a atual realidade, no intuito de néo
aceitar a imposicdo moral, que decidi trabalhar com a cartilha educacional Crianca

Pode Umbigar? Sim! Aprendendo com o Batuque de Umbigada Paulista.
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4 A FORMACAO NEGRA EM CAPIVARI E PIRACICABA

Com o objetivo de abordar o Batuque de Umbigada como prética decolonial
na perspectiva de uma educacdo antirracista significada na préatica de tradicéo
ancestral que propde reflexdes sobre pertencimento e identidade a partir do proprio
meio social, faz-se necessario trazer a luz a formacao historico-social dos municipios
em que os dois objetos de pesquisa foram realizados. Chamando a atencdo para um
percurso progressivo definido pela contextualizacéo das duas cidades para designar
uma construcao histoérica e cultural.

Segundo Rocha e Neto (2012), o Batuque de Umbigada faz parte da meméria
das tradicbes dos afrodescendentes da regido do Médio Tieté (Piracicaba, Tieté,
Porto Feliz, Laranjal, Pereiras, Botucatu, Limeira, Rio Claro, S&o Pedro, Itu, Tatui e
Capivari). Existem relatos da pratica da Caiumba ou Tambu desde a vinda de
africanos escravizados em meados do século XIX, com a chegada de povos de
cultura bantu, que segundo Castro (2022), ndo se trata de um povo especifico, mas
sim de etnias situadas abaixo da Linha do Equador, “com centenas de linguas
provenientes de um tronco linguistico comum, o protobanto, que se supde ter sido
falado ha trés ou quatro milénios”. (Castro, 2022, p.119).

As populacdes negras que foram deslocadas do campo para as cidades, apos
a abolicdo carregaram consigo praticas e conhecimentos ancestrais que foram
transmitidos e preservados. A regido sudeste preserva muitas dessas praticas, como
o Jongo, o Samba de Bumbo e o Batugue de Umbigada, tratadas como praticas
irmas pelos membros desses grupos. No entanto, Paula Junior (2022) aponta que o
Batugue de Umbigada é a dnica ininterrupta desde meados do século XIX, periodo
dos primeiros relatos das umbigadas no interior sudeste paulista.

No inicio do povoamento de Capivari, a populacdo negra escravizada e forra
era muito expressiva. Em 1850, com o fim do Tréafico Negreiro entre Brasil e Africa,
que segundo Holanda (1995), houve uma queda subita por dois fatores: pela
aprovacao da Lei Eusébio de Queiroz em 4 de setembro, que proibia o trafico de
escravizados e pela intensificacdo dos britanicos das atividades de repressdo ao

trafico, por isso, o trafico interno, principalmente da Bahia para o sudeste se
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intensificou. Neste contexto, as grandes fazendas canavieiras e cafeeiras de
Capivari receberam pessoas escravizadas e suas tradicoes.

A fundacéo e a formacdo populacional de Capivari no interior de Sao Paulo
estdo associadas ao contexto historico da formacdo da cidade de Campinas e a
hegemonia colonial portuguesa. Segundo Rocha e Neto (2012), em 1765 chega a
Sé&o Paulo o nobre Luis Antdnio de Souza Botelho Mouréo, o “Morgado de Mateus”.
Durante seu governo, que durou 10 anos, a provincia de Sdo Paulo sofreu uma das
mais profundas e decisivas intervencoes, detalhadamente planejada pela monarquia
portuguesa durante um momento decisivo de sua disputa geopolitica com a
Espanha pelo controle estratégico das regifes sudeste e da América do Sul.

A fundacdo de Campinas e a criacdo de inimeros nucleos urbanos, como
Capivari, fizeram parte desse projeto portugués implantado por Morgado de Mateuss®,
seguindo uma estratégia de estabelecer a grande propriedade rural agucareira e
ocupacao planejada do interior paulista, fatos que vieram a consolidar o chamado
“Quadrilatero do Acucar”, entre Piracicaba, Itu, Atibaia e Mogi Mirim. Todo
movimento populacional e politico envolvendo a fundagéo de cidades fez parte do
planejamento de ocupacdo do pais concebido pelos governantes portugueses no
periodo de 1750 a 1808, que serviu de base para a consolidacdo das regides Sul e
Sudeste do Brasil e foi a rota de desenvolvimento agricola da regido, como destaca
Rocha e Neto (2012).

Segundo Barros (2020, apud Campos, 2012, p.57), o topbnimo Capivari
aparece como registro pela primeira vez nos documentos cartograficos de Sao
Paulo, em um antigo roteiro pertencente ao Arquivo Geral das indias, de Sevilha, na
Espanha em 1628. Dom Luis Céspedes, Capitdo General do Paraguai, cria o
primeiro mapa geografico em uma das viagens pelo interior do Estado e identifica
um dos afluentes do rio Tieté como Capivary, palavra de origem Tupi que pode ser
entendida como a juncdo de Capivara e Rio (Kapibara e Y). O rio Capivari, no inicio
do século XVIII, foi utilizado como rota para as recentes descobertas de jazidas de
ouro em Cuiaba (MT). Com o aumento do fluxo ja na metade desse século, foram

surgindo as primeiras fazendas na regido, entre elas as de Capivari de Cima e

6 Morgado de Mateus foi um titulo de nobreza hereditdria portuguesa. Esse titulo era definido com base na
transmissdo de terras em regime de morgadio, ou seja, estatutos e codigos que deveriam ser seguidos dentro
de uma organizagdo familiar. (Bellotto, Heloisa, 2015).

70 Quadrildtero do Aclicar compreendia as cidades de Sorocaba, Piracicaba, Mogi-Guagu e Jundiai. (Dias, 2015,
p. 132).
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Capivari de Baixo. Barros (2020) aponta que em 1728 foi concedida a Manoel de
Castelo Branco uma sesmaria® de légua e meia de terras no caminho sentido Sédo
Paulo-Piracicaba. SO era concedido sesmaria a pessoas que se enquadrassem nos
padroes exigidos pela monarquia. Dessa forma, muitas terras foram cedidas a
imigrantes europeus com a finalidade de produzir riquezas.

Até a primeira metade do XIX, os imigrantes portugueses foram criando
inimeros engenhos, sendo o0 acucar e seus derivados, como aguardente,
responsaveis pela atracdo de novos moradores. Segundo Rocha e Neto (2012), com
a necessidade de mao de obra, um grande numero de escravizados comeca a
chegar no municipio, como aponta o censo® do ano de 1832. Sdo 4.394 habitantes,
sendo 2.695 de pessoas negras escravizadas.

Em 1832 ¢ instituida oficialmente a Vila de S&o Joado Batista de Capivari de
Baixo, tendo como padroeiro S&o Jodo Batista. Nesse periodo, segundo Camporim
(2009), predominam o café, o acucar, os cereais, 0 cha e o algodado, aumentando
significativamente o numero de fazendas na regido. No ano da fundacéo, a vila era
composta por 4527 pessoas, sendo: 464 homens negros e 163 mulheres negras
naturais do Brasil; 1713 homens negros africanos e 492 mulheres negras africanas.
Ou seja, um lugar com mais da metade da populacédo negra.

A mudanca do topénimo Vila de Sdo Jodo Batista de Capivari de Baixo para
Capivari ocorreu em 20 de dezembro de 1905, por meio da Lei n° 975, dessa forma
o municipio foi denominado oficialmente como Capivari. Desde o inicio do século XX
a economia da cidade tem como base a agricultura, prevalecendo as plantacdes e o
comércio da Cana-de-aclicar. E o segundo municipio mais populoso da pequena
regido de Piracicaba, com uma populacdo de 50,1 mil habitantes, PIB per capita de
aproximadamente 52 mil reais, conforme aponta o IBGE (2021). Atualmente a
populacdo que se autodeclara preta ou parda é de 18.597, sendo que 13.930 se
autodeclaram pardos e 4.637 se autodeclaram pretos, conforme Assencio e
Bitencourt (2023).

Capivari, assim como em outras cidades do interior de S&o Paulo carrega um

historico de discriminacéo e segregacao racial. Um dos marcos da cidade € a praca

8 No periodo colonial as terras pertencentes a coroa podiam ser atribuidas em sesmaria, “a individuos
considerados racialmente aptos, ou seja, brancos, proprietarios de escravos”. (Barros, 2020, p.44)

9 No final do século XIX, a prefeitura de Itu — importante cidade do interior de S3o Paulo onde se instalaram
bardes do aglcar — realizou censos que permitiram quantificar as populagdes do interior, assim como registrar
os nomes dos moradores. (Campolim, 2009, p. 11).
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do centro da cidade. Esse local que contém 21.835,4 metros quadrados divide duas
pracas: a praca Rodrigues de Abreu e a praca Dr. Ceséario Motta, que atualmente
dao forma a uma Unica praca, conhecida por todos como praca central. Esse local é
um dos pontos turisticos mais conhecidos do municipio. E composto por duas
fontes, um platd e um coreto. Também conta com areas verdes ao redor e jardins
espalhados por todo o local. A praca contém quatro monumentos importantes: o
obelisco inaugurado em 1932 homenageando os 100 anos de fundacéo da cidade,
os bustos do poeta, folclorista, filosofo e ensaista Amadeu Amaral (1875-1929), do
poeta Rodrigues de Abreu (1897-1927) e da pintora Tarsila do Amaral (1886-1973),
as trés personalidades naturais de Capivari.

As pracas Rodrigues de Abreu e Dr. Cesario Motta sdo os pontos mais
visitados e frequentados pela populacéo local e por turistas. Diversas atividades
culturais e artisticas séo realizadas constantemente nesse lugar. Porém, esse
mesmo lugar também representa um marco negativo na histéria da cidade. A visao
gue se tem desse patriménio historico na concepcdo da maioria das pessoas revela
0 quanto a populacdo ndo tem conhecimento da formacao histérico-social do lugar
em que vivem. Poucos sabem, talvez pela insisténcia em n&o falar no assunto, das
pracas que dividiam a populacdo negra da populacéo branca.

No documentario Capivari Viva, Viva as Memodrias, dirigido por Fernanda
Balan Larazin, lancado em 2024, que foi desenvolvido com a finalidade de resgatar a
histéria de patrimdnios materiais e imateriais da cidade, Dona Marta (1950), uma das
representantes mais atuantes do Batuque de Umbigada e lider do Quilombo Urbano
chamado de Quintal da Dona Marta, em entrevista, conta que nas décadas de 1940,
1950 e 1960, as pracas eram segregadas. Na praca Dr. Ceséario Motta era proibida a
circulacdo de pessoas negras. Como reafirma Camporim (2009), a praca era
protegida por grades de madeira e era frequentada pela classe média alta, pelos
filhos de fazendeiros e cafeicultores da cidade, sendo a populagcédo negra impedida
de transitar pelo local. A populagdo negra e pobre sO podia frequentar a praca
Rodrigues de Abreu.

Dona Marta, em um dos depoimentos contemplados no documentario,
detalha que a segregacao racial era presente em outros locais na cidade até o final
da década de 1960. Como o saldo Cultura — local de encontros, apresentacdes
artisticas e celebracbes em datas comemorativas, entre elas o carnaval, que

segundo Dona Marta e Adimir de Toledo (1958), era 0 Unico momento em que se
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permitiam a entrada e circulacao de pessoas negras no local. Por isso, 0s negros em
Capivari tiveram que frequentar locais que eram classificados como lugar dos
negros. Dona Marta, cita dois clubes em que o0s negros da cidade se encontravam e
que contribuiram para permanéncia da Caiumba naquele momento: o saldo 28 de
setembro, na época, localizado na rua 13 de maio, no centro da cidade e o Cesoca,
na rua Dr. Jodo Adolfo Stein — hoje uma escola municipal.

S&0 poucos os registros historicos da cidade que contam sobre esse passado
recente que dividia a populacdo negra e branca, pobre e abastada, abrindo pouco
espaco para compreender a importancia dos territorios de resisténcia que ajudaram
a manter viva as tradicbes ancestrais africanas que hoje, com muita luta e
organizacdo continuam presentes. Contudo, o contato e a vivéncia com tradicdes de
matrizes africanas no ambito da educacédo formal ainda tem sido uma barreira. A
possibilidade de uma educacgéao plural, encontra nos diversos espacos educacionais
a impossibilidade fomentada pelo racismo estrutural. E a falta desse conhecimento
historico acaba por ndo gerar a necessidade de acdes antidiscriminatorias, nao
reconhecendo que muitas pessoas foram atingidas pelas violéncias do racismo, e
que por isso se faz necessario que a exclusdo e o preconceito sejam combatidos
com superacdo e reparacdo atraves de praticas que possam ecoar nhas
comunidades.

Assim como Capivari, a fundacdo de Piracicaba também esta totalmente
relacionada a exploracdo portuguesa no periodo conhecido como Brasil Portugués —
1500 a 1822. E também passa pelo governador paulista, o portugués Morgado
Mateus, nomeado por Dom José | para governar uma das dez capitanias
hereditarias que subdividiu o pais. Com a intencdo de aumentar a populacédo abaixo
do Rio Tieté, na Foz do Rio Piracicaba, Morgado de Mateus distribuiu sesmarias
incentivando assim, a vinda de moradores na regido. O capitdo portugués Antbnio
Corréa Barbosa foi indicado por Morgado de Mateus para oficialmente fundar em
1767 “o povoado de terra férteis, &guas abundantes, exuberéancia de matas, do rio e
salto, floresta nativa, riqueza da caga e pesca, clima ameno” (Ferrari, 2018, p. 42),
no dia 1° de agosto sob a invocacdo de Nossa Senhora dos Prazeres, em
homenagem aos portugueses.

Em 1774, o povoado desvincula-se de Itu e torna-se freguesia com 290
habitantes. Corréa Barbosa nomeia Santo Antdnio como o novo padroeiro e em

1821 a freguesia € elevada a vila, com rapido progresso contando com a chegada
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da méo-de-obra de lavradores, posseiros, sesmeiros, pescadores e caboclos como
aponta Ferrari (2018). O plantio da cana de acucar aumentou a vinda de imigrantes
portugueses que formaram a maior corrente imigratoria entre os anos de 1908 a
1929. Em 1874, a Vila da Nova Constituicdo foi elevada a categoria de cidade. O
nome Piracicaba que em Tupi Guarani significa lugar onde o peixe para, foi dado
pelo entdo vereador Prudente de Morais, que em 1894 se tornaria 0 primeiro
presidente civil do pais.

A producdo agucareira paulista, na segunda metade do século XVIII, se
desenvolveu no Quadrilatero do Agucar, expandindo a agricultura para o Oeste
Paulista. Essa economia movimentada pela cana de acucar acabou trazendo negros
escravizados para uma regido que recebia bem menos africanos comparado a
regido Nordeste. Segundo Novaes (1997), o numero de escravizados na regido de
Campinas entre os anos de 1779 e 1829, saltou de 156 para quase 4.800. Os
engenhos paulistas se assemelhavam aos engenhos nordestinos, por isso a
organizacdo de trabalho e os processos produtivos eram praticamente 0s mesmos.
O numero de escravizados por fazenda era em torno de 20 a 35, variando conforme
a produgcédo da fazenda. No entanto, a partir de 1850, os fazendeiros paulistas
trocaram a cana de acucar pelo café — inicialmente plantado no Vale do Paraiba,
entre S8o Paulo e Rio de Janeiro. Apds o esgotamento dos solos desmatados e o
declinio do café no Vale do Paraiba, a cultura cafeeira é transferida para o Oeste
Velho0.

Motta (2006), verificou uma queda entre os anos de 1861 a 1869 no fluxo de
escravizados vindos da Africa e 0 aumento da aquisicdo de pessoas escravizadas
de estados como Pernambuco, Bahia, Maranhdo, Ceard, Sergipe, Piaui e Rio
Grande do Norte. O pesquisador cita uma venda em 1868 em que o proprietario
Antbnio de Araujo Leite, do Rio de Janeiro, vendeu nove pessoas escravizadas a um
fazendeiro de Piracicaba. “Florentino, uma das pessoas comercializadas, era natural
do Piaui, pode ter transitado pelas provincias do Piaui, Ceara, Rio de Janeiro e Séo
Paulo” (Motta, 2006, p. 12). Tais registros sdo de suma importancia para
compreender o processo historico da formacao étnica de Piracicaba. Diferente de

10 Denominacdo que se refere ao fato de essa regido localizar-se a oeste do Vale do Paraiba, cujo centro
geografico era Campinas, abrangendo Capivari, Tieté, Piracicaba, Rio Claro, Atibaia e arredores. Dias (2015,
p. 135).
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Capivari, € possivel encontrar com certa facilidade pesquisas e estudos publicados

gue contam sobre a presenca negra na cidade.

4.1 Quilombos e aquilombamento em Piracicaba e Capivari.

Na regido sudeste, os tracos marcantes de fundo bantu, como destaca Dias
(2015), vem se revelando com vigor e se desdobrando de multiplas formas.
Principalmente pelo volume de deportacdes no século XIX, em que mais de dois
milhdes de escravizados foram trazidos em sua maioria da Africa Central, atendendo
as demandas da cultura cafeeira. Dessa forma, com a chegada desse enorme
contingente de centro-africanos na regido Sudeste, raizes profundas vao se criando
na regido. Com base nos aspectos -culturais, os diferentes povos acabam
construindo uma sintese cultural banta na regiao.

Surgem na regido povoamentos de negros que se organizavam em locais de
dificil acesso para acolher aqueles que escapavam da escravidao. Existiram
milhares de quilombos no Brasil colonial que além dos africanos e seus
descendentes, também acolhiam povos indigenas e pessoas brancas excluidas da
sociedade que se aliavam na luta contra os colonizadores. No entanto, sdo
consideradas comunidades quilombolas hoje em dia aquelas em que os habitantes
sdo descendentes de escravizados e ex-escravizados que conseguiram obter terras
de seus ancestrais. Conforme o artigo 2° do Decreto n° 4.887, de 20 de novembro
de 2003, consideram-se remanescentes das comunidades quilombolas “os grupos
étnicos-raciais, com presuncdo de ancestralidade negra relacionada com a
resisténcia a opressao histérica sofrida” (MPPR, 2003. Acesso em 10 de julho de
2024).

N&o houve politicas publicas de integracdo dos negros apés a abolicdo em
1888, no estado de Sao Paulo, assim como nas demais regides do Brasil, essas
populacdes se espalharam em busca de sobrevivéncia e de alguma dignidade. No
entanto, como destaca Holanda (1995), algumas familias receberam pequenas
propriedades doadas por seus antigos senhores, enquanto outras compraram terras
e constituiram comunidades nesses locais. O Decreto 4.887, de 2003, garante aos
quilombolas o direito a politicas publicas especificas. Leis que refletem as lutas e
mobilizacbes das populagcdes tradicionais que buscam reparagcdo das injusticas

histéricas pelas quais foram submetidos.
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Segundo Giacomini (2005), a questdo quilombola se tornou visivel para o
Estado de Séo Paulo a partir da Constituicdo de 1988, que garante as Comunidades
Remanescentes de Quilombos, o direito dos titulos de propriedade coletiva dos
territérios nas quais se estabeleceram e conjugam trés elementos fundamentais:
territorio, terra e etnia. Muito além da utilizacdo da terra como subsisténcia, existe
também uma apropriacdo simbolica marcada por histérias, espoliacdo e
expropriacdo de suas terras, constituindo a identidade étnica desses grupos que
resistem e tém suas histérias construidas pela meméria da luta de seus
antepassados que se criam e recriam nessas comunidades.

Piracicaba e Capivari sdo cidades do estado de S&o Paulo onde houve
organizacdes da resisténcia quilombola que, de acordo com Monteiro (2018), sdo
reconhecidas como territérios do Batuque de Umbigada. O quilombo Corumbatai
(1750-1804), um dos mais representativos do interior do estado de S&o Paulo,
localizado em Piracicaba, tinha uma populacdo estimada em aproximadamente
5.000 pessoas. Monteiro (2018) conta que o nome do quilombo faz referéncia ao rio
Corumbatai, afluente do rio Piracicaba, que percorre as cidades de Rio Claro,
Corumbatai, Ipelna, ltirapina e Santa Gertrudes.

Segundo Monteiro (2018), entre os anos de 1723 e 1725, foi aberto um
caminho que ia de Sdo Paulo a Cuiaba cruzando os rios Piracicaba e Capivari, esse
caminho ficou conhecido como Campos de Araraquara e deu origem a muitas
cidades do interior paulista, como Araraquara, Itirapina, Ribeirdo Bonito, Gavido
Peixoto, Santa Lucia, Rincdo, Matéo, Motuca, Descalvado, S&o Carlos, Brotas, Jau,
Bauru, Itu, Capivari, Piracicaba entre outras. Essa vasta regido produzia alimentos e
derivados do leite e 0 comércio se estabelecia nas cidades de Piracicaba, Itu e Porto
Feliz.

O municipio de Piracicaba e sua conhecida extenséo territorial, assim como
suas ramificagcfes regionais serviram de transito para o percurso Sdo Paulo-Cuiaba
na exploracdo do Ouro. Tablas e Botura (1991, p. 19-20) apud Monteiro 2018,
p.112), confirmam Piracicaba como berco dos Campos de Araraquara. O caminho
que tinha Piracicaba como ponto de partida, passava pela serra de Brotas, a 82
quildmetros e seguia em direcdo a Araraquara, a 141 quildmetros, cujo destino final
seriam as minas de Cuiaba e Goids. A expansao para o Centro-Oeste que resultou
na descoberta das minas de ouro reforca a abertura desse caminho que passa por

Piracicaba e “corrobora com sua influéncia fluvial” (Monteiro, 2018, p. 107). No
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entanto, o pesquisador chama a atencdo para o processo doloroso e violento que
extinguiu comunidades indigenas inteiras que habitavam aquela regido. Muitos
Caiap6, Paiagua e Guaicuru foram expulsos de suas terras, perseguidos e cacados
por bandeirantes que os vendiam como mé&o de obra escravizada.

A vasta regido que compreendia o Campos de Araraquara também serviu
como rota quilombola, e o quilombo Corumbatai (1750-1804) localizado em
Piracicaba “foi um dos mais significativos quilombos do interior de estado de Sao
Paulo” (Paula Junior, 2022, p. 100) e a sua destruicdo esta relacionada a crenga de
que o local em que habitam havia ouro, e que esse ouro estava sendo extraido pelos
quilombolas.

O quilombo Corumbatai, de acordo com Monteiro (2018), € um dos mais
antigos do Brasil, e era de interesse de escravizados que conseguiam fugir muito em
funcdo do solo fértil e da d&gua em abundéancia. As principais atividades do quilombo
estavam centradas na agricultura e no extrativismo. Os quilombolas também
estabeleceram uma importante rede de comércio com posseiros, sertanistas,
caixeiros e mascates que seguiam rumo a Araraquara e Goias.

Com o crescimento de quilombos pelo Brasil na segunda metade do século
XVIIl, o rei D. Jodo V consulta o Conselho Ultramarino (1640-1833)!! para
estabelecer a definicdo do que seria reconhecido ou identificado um quilombo. Os
doutores do Conselho respondem que a reunido de cinco negros ja configuraria um
quilombo. Dessa forma, muitos locais em que se estabeleceram grupos de
escravizados fugitivos foram identificados como quilombos e passaram a ser alvo de

perseguicao e destruicdo, a exemplo do Quilombo Corumbatai.

A trajetoria marcante desta territorialidade quilombola urbana
piracicabana, uma das mais antigas do interior do Brasil e do Estado
de Séo Paulo, ao tempo em que vige a capitania paulista e 0 apogeu
de ocupacéo quilombola nos Campo de Araraquara, gira em torno de
1750. Atesta-se isso, quando o capitdo André Dias de Almeida
destréi os dois grandes quilombos existentes a margem do rio Tieté
no caminho de Cuiaba, em 1788. Captura e leva para Itu numerosa
leva de negros, que viviam nos redutos tdo antigos, que muitos ali
nascidos, tinham mais de 30 anos de idade. (Nardy Filho, 1950, p.81
apud Lemos, 1972, p. 72-73, apud, Monteiro, 2018, p. 149).

11 Foi uma instancia basilar de tramitacdo e tratamento da comunicac3o politica entre os dominios ultramarinos
e a administragdo politica central portuguesa. Revista Usp. Fernandes (2022).



34

O sargento-mor Carlos Bartolomeu de Arruda, encarregado pela destruicéo
do quilombo Corumbatai em 1804 afirma a descricdo geografica do mocambo como
estando “nas cabeceiras do rio Corumbatai para as partes de Araraquara’
(MONTEIRO, 2018). A sede do quilombo era localizada justamente no desague do
rio Corumbatai no Piracicaba, local esse, também marcado pelo inicio do Campos
de Araraguara. Hoje, esta area é identificada como Parque Histérico Quilombo
Corumbatai, no distrito de Santa Terezinha, uma das areas mais populosas e de
maior extensao territorial no municipio de Piracicaba.

Giacomini (2005) aponta que no Estado de Sao Paulo existem 44
comunidades remanescentes de quilombos, e a territorialidade dessas comunidades
quilombolas compreende a apropriacdo do espaco, dos recursos, a organizacao
social e econémica e o reconhecimento juridico institucional vigente. A “identificagéo
dos limites territoriais € realizada pela autodemarcacdo, levando-se em
consideracdo os espacos de moradia, de cultivo, de extrativismo, de lazer, de
mitos-simbologia” (Giacomini, 2005, p. 6), ou seja, espagos necessarios para
garantir a continuidade de reproducao fisica e cultural da comunidade.

O Quilombo Capivari, conhecido como Sitio Santa Rita de Cassia, a 18 km do
centro de Capivari, segundo Dias (2015), foi comprado entre 1903 e 1905 por Eva
Barreto, uma mulher negra nascida entre 1870 e 1880 e seu ex-proprietario,
comprometendo-se a pagar pela area com seu trabalho. Carlos Alberto Sampaio,
bisneto de Eva e morador do Quilombo de Capivari, em entrevista ao jornal Folha de
Sao Paulo (2004), descreve o sitio como encravado em meio a plantacdo de cana,
sdo seis hectares habitados por 16 familias da descendéncia de Eva Barreto que
constantemente sofrem assédio dos grileiros da regido. H4 mais de 150 anos que o0s
descendentes de Eva Barreto resistem no quilombo, “lutando por sua regularizagéo,
apesar da pressao contraria dos fazendeiros de cana e do preconceito de setores da
populacao da regiao” (Dias, 2015, p. 147).

Em 2004, a Fundacéo Instituto de Terras do Estado de Sao Paulo (ltesp)
reconheceu o sitio Santa Rita como a primeira area particular no Estado de Séo
Paulo como quilombo. Giacomini (2004) constata que de acordo com o Itesp, a area
nao pode ser negociada e devera sempre ser ocupada por alguma atividade. Hoje,
0s membros da comunidade cultivam milho, batata, arroz, feijdo e banana. Também

criam galinhas e cabras.
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Pereira (2022), aponta o quilombo Sitio Santa Rita como o Unico reconhecido
oficialmente na regido que possui comunidade formada por pessoas descendentes
de escravizados. O quilombo que teve origem em 1860, em 2007 foi reconhecido
oficialmente pela Fundacdo Palmares, cujos descendentes direto, 03 mulheres,
residem numa casa dentro da area” (Almeida, 2011, p. 127). Esse territorio que
existe e resiste ainda hoje em posse da familia, regularmente promove encontros de
Batugue de Umbigada.

A compreensdo do que significa pertencer, para hooks (2022), esta
relacionada a conexdo com a terra, com o meio ambiente e cultural, permitindo a
identificacdo do lugar territorial e simbdlico intimamente ligada a perspectiva
ancestral. E que o afastamento da natureza e a separagdo entre corpo e mente
promovida pelo capitalismo industrial, que acabou por modificar ndo somente o
trabalho negro, mas também as praticas comunitarias, facilitaram o afastamento dos
negros da dimenséo natural da vida, de sua relacdo com o lugar, com sua terra, de
suas culturas, favorecendo o desvio da autoimagem e a busca pela identificacdo de
padrdes essencialmente distantes de suas experiéncias mais profundas.

Buscando a possibilidade de uma construgdo compartilhada de resgate a
ancestralidade e de identidade cultural pensada na dimensdo do significado de
pertencimento relacionando o imaginario social da histéria de vida dos negros da
cidade de Capivari, 0 quilombo urbano conhecido como Quintal da Dona Marta, é
um exemplo de que a memoria coletiva, o repasse de saberes e a interferéncia ativa
contribuem para o reconhecimento e o fortalecimento dessa identidade. Segundo
Faria (2021), o Quintal da Dona Marta, chamado carinhosamente de “Quilombo do
batuque”, foi criado por Marta Joana, que cedeu parte de suas terras para a
construcdo de um lugar que fomentasse a atividade cultural afro-brasileira na
comunidade. Sede de projetos que envolvem adultos e principalmente criangas,
assim como mulheres em situacdo de vulnerabilidade, o Quintal da Dona Marta se

tornou um territério de aquilombamento.

4.2 Aquilombar-se para (re)existir

A expressao aquilombamento, segundo Souto (2020), pode ser compreendida

como um dispositivo derivado do quilombo enquanto territério de agregacédo que
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vem se reconfigurando na historia afro-brasileira, no entanto, o ato de aquilombar
esta além do carater territorial, pois demonstra a continuidade de uma estratégia de
resisténcia coletiva protagonizada pela populacdo negra contemporanea. Nesse
sentido, aquilombamento atravessa as questfes do passado acessando um legado
remanescente da experiéncia diaspdrica adaptando as condi¢cdes do presente,
criando assim, a possibilidade de assumir um posicionamento de resisténcia
anti-hegemonica na constru¢cao de um corpo politico que busca tornar-se quilombo.

No campo da cultura, Souto (2020) enfatiza que as experiéncias de
aquilombamento estdo fortemente entrelacadas a projetos, eventos, coletivos,
grupos ou espacos culturais comprometidos com o engajamento de questbes
relevantes para as comunidades negras, sendo a gestdo cultural um elemento de
proposicdo de uma agenda politica articulada a desconstrugdo desse imaginario
hegemonico tdo enraizado na cultura ocidental. O fomento de novas perspectivas de
representacdo social e suas multiplas expressées fundamentam os propdsitos de
visibilizac&o e representacdo negra dentro da dinamica social.

E dentro desta perspectiva de aquilombamento que o Quintal da Dona
encontrou o lugar de representacdo e resisténcia no municipio de Capivari. Em
entrevista concedida ao site N6s Mulheres da periferia, Dona Marta (2022) relata
gue ao se tornar assessora de assuntos culturais da cidade, fez um levantamento da
populacdo negra residente no municipio e constatou a dimenséo da importancia do
Batuque de Umbigada na regido. E que a partir dai comecou a idealizar um lugar de
encontro, “a gente ndo tinha um lugar para reunir um dia que quisesse fazer um
batuque, entéo foi onde surgiu a ideia de colocar o meu quintal” (Dona Marta, 2022).

Dona Marta conta que no inicio, a Caiumba era realizada embaixo de um
bambuzal localizada no préprio quintal e que, com a ajuda dos batuqueiros, o

terreno foi organizado para que os encontros fossem mais constantes.

Puxamos um bico de luz e I14 a gente se reunia e dancava, mas ainda
estamos lutando porque falta muita coisa. Em 2018, conseguiram
financiar a construcdo de um barracdo com a ajuda de um edital
publico. A gente arregagou a manga e trabalhamos por trés meses
na construcao do Quintal. A area préxima aos bambus foi mantida
como memoria e atragdo para as festas. Mas a questéo financeira
ainda o grande desafio do Quintal, jA que todas as atividades s&o
custeadas por editais. Nao temos uma renda fixa para o Quintal, todo
mundo aqui trabalha por fora. Recebo encomendas de roupa
africana, principalmente para a religido Candomblé e Umbanda, € o
dinheirinho que entra. (Nés Mulheres da Periferia, 2022).
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Para Nascimento (1995), A compreensdo de aquilombamento como
movimento histérico social, politico e cultural, através da resisténcia e da valorizacao
de saberes ancestrais revela a importancia da construcdo do futuro da populacao
negra através da unificacdo e agregacdo, mas fundamentalmente a capacidade de
conscientizagcdo capaz de coletivizar dores e confrontar narrativas de superioridade
e relativizacdo. Apds a escravidao, o povo negro ainda segue aquilombando-se, e 0s
quilombos urbanos tém encontrado formas de se organizar para constituir
comunidades de resisténcia e (re)existéncia. Em uma sociedade em que o racismo
por tanto tempo negou a dignidade e até mesmo a plena existéncia da pessoa negra
enquanto sujeito, lugares como o0 quilombo urbano Quintal da Dona Marta
contribuem para recriar uma conexao ancestral e novos cenarios que substituam a

excluséo racial por sentimentos de pertencimento.

Figura 2 - Quintal da Dona Marta: divulgagéo da Cartilha no quilombo urbano

Fonte: Quintal, 2023
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5 CULTURA BANTU E A CAIUMBA

Quilombo é uma palavra de origem bantu, de lingua Umbundu, que segundo
Munanga (1996), a presenca e o0 significado no Brasil estdo diretamente
relacionados com alguns aspectos desses povos bantu em que os membros foram
trazidos e escravizados neste solo. Principalmente dos territérios de Angola e Zaire,
grupos como ovimbundu, mbundu, lunda, imbangala e kongo.

Munanga (1996), chama a atencdo para a palavra bantu, herdada dos
estudos linguisticos do ocidente, hoje designada como area geografica contigua que
incorpora um complexo cultural na Africa Negra. Estudiosos das linguas faladas na
Africa, como Guthrie e Greenberg, realizaram estudos comparativos das muitas
linguas faladas no continente africano e passaram a classifica-las em algumas
familias principais, entre elas a familia das linguas bantu. Estudos identificaram
palavras em comum e revelaram também as mesmas raizes com o0 mesmo contetdo
entre esses povos. “Todos empregam, entre outras, a palavra — ntu (muntu, singular,
e bantu, plural) para designar a pessoa, o ser humano” (Munanga, 2000, p. 3). A
partir disso, essas linguas passaram a ser chamadas de bantu pelos linguistas do
ocidente.

Os povos do grupo bantu, que segundo Castro (2022), ocuparam territérios
ao sul da Linha do Equador e ficaram conhecidos principalmente como congos e
angolas chegaram ao Brasil na condicdo de escravizados rurais para o
desbravamento e povoamento desde o século XVI, trazendo também formas de
organizacao e resisténcia praticadas na Africa. Ou seja, o quilombo brasileiro, sem
davida, é uma coépia do quilombo africano reconstruido pelos escravizados em
oposicao a estrutura escravocrata, na qual se encontravam todos os oprimidos. Para
Munanga (1996), ndo ha como negar, nas formas de lideranca, assim como nos
movimentos de fuga organizada de pessoas escravizadas oriundas da regido bantu,
especialmente de Angola, onde surgiram os primeiros quilombos.

Reproduzindo o mesmo modelo africano, no Brasil, esses territorios foram
transformados em campos de iniciagdo a resisténcia, campos que eram abertos a
todos os oprimidos da sociedade, incluindo indigenas e brancos, configurando um
modelo de democracia plurirracial. Munanga (1996), afirma que apesar de o

quilombo ser um modelo bantu, ao unir africanos de outras areas culturais e outras



39
pessoas ndo africanas, esses quilombos receberam influéncias que os
caracterizaram como lugar transcultural. As praticas e estratégias daqueles que
habitavam os quilombos brasileiros desenvolveram-se dentro deste modelo,
objetivando a formacdo de identidades que ndo poderiam limitar-se a uma Unica
cultura. Essa abertura permitiu receber influéncias culturais de outras comunidades
produzidas pela comunicacdo incessante com 0 outro sem abrir mao de sua
existéncia enquanto cultura, respeitando o que havia de comum entre os seres
humanos.

E neste lugar transcultural que integra valores ancestrais que a Caiumba
resiste. Existe uma conexdo direta entre a organizacao quilombola e a Caiumba,
“sao sinbnimos da expressao de liberdade e partem de um mesmo lugar epistémico”
(Paula Junior, 2022, p. 79). As relacdes coletivas, comunitarias e solidarias,
simbolicamente representadas pela ancestralidade e espiritualidade sdo comuns nos
dois modos de organizacéo, destoando da norma individualista e competitiva comum
ao capitalismo, como salienta Paula Junior (2022). Assim como o quilombo, a
Caiumba possibilita o fortalecimento da comunidade para enfrentar a dominagéo e a
imposi¢cdo cultural caracteristica da colonialidade. Dessa forma, Caiumba é
aquilombamento, € a forca e o reconhecimento ancestral afrodescendente que
mantém tradicbes e valores ancestrais que se fortalecem nos ideais das
comunidades. Nas palavras do mestre, “tanto a experiéncia quilombola quanto da
Caiumba séo representativas desse modo de perceber o mundo, e para ambas é
fundamental o pronunciamento de si” (Paula Junior, 2022, p.79).

Segundo Paula Junior (2022), Caiumba é de origem bantu, no entanto a
grafia com a letra “C” ndo existe nas linguas de matriz bantu no continente africano,
mas foi adequada ao portugués. Kaiumba se aproxima mais da maneira como 0s
falantes das linguas bantu escrevem essa palavra, que tem o sentido de celebracao
ancestral por meio do encontro, resgatando ndo s6 a memdria, mas também a
presenca ancestral. Caiumba apareceu como referéncia no poema “La vai verso” do
lider negro abolicionista, advogado e escritor Dr. Luiz Gama em seu livro “Primeiras
trovas burlescas de Getulino” em 1859 e relancado em 2000. Carlos Gomes,
maestro e compositor, também utiliza a grafia Caiumba em uma de suas
composicdes. Em 1856, escreve “Caiumba: a danga dos negros”.

Caiumba é “uma danca-rito afro-brasileira de matriz bantu que ocorre na

regido do oeste paulista desde a época da escravidao”. (Paula Junior, 2020, p.46).
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Se faz presente nesta regido ha mais de duzentos anos. No periodo colonial, os
africanos escravizados se reuniam nos arredores da senzala ou quilombos para
manifestarem essa danca-rito composta por quatro instrumentos de percussao:
tambu, quinjengue, matraca e guaia. Hoje é preservada principalmente nas periferias
urbanas e alguns poucos lugares da zona rural.

Caiumba € o termo mais utilizado pelos participantes, principalmente pelos
membros mais antigos, e carrega significados e tradicbes ancestrais presentes o
tempo todo, nas falas e modas — como sdo chamadas as can¢des da Caiumba —
justamente por ser essencialmente uma celebragdo de encontro ancestral, que,
segundo Paula Junior (2020) € uma palavra de origem kimbundu — uma das linguas
bantu mais faladas em Angola — manifesta-se por meio da celebracdo dos elos entre
a comunidade e seus antepassados. Vale lembrar que no Brasil a matriz étnica
social e cultural bantu compreende a constituicdo de diversas formas de expresséo
nas mais diversas regides. A exemplo do samba, palavra provavelmente derivada de
semba, que no kimbundu falado em Angola significa umbigada.

Portanto, a Caiumba é uma danca-rito em que a umbigada aparece como
elemento fundamental da pratica. Na Caiumba, a umbigada acontece sempre entre
um homem e uma mulher, diferente de outras dancas de umbigada — literalmente o
contato dos umbigos - em que o ato de umbigar é feito por pessoas do mesmo sexo
devido as repressfes, preconceito e ma interpretacdo que inviabilizaram a pratica e
chegou até a ser proibida, mesmo no periodo pés colonial. Segundo Edison Carneiro
“‘existem dois tipos de danca de umbigada, a afetiva, trocada entre mulheres ou
entre homem e mulher, e a simulada ou sugerida, em que 0s corpos dos dancarinos
se aproximam num gesto de parada, mas nao se tocam.” (apud Dias, 2015, p. 93).
Ao chegarem aos salfes no inicio do século XX, a umbigada, considerada lasciva,
assume outras formas, substituindo-a por gestos como o acenar de lenco e o tocar
das pernas e pés.

Para o etnomusicOlogo austriaco Gerhard Kubik, conforme Dias (2015), é
possivel identificar a origem africana do Batuque de Umbigada presente no interior
paulista através da analise comparativa e associativa dos instrumentos musicais
percussivos e dos elementos ritmicos caracteristicos em determinadas regifes
especificas de Angola, Congo e Mocambique. Quando esteve no Brasil em 1979
com o objetivo de reconhecer os elementos das culturas musicais de Angola

presentes na musica brasileira, participou de um encontro solicitado pelo proprio
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pesquisador com o Sr Benedito Caxias, na época, lider do Batuque de Umbigada
em Capivari, para demonstrar os toques dos instrumentos do batuque. “Tudo foi
gravado em audio e filmado em super-oito pelo pesquisador, o que lhe permitiu mais
tarde, analisar o toque de cada instrumento.” (DIAS, 2015, p. 95).

ApOs transcrever os ritmos, Kubik fez uma analise comparativa detalhada das
técnicas de execucdo dos instrumentos do Batuque com as tradicbes musicais da
Africa banta. O tambu, a matraca, o quinjengue e o guaia foram estudados e
analisados pelo pesquisador que avaliou o desempenho de func¢des ritmicas
proximas das encontradas nas areas de culturas bantas. O quinjengue, tambor em
forma de calice, com um pé de suporte longo e tensdo de pele por pregos,
identificado como tambor base, € conhecido no vale inferior do Zambeze, sul do
Malaui — regido Sudeste da Africa e todo Nordeste de Mocambique até o Lago
Nyasa no Oeste, assim como no Vale do Ruvuma no Norte. Entre 0os povos
OvaHanda, OvaNkhumbi e OvaCilenge que habitam o Sudoeste de Angola, ha
tambores identificados como Kenjengo. A depender da regido, o quinjengue pode
assumir diferentes tamanhos, como no caso do povo makonde em que os tambores
séo de grandes proporgoes.

Tambu € o instrumento solista que ndo possui uma forma ritmica definida, e
sim linhas ritmicas com frases variadas que sinalizam o que acontecem na danca e
no canto. Escavado com fogo, € o maior instrumento da Caiumba, geralmente é
feito com as madeiras da cavilna, tailva ou peroba vermelha. Segundo Kubik (apud
Dias, 2015), é um instrumento proveniente do antigo Reino do Congo — incluindo a
regido noroeste de Angola e Sudoeste da Republica Democratica do Congo —
chamado de ntambu pelos falantes da lingua kicongo. Dias (2015), chama a atenc¢éo
para o acervo do museu de Etnologia em Lisboa. La, existe um tambor muito similar
ao tambu. Esse instrumento foi coletado em Angola e pertenceu ao chefe dos
solongo, um subgrupo do povo Kongo. Um tipo de tambor denominado tambwe,
também foi encontrado na provincia de Sheba, no Congo. Tambwe para os
Luba-Shankadi significa le&o.

Dias (2015), destaca que Gerhard Kubik detectou tracos nao-africanos nas
batidas do tambu, associando os padrdes ritmicos aos da marcha, que segundo
Tinhordo (1997), no século XIX, quando a nascente classe média do Segundo
Reinado importou o préstito carnavalesco veneziano e passou a festejar o carnaval

coletivamente, deixando de ser uma pratica exclusivamente familiar e se torna
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comum em salbes e nas ruas, as camadas mais baixas, sem 0s mesmos recursos
para montar as alegorias, criaram suas préoprias formas de expresséo, incluindo a
integracdo cultural musical africana e portuguesa. Foram das expressdes das
camadas mais baixas que surgiram a marcha e o samba.

Na Caiumba, as matracas cumprem uma fungéo ritmica invariavel constante
e definida. Sem intervalos regulares de pausa, mas com definicdo clara de
andamento e compasso. Faria (2022) descreve as matracas como “dois paus que,
batidos diretamente no corpo do tambu, fazem a marcagao do ritmo” (Faria, 2022, p.
57). Kubik aponta trés tracos ritmicos comuns na Africa Centro-Ocidental,
essencialmente na ampla area que vai do Baixo Congo, passa por Angola chegando
até Katanga. Salienta que o estilo e a técnica de executar o padrao ritmico também
pode ser associada as praticas de tradicdo do Norte e Noroeste de Angola e Sul do
Zaire. Como € um instrumento de percussdo que ndo depende de uma pele ou
membrana para repercutir, mas sim da vibracdo do proprio corpo do instrumento, a
matraca é classificada como idiofone.

J&, o guaia, instrumento de chacoalhar (idiofone) constante que mantém e
sustenta os pulsos basicos servindo também como guia ritmico para quem vai
cantar e dancar no ritmo do toque do tambu, Kubik “identificou e documentou um
chocalho idéntico entre os Nkhumbi do sudoeste de Angola” (Dias, 2015, p.102). O
pesquisador também observou que em areas de lingua kimbundo no norte de
Angola, uma das muitas linguas que pertencem ao braco linguistico bantu, sao
comuns variantes de palavras como gwaya, kwayo, goya e kaia.

Ribeiro, Paulo Junior e Sales (2021), ressaltam que os tambores, assim
como outros instrumentos de percussao desde sempre desempenharam uma
funcdo comunicativa no continente africano e nas praticas culturais afro-brasileiras.
Essas comunicacdes que acontecem nos planos da existéncia — fisica e espiritual —
tem como esséncia a busca pelo equilibrio e harmonia através do fortalecimento
dos elos com os ancestrais. A ligacdo que integra o sagrado e o profano, a vida
fisica-material e imaterial sdo pilares da memdria coletiva em comunhdo com a
natureza. Desse modo, os batuques paulistas seguem como tradicdo viva
constituindo uma grande familia de cultura bantu. Essas tradigbes, assim como a
Caiumba, o Samba de Bumbo, o Jongo, entre outras, ndo perderam a esséncia da
transmissao de conhecimentos, valores, significados e sentidos culturais através da

oralidade.
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A origem de pessoas escravizadas que ocuparam o estado de Sao Paulo em
diferentes momentos do processo escravagista, como destacam Ribeiro, Paulo
Juanior e Sales (2021), aconteceram em diferentes momentos entre os séculos XVI e
XIX. E significativo o conjunto de praticas culturais de grupos étnicos de origem
bantu. Nesse sentido, pretendo discorrer no capitulo seguinte sobre a questéo
afrodiasporica, marcada pelo projeto de exploracdo da empresa colonial que
escravizou por mais de trés séculos os povos africanos em todas as regides do
pais. O conceito de pensamento afrodiaspoérico considera a didspora africana e a
construcdo social, cultural, territorial, politica, econdmica, étnica e racial que fazem

parte tanto do passado histérico quanto da contemporaneidade.

5.1 Povos afrodispdricos de origem bantu no Brasil

Segundo Araujo (2003), durante o século XVI, em sua maioria, 0S
escravizados vinham da Costa da Guiné, que abrange atualmente Senegal, Gambia,
Guiné Bissau e Serra Leoa. Ao desembarcarem, eram levados para as provincias de
Pernambuco, Bahia, Maranhdo e Gréo Para. No século XVII, a principal regido onde
se praticava o trafico passou a ser a Costa de Angola, onde hoje encontram-se a
Guiné Equatorial, o Gabado, o Congo-Brazzaville, o Congo-Kinshasa e Angola. Os
africanos trazidos dessa regido foram encaminhados para o Maranhdo e o
Grao-Para, também para os atuais estados do Rio Grande do Norte e da Bahia.

No século XVIII, africanos vindos dos portos de Lagos (Nigéria) e
Porto-Novo (Benin) desembarcavam na Bahia, no Rio de Janeiro, em S&o Paulo, em
Pernambuco, no Grao-Para e no Maranhdo. Os escravizados muitas vezes eram
trocados por fumo e cachaca. Segundo Holanda, em 1850, foi assinada a Lei
Eusébio de Queirds, que proibia o trafico de escravizados, uma lei que nédo colocava
fim a escraviddo, mas impedida que fossem trazidos mais africanos cativos para
serem escravizados no Brasil. Araujo (2003) destaca que durante todo o século XIX,
o tréfico foi intenso no Brasil, desembarcavam cativos vindos da Costa da Mina,
onde eram levados para a Bahia e Pernambuco, e da Costa de Angola,
encaminhados para o Maranh&o, S&o Paulo, Rio de Janeiro, Pernambuco e Bahia.
Ainda no século XIX, os escravizados foram negociados nos portos de Mogambique,
Sofala, Inhambane e Lourenco Marques (atual Maputo), regido denominada Contra
Costa, por ser banhada pelo Oceano indico. Os africanos vindos dessa regido foram

levados principalmente para Goias, Rio Grande do Sul, Minas Gerais e S&o Paulo.
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Segundo Mendoncga (2012), os africanos que chegaram ao Brasil vieram da
Africa superequatorial e meridional, de origem sudanesa e bantu. Negros bantu que
foram trazidos da regido do Congo e de Angola, foram os primeiros escravizados
cativos na Africa e embarcados como escravizados também no Brasil no inicio da
colonizacdo. Os sudaneses foram os ultimos escravizados no Brasil e deram origem
as nacoes mais importantes da Bahia: Jalofos, Mandingas, Fulos, Haussas, Nago0s,
Ashanti e Géges. Os sudaneses, em sua maioria, ndo foram levados para as
fazendas e sim para as cidades. Desse grupo também fazem parte os malés, vindos
do Noroeste da Africa, regido que, apds intenso contato com os arabes, teve grande
parte de sua populacéo convertida ao islamismo.

Os africanos da diaspora foram submetidos as muitas influéncias do
ambiente fisico e social do lugar em que foram forcadamente levados. Segundo
Silvério (2013), a lingua e os costumes mudaram, assim como seus objetivos e
valores. Devido aos séculos de imposicdo da cultura eurocéntrica, herancas e
memorias africanas foram ofuscadas por anos de afastamento e exclusdo. Quando o
sistema escravista no Brasil se desintegrou, as formas institucionais e as estruturas
sociais foram hostis a cultura africana. E mesmo em meio a exclusdo e a néo
aceitacdo da cultura e de suas praticas, o Brasil ndo deixou de ser influenciado por
essa Africa que ocupava grande parte do territério brasileiro. Pode-se dizer que as
influéncias africanas foram suficientes para que se constituisse uma cultura
auténtica afro-brasileira, com a capacidade de modificar e até mesmo transformar as
culturas europeias, que, no Brasil, ganharam novos sons e ritmos.

Atualmente, no Brasil, encontramos tracos culturais que ainda existem na
Africa. No entanto, faz-se saber que nenhuma cultura permanece igual em tempos e
espacos diferentes. As tradigcdes culturais que resistiram as imposi¢ées coloniais
foram em parte modificadas pelas circunstancias a que estiveram submetidas.
Primeiramente, a escravidao e, depois, a marginalidade que colocou o negro no
lugar de exclusdo na sociedade brasileira, apos a abolicdo em 1888. Dessa forma,
elementos da cultura de povos africanos alteraram outros aspectos culturais que ja
existiam no Brasil, até mesmo as praticas culturais europeias, como o carnaval.

Na regido sudeste, os tracos marcantes de fundo bantu, como destaca Dias
(2015), vem se revelando com vigor e se desdobrando de multiplas formas.
Principalmente pelo volume de deportacdes no século XIX, em que mais de dois

milhdes de escravizados foram trazidos em sua maioria da Africa Central, atendendo
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as demandas da cultura cafeeira. Dessa forma, com a chegada desse enorme
contingente de centro-africanos na regido Sudeste, raizes profundas vao se criando
na regido. Com base nos aspectos culturais, os diferentes povos acabam
construindo uma sintese cultural banta na regido em que pessoas escravizadas de
diferentes regides da Africa chegaram em terras diaspoéricas e percebiam que havia
na linguagem falada, nos modos de organizacdo, nas praticas religiosas e nas
formas de arte e expressdo muito em comum. Dessa forma, as linguas francas
foram desenvolvidas através de palavras de diferentes idiomas bantu da regido
central africana. Umbundu, quimbundo e quicongo sdo exemplos de linguas que,
inclusive, sdo faladas por algumas comunidades quilombolas de S&o Paulo, assim
como “a cupopia do Cafundd, em Salto de Pirapora, ou em Irmandades Negras de
Minas Gerais, como a lingua benguela de Jatoba, em Belo Horizonte.” (Dias, 2015,
p. 108).

Segundo Dias (2015), a regido Sudeste concentra a maior populacdo
bantodescendente, e os batuques de terreiro, ou seja, a familia de dancas musicais
também foram se manifestando, e dessa forma se distribuiram em outras regides.

Sendo parentes de origem bantu

0 batugue de umbigada e o samba rural no Oeste Paulista, 0 jongo
ou caxambu no Sudeste brasileiro, o jango no Espirito Santo, o
candombe em Minas Gerais, a sussa em Goias, o samba de roda e
0 samba-chula na Bahia, os diversos cocos na regidao Nordeste, 0
samba-de-aboio em Sergipe; o zambé e o bambel6 no Rio Grande
do Norte, o tambor de crioula no Maranhao, o carimb6 no Para, os
batugues no Amap4, entre outros. (Dias, 2015, p. 82)

No litoral Sudeste, desembarcaram mais de dois milhdes de africanos, ou
seja, quase a metade de todos 0s escravizados aportados no Brasil, onde a grande
maioria proveniente da Africa Central chegou em maior volume no século XIX,
principalmente para o trabalho na producédo do café. A relativa recente presenca
desse enorme contingente marcou profundamente a regido. Durante todos os anos
de escraviddo, a comunicagéo dentro e fora das senzalas foram construindo nos
individuos uma verdadeira sintese cultural banta, marcada pelos aspectos
civilizatorios em comum encontrados em diversos povos.

Segundo Souza (2012), os bantu da Africa central eram e sdo povos

semelhantes na lingua, na religido e nas formas de organizagéo. A principio, teriam
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partido do atual Camardes e ocupado regibes da Africa central, oriental e sul, para o
Brasil vieram africanos principalmente da chamada Costa da Mina de Angola.
Localizada entre os rios Volta e Niger, nessa regido atuavam os traficantes de
africanos escravizados, holandeses, ingleses, franceses, portugueses, brasileiros e
cubanos. O Brasil recebeu escravizados comercializados principalmente no golfo do
Benin, no entanto, a maioria vinha de Angola. Costa da Mina e Costa de Angola
eram as regifes que mais traficavam africanos para o Brasil, principalmente pelas
embocaduras dos rios Volta e Niger em que uma cadeia de lagoas e canais que
acompanhavam a costa permitia uma navegacao protegida do mar aberto. Devido
ao intenso comeércio entre os séculos XVII e XIX, essa regido ficou conhecida como
Costa dos Escravos.

A exportacado de mercadorias produzidas pelo trabalho escravo era a base
da colonizacdo que durou cerca de trezentos anos. A primeira delas foi o aglcar,
mantendo-se como o principal elemento econémico entre os séculos XVI e XIX.
Souza (2012), destaca o desenvolvimento das cidades portuarias de Recife,
Salvador e Rio de Janeiro. No século XVIII, uma nova dindmica de exploracéo
econdmica ocorre devido as descobertas do ouro e do diamante nos sertdes
chamados de Minas Gerais. Essa nova fonte de riqueza também passou a depender
do trabalho escravo, ou seja, mais uma vez, a prosperidade e o desenvolvimento é
pago com suor e sangue dos negros escravizados.

Segundo Bastide e Fernandes (1959), estima-se que o0s primeiros africanos
chegaram ao Brasil entre 1516 e 1526, no entanto, s6 a partir da segunda metade
do século XVI teve inicio o fluxo regular de africanos para as terras brasileiras. Em
Séo Paulo, o trafico de escravizados teve inicio a partir da vinda do donatario Martim
Afonso de Souza, em 1530, mas, nessa época, 0s africanos escravizados nédo
chegaram diretamente da Africa, e sim, do Reino, constituindo as “posses” dos
povoadores. Nesse sentido, somente alguns colonos possuiam negros escravizados
para o trabalho na lavoura. No século XVII, as relacbes dos panoramas sociais
parecem mudar lentamente, devido as transformacfes econdmicas impactadas
pelas minas de ouro que acentuardo, na ultima década desse século, 0 aumento
progressivo da populacdo negra escravizada. Desse modo, o negro deixara de ser
membro ocasional para o trabalho na lavoura e se tornara a principal forca de

trabalho na mineracéo.
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No final do século XVI, ja se estabelecia o trafico direto entre Brasil e o
continente africano, os povos africanos escravizados e trazidos forcadamente para
as demandas brutas da lavoura pertenciam basicamente a dois grandes grupos

culturais e linguisticos: bantu e sudaneses, que segundo Dias,

[...] no século XVI, a maioria dos negros escravizados veio da Guiné
[Bissau e Cachéu] e da Costa da Mina. Do século XVII em diante,
Congo e Angola tornaram-se 0s centros exportadores mais
importantes, a partir dos povos de Luanda, Benguela e Cabinda. No
século XVIIl, os angolanos foram trazidos em maior numero,
correspondendo a 70% dos negros escravizados trazidos ao Brasil
naquele século. Na segunda metade do século XVIII, o trafico
intensifica a comercializacdo de africanos sudaneses vindos da
Nigéria e do Benin [aqui chamados de nagfs e jejes] e, a partir do
século XIX, volta-se nhovamente para os bantos de Angola, Congo e
Mogambique para suprir a méo de obra para a cultura do café. (Dias,
2015, p. 128)

No Brasil, esses diferentes povos que constituiam a cultura bantu, “ficaram
conhecidos como angolas, congos, benguelas, rebolos, cabindas, mocambiques,
anjicos, monjolos e outras denominagdes” (Dias; Kishimoto; Troncarelli, 2015, p.
127). Devido a escravidao, esses povos foram deportados para o trabalho forgado

nas plantagfes de café do Oeste Paulista.

5.2 Protagonismo negro paulista

No que tange a histéria do protagonismo negro no estado de Sao Paulo, para
Domingues (2019), ainda ha muito o que ser pesquisado e documentado. Faz-se
necessario pensar na construcdo de uma histéria que esteja voltada para as
experiéncias de pessoas e grupos, nas relacdes sociais, na pluralidade, na
multiculturalidade, na riqueza, no dinamismo e na vivacidade -cultural dos
afro-paulistas, ndo se limitando a movimentos tradicionais, artistas, representantes
politicos ou liderancas intelectuais. E preciso incluir também nessa historia os
“anbnimos”, negros que enfrentaram as opressdes impostas pelo colonialismo para
continuar significando suas proprias existéncias, mantendo viva suas tradicdes e
ancestralidades.

Foi com a intencdo de fazer ecoar vozes que carregam conhecimentos
ancestrais enraizados na Africa que a Associacdo Cultural Cachuera, entidade sem
fins lucrativos, sediada na cidade de Sao Paulo, documentou e gerou um grande

acervo, incluindo registros audiovisuais sobre essa pratica de origem bantu trazida
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pelos escravizados que mantiveram viva a tradicdo do Batuque de Umbigada que,
no interior de Sdo Paulo ganhou novos significados que continuam ressignificando
na contemporaneidade, transformando bairros periféricos em lugares de encontro,
cultivando assim, suas praticas culturais.

Essas vozes estdo registradas no projeto “Edi¢des Acervo Cachuera,” que
em 2015 produziu um material chamado Batuque de Umbigada: Tieté, Piracicaba e
Capivari que inclui livro, CD e DVD contendo canto de modas, danca de umbigada,
depoimentos de mestres e mestras, além de uma perspectiva histérica regional,
contemplando elementos filosoficos que dao sentido e fazem compreender o valor
do coletivismo e da preservacdo das verdadeiras raizes desta tradicdo que preserva
memorias ancestrais afrodiaspoéricas. Esse material, chama muito a atencao
principalmente pelo livro (28,5cm x 21,5cm) totalmente ilustrado, contendo
fotografias, desenhos, pinturas, entre outros elementos graficos que foi distribuido
em escolas de Piracicaba, Tieté, Capivari e Rio Claro, como tentativa de aproximar
as novas geracOes dessa pratica de tradicdo. Os depoimentos dos membros e
mestres da Caiumba foram preservados na sua originalidade. Nenhuma mudancga
gramatical foi feita com relacdo as falas contidas no livro, captando assim, o0s
ensinamentos genuinos com que 0s mestres transmitem aos mais novos. Como no

depoimento do mestre Bomba, um dos mestres do Batuque de Umbigada.

[Bomba] Os antigos pegavam com brasa e iam queimando a
madeira, porque nao tinha os preparo como hoje em dia tem; s6 ia
fazendo o oco nele com brasa depois colocava couro de burro, de
boi. Ai, fabricava o tambu. Na senzala, a turma ja chegava na
caiumba — antigamente era caiumba, hoje em dia a gente fala
batuque, A sinhd sempre dava uma festa ali; os antigos falavam:
vamos fazer uma caiumba? Depois pegaram a liberdade, ai nasceu
essa nossa festa do batuque, que antes eles dancavam na senzala.
Hoje em dia nés estamos continuando aqui, os mais velhos véo
deixando para 0s mais novos e 0S mais novos vao seguindo pra
frente. Vamos ver se n6s nao deixamos parar essa tradicao. (Bomba,
2015, p. 21).

Para Amadou Hampéaté B4a, so é possivel penetrar a histéria e o espirito dos
povos africanos pela tradicdo oral. Conhecimentos e herangas culturais que foram
transmitidos pacientemente de mestre para discipulo, de geracdo para geracao,
mantendo viva a memoria africana. Entre as culturas ocidentais e as nacodes

modernas em que a escrita tem mais legitimidade sobre a oralidade, tendo o livro
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como principal simbolo da heranca cultural, por muito tempo invisibilizou-se povos
gue nao tinham a escrita como habito, como se a escrita fosse determinante para
julgar aqueles que tém ou nao tém cultura. Hoje, no século XXI, acdes corajosas,
desafiadoras e inovadoras tém contribuido para levantar “um pouco mais o véu que
cobre os tesouros do conhecimento transmitidos pela tradicdo oral, tesouros que
pertencem ao patriménio cultural de toda a humanidade” (B4, Hampaté. A, p. 126).

No livro Protagonismo Negro em Sao Paulo: Historia e Historiografia, sobre o
protagonismo afro-paulista nas manifestacdes das culturas populares, Petronio
Domingues (2019) comenta que em 1937, ao escrever um artigo sobre samba rural,
Méario de Andrade parte por outro caminho que ndo aquele tendo o samba carioca
como modelo nacional, e destaca esse tipo de pratica como género artistico com
identidade prépria. Uma identidade que notadamente preservou a tradicdo ancestral
africana e ndo se submeteu as investidas culturais europeias. O autor também cita a
pesquisa de Iéda Marques Britto acerca do samba no interior de Sdo Paulo no inicio
do século XX. Esse estudo trata da migracao dos negros das areas rurais do estado
para a capital que se alojaram em bairros pobres como Bixiga, Jabaquara, Lavapés,
Bosque da Saude e, principalmente Barra Funda. Eram pessoas que exerciam
trabalhos da pesca e derivados, que ao fim do expediente bracal, majoritariamente
negros, se reuniam no largo da Banana para a pratica do samba que ainda
preservava caracteristicas do samba rural. Umas das letras das cancdes é

destacada no livro.

N&o s6 do morro nem da favela.

Brigo, ndo corro e se apanha ndo conto guela.

S6 da Barra Funda

A zona do samba.

Onde tem macumba,

Olé e tem gente bamba.

Quem quizé sabe meu nome

N&o precisa pregunta

Trago letra na cabeca

Ai, como verso no jorna. (Domingues, 2019, p. 73).

Em depoimento no livro, Inocéncio Tobias (1921-2012), um sambista bastante
considerado em Sao Paulo e um dos fundadores da escola de samba Mocidade
Camisa Verde e Branco, lembrou-se dessa antiga composi¢cdo de autoria anénima

que era entoada naquele canto da cidade. E possivel perceber algumas
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semelhancas entre essa cangao que era entoada nesses encontros com as modas
do Batuque de Umbigada. O primeiro elemento em comum € a caracteristica de
improvisacao que a cancao carrega. As modas da Caiumba hoje sdo cantadas por
meio da repeticdo de versos, em que uma primeira voz inicia 0 canto sem o
acompanhamento dos instrumentos percussivos, mas com a repeticdo dos versos
em coro. Em seguida, a moda continua no mesmo formato, mas com o
acompanhamento dos tambores. No entanto, os mestres da Caiumba contam que a
improvisacao era uma das principais caracteristicas nos encontros. Segundo Faria
(2021), o improviso acontecia de forma descontraida e alegre, “comegavam os
desafios mais livres, chamados de encontrados, com provocac¢des bem-humoradas
entre os parceiros” (Faria, 2022, p. 173).

Outro elemento também em comum é o pertencimento. No samba
apresentado por Tobias, o eu lirico faz questdo de afirmar que ndo pertence ao
morro e nem a favela, diretamente associados ao samba carioca, mas sim a “Barra
Funda, onde tem macumba”. Deixando transparecer que esse samba nao sofreu
adequacdes externas que acabam por fragilizar as tradicdes. Como € o caso da
Caiumba e outras praticas de matriz africana do interior, que mantiveram o ideal de
pertencimento transmitindo valores éticos e culturais preservando assim a
comunidade.

As palavras pregunta e jornd também revelam outra caracteristica das
praticas de tradicbes afro-paulistas do interior. Muitas das modas apresentam
palavras que sdo marcadas pelo dialeto denominado caipira. A fonética caipira foi
preservada nas modas que sédo cantadas da forma que foram transmitidas. Uma das

modas da mestra Anicide Toledo diz:

Ai, morend, ai, morena

N&o faz marola pra canoa néo vira

Eu sai da minha casa, esqueci do meu guaia

Eu ndo canto pra exibir, eu canto pra me alegra.
(Toledo, 2024)

Dona Anicide Toledo, que segundo Faria (2022), foi a primeira cantora e
compositora da Caiumba, remodelando uma tradicdo em que as mulheres
participavam somente da danga, a mestra compo6s centenas de modas que revelam

sua origem e sua territorialidade por meio de expressées, vocabulario e poética. Na
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moda Ai, morenf, ai morena, nota-se como a compositora rimou as palavras
morena4, vira, alegra e guaia. Ao tempo que Dona Anicide poetiza sobre o prazer de
cantar desprovida de vaidade, tendo como cenario a tranquilidade do mar ou talvez
a busca dessa tranquilidade que remete paz, ela ndo abre méo de cantar no seu
dialeto, da forma que aprendeu e da forma como quer transmitir. Preservar a

tradicdo passa sem duvida pela manutencéo dos elementos que a compdem.

5.3 Lugar e pertencimento

Domingues (2019), chama a atengdo para os verdadeiros redutos que
emergiram de manifestacdes culturais cultivadas pelos negros: no centro, onde hoje
se localiza a praca da Bandeira, no largo do Piques, no atual bairro Bela Vista, na
praca da Sé, na “prainha” (vale do Anhangabau, onde cruza a avenida Sao Joao).
Emergiram também redutos culturais de maneira semelhante em torno de
personagens carismaticos, que faziam de suas casas verdadeiros nucleos de
encontros. Sendo, talvez, o lugar mais legendario, a casa da Tia Olimpia, na rua
Anhanguera, no bairro da Barra Funda. Assim como Tia Ciata, no Rio de Janeiro, Tia
Olimpia, conhecida como a “dona do samba”, promoveu regularmente o samba de
roda, a exemplo de Zé Soldado, outro reduto de terreiro no bairro do Jabaquara,
onde atravessava-se dia e noite cantando e dangando os pontos de jongo.

Os bailes e os clubes afro-paulistas também chamam a atencdo por serem
instituicées informais que emergiram e foram impulsionadas com o fim do cativeiro,
que Domingues (2019) defende como espaco de sociabilidade e troca de
experiéncias, assim como (re)definicdo de identidades e atualizacdo das tradi¢coes,
além de producgédo de simbolos culturais afro-diaspoéricos e de lazer. Em Piracicaba,
a Sociedade Beneficente 13 de Maio € um espaco que surgiu como lugar de
afirmacdo das identidades afro-brasileiras, de resisténcia e respeito de culturas
marginalizadas.

Grada Kilomba (2019), recorrendo ao pensamento de bell hooks, sobre a
margem e o centro, afirma que estar na margem € pertencer ao todo e, a0 mesmo
tempo ndo pertencer ao corpo principal, que a margem e o espaco periférico deve
ser visto como lugar de resisténcia e possibilidade. Nesse sentido, se faz necessario

reconhecer os espacos favoraveis as expressdes e as manifestacdes de cultura
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negra. A Sociedade Beneficente 13 de Maio, mais conhecida como clube 13 de
Maio, ou simplesmente 13 de Maio, desde o inicio do século XX tem desempenhado
esse papel de lugar das culturas afrodiasporicas de tradicdo, como o Batuque de
Umbigada, e moderna, como o hip-hop.

Fundada em 1901 por Luiz Dias Araujo, o 13 de Maio, segundo Oliveira e
Terci (1989), a principio foi chamado de Sociedade Beneficente Antonio Bento e
tinha como obijetivo inicial recolher fundos para comemoracédo anual do dia 13 de
Maio, trés anos depois da abolicdo da escravatura em 1888. Como ainda n&o havia
sede, os membros da associacao realizavam festas no largo da Igreja Santa Cruz e
no patio da Escola Agricola Luiz de Queiroz. Em 1908, houve uma reformulacdo no
estatuto da sociedade e esta passou a se chamar Sociedade Beneficente 13 de
Maio. A mudancga de nome da Sociedade estava relacionada a figura Antoénio Bento,
parte da populagéo local era resistente a ala mais radical do movimento abolicionista
da qual Antbnio Bento atuou como lideranca.

Nesse periodo, a Sociedade era efetivamente envolvida com a organizacao
das sociedades negras e revela no novo estatuto a definicdo “ajuda mutua”,
oferecendo servicos médicos e farmacéuticos, estimulo a instru¢do, educacao,
assisténcia juridica e ajuda financeira e funeraria aos soécios e familias. Oliveira e
Terci (1989) ressaltam que havia a preocupacdo em garantir aos negros e negras da
cidade um espaco em que proporcionasse o0 desenvolvimento de acfes culturais e
de lazer. No entanto, a Sociedade sempre enfrentou dificuldades ao longo de sua
historia. Localizada na rua 13 de Maio, a sede foi construida em 1948 e contou com
ajuda dos membros da Sociedade que trabalharam na constru¢cdo. No mesmo ano, a
Sociedade ganhou um novo estatuto que concentrava a atencdo na educacao.
Foram criados o Curso Musical Luiz Gama e o Curso de Alfabetizacdo de Adultos.
As festas em comemoracéo a abolicdo continuaram acontecendo.

A Sociedade Beneficente 13 de Maio continuou sendo lugar de
representatividade em meados do século XX, e o Batugue de Umbigada a principal
representacdo cultural no local, como afirma Paula Junior, “alguns diziam ser o
Batuque a expressdo da Africa viva dentro da Saciedade” (Paula Junior, 2022, p.
122). Depois de enfrentar problemas econdmicos, muitas atividades que eram
frequentes na Sociedade deixaram de acontecer, e o lugar enfrentou um declinio

que perdurou até metade dos anos 1990.
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Objetivando a preservacdo e recuperacdo da Sociedade, um conjunto de
acOes foram tomadas pela prefeitura para a retomada de algumas atividades no
espaco. Paula Junior (2022), destaca que uma variedade de atividades gratuitas
voltou a acontecer e, que em meio a essas atividades surgiu o projeto “Casa de
Batuqueiro”. Um projeto que colaborou para o fortalecimento do Batuque de
Umbigada em Piracicaba e cidades vizinhas. Ainda nos anos 90, preocupados com
a continuidade da preservacdo da tradicdo e dos valores expressos por meio da
ancestralidade que os proprios batuqueiros, pesquisadores e colaboradores deram
inicio ao projeto. Paula Junior (2022), conta que desde a década de 1950,
Piracicaba, Capivari e Tieté, eram 0s trés municipios que continuavam mantendo
viva a tradicdo, porém o que se percebia, era a falta de interesse das geracdes mais
novas para manter a continuidade da prética. Até que o Mestre Plinio e o Mestre
Belo comegaram a se empenhar para reunir todos os batuqueiros da regido “nas
solenidades celebrativas do aniversario da Sociedade Beneficente 13 de maio”
(Paula Janior, 2022, p. 121).

Figura 3. Caiumba na Sociedade Beneficente 13 de maio

Fonte: Casa, 2024

Troncarelli et al. (2015), relata que em 1996, tem inicio um projeto que propde
a renovagao e preservacao do Batuque de Umbigada. Contando com a iniciativa de
Vanderlei Bastos e apoiado pelo mestre Plinio, Dona Odete Silva (Mde Africa) e
Antonio Filogénio Paula Junior, a finalidade do projeto era fazer com que o Batuque
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de Umbigada retornasse as comunidades de origem, e contasse principalmente com
a participacéo das criancas. Alguns anos depois, na comunidade Vila Africa, através
da professora Marcia Maria Antonio, nasceu o grupo Batuque Infantil Tio Tonho,
consolidando assim o projeto que buscava e ainda busca “um canal de didlogo entre
a comunidade e desta para o mundo, tornando-se um processo continuo de fruicao
e aprendizado, cuja prioridade € o respeito a ancestralidade” (Troncarelli, Dias,
Kishimoto, 2015, apud Paula Junior, 2022, p. 124).

A sociedade brasileira e o ocidente de forma geral, foram moldados a partir
de dominacg@es arbitrarias que por muito tempo desumanizou a figura do colonizado.
O projeto eurocéntrico de dominacéo territorial e cultural as custas de violéncia e
opressdo, mesmo no periodo pos-colonial ainda permanece através da
colonialidade. Fenon (2022), destaca o0 qudo importante é o0 colonizado
conscientizar-se de seu papel na sociedade e intelectualizar-se de maneira que o
permita ser protagonista de sua prépria historia, vencendo o complexo de culpa e de
gue é unicamente responsavel por sua condicdo. Frantz Fanon e Paulo Freire
concordam sobre a capacidade do capitalismo e do imperialismo de produzirem no
oprimido a intencdo oculta de se tornar opressor.

O pensamento hegeménico que se perpetua apos séculos de dominacéo
colonial, segundo Fanon (2022), pode ser vencido quando o negro e outros
oprimidos se conscientizarem de que suas representacdes e cosmovisdes do mundo
sdo tao legitimas quanto essenciais, um horizonte de possibilidades podera se abrir,
tornando a consciéncia nacional a forma mais elaborada de cultura. A necessidade
de contar novas historias, ou recontar historias a cerca da formacédo social e cultural
do Brasil, passa fundamentalmente pela visibilizacdo e pela importancia do povo
negro. Nao se pode deixar em segundo plano a histéria dos africanos e seus
descendentes, nem folclorizar as préaticas ancestrais africanas. Assim, sera possivel
trazer a luz do conhecimento a verdadeira integracdo cultural que reconhece e

valoriza a trajetéria negra no Brasil.



55

6 A ATUACAO DA EDUCACAO NA SUPERACAO DO COLONIALISMO E A
DECOLONIALIDADE

Nenhum pais da américa recebeu mais escravizados do que o Brasil. Dos
aproximadamente onze milhdes de africanos desembarcados nas Américas, o IBGE
aponta que cerca de cinco milhdes de homens, mulheres e criangas, foram trazidos
ao Brasil em um periodo de um pouco mais de trés séculos, ou seja, um terco de
todo comércio negreiro. Portanto, se faz urgente e necessario o aprofundamento do
ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira como prevé a Lei n° 10.639, de 2003. O
estudo da cultura negra brasileira, assim como o negro na formacgéo da sociedade
nacional necessita de acfes pedagdgicas que estejam apoiadas numa renovacgao
tedrico-metodoldgica de responsabilidade de todos os atores envolvidos no processo
educacional. A Lei n° 10.639/03, procurou garantir que as escolas de ensino
fundamental e médio incluam como contetdo programético o estudo da histéria da
Africa e dos africanos e o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-Brasileira. E
importante destacar que em 2008 a Lei n°® 11.645 ampliou o contetdo curricular,
incluindo aspectos da histéria e cultura dos povos negros e indigenas que
contribuiram para formacgéo da populacao brasileira.

Castro e Abramovay (2008) entendem que racismo e ignorancia estao
fortemente atrelados, que nas palavras de Munanga, “ndo ha preconceito racial que
resista a luz do conhecimento e do estudo objetivo” (Munanga, 2011, p.1), e que o
acesso a informacao e a cultura corroboram para o enfrentamento de preconceitos,
sabendo que a ignorancia ndo possibilita qualquer questionamento reflexivo sobre
temas histérico-sociais. No entanto, cultura e informacdo ndo asseguram
transformacdes ativas do ponto de vista das relacfes sociais. E que se fosse esse o
anico problema, os paises que apresentam uma educagdo mais desenvolvida
raramente presenciariam casos de racismo. O caminho apresentado por Munanga
(2001) para a superagao do racismo passa fundamentalmente pelas escolas.
Levando em consideragdo que a logica da racionalidade acerca de aces
preconceituosas e discriminatorias por si sO, ndo combate posturas racistas. Uma
vez que nao sdo resultados da auséncia de informacédo, mas principalmente da
presenca da cultura hegemonica que continua se reproduzindo inclusive nas

escolas.
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A colonialidade ndo deve ser entendida pontualmente, como muitas vezes
acontece nas narrativas daqueles que reproduzem esse padrdo de poder. Para
Andrade (2023), a colonialidade néao € isolada, mas sim uma matriz multifacetada
gue articula a opressdo em dimensdes sociais e individuais. Atua na desumanizacgéo
e imposi¢ao de conhecimentos, “e que tem a ideia de raga como um dos elementos
centrais para estabelecer essas relacbes de dominagao social” (Andrade, 2023, p.
90). Ao passo que a decolonialidade surge como pensamento emergente e em
construcdo que tem por objetivo combater esse projeto concreto e ja estabelecido
que é a colonialidade, desafiar o imperialismo e as concepc¢des racistas sera sempre
uma atitude decolonial.

A perspectiva da decolonialidade ou o pensamento decolonial pode ser
entendido como uma corrente de pensamento que foi elaborado por um grupo de
intelectuais da américa latina que pretendiam alcancar a liberdade epistémica ha
muito tempo controlado pelo poder hegemdnico eurocentrado. Andrade (2023),
afirma que um dos principais objetivos do pensamento decolonial consiste na
necessidade de confrontar a matriz da colonialidade, que institui a visdo histérica
eurocéntrica desde o inicio da idade moderna, negando e excluindo a epistemologia
dos povos e sujeitos racializados.

O coletivo Modernidade/Colonialidade (M/C), criado no final da década de
1990, segundo Ballestrin (2013), realizou um movimento epistemolégico de
renovacao critica do ponto de vista da América Latina do século XXI. Esse grupo,
formado por intelectuais de diversas universidades do continente americano
evidencia a importancia de releituras historicas de modo a superar a colonialidade.
Walter Mignolo, um dos integrantes do coletivo, afirma que os estudos culturais
foram dominados pelo imperialismo, no qual prevalecem autores com visdes
eurocéntricas que, mesmo apos o fim das administracées coloniais, as dominagdes
culturais coloniais ainda continuam através do sistema-mundo capitalista, o que
reforca a necessidade da conscientizagdo cultural sobre os processos de
apagamento dos povos ndo-europeus.

Segundo Queiroz (2020), a colonialidade €é representada pela hegemonia
europeia desde o século XVI, e tem como principal caracteristica a imposicao de sua
histéria, concebendo aos povos colonizados a visdao dos colonizadores como
referéncia universal. Dessa forma, a colonialidade se mantém por meio da cultura e

da educacéo. Queiroz (2020 apud Torres, 2007), destaca que a colonialidade esta
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presente nos livros didaticos, nas avaliagdes consideradas adequadas para o
trabalho académico, nas imagens criadas para definir povos, etnias, crencas e
religides e na forma colonizadora com que as culturas sdo estudadas. Enquanto a
colonialidade estiver presente nas formas de controle inseridas na educacéo, a
decolonialidade deve ser o caminho para uma educagé&o antirracista.

Mas como fugir dessa imposicdo colonial que permanece tdo viva em nossa
cultura, na nossa forma de olhar e perceber o mundo a partir de perspectivas que
foram elaboradas e parecem n&o nos permitir desvencilhar? Seria a educagcdo um
meio possivel para romper com a mentalidade colonial na construcdo de
conhecimentos culturais? Estaria a educacdo brasileira preparada para
desconstrucdo do olhar eurocéntrico e buscar de forma consciente e critica,
reflexdes acerca dos referenciais trabalhados nos curriculos escolares?

A busca por percursos decoloniais na educacdo basica, legitimada pelas leis
10.639/03 e 11.645/08, visando uma formacdo mais critica e inclusiva, parte de
reflexdes propositivas e afirmativas de historias e culturas de valores ancestrais que
foram desumanamente caladas. Para Queiroz (2023), a desumanizacédo colonial
negou ao colonizado o valor de sua lingua e de suas expressfes, portanto, a
violéncia ndo foi somente fisica e psicologica, mas também socialmente simbdlica.
Nesse sentido, Torres (apud Queiroz, 2023, p. 196), entende a colonialidade como a
materializacdo de padrdes que definem a forma de ser e pensar de sociedades
colonizadas e que, por isso, o colonialismo gera a colonialidade, estando presente
na cultura de senso-comum, na autoimagem dos povos e na valorizagcado imperialista

da educacédo como um todo.

6.1 Colonialidade x consciéncia: qual € o lugar da escola?

A escola estando integrada ao meio social, ndo esta isenta de reproduzir as
muitas formas de colonialismo ainda presentes na sociedade. Freire (2018), destaca
gue para a logica da cultura colonial, se faz necessario perceber que o ciclo da
marginalizacdo sO6 pode ser interrompido com o processo de totalizacdo da
consciéncia. De outra forma, o oprimido deseja deixar a condicdo de oprimido para
almejar a de opressor. Tornar a escola um lugar de dialogo sobre temas pertinentes
a propria formacdo cultural e social dos estudantes dentro de um processo que

estimula a percepcdo critica e consciente, possibilitara a insercdo e o
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reconhecimento desses sujeitos como parte integrante do processo historico do qual
fazem parte.

Paulo Freire usa o termo partejamento para se referir a libertagdo por meio da
consciéncia e revelar a superacao da contradicdo opressor-oprimido, fazendo com
gue seja notada a realidade social objetiva, produzida e condicionada pelo homem
na superacéo da realidade opressora, intervindo e transformando o préprio meio. E
dentro desta perspectiva freiriana, de que o homem se torna sujeito através da sua
reflexdo sobre seu modo de ser e existir, criando cultura a partir de sua interagao
com o0 meio, que a abordagem decolonial se faz presente nos preciosos
conhecimentos ancestrais, nas praticas afro-brasileiras, nas culturas dos povos
originarios e nas mais diversas manifestacdes culturais que preservam memaorias
gue existem e resistem enquanto tradi¢ao.

Kilomba (2019), chama a atencdo pela necessidade de rompimento com o
passado, ndo mais glorificando a histéria colonial e sim buscando novos percursos
de consciencializacdo coletiva, que passa pelo reconhecimento e pela reparacao.
Um percurso moral de “responsabilidade de criar novas configuracdes de poder e de
conhecimento” (Kilomba, 2019, p.11). Partindo da oposigdo pela qual o projeto
colonial predeterminou, € possivel refletir sobre como a colonizacdo cultural também
impde formas de reproducdo do pensamento colonial. Em um mundo pés-colonial,
cabe refletir sobre as narrativas imperiais que buscam justificar as violéncias e
opressoes. Desfazer e reconstruir narrativa exige reflexao e criticidade.

Reconhecer, acolher e trabalhar com a diversidade cultural no processo
pedagdgico, segundo Penna (2014), € um desafio constante na construcdo de uma
educacdo democratica, se tratando de um pais multifacetado como o Brasil.
Entretanto, as Diretrizes curriculares nacionais de histéria e cultura para educacéo
das relacbes étnico-raciais e para o0 ensino de historia e cultura africana
afro-brasileira e africana, instituidas pela Resolucdo n° 01/2004, do Conselho
Nacional de Educacdo/CNE (BRASIL, 2004b), atendem & Lei n° 10.639/2003, que
torna obrigatdrio o ensino sobre historia e cultura afro-brasileira.

Segundo Queiroz (2023), o colonialismo cultural parte de um processo em
gue a soberania do colonizador submete 0s povos colonizados as leis, normas e
imposi¢cdes culturais de forma violenta e opressiva. Desse modo, como aponta
Fanon “a colonizagdo desumaniza as pessoas colonizadas.” (Fanon, 1968, apud

Queiroz, 2023, p. 11). Desumanizacdo que acontece quando € negado ao
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colonizado, a ancestralidade, a pratica de sua cultura e o conhecimento da sua
prépria historia. Logo, sua arte, sua lingua e seus valores vao se perdendo em meio
as imposicodes coloniais.

A violéncia colonial no Brasil ndo chegou ao fim em 1822, pois a progressao
dessa forca que controla e impde modelos culturais e valores hegemonicos,
chamada de colonialidade, ndo sO continuou sendo reproduzida, deixando graves
consequéncias, a exemplo do racismo estrutural, como ainda hoje continua se
manifestando. E foi centrado na valorizacao social da cultura afro-brasileira através
da educacédo, e com o0 objetivo de apresentar a tradicdo e as historias da Caiumba
gue o projeto Dandara vai para escola: saberes afro-paulistas na educacao, chegou
até as escolas publicas do interior de Séo Paulo.

Contemplado pelo Programa de Acao Cultural (ProAC), instituido pela Lei
12.268 de 20 de fevereiro de 2006, que tem como um dos objetivos “apoiar
pesquisas e projetos de formagéo cultural, bem como a diversidade cultural” (Proac
ICMS, 2006, p.4), Dandara vai para escola atende a Lei. 10.639/03, levando O
Batugue de Umbigada para as comunidades escolares. Estudantes, professores,
gestores e demais funcionarios que atuam nas escolas publicas estaduais e
municipais puderam vivenciar as experiéncias propostas pelo projeto através da
contacdo de histdria e das rodas de conversa. Entre as acdes e as atividades
programadas estdo: contacdo de historia; roda de conversa com os estudantes,

professores e gestores e distribuicdo de link.

6.2 Projeto Dandara vai para escola — uma pratica decolonial

Dandara vai para escola foi inspirado no livro infanto-juvenil Dandara, de
Vanderlei Bastos, mestre batuqueiro integrante, idealizador e coordenador do
projeto. Bastos, conta a historia de Dandara, uma menina negra de dez anos que se
encanta com o Batuque de Umbigada depois de passar as férias na casa de sua avd
no Sitio S&o Pedro em Piracicaba. Descobre a alegria do brincar em uma relagéo

harmoniosa que envolve danca, musica, poesia e resisténcia. No livro, Dandara'?, ao

2p0 definir os nomes das personagens, claramente, Vanderlei Bastos, faz referéncia & duas grandes
guerreiras — cada uma em seu contexto — que desempenharam papeis de enfrentamento as
injusticas sociais, ao preconceito e a violéncia. Dandara que lutou pela libertacio e dignidade das
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ouvir as historias contadas por sua avo, Dona Maria da Penha, vai resgatando sua
ancestralidade, orgulhosa e feliz de suas raizes. Um livro que revela a alegria da
crianca ao entrar em contato com sua ancestralidade, tanto nas dancas alegres do
Batugue como nas histérias contadas por sua avo.

O projeto, que teve inicio em 2023, levou para algumas escolas municipais e
estaduais a contacao de Historia de Dandara. No documentario que leva o mesmo
nome do projeto, Marina Costa (2024), contadora de histérias e uma das
idealizadoras do projeto, revela que toda contacao foi uma adaptagéo do livro. Com
0 objetivo de apresentar esse projeto como uma pratica decolonial na educacao
publica, foram realizadas duas entrevistas com dois integrantes do projeto que
participaram integralmente das apresentacdes e das discussdes nas reunides
pedagdgicas com gestores e professores. Antonio Filogenio Paula Junior e Elaine
Teotonio, gentilmente me concederam entrevistas, Paula Junior no dia 16 de outubro
de 2023 e Elaine Teotdnio no dia 18 de abril de 2024. Também recorro a entrevistas
dos(as) participantes concedidas a sites que repercutiram o projeto.

Em entrevista concedida ao Jornal de Piracicaba, Marina Costa conta que
toda a apresentacao foi baseada no livro Dandara e teve inicio a partir do convite de
Vanderlei Bastos para a materializacdo da histéria através da contacéo de historia. O
gue seria a principio uma adaptacédo do livro para algumas apresentacdes pontuais,
tornou-se um projeto educacional. Segundo Teotdnio (2024), produtora, cantora e
contadora de histéria do projeto, o intuito foi criar uma adaptacdo da histéria de
Dandara, abordando costumes de tradicdo ancestral e abrangendo a diversidade
cultural que continua influenciando habitos e valores no Brasil. Apds a contacdo de
histdria, os integrantes prop6em uma roda de conversa interativa com os estudantes
sobre tradicbes culturais afro-brasileiras com destaque para o Batugue de
Umbigada. Com a participacdo dos mestres da Casa de Batuqueiro, Vanderlei
Bastos e Antbnio Paula Juanior, da produtora Eliana Teotbnio e da contadora de
histéria Marina Costa, uma roda de conversa também é oferecida aos professores
sobre abordagens de culturas afro-brasileiras atendendo a Lei 10.639/03.

Segundo Castro (2022), na historia do Brasil que é contada nas escolas, nao

ha lugar de fala para os povos africanos que foram escravizados. Sao pessoas que

populagdes negras escravizadas e Maria da Penha que lutou pelo fim da violéncia cometida as
mulheres. Ambas deixaram legados legitimos para a sociedade brasileira.
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trouxeram consigo costumes, linguas, praticas religiosas e artisticas, no entanto
estdo mudas e invisibilizadas na histéria do Brasil. Para que haja estimulo de
conhecimento e vivéncias das praticas que atendam n&do somente a Lei 10.639/03,
mas principalmente a reparacgdo historica e social que por tanto tempo excluiu as
tradicbes africanas do primeiro plano. Ao levar conhecimentos da tradicdo do
Tambu?!2 as escolas, o projeto assume um carater formativo de resisténcia cultural.

Para Ferraroti (2010, apud Cavaggioni, 2018), grupos que fomentam praticas
e manifestagdes culturais de tradicdo estdo cumprindo um papel de perpetuacao da
heranca ancestral. E nesse processo é preciso levar em consideracao a totalizacéo
do individuo no contexto social, sendo possivel enxergar a sintetizacdo do todo na
sua forma de agir e interagir. E essa totalizacdo social pode ser percebida através
dos condicionamentos exteriores como forma de aceitagcdo e enquadramento, ndo
valorizando, ou valorizando superficialmente aquilo que n&o integra as
determinacdes sociais. Por isso, a desconstrucdo de valores e narrativas
dominantes que reafirmam a permanéncia da colonialidade pode ser ressignificada
por meio da experiéncia. Tendo o Tambu como prética decolonial, reconhecido como
cultura de resisténcia, os mestres batuqueiros defendem a continuidade da pratica e
principalmente a compreensao de seus valores. Nao se trata somente de transferir
0os conhecimentos dos mais velhos para os mais novos, mas sim, a troca de
experiéncia repleta de significados.

Dandara vai para a escola é um projeto que por meio da escuta ativa e do
aprender participativo propde uma reflexdo profunda sobre a reapropriacédo do ser
histérico, em que o individuo é convidado a pensar sobre o processo de construcao
da sua propria cultura e do seu meio cultural. Teotbnio (2024) conta que um dos
pontos mais envolventes nas rodas de conversa com alunos e professores € o
momento de reflexdo sobre a representacdo do umbigo na cultura do Tambu. Que
acontece logo depois da apresentagdao dancada e cantada de “moda de amor”,

composta por Vanderlei Bastos em 2023.

Amor de mée, amor maior ndo ha. Amor de mae, amor maior ndo ha.
Ouca minha gente nossa moda de amor, amor maior do mundo.
Ouca minha gente essa moda de amor, amor maior do mundo.

13 Ao lado do quinjengue, matraca e guaid, é o principal instrumento do Batuque de Umbigada. Assim como
Caiumba, o Batuque de Umbigada também é conhecido e chamado de Tambu.
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Ventre materno a primeira casa, umbigo a primeira boca. Ventre
materno a primeira casa, umbigo a primeira boca. (Bastos, 2023).

Na roda de conversa, a umbigada € apresentada de forma contextualizada a
partir da representacdo do umbigo que compreende matrizes africanas bantas,
principalmente de alguns grupos étnicos que, segundo Paula Junior (2022), estédo
localizados nas regifes de Angola, Congo e Republica Democratica do Congo. Para
essas culturas em que 0 encontro esta associado a umbigada, que para Munanga
(1996, apud, Paula Junior, 2022), todo ser humano vivo é uma forca crescente ou
decrescente que pode tornar-se mais forte ou mais fraca a depender da interacao
com outras forgcas de outros seres vivos. No caso do ser humano, a forca
primogénita continuara exercendo a vitalidade das energias que foram transmitidas.
Nesse sentido, o Tambu torna-se uma danca-rito porque também carrega essa
cosmopercep¢cdo que mantém a ligacdo do mundo material, tendo o umbigo como
receptor da energia vital, do mundo imaterial, através da espiritualidade que influi no
mundo material, seja pela energia dos antepassados ou pela memoria ancestral que
continua viva, evidenciando o valor da cultura matriarcal em diferentes povos, como
bacongo, quimbundo, ovimbundo, chécues, lunda, entre outros. E o equilibrio entre
corpo e espirito nessas culturas bantu tém o umbigo como representagcédo simbodlica
e as “dancas de umbigada retratam a maneira com que o bantu relaciona o micro e
0 macrocosmo a partir do corpo” (Paula Junior, 2022, p. 75).

O projeto contou com acBes em seis escolas de seis municipios, entre
escolas estaduais de ensino fundamentalm, anos finais e ensino médio e escolas
municipais — anos iniciais. A primeira atividade aconteceu em uma escola municipal
de ensino fundamental I, na cidade de Tieté, no dia 16 de maio de 2023. A segunda
acao ocorreu em uma escola municipal de ensino fundamental I, na cidade de Rio
Claro. No dia 25 de agosto, em uma escola estadual do Programa de Ensino Integral
(PEI) — anos finais, em Santa Barbara d’Oeste. A quarta agdo ocorreu em uma das
escolas estaduais — anos finais e ensino médio, em Capivari, no dia 28 de setembro.
No dia 19 de outubro, em uma escola de ensino fundamental I, na cidade de
Indaiatuba. No dia 10 de novembro, o projeto visitou uma das PEIs da cidade de
Piracicaba — anos finais, dando encerramento ao circuito de a¢gdes contempladas no
projeto.

Teotonio (2024), conta que as ac¢des do projeto aconteceram durante todo o

periodo, manha ou tarde, e seguiram uma programacao que envolveu abertura e
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integracdo com alunos, gestores e funcionarios, com duracdo média de 10 minutos;
contacdo da historia Dandara — adaptacdo do livro de Vanderlei Bastos e duracéo
média de 30 minutos; bate-papo e descontracdo com os participantes, duragao
média de 50 minutos; participacdo das Horas de Trabalho Pedagdgico Coletivo
(HTPC) com professores, duragcdo média de 1 hora e 30 minutos; encerramento com
todos os participantes.

Os integrantes de Dandara vai para escola que participaram das acdes nas
escolas publicas sdo: Vanderlei Bastos e Antonio Filogenio Paula Junior (membros e
coordenadores da Casa de batuqueiros), a contadora de historia Marina Costa e a
cantora e produtora cultural Elaine Teotbénio. Para Teoténio (2024), os encontros com
os(as) estudantes foram reveladores, através da arte — teatro, muasica e poesia — foi
possivel adentrar em assuntos que sao considerados tabu por muitos professores.
Como a ideia era levar para as criancas a tradicdo viva do Batuque de Umbigada e
apresentar uma nova perspectiva do continente africano, compreendendo alguns
aspectos culturais da Africa bantu repleta de significados e conexdes, como por
exemplo a representacdo dos tambores que sdo verdadeiros elos de ligacdo
permanente com 0s ancestrais, em que musica e danca estdo integradas dentro de
uma relacdo de comunidade e inclusdo, e que dependem da oralidade e do
engajamento dos mais novos para continuar existindo, o espaco dialégico
proporcionado pelo grupo para que as criancas pudessem interagir e saber mais
sobre o Batugue de Umbigada e a cultura africana, abriu um caminho de
curiosidades que aproximou aquele ambiente da escola dos territorios e terreiros de
matriz africana. Teotdnio (2024), completa dizendo que foi uma excelente
oportunidade para trabalhar com o letramento racial, ao longo do dialogo foi possivel
notar a mudanga na maneira como 0s educandos passaram a pensar as culturas
africanas.

Os momentos de didlogo nos HTPCs proporcionaram discussées sobre a
abordagem dos curriculos que tratam da historia de povos africanos e culturas
africanas ou afro-brasileiras. Segundo Teoténio (2024), em todas as escolas por
onde o projeto circulou ndo houve por parte dos professores resisténcia em debater
sobre o ensino da histéria e cultura afro-brasileira. Talvez porque o dialogo com
os(as) professores(as) acontecia ap0s a contacdo de histéria e a conversa com
os(as) alunos(as). Teotonio (2024) acredita que a apresentacdo artistica quebrava

algumas barreiras preconceituosas, funcionando como convite para conhecer e
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debater sobre culturas afrodiaspéricas. A contacdo de histéria e as modas da
Caiumba abriam caminhos para o dialogo porque a prépria filosofia ubuntu —
cosmoviséao filosofica presente no tronco linguistico bantu — que segundo Ribeiro,
Paula Junior e Sales (2021), bem diferente de narrativas de dominacdo e exclusao
ainda presentes na colonialidade, consiste na integragéo, na solidariedade e na
coletividade em que o senso de comunidade é essencial nas interacbes sociais, e
nesse sentido dialogam essencialmente com o0s principios basicos da educacéo,
destacados na Lei de Diretrizes e Bases n° 9.394/1996, como principios de
solidariedade, respeito e integracao da sociedade com a escola.

As discussfes aconteceram justamente em torno das leis 10.639/03 e
11.645/08, sobre como as culturas de heranca africana que constituem a
representacdo do povo brasileiro ndo sdo abordadas com profundidade nos
componentes curriculares. Em como esses estudos que s&o desarticulados no
curriculo dependem do engajamento e preparo do professor ndo sé para cumprir as
exigéncias das leis que tratam das culturas africanas, afro-brasileiras e indigenas,
como das competéncias e habilidades presentes na Base Nacional Comum
Curricular.

De acordo com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), as competéncias
implicam na mobilizacdo de habilidades e conhecimentos necessarios para atender
as demandas da vida cotidiana, e as habilidades sdo os conhecimentos especificos
que irdo contribuir para o desenvolvimento dessas competéncias. Destaco duas
competéncias que considero fundamentais nos estudos para aplicacdo dos

conteudos.

1.Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e
producdes artisticas e culturais do seu entorno social, dos povos
indigenas, das comunidades tradicionais e brasileiras e de diversas
sociedades, em distintos tempos e espacos, para reconhecer a arte
como fendmeno cultural, histérico, social, e sensivel a diferentes
contextos e dialogar com as diversidades.

2.Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais —
especialmente aquelas manifestas na arte e nas culturas que
constituem a identidade brasileira -, sua tradicdo e manifestacbes
contemporaneas, reelaborando-as nas criacbes em Arte. (BNCC,
2018, p. 198).
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Ambas as competéncias compreendem o componente curricular de Arte. Na
primeira competéncia, chamo a atencéo para “praticas artisticas e culturais do seu
entorno social, dos povos indigenas, das comunidades tradicionais e brasileiras”.
Fruir, analisar criticamente e conhecer, S0 0S meios que proporcionardo a aquisicao
dessa competéncia. Nas discussbes nos HTPCs, professores e professoras
concordam majoritariamente que o curriculo ainda ndo acompanha o0s pontos
determinantes exigidos na BNCC. A exemplo dessa competéncia especificamente, 0
material didatico utilizado pelos professores de Arte ndo tratava de producdes ou
praticas culturais do entorno social da comunidade em que as escolas estavam
inseridas. E que a falta de formacdo continuada dificultava a abordagem e o estudo
dessas competéncias nos Planos Pedagdgicos elaborados no inicio de cada ano
letivo.

Destaco também uma das habilidades que comp6em a BNCC que tem por
finalidade questionar as imposicdes epistémicas hegemonicas eurocéntricas do

ponto de vista da arte e das producdes artisticas.

(EF69AR31) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da
producéo artistica, problematizando as narrativas eurocéntricas e as
diversas categorizacfes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.
(BNCC, 2018, p. 211).

Problematizar as narrativas eurocéntricas como destaca essa habilidade,
pressupde didlogo e fundamento. Uma analise de aspectos histéricos, sociais e
politicos de producdes artisticas e problematizar as narrativas eurocéntricas que sao
predominantes no curriculo, pressupde a necessidade de formacao acerca de temas
gue envolvem colonialidade e decolonialidade. De que maneira o professor podera
conscientizar os educandos da importancia da necessidade de desconstruir visbes
eurocéntricas que subjugaram culturas africanas, indigenas e ndo europeias se 0
proprio professor ainda ndo tem consciéncia de que ele proprio contribui para a
reproducao da cultura hegeménica?

N&o seria possivel responder essa pergunta de maneira objetiva sem levar
em consideracdo que professores e demais profissionais da educagcdo também
estdo inseridos dentro da cultura da colonialidade, e que a grande maioria dos
cursos de formagédo ainda n&o prepara os educadores para lidar com tamanha
imposicao, privando assim, professores e estudantes de conhecer e estudar a fundo

sua propria cultura. Uma verdadeira dominacao cultural em que a “referéncia elitista
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dos colonizadores ainda ressoam fortemente na colonilalidade que modela as
referéncias da familia, raca, género, classe social, cultura, musica, entre outras
categorias.” (Queiroz, 2020, p. 07).

A hegemonia de saberes, conhecimentos, comportamentos e valores que
para Queiroz (2020), definem a colonialidade, a partir de determinadas culturas que
exercem sobre outras o poder de dominacao, também se reflete no ensino formal
através das instituicbes de ensino. Moreira e Tadeu (2011) chamam a atencao sobre
como as praticas e valores de interesse influenciam na organizagdo e elaboracéo
dos curriculos. Afirmam que o curriculo nunca foi um elemento neutro de
transmissao desinteressada de conhecimentos, esta atrelado as relacGes de poder
gue permitem manter a sociedade passiva diante das imposi¢cdes hegemonicas.

As culturas afrodiaspéricas, como o Batuque de Umbigada, muitas vezes
colocam em pauta colonialismo, desigualdades, racismo; temas que nao exclusivos
desse segmento, mas que causam impacto pelas marcas da opressao e exclusao
social, que ainda estdo longe de serem superadas. A busca pela superacdo do
colonialismo, constantemente presentes nas modas do Batuque, constitui sujeitos
narradores de si proprios que carregam também a responsabilidade de rememorar o
sofrimento, mas também as conquistas. Em vista disso, a Caiumba como fenbmeno
sociocultural originada em meio a discriminacdo também propde intervencdes em
assuntos significativos que compreendem a realidade social e suas possibilidades
de mudangca. E projetos que buscam aproximar a comunidade escolar de
conhecimentos e culturas afrodiaspdricas, como é o caso de Dandara vai para
escola, na verdade estdo construindo acdes decoloniais e rupturas com a ldgica
colonial que sempre manteve a educacao basica sob controle.

Dandara vai para escola foi um projeto que nao sofreu repressdes ou
tentativas de impedimento, o que de certa forma surpreende, se tratando de cidades
do interior de Sao Paulo (Piracicaba, Tieté, Indaiatuba, Santa Barbara D’oeste, Rio
Claro e Capivari) que se identificam como conservadoras, 0 projeto conseguiu entrar
nas escolas, apresentar a danca, a musica, as tradicbes e os valores da Caiumba
além de proporcionar dialogos com estudantes e educadores.

Realmente, Dandara vai para escola foi muito bem acolhida, talvez pela
forma ludica com que é apresentada, talvez porque se inicia com uma contagédo de
historia repleta de poesia, musica e alegria. Teotbnio (2024), entende que todos

esses elementos ajudaram a romper barreiras e alcancar todos e todas que estavam
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presentes em cada escola visitada. E conta, também que para 2025 um novo projeto
intitulado Entre Sambas e Batuques — Saberes e Memodrias Afro-Paulistas dara
sequéncia ao Dandara vai para escola, também aprovado pelo ProAC/24, além do
Batuque de Umbigada, o projeto também levaré para as escolas 0 Samba de Lengo
— tradi¢@o centenaria de matriz africana da cidade de Piracicaba. Esse projeto inclui
a criacdo de 500 exemplares de material impresso que sera disponibilizado a
professores que participardo de uma formacédo sobre a cultura afrodiaspérica do
interior de Sao Paulo. Além da formacgéo para professores das redes municipal e
estadual, serdo oferecidas vivéncias e apresenta¢cfes do Batuque de Umbigada e de
Samba de Lenco, incluindo também palestras com o mestre e doutor Antonio
Filogenio Paula Junior.

Teotonio (2024) finaliza a entrevista destacando a importancia do respaldo
das 10.639/03 e 11. 645/08, da legitimidade dessas praticas e do fomento de
politicas publicas que viabilizam financeiramente projetos que valorizam e resgatam
a verdadeira cultura brasileira, que ndo exclui culturas e costumes, mas contribui
para construcdo de uma educacdo mais inclusiva, coletiva, fundamentada no

respeito e na diversidade.

Figura 4 - Projeto Dandara chega a Piracicaba

--------

Fonte: PROJETO, 2023
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6.3 Politicas de fomento e espacos de visibilidade

O papel das politicas de fomento a cultura tem ajudado na efetivacdo dos
direitos culturais e na construcdo de uma sociedade mais consciente de suas
tradicdes através da abertura promovida pelos canais de participagéo.

. Kaurk e Almeida (2021) apontam que as politicas publicas de cultura sao
uma dimensdo essencial dos direitos humanos. Os direitos culturais estéo
expressamente mencionados nos artigos 22 e 27 da Declaragdo Universal dos
Direitos Humanos (DUDH), de 1948 pela Organizacdo das Nac¢des Unidas (ONU),
bem como no artigo 15 do Pacto Internacional dos Direitos Econémicos, Sociais e
Culturais (Pidesc), de 1996. Uma das diretrizes fundamentais apresentadas no
DUDH, é de que todas as pessoas tém o direito de participar da vida cultural de sua
comunidade, desfrutar das artes e se envolver no processo cientifico e em seus
avancos. Apontam também sobre como a praticas culturais estdo integradas a
nocdo de cidadania, que muitas vezes sdo excluidas, marginalizadas,
estereotipadas e invisibilizadas por setores dominantes que compactuam com a
colonialidade.

Para o exercicio pleno de acesso e producao cultural presente na nocao de
cidadania, as politicas de fomento a projetos culturais sdo adjacentes aos direitos
culturais e estdo respaldadas no Plano Nacional de Cultura inserido artigo 215 da
Constituicdo Federal, que considera as politicas publicas de cultura como sendo
fundamentais para promocéo dos direitos culturais. Kaurk e Almeida (2021), também
chamam a atencdo para a importancia do Estado em legitimar agentes e praticas
culturais que buscam visibilidade ou mesmo manter suas tradicbes por meio de
incentivos e recursos, em detrimento da légica do mercado privado que ainda segue
a maxima de que patrocinio € para quem tem mais potencialidade de alcancar o
maior nimero de pessoas e dessa forma divulgar sua marca.

A cultura sendo compreendida como direito em uma sociedade marcada
pela desigualdade e pelo monopdlio do conhecimento, necessita de politicas
publicas de fomento que sejam principalmente enderecadas a praticas e projetos
culturais que estdo a margem ou sofrem com tentativas de invisibilidade. A
participagdo do Batuque de Umbigada em projetos culturais e educacionais que por
meio de recursos de politicas de fomento, tém contribuido para a popularidade da
tradicdo do batuque na regido e conquistado espaco também fora da regido.
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A visibilidade social estimulada por iniciativas que buscam valorizar e
ressignificar a tradicdo tem chamado a atencdo, projetos como o album Dona
Anicide, lancado em 2024, d&do a possibilidade de acessar as modas tradicionais e
releituras com novos arranjos. Com producdo musical de Lorena Faria e Julio
Fejuca, o &lbum conta com participacdes das cantoras Anelis Assumpc¢édo e Jucara
Marcal, atuantes no cenario nacional da musica popular brasileira. O album que é
composto por 15 faixas € uma homenagem a grande mestra e matriarca Dona
Anicide Toledo (1933-2023) e conta com arranjos eletronicos e de cordas que séo
incorporados aos ritmos caracteristicos do Batuque, sugerindo renovacao e
amplitude das cancdes da mestra que podem ser acessadas em plataformas
digitais. Esse projeto recebeu apoio do Governo Estadual de S&o Paulo, por meio da
Secretaria de Cultura e Economia Criativa e do Programa de Ac¢ao Cultural (ProAC),
no edital de 2022.

Outro projeto contemplado pelo ProAC e com apoio da Secretaria de Cultura
e Economia Criativa do Estado de S&o Paulo foi o curso online Regando o Terreiro.
Nessa ocasido, o Quintal da Dona Marta obteve recursos que viabilizaram o projeto.
Com o objetivo de abordar ritmos, toques, dancas e histérias relacionadas ao
Batugue de Umbigada, em 2021 foram disponibilizados 20 video-aulas que foram
divididas em 5 maédulos: Introducdo ao Batugue de Umbigada, com Mestre Celso
Bom Principio; Modas da Tia Anicide, com Lorena Faria; Musicalizacdo, com Andrea
Martins; Toques do Batuque e Histérias Afro-brasileiras, com Marina Costa.

Em 2023, o 11° Festival Afropira — evento tradicional da cidade de Piracicaba
realizado no principal ponto turistico da cidade, o Engenho Central — que conta com
a parceria da Semac (Secretaria de Acao Cultural) e do Governo do Estado de Sé&o
Paulo, com apoio da Coordenadoria Setorial de Promocdo Igualdade Racial Etnica
(CPIR), do Centro de Documentacao, Cultura e Politica Negra (CDCPN), e do Sesc
Piracicaba, pdde realizar um evento diferenciado. Com recurso de cem mil reais
disponibilizado para potencializar o evento, foram oferecidas 40 atividades culturais
gratuitas, incluindo o Batuque de Umbigada.

Os eventos realizados em SESCs também tém proporcionado conhecimentos
e vivéncias para pessoas gue nunca tiveram contato ou mesmo ouviram falar do
Batugue de Umbigada. Para além do interior paulista, o Batugue tem protagonizado
eventos na capital paulista. No dia 20 de julho de 2024, no Sesc Casa Verde, o

Grupo Cahuera! propés uma performance integrando musica, danca e poesia
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inspiradas na tradicdo da Caiumba. O Sesc Vila Mariana realizou dois encontros
com oficinas e vivéncia da tradicdo. Por meio da Casa de Batuqueiro, o Sesc
Consolacéao recebeu o projeto Imersdo Batuque de Umbigada, nos dia 20 de janeiro
de 2024, contando com ag¢Bes como oficina sobre histéria, toques e modas da
Caiumba, vivéncia e apresentagao.

Recentemente, a cartilha educacional Crianca pode umbigar? Sim!
Aprendendo com o Batuque de Umbigada, foi contemplada na oitava edicdo do
Prémio Territérios Tomie Ohtake. Uma premiacdo que busca dar visibilidade a
projetos pedagdgicos de escolas publicas que estejam integradas a seus territorios,
construindo e valorizando tradi¢des, articulando espacos escolares e comunidades.
Foram considerados projetos que em 2024 estabeleceram conexdes afetivas
envolvendo saberes e fazeres nos territorios que potencializam a aprendizagem ao
serem expressados nos espacos escolares.

O Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de S&do Paulo -
Campus Capivari, foi uma das dez escolas publicas premiadas. Além da elaboracéo
do material pedagogico que envolveu estudantes e a comunidade batuqueira, o
Prémio Territorios Tomie Ohtake considerou palestras, oficinas e rodas de conversa
sobre praticas de educacdo antirracista que objetivaram a ampliagcdo do didlogo
entre a comunidade batuqueira e a comunidade escolar desmistificando
preconceietos em relacdo a Caiumba. Dessa forma, como prémio, o Instituto Federal
pbde realizar um minidocumentario dos processos e resultados da iniciativa
pedagdgica para ser veiculado nos canais de comunicacdo do Instituto Tomie
Ohtake.

E importante ressaltar, que o Instituto Tomie Ohtake, embora no seja uma
instituicdo publica, desde a sua fundacdo em 2021, sempre esteve comprometido
com processos que estimulam a formacdo de professores e estudantes da rede
publica. A exemplo do Prémio Territérios, direcionado a agbes pedagdgicas de
escolas publicas brasileiras.

As politicas de fomento a cultura contribuem para que praticas, manifestacdes
e expressdoes culturais que historicamente sofrem com as tentativas de
silenciamento e invisibilidade, sejam identificadas e posicionadas enquanto parte da
constituicdo da cidadania através da representacdo das identidades. Nao se trata
somente de dar visibilidade, mas possibilitar 0 engajamento sob a perspectiva da

cidadania cultural, permitindo, sobretudo, a autonomia e o protagonismo social.
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7 EDUCACAO E PRATICA DECOLONIAL

Embora as politicas publicas de fomento a cultura contribuam para a
constituicdo da cidadania através da representatividade e do protagonismo, ainda
sim, a educacdo é potencialmente o caminho que podera transformar a realidade.
Para Oliveira, Larsen e Vieira (2018), é preciso pensar em como se libertar e se
emancipar da opressdo do colonizador. Em como buscar esse rompimento, ou pelo
menos olhar sob a o6tica decolonial, cantando os canticos e dancando os ritmos de
povos e etnias indigenas, ou das muitas préaticas afro-brasileiras que seguem
atravessando geracdes. Conhecer as poéticas, as melodias e 0s ritmos
heterogéneos que sdo praticados tradicionalmente em diversas manifestacdes de
influéncia indigena e africana, ja aponta um caminho contrario daguele formado pela
imposicdo hegemonica e exclusivista em que a cultura do opressor se fez
prevalecer.

Para Paulo Freire (2018), em sociedades em que as relacdes estruturais
conduzem a dominacdo de consciéncias, a educagdo que busca a libertacdo da
dominacdo ndo poderia ser outra, sendo, uma pedagogia voltada para o oprimido.
Nesse sentido, a pratica voltada para uma educacdo libertadora precisa ser
exercitada por meio da criticidade, problematizando o mundo apresentado para
decodifica-lo criticamente, em um movimento coletivo de consciéncia que permite
pensar e compreender a responsabilidade histérica de ndo continuar reproduzindo
uma cultura estruturada na colonialidade.

Ao refletir sobre minhas praticas em sala de aula, sobre como busco valorizar
a ideia de professor propositor que prioriza a construcdo do conhecimento de forma
critica, reflexiva e consciente, tenho tentado encontrar caminhos que levam também
para a construcdo de uma pedagogia decolonial. Tanto nas aulas de Arte, como nas
aulas de Mdusica, busco maneiras de trazer debates que despertem o pensamento
critico principalmente para questdes que envolvem racismo e preconceito,
ressignificando e valorizando a negritude e as praticas afrodiasporicas. Ultimamente
tenho recorrido a Lapinha para propor debates em sala de aula.

No final do século XVIII, a Gazeta de Lisboa noticiava a turné de uma cantora
brasileira pelas cidades de Coimbra, Porto e Lisboa. No teatro S&o Carlos,
apresentando recitais como arias de opera - incluindo o Triunfo da América, de José

Mauricio Nunes Garcia - o renomado peridédico ndo poupou elogios a essa cantora,
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porém, ndo deixou de fazer comentarios racistas com relacdo a sua cor e etnia.
Tratava-se de Joaquina Maria da Conceicdo Lapa, negra e ainda escravizada que se
apresentou pela Europa no periodo colonial. Mais conhecida como Lapinha, foi uma
grande representante da atividade musical brasileira, uma mulher que se viu
obrigada a superar o preconceito através do canto lirico e da atuacdo como atriz.
Teve sua histéria e trajetoria contada pela escola de samba carioca Inocentes de
Belford em 2014.

Lapinha se destacou como cantora lirica no periodo colonial, teve que superar
0 preconceito e lidar com muitas criticas relacionadas a cor de sua pele. Mesmo
sendo uma importante representante da musica praticada no Brasil naquele periodo,
hoje, no século XXI, cabe trazer algumas reflexbes sobre a representatividade da
cantora e atriz que encantou o publico em suas apresenta¢fes, muito embora 0s
estudos sobre a vida e a obra de Lapinha estejam restritos a poucas publicacdes da
época, dos lugares onde passou, que, segundo Castagna (2010), aprendeu musica
numa casa de fazenda no interior da Capitania do Rio de Janeiro, lugar em que
trabalhava na condicdo de escrava. E fato, porém, que Lapinha recitava arias de
operas como uma mulher branca e europeia deveria executar. Seu traje e seus
gestuais estavam certamente enquadrados nas rigidas formas de apresentacdo em
gue todas as cantoras daquele periodo eram submetidas. Nesse sentido, cabe a
seguinte indagacédo: Lapinha teria sido uma representante da musica brasileira na
Europa ou simplesmente uma cantora brasileira se apresentando seguindo o modus
operandi do velho mundo?

Refletir sobre préaticas decoloniais em minhas aulas, tem implicado no
posicionamento que me leva a assumir um compromisso de enfrentamento a
trajetéria da institucionalizacdo colonial presente nos curriculos. Embora, as
inter-relacbes entre as culturas afro-brasileiras e as propostas curriculares
acontecam, as dimens0fes integradoras que podem promover engajamento atraves
de rotinas que unem teoria e pratica, articulando arte e cultura, ndo se aplicam de
forma transformadora na realidade dos educandos. Ciavatta (2005), explica que
essa nao articulacdo faz parte de estratégias politicas neoliberais que priorizam o
crescimento do capital. Com isso, o curriculo tem pouca abertura de proposi¢cdes
gue possibilite o didlogo critico e reflexivo que integre saberes necessarios para

compreensao da totalidade global e das influéncias que isso acarreta no meio social.
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Para Freire (2018), realidade e linguagem estdo dinamicamente conectadas e
a compreensdo do meio social a partir da leitura critica de mundo implica na
interpretacdo e na atuacdo, ou seja, na capacidade de transformacdo da prépria
realidade. Dialogar sobre temas que s&o pertinentes a nossa formacéo enquanto
seres humanos e colocar a escola como parte fundamental desse processo é
perceber que a possibilidade de insercéao do sujeito no processo histérico passa pela
consciéncia. Paulo Freire afirma que o homem sO participara de forma ativa da
sociedade e de suas transformagdes se tiver consciéncia da sua capacidade de
transformar a realidade. Para que a educacdo seja transformadora e consciente €
necessario que o sujeito conheca o seu mundo, desenvolva seu pensamento e conte
sua historia. Quando Paulo Freire, em seu método de alfabetizacdo, se desprende
do ensino tradicional de repetir palavras seguindo logicas do discurso abstrato e
coloca o alfabetizando em condicdes de poder re-existenciar criticamente as
palavras de seu mundo, nos aponta o caminho do processo da construcdo do
conhecimento e de pertencimento.

A concepcao de educacao bancaria, apontada por Paulo Freire na década de
60, ainda se faz presente no cotidiano escolar, principalmente em como os métodos
tradicionais ainda resistem as inUmeras tentativas de reformulacdo didatica,
metodoldgica e curricular. Os estudantes, ainda estdo em salas de aulas em que o
aprendizado se da de forma vertical. A construcdo do conhecimento significativo e
consciente, faz parte de uma concepcdo com principios educacionais que estédo
ligados a formacao autbnoma do ser humano. A plenitude dessa formacéo defendida
por Paulo Freire atribui ao sujeito da formacéo responsabilidade ética universal,
como alguém que condena a exploracdo e a manifestacdo discriminatoria de raca,
género e classe. Mas, 0 que ainda presenciamos, sdo as relacdes narradoras e
dissertadoras (Freire, 2018, p.79), que implica um sujeito narrador e outros, nas
palavras do autor, objetos pacientes e ouvintes.

Em Pedagogia do Oprimido, publicado em 1968, Freire critica a caracteristica
dissertadora em que a sonoridade é utilizada na formacdo dos estudantes. A
sonoridade, que poderia ser fundamental para estimular a assimilagdo consciente e
objetiva dos conhecimentos trabalhados em sala de aula, parece caminhar em
detrimento desse aprendizado. Ou seja, a sonoridade que ndo conscientiza precisa
ser repetida para ser memorizada. O exemplo dado por Paulo Freire em matematica,

em que o estudante sabe que quatro vezes quatro € dezesseis, ndo porque ele



74
aprendeu a pensar e a raciocinar a matematica, mas porque foi exigido repeticéo,
também se aplica em outras areas, inclusive nos cédigos de linguagens.

Para pensar em uma educacéao transformadora e significativa é fundamental
levar em consideragdo o meio social em que os estudantes estdo inseridos. Se
tratando da Educacdo Basica e do curriculo trabalhado por professores é possivel
estabelecer uma analogia que segue essa mesma logica da sonoridade como
método de memorizacdo. Muito embora os curriculos dos anos fundamental e médio
estimulem e valorizem as culturas regionais, e que isso de fato, desperte a
consciéncia significativa do aprendizado, a abordagem ainda € superficial. Faz-se
necessaria a desconstru¢cdo do método bancario de ensino para efetivamente propor

didlogos reflexivos sobre cultura e o meio cultural.

7.1 Cartilha educacional: Crianca Pode Umbigar? Sim! Aprendendo com o Batuque
de Umbigada

Meu encontro com a cartilha educacional foi meramente por acaso.
Deparei-me com aproximadamente 100 cartilhas que ndo apresentavam qualquer
sinal de manuseio em um canto da biblioteca da escola. Como, naguele momento,
eu pesquisava livros que pudessem me auxiliar sobre manifestacées culturais
afro-brasileiras, a cartilha chamou a atenc&o. Primeiro, porque eu ainda ndo tinha
conhecimento do Batuque de Umbigada na Cidade de Capivari. Segundo, por que
esse material estava ali parado e sem qualquer sinal de uso? Foi entdo, que antes
mesmo de saber dos episodios de racismo protagonizados por um grupo que se
julga detentor de valores morais que submeteram ndo s6é esse material a exclusao
na propria escola, como também pressionou a prefeitura a ndo apoiar professores
que receberam formacdo para trabalhar com a cartilha educacional, que decidi,
naquele momento do primeiro encontro com a cartilha, colocar em pratica os
conhecimentos que integram tradicéo, historia, cultura e arte.

Segundo Faria (2022), antes da distribuicdo de 1500 cartilhas para as escolas
municipais, professoras e professores participaram de encontros formativos
abordando questfes étnico-raciais que incluiram duas oficinas realizadas nos dias
09 e 23 de agosto, e 06 de setembro de 2022. A primeira, na secretaria da educacao

municipal, e a segunda na escola municipal Eicap Lucia Roséaria Armelin Stefanini.
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Ambas ministradas pela prépria professores Lorena Faria. Trés escolas municipais
tiveram a oportunidade de receber apresentacfes da Caiumba para as criancgas.
“‘Fomos convidados para mostrar nossa danga, nossa arte, falar com as criancas
como se fosse um langamento das cartilhas nas escolas” (Faria, 2022, entrevista
concedida a revista N0s mulheres da periferia).

Vale ressaltar que na década de 1950, Capivari constitui a “Associagao de
batugue em prol das criangas pobres de Capivari’ j4 demonstrando a forte ligagao
com as criangas, como afirmam Ribeiro, Paula Junior e Sales (2021). Os batuqueiros
antepassados Benedito Caxias e Mariano Fernandes que criaram essa associagao
que mais tarde seria renomeada de “Sociedade de batuque de Capivari”, inspiraram
outros movimentos importantes na regido que promoviam encontros que visavam
fortalecer a prética. A familia Caxias, segundo Ribeiro, Paula Junior e Sales (2021),
foi uma das grandes guardids da Caiumba em Capivari, e Romario Caxias, filho do
seu Benedito, junto de Dona Anicide Toledo, foram mestre e mestra de maximo
respeito dentro e fora da comunidade.

Em um processo inicial, busquei a aquisicdo dos conhecimentos que foram
organizados e abordados de maneira ludica e didatica para atender os estudantes
do ensino fundamental I. Nesse sentido, todos os temas trabalhados séo
acompanhados de atividades que estimulam a construcdo de conhecimento.
Atividades que envolvem associacdo, enigmas, identificacdo, praticas, entre outros.
Os contedudos da cartiiha foram divididos de maneira tematica e trazem
conhecimentos historicos africanos e as relagdes culturais com o Brasil, assim como
o matriarcado do Batuque e as reflexdes acerca das liderancas negras que
contribuiram para autonomia identitaria do povo afro-brasileiro, aborda também os
batugues de antigamente, o Batuque de Umbigada, os instrumentos e a danca de
umbigada. E no capitulo final trata da simbologia do umbigo, contando também a
histéria da mestra Anicide Toledo, com trechos das modas do Batugue que séo
contextualizadas com base nos valores e principios da comunidade.

Lorena Faria, em sua tese de doutorado, usa o termo matripoténcia africana
para se referir a mestra Anicide Toledo, que a principio foi negada enquanto cantora
pela tradicdo da Caiumba ao ouvir que mulheres ndo podiam cantar. Foi através de
sua forga, conhecimento e habilidade comunicativa dentro da linguagem do Batuque

de Umbigada que a dama do batuque, como é conhecida, remodelou a tradi¢ao.
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Faria (2021), explica que dentro da cultura da Caiumba, os tambores portam
energias que precisam ser equilibradas. Essas forcas energéticas sao equilibradas
por meio do fogo e da agua enquanto os tambores sédo afinados. Os mestres mais
velhos sdo os mais preparados para equilibrar as energias emanadas dos tambores.
A experiéncia ancia é fundamental para comunicar o sagrado ancestral que exige
sensibilidade e sabedoria. E nessa tradicdo, homens e mulheres que pertencem a
comunidade batuqueira, entendem que a distingdo do masculino para o feminino em
algumas func¢@es especificas ndo sédo caracterizadas como machistas, e que existe
um “respeito a necessidade do equilibrio sagrado das energias” (Faria, 2021, p.
127).

As atividades transitam por territorios diaspéricos que caracterizam a cultura
do batugue. Segundo Barbosa (2023), tanto a interdisciplinaridade como a
interculturalidade podem integrar os modos de producdo do conhecimento de forma
significativa e ao mesmo tempo desafiadora a partir de uma visao rearticuladora do
mundo. Nesse sentido, se faz necessario despertar nos estudantes a consciéncia de
que essas praticas estdo bem mais perto no tempo e no espaco, muitas vezes
acontecendo na propria vizinhanca, no bairro ou perto da escola. Partindo da
perspectiva da interculturalidade com abordagens interdisciplinares, a cartilha
consegue integrar diferentes areas do conhecimento, como Lingua Portuguesa,
Geografia, Historia, Matematica e Artes com ilustracdes e passatempos interativos
que compreendem “o universo ancestral da Umbigada”. (Faria, 2022, p.1).

Levando em consideracdo que os contetados para os curriculos de toda
educacado basica tém sido norteados pelo pensamento eurocéntrico, que segundo
Tillmann e Lamar (2015), permeou e continua permeando as artes e as ciéncias em
geral, e que o pensamento decolonial problematiza tais valores de superioridade e
universalidade propagados a partir da modernidade europeia, cabe ndo somente a
reflexdo sobre a colonizacdo cultural para confrontar narrativas coloniais e
imperialistas, e sim aprofundar fundamentalmente tematicas étnicas e culturais que
foram deslegitimadas por tanto tempo. E € dentro dessa perspectiva decolonial que
a cartilha busca valorizar a importancia da insercdo da cultura afro-brasileira
apresentando aos estudantes o Batuque de Umbigada desde a chegada dos povos
africanos ao Brasil até as praticas contemporaneas.

A cartilha comecga apresentando o continente africano com o seguinte titulo,

Africa: berco da humanidade, destacando a multiplicidade cultural constituida por
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diferentes povos e nacdes. Apontando para Angola e os dois Congos - regido onde
surgiu o Batuque de Umbigada. Nas paginas seguintes o bantu é abordado como
tronco linguistico do centro ao sul do continente africano, trazendo alguns exemplos
de linguas bantu que ainda s&o faladas por cerca de 300 milhdes de pessoas no
continente, como Lingala, Kikongo, Kimbundu, Xhosa, Zulu e Chichewa. Os
estudantes ainda séo convidados a participar de dois jogos de palavras na qual irdo
identificar os diferentes povos africanos e as linguas de origem bantu.

O matriarcado também é abordado na cartilha. Exaltando a forga da mulher e
sua valorizagcdo em diversas sociedades africanas, trazendo como exemplo a rainha
Nzinga Mbandi, grande lider dos reinos de Ndongo e Matamba, territérios que hoje
pertencem a Angola. Dandara dos Palmares também é lembrada como uma mulher
guerreira que ao lado de seu companheiro Zumbi, lutou pela libertacdo total de
negras e negros no Brasil e juntos lideraram o Quilombo dos Palmares, na Serra da
Barriga (atual estado de Alagoas) que chegou a ter cerca de 20 mil habitantes entre
negros, pobres e indigenas.

Na sequéncia, a cartilha aborda Os Batuques de Antigamente, refletindo
sobre a chegada forcada de pessoas negras escravizadas nas fazendas de café do
interior paulista que conseguiram manter sua cultura e tradi¢do vivas, a exemplo do
Batugue de Umbigada. Os mestres também sdo lembrados neste capitulo: Mestre
Herculano, de Tieté, Mestre Dado, de Piracicaba, Mestre Romario Caxias, de
Capivari e a Mestra Anicide Toledo, também de Capivari. A valorizacdo e
preservacao da cultura ancestral sdo elementos para reflexdo em relacdo ao termo
Kaiumba, que segundo Faria (2022), na lingua africana kimbundu, significa
“‘encontro celebrativo ancestral”.

Para que o encontro celebrativo aconteca, a cartilha explica que é preciso que
estejam presentes mestres e batuqueiros, executando 0s quatro principais
instrumentos da Caiumba: Tambu, Quijengue, Matracas e Guaia, contando também
com a presenca de dancarinos(as) que se organizam em duas fileiras e criam
movimentos corporais improvisados enquanto caminham para a umbigada. Todas as
explicacOes e atividades contidas na cartilha sdo também ilustrativas. Vale ressaltar
que as diversas ilustracdes realizadas pela artista visual Amanda Naina tornam o
material mais interativo e significativo. Como no exemplo a seguir em que a

proposicao € identificar pelo nome os instrumentos tradicionais da Caiumba.
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Figura 5. Instrumento caracteristicos da tradicdo do Batuque de Umbigada

Fonte: Faria, 2022

De modo que os estudantes entendam a simbologia do umbigo enquanto
centralidade e criacdo, o capitulo final busca levar a compreensédo desse simbolo
como forga vital que é passada dos pais para os filhos. E que para os batuqueiros e
batuqueiras, o contato dos umbigos representa a harmonia e o equilibrio das
energias masculina e feminina que trazem a vida. Outro aspecto fundamental
abordado na parte final da cartilha se refere a celebragdo do Batuque enquanto lugar
de préatica. O Quintal da Dona Marta € um quilombo urbano que reune parte da
populacdo negra de Capivari que recebe diversas atividades relacionadas a cultura
afro-brasileira. E um espaco cultural que além do Batuque de Umbigada também

realiza oficinas de percusséo, danca, teatro e empreendedorismo negro.

7.2 Metodologia utilizada no trabalho com a cartilha

Com base nos conteudos apresentados que contemplam a cartilha, pretendo
aprofundar no aspecto metodolédgico utilizado para trabalhar com estudantes do
ensino fundamental | em uma das escolas municipais de ensino integral de Capivari,
a EICAP Teresinha de Jesus Macluf. O trabalho configurou-se partindo da
Abordagem Triangular desenvolvida pela arte-educadora Ana Mae Barbosa, uma
proposta integradora, com amplas possibilidades de estimular o pensamento
estético-artistico priorizando a constru¢do de conhecimentos por meio da fruicdo, do
contexto e da pratica, entendendo a leitura e analise de obras de arte, o fazer

artistico e a contextualizacéo social e histérica como fundamentos para conducao
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metodoldgica. Segundo Barbosa apud Coutinho e Peterson (2017), a metodologia é
desenvolvida pelo professor em sala de aula, e dessa forma o professor deve buscar
articular as dimensdes da abordagem de acordo com o curriculo.

Como a Proposta Triangular ndo se baseia excepcionalmente em conteldos,
mas principalmente em acbes, existe a possibilidade de aplicd-la em outras
linguagens além das artes visuais. Objetivando atuar na integracéo sociocultural dos
estudantes, a adaptacdo da abordagem foi feita da seguinte forma: escuta musical
(apreciacdo e andlise); fazer musical (arranjo e préatica musical); contextualizacéo
(historico-critica e social). A proposicao das dimensdes de leitura, contextualizagédo
e producdo se alinham as necessidades de entrelacar o conhecimento de forma
interdisciplinar, na tentativa de propor situacfes de aprendizagem que exercam no
educando o pensamento artistico e experiéncias significativas através desta pratica
ancestral.

Diante do tema Batuque de Umbigada: manifestacdo cultural afro-brasileira,
senti que a primeira necessidade foi a de delimitar o que se entende por cultura
afro-brasileira. Com base na concepcao de Hobsbawm (2013), em que, ser membro
da consciéncia humana é situar-se com relagdo ao passado, iniciei o trabalho com a
cartilha a partir da identificacdo dos tracos culturais originarios da Africa e das
populacdes africanas que foram trazidas para o Brasil. Juntos, pudemos explorar o
continente africano analisando o mapa que contém os 54 paises da Africa,
destacando os paises de origem bantu, como Angola, Congo e Republica
Democratica do Congo, como sugere a atividade da cartilha. Vale destacar que a
cartiilha € um material de simples abordagem, mas de amplas possibilidades de
explorar os muitos temas trazidos de forma ludica e didatica, ou seja, também é uma
fonte de estimulo a pesquisa em que o professor pode se motivar a construir novos
conhecimentos que faca florescer nos estudantes a consciéncia de uma identidade
na qual as tradicbes africanas passam a ser reconhecidas como parte do proprio
meio.

Para Rampinelli (1999), a Africa parece estar marcada na histéria brasileira
como um lugar de onde vieram homens e mulheres escravizados, que por mais de
trés séculos foram forcados a trabalhar nas plantacfes de café e cana-de-agUcar,
que conseguiram a abolicdo no final do século XIX e, a partir dai, seguiram suas
vidas como cidadéaos livres. Djamila Ribeiro, no livro Pequeno manual antirracista, ja

na introducdo comenta sobre como ela e a maioria da populacdo brasileira foi
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ensinada que os negros no Brasil foram escravizados e ponto. Ndo dando a devida
atencao a vida desses povos antes de serem forcados a cruzar o Atlantico, como se
nao houvesse vida antes disso. Ribeiro (2021), também reflete sobre a reproducao
da visao de que a populagdo negra aceitou passivamente a escravidao e tem a
princesa Isabel como a grande salvadora e redentora dos escravizados. Ou seja,
uma historia contada do ponto de vista da colonialidade.

Nesse sentido, Gonzalez (1988) percebe o racismo como uma hierarquia
que além de racial, também € cultural. Uma forma de pensar e agir que se estende
em todo continente americano que reflete nas estruturas sociais que continuam
reproduzindo a narrativa do mito da democracia racial, ndo questionando a
superioridade branca ocidental e a inferiorizacédo dos amefricanos!®.

Romper essa visao simplista que insiste em ser reproduzida, inclusive nas
escolas, ajudaria a despertar a consciéncia e a criticidade sobre como 0S processos
de construcdo do conhecimento permanecem sendo substancialmente
eurocéntricos. Conhecer nossa cultura depende do conhecimento e do
reconhecimento da propria formacéo cultural. Reconhecer, no sentido de nos
reconhecermos como parte do processo de integracdo, saber que nossa
ancestralidade e nossa genealogia também tém raizes africanas.

A pagina 7 traz uma breve explicacdo da palavra Bantu, “palavra africana que
nomeia um grande tronco linguistico do centro ao sul do continente”. (Faria, 2022, p.
7), exemplificando o povo Bakongo, que habita o sul do Gab&o, Angola e os dois
congos, e algumas linguas como Lingala, Xhosa, Zulu, Kikongo e Kimbundu que
ainda sédo faladas por cerca de trezentos milhdes de habitantes em todo o
continente, identificando também as tradicbes bantu que seguem vivas em
diferentes regides do Brasil, como o Batuque de Umbigada no interior de Sao Paulo,
o Tambor de Crioula no Maranhdo, a Congada de Minas Gerais, 0 Jongo e a
Capoeira em diversas regides.

A partir da identificacdo dos tracos de cultura originarios da Africa e das
populacdes africanas que foram trazidas para o Brasil, percebi que era uma 6tima
possibilidade de identificar palavras de origem africana que compdem a nossa lingua

e fazem parte do nosso cotidiano. Sugeri, que os proprios estudantes fizessem essa

14 termo utilizado por Lélia Gonzalez para designar toda descendéncia dos povos africanos na América e dos
povos que ja habitavam esse imenso territério continental antes da colonizagdo. Mais do que um carater
geografico, esse termo “incorpora todo um processo histérico de intensa dindmica cultural (adaptagao,
resisténcia, reinterpretagao e criagdo de novas formas) que é afrocentrada” (Gonzalez, 1988, p. 79).
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pesquisa com auxilio da internet e que cada um criasse seu proprio glossario. Em
seguida, montamos uma mesa com papéis recortados contendo as palavras
selecionada pelos estudantes, palavras de origem bantu como: bagunca, fuba,
moleque, gangorra, curinga, batucada, berimbau, cacgula, cangaco, senzala, cuica,
samba, entre tantas outras estavam espalhadas na grande mesa ao centro da sala
enguanto os estudantes liam e davam voltas ao redor.

Para Neves (2012), quando os estudantes reconhecem as palavras de origem
africana que estdo presentes no vocabulario do dia a dia, “vao construindo uma
identidade cultural na qual as tradi¢cdes africanas passam a ser reconhecidas como
suas” (Neves, 2021, p. 92). Explorar os significados de muitas dessas palavras levou
a reflexdo sobre influéncias das culturas dos povos africanos na cultura brasileira.
Instrumentos, musicais, alimentos, expressdes, sao exemplos de como o0s
vocabularios nos ajudam a reconhecer o protagonismo desses povos na formacgéo
histérica e social do Brasil.

Pudemos identificar também as semelhancas que ainda existem entre o0 povo
brasileiro e os povos africanos, através das lentes do fotografo francés Pierre Verger,
encontramos cenas de Africa e Brasil que se confundiam. Dangas, manifestacdes
culturais, instrumentos musicais, praticas coletivas e outros aspectos revelaram
como 0s ancestrais africanos remetem também aos ancestrais brasileiros.

De acordo com o Censo 2022, 45,3% da populacdo brasileira se declara
parda e 10,2% se declara preta, evidenciando a identificacdo de nossas relacdes
profundas com os povos africanos. Trazer o reconhecimento das culturas africanas
para a cultura brasileira foi um dos recursos que busquei para valorizar a diversidade
de povos que compreendem esse imenso continente com milhares de linguas e
culturas. Sobretudo, considerando a antiguidade da histéria desses povos e sua
historicidade, ou seja, pensando também nos povos africanos antes de serem
escravizados no Brasil. A histéria que antecede a vinda dos escravizados no Brasil
permitiu diferenciar e valorizar as diferentes identidades culturais. Pudemos entéo,
pensar na diversidade de povos e culturas presentes na historia do continente
identificando alguns reinos e povos entre os séculos Xlll e XVI.

O intuito foi apresentar o continente africano sob uma nova o6tica, revelando a
diversidade de povos, reinos e atividades sociais e culturais com base nas tabelas
apresentadas por Regiane Mattos, no livro “Historia e cultura afro-brasileira”.

Passando pelos reinos sudaneses: Gana (séc. IV-XIIl); Mali (séc. XllI-XVI); Songai
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(XV-XVI); Tacrur (sec. IX-XIV), e os povos que faziam parte destes reinos, sendo
soniqués e diulas em Gana, maliqués, quietas e mandingas em Mali; songais em
Songais; sereres, tucolores e fulas em Tacrur. Assim como os reinos da Africa
centro-ocidental habitada entre os séculos Xlll e XV pelos povos lubas, iorubas,

congos, vilis, tios (teques ou angicos) ambundos e ovimbundos.

Quadro 1 - Povos e reinos da Africa centro-ocidental

Reinos Epoca Povos

Luba e Lunda Sec. Xl Lubas, lundas

Congo Sec. XIV-XV Congos

Loango Sec. XIV Vilis

Tios Sec. XIV Tios (teques ou angicos)

Andongo Sec. XVI Ambundos  (subgrupo
andongo)

Libolo Sec. XVI ovimbundo

Fonte: Mattos, 2008.

A identificacdo desses povos pbde orientad-los espacialmente no mapa do
continente africano representado na pagina cinco da cartilha, entendendo que é
preciso considerar a historicidade desses povos que ndao nasceram escravos, mas
foram escravizados. Conhecer essa histéria que antecede o trafico negreiro permite
diferenciar e valorizar as diferentes identidades culturais. Pensar e entender a
diversidade que constitui a histéria do continente ajudou a romper com a ideia
reducionista tao presente no colonialismo cultural.

Segundo Penna (2014), trabalhar com a diversidade cultural no processo
pedagdgico tem se tornado objeto de discussdo em todas as areas do conhecimento
que compreendem o curriculo escolar e um constante desafio para construgcédo
democratica da educacdo em um pais tdo diverso e multifacetado como o Brasil.
Para Barbosa (2021), o decolonialismo n&o se desenvolve somente no discurso

verbal, mas principalmente em ac¢bes, e a decolonialidade deve consistir na
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consciéncia da pratica. Nesse sentido, o trabalho com as modas — como sé&o
chamadas as musicas do Batuque de Umbigada — em sala de aula trouxeram
dimensdes humanistas da cultura, criando condi¢cdes de vivéncia significativa no
processo de reconhecimento e pertencimento a cultura ancestral.

Para Bondia, experiéncia ndo é o que se passa, nem 0 que acontece e nem o
gue toca, mas sim “o que nos passa, 0 que nos acontece e 0 que nos toca”. (Bondia,
2002, p. 21). Buscando o reconhecimento, o pertencimento ou simplesmente a
diversédo através da Umbigada, a experiéncia corporal propiciou a sensibilizacdo do
ritmo e da melodia, estabelecendo relacbes entre musica e gesto, ritmo e

expressividade. A cartilha descreve como acontece a danca na caiumba.

Antes de iniciar a danca do Batugue de Umbigada sdo formadas
duas fileiras, uma de homens e outra de mulheres, que ficam de
frente uma para a outra. Nesse momento, 0 mestre ou mestra
batuqueira comeca a “puxar a moda”, que é quando a pessoa inicia o
canto de uma moda somente com a voz (a capela), sem o
acompanhamento dos instrumentos. Depois de cantados os
primeiros versos da moda, entra o toque dos tambores e a fileira dos
homens vai até a das mulheres, entoando a moda. Em seguida, as
mulheres cumprimentam os homens indo até a fileira deles, para s6
depois os homens “trocarem umbigada” com as mulheres. Os casais
fazem movimentos corporais de improviso, mas sempre dentro do
compasso. (Faria, 2023, p.14).

A leitura deste trecho descreve a danca de homens e mulheres, mas o que
chamou a atencgédo dos alunos foi saber que as criangas cumprem um papel diferente
na danca. Ao invés das umbigadas, as criancas se cumprimentam com as palmas
das maos. Faria (2021), esclarece que hoje a comunidade batuqueira entende como
fundamental a participacdo das criangcas para a continuidade da tradicdo, assim
como a reatualizacdo. Por muito tempo as criangas nao participavam da danca e
ficavam separadas dos adultos, como relata Dona Anicide Toledo, “minha mae ia pro
Batuque e deixava a gente fechado em casa pra nao ir. Entdo, quando a gente
escutava o repique do tambu, a gente saia, acompanhando o ritmo” (Toledo, 2015, p.
226, apud Cavaggioni, 2018, p. 91). Hoje, criancas e adultos se divertem e celebram
na mesma danca. Alguns registros foram feitos enquanto as criancas dancavam ao

som das modas da Caiumba.
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Figura 6 - Criancas do 4° ano da EICAP Teresinha Macluf dancando

[ J——

Fonte: préprio autor, 2023.

Para além de uma atividade pratica, considero como parte fundamental as
discussbes sobre como a danga na Caiumba busca estabelecer vinculos étnico e
ancestral, que passa pela celebracdo da fertilidade, da geracdo da vida através da
cosmovisao bantu, a partir de principios que geram vida e equilibrio espiritual, fisico
e mental. Como sintetiza Paula Junior (2022), esse equilibrio atravessa os campos
masculino e feminino integrando condi¢des de igualdade e plenitude, fortalecendo o
respeito a diversidade e os valores aos fazeres comunitarios. O encontro dos
umbigos e a espacialidade horizontal, equidistante e ndo hierarquica, valoriza a
proximidade e o contato entre os corpos, transformando a unido dos umbigos em um
centro irradiador de forca e energia vibratoria que expande suas fronteiras. Sua
forma evocativa como a maioria das dancgas africanas sugere perspectivas de
aproximacdo e interacdo estética, em um movimento cosmoldgico, entrelacando
canto, danca e ancestralidade.
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Segundo Orff (1964, apud Mateiro; llari, 2011), as vivéncias em musica néo so
oferecem oportunidades significativas para as criangas, como também passam a ser
referéncia para o adulto, no entanto, tal experiéncia elementar ndo sera unicamente
musica, estara interligada ao movimento, a danca e a linguagem. Nesse sentido, as
atividades envolvendo a danca da Umbigada tiveram na musica o trabalho ritmico e
melddico, as falas rimadas e o canto aprendido e cantado pelas criancas. Os
movimentos corporais foram embasados nos videos dessa danca brincante e
tiveram como objetivo propiciar experiéncias corpéreas de tempo e espaco de forma
dindmica com base no entendimento das modas.

Tendo em vista possibilitar praticas de muasica e de danca a partir do mover,
do pensar e do sentir coletivamente, sugeri algumas proposi¢cdes que resultaram em
diferentes processos criativos envolvendo corporeidade, poética e musicalidade.
Convidados a articular vida e arte, identidade e pertencimento, alunos e alunas
puderam se contextualizar dentro do grupo social que, por tradicdo ou por histéria
fazem parte.

Segundo Mateiro e llari (2011), o pedagogo musical Kodaly, percebia as
melodias de tradi¢cdo ancestral como masicas vivas, ndo limitadas a atender padrées
pedagdgicos, mas can¢des que oportunizam vivenciar formas, frases e rimas que
contribuem para formacdo da propria identidade cultural. Escutar as modas do
Batuque, dancar, cantar e explorar os aspectos dessa cultura local dentro da
perspectiva da abordagem triangular, perpassa caminhos de expressdes e
significados.

Para Dewey, coisas retidas de experiéncias passadas, que se tornaram
ultrapassadas, muitas vezes “transformam-se em coeficientes de novas aventuras e
se revestem de um novo significado”. (Dewey, 2010, p. 147). A multiplicidade de
acontecimentos para algumas questbes do passado permite reflexdes sobre o modo
de vida de diferentes grupos sociais em suas manifestagdes culturais. Respeitar
também passa pela experiéncia de conhecer. Reconhecer as permanéncias nas
vivéncias que sao e estdo presentes em uma realidade proxima permite tornar
visivel e audivel pessoas e sons das proprias comunidades.

O capitulo As modas do Batuque: valores e principios da comunidade,
apresenta a improvisagdo como um dos elementos tradicionais da Caiumba, uma
vez que as modas eram feitas de improviso pelos mestres batuqueiros que

desafiavam uns aos outros. Esse tipo de moda, comparavel a batalha de rimas,
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comum entre rappers e repentistas, € chamado pelos batuqueiros de ponto. Na
mesma pagina, sdo apresentadas trés modas da mestra Anicide Toledo e uma
sugestdo de atividade envolvendo escuta, leitura e improvisacdo. Uma excelente
oportunidade para conhecer as modas do Batuque de Umbigada através da escuta
sensivel, captando os elementos constitutivos que séo caracteristicos em relacao a
estrutura, as variacdes melddicas definidas e constantes, as referéncias métricas e a
poética de temas com valores ancestrais e contemporaneos.

O preconceito e o sofrimento dos tempos de escraviddo sdo temas presentes
nas modas da mestra Anicide Toledo. A modista torna viva a memoria ancestral de

sofrimento, luta e a necessidade de continuar resistindo, como nas modas a seguir:

N&o querem esquecer de mim. Eu pergunto o que é que ha. Me
amarraram no tronco. Resolveram me “solta”. Agora sou um
“passarim”. Eu quero ter asas “pra mim voar”

Eu moro em Capivari. Gosto muito da minha Terra. Sdo Joao
que me perdoe. “Do” que eu vou falar aqui. Precisa acabar o
racismo, “drento” de Capivari.

Se Luiz Gama fosse vivo, ele chorava com muita razao.
Porque foi ele que voltou com a liberdade. Tem “nego” na cidade que
ainda chora escravidao.

(Bendito Batuque, 2015)

Convergindo com os Parametro Curriculares Nacionais, que indicam como
objetivos gerais do ensino fundamental o posicionamento critico e responsavel dos
estudantes diante de injusticas sociais, repudiando qualquer tipo de injuria ou
discriminagéo baseada em diferengas culturais, assim como o reconhecimento e o
pertencimento cultural através da construcdo progressiva identitaria, foi possivel
desenvolver a identificacdo e a valorizagdo da manifestacdo artistica e cultural local,
reconhecendo a importancia ancestral que o Batuque ensina por meio da poesia, do
ritmo, da critica e da exaltacdo. Nesse sentido, os estudantes puderam criar suas
préprias modas tendo como referéncia e inspiragcdo as modas trabalhadas em sala
de aula.

Vale ressaltar que minha pesquisa ndo aconteceu simultaneamente as aulas

ministradas na prefeitura de Capivari. Comecei a escrever sobre as praticas com



87
base na cartilha depois de ter encerrado meu trabalho nas escolas do municipio.
Optei pelo afastamento para lecionar no Instituto Federal também em Capivari
durante o ano de 2024. Por esse motivo, pelo ndo registro que comprova a
realizacdo dessa atividade, entendo que a mesma pode ser uma sugestao para

professores que quiserem trabalhar com esse material de facil acesso.

7.3 Significando o ritmo e a melodia: fruicdo e criacdo a partir das modas da
Caiumba.

Seguindo a sugestdo da cartilha “construam versos e fagam suas proprias
modas do Batuque” (Cartilha, 2015, p. 18), busquei, antes do processo de criacao,
proporcionar uma experiéncia de escuta atenta, tentando significar de maneira mais
profunda a poética existente em cada canc¢édo. Segundo Paynter (1972, apud Mateiro
e llari, 2011), o professor deve ampliar o potencial auditivo dos estudantes, através
da experiéncia ativa de apreciacdo propondo exercicios de escuta atenta,
esclarecendo que a primeira prioridade na lista para qualquer atividade musical é o
ouvir. Dessa forma, através da escuta atenta e sensivel os estudantes foram
convidados a uma nova experiéncia auditiva, buscando a “compreensio estética
como parte da experiéncia entre o objeto musical e o ato de ouvir “(Mateiro; llari,
2011, p.263) e puderam identificar os padrbes ritmicos e melddicos caracteristicos
das modas. Assim, a gama de possibilidades para compor pdde ser explorada a
partir da compreensdo enquanto linguagem que carrega elementos préprios da
tradicéo.

Nesta atividade, apés a escuta atenta e sensivel, buscando captar os
elementos constitutivos como melodia, ritmo e métrica, uma das alunas deu a
sugestdo de mudar a melodia das modas. Diferente da proposicao de aula que
estava mais relacionada com a criacao de ritmos e improvisagdes poéticas dentro da
estrutura melddica, achei interessante e compartilhei com a sala a sugestdo da
aluna. Todas as criancas aceitaram de imediato, como se essa atividade fosse um
desafio.

Entdo comecamos as atividades. Todos o0s alunos optaram por utilizar
somente a voz, e para essa primeira atividade, nenhum instrumento foi utilizado para
acompanhar a melodia. Alunas e alunos criaram melodias intuitivas seguindo a letra

das modas. Ao escutar as letras cantadas em uma nova melodia, notei a
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preocupacao das criancas em manter a dramaticidade da voz que é tdo marcante
nas modas da mestra Anicide Toledo.

A criacdo das melodias aconteceu de forma espontanea. Escrevi na lousa o
trecho inicial da melodia original para comparar com as melodias criadas pelos
estudantes. Assim, poderiamos estudar na partitura as mudancas melddicas que
seriam escritas conforme o aluno ou a aluna fosse cantando. Por ser uma sala do
quarto ano do ensino fundamental, optei por escrever somente um pequeno trecho
da moda para néo dificultar a criagdo, ndo mudar o foco e n&do ultrapassar o tempo
de aula. Nesse primeiro momento conseguimos escutar pelo menos 10 melodias

diferentes. Essa atividade se estendeu por mais 2 aulas.

figura 7. Adaptacéo da partitura Sinha Sereia (Bonifacio; Dias, 2016)
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Fonte: Faria, 2021.

Seguimos com a mesma estrutura das modas que caracterizam a forma de
cantar, em que uma voz inicia 0 canto dos versos e as outras vozes acompanham
quando a primeira termina. E possivel comparar a moda cantada pela mestra
Anicide Toledo com uma das criagdes intuitivas da melodia que deu outro aspecto

para a musica.
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Figura 8 - Melodia e voz de uma Figura 9 - MUsica Sinha Sereia,
das alunas do 4° ano do EF. Anicide Toledo.
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Fonte: préprio autor, 2024 Fonte: Toledo, 2024

O Batuque de Umbigada, assim como outras manifesta¢des culturais, quando
trabalhadas em sala de aula contribui para importantes processos de aprendizagem.
Na disciplina de Mdusica, pudemos analisar estrutura ritmica e melddica, poética,
notacdo musical, entre outros elementos, porém o Batuque de Umbigada sentido,
vivido e experienciado torna mais viva essa dimensdo. Percebi que essas
experiéncias integradoras abriram espaco para uma relacdo dialogica cultural. Como
por exemplo, as discussdes que surgiram depois da atividade pratica a partir da
Moda do racismo, uma das modas da mestra Anicide Toledo. Em um dos versos em
que a mestra canta “Sao Joao que perdoe, o que eu vou falar aqui, precisa acabar o
racismo dentro de Capivari”, quando, a partir desse trecho, lancei a palavra racismo
como disparadora pude notar maior envolvimento e engajamento das criancas sobre
o0 tema, mais interesse sobre a chegada de pessoas escravizadas na cidade e os
reflexos depois de tantos anos de escraviddo que ainda séo perceptiveis em nossa

sociedade.
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Figura 10 - Moda do racismo - alunos Figura 11 - Moda do racismo — Anicide Toledo

o [=]ariy[=]
i -
Elﬁ'ﬁ [=]

Fonte: Toledo, 2024 Fonte: préprio autor, 2024

As atividades ritmicas desenvolvidas a partir da escuta das modas da
Caiumba, assim como 0os movimentos da préatica da danca e o aprendizado das
letras e melodias, naturalmente foram acontecendo de maneira simultdnea. Na
pratica, as modas cantadas, dancadas e tocadas — com instrumentos de percussao
como timbal, atabaque e clavas — foram abordadas de forma conjunta, na busca da
unidade expressiva que foi acrescida pela improvisacdo. Nesse sentido as
improvisacdes seguiram 0s seguintes aspectos baseados em Orff: improvisagao
melddica e improvisacao ritmica.

Conhecendo mais sobre os quatro instrumentos da Caiumba, tambu,
quinjengue, matracas e guaia — descritos e ilustrados na pagina quatorze da cartilha
— identificando o som grave e dinamico e por vezes improvisado do tambu, o toque
mais agudo e marcado que sustenta que o ritmo do quinjengue, o som metélico do
chocalho guaia e o toque constante, definido e agudo das matracas foram
apreciados e analisados, principalmente sobre qual é o espaco de cada instrumento
nas modas e seus timbres. Em seguida, comegamos a explorar os instrumentos que
tinhamos na escola que pudéssemos utilizar ndo para reproduzir um som similar dos
instrumentos caracteristicos, mas sim, combinar instrumentos que poderiam cumprir
o mesmo papel nas musicas. Combinando instrumentos percussivos graves de

improvisacao, agudos de marcacao e chocalhos.
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Figura 12. Explorando instrumentos de percussao

Fonte: préprio autor, 2024

A sala foi dividia em grupos. Comegamos a realizar as atividades partindo
da seguinte proposicdo: melodias e ritmos improvisados. Porém, os improvisos
seguiram trés dinamicas ritmicas que foram definidas na sala. O primeiro ritmo
deveria ter como caracteristica pausas espacadas tentando combinar a entrada dos
instrumentos acompanhando o ritmo melddico criado pelo grupo seguindo um
andamento mais moderado. O segundo ritmo deveria ser mais dinamico, sem
pausas espagadas dos instrumentos percussivos, mais proximo do ritmo
caracteristico da Caiumba. O terceiro, com variacdes ritmicas e combinacdes
instrumentais decidindo quais instrumentos fariam a base ritmica em casa verso da
melodia, os instrumentos ndo seriam tocados todos ao mesmo tempo, e sim
individualmente, na tentativa de encontrar o melhor timbre para cada trecho cantado.
Selecionamos entdo 3 instrumentos de percussao: atabaque, timbal e caxixi.

Como a ideia era comparar as criacdes melddicas e ritmicas de cada grupo,
sugeri que escolhéssemos s6 duas musicas como referéncia para criacdo. Dessa
forma, poderiamos perceber com mais clareza as diferentes improvisagfes, uma vez
que cada grupo pbde absorver letra, melodia e poética das mdasicas
selecionadas.
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As duas modas escolhidas pela sala foram: Moda de amor, de Vanderlei

Benedito Bastos e Sinha sereia, de Anicide Toledo.

Figura 13 — Moda de Amor. Figura 14 - Sinha sereia.
Interpretacdo de Elaine Teotonio e Interpretacdo de Anelis
Mestre Vande. Assumpgao

Fonte: préprio autor, 2024 Fonte: Toledo, 2024

A musica como area do conhecimento € um campo que se abre para a ideia
fundamental de totalidade e tem diferentes sentidos metodoldgicos, entre os quais, 0
sentido cultural, em que analise e sintese estdo imbricadas no contexto, ou seja,
“para produzir sentido considera o contexto cultural” (Barbosa, 2010, p. 19).
Buscando despertar as percepc¢des e 0 envolvimento com as dimensdes corporais,
emocionais, ritmicas e intelectuais no trabalho em grupo, ao escutar como cada
grupo pensou e executou a atividade, senti uma tentativa de preservar a poética nas
melodias através da intencionalidade das vozes, uma caracteristica no modo de

cantar sobretudo da mestra Anicide Toledo.
Figura 15 - Proposicéo 1
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Fonte: préprio autor, 2024
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Figura 16 - Proposicao 2

Fonte: proprio autor, 2024

Figura 17 - Proposicédo 3

Fonte: préprio autor, 2024

Por fim, busquei trabalhar com a abordagem triangular adaptada para a
linguagem musical: leitura/escuta, contexto e pratica. Entendendo o termo leitura
como compreensdo do meio cultural, pressupondo uma relacdo que se constroi
socialmente e historicamente. A contextualizacdo, relacionada as necessidades de
entender e situar a Caiumba no tempo e no espaco dentro do aspecto antropolégico,
que também é geografico e social, buscando correlacdes significativas entre
contexto e cultura local. E a pratica como experiéncia significativa de pertencimento

por meio da interacdo poética e consciente.
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8 FUNDAMENTOS PARA UMA PROPOSTA DECOLONIAL TENDO EM VISTA O
CURRICULO DE ARTE

O curriculo de Arte do Estado de Sao Paulo foi elaborado por uma equipe
técnica e por professores coordenadores de Arte de diferentes regifes do Estado de
Séo Paulo (Secretaria da Educacdo, 2021). O documento é bem claro enquanto
proposta de trabalho em sala de aula. “E constituido por propostas de Situacdes de
Aprendizagem com atividades a serem livremente analisadas pelos docentes e
postas em pratica em sala de aula” (Coordenadoria Pedagdgica — COPED). O
curriculo intitulado Curriculo em Acao traz uma série de competéncias e habilidades
divididas por anos e bimestres. O curriculo também compreende competéncias
socioemocionais que devem ser desenvolvidas de forma intencional no trabalho
pedagadgico.

O Curriculo em Acao da disciplina da Arte, tem como objetivo orientar e
direcionar os professores em suas propostas didaticas conforme os objetos de
conhecimento. Estd organizado da seguinte maneira: habilidades; condi¢cdes
didaticas e indicacdo para o desenvolvimento das atividades; avaliagdo continua.
Seguindo esses trés pilares dispostos no curriculo, os professores tém a liberdade
de organizar as proposicOes didaticas, desenvolver sua propria metodologia e se
apoiar em outros materiais didaticos, como, por exemplo, nos livros disponibilizados
pelo Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD).

O curriculo compreende as quatro linguagens consideradas fundamentais das
artes: artes visuais, musica, danca e teatro. Essas linguagens aparecem divididas
com habilidades especificas e articuladoras. As habilidades articuladoras, ampliam
as dimensbes consideradas especificas de cada linguagem, trazem reflexbes
relacionadas as praticas e dimensdes da vida social, cultura, politica, historica,
econdmica, estética e ética.

E possivel perceber na estruturacdo do curriculo a relevancia dos temas
transversais que trazem possibilidades de trabalhos e projetos interdisciplinares. A
inclusdo da Base Nacional Curricular Comum (BNCC) na Educacao Basica no final

de 2018, ao que parece, busca estabelecer vinculos entre as linguagens artisticas e
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as areas de conhecimento através dos componentes curriculares. De acordo com 0

documento, é preciso

[...] decidir sobre formas de organizacdo interdisciplinar dos
componentes curriculares e fortalecer a competéncia pedagogica
das equipes escolares para adotar estratégias mais dinamicas,
interativas e colaborativas em relacdo a gestdo do ensino e da
aprendizagem. (BRASIL, 2018 p. 16.)

E pensando no ambito interdisciplinar e na integracdo crescente entre 0s
diferentes componentes curriculares que a linguagem musical pode ser mais
explorada. Ajudar no reconhecimento da dimensédo social em que os estudantes
estdo inseridos. Trazer para dentro da escola o conhecimento do entorno escolar e
da cultura dos estudantes, fomentando cada vez mais uma prética construtiva de
autoconhecimento através da musica no cotidiano escolar. Pensar na relacdo que os
jovens tém com expressbes da musica e géneros musicais provenientes da cultura
pop, na forma como interagem com as midias e sobre como eles entendem os
mecanismos interligados com que a apreciagcdo também € direcionada. Queiroz
(2020), faz uma metafora interessante sobre como as instituicbes de ensino muitas
vezes ndo sdo compativeis com a diversidade do contexto. O autor compara as
instituicdes de ensino com a cena classica de Nero tocando lira enquanto Roma era
tomada pelo fogo. Queiroz, quando faz essa comparacdo metaforica, se refere as
instituicbes superiores de ensino que insistem nos padrées estéticos da cultura
europeia e ignoram 0 que se passa has ruas proximas as universidades. Essas
instituicGes ainda seguem os mesmos métodos do passado dentro do contexto
social da Europa, predominando o repertério que compreende o século XVI até o
inicio do século XX.

Tratando-se da Educacéo Basica, essa percepcao é diferente no que tange o
repertorio europeu das mausicas de orquestra. O curriculo de Arte propde integrar a
musica se apropriando de conceitos e conhecimentos que passam por diversos
géneros musicais e desenvolvem competéncias para ouvir, entender e criar,
estabelecendo paralelos entre musicas e contextos socioculturais. Entender e refletir
sobre as preferéncias musicais dos estudantes e dos grupos que integram a
comunidade escolar é levar em consideracéo a diversidade e a complexidade das

interacdes de um ambiente heterogéneo. Tendo como base o proprio curriculo e as
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experiéncias musicais dos estudantes, fica evidente que o contato com a musica
popular em trabalhos que envolvem analise e fruicdo se tornam mais atrativos
guando comparado ao repertdrio erudito.

Nota-se que o curriculo de Arte, busca fortalecer e reconhecer a diversidade
de manifesta¢des culturais existentes no pais, como é proposto na habilidade do 8.°

ano, no primeiro bimestre,

[...] analisar criticamente, por meio de apreciacdo, usos e funcdes
das musicas de matriz indigena, africana e afro-brasileira em seus
contextos de producdo e circulacdo, relacionando essas praticas
musicais as diferentes dimensfes da vida social, cultural, politica,
histérica, econémica, estética e ética” (Sao Paulo, 2021, p. 92).

Quando o curriculo propfe analisar criticamente funcdes e contextos das
musicas de matrizes indigenas e africanas em suas diferentes dimensdes, ndo deixa
claro como abordar os fenbmenos musicais em suas dimensdes socioldgicas.
Conhecer as funcdes sociais e os fatos histéricos ligados a formacédo da cultura
brasileira, depende da contextualizacdo do préprio processo histérico responsavel
por disseminar formas e estruturas musicais que se constituiram como
hegemonicas. A educacdo musical no Brasil foi pautada, segundo Queiroz (2020), a
partir de um intenso processo de colonizacdo, fazendo com que curriculos e
metodologias fossem criados e aplicados do modo de ver do colonizador ou sob seu
legado. Uma visdo de mundo que desprezava e subjugava as culturas dos povos
colonizados. Mas que, apesar da imposicdo dos colonizadores, muitas praticas
culturais continuaram resistindo e persistindo. E sdo essas praticas que devemos
trazer para as escolas. Uma vez que nado sera possivel mudar a realidade do
passado, € possivel conhecer uma histdria que comeca a ser recontada agora, sob a
oOtica decolonial.

Partindo da proposicdo de que a musica nas escolas deve cumprir um papel
social e que, segundo Paulo Freire (2018), a educacdo exige consciéncia do
inacabado e humildade para reconhecer que nenhum saber € completo ou definitivo,
por isso, jamais deve ser calado, e que fora dessa busca, o individuo se aliena e se
conforma, o papel do educador € primordial, pois somente passando pelo processo
de conscientizacdo, e isso envolve parte de sua formacdo, € que conseguira

propiciar condi¢cdes para reflexfes criticas acerca da cultura hegemonica. Para isso,
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€ necessario que o professor cative ndo somente os estudantes, mas também a
escola e a comunidade com iniciativas que valorizem principalmente as praticas que
resistiram a tantas imposicoes.

Pretendo com essa pesquisa replicar o trabalho desenvolvido com a cartilha
educacional, para que professores e professoras especialmente de Arte — que ainda
€ a disciplina que compreende majoritariamente o curriculo em todos estado de Sao
Paulo com algumas excecdes de municipios que trazem em sua grade curricular a
disciplina de Musica — possam ter acesso também a esse material e por meio das
propostas e proposicdes apresentadas desenvolver trabalhos (re)significados na
cultura afro-brasileira, afro-paulista, afrodiaspoérica.

A aquisicdo e desenvolvimento do conhecimento estdo ligados a palavra
conscientizacédo, que segundo Freire (2018), o homem se torna consciente, por
meio da reflexdo critica e de sua relacdo com seu contexto. Se modifica a0 mesmo
tempo em que modifica 0 meio, entendendo que aprender deve ser um ato de
conhecer a realidade, tornando assim a educacado libertadora. Nesse sentido,
desenvolver abordagens e praticas pedagdgicas que possibilitam abranger e incluir
a diversidade cultural bantu e seus saberes tradicionais, integrara de forma
significativa o curriculo. Revelando que embora essas praticas parecam téo
distantes, elas continuam acontecendo e resistindo. Incluir no cotidiano escolar
praticas que muitas vezes parecem distantes no tempo e no espaco € ressignificar
musicas, dancas e tradicdes que foram separadas do seu contexto de origem,
passando a considerar aspectos fundamentais de determinadas culturas e entender
o sentido pela qual foram criadas e praticadas.

Estar em contato com essas praticas é conhecer mais sobre nossas origens,
sobre a presenca dos africanos e seus descendentes no Brasil, sobre as historias do
cativeiro e da libertacdo, sobre os estigmas da discriminagéo racial e da excluséo
social que ainda hoje marcam o cotidiano de tantas comunidades e de suas praticas
culturais herdadas de seus antepassados. Mobilizar as comunidades escolares e
trazer a luz o processo complexo que envolve nossa cultura e como devemos olhar
para ela, parece um caminho viavel para a contribuicdo de uma educacao

verdadeiramente critica, consciente e significativa.
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9 CONSIDERACOES FINAIS

A historia dos povos afrodiasporicos oprimidos e impedidos de exercer
plenamente sua cultura ndo somente no Brasil, mas em todos os lugares em que a
imposicao colonial tentou calar as vozes e os tambores que revelavam aspectos
civilizatorios, ndo pode deixar de contar sobre a forga, a resiliéncia e a resisténcia
dos negros na colonizac&o e na colonialidade. E sempre importante insistir que néo
se trata de uma unica histéria, um Unico povo, uma Unica cultura, no entanto, em
meio a tanta diversidade cultural em que pessoas de diferentes etnias africanas se
estabeleceram no Brasil, seguramente podemos afirmar que todas compartilham de
um bem comum: o legado de palavras, tradi¢cdes, conhecimentos e valores sociais e
culturais. O verdadeiro patriménio da cultura africana no Brasil ndo sera
essencialmente encontrado em construcées e edificacdes, mas sim, em pessoas
que mantém viva a esséncia africana que continua existindo através de

manifestacbes e praticas carregadas de ancestralidade e tradicao.

Que a educacéao antirracista se faca cada vez mais presentes nas escolas em
todos os niveis. Que a dedicacdo de pensar a cultura afro-brasileira e as relacbes
étnico-raciais seja uma preocupacdo ndo sO de professores negros, mas sim de
todos que estejam empenhados na construcdo de uma pratica humanista, que
entendam que a formacao social e cultural do Brasil passa essencialmente pelos
africanos e seus descendentes, e reconhecer isso, também é se reconhecer como
parte integrante desse processo. Que esse trabalho possa contribuir para que a lei
10.639/03 continue saindo do papel e ajude na conscientizacdo de que o ensino da
histéria africana e afro-brasileira beneficia toda a sociedade, principalmente por
despertar questionamentos sobre como a légica colonial baseada na dominacgéao e
subordinagéo continuam sendo reproduzidas em discursos, narrativas e acdes que

naturalizam o preconceito e a discriminagéo.

Por fim, que as reflexdes e as praticas apresentadas neste trabalho cative e
inspire sobretudo professores(as) que buscam caminhos para a luta antirracista na
escola. Que a resposta para a pergunta da cartilha: Crianca pode umbigar? Seja
respondida por alunos e alunas, professores e professoras em um Unico coro... Sim,

sim, sim!



Figura 18 - Alunos com a cartilha

Fonte: préprio autor, 2024
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