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RESUMO

O presente trabalho final de graduacao visa abordar as questdes relativas as
condigcoes de preservagao e utilizagado do patrimoénio histoérico e arquitetonico
construido na cidade de Jundiai, tendo como objeto o antigo Complexo Ferroviario
da Companhia Paulista das Estradas de Ferro de 1893. E analisado o contexto
historico ao qual se insere a construcao e consolidacao deste complexo que dire-
tamente influenciou na formacao e crescimento da cidade, sua situagcao atual,
seus usos e planos de recuperacao em andamento. Em seguida, levando em con-
sideracao todo o apanhado historico realizado, e pautado em referéncias
tedrico-projetuais, se desenvolve um projeto de intervencao visando a recupera-
cao de parte desse conjunto arquitetonico industrial de forma a garantir sua

preservagao, sua utilizagdo e sua historia pra toda a comunidade.

Palavras-chave: Complexo Ferroviario de Jundiai, Arquitetura Industrial, Memo-

ria, Patrimonio, Intervencao
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> Tlntroducao

Hé& algum tempo, os estudos histéricos vem considerando a
importancia dos objetos e do espaco [€omo elementos gue
constituem a memoria — ou “lugares de mMemoria“, na expres-
sao de Pierre Nora'. E hoje € notavel a preocupacao da socie-
dade em relagao ao seu patrimoénio histdrico, pois, em sua es-
séncia, sao formadores, mas mais do qUe ISS0, Sao transfor-
madores de toda uma cultura local e canseguente identidade

social daquela populacéao.

Pretende-se entao resgatar essa cultura social atraves de ce-
narios passados e atores locais para podér entender e intervie
nesses espacos residuais dentro das cidades criando novos

cenarios e novos usos atraves do historjco de vida e formacao

da cidade de Jundiai, a chegada da ferrovia, Seu apogeu e obso-

lescéncia e 0s novos rumos a serem tomados.

1 > NORA, Pierre. Les lieux des mémoires. Paris: Gallimard,
1984. CHOAY, FE Alegoria do patrimonio. Sao Paulo: Unesp,

1938,
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> 2. A Cidade Hoje
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Jundiai € um municipio do interior do estado de Sao Paulo, no Brasil. Localiza-se a
23°11'11" de latitude sul e 46°53'03" de longitude oeste, a uma altitude de 761 metros.
Dista 57,7 quildmetros da capital do estado. Com 397.965 habitantes €&, no estado, o
15° municipio mais populoso e o setimo maior fora da Grande Sao Paulo. Tambem € o 53

maior do Brasil, sendo maior que quatro capitais estaduais.

Apresentou, em 2011, um produto interno bruto de mais de R$21,8 Bilhdes, col arﬂy 5
0 municipio na 23° posicao em todo o pais, a frente de quatorze capitais, sendo o 0
municipio mais rico estado de Sao Paulo. Considerada uma regiao priospera no estado de

Sao Paulo, Jundiai ocupa o oitavo lugar no ranking do produto interno bruto do estado.

Em 2013, seu indice de desenvolvimento humano atingiu 0,822, levando a cidade a 11°

melhor posicao do Brasil e quarta melhor do estado.

FIGURA 01 > Vista Panoramica da Cidade de Jundiai
FONTE > Prefeitura Municipal de jundiai




Jundiai possui uma série de Museus dedicados &s mais variadas atividades e historias.
Dentre eles se destacam: Museu Historico e Cultural de Jundiai — "Solar do Barao de
Jundiai"; Museu Ferroviario "Companhia Paulista"; Museu da Energia de Jundiai; Fazenda
N. Sra. da Conceicdo — Museu Barao de Serra Negra; Centro de Memoria do Esporte

Jundiaiense ("Bolao"); Museu Sacro Diocesano "Cardeal Agnelo Rossi'; Museu do Exército

- 12° G.A.C. - Grupo Barao de Jundiahy; Fazenda Ermida; Espaco Cultural Museu do

Vinho "Familia Brunholi"; Museu do Paulista Futebol Clube (Sala de Troféus).

Alem dos Museus, a cidade possui um variados numero de espacgos culturais onde se
destacam: Teatro Polytheama?®e Galeria de Artes Fernanda Perracini Milani; Gabinete de
Leitura Ruy Barbosa?®; Sala Gléria Rocha?; Cineclube®; Casa da Cultura e Biblioteca Muni-

cipal Professor Nelson Foot.

FIGURA 02 > Teatro Polytheama em reformas
FONTE > Prefeitura Municipal de Jundiaf

20 Teatro Polytheama é um dos principais patriménios histérico, cultural e arquitetonico de Jundiai. Fundado em 1911 e fechado no final
da década de 1960, foi reinaugurado em 1986 com projeto da renomada arquiteta Lina Bo Bardi.

®Tradigdo na cidade de Jundiaf, o Gabinete possui em suas dependéncias uma pinacoteca com extenso acervo, uma biblioteca com mais
de 4 500 obras e documentos histéricos e uma cinemateca. Possui ainda auditério multimidia, cybercafé e oferece cursos diversos.
4Antigo Mercado Municipal, foi reformado e reinaugurado em 1981. Abriga a Sala Gléria Rocha no seu piso superior, com 334 lugares e
palco de shows musicais e teatrais.

SUm projeto entre o Cineclube Consciéncia e a Prefeitura do Municipio de Jundiai, que tem como objetivo trazer o cinema de volta ao
centro da cidade, na Sala Gléria Rocha, e gratuitamente. As quartas-feiras a noite.



FIGURA 03 > Galeria de Artes Fernanda Perracini Milani
FONTE > Acervo Fotogrlafico do Autor
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FIGURA 05 > Pinacoteca Diégenes Duarte Paes

FONTE > Prefeitura Municipal de Jundiai
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EIBURA 06 > Sala Gléria Rocha
FONTE">. Prefeitura Municipal de Jundiai







> 3. A Cidade Antes e Depois da Ferrovia

Jundiai foi fundada no inicio do século XVII, mais precisamente em 1615 e ja em
1655 foi elevada a Vila, porém foi apenas em 1865, as vésperas da chegada da
ferrovia, que foi elevada a categoria de cidade. Ao longo dos séculos XVII, XVIII e
inicio do XIX, a economia da cidade se limitou a pequenas lavouras de subsisténcia,
gue abasteciam moradores da vila, tropeiros e bandeirantes, além de um forte co-

meércio de muares e equinos que se espalhava também para as vilas proximas.

Sousa (1955) afirma que tanto o povoamento de Jundiai e, consequentemente, a
agricultura local, tiveram a principio um progresso lento. Na época a regiao era
formada por varias sesmarias pertencentes a Capitania de Sao Vicente, conhecida
como “Portdo do Sertao”, inicio do caminho de muitas entradas e bandeiras. Du-
rante longo periodo, até inicio do século XVIII, a escravidao indigena foi a base da

mao de obra local, embora essa pratica fosse proibida por lei.

FIGURA 08 (FUNDQ) > Jundiai em 1885
FONTE > Sebo Jundiai
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FIGURA 08 > Rua Baréo em 1885 FIGURA 10 > Rua Barao em 1885
FONTE > Sebo Jundiafl FONTE > Sebo Jundiai

Luna e Klein analisam que:

“Inicialmente, Jundiaf era um povoamento pobre, com pequenas unidades agricolas
movidas pelo trabalho familiar e alguns escravos. Mas o aumento constante nas
culturas de géneros alimenticios, em especial o milho, e o inicio de uma moderna
economia agucareira no Ultimo quarto do século XVIll e posteriormente a introdu-
cao da producao cafeeira na cidade e demais cidades da regido (primeira metade
do século XIX) geraram profundas mudangas estruturais, pois, ha um aumento do
tamanho das unidades agricolas e da populagao escrava residente. Foi essa expan-

sao que levou ao.desmembramento da vila em 1787, guando grandes partes das

terras agucareiras e da populagéo de Jundiai serviram de base para a criagao da

vila de Campinas.” (LUNA E KLEIN;"2005, p. 70).




Destacam gue metade da populagéao escrava da vila de Jundiai estava concentrada na ati-
vidade agucareira (225 em 1778 e 1.100 em 1836). A agricultura absorvia entre 60% e
80% dos domicilios, sendo que sobressaiam o cultivo de agucar e cafe, nos trinta primei-

ros anos do século dezenove.

“Em Jundiai, Limeira e Rio Claro o café ja constituia a principal lavoura comer-
cial escravista. Nas duas Ultimas, elevadas a Vila em 1842, houve répido cresci-
mento da producéo cafeeira, levada a cabo pelo pequeno grupo de senhores de
engenho e seus familiares, que optaram pela cultura da rubiacea, nos anos
1840. Juntas produziam 220.000 arrobas de café, quase dois tercos do
volume produzido em Campinas. Mogi Mirim jé contava com 66 fazendas, mas
sua producao de café, de 80.000 arrobas era bem inferior as mais de 200.000
de agucar produzidas nessa localidade. Em 57 propriedades, Jundiai colhia

60.000 arrobas da rubiacea.” (MELO, 2009, p. 69).

Com o estimulo da producéao de café no interior do estade, no ano de 1860, ai:r‘avés do
Decreto Lei 2.601 de 06/06/1860, foi criada a primeira ferrovia em solo paulista aberta
pelos ingleses, a Sao Paulo Railway Company, porém ainda no trecho da cidade de Santos
em direcao a Sao Paulo. Inaugurada em 16/02/1867 com 139 km que ligava Santos a

Jundiai, mais tarde conhecida como Estrada .de Ferro Santos-Jundiai.

FIGURA 11 > Construgao da Ferrovia em Jundiaf
FONTE > Museu da Companhia Paulista




A chegada da ferrovia contribuiu para alterar o perfil da cidade. No dia da inauguracao do

trecho da Paulista ligando Jundiai a Campinas inaugura-se a iluminacao publica a querosene

nas ruas Barao de Jundiai e Rua do Rosario, as mais importantes da cidade. Uma linha de
bondes puxados por animais € inaugurada em 1893, mesmo ano em que as Oficinas da Pau-

lista transferem-se para a cidade. A preocupacao com reformas urbanas, associando e

taram na construcao de um novo matadouro municipal, em contratos para a limpeza p
ca, a construgao de um hospital e um cemitério. Criou-se um Jardim Municipal, reorgani-

ZOU-Se 0 cemitério, arruou-se e nivelou-se as ruas centrais.

Em 1885 foi inaugurada a nova Casa da Camara e Cadeia, com projeto de Ramos de Azeve-
do, também responsavel pela reforma da Matriz Nossa Senhora do Desterro reinaugurada
em 1891. Aparecem cinemas e casas de espetaculo, destacando-se o Teatro Polytheama,
em 1911, com capacidade para 3000 pessoas. Simbolos da belle-epoque voltados para
grupos meédios, pessoas ligadas ao comércio e a ferrovia®. As elites locais saem de Jundiai
dirigindo-se para Campinas ou Sao Paulo. A auséncia das elites pode ser percebida pela ine-
xisténcia de casardes na cidade sendo o Unico existente, o Solar do Barao, que foi construi-

do em 1862 pelo Barao de Jundiai, hoje Museu Histoérico e Cultural de Jundiai.

FIGURA 12 > Estagéao Ferroviaria de Jundiaf em 1829
FONTE > Museu da Companhia Paulista

——

SCAMPANHOLE, A.; SANTOS, W. e GICOVATE, M. Aditamento a histéria da fundagéo de Jundiai. Instituto Histérico e Geografico. Jundiaf
/ SP. Ed. Literarte. 1994.



Jundiai vai se transformando numa cidade industrial, e de grandes industrias. A ex-
pansao urbana do periodo vé se configurarem bairros de ferroviarios assim como
de operarios de outras fabricas que entao se instalavam na cidade. Assim foram
criados os bairros de Vila Sao Bento localizado ao lado da Companhia de Fiacao e

Tecidos Sao Bento, cujos lotes foram implantados no final da decada de 1880.

Quase todos os enderecos de ferroviarios registrados nos prontuarios indicam
proximas ao Complexo Ferroviario como locais de moradia. A par destas transfor-
macgoes aconteciam aquelas ligadas diretamente a ferrovia. A construcao da esta-
cao que servira a Inglesa (Sao Paulo Railway Company) e posteriormente a Paulista
€ o0 primeiro destes marcos. A Companhia Paulista de Estradas de Ferro recebe da
Intendéncia terrenos préximos ao cemitério para que ali fossem construidas as
casas para os ferroviarios. Os terrenos foram concedidos como estimulo da locali-
dade para a instalagao das Oficinas da Paulista na cidade. A Companhia afirmava
qgue “para conveniente acomodagao de seus operarios, a exemplo do que se pratica
nos grandes centros industriais, (fara) construir, perto das oficinas, pequenas ha-
bitagoes, que alugara aos seus empregados mediante precgo razoavel, achando-se
ja prontas 40 casas”’. Em 1924, com a criagao de uma secao especifica para a

construcao de casas, este nimero sobre para 1108

7Relatério da Companhia Paulista de 20/04/1894, p. 15
8Estas informagdes constam do Relatério de Iniciagao Cientifica de Jerusa Vilhena Moraes, CNPg-PIBIC, 1998.






As Oficinas eram locais para a reparacao do material ferroviario. As da Paulista funciona-
vam inicialmente em Campinas. Com o argumento de que nao havia mais area em Campinas
e "pela necessidade de escolha de local mais préximo ao ponto de desembarque dos mate-
riais importados e que se recomendasse também sob o ponto de vista da salubridade e
faceis meios de vida” foi escolhida a cidade de Jundiai para a construcao das novas oficinas.
Os terrenos destinados a essa implantacao, situados na parte baixa da cidade ao longo e
junto do trecho inicial da linha, foram obtidos quase sem custo. A construcao das Oficinas

foi iniciada em 1893, ocupando uma area total de 145.091 ma.

FIGURA 13 > Vlista dos Trilias do Complexo em 1932
FONTE > Museu;da Companhia Paulista




FIGURA 14 (FUNDO) > Entrada “Real” do Complexo em 1929
FONTE > Museu da Companhia Paulista

“0
vasto edificio é de forma retan-
gular, medindo 355 metros de comprimen-
to por 65 de largura. No corpo central, composto
de dois pavimentos, acham-se instalados os escritérios
da Inspetoria Geral, da Locomocéao, da Linha e da Contabilida-
de; nos dois grandes corpos laterais funcionam, de um lado as ofici-
nas de locomotivas, com capacidade para a reparagao de 16 locomoti-
vas, isto é o correspondente efetivo de 100 maquinas, e de outro lado as
oficinas de reparagao de carros e vagoes, podendo reparar ao mesmo tempo
12 carros de passageiros e 60 vagoes de cargas, o que corresponde as ne-
cessidades de 150 carros e 2000 vagoes. O vasto edificio assenta sobre alicer-
ces de pedra; suas paredes de 0,40m de espessura sao de tijolos, e as tesou-
ras, assim como as colunas intermediarias sobre que descansam, sao feitas de
aco, circunstancia que afasta qualquer probabilidade de incéndio geral. A forma da
coberta do edificio foi cuidadosamente estudada com o fim especial de permitir
boa distribuigcdo de luz, ndo sé no campo de trabalho das maquinas como ao
longo do espaco destinado as bancadas dos operarios. Para os trabalhos no-
turnos existe a iluminagéao elétrica, especialmente fornecida por uma instala-
cao situada em edificio independente. Esta instalagao fornece luz a 40
casas para operarios que a Companhia Paulista possui em Jundiai, na
parte alta da cidade, e a uma escola noturna de aprendizes. A ven-
tilacao é feita por caixilhos mdveis das janelas ao longo de todo
o edificio, a distribuicdo de agua € abundante em todos os
pontos e é fornecida pela prépria empresa. Ha
tambeém adequado escoamento de aguas
pluviais. As linhas de servico e
manobra

SAdolpho A Pinto, Histéria da Viagao Publica de Sao Paulo. Séo Paulo, Governo do Estado, 1977 pp104/105. seguem-se seis paginas de
descrigdo meticulosa das vérias segoes e atividades realizadas nas Oficinas o que d4 uma idéia da escala do empreendimento.



O impacto do prédio na cidade foi enorme néo so por significar a contratagao e

transferéncia de centenas e centenas de trabalhadores como por sua escala

monumental. E a instalagdo do Complexo Feroviario e ndo a construgéo do

predio da estacao que faz a cidade crescer nesta diregao. Até entao o impacto
da ferrovia sobre a cidade parecia ser reduzido e quase tragico ao fazer extin-
guir o importante comércio de equinos que se fazia existente desde o surgi-
mento da vila. Vale aqui chamar a atencgao para a questao de a cidade ser ponta
de trilho e da associacao desta situagcdo com momento de maior crescimento
e desenvolvimento. Aparentemente em Jundiai o estabelecimento da ferrovia
nao trouxe significativas alteracoes para a cidade. O grande impacto na urbani-
zacao foi a implantacao das oficinas. Entre 1893 e 1911 veremos expandirem--
se na cidade atividades industriais de varios tipos destacando-se pela escala a
Casa Arens gue fazia magquinas para a lavoura e a Fabrica de tecidos Séao
Bento. Ambas situavam-se entre os predios das Oficinas e a estagao de trem.
Juntas estas empresas e a Companhia Paulista de Estradas de Ferro emprega-
vam quase 2000 pessoas numa cidade que tinha 12000 habitantes. As muitas
associagoes ligadas a Paulista foram aparecendo na cidade principalmente na
\ primeira década do século XX.

> i -
FIGURA 15 (FUNDOQ) > Mapa da Estrada de Ferro Jundiai a Santos . - \\\
FONTE > Museu da Companhia Paulista - 2
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S0 PAULO RAILWAY COMPANY

Existindo nova agglomeracdo de vagdes com cargas para Camqinas e estacoos
da linha Mogyana, de accordo com a companhia Paulista faga publico que av dia
W atd segundo aviso fica suspenso o recebimento de cargas para Campinas e esta-

¢bes da linha Mogyana. .
Superintendencia, S, Paulo, 25 de agosto de 1892,

Numa cidade “carente de elites”, marcada pela atividade industrial a presenca dos ferrovia-
rios e suas associagoes € marcante. Muitos deles constituem uma aristocracia operaria e
fazem parte da elite local'®. As elites cafeicultoras, como por exemplo, os Silva Telles,
transferem-se para cidades de maior porte como Campinas e Sao Paulo. J& na virada de
século estabeleceram-se vinculos estreitos entre as cidades servidas pela Paulista onde

Jundiai vai caracterizando-se como cidade operaria.

19No sentido definido por E. Hobsbawm, Os mundos do trabalho. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1987. Valeria a pena realizar-se um estudo,
que foge ao escopo deste trabalho, da insergéo dos ferroviarios na vida politica local.



> 4.Construcao, Consolidacao e Obsolescénica
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As estradas de ferro sao implantadas em Sao Paulo a partir da segunda
metade do século XIX devido as demandas de transporte exigidas pelo cafe,

produto que havia se tornado a principal riqueza do pais. O binémio café-ferro-

via levou a estruturacao do territorio paulista, transformou sua paisagem na-

tural e construida e estabeleceu bases significativas para a sua industrializa-
cao. A primeira ferrovia do estado foi The Sao Paulo Railway Company que teve
0 mérito de vencer o obstaculo representado pela Serra do Mar, feito que Ihe
garantiu o monopdlio do acesso ao porto de Santos. Como qualguer empresa
gue quisesse exportar café por sua linha seria sua tributaria, seus dirigentes
nao viram a necessidade de ampliar a malha férrea, transferindo essa respon-
sabilidade aos cafeicultores, principais interessados em levar os trilhos até
as regioes produtoras. Em 1868, surge a primeira ferrovia criada nesses
moldes, a Companhia Paulista de Vias Ferreas e Fluviais. Sua linha comegou a
operar em 1872, ligando, inicialmente, Campinas a Jundiai, onde se juntava
aos trilhos da SPR. Posteriormente, estendera sua via a regiao de Rio Claro,

Sao Carlos e Araraquara, entre outras.

FIGURA 16 > & boio passando por Jundiai
5
FONTE = seu daC .anhia Paulista
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FIGURA 17 > Simbolo da Companhia Paulista == seamespmaps o s ps mepar s
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As demais ferrovias paulistas também serao implantadas seguindo esse modelo,
conectando-se a Sao Paulo Railway em Jundiai, caso da Companhia ltuana
(1871), ou em Sao Paulo, caso da Estrada de Ferro Rio Sao Paulo (1871) e da
Estrada de Ferro Sorocabana (1872). J& a Companhia Mogiana de Vias Férreas
e Fluviais (1875) ou a Estrada de Ferro Araraquara (18395) manterdo suas

sedes, respectivamente em, Campinas e Araraquara, mas por conta disso

tendo de se interconectar aos trilhos da Paulista para ter acesso a Santos. A 8 f:
conformar o sistema ferroviario de Sao Paulo, a companhia inglesa tornar-se-a
a ferrovia mais rentavel do pais tendo uma das linhas mais densas em termos
de trafego, considerando-se seus exiguos cento e trinta e nove quilbmetros de

extensao.

Tendo a Sao Paulo Railway declinado do direito de prolongar as linhas para o inte-
rior do Estado de Sao Paulo, sob as mesmas condigdes de financiamento, outra
empresa foi criada a partir do interesse de um grupo de fazendeiros, sedeados
em Campinas e ligados ao cultivo do café. Assim, a 30 de Janeiro de 1868, era
fundada a Companhia Paulista de Estradas de Ferro, sob a presidéncia de Cle-
mente Falcao de Sousa Filho, contando com o financiamento local da elite urbana
e rural para a construcgao da ferrovia. Firmou-se entao contrato com a Provincia

de Sao Paulo, com garantia de juros sob o capital investido, iniciando-se a 15 de

Marco de 1870 a construgao do trajeto, com cerca de quarenta e cinco quild-

metros, que ligava Jundiai a Campinas.




O Governo de Sao Paulo, na época, presidido por Joaguim Saldanha Marinho,

apoiava o desenvolvimento ferroviario na regido, pois este garantiria a melhoria

das condicoes de transporte entre a cidade de Sao Paulo, as cidades do interior

aumentar as margens de lucro na producao. Por essa razao, a Presidéncia da
Provincia acompanharia o empreendimento da Companhia Paulista, que se desen-
volveria entre as estagtes ferroviarias de Jundiai-Samambaia-Valinhos- Campi-

nas, até a data da sua inauguracao, a 11 de Agosto de 1872.

A montagem da infraestrutura ferroviadria entre Jundiai e Campinas exigiria a
preparacao dos terrenos, a aquisicdo de materiais de construcao, assim como
de equipamentos ferroviarios, a maioria dos guais provenientes do estrangeiro, e

cuja manutencao regular se tornava necessaria.

FIGURAS 18 E 19 > Imagens aéreas do Complexo Ferroviério
FONTE > Prefeitura Municipal de Jundiaf




Por essa razao, a Companhia Paulista de Estradas de Ferro dispunha de diversos

galpbes de manutencao, distribuidas por diferentes cidades e que, posterior-

mente, vao se concentrar definitivamente em Jundiai . Os Galpées do Complexo
Ferroviario de Jundiai foram construidos no ano de 1893 e, desde logo organiza-

dos em diferentes secbes operacionais, necessariamente equipados com 0s m

guinarios indispensaveis ao seu correto funcionamento. Estas oficinas ocupav@m 8 5
um edificio composto por trés secoes: a do Norte, destinada a reparacao de cq-

ruagens e vagoes, equipada com maquinas utilizadas no trabalho com madeira

precisas; a do Sul, destinada a reparacgao de locomotivas, equipada com maqui-

nas utilizadas no trabalho com metais e ao centro a parte administrativa e finan-

ceira do Complexo.

FIGURAS 20, 21, 22 > Imagens aéreas do Complexo Ferroviério
FONTE > Prefeitura Municipal de Jundiaf




)

Vencido o prazo de 90 anos do privilégio concedido a Sao Paulo Railway Company, a
Estrada de Ferro de Sao Paulo foi desapropriada no ano de 1946 pelo Governo Fede-
ral e passou a denominar-se Estrada de Ferro Santos-Jundiai. Dez anos depois, a
Rede Ferroviaria Federal S.A. é criada e passa a operar esse sistema ferroviario e
administrar suas propriedades. Embora a linha fosse rentavel, a rede operava
outras linhas ferreas nao rentaveis, sendo os recursos divididos por todas as ferro-
vias da rede federal. A falta de recursos e de investimentos na via férrea, e o avanco
do transporte rodoviario a partir da decada de 1950, acabaram por reduzir a de-
manda pelo transporte de carga da ferrovia. Com isso, em novembro de 1971, pela
Lein.® 10.410/SP, o Governo do Estado de Sao Paulo, decidiu unificar em uma s6 em-
presa, as cinco estradas de ferro de sua propriedade. Naguela época, pertenciam ao
Estado a Companhia Paulista de Estradas de Ferro, Estrada de Ferro Sorocabana,
Estradas de Ferro Araraguara, Companhia Mogiana de Estrada de Ferro e Estrada
de Ferro Sao Paulo-Minas. Assim, em decorréncia dessa juncao, foi criada a FEPASA

— Ferrovia Paulista S.A., para gerir, aproximadamente, 5.000 km de vias férreas.

O ano de 1981 marca o fim dos trens de passagei-
ros entre Sao Paulo e Santos. Passados tantos

os, infelizmente, boa parte da antiga via perma-

te da Sao Paulo Railway estda em mau estado,
sim como a maioria de suas estacgdes, armazem,
oficinas, depdsitos, vilas, etc., por terem sido alvo
de modificagbes que descaracterizam suas estru- ‘; ’
turas originais, ou pelo descaso ou abandono, cor- ‘;“
rendo, portanto, risco de desaparecimento. E 0 |

caso de parte do Complexo Ferroviario de Jundiai.



Ao longo de sua existéncia, o Complexo FEPASA de Jundiai, foi palco de grandes
acontecimentos sociais, politicos e econémicos, de ambito local, regional ou até
mesmo nacional. Em levantamentos documentais e entrevistas realizadas com
pessoas que desenvolveram estudos e pesquisas acerca da histéria do Complexo e

outras que vivenciaram e/ou que convivem diariamente com o espaco foi dito

elas se destacam:

muitas coisas, que, posteriormente, foram confirmadas como verdadeiras. Dent 8 7

FIGURA 23 > Locomotiva Fepasa abandonada
FONTE > Acervo Fotogréafico do Autor

o

W

2“Plano de organizagéo para a Escola de Aprendizes Mecénicos da Companhia Paulista de Estrada de Ferro de Jundiahy”,
no qual se pretendia a formagao de mecanicos-ajustadores, serralheiros e montadores, por meio de aulas teéricas e pré-
ticas em um curso com duragao de quatro anos. Em CUNHA, Luiz Antonio. O ensino de oficios nos primérdios da industria-
lizagdo. Sao Paulo, Ed. UNESP, Brasilia, DF, 2005

3Em 1906 surgiu a primeira greve ferroviéria, e isso na Companhia Paulista de Estradas de Ferro, na cidade de Jundiaf,SP
O movimento irrompido as trés horas da manha, no dia 15 de maio de 1906 se espalharia em toda a ferrovia e durante
seus quinze dias de duragao acabaria se alastrando ao Estado inteiro, vindo a ser conhecido como a primeira greve de Sdo
Paulo, que teve inclusive repercusséo nacional em fungdo da importéncia que o transporte ferrovidrio tinha na ocasido
dentro do Pais. Em LEME, Dulce Maria Pompeo de Camargo. Hoje héd ensaio: a greve dos ferrovidrios da Cia Paulista —
1906. Dissertagdo (Mestrado em Sociologial. Universidade Estadual de Campinas, 1984.

4A Lei Eloy Chaves, publicada em 24 de janeiro de 1923, consolidou a base do sistema previdenciério brasileiro, com a
criagéo da Caixa de Aposentadorias e Pensdes para os empregados da Companhia paulista das Estradas de Ferro. Apés
a promulgagao desta lei, outras empresas foram beneficiadas e seus empregados também passaram a ser segurados da
Previdéncia Social. Em CAMPANHOLE, Adriano; SANTOS, Wanderley dos; GICOVATE, Moisés. Aditamentos para a histéria
da fundagéao de Jundiai. Jundiai: Literarte, 1994.



A Ferrovia Paulista SA funcionou por 27 anos em todo o estado de Sao Paulo,
guando em 1998 foi federalizada e entregue a Rede Ferroviaria Federal, com isso,
0 trecho correspondente a malha ferroviaria da antiga FEPASA., passa a se
chamar de Malha Paulista. Ao mesmo tempo, as atividades de manutencao de

vagoes e locomotivas que eram desenvolvidas no Complexo Ferroviario de Jundiai

sao encerradas e entao, no ano de 2001, € comprado pela Prefeitura Municipal.

FIGURA 24 > Complexo Feroviario visto do Bairro Ponte de Sao Joao
FONTE > Prefeitura Municipal de Jundiai




Anos de ma gestao publica e falta de preocupagcao em preservar a memoria pre-
sente permitiram a deterioragao natural e nao-natural de trens, locomotivas,
magquinarios e de partes dos predios. Com isso o complexo tem se tornado obso-
leto em varios de seus espacgos, dai a importancia de levantar quais as condigoes
atuais deste lugar de clara importéancia histérica e arquitetonica, de modo a ga

rantir meios para sua preservacao. Esta questao e particularmente relevangle
para o Complexo Ferroviario de Jundiai, dado que ai se localiza, desde 1979,

museu destinado a preservagao do patrimoénio ferroviario paulista e que, e

1985, adquiriu a designagcao de Museu da Companhia Paulista , situado na entao

Antiga Sede Administrativa do Complexo FEPASA.
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FIGURA 28 > Abandono de maquinario e locomotivas em um dos galpdes do Complexo
FONTE > Acervo fotogréafico do autor
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FIGUH7\ 29 > Abandono de maquinario e Iocomot:l
p FONIEZ> Acervo fotogréfico do autor
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> 5. 0 Complexo, Seus Usos e Ocupacoes

FIGURA 30 > Esplanada interna do Complexo
FONTE > Acervo fotogréafico do autor




Situado no coragéao da cidade, o centro, o Complexo Ferroviario de Jundiai € margea-
do por uma das principais avenidas de ligagdo leste e oeste da cidade, a Avenida
Unido dos Ferroviarios, que até a década de 80 era a malha ferroviaria da Ferrovia
Sorocabana. Nesta avenida se encontram os mais diversos equipamentos, dentre
eles: faculdade, supermercados, hospital, terminais de 6nibus e de trem, escola

centro esportivo, além de estar conectada a outras importantes avenidas da cidade, 4 5
como a Avenida 9 de Julho, Avenida Luiz Latorre e Avenida Antonio Frederigo

Ozanam.

J& na parte interna do Complexo, existem alguns usos publicos, mas que, por conta
da nova estruturagao e possivel projeto de revitalizagdo serao transferidos do seu
local atual. Hoje se encontram no Complexo: o Poupatempo, a Fatec, o canil da
guarda municipal, a Defesa Civil, duas escolas de samba da cidade, uma creche e um

centro de lazer da terceira idade além do Museu da Companhia Paulista j& citado.
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AV. UNIAO DOS FERROVIARIOS

AV. ANTONIO FREDERICO OZANAN e iy~ ~

AV. 8 DE JULHO

AV. JUNDIAI













A ocupacao mais conhecida presente no Complexo FEPASA € o da FATEC e por
conta disso néo é possivel separar a histéria da faculdade da histéria do Comple-
xo FEPASA. O prédio onde, desde a inauguragao, funciona a parte administrativa
da Faculdade teve sempre uma destinacao educacional como atestam o acervo
documental e iconogréfico da Companhia Paulista existentes na biblioteca do

Museu dos Ferroviarios.

A histéria da implantacao da Fatec Jundiai esta ligada ao processo de tomba-
mento e aquisicao por parte da Prefeitura de Jundiai quanto ao conjunto arquite-
tonico da antiga Companhia Paulista denominado desde os anos 70 como Com-
plexo FEPASA. Neste importante patrimonio histérico, em que se tornaram vizi-
nhos a Fatec Jundiai, o Museu dos Ferroviarios, o Poupatempo e o depodsito de
carros alegoricos da Liga das Escolas de Samba de Jundiai, a maior parte de seu
conjunto arquiteténico encontra-se em deterioracéao, sem uma destinacao defi-
nitiva.

“Se vende a ideia de transformar esse

local em um Centro Cultural para a juven-

tude como se fosse uma coisa Inovadora,

mas essa ideia € muito antiga. Os pro-
prios | ferroviarios que passaram pela

transigcéo da Paulista para'a Fepasa e o

fim da Fepasa nao s6 pensavam nisso mas
como tambem lutaram para que esse
espaco fosse utilizado atraves de acoes
culturais e isso tudo esta registrado”

(Sueli Soares Batista, professora da FATEC e membra do Con-
selho Municipal de Patrimoénio)

FIGURA 33 > Fachado interna da FATEC
FONTE > Acervo fotogréafico do autor



almente a Fatec Jundiai tem 1400 alunos, 58 professores e corpo adminis-

trativo com 20 funcionarios, todos vinculados ao Centro Paula Souza. Tem 12
funcionarios terceirizados que compéem o pessoal da limpeza e vigilancia. Inicial-
mente oferecendo cursos de graduagao tecnologica em Informatica com énfase
em Gestao de Negdcios e Logistica com énfase em Transportes. A Fatec Jundiai
atualmente oferece os cursos teenologicos de Gestao Ambiental, Analise e De-
senvolvimento de Sistemas, Eventos e Gestao da Tecnologia da Informacao, além

de Logistica.

; FIGURA 34 > Fachado externa da FATEC
\ FONTE > Acervo fotogréafico do autor




Desde a aquisicao do Complexo por parte da Prefeitura Municipal alguns projetos
artisticos e culturais patrocinados pelo poder publico local foram alocados nas
instalagdes do conjunto, dentre eles se destaca o grupo teatral ReligArte, dirigi-

da por Alexandre Ferreira.

O grande momento da relacao entre o Diretor e o Complexo ocorreu no ano de
2005 quando decidiu estrear a peca A Trajetoria do Doutor Fausto . Um espeta-
culo teatral itinerante e interativo realizado em dois andares do Complexo
Fepasa. O espaco, que estava abandonado, foi gentilmente cedido pela Secreta-
ria de Educacao e adaptado pela Cia. de Teatro Praxis especialmente para o espe-
taculo. Conduzido por uma crianga, o publico realizou a trajetéria do Doutor
desde o famoso prélogo de Goethe, onde Deus e o Diabo apostam a alma de
Fausto.

“0 Complexo e cultura. Ele respira, transpi-

ra e inspira a arte, o lazer e o bem estar.
Isso tudo nao pode ficar longe da popula-

cao.

(Alexandre Ferreira, ator e diretor de teatro).

FIGURAS 35 e 36 > Cena da Pega “A Trajet6ria do Doutor Fausto”
FONTE > Alexandre Ferreira




Assim como o grupo ReligArte, o grupo teatral Performético EOS do diretor
Carlos Pasqualim, também possui uma histoéria de intimidade com o Complexo
FEPASA pois, assim como o anterior, se utilizou dos seus espagos para ensaios

e pecas teatrais.

No ano de 2006 o grupo apresentou o espetaculo “Sald, Salomé”, de Rodc fo

Garcna Vazquez e lvam Cab}al que f0| adaptado por Pasqualim para interagir cc m

de Tvam Cabral
© I'\:)Do{fo Garcia Vazquez

Além desses dois grupos teatrais, outres também éEﬁYéga)m presentes com
suas atividades no Complexo onde também se Concgr‘:t:r‘a;alr‘rz\l gﬁlrg;\te algum
tempo, grupos de artistas plasticos da cidade de Jundiai e regiao além de que,
atualmente, um dos galp6es do conjunto € utilizado como barracao para confec-
cao e armazenagem dos carros alegoéricos utilizados no desfile de carnaval da

cidade.

FIGURA 37 > Cartaz da Pega “Sald, Salomé”
FONTE > Carlos Pasqualim

Comp{exo Fepasa
Aw. Unido 0os Ferrovidrios, 1760




FIGURA 38 > Carro alegérico em um dos galpges
FONTEp> Acervo fotografico do autor
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FIGURA 39 > Carro alegérico em um dos galpoes

FONTE > Acervo fotogréfico do autor




Com uma media de 2900 atendimentos por dia, o Poupatempo, programa do Go-
verno do Estado inaugurado no ano de 2009, é responsavel pelo maior nimero de
pessoas que frequentam o Complexo porém, sem atrativos para a permanéncia,

se utilizam exclusivamente do equipamento sem se atentarem para o restante do

conjunto arquitetonico e suas instalagoes.
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Nos ultimo anos, a Esplanada do conjunto tem sido amplamente utilizada para a

realizacao de shows, espetaculos, festas, encontros de colecionadores de /
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.A/\T ; : ——carr -e-de uma seme de eventos ligados & cultura.
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> B.Ensaios Futuros

“Realmente, todo esse conjunto mereceu ser
juntado ao Patriménio Histérico da nacao porque
e testemunha documental do escoamento de mi-
Ihdes de sacas de café paulista destinados a ex-
portacao e responsaveis pelos bilhdes e bilhdes
de dodlares e libras esterlinas que, por mais de 80
anos, sustentaram nossa economia.”

(Instituto do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional, 2004, p.168)

FIGURA 42 > Corte esquematico do Complexo FEPASA

8 D FONTE > Arquiteto Pedro Taddei




No ano de 2004 o IPHAN'® tombou os remanescentes das instalagdes pioneiras

da extinta Companhia Paulista das Estradas de Ferro em Jundiai apds elas terem

sido compradas pela Prefeitura Municipal no ano de 2001 tendo em vista fins
educacionais. Ao todo sao 34 edificagtes espalhadas em pouco mais de 111 mil

metros quadrados, sendo aproximadamente 40 mil metros quadrados de are

edificada, incluindo todo o material e equipamento rolante, documentos, fotogr 6 /l
fias, desenhos e projetos que fazem parte do acervo fixo do Museu da Companhi

Paulista ali situados.

Nos ultimos 20 anos, aproximadamente, foram contratados projetos para a res-
tauracao e posterior revitalizagdao do Complexo, porém nenhum foi colocado em

pratica.

Muito se ouve sobre os novos projetos a serem feitos, hd quem diga que existiu
um projeto no inicio dos anos 2000 de um novo SESC aos moldes do SESC Pom-

peéia da arquiteta Lina Bo Bardi, porém nunca divulgado.

8Processo IPHAN n° 1485.7.01 / Livro Histérico: vol.2, folha 080, inscrigao 570. Data 14/07/2004







Aprovado pelo IPHAN em 2012, o projeto de recuperacao do entorno esta sendo
retomado pela administracao do atual prefeito, que assumiu o compromisso de
restaurar o Complexo Fepasa e criar no espaco um Centro Cultural, com teatro,
salas de ensaio, espago para exposicoes e centro de convivéncia. O projeto, apre-
sentado pelo arquiteto Pedro Taddei e j& aprovado pelo IPHAN, contempla

obras de drenagem, pavimentacao e paisagismo do entorno do complexo. 6 f]

|-

Com isso, a prefeitura do municipio tenta, através de acordos com empresas p
vadas e com o Governo Federal e Estadual, levantar fundos para a construgao

desse espaco que € prometido ao cidadao jundiaiense a tanto tempo.

“0O Complexo Fepasa € o maior conjunto his-
torico ferroviario integro no Brasil, com um
representatividade enorme em nivel nacional.
Para o municipio, a recuperacao significa de-
volver ao publico um patriménio revitalizado.”

(Pedro Taddei, arquiteto)

Mas, tendo em vista que existem projetos de revitalizacdo dos antigos galpoes
de manutencao e edificios adjacentes do Complexo Ferroviario de Jundiai com
usos variados, opta-se por trabalhar no antigo patio de teste e desvio de locomo-
tivas, ou seja, na esplanada interna de todo esse conjunto. Baseado num concei-
to historico e de espacos livres se mantém todo o belo conjunto arquiteténico
ainda resistente como uma moldura para a intervencao que se deseja propor,
guase como um choque que, por meio dessa colisao, nos faz tomar consciéncia

de que existe ali um espaco residual a ser explorado.



> /. Estrategias Projetuais

"Para se eliminar a cisdo entre o presente e o
passado, necessaria se torna a consideracao
histérica do resultado arquitetdnico ao qual che-
gamos hoje. Desenvolvimento histérico nao signi-
fica conciliac@o, e sim exame critico profundo.”

(ILina Bo Bardi, arquiteta)



Antes de discorrer acerca do projeto se faz necessario dar luz as teorias que
embasam o pensamento conservacionista e de restauro, seu surgimento e a
forma com que foram aplicadas ao processo criativo da intervengao. Num breve
histoérico é possivel identificar as linhas de pensamento tedrico-filosoéfico, suas

influencias e como sao aplicadas na concepgao arquitetonica dos projetos de in

tervencao no patrimoénio cultural edificado. 6 5

Durante o seculo XIX surgem as primeiras teorias e recomendagoes praticas vin-
culadas com a conservacao e restauracao do patrimoénio cultural edificado. Na
Europa sao formuladas duas teorias conflitantes, uma desenvolvida pelo francés
Viollet-le-Duc e outra configurada pelo inglés John Ruskin. No final do século XIX
o método da “Restauracéao Cientifica”'” & elaborado pelo italiano Camillo Boito e
sistematizado pelo seu conterraneo Gustavo Giovannoni. E esse Ultimo quem
tem um importante papel na constituicdo do primeiro documento internacional
dedicado a estabelecer principios gerais para restauracgoes: a “Carta de Atenas”
de 1931.

7H& alguns pontos principais langados pelo método da “Restauragao Cientifica”: os trabalhos de conservagdo devem ser

priorizados; quando for de fato imprescindivel que haja alguma intervengéao, ela tem que ser a menor possivel, mas nitidamente
moderna; caso sejam adotados novos acréscimos, eles devem seguir linhas simplificadas, buscando a minima notoriedade;
devem ser respeitados todos os elementos somados ao edificig 8.tenham valor artistico, ndo somente aqueles construfdos
a sua fase inicial. Em CARBONARA, Giovanni. Brandi e a re: 3560 arquitetonica hoje, Designio, 2006, n. B, p. 35-47.

FIGURA 44 > Fachada da intervengao
FONTE > Acervo fotogréfico do autor



No decorrer do século XX, surgem outros teoéricos que se dedicam a mesma
guestdo. E o caso do italiano Cesare Brandi, que constréi uma teoria que parte
de um embasamento fenomenolégico. Todo esse desenrolar tebrico acaba por
possibilitar que se configurem as bases de um segundo documento que promove
recomendacoes internacionais sobre restauragoes do patrimoénio historico edifi-

cado, que é a "Carta de Veneza", de 1964.

Brandi estabelece que:

A partir do pensamento brandiano e com forte influencia da Carta de Atenas, em
special nas teorias de Giovannoni surge na Italia, mais precisamente no pds Se-
nda Guerra, o pensamento do “Restauro Critico” desenvolvido por Roberto
ane. Superando os limites da filologia de Giovannoni, o restauro critico buscava
ressaltar a necessidade de um pensamento e consequente juizo critico no res-
tauro, por meio do qual se poderiam realizar até mesmo escolhas mais impactan-
tes, como a remocao de partes incoerentes em relagao a construcao original ou
até mesmo sua sobreposicao Pane considera sempre o monumento “como um
caso unico, porque tal € enquanto obra de arte e tal devera ser também o seu

restauro” (Pane, 1944).






b8

No Brasil, a preocupacao com a preservacao do patrimoénio historico edificado
surge em meados do seculo XX onde o Estado € quem determina as politicas pre-
servacionistas, as técnicas e os modos com 0s quais devem ser restaurados 0s
conjuntos patrimoniais brasileiros. Nesse periodo € que surge uma das mais no-
taveis especialistas em restauro e intervengao no patriménio arquitetonico bra-

sileiro.

Lina Bo Bardi tem um posicionamento particular diante de todas essas questoes
levantadas pela teoria e pela pratica restaurativa. Ela estabelece uma atitude
projetual que somente encontra correspondéncia nas teorias de restauro defen-

didas pela "Carta de Veneza" de Brandi e pelo "Restauro Critico" de Roberto Pane.

Durante os anos 50 a nogao de historia e continuidade encontra tambéem outras
implicagcoes. Lina considera que o presente deve ser compreendido dentro da
ordem da histéria, ja que ele € o seu produto. O passado traz uma licao histori
e oferece os meios para a compreensao do presente. O presente, por sua
também deve ir de encontro ao passado, estabelecendo com ele uma CO
profunda. A arquiteta afirma: “Para se eliminar a cisao entre o presen
ado, necessaria se torna a consideracao historica do resultado
gual chegamos hoje. Desenvolvimento histérico nao significa c
xame critico profundo.” (BARDI, 1957: 69).




z

E esta a grande conquista de Lina: ela consegue romper definitivamente com

o presente. No seu lugar é colocado um emaranhado de ideias e conceitos que
pautam o0 seu pensamento, e é nele que a arquiteta recolhe os acontecimentg

histéricos e os vincula de um modo inusitado e provocativo em seus projetos jfile
intervencao. Sem comeco e nem fim, como ela mesmo cita em varios de sels

textos, um “Presente Historico”.

“E preciso se liberar das “amarras”, nao jogar fora simplesmente
o passado e toda a sua histéria; o que & preciso é considerar o
passado como presente histérico. O passado, visto como presen-
te histérico, é ainda vivo, € um presente que ajuda a evitar as ara-
pucas... Frente ao presente histérico, nossa tarefa é forjar outro
presente, “verdadeiro”, e para isso ndo é necessario um conheci-
mento profundo de especialista, mas uma capacidade de entender
;"‘:‘1» gricamente o passado, saber distinguir o que ira servir para

os situag6es de hoje que se apresentam a vocés e tudo isso
éoj se aprende somente nos livros. (...) Na pratica , ndo existe o

b2

FIGURA 46 > Trilho de desvio interno do Complexo
FONTE > Acervo fotogréafico do autor



O presente historico exclui a ideia de que exista uma unica e definitiva interpreta-
cao dos fatos passados e presentes. Ao se analisar a historia a partir do presen-
te historico, cada pensamento humano € capaz de explorar o passado e o pre-
sente, e a partir deles formular a sua propria versao dos fatos. Isso significa que
a historia se encontra aberta a cada ser humano, permitindo variadas interpre-
tacoes. Os homens se tornam plenamente ativos na construgéo da sua propria
historia. A arguiteta explicita o conceito: “E calcular o Passado como Presente
no sentido gramatical. Cabral esté descobrindo o Brasil: € o presente historico.
Possibilitando que se reviva o Passado como Presente, pode-se descobrir novas

coisas, nao como lembrangas.” (BARDI, 1991: 64)

O conceito de presente histérico é fruto de uma maturagao do pensamento bo-
bardiano. Desde os seus discursos dos anos 50, a arquiteta considera que nao
h&a uma ruptura entre os tempos histéricos, mas sim uma iluminagdo mutua. Lina

ja ndo aceita uma compreensao do passado que chegue ao presente pré determi-

nada e concluida. E esse jogo ideoldgico entre os momentos histéricos que possi-

bilita @ arquiteta manifestar sua conceituagao de historia: “Como coisa viva e
atual, revivida em seus problemas fundamentais dotados de transmissibilidade e
fecundos de ensinamentos, essa historia que, como é dbvio, ndo é aquela dos ma-
nuais escolares, monétona e de segunda mao, capaz apenas de sugerir a idéia de
gue o “passado” passou e nao tem mais validade, e que o mundo comecgou hoje,
atribuindo-se ao homem, assim, a tarefa de realizar sozinho, a experiéncia do
“paraiso perdido”; mas, sim a histéria que nao seja a mera “Historia” abstrata e
sim a vida concreta e fecunda. "(BARDI, 1957: B6)




a o seu conceito de presente histérico. O
terior a consciéncia, para se fixar cada vez
Esse movimento torna-se mais nitido nos anos
afirmacdo de que a histoéria seja capaz de

A partir desse momento a histoéria nao

ento aos fatos e critico. Seu entendimengo

para gue Lina estabeleca os critérios qu

entos arquiteténicos que merecem ser pre-

s suas etapas como a mais paradigmatica,

v marcante. Todos os momentos vividos pela
e onsideragao, bem como todos os estilos que
Ay . de vida e de transformacoes do patrimoénio

idenciadas.

entos a serem preservados vaos além dos
importante ater-se aos homens que se utilizam
ca humana que fornece o substrato de cada
servatorio de vida, testemunho do trabalho
mitida entre eles. Para Lina, restaurar € um
efeito de referencia projetual se destaca a

C Pompéia, na cidade de Sao Paulo.

-do € instigar um olhar presente para o p@s- 7 /I
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Ve FIGURA 48 > SESC Pompéia
FONTE > Acervo fotogréfico do autor / -
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Contemporaneamente o arquiteto e escritor suico Bernard Tschumi se difere da

do pensamento bobardiano, pois nao concentra seus esforgcos no entendimento

da relacao entre historia e restauro.

Para o arquiteto, todas as etapas que fazem parte do processo de concepcgao do
projeto de arquitetura implicam em, ao menos, trés relagbes: primeiramente,
uma relagao interna com o metodo do trabalho; uma segunda que trata da justa-
posicao de espacos reais; e uma terceira relacao, que e referente ao desenvolvi-
mento do programa. Estas relagoes dependem da interacao entre os trés niveis
da experiéncia arguitetonica que sao os conceitos-chave das obras de Tschumi:

0 evento, o espago e 0 movimento.

O evento é definido, pelo arquiteto, como um incidente, uma ocorréncia. Os even-
tos podem abranger usos particulares, fungées singulares ou atividades isola-
das. Dentro deste conceito, o espago € um estado mental. Categoria do a-priori
da consciéncia definida por Kant. Talvez a forma pura, ou um produto social: a
projecao no ambito da estrutura socio-politica. O movimento € a agao ou o pro-
cesso, e ainda o0 ato ou uma maneira particular de mover-se — que em um poema
ou em uma narrativa, configura um progresso ou incidente, como o desenvolvi-

ento de um lote. Segundo Tschumi, o movimento, na arquitetura, & a qualidade

587 574 581 588 595 602 609 616




Tedricos como Bernard Tschumi tém abordado a questéo do “programa” no

centro de suas argumentacoes, defendendo a ideia de trabalhar com a nocéo de
“evento”. Contrapéem o programa entendido como apontamento de atividades,

relacoes funcionais, fluxos e dimensées a uma nocao de programa interpretado e

gerador de conceito de espaco, com a pretensao de liberar o fluxo das acées h

manas e nao conté-las ou limita-las. Para Tschumi a arquitetura pode ser definjla

como “a confrontacao prazerosa e, as vezes, violenta entre espacos e ativide- 7 5
des” (TSCHUMI, 1998, p.4), colocando as atividades, entendidas como possibili

dades variadas de eventos, como fatores determinantes na projetacao do

espaco. A confrontacdo entre espacgo e usos/atividades/eventos, a disjungao

entre os termos, destina-se a caracterizar a instabilidade da arquitetura numa

sociedade onde os programas sao mutaveis a todo instante.




Nao se trata, portanto de excluir as pressfes do programa, mas questionar

sobre a real natureza e papel dessas pressoes no pensamento projetual. Quando
desenhamos no papel um retangulo para representar uma compartimentacao
tamos “criando” ou “delimitando” espaco? Em que medida, ao tragarmos li
(limites) sobre o papel, nds somos capazes de conceber, de fato, um espaco
de vida e movimento? Que outros instrumentos podem ser incorporados

procedimentos de projeto? Em suma, o que € o espago?




Sustentado por esses conceitos-chave, Tschumi desenvolve um projeto, que no
ponto de vista teodrico-arquitetonico se torna referenciaaqui, trata-se do projeto
“Le Fresnoy”, na cidade de Tourcoing no norte da Franga. Em uma palestra minis-

trada pelo arquiteto na cidade de Lisboa no ano de 2001, diz o seguinte:

“Quando juntamos certas coisas, quando as fazemos colidir, to

mos consciéncia de que, por vezes, hd um espago residual. Negte

edificio concreto, que se chama "Le Fresnoy" e fica no nortefde 7 7

Franga, ele estava para ser demolido e ser substituido por aquil

que se chamou uma "Bauhaus do Século XXI" ou uma "Bauhaus Ele-

trénica". Fui ver o edificio e pensei: "Ndo é uma grande obra de arqui-
'tetura mas & interessante e tem grandes espagos. Como o meu or-
gamento é reduzido, que tal manter o edificio e pér um enorme te-
Ihado por cima dele, uma vez que ele estd em mas condigdes, e con-
tinuar a desenvolver este tipo de notagdo quanto ao espago inter-
médio, entre o novo telhado e os telhados pré-existentes?' Por

outras palavras, nao se tratava de lidar com uma composigdo mas,
tdo simplesmente, de criar uma estratégia. E a estratégia era
juntar duas coisas que nada tinham a ver uma com a outra e ver
como iriam interagir. Foi assim que nasceu o "Fresnoy'. (TSCHUMI,
2001)

\
\]
FIGURA 48 > Croqui do projeto Le Fresnoy
FONTE > Site do Arquiteto
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O projeto nasce da ideia de se criar contraposicoes através da colisao entre pas-
sado e presente, de uma forma gue se obtenha uma composigao harmonica entre
as partes. Pretende-se com isso mostrar que a distincdo entre passado e pre-
sente se resume a forma e a materialidade, uma vez que se evidencie o que &
novo e 0 que e antigo, enquanto que a concepgao temporal se configura numa es-

pécie de linha do tempo onde passado e presente se mantém fortemente conec-

tados numa espeécie de “iluminagdo mutua” tendo o passado que ser reinventado

pelo presente. Esse, por sua vez, tem que ser tocado pelo passado, mas sem

gue isso ocasione em uma renudncia ao contemporaneo.

O local escolhido para a implantacao do projeto tem como principal fator a locali-
zacao dentro do Complexo Ferroviario. Num “canto”, locomotivas historicas se
amontoam numa espécie de cemitério da ferrovia, confrontadas de um lado pela
marcante arquitetura industrial inglesa de tijolos aparentes ja deteriorada e do
outro por um espaco residual no antigo patio de testes da esplanada. Esse lugar,
em particular, acaba por se tornar um simbolo dos periodos que se sucederam
ao longo do tempo, da formacéao e apogeu até sua obsolescéncia, marcad

esses esquelet@s mecanicos:

/

/

URA 51 > Croqui com delimitagdo da esplanada
FONTE > Produzido pelo BL; or




Na tentativa de se criar uma atmosfera de insercao no passado e ao mesmo
tempo de uma marcante intervengao arquitetonica que traz referéncias aos pe-
riodos citados, de modo a instigar um olhar do homem de hoje para esse passa-
do, ndo necessariamente como conhecedor de toda a sua complexidade histoéri-
ca, mas com um olhar critico. Surge entao um modelo de sobreposicado de cama
das onde se multiplica verticalmente esse espaco residual e toda a sua marcan 8 /I
deterioragéo numa espécie de linha do tempo. Esse espago se encaixa, de for
semelhante, no conceito criado pelo arquiteto Bernard Tschumi para o projeto do
Le Fresnoy do “in-between”, na traducéao literal “no-entre”, fazendo alusao ao
fato de que os espacos, 0s eventos e o movimento estao inseridos na lacuna
entre as duas camadas do seu projeto: a antiga edificacao industrial e o novo te-
Ihado tecnoldgico. O que impede de equivaler em totalidade o conceito do projeto

de Tschumi com o presente projeto € a diferenciacédo de onde se localiza a acao

geradora do movimento, ou seja, Seu espaco.




A intervencao aqui proposta se configura numa releitura do “in-between”, onde
0 proprio objeto proposto se posiciona “no-entre” das camadas histéricas: uma
edificada e a outra aberta, uma pracga. Sua configuragao espacial permite que, de
uma forma n&o regrada, se crie “espacos de movimento” que articulam uma agao
nao programada, mas que, de uma forma até certo ponto didatica, se configure
num percurso ao passado e do passo ao presente onde seus momentos sao con-
tados numa espeécie de trajetoria de vida e das transformacoes sofridas do patri-
monio edificado e toda a sua histdria de maneira a evidenciar e salvaguardar esse
“reservatorio de vida” (BARDI, 1991). O apice do projeto em sua “confrontagao
prazerosa” (TSCHUMI, 1998) com o patriménio edificado se da no ponto em que
uma passarela, aos moldes da desenvolvida por Tschumi no Le Fresnoy, se des-
prende da estrutura de camadas e se aventura por cima das cumeeiras, permi-
tindo ao agente do movimento no espaco ter a sensacao que, sem o projeto aqui
proposto nao seria possivel se ter, culminando, ao final desse percurso, num mi-
rante para uma vista ja esquecida, do obelisco que marca o inicio das operacoes
da ferrovia no estado de Sao Paulo. Fechando todo esse projeto esta uma malha

de chapas metalicas perfuradas que, ao mesmo tempo, serve como aparato

plos; de protecao e de projecao, onde pode se transformar numa grande tela de

'sico de separacao do “in-between”, mas também como um agente de usos mul-
U

inema ou qualquer outro tipo de atividade que venha a utiliza-la dessa forma.
Com isso o projeto se configura numa espécie de memorial ao passado formador

e transformador de toda uma sociedade.




Como a ide
da memori
historia no
apropriam
uma nova ¢
vém agreg
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individuos ¢

in-between

FIGURA 52 > Croqui conceito da implantaga do projeto
FONTE > Produzido pelo autor
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