MEMORIAL

PROF. DR. FLORIVALDO MENEZES FILHO




MEMORIAL

PROF. DR. FLORIVALDO MENEZES FILHO
(NOME ARTiSTICO: FLO MENEZES)

Departamento de Musica
Instituto de Artes — UNESP

Memorial apresentado
para Obtengdo do Titulo Académico de

LIVRE-DOCENCIA

junto ao Instituto de Artes da UNESP

“C'est un esprit brillant, qui a déja regu foutes
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Apresentagao

O presente Memorial consiste no detalhado levantamento de dados relativos a
meu percurso criativo.

Estabeleceu-se, como data limite para sua elaboragdo, a primeira metade do més
de janeiro de 1997. Até entdo, todos os eventos mais significativos de minha atuagdo
como musico, quer seja como compositor e intérprete, quer seja com relagao as minhas
atividades teoricas, de pesquisa e ensino, estdo aqui transcritas com todos os possiveis

detalhes.

Alguns dentre tais topicos foram objetos de mera descrigdio de dados e
prescindem de comentarios. Outros, mais intimamente ligados a minha carreira
composicional, séo sucedidos por breve comentario retrospectivo.

Procurei relatar tudo que me foi possivel. Naturalmente, € provavel que alguns
fatos me tenham escapado, lapso este que pode ter se dado ou por forga da imposi¢ao
que o tempo exerce sobre a memoria, ou por simplesmente ndo ter podido tomar ciéncia
de um ou outro acontecimento relativo a execugdo de minhas obras. Apos detalhada
documentagio acerca dos fatos mais marcantes de minha vida musical durantes estes 34
anos e minuciosa exposigdo de, creio eu, fodos os eventos dos quais participei direta ou
indiretamente — dos quais, naturalmente, tive noticia, de uma ou de outra forma —,
chegamos ao tltimo topico, referente as minhas composigdes. Ai, em vez de dapararmos
com um posterior comentério (como no caso dos demais itens deste trabalho que
mereceram comentario), preferi elaborar pequeno comentario individualizado sobre cada

uma das obras por mim compostas, desde os primeiros ensaios até as criagdes mais
recentes. Desta forma, o leitor podera se aperceber dos caminhos por mim trilhados de
obra para obra, seguindo passo a passo o percurso que responde, hoje, por minha

linguagem composicional.

Ressalta-se, por fim, que este Memorial encontra-se amplamente documentado.
Tendo em vista que a documentagdo dos eventos aqui descritos corresponde a seis
grandes ficharios lotados de documentos (diplomas, certificados dos prémios e bolsas
recebidos, dos cursos realizados, programas de concertos, artigos sobre mim, etc),
optou-se, apds consulta aos setores pertinentes do Instituto de Artes da UNESP,
depositar toda a documentagio relativa a0 Memorial junto ao proprio Instituto, estando
esta a disposigdo dos Membros da Banca do Concurso para Livre-Docéncia para dirimir
quaisquer eventuais davidas com relago 20s topicos aqui descritos.

FLO MENEZES
janeiro de 1997
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Dados Pessoais

Nome: FLORIVALDO MENEZES FILHO

Nome artistico (a partir de 1992): FLO MENEZES
Nascimento: 18 de abril de 1962, Sdo Paulo, Brasil
Nacionalidade: brasileira

Filiagdo: Florivaldo Menezes e Elza Raphaelli Menezes
Identidade: R.G. 13.022.346

C.1.C.: 088 503 848 - 74

Estado Civil: casado

Enderego: Al. dos Guainumbis, 1435

04067-003 - S3o Paulo - SP

Tel. e FAX: 011 - 241 2401

email: fmenezes@bra000.canal-vip.onsp.br

Formagao Universitaria

* 1980-1985: CURSO SUPERIOR
Curso de Composigio do Departamento de Musica da Escola de

Comunicagdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo. (Curso de Bacharelado em Musica
com Habilitagio em COMPOSICAO). Professores da matéria: Willy Corréa de Oliveira

e Gilberto Mendes.
Diploma de Composigdo em dezembro de 1985. Registro: Universidade

de Sio Paulo, por Delegagdo de Competéncia do Ministério da Educagdo e Cultura;

livro Artes-10, folha 175, processo numero 2065186, em 30 de janeiro de 1986.

Titulos Universitarios (ou similares)

* Titulo: MESTRADO: Diplcma em Composi¢do Eletronica, DIPLOM der
Kiinstlerischen Abschlufpriifung im Fach elektronische Komposition, titulo equivalente
ao MAGISTER (Mestrado) alemdo. (Em parte como bolsista do DAAD - Deutscher
Akademischer Austauschdienst, com complementagdo da FAPESP).

Data da obtengdo: 26 de setembro de 1989.

Institui¢do: Staatliche Hochschule fiir Musik - KoIn, Colénia, RFA.

Titulo da Tese: “Ein Ansatz zur elektronischen Sprachkomposition Visage von
Luciano Berio”. Comissdo da prova final: Hans Ulrich Humpert, Mauricio Kagel, Hans

Werner-Henze, Johannes Fritsch.

* Titulo: DOUTORADO: Docteur en Arts et Sciences de la Communication,
Orientation Arts et Sciences de la Musique. (Bolsista do CNPq - Conselho Nacional de

Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico).
Data da obtengdo: 20 de marco de 1992,
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6

Institui¢do: Faculté de Philosophie et Lettres de 1'Université de I'Etat a Liéege,
Bélgica. Sob a Orientagdo do Compositor Prof. e Diretor do Institut de Musicologie de
I"Université de Liége Henri Pousseur.

Titulo da Tese: “Berio et la Phonologie - Une approche jakobsonienne de son
QOeuvre”. Banca de Tese: Prof. Henri Pousseur, Prof. Nicolas Ruwet, Prof Robert
Wangermée, Prof. Jacques Dubois, e Prof. Etienne Evrard. Predicado final: Avec grande
distinction.

* POS-DOUTORADO: Pesquisador na area de Musicologia Contemporéinea
sobre a obra de Luciano Berio junto a seus manuscritos.

Data: abril-junho de 1992.

Instituigdo: PAUL SACHER STIFTUNG, Basiléia, SUICA. Bolsa desta
Instituigdo (primeiro bolsista desta Fundagdo a trabalhar com a obra de Berio).
Recomendagdo pessoal ao Maestro Sacher do proprio L. Berio.

Comentario: Todas as etapas acima descritas, até meu Doutorado, foram de incomensuravel
importancia para minha formagéo como compositor. O Pds-Doutorado na Suiga foi de grande
valia para um maior conhecimento da obra de Luciano Berio, que, a meu ver, € 0 maior
compositor vivo, e de quem assumo ter grande influéncia em minha obra.

Outra grande influéncia foi a de Pousseur, com quem mantenho até hoje excelente
contato (sua ultima carta, na qual discute aspectos de sua e de minha musica, data da
passagem do ano 1996-1997). Pousseur foi o orientador de meu Doutorado sobre Berio, e que
em principio deveria ser sobre Berio, Pousseur, Boulez e Stockhausen, ou seja, sobre os
quatro grandes nomes, na minha opinido, da geragio pds-weberniana. Apesar de ter me aceito
com tal proposta de tese, Pousseur aceitou plenamente minha op¢do posterior em centrar
questdo Unica e exclusivamente em Berio, devido @ minha maior identidade com a obra do
mestre italiano. De Pousseur, no entanto, ndo obtive nenhuma “orientagdo” em sentido estrito.
Das vezes que 0 via — em média de trés em trés meses -, ficava pesquisando em sua
biblioteca privada, coletando rico material principalmente sobre seu préprio e admirdvel
trabalho. Lembro-me muitissimo bem da primeira vez em que entrei em sua biblioteca e
avistei, na parede, um recado a mao de Stravinsky enderegado a Pousseur, que curiosamente
ndo chegou a conhecé-lo pessoalmente: Pousseur contou-me que, quando estava tudo
arranjado para uma visita em sua casa na Califérnia, Vera Stravinsky lhe telefonara
desmarcando a visita pelo fato de Stravinsky estar muito doente. Esta e outras estérias me
foram transmitidas pessoalmente por Pousseur, de grande cortesia mas sempre um pouco
omisso a orientacdo de tese devido & sua ocupagéo rotineira com a composi¢éo e, na época,
com a dire¢cdo do Conservatério de Liége. Na realidade, encontrei em Pousseur a pessoa ideal
para a “orientacdo” de meu trabalho: de um lado, era um dos grandes mestres de referéncia
para meu percurso criativo; de outro, deixava espago suficiente para que eu elaborasse meu
trabalho teérico como bem o pretendesse. Pousseur depositava em mim, com seu ato,
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7
bastante confianga. A primeira vez que falamos da tese propriamente dita foi apds a sua
defesa, numa tarde chuvosa de Liége, quando, ap6s ter me despedido dos demais membros
da banca (dentre os quais de Nicolas Ruwet, tradutor para o francés de Jakobson), Pousseur
sugeriu-me que tomassemos um cha em Liége para falarmos do trabalho. No cha, criticou
minha visdo rigorosamente critica com relagdo ao serialismo integral, ponderou criticas
relevantes que levaram-me a posterior reflexdo e sutis alteragées do trabalho quando de sua
preparagdo para publicagdo em livro na Europa. Foi memoravel.

O trabalho em Colénia, desenvolvido paralelamente ao de Liége, foi, por sua vez, a
coisa mais importante que me aconteceu do ponto de vista da formagéo institucional musical.
A experiéncia de 4 anos a frente do Studio fdr elektronische Musik de Colbnia, bergo da
musica eletronica, foi inestimavel e indescritivel. Com Hans Humpert, diretor do estddio, nunca
tive “aulas” propriamente ditas de composi¢gdo. Seu papel consistia em aprovar e
subseqiientemente seguir o andamento dos projetos de composigdo, dar conselhos, motivar a
alteragdo de um ou outro trecho realizado, esclarecer quando necessario pontos histéricos e
técnicos da musica eletrénica. Tive total liberdade de fazer meu percurso sem que Humpert
interferisse nele.

Nesse sentido, meu Unico Professor de Composigdo foi mesmo Willy Corréa de
Oliveira, a quem devo praticamente tudo o que diga respeito ao aprendizado da composi¢ao, a
discussdo de suas questdes basicas, ao exercicio, obedecendo a um cronograma, de toda uma
série de composigdes que, paulatinamente, esbogavam um dominio sobre os instrumentos e,
sobretudo, sobre o tempo composicional — a meu ver, principal problematica da composigéo: o
saber como viabilizar uma idéia de um tempo sonoro a ser vivido por meio da escritura
musical, a qual necessita de um outro tempo, muito mais difuso, de realizagdo. Com Willy,
grande amigo de meu pai, tive contato desde a primeira infancia, mas mais assiduamente a
partir da primeira adolescéncia. Em sua casa, quando tinha por volta de 13 anos, aprendi a ler
partitura de orquestra: Schumann, minha grande paixdo nesta época (e em todas). Willy
incentivou-me desde cedo a fazer parte da “lll Bienal Internacional de Musica da USP" em
1978, a ultima a ter sido realizada (com apoio do Instituto Goethe de S&o Paulo). Na época
tinha apenas 15 anos. Ap6s meus primeiros contatos “conscientes” com a musica concreta e
eletrdnica (os “inconscientes” datam de minha primeira infancia através de meu pai, que punha
na vitrola de Tropicdlia a Visage de Berio), em cuja produgdo figurava o nome de Michel
Philippot, e cuja experiéncia me fora de valor inestimavel, fiquei na divida se deveria cursar a
USP com Willy, com quem ja tinha contato pessoalmente, ou a UNESP, onde tomaria contato

pessoal com Philippot, que estava no Brasil naquela época ajudando a formagédo do curso de
musica daquela universidade, onde hoje estou ocupando seu posto de Chefe de
Departamento. Ao saber da duvida, Willy ficou extremamente chateado, desestimulando-me a

ir para a UNESP. Em troco, disse-me numa volta em seu carro: “E pena, porque se VOcé vem
fazer composi¢do comigo eu te arrumo depois uma bolsa para a Alemanhal!” Abriu-se para
mim, entdo, a chance de realizar um sonho: o de fazer musica eletroacustica no ber¢o da
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musica eletronica, e onde o pensamento serial, pelo qual nutria grande respeito, deitar:
profundas raizes, ao contrario das simples (ainda que igualmente interessantes) montagens de
Schaeffer. Decidi-me pela USP e, ao mesmo tempo, que faria P6s-Graduagdo na Alemanha.
Willy, a bem da verdade, nenhuma palha moveu para que eu fosse para a Alemanha, além de
ter feito uma reforgada carta de recomendacgéo para o DAAD. Todos os contatos foram feitos
por minha livre e absolutamente espontdnea iniciativa. O enderego do estidio de Colonia,
acabei descobrindo por acaso numa brochura do Consulado Alemdo de S&o Paulo, na Av.

Faria Lima.
Mas apesar de sua omissdo — omissao, alias, tipica: Willy acabara por negar o préprio

trabalho, numa crise que o levou ao infarto em 1982, no Aeroporto de Congonhas, quando
meus pais estavam pegando um v0o para a Europa (viagem da qual me trariam varias
partituras de Webern e Berg!) -, enfim, apesar da omissdo de Willy em varias circunstancias,

ele foi meu grande mestre da composi¢ao. Nisto, jamais foi omisso. Ao contrario, passava com
ele das 18h a uma da manha de todos os domingos em sua casa, discutindo aspectos de
minhas obras. Sua visdo politicamente stalinista chocava-se diretamente com a minha,
radicalmente trotskista, de forma que optou-se por deixar a politica de lado e discutir Boulez,
Stockhausen, Pousseur, Berio, Gilberto, Willy, e outras tantas coisas boas da musica

contemporanea. Willy conformou-se com minha cabega-dura, tipica de um ariano.
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Formagao Académica e Cursos

1967:
Iniciagdo musical ao piano.

1978:
Janeiro-Fevereiro: Curso de Composigdo, Harmonia, Solfejo e Canto

Coral na “IlI Bienal Internacional de Musica” da Universidade de Sio Paulo (USP).
Duragio: um més.

1982:
Julho: Curso de Regéncia Coral e Instrumentagio de Banda no “IV

Festival de Prados” - MG. Durag@o: um més.
2% Semestre: aulas de Regéncia Coral com Celso Delneri.

1984:
Abril: Curso de Composigdo com Introdugdo & anélise da obra de Edgar

Varése com o Prof. argentino Dante Grela, durante a “IIl Semana da Composi¢do” da
USP. Duragdo: de 9 a 14.

1984-1985:
Estudos como auto-didata de trombone tenor.

1988:

Margo: Classe de Analise com o Prof. Robert Piencikowski (do IRCAM -
Institut de Recherche et Coordination Acoustique/Musique de Paris), analisando a
composi¢do Coro de Luciano Berio, dia 15, no Conservatoire Royal de Musique de

Liége, BELGICA.

Maio: 7 conferéncias de Karlheinz Stockhausen, de 19 a 27, em
comemoragdo a seu sexagésimo aniversario (analises de /n Freundschaft;, Elektronische
Musik fur Kathinkas Gesang, Mantra, e trechos de Donnerstag aus LICHT), no teatro

da Musikhochschule de Colonia, RFA.
Abril-Julho (Semestre de Verdo): Curso de analise das obras de K.

Stockhausen compostas na década de 60, com o Prof Johannes Fritsch, na
Mousikhochschule de Colonia, RFA.

Julho: Curso sobre e com Pierre Boulez promovido pelo Centre Acanthes
de Paris (como bolsista do DAAD - Deutscher Akademischer Austauschdienst),
subdividido em 4 atividades: a) curso de regéncia, como ouviente, com o proprio Pierre
Boulez; b) curso de analise de sua obra, com Antoine Bonnet, Eric Humbertclaude, Lev
Kloblyakov, Jean-Jacques Nattiez e Robert Piencikowski; c¢) curso de informatica
musical (musica para computador realizada no IRCAM em Paris), com Andrew Gerzso e
Marc Battier; d) conferéncias de compositores (Tristan Murail, Philippe Manoury e
Marco Stroppa). Local e data: de 4 a 20, Chartreuse de Villeneuve lez Avignon,

FRANCA.
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1989:

Junho: Curso sobre “Musica de Computador” (Computermusik) com o
Prof. Klarenz Barlow (“Einfithrung in die Quantifizierte Musik: Mathematik; Akustik;
Harmonik; Informatik; Metrik; Phonetik”), de 19 a 28, na Musikhochschule de Coldnia,
RFA.

Agosto: Acompanhamento, de 20 a 23, em periodo integral, como jovem
compositor convidado das atividades didaticas de Luciano Berio na Internationale
Sommerakademie MOZARTEUM de 1989, Salzburg, AUSTRIA.

1986-1990:
Outubro 1986-Fevereiro 1990: Pos-Graduagdo como Compositor do

Studio  fur  Elektronische Musik da Staatliche Hochschule fir Musik -
Musikhochschule/Koln no Curso de Musica Eletronica da referida Escola Superior,

Colonia, RFA.

1990:
Maio: Workshop com o aparelho digital Synclavier: “Workshop Hard

Disk Recording - Hard Disk Recording mit dem Synclavier Direct to Disc (Digitales
Aufnehmen und Bearbeiten von Musik ohne Bandmaschine)”, com Martin Homberg
(Fa. Harman Deutschland), dia 15, na Musikhochschule de Colonia, RFA.

1991:
Janeiro-Dezembro: Compositor convidado junto ao Centro di Sonologia

Computazionale (CSC) da Universidade de Padua, Italia. Experiéncia com sistemas
computacionais especializados em composigdo (ICMS - Interactiv Computer Music
System -, e Sistema Musica de Graziano Tisato, e Music V de Max Mathews).

1993:
Agosto: Workshop “Les Qutils Sonores du GRM”, com o compositor

argentino radicado na Franga Daniel Teruggi, do G.RM. de Paris (Groupe de
Recherches Musicales), sobre a moderna tecnologia musical com respeito ao tratamento
de sons por computador, através de programas desenvolvidos no proprio G.R.M.
(G.RM. Tools para o sistema de tratamento de sinais acusticos pelo processador Sound
Tools da firma americana Digidesign acoplado a computador Maclntosh; e MacSoutils,
software de manipulagao de dados MIDI para computadores MacIntosh); dias 13 e 14 de
agosto, no SESC Consolagdo, pelo 29. Festival Musica Nova.

1994:
Maio: Conferéncia sobre Messiaen: “Messiaen’s Birdsong as portrayed in

Catalogues d’Oiseaux”, com o especialista inglés Robert Sherlaw Johnson, do Worcester
College, Oxford; dia 18, as 18 h, na Royal Academy of Music de Londres, Inglaterra.

1995:
Agosto: Curso de Analise com o Prof. Dr. Robert Piencikowski: “Pierre

Boulez — Suas Obras e Sua Epoca” (com analise das obras: Boulez - “Le Marteau dans
Maitre”, “Structures Ia”; Stockhausen - “Kreuzspiel”’; Nono - “Incontri”; Ligeti -
“Kammerkonzert”; Xenakis - “Metastasis”);, na Se¢do de P6s-Graduagdo do Instituto de
Artes da UNESP, do dia 21 ao dia 25, nos periodos da manh3 e da tarde.
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Setembro/Outubro: Participa da Se¢do de Composigdo, como compositor
selecionado (juntamente com outros 11 de todo o mundo), sob a dire¢io de Brian
Ferneyhough e Michael Jarrell, no Centre de la Voix da Fondation Royaumont, Paris.
Escreve sob encomenda desta Fundagdo a obra TransFormantes II para clarinete e
piano. Do dia 11 de setembro ao dia 1 de outubro, em periodo integral. (Auxilio para

Participagdo de Evento no Exterior do CNPq).
Setembro: Conferéncia sobre o Trio de Cordas Op 45 (1945) de

Schonberg, proferida por Brian Ferneyhough. Dia 23, na Fondation Royaumont, Paris,

Franga.
Setembro: Conferéncia sobre as possibilidades do fagote contemporaneo,

proferida por Pascal Gallois, do EIC (Ensemble InterContemporain). Dia 28, na

Fondation Royaumont, Paris, Franga.
Setembro: Conferéncia proferida por Michael Jarrell sobre sua obra

composicional. Dia 30, na Fondation Royaumont, Paris, Franca.
Setembro: Conferéncia sobre a Nova Musica Austriaca, com a presenga

de Michael Jarrell e Olga Neuwirth. Dia 30, na Fondation Royaumont, Paris, Franga.

Comentario: Destacaria, dentre todos esses eventos, e excetuando-se os j4 mencionados
noutro tépico, antes de mais nada a “lll Bienal Internacional de Musica Contempordnea” da
USP, que cursei, em janeiro e fevereiro de 1978, com 15 anos. Foi 0 evento musical mais
fundamental e motivador para mim em minha vida no Brasil.

Decisivo para meus rumos como compositor, este evento propiciou-me o contato com
o adolescente Paulo Alvares, com quem viria a trabalhar em inimeras oportunidades

posteriormente.
Realizei meu primeiro curso de percep¢do e ditado mel6édico. Lembro-me bem da

situagdo: nunca havia feito nenhum ditado, e fui obrigado a escrever de ouvido o 2°

Intermezzo Op 118 de Brahms!!! O fiz quase que integraimente!
Tive contato, no coral, com os maestros Luthero Rodrigues e Eleazar de Carvalho, que

regeu-nos na Cantata 150 de Bach, encerrando o evento. Lembro-me de ter me desentendido
com Eleazar num dos ensaios, pois ele chamara a aten¢gdo bruscamente dos tenores sem que
os tenores tivessem sequer entrado. Interrompi e disse: “Maestro! Os tenores nem cantaram
agora!” Ele retrucou furioso: “S6 responda quando eu perguntar!” O coro tomou minhas dores.
Foi um total rebuligo. O ensaio teve de ser paralisado. No dia seguinte, Olivier Toni convocou
Eleazar para uma reunido e chamou-lhe a atengéo.

Presenciei todos os ensaios da Sonata para 2 Pianos e Percussdo de Bartok com a
participagdo de C. Caskel, o percussionista de Stockhausen.

Tive minhas primeiras licdes decentes e profundas de harmonia com o jovem e
competente compositor Eduardo Seincman, com quem viria a ter grata amizade
posteriormente (com Seincman, organizaria a “Semana da Composi¢do da USP" mais tarde, e

ele seria padrinho de meu casamento em 1984).
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E o principal: travei profundos contatos com a obra de Anton Webern, o papa da
geragdo que o sucedeu! Tive aulas com Paulo Chagas, com quem na época me dava muito
bem e por quem tinha admiragdo. A admiragdo por Webern continua firme!

Este foi o grande evento de minha juventude adolescente, incluindo os anos todos em
que cursei Composicdo no Departamento de Musica da USP, que parece ter entrado em
franca decadéncia ap6s a realizagdo daquela Bienal, apesar do esforgo de alguns poucos
professores para se tentar mudar os rumos de uma burocratizagdo de poder cada vez mais
evidente e perpetuada.

O pendant desta Bienal, j& em idade mais madura, foi o curso com Pierre Boulez na
Franga em julho de 1988, para o qual fui selecionado mediante acirrada concorréncia. Travei

contato pessoal com um dos grandes mestres de todos os tempos. Tomei conhecimento das

novas tecnologias do IRCAM. Pude seguir de perto (e até realizar fotos), durante trés
semanas, todos os ensaios do Marteau sans Maitre, e fazer de ouvinte o curso de regéncia.
Realizado numa maravilhosa abadia medieval ao lado de Avignon, terra provengal natal de
Messiaen, o curso foi de valor inestiméavel.

Mais recentemente, o contato com Brian Ferneyhough, papa da Nova Complexidade,
foi de extrema valia, ainda que, ao mesmo tempo em que respeitando-a, me distancie
consideravelmente de sua poética pouco fenomenoldgica. O curso se deu na estupenda
abadia medieval de Royaumont, ao lado de Paris, local onde, em 1951, Pousseur se encontrou

pela primeira vez com Boulez.
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Conhecimento de Linguas e Paises Estrangeiros

* Lingua Materna: Portugués.

* Alemdo: 1978-1983: Curso completo da lingua alemd no Goethe Institut de
Sdo Paulo, com obtengdo dos diplomas Deutsch als Fremdsprache (em novembro de

1980) e Zeugnis do Curso Superior (em dezembro de 1983);

* Alemdo: 1986: Curso de Aperfeigoamento no Goethe Institut / Gottingen,
RFA, como Bolsista do DAAD - Deutscher Akademischer Austauschdienst, com
obtengdo do Certificado PNdS - Priifung zum Nachweis der deutschen Sprachkenntnisse

(em setembro). Duragdo: dois meses (agosto-setembro).

* Francés: desde 1976: Conhecimentos como auto-didata; 1987: Curso de
Aperfeioamento da lingua francesa promovido pela Universitdt zu Koin (Kurs der
franzdsischen Sprache fiir Horer mit Vorkenntnissen), Colonia, RFA, com obtengdo do
Certificado em julho de 1987. Duragdo: Semestre de Verao de 1987 (abril-julho).

* Inglés: 1972-1974: Curso completo da lingua inglesa no Yazigi School.

* Latim: 1987: Curso para Iniciantes junto a Universitat zu Koln, Colonia, RFA.
Duragdo: dois meses (agdsto-setembro).

* Ttaliano: 1990: Curso de Aperfeigoamento da lingua italiana promovido pela
Universitdt zu Koln (Kurs der italienischen Sprache fir Horer mit Vorkenntnissen,
Fortgeschrittenenkurs), Colonia, RFA. Duragdo: Semestre de Verdio de 1990

(abrilajulho).
* Espanhol: Conhecimentos adquiridos como auto-didata.

* Cursos e atividades nusicais realizados na Alemanha, Bélgica, Franga, Austria,
Italia, e Suiga, tendo habitado na Alemanha, Itélia e Suica.
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Experiéncia Profissional: Nao-Didatica

1982:
Junho: Regéncia de uma composigdo de autoria propria (Bagatela
Expressiva) no Auditorio do Departamento de Musica da USP.
Julho: Ensaiador de naipe coral (tenor) do Coro do “VI Festival de

Prados” - MG. Duragdo: um més.
Agdsto: Apresentagdo com o Coral da ECA - Escola de Comunicagdes e

Artes da USP - (tenor) no MASP, dia 11.
Outubro: Apresentagdo com o Coral da ECA (tenor) no Colégio Nossa

Senhora das Gragas, no “Festival de Corais”, dia 20.

1983:

Margo: Criagdo e Organizagdo da “I Semana da Composi¢do” da USP,
realizada de 7 a 13, contando com a presenga de compositores de todo o Brasil (Marlos
Nobre, Almeida Prado, Bruno Kiefer e Jorge Antunes como conferencistas).

Margo: Regente Preparador, Compositor e Ensaiador de naipe coral da “I

Semana da Composi¢do” da USP.
Dezembro: Regéncia das Folk Songs de Luciano Berio, dia primeiro, as

14 h, nas Quintas Musicais do Departamento de Musica da USP.

1984:
Abril: Organizagio da “II Semana da Composigdo” da USP, realizada de

8al4.
Abril: Organizador, Compositor e Regente da “II Semana da

Composi¢do” da USP.
Abril: Regéncia das Folk Songs de Luciano Berio, dia 12, no Anfiteatro

da USP, durante a “II Semana da Composigdo” da USP.
Abril: Regéncia do Konzert Op 24 de Anton Webern, com introdugao

didatica analitica ao publico, dia 13, no Anfiteatro da USP, encerrando a “II Semana da
Composigao” da USP.

1984-1985:
Outubro de 1984/maic de 1985: Organizagdo da “III Semana da

Composigao” da USP, realizada de 6 a 18 de maio de 1985.

1985:
Maio: Organizador, Compositor, Pianisia e Regente da “IIl Semana da

Composigdo” da USP.

Maio: Regéncia e participagdo como instrumentista (piano) da
composigdo e improvisagdo coletiva provenientes dos Cursos de Composigao da “III
Semana da Composigao” da USP sobre Alban Berg e Béla Bartok, dia 18, as 16 h, no
Anfiteatro da USP.

Julho: Regéncia de uma composi¢do de aatoria propria (Quarteto para o
Advento de Novos Tempos), e participagdo como pianista e regente de duas obras
coletivas (In Memoriam Berg-Barték, e Confluéncias) no dia 2 de julho, as 21 h, no
Teatro Cultura Artistica (dentro da série Moga Musica).

14
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Agosto: Participagdo como regente e pianista da obra coletiva In
Memoriam Berg-Bartok, dia 14, as 21 h, na Fundag@o de Educagdo Artistica de Belo
Horizonte - MG, no “II Simpdsio para Pesquisadores em Musica Contemporanea”.

Agosto: Regéncia de uma composigdo de autoria propria (Quarteto para
o Advento de Novos Tempos) e participagdo como pianista e regente de duas obras
coletivas (In Memoriam Berg-Bartok, e Confluéncias), no dia 14, as 16 h, no Teatro
Municipal Bras Cubas de Santos, no “XXI Festival de Musica Nova” de Santos.

Novembro: Regéncia de Unanswered (Question de Charles Ives no
Departamento de Musica da USP, com membros do proprio Departamento, no dia 29, as

14 h

1984-1985:
Julho de 1984/dezembro de 1985: Bolsista da FAPESP - Fundagdo de

Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo para pesquisa sobre os arquétipos ou
entidades da harmonia moderna intitulada: “A Evolugdo Histérica da Harmonia na
Musica do Século XX e a Atual Necessidade de Reutilizagdo de Arquétipos ou
Entidades Harménicas”, analisando a produgdo musical de Bartok, Webern, Berg,
Schoenberg, Berio, Liszt, Varése, Pousseur, Corréa de Oliveira e outros. Orientador:
Maestro Olivier Toni, Prof. Titular do Departamento de Musica da USP. Publicagdo com
o titulo “Apoteose de Schoenberg - Ensaio sobre os Arquétipos da Harmonia
Contempordnea”, Nova Stell/ZEDUSP - Editora da Universidade de Sdo Paulo, Sao
Paulo, 1987, 286 paginas. (Trata-se da primeira vez que a EDUSP publica uma tese de
iniciagdo cientifica de um aluno da USP).

1988:
Setembro: Conferéncia-Concerto no”V Simpdsio para pesquisadores em

Miusica Contemporanea” de Belo Horizonte, dia 29, as 21:00 hs, na Sala Multimeios do
Instituto Goethe: “Q Trabalho com os Sons-Verbais no Estudio de Musica Eletronica
de Colonia (RFA)”, com execugdo de Phantom-Wortquelle; Words in Transgress e
primeira audigdo mundial de PAN: Laceramento della Parola (Omaggio a Trotskij).
Outubro: Participagdc especial no debate “Editoragdo de trabalhos
cientificos em musica contemporanea”, dia primeiro, as 16:00 hs, na Fundagdo de
Educagdo Artistica de Belo Horizonte, durante o “V Simpésio para pesquisadores em

Musica Contemporanea”.
Outubro: Programa de radio emitido pela Radio USP, domingo dia 9, das

17:00 as 18:00 hs, editado por Waldir Montanari, consagrado as obras de autoria propria
realizadas em Colonia de outubro de 1986 a outubro de 1988.

1989:
Margo: Programa de radio emitido pela Radio WDR 3 - Westdeutscher

Rundfunk - de Colénia, R.F.A., dia 30, das 16:00 as 17:00 hs, apresentado por Hans U.
Humpert, com trechos de Phantom-1Vortquelle ; Words in Transgress. (No programa,
também obras de Luciano Berio, Herbert Eimert e Daniel Chorzempa).

Agosto: E  convidado pela Internationale = Sommerakademie
MOZARTEUM de 1989, Salzburg, como jovem compositor, a participar das atividades
didaticas de Luciano Berio durante o curso de verdo de 1989 em Salzburg, Austria, de

20 a23.

AVA
AVAVAY!

2 3 4 9 6 7 8 unespw12 13 14 15 16 17 18 19



16

‘ Segundo Semestre: Funda em Coldnia, R F.A., um Estidio de Musica
Eletronica (Estudio MIDI) privado: Estiidio PANaroma.

1990:
Margo: Organiza, em colaboragdo com o Studio fiir elektronische Musik

da Musikhochschule-Koln, o concerto “Vom Gestus zur Form”, no dia 28, no Teatro
(Aula) da Musikhochschule, como um portrait do compositor onde sio executadas 4
obras (Contextures I (Hommage a Berio); Vertikale Augenblicke in Wien; Apologia
dos Arquétipos, Profils écartelés).

Margo: A obra eletronica Contextures I (Hommage a Berio) ¢
selecionada pela UNESCO em Paris, e programada para a abertura do “/ Colloque
International de Jeunes Compositeurs de Musique Electro-acoustique” em janeiro de

1991 na UNESCO, Paris.
Abril: Representa o Studio fiir elektronische Musik da Musikhochschule-

Koln em concerto publico em Nuremberg com a composigdo Profils écartelés, dia 26.
Maio: Representa o Studio fiir elektronische Musik da Musikhochschule-
Koln em concerto publico em Debrecen, Hungria, com a composigdo Profils écartelés,

dia 3.
Junho: A composi¢do Profils écartelés é escolhida pelo Prof Aloys

Kontarsky como repertorio fundamental da Reifepriifung do pianista Paulo S. G.
Alvares, € a pe¢a é executada em presenga da banca de Profs. da Musikhochschule-Kéin
no dia 20.

Julho: A composigdo Profils écartelés ¢ selecionada pelo Prof. Bernhard
Wambach para ser executada nos “35. Ferienkurse fir Neue Musik” em Darmstadt,
RF.A, no dia 28, na Aula da Georg-Biichner-Schule. Com a execu¢do da obra, o

Primeiro Prémio de Interpretagio é conferido ao pianista Paulo Alvares.
Qutubro: Entrevista radiofonica realizada na Radio alema Deutsche Welle

e transmitida em ondas curtas para o Brasil, sobre a atividade do compositor na
Alemanha e no Estudio Eletronico de Colonia, no dia 29.

1991:
Janeiro-Dezembro: atua como compositor convidado junto ao Centro di

Sonologia Computazionale (C5C) da Universidade de Padua, Italia. Experiéncia com
sistemas computacionais adaptados ao computador de grande porte IBM 3090,
especializados em sintese soncra e composigdo (ICMS - Interactiv Computer Music
System -, e Sistema Musica de Graziano Tisato; e Music V de Max Mathews).

Agosto: Prograa de radio emitido pela Radio WDR 3 - Westdeutscher
Rundfunk - de Colonia, Alemanha, dia 26, com emissdo da execugdo live de Profils
écartelés para piano e fita magnética pelo pianista Paulo Alvares durante o “Rheinisches
Musikfest”, as 21 h

Dezembro: Cor certo-corferéncia sobre suas realizagdes eletroacusticas,
dia 19 de dezembro de 1991, a3 21 h, na Galleria d’ Arte Moderna di Bologna, Italia.

1992:

Abril-junho: Pesquisador na area de Musicologia Contemporanea,
realizando seu primeiro Pés-Doutoramento no Exterior, sobre a obra de Luciano Berio
junto a seus manuscritos, depositados na Paul Sacher Stiftung, Basiléia, Suiga. Como
primeiro bolsista desta Fundagao a trabathar com a obra de Berio, organiza e classifica os

16
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manuscritos do compositor italiano. (Organiza, dentre outras atividades, toda a
correspondéncia de Karlheinz Stockhausen a Luciano Berio de 1955 a 1961, em contato
direto com ambos os compositores).

Junho: Conferéncia (em alemdo) na Paul Sacher Stiftung, Basiléia, Suiga,
e na presenga do Maestro Paul Sacher, sobre a obra de Luciano Berio. Dia 22.

Setembro: Programa de 1 hora e 10’ da RTC sobre a obra do compositor
(com a emissdo das obras PAN: Laceramento della Parola; La Ricerca Panica di Eco;
Profils écartelés; e Contesture III - tempi reali, tempo virtuale). Dia 17, as 22 horas,

na série sobre o “Festival Musica Nova - Ano XXX".

a partir de Setembro: Professor convidado (Musica Contemporanea,
Analise e Musica Eletroacustica) junto ao Departamento de Musica da UNESP, Sao
Paulo. (Bolsa Recém-Doutor do CNPq).

a partir de Setembro: Professor convidado de Musica Eletroacustica na

FASM (Faculdade Santa Marcelina), Sdo Paulo.

1993:
Maio: Ingressa, a convite do Prof Dr. Eero Tarasti (Finlandia), na

Organizagdo Internacional de Semidtica Musical “Signification Musicale” (fundada em
Paris em 1985).
Segundo Semestre: E o responsavel pela planificagio de um Estudio
Digital de Musica Eletroacustica da FASM, Sio Paulo; e pela planificagdo de um
Estudio Digital de Musica Eletroacustica do Departamento de Musica do Instituto de
Artes da UNESP, Sdo Paulo. Ambas as iniciativas resultardao na fundagdo, em 1994, do
Studio PANaroma.

Agosto: E membro da banca do Concurso Ritmo e Som do Departamento
de Musica da UNESP, Sdo Paulo, durante a altima semana do més.

Setembro: Participa como Prof. Dr. da banca do concurso publico para a
disciplina de violdo junto ao Departamento de Musica do Instituto de Artes da UNESP,
dia 28.

Novembro: Apos concursc publico, realizado dia 19 de outubro de 1993,
no qual vence com nota maxima (curriculum = 10; prova didatica = 10; entrevista = 10),
¢ contratado como Prof. Dr. na area de Composigdo (Musica Eletroacustica) e Analise
junto ao Instituto de Artes da UNESP (Universidade Estadual Paulista “Julio de
Mesquita”). Ingresso na Universidade no dia 22 de novembro de 1993.

Novembro: A radio Cultura (RTC) realiza o programa “Herangas &
Causalidades”, enfocando a obra de Flo Menezes e Silvio Ferraz, a fim de participar do
concurso radiofonico internacional da América Latina promovido pela TRIMALCA em
Mar del Plata, Argentina. Nessa ocasido, a obra de F. Menezes, Profils écartelés para
piano e tape, executada na TRIMALCA dia 5 de novembro, € premiada.

1994:
Primeiro Semestre: Funda o Studio PANaroma de Musica Eletroacustica

da UNESP/FASM, em convénio entre o Instituto de Artes da UNESP e a Faculdade
Santa Marcelina, do qual torna-se Diretor Artistico. O Studio PANaroma revela-se como
o principal estadio do género no pais.

Abril: A convite do MAC (Museu de Arte Contempordnea da USP),
representa a misica paulista e a UNESP no evento comemorativo dos 60 anos da USP,
com a execu¢do ao ar livie, e em esiréia mundial, de sua obra eletroacustica La

(Dé)marche sur les Grains, dia 8, as 22 h
17
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Maio: Programa de radio pela RTC sobre a obra do compositor, dia 2, as
22 h, com a apresentagdo das obras A Dialética da Praia e Contesture 1V - Monteverdi
altrimenti.

Maio/Junho: Realiza tournée na Europa, em Glasgow (Escdcia), Colonia
(Alemanha), e Bourges (Franga), com suas obras Parcours de I’Entité ¢ A Dialética da
Praia, a frente do Studio PANaroma, como seu Diretor Artistico. (Com auxilio da

FUNDUNESP).
Junho: Participa como compositor do estande brasileiro durante o

“Festival Synthése” de Musica Eletroacustica de Bourges, Franga, durante a primeira

semana do més, expondo seus livros.
Julho: E o Coordenador do Nucleo de Composigdo/Musica

Eletroacustica/Musica Contemporanea do “XXV Festival de Inverno de Campos do
Jorddo 1994”. Dirige a criagio de uma composigdo coletiva sobre Messiaen (Campos de
Pidssaros - Messiaen Revisitado), coordena o Encontro Nacional de Compositores, e
organiza 4 concertos de musica eletroacustica durante o Festival.

Julho: Participa do “Encontro de Compositores” do “XXV Festival de
Inverno de Campos do Jorddo 1994”, e ¢é signatario do documento “Carta de Campos do
Jorddo” (aos governantes atuais e futuros do pais), elaborado por Edino Krieger.

Agosto: Diregdo artistica e supervisio técnica do CD “Brasill New
Music!”, Vol.2, Camerati, Sdo Paulo, 1994.

Agosto: E membro da banca do Concurso Ritmo e Som do Departamento
de Musica da UNESP, Sdo Paulo, durante a ultima semana do més.

Setembro: Sonororiza, a frente do Studio PANaroma, o concerto
eletroacustico do contrabaixista americano Paul Robinson, com obras de Cage e Thomas
Wells, durante o “III Encontro Internacional de Contrabaixo”. Dia 8, as 20:30 h, no

MASP.

Setembro: Participa, como compositor e conferencista, do “I Encontro de
Musica Eletroacustica”, promovido pela Universidade de Brasilia, DF. E membro

fundador e eleito unanimamente como um dos 5 integrantes (2° Secretario) da primeira
Diretoria da SBME - Sociedade Brasileira de Musica Eletroacustica. Dos dias 10 a 14.

Dezembro: E eleito, no dia 7, com unanimidade, Vice-Chefe do
Departamento de Musica do Instituto de Artes da UNESP, passando a integrar o
Conselho do mesmo Departamento.

1995:
Janeiro: Chefe em exercicio do Departamento de Musica do Instituto de

Artes da UNESP.

Fevereiro: Participagdo no “I Seminario — Reflexdo sobre o Ensino da
Musica nos Cursos de Licenciatura e Bacharelado”, promovido pelo Departamento de
Musica do Instituto de Artes da UNESP. Dias 14 e 15, em Aguas de Lindoia.

Abril: Programa de radio pela RTC, com a emissdo de Contesture 1V -

Monteverdi altrimenti, dias 5 € 8.
Abril: Programa de radio pela RTC, com emissdo de Parcours de

I’Entité, dia 26.
Maio: Presidente da Banca Julgadora do 1° CIMESP 1995 (1° Concurso

Internacional de Musica Eletroacustica de Sdo Paulo 1995) na pré-selegdo das obras
enviadas. Dia 10.
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Maio: Membro da Banca de Concurso Publico na area de Composigdo
junto a Escola de Musica da UFMG (Universidade Federal de Minas Gerais, Belo
Horizonte). Dias 11 e 12, em Belo Horizonte, MG.

Junho: Representa o Brasil com a obra Parcours de I’Entité na T.1.C.
(Tribune International de Compositeurs), em Paris, realizada pelo C.IM. (Conselho
Internacional de Musica) e pela UNESCO. Entre os dias 6 € 9.

Junho: Presidente da Banca Julgadora do 1* CIMESP 1995 (1* Concurso
Internacional de Musica Eletroacustica de Sdo Paulo 1995) no Concerto de Premiagdo
do evento. Dia 13.

Junho: Compositor premiado no Prix Ars Electronica, Linz, Austria.
Participa da premiagdo com transmissdo ao vivo pela TV para toda a Europa, pelo canal
3-SAT, com excerto da obra Parcours de IEntité, e com recebimento do prémio. Dia
21, as 20 h, em Linz, Austria.

Junho: Participa como compositor premiado da Mesa-Redonda (em
alemido) sobre seu trabalho, conjuntamento com Trevor Wishart (Inglaterra) e Gilles
Gobeil (Canada). Dia 23, as 14 h, em Linz, Austria, na Radio ORF.

Julhoo E o Coordenador do Nucleo de Composigdo/Musica
Eletroacustica/Musica Contemporinea do “XXVI Festival de Inverno de Campos do
Jorddo 1995”. Orienta a composigdo instrumental de 6 alunos e dirige o atelié
instrumental com o Bahia Ensemble. Dirige o Concerto de Musica Contemporénea do
dia 25, no Anfiteatro Claudio Santoro. E ministra um Curso de Analise sobre a obra de
Luciano Berio, com analise de 25 obras do compositor italiano.

Outubro: Participagio como Conferencista do “I Encontro de Musica
Contemporanea” do Departamento de Musica da UNESP, juntamente com H. J.
Koellreuter, Gilberto Mendes, e outros. Dia 24.

Outubro: Membro Titular da Banca de Concurso Publico na area de

Analise Musical do Departamento de Musica da UNESP. Dia 26.
Outubro/Novembro: Participa como Compositor do evento “No Limiar

da Tecnologia”, no Pago das Artes, Sdo Paulo. De 9 de outubro a 12 de novembro.
Novembro: Torna-se Assessor Ad Hoc na area de Composigdo e Musica

Eletroacustica da FAPESP (Fundagido de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo).
Dezembro: Membro Titular da Banca de Qualificagdo para Mestrado de

Valerie Ann Albright, no Departamento de Musica da UNESP. Dia 11.

1996:
Janeiro: Chefe em exercicio do Departamento de Musica do Instituto de

Artes da UNESP.
Fevereiro: Participa do “II Seminario de Reflexdo sobre o Ensino da

Musica nos Cursos de Licenciatura e Bacharelado”, promovido pelo Departamento de
Musica do Instituto de Artes em Aguas de Lindéia. Dias 28 e 29 de fevereiro.

Margo: Compositor Selecionado e Convidado, com a obra
TransFormantes II, a participar do Festival Ars Musica de Bruxelas, Bélgica, onde

permanece de 2 a 9 de margo.
Abril: Compositor Selecionado e Convidado a participar do Festival

Sonidos de las Américas: Brasil, organizado pela ACO — Amercian Composers
Orchestra —, Nova York, onde recebe encomenda para escrever a obra A Viagem sobre
os Grdos, estreada dia 9 no Carnegie Hall.
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Abril: E eleito por unanimidade Membro Titular da Congregagdo do
Instituto de Artes da UNESP.

Abril: Assume a Chefia em Exercicio do Departamento de Musica do
Instituto de Artes da UNESP, e conseqiientemente a Presidéncia do Conselho do

Departamento de Musica da UNESP.
Abril: Entrevista na RTC sobre a 1* BIMESP. Dia 22. Durante toda a

semana de 22 a 27, a Radio Cultura transmite inimeras obras suas, em diversos horarios.

Julho: Eleito por uma gestdo de dois anos Chefe do Departamento de
Musica da UNESP. Torna-se Membro da Comissdo Permanente de Administragdo do
Instituto de Artes da UNESP, e Presidente do Conselho do Departamento de Musica da

UNESP.
Agosto: Participa do “III Simposio Brasileiro de Computagao e Musica”

em Recife, onde ¢ Membro do Comité (Jurado) de Musica e Palestrista. Dias 5, 6 € 7.
Agosto: E membro da banca do Concurso Ritmo e Som do Departamento

de Musica da UNESP, Sao Paulo. Dia 12.
Agosto; E Co-Organizador do Festival Musica Nova 1996 em Séo Paulo,

nas dependéncias da FASM (Faculdade Santa Marcelina), produzindo pelo Studio

PANaroma 2 concertos de musica eletroacustica. Dias 14 e 15.
Agosto: Concerto-conferéncia no MuBE (Museu Brasileiro da Escultura),

Sio Paulo, sobre a obra Profils écartelés (com a participagao do pianista Paulo Alvares).

Dia 18,as 11 h.
Agosto: Participa como Autor da Bienal do Livro 1996, Sdo Paulo,

Livro: Musica Eletroacustica — Historia e Estéticas. Dia 24.
Agosto: Parecerista da Revista ARTEUnesp 1996, do Instituto de Artes

da UNESP.
Outubro: Participa (com a execugdo da obra A Viagem sobre os Grdos),

como compositor premiado no “XVIII Concorso Luigi Russolo”, do Festival FEM ‘96 —

2" Festival of Electroacoustic Music —, na Bratislava, capital da Eslovaquia. Dia 18.

Outubro: Organiza o “Encontro com Pierre Boulez no Studio
PANaroma”, com a presenga de: Pierre Boulez, Gilberto Mendes, Aylton Escobar,
Eduardo Alvares, Silvio Ferraz, Edson Zampronha, Arthur Nestrovski, e alunos
selecionados. Dia 21, das 11:30 has 13 h.

Comentario: Muitos sdo os fatos marcantes de minha carreira acima descritos. Ressaltaria o

papel fundamental que exerceu a criagdo e organizagio da “Semana da Composigéo” da USP,
organizada por mim na qualidade de aluno e por Eduardo Seincman na qualidade de Professor
do Departamento de Musica da USP durante trés anos: de 1983 a 1985. Minha ida para a
Alemanha pds fim ao evento, no qual tivemos a execugdo de mais de duzentas obras,

incontaveis estréias, estréias brasileiras, rico intercdmbio com a comunidade musical e, fato

hoje raro, total apoio e cobertura da imprensa.

Neste evento, pude vivenciar a maioria de minhas composigcdes escritas naquele
periodo, além de ter empreendido realizagdes de significativa importéncia, como por exemplo
o curso sobre toda a obra musical de Alban Berg ou a primeira audigdo no Brasil, sob minha
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regéncia, do Konzert Op 24 de Anton Webern, com analise por mim realizada ao vivo parazclJ
publico presente e transmissdo radiofénica pela RTC.

A “Semana da Composi¢do” foi uma idéia inteligente, eficaz e impar. Manteve certa
filiagdo com o Encontro de Jovens Compositores que a ECA-USP organizara em inicio de
1980 (e do qual néo participei por estar com forte crise de bronquite na ocasido). Iniciativa
como aquela por nds organizada durante aqueles trés anos jamais voltou a ser efetuada no
Brasil dentro das Universidades. (Uma iniciativa semelhante e de grande valor esta
acontecendo agora na UNICAMP, com a “Semana de Mdsica Brasileira”. Nosso evento,
entretanto, era essencialmente internacionalista e de vanguarda). Foi uma grande porta aberta
a préatica da composigdo, através da qual todos nés muito aprendemos.

Destacaria, no mais, a bem posterior fundagdo do Studio PANaroma de Musica
Eletroacustica da UNESP/FASM, que hoje se configura como o principal centro da musica
eletroacustica no Brasil, de porte internacional e recursos de ponta, e que mantém fortes

vinculos com instituigdes de primeira linha no Exterior, como o IRCAM e o GRM parisienses, e
o Studio fir elektronische Musik de Coldnia. Os planos para a fundagdo de um estudio de tal
porte em alguma Universidade em S3o Paulo remontam a 1987, quando, através de contatos
que realizei com o entdo diretor do Instituto Goethe, Elmar Brandt, trouxe Hans Humpert ao

Brasil. Contatos de Humpert com o empresariado alemdo asseguraram na época uma doagéo
de cerca de... DM 500.000 (marcos alemdes; equivalentes a ca. 250.000 délares) para a
construgdo e equipamento de um grande estudio de ponta na USP. Eu retornaria a Sao Paulo
e assumiria a diregdo do mesmo. Tendo sido, no entanto, segregado pela Chefia do
Departamento de Musica por motivos politicos, o projeto ndo foi a frente. Em 1989, a
reunificagdo da Alemanha poria fim a possibilidade de um tal apoio dos alemaes. A idéia de
um estudio de ponta ndo foi por mim abandonada, e, em 1994, encontrei pleno respaldo ao
ideal proposto tanto no Departamento de Musica do Instituto de Artes da UNESP, através da
Prof.a M. Sekeff e posteriormente da Prof.a M. H. M. Gios e também do entéo Diretor do IA,
Prof. John Boudler, quanto na Faculdade Santa Marcelina, que me chamara para reativar a

disciplina que era ministrada por Conrado Silva.
Devo dizer, entretanto, que apesar de ter existido um Laboratério de Musica Eletronica

no IAJUNESP e uma disciplina com este nome na Santa Marcelina, a concepgdo para a
criagdo, estruturago e captagdo de recursos para espago arquitetonico e aparelhagens para o
Studio PANaroma de Musica Eletroacustica da UNESP/FASM foi toda realizada por mim
partindo-se da estaca zero! O Studio PANaroma nada tem que ver com os projetos esbogados
anteriormente, e que, a bem da verdade, nunca tinham sido realizados a contento, com
profissionalidade. Foi, nesse sentido, minha principal atividade profissional em nivel

institucional no Brasil até o presente momento.
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Experiéncia Profissional: Didatica

1981:
Novembro: Seminario sobre “Direcionalidades” no Departamento de

Musica da USP.

1983:
Primeiro Semestre: Professor Monitor do Curso de Composigao da USP.

Matéria: Dodecafonismo.
Segundo Semestre: Professor Monitor do Curso de Composi¢do da USP.

Matéria: Harmonia n3o-tonal.
Outubro: Conferéncia em comemoragio ao “Centenario de Anton

Webern”, dia 20, as 14 h, nas Quintas Musicais do Departamento de Musica da USP.

1984:
Primeiro Semestre: Professor Monitor do Curso de Composigdo da USP.

Matéria: Dodecafonismo.
Abril: Regéncia do Konzert Op 24 de Anton Webern, com introdugio

didatica analitica ao publico, dia 13, no Anfiteatro da USP, encerrando a “II Semana da

Composigdo” da USP.
Julho: Conferéncia na SBPC - Sociedade Brasileira para o Progresso da

Ciéncia -, dia 5, as 12:30 h, no Anfiteatro da USP, representando o Departamento de
Musica da USP: “Musica Contemporanea e Sociedade: uma analise trotskista” (com

analise das obras vocais de Luciano Berio: Epifanie; Visage; Sequenza III).
Julho: Professor do Curso de Composi¢do do “VIII Festival de Prados” -

MG, do dia 15 ao 28 (com analise de obras de Stockhausen, Varése e Berio).

1985:
Primeiro Semestre: Monitor remunerado do Departamento de Musica da

USP na area de Composigao. Matéria: Harmonia Contemporanea.

Segundo Semestre: Monitor remunerado do Departamento de Musica da
USP na area de Composigdo. Matéria: Harmonia Contemporanea.

Maio: Organizador, Compositor, Pianista, Regente e Professor do Curso

de Composig¢ao da “III Semana da Composi¢do” da USP.

Maio: Ministra o Curso de Composigdo da “III Semana da Composi¢do”
da USP, enfocando a obra de Alban Berg (no cinquentenario de sua morte e em
homenagem ao centenario de seu nascimento), de 6 a 17, no periodo da manh3 , no

Departamento de Musica da USP, aberto a toda Sdo Paulo.
Agosto: Conferéncia, abrindo o “II Simpésio para Pesquisadores em

Musica Contemporanea” de Belo Horizonte - MG, as 10:30 h, na Fundagdo de
Educagdo Artistica: “A Utilizagdo de Arquétipos Harmonico-Formais na Obra de Alban

Berg”.

1986:

Maio-junho: Professor convidado de Harmonia, Teoria, Solfejo e
Percepg¢do na Escola Municipal de Sdo Paulo.
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1982/Julho de 1986: Cursos e aulas particulares de Harmonia (segundo
adaptagdo funcional propria do “Harmonielehre” de Arnold Schoenberg), Piano,
Solfejo, Percepgdo e Teoria Musical.

1987:
Novembro: Palestra sobre Miusica Eletronica no “Gymnasium

Kreuzgasse” de Colonia, RF.A., enfocando o proprio trabalho junto ao Studio fiir
elektronische Musik da Musikhochschule-Koln, dia 12, as 10 h

1988:

Setembro: Conferéncia-Concerto no”V Simpésio para pesquisadores em
Musica Contemporanea” de Belo Horizonte, dia 29, as 21:00 hs, na Sala Multimeios do
Instituto Goethe: “O Trabalho com os Sons-Verbais no Estudio de Musica Eletronica de
Colonia (RFA)”, com execugdo de Phantom-Wortquelle; Words in Transgress e
primeira audigdo mundial de PAN: Laceramento della Parola (Omaggio a Trotskij).

Setembro: Conferéncia no “V Simpdsio para pesquisadores em Miuisica
Contemporanea” de Belo Horizonte, dia 30, as 21:00 hs, na Sala Multimeios do Instituto
Goethe: “A Unidade do Tempo Musical em Stockhausen e sua Concepgdo da Forma-
Momento” (Analise de Kontakte - 1959-1960 - para piano, percussdo e fita magnética).

1991:
Janeiro: Conferencista do debate “Musique Electroacoustique et Musique

Contemporaine” na UNESCO, Paris, dia 15.

Fevereiro: Curso de Composi¢do e Analise no Istituto Civico di Musica
“G. Verdi” de Asti (Torino), Italia: “Aspetti dell’armonia e della forma nella musica del
Sec.XX” (com analise de obras de Schonberg, Webern, Stockhausen, Berio e do proprio

compositor). Duragdo: do dia 25 ao dia 28.
Dezembro: Concerto-conferéncia sobre suas realizagdes eletroacusticas,

dia 19 de dezembro de 1991, as 21 h, na Galleria d’ Arte Moderna di Bologna, Italia.

1992:
Junho: Conferéncia (em alemao) na Paul Sacher Stiftung, Basiléia, Suiga,

e na presenga do Maestro Paul Sacher, sobre a obra de Luciano Berio. Dia 22.

a partir de Setembro: Professor convidado (Musica Contemporanea,
Analise e Musica Eletroacustica) junto ao Departamento de Musica da UNESP, Sio
Paulo. (Bolsa Recém-Doutor do CNPq).

a partir de Setembro: Professor convidado de Musica Eletroacustica na
FASM (Faculdade Santa Marcelina), Sdo Paulo.

Setembro-Dezembro: Curso de Extensdo Universitaria sobre a Historia da
Musica Eletroacustica, Departamento de Musica do Instituto de Artes da UNESP.

1993
Julho: Professor do “XXIV Festival de Inverno de Campos do Jordio”,

na area de Musica Eletroacustica, de 5 a 12 de julho, encerrando as atividades com um
concerto no Anfiteatro Claudio Santoro (dia 12 de julho).
Agosto: Conferéncia sobre o proprio trabalho composicional no
Departamento de Musica do Instituto de Artes da UNIRIO, Rio de Janeiro, dia 19.
a partir de Novembro: Professor contratado, por concurso publico, na
qualidade de Prof. Dr., do Departamento de Musica do Instituto de Artes da UNESP
23
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(Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita”), na area de Composi¢do (Musica
Eletroacustica) e Analise.

1994:
Julho: Professor de Composigao, Analise e Musica Eletroacustica do

“XXV Festival de Inverno de Campos do Jorddo”, ministrando 3 semanas de cursos
sobre a obra de Olivier Messiaen; de 2 a 24, em periodo integral.

Setembro: Conferéncia proferida durante o “I Encontro de Musica
Eletroacustica”, na Universidade de Brasilia, DF: “Fusdo e Contraste entre a Escritura
Instrumental e as Estruturas Eletroacusticas”. Dia 13, as 9 h, no Auditério Dois
Candangos - UnB.

Setembro: Participagdo como palestrista na mesa de debates “Musica
Eletroacustica na Universidade”, durante o “I Encontro de Musica Eletroacustica”, na
Universidade de Brasilia, DF. Dia 13, as 14 h, no Auditorio Dois Candangos.

Setembro: Elabora, durante o “I Encontro de Musica Eletroacustica”, na
Universidade de Brasilia, DF, o documento basico sobre a Pedagogia da Musica
Eletroacustica da SBME - Sociedade Brasileira de Musica Eletroacustica. Dia 13.

Outubro: Conferencista do “I Encontro Universitario de Musica
Contemporinea”, organizado pela Prof. Dra. Maria de Lurdes Sekeff, junto ao
Departamento de Musica do Instituto de Artes da UNESP. Dia 25, as 12 h, com
participagdo de Arthur Nestrovsky, Aylton Escobar, John Boudler, Edson Zampronha e

Maria de Lurdes Sekeff.

1995:

Margo: Conferéncia sobre a propria obra junto ao Laboratorio de

Linguagens Sonoras da PUC, Sdo Paulo. Dia 30, das 19:30 h as 22 h.
Junho: Conferéncia (em alemio) sobre sua obra: “Bauelemente meiner

Musik”, no Institut fir Elektroakustische und Experimentelle Musik de Viena, Austria.

Dia 26, as 15 h. _
Julho: E Professor de Composigdo, Analise e Musica Eletroacustica do

«“XXVI Festival de Inverno de Campos do Jorddo 1995”. Ministra um Curso de Analise
sobre a obra de Luciano Berio, com analise de 25 obras do compositor italiano. Do dia 8

ao dia 30.
Julho: Conferéncia durante o “II Simpésio em Musica Computacional”:

“Do Som do Tempo ao Tempo do Som”. Em Canela, RS, dia 31.

1996:
Margo: Apds aprovagdo por unanimidade pela Congregagdo do Instituto

de Artes da UNESP, cria a primeira Pés-Graduagdo em Composigdo Eletroacustica do
Brasil (inicialmente e, nivel de Mestrado), com amparo do Studio PANaroma de

Musica Eletroacistica da UNESP/FASM.
Abril: Conferéncia na Julliard School, Nova York, sobre sua obra

(abordando sobretudo Profils Ecartelés e Parcours de I’Entité). Dia 8 de manha.

Maio: Conferéncia na FAFICH - Faculdade de Filosofia e Ciéncias
Humanas —, Se¢do de Pos-Graduagdo em Fifolofia, da UFMG - Iniversidade Federal de
Minas Gerais —, sob o titulo: “Contradigdes da Musica Computacional”. Dia 28, as 14:30

h.
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Agosto: Participante da Mesa-Redonda sobre “Computagdo e Musica nas
InstituigOes Brasileiras”, durante o “III Simposio Brasileiro de Computagio e Musica”,
no Instituto de Artes da UFPE — Universidade Federal de Pernambuco —, em Recife. Dia
5

Agosto: Concerto-conferéncia no MuBE (Museu Brasileiro da Escultura),
Sao Paulo, sobre a obra Profils écartelés (com a participagio do pianista Paulo Alvares).
Dia 18, as 11 h.

Outubro: Conferéncia no Instituto de Artes da UNESP, promovida pelo
Grupo PET de Musica, sob o titulo: “O Papel de Pierre Boulez no Cenario da Musica
Contemporanea”. Dia 14, as 14 h.

Novembro: Conferéncia no Instituto de Artes da UNESP, se¢do de Pos-
Graduagdo, sob o titulo: “Entitades Harmdnicas Tonais”. Dia 13, as 14 h.

Novembro: E convidado e aceito como musicologo a participar, com seu
artigo “Une approche fénoménologique et structurale — Le rapport texte/musique chez
Lucciano Berio”, do “Fifth International Congress on Musical Signification”,
organizado pelo /nternational Project on Musical Signification junto a Universidade de
Bolonha, Italia. Nao comparece mas seu artigo € representado e publicado. De 14 a 16.

Novembro: Participagdo como conferencista da mesa-redonda debatendo
a “Musica Contemporanea” com Gilberto Mendes e Almeida Prado, na “II Semana de
Musica Brasileira — Produgdo, Histéria e Interpretagdo”, no Instituto de Artes da
UNICAMP. Das 14h as 16:30 h.

Comentario: Destacam-se, neste contexto, todas as conferéncias que tenho ministrado sobre
meu trabalho e sobre aspectos da composigdo contempordnea, dentro e fora do Brasil.
Realgaria que, em todas as oportunidades nas quais fui conferencista fora do Brasil, o fui
sempre no idioma do pais no qual foi ministrada a conferéncia. Assim o foi na Fundagé&o Paul

Sacher na Basiléia, na Julliard School em Nova York, no Museu de Arte Moderna de Bolonha,
etc. Assim o sera proximamente, entre janeiro e fevereiro de 1997, na Sorbonne em Paris, em
Weimar na Alemanha, no Centres de Recherches de Liége, Bélgica. As inimeras conferéncias
foram e serdo sempre de enorme valia na divulgagdo de meu pensamento e meu percurso

como teérico e compositor.
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Titulos Honorificos e Prémios

1989:
Junho: Compositor selecionado com a mixagem provisoria da obra

Profils Ecartelés dentre 415 composigdes de 356 compositores de 39 paises como um
dos 20 finalistas no “17. Concours International de Musique Electroacoustique” de
Bourges, Franga, com execugdo publica da composigdo e publicagio de seu nome no
livreto referente ao compact disc do concurso.

1990:
Setembro: Primeiro Prémio (com decisdo unanime) do Primeiro Concurso

Internacional de Musicologia: “Premio Internazionale Latina di Studi Musicali”; com o
trabalho “Un essai sur la composition verbale électronique Visage de Luciano Berio”
(parte central da Tese de Doutorado), Latina, Italia. Como prémio, recebe 3.000.000 de
Liras Italianas, e o trabalho é publicado na Italia em 1993.

1991:
Janeiro: Compositor premiado, com a obra eletronica Contextures I

(Hommage a Berio), no “I Colloque International de Jeunes Compositeurs de Musique
Electro-acoustique” da UNESCO em Paris, onde a obra é executada publicamente no dia
15, seguindo discussdao publica. Como prémio, além da execugdo publica da obra, o
compositor € convidado pela UNESCO a vir a Paris participar do Coléquio Internacional

com mais 13 compositores de todo o mundo.
Setembro: Compositor selecionado finalista (com a obra Profils Ecartelés

para piano e fita magnética) do “XVIII Concorso Internazionale Luigi Russolo” para
jovens compositores de musica eletroacustica, analogica e digital, Varese, Italia.

1993:
Novembro: Compositor premiado, com a obra Profils Ecartelés para

piano e fita magnética, pela TRIMALCA, tribuna internacional de radio da Ameérica
Latina, no dia 5. Com a premiagdo, € sugerida pela TRIMALCA a transmissdo
radiofonica da obra nas principais emissoras de radio da América Latina.

1995:
Junho: Compositor participante da T.I.C. (Tribune International de

Compositeurs), em Paris, realizada pelo C.I.M. (Conselho Internacional de Musica) e
pela UNESCO. No evento, representa o Brasil com a obra Parcours de I’Entité, e em
conseqiiéncia recebe diversas solicitagdes de radios estrangeiras para a transmissdo da
obra (Canada, Argentina, etc.). Entre os dias 6 e 9.

Junho: Compositor premiado, com a obra Parcours de I’Entité para
flautas amplificadas, percussio metalica e fita digital, no mais conceituado Concurso
Internacional de Musica Eletroacustica: o Prix Ars Electronica de Linz, Austria. Como
prémio, recebe US$ 5.000,00, passagem de ida e volta e estadia em Linz, a obra é
editada em CD do Festival Ars Electronica, seu texto sobre a obra é editado em livro em
Linz, recebe o prémio com transmissdo ao vivo pela TV austriaca 3-SAT para toda a
Europa no dia 21 com trecho de sua musica, sua obra € executada no Brucknerhaus de
Linz no dia 22, e ministra conferéncia em alemao sobre a obra premiada dia 23.

26
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Agosto: Compositor Selecionado (conjuntamente com outros 4 do Brasil)
pelo Ensemble Contrechamps no Projeto Contrechamps, recebendo encomenda para o
grupo suigo para 1996-1997.

Setembro: Compositor Selecionado (conjuntamente com mais 11 de todo
o mundo) para a “Session de Composition” do “Festival Voix Nouvelles” da Fondation
Royaumont, recebendo encomenda para TransFormantes II para clarinete e piano.
Como parte do prémio, ¢ convidado durante trés semanas (de 11 de setembro a 1° de
outubro) a permanecer na Abadia Medieval de Royaumont, seguindo Curso de Analise
com Brian Ferneyhough e Michael Jarrell, concluindo sua composigdo, e em contato com
o Ensemble Recherche de Freiburg para a realizagdo de sua obra, estreada dia

30/09/1995.

1996:
Marco: Compositor Selecionado e Convidado, com a obra

TransFormantes II, a participar do Festival Ars Musica de Bruxelas, Bélgica, onde

permanece de 2 a 9 de margo.

Abril: Compositor Selecionado e Convidado a participar do Festival
Sonidos de las Américas: Brasil, organizado pela ACO - Amercian Composers
Orchestra —, Nova York, onde recebe encomenda para escrever a obra A Viagem sobre
os Grdos, estreada dia 9 no Carnegie Hall.

Setembro: Compositor premiado (Primeiro Prémio da Categoria B:
Musica Eletroactstica com Instrumentos ou Voz), com a obra A Viagem sobre os Grios
para 2 percurssionistas e fape, no “Concorso Internazionale di Musica Elettroacustica
Analogica e Digitale «Luigi Russolo» per Giovanni Compositori”, em Varese, Italia.
Como premiagio, a obra ¢ editada em CD na Europa, enviada aos principais centros de
Composigio Eletroactstica do mundo, e transmitida nas principais emissoras de radio da

Europa.
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Bolsas de Estudo

* Bolsa de Iniciagao Cientifica. Instituigio: FAPESP, Sdo Paulo. Pesquisa: “A
evolugdo historica da harmonia na produgdo musical do século XX e a atual necessidade
de reutilizagdo de arquétipos ou entidades harmdnicas”. Vigéncia: de julho de 1984 a
Junho de 1985. Local da Pesquisa: ECA/USP, Departamento de Musica.

* Bolsa de P6s-Graduagdo em Musica Eletronica no Exterior. Instituigio: DAAD
- Deutscher Akademischer Austauschdienst, Bonn, RFA. Finalidade: Curso de Pos-
Graduagao equivalente ao Mestrado (Aufbaustudium) com Habilitagdo em Composigdo
Eletronica. Vigéncia: de agosto de 1986 a setembro de 1988. Instituigdo do Curso:
Studio fiir elektronische Musik, Musikhochschule/Kéln, Colonia, RFA.

* Bolsa de Complementagdo da Bolsa do DAAD para a Pos-Graduagdo em
Musica Eletronica no Exterior. Instituigdo: FAPESP, Sio Paulo. Finalidade: Curso de
Pos-Graduagdo equivalente ao Mestrado (Aufbaustudium) com Habilitagio em
Composig¢do Eletronica. Vigéncia: de outubro de 1986 a setembro de 1987. Instituigdo
do Curso: Studio fiir elektronische Musik, Musikhochschule/Koln, Colonia, RFA.

* Bolsa de Doutorado no Exterior. Instituigdo: CNPq, Brasilia. Finalidade:
Doutorado em Musicologia junto a Faculdade de Filosofia e Letras da Universidade de
Liege, Bélgica, com Tese sobre a Musica Eletroacustica e suas repercussdes na obra de
Luciano Berio. Vigéncia: de janeiro de 1988 a dezembro de 1991. Instituigio do
Doutorado: Faculté de Philosophie et Lettres de I’Université de I’Etat a Liége, Bélgica;
Segdo: Arts et Sciences de la Communication, Arts et Sciences de la Musique.

* Bolsa de Pés-Doutorado no Exterior. Instituicdo: Paul Sacher Stiftung

(Fundagao Paul Sacher), Basiléia, Suiga. Pesquisa: Pesquisa sobre a obra de Luciano
Berio com o exame e analise de seus manuscritos depositados pelo proprio compositor
junto a Fundagdo Paul Sacher. Vigéncia: de abril a junho de 1992. Local da Pesquisa:

Fundag3do Paul Sacher.

* Bolsa Recém-Doutor. Instituigdo: CNPq, Brasilia. Pesquisa e Finalidade:
“Fenomenologia da Escuta Contempordnea - Relagdo entre Idéia Compositiva e
Percepgdao Musical na Produgao Musical Contemporanea Pos-Weberniana”; atividade
como docente ministrando classes de Analise da Musica do Século XX. Vigéncia: a
partir de setembro de 1992. Local: Departamento de Musica do Instituto de Artes da

UNESP, Sao Paulo.

* Bolsa de Pesquisa. Instituigdo: CNPq, Brasilia. A partir de sua contratagdao
oficial junto ao Departamento de Musica da UNESP, o CNPq transforma sua Bolsa de
Recém-Doutor em Bolsa de Pesquisa. Assim sendo, ingressa como Pesquisador
(primeiramente no nivel II-C) nos quadros do CNPq, para desenvolver pesquisa em
Musica do Século XX junto a UNESP. Vigéncia: a partir do primeiro semestre de 1994.
Local: Departamento de Musica do Instituto de Artes da UNESP, Sao Paulo.
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* Auxilio Viagem ao Exterior. Instituigdo: CNPq, Brasilia. Objetivo:
Participagdo, como compositor selecionado, na Se¢do de Composigdo dirigida por Brian
Ferneyhough e Michael Jarrell do Festival Voix Nouvelles promovido pela Fondation
Royaumont, Paris, Franga. De 11/09 a 1%/10 de 1995.

AVA |
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 8 unespw 12 13 14 15 16 17 18 19



Orientandos

1994-1996:
Bolsista: Daniel Luis Barreiro. Pesquisa: “A Ruptura com o Sistema
Tonal na Musica do Inicio do Século XX e o Papel da Segunda Escola de Viena
(Schoenberg, Webern e Berg)”. Instituicio: FAPESP. Modalidade: Iniciagdo

Cientifica.

1995-1996:
Bolsista: Fabio Gorodski. Pesquisa: “A-Ronne de Luciano Berio”.

Instituicdo: FAPESP. Modalidade: Iniciagdo Cientifica.

Bolsista: Mario César Giroldo Valério. Pesquisa: “Analise dos Chemins
de Luciano Berio”. Institui¢do: FAPESP. Modalidade: Iniciagdo Cientifica.

Bolsista: Fabio Parra Furlanete. Pesquisa: “Estilo e Sistemas: Exame de
suas Interrelagdes a Partir das Obras Orquestrais de Anton Webern”. Institui¢io:

FAPESP. Modalidade: Iniciagao Cientifica.

1996-...:
Orientando: Ignacio de Campos. Nivel: MESTRADO. Pesquisa:

“Musica Espectral”. Instituiciao: Pos-Graduagao do IA/UNESP.
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Atividades do Studio PANaroma Sob Sua Diregdo

Série de Concertos “Panorama da Misica de Vanguarda”:

* n? 1: dia 1° de dezembro de 1994, no Teatro Laura Abrahio, FASM.
Obras de: Flo MENEZES, John CAGE, Augusto VALENTE, Jénatas MANZOLLI,
Rodolfo CAESAR, Eduardo ALVARES. Participagdo do Grupo PIAP de Percussdo da
UNESP, sob a regéncia de John Boudler. Presenga dos compositores Manzolli e Caesar.

* n? 2: dia 21 de margo de 1995, no Teatro Laura Abrahdo, FASM.
Obras de: Karlheinz STOCKHAUSEN, Flo MENEZES, Leo KUPPER, Jan
JARVLEPP, Miguel BELLUSCI, Denise GARCIA. Presenga dos compositores Kupper

e Garcia.
* n? 3: dia 9 de maio de 1995, no Teatro Laura Abrahio, FASM. Obras

de: Rodolfo CAESAR, Iannis XENAKIS, Chris CHAFE, Karlheinz STOCKHAUSEN,
John WINIARZ, Flo MENEZES. Participagdo do Duo Dialogos de Percussdo (Joaquim

Abreu e Carlos Tarcha). Presen¢a do compositor Caesar.
* n® 4: dia 13 de junho de 1995, no Teatro Laura Abrahio, FASM.

Concerto de Premiagdo do 1* CIMESP 1995. Obras de: Hans TUTSCHKU, Paul
KOONCE, Joaquim NAZARIO, Linda DUSMAN, Elizabeth  ANDERSON, Celso

AGUIAR, William RYAN, Todor TODOROFF.
* n® 5: dia 22 de agosto de 1995, no Teatro Laura Abrahdo, FASM.

Obras de: Helmut LACHENMANN, Mauricio KAGEL, Dieter SCHNEBEL, Kunsu
SHIM, Gerhard STABLER, Paulo ALVARES. Concerto solista do pianista Paulo

Alvares.

* do n® 6 a 13: inseridos na 1* BIMESP 1996, em abril de 1996.
* n? 14: dia 29 de outubro de 1996, no Teatro Laura Abrahdo, FASM.

Concerto de Langamento do livro “Musica Eletroacustica — Historia e Estéticas”, pela

EDUSP. Obras de: Luciano BERIO, Jean-Claude RISSET, John CHOWNING, e Flo
MENEZES. Participagdo do Duo Dialogos de Percussao (Joaquim Abreu e Carlos
Tarcha).

Concertos extraordinarios:

* XXV Festival de Inverno de Campos do Jordao 1994: 4 concertos
realizados:
1°) dia 7 de julho (organizado pelo Prof. Hans Humpert). Obras
de: Herbert EIMERT, Luigi NONO, York HOLLER, Ricardo MANDOLINI, William

SCHOTTSTAEDT, Hans HUMPERT,
29) dia 16 de julho. Obras de: Eduardo SEINCMAN, Eduardo

ALVARES, José Augusto MANNIS, Gilberto MENDES, Flo MENEZES; .
3°) dia 18 de julho. Obras de: Edmundo VILLANI-CORTES,

Marcos MESQUITA, Silvio FERRAZ, Paulo ALVARES, Flo MENEZES;
4°) dia 22 de julho. Obra coletiva realizada durante o Festival de
Inverno 1994, sob coordenagao e dire¢do musical de Flo MENEZES e Silvio FERRAZ.
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* XXVI Festival de Inverno de Campos do Jordio 1995: 1 concerto
realizado:

— dia 25 de julho, no Anfiteatro Claudio Santoro. Obras
eletroacusticas de: Paul KOONCE, Hans TUTSCHKU, Rodolfo CAESAR, Flo
MENEZES. Participagdio do Bahia Ensemble, sob a regéncia de Piero Bastinelli,
interpretando 6 obras de compositores baianos.

* Festival Musica Nova 1996, Sio Paulo: 3 concertos realizados:
— dia 14 de agosto, na FASM. Obras eletroacusticas do Rio de
Janeiro: Vania DANTAS LEITE, Augusto VALENTE, Aquiles PANTALEAO, Arthur
KAMPELA.
, —dia 15 de agosto, na FASM. Obras eletroacusticas de Sdo Paulo:
Paulo ALVARES, Edson ZAMPRONHA, Fabio GORODSKI, Sérgio KAFEJIAN,
Ignacio de CAMPOS, Flo MENEZES. Participagdo do pianista Paulo Alvares.
— dia 16 de agosto, na FASM. Obras eletroacusticas do Canada:
Robert F. JONES, Claude SCHRYER, Bruce PENNYCOOK, Brent LEE, Alcides

LANZA.

* ok *

Edi¢coes do CIMESP — Concurso Internacional de Musica Eletroacustica de
Sao Paulo / International Electroacoustic Music Contest of Sdo Paulo:

* 12 CIMESP 1995 : junho de 1995. Vencedores: Paul Koonce e Hans
Tutschku. Juri: Flo Menezes (Studio PANaroma, UNESP), Aylton Escobar (ULM;
USP), Rodolfo Caesar (UFRJ), José Augusto Mannis (CDMC; UNICAMP).

* kX%
Edi¢coes da BIMESP — Bienal Internacional de Muiisica Eletroacustica de

Sao Paulo:
* 1* BIMESP 1996: de 22 a 27 de abril, com 8 concertos, apresentando

45 obras de 39 compositores, no Teatro Laura Abrahdo, FASM.

* %k %k
Série de CDs intitulada “Muisica Maximalista ¢ Maximal Music” pelo selo
do Studio PANaroma:

* Vol. 1: Flo Menezes — Electroacoustic Music realized in Germany,

Italy and Brazil 1986-1995.
* Vol. 2: 1. CIMESP — Works by P. Koonce, H. Tutschku, E.

Anderson, L. Dusman, L. Nazirio, and C, Aguiar.

X K K
CDs produzidos independentemente:
* CD-ROM “Renascimento Flamengo”, produzido pelo Prof. Paulo

Ramos Machado, Sio Paulo, 1° semestre de 1996.
* CD “Musica Eletroacustica — Historia e Estéticas”, acompanhando o

livro de mesmo titulo, publicado pela EDUSP, Sao Paulo, agosto de 1996.

* %k ¥

AV
AVAYAY

A
2 3 4 5 6 7 8 unespw 12 13 14 15 16 17 18 19



Workshops/Conferéncias:

* XXV Festival de Inverno de Campos do Jordao 1994: Conferéncias
realizadas durante o més de julho, por Hans HUMPERT, Eduardo ALVARES, Luis
Carlos CSEKO, Carlos KATER, Carol GUBERNIKOF, Anna Maria KIEFFER,
Conrado SILVA, Rodolfo Coelho de SOUZA, Paulo ALVARES.

* Leo KUPPER: “Musique Phonémique et Vocale 1967-1995", dia 22 de margo
de 1995, das 15 h as 18 h. (Tradugdo simultanea do francés por de Flo Menezes).

* Hans TUTSCHKU: “Analyse von Sieben Stufen”, dia 4 de agosto de 1995,
das 15:30 h as 18:30 h. (Tradugao simultanea do alemao por de Flo Menezes).

* Daniel Luis BARREIRO: “Anadlise de Kammerkonzert de Alban Berg”, dia 17

de novembro de 1995, das 14 as 18 h.
* Pierre BOULEZ: “Encontro com Pierre Boulez no Studio PANaroma”, dia 21

de outubro de 1996, das 11:15 as 13 h. Compositores presentes: Gilberto Mendes,
Aylton Escobar, Eduardo Alvares, Silvio Ferraz, Edson Zampronha, e 10 alunos
selecionados.

Obras Editadas em Partitura:

1994
Flo Menezes: Parcours de ['Entité.

X K K

IntercAmbios com outras Instituicdes:

A partir de 1994:
Intercambio com o Studio fiir elektronische Musik da Musikhochschule-

Koin, de Colonia, R.F.A., visando a importagdo de aparelhos para a implementagdo do
Studio PANaroma.

A partir de setembro de 1995:
Ingresso do Studio PANaroma no Féorum-IRCAM, em intercambio com o

IRCAM (Institut de Recherche et Coordination Acoustique/Musique, Paris), através do
qual obtém-se todos os programas e suporte técnico da instituigdo francesa: Patchwork;

Chant; SVP/Audiosculpt; Modalys; e Max.

Comentario: Ouso afirmar que o Studio PANaroma de Musica Eletroacustica da
UNESP/FASM configura-se, através de suas atividades, como uma das aquisicdes mais
fundamentais para a musica contemporénea brasileira. Através da BIMESP, do CIMESP, dos
concertos regulares por ele promovidos, dos encontros, das conferéncias, das edigées de CDs,
etc, o publico brasileiro tem acesso a produgdo eletroacustica da maneira mais criteriosa
possivel, até entdo jamais realizada de tal forma no Brasil. Basta citarmos, como dois crassos
exemplos do significado das atividades suportadas e amparadas pelo Studio PANaroma, a
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publicagcdo do livro Masica Eletroacustica — Histéria e Estéticas, de minha autoria, junto a
EDUSP, com CD produzido no estidio, e a recente visita, de incomensuravel valor, do mestre
Pierre Boulez ao estudio, em outubro de 1996. A importancia do estudio e suas atividades sdo,
arrisco-me a dizer, irreversiveis, e traduzem minha principal contribuicdo para o ensino da

musica contemporanea no Brasil.
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Referéncias Bibliograficas Sobre o Compositor

Artigos (selegiio):

* “Hijos del maestro Sarmientos en concierto con la orquestra sinfonica de
estudiantes”, Prensa Libre, Guatemala, dia 26 de julho de 1982;
* “USP promove a musica de camara”, Folha de Sdo Paulo, dia 12 de dezembro

de 1982;
* “A Universidade abre as portas para o som”, Folha de Sdo Paulo, dia 6 de

margo de 1983,
* “A tarde e a noite, o Festival Musica Nova”, por Gilberto Mendes, A Tribuna,

Santos, dia 27 de agosto de 1983;
* “Musica Nova hoje”, por Gilberto Mendes, A Tribuna, Santos, dia 25 de

setembro de 1983;
* “Um bom momento para avaliar a nossa musica de vanguarda”, por J. Jota de

Moraes, Jornal da Tarde, Sdo Paulo, dia 7 de abril de 1984;

* “IT Semana da Composi¢ao da ECA”, O Estado de Sao Paulo, dia 7 de abril de
1984;
* “Uma platéia minguada para ouvir citagdes estéticas sobre Trotsky e a musica”,
Folha de S3o Paulo, dia 6 de julho de 1984,

* “Prados ou a experiéncia que vem do proprio povo”, O Estado de Sdo Paulo,
dia 11 de julho de 1984,

* “Comega hoje na USP a Semana de Composi¢do”, Folha de Sdo Paulo, dia 6 de

maio de 1985;
* “Notas de um bloco (musical)”, por J. Jota de Moraes, Jornal da Tarde, Sdo

Paulo, dia 5 de julho de 1985,
* “Conversando com Caetano (Veloso)”, por J. Jota de Moraes e Caetano

Veloso, O Estado de Sdo Paulo, dia 6 de julho de 1985,
* “Aleck Karis toca no Musica Nova”, por Gilberto Mendes, A Tribuna, Santos,

dia 18 de agosto de 1985;
* “USP ganha estudio de musica eletrénica”, Folha de Sdo Paulo, dia 18 de

agosto de 1987;
* “Novo mundo de sons eletronicos”, por J. Jota de Moraes, Jornal da Tarde,

Sdo Paulo, dia 18 de agosto de 1987,
* “ECA tera estudio de musica nas Colméias”, Jornal da USP, Orgao Oficial da

Universidade de Sao Paulo, n. 59, 25 a 31 de agosto de 1987,
* “Schoenberg, apoteose do romantismo”, Folha de Sdo Paulo, dia 27 de

setembro de 1987;
* “Marginalia Bibliografica”, por José da Veiga Oliveira, Diario Popular de Sao

Paulo, dia 11 de janeiro de 1988,
* “Festival Musica Nova ja definiu programa de agosto nas Trés Rios”, Folha de

Sédo Paulo, dia 14 de agosto de 1988;
* “Musica contemporanea”, Hoje em Dia, Belo Horizonte, 2 de outubro de 1988;

* “Compositores sonorizam o Pavilhdo da Bienal”, Folha de Sdo Paulo, dia 30 de

novembro de 1989;
* “Tecnologia oferece infinitas possibilidades de criag@o”, por Rodolfo Coelho de

Souza, Folha de Sdo Paulo, dia 30 de novembro de 1989;
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* “Musicos compdem de acordo com a arquitetura do prédio do Ibirapuera”,
Folha de Sao Paulo, dia 30 de novembro de 1989;

* “Spiel fir Schachkenner — Elektronisches in der Musikhochschule”, Kolner
Stadt-Anzeiger, Nr.33/35, Colonia, R .F.A., dia 8 de fevereiro de 1990;

* “Erfrischende Begegnung im Goethe Institut”, Gottinger Tageblatt, Gottingen,
R.F.A,, dia 18 de junho de 1990;

* “Musikalische Welten prallten aufeinander”, onde a obra Profils écartelés é
definida como uma “Kurzgrammatik der Neuen Musik”, Koélner Stadt-Anzeiger,
Colonia, R.F. A, dia 10 de outubro de 1990;

* “Scuola di musica in crescita”, La Stampa, Asti/Turim, Italia, dia 25 de outubro
de 1990;

* “Preise, Auszeichnungen, Stipendien” - artigo sobre os prémios de
composi¢do, musicologia e interpretagdo em Paris, Roma e Darmstadt relacionados as
obras Contextures I (Hommage a Berio) e Profils écartelés e a4 Tese de Doutorado
sobre L. Berio, in “Journal der Musikhochschule-Koln” Nr.18, Wintersemester
1990/91, Colonia, R.F.A,, p. 15;

* “Si studia la musica del 1900 — Seminari e conferenze sui nuovi autori e le
tecniche di composizione”, La Stampa, Asti/Turim, Italia, dia 30 de janeiro de 1991,

* “Organizzati dall’Istituto di Musica Verdi: seminari, conferenze e concerti con
Menezes, Benda e Gregorat”, La Provincia, Asti/Turim, Itdlia, dia 6 de fevereiro de

1991;

* “Concerti e seminari al Verdi”, Gazzetino e Corriere Nuovo, Asti/Turim, Italia,

dia 8 de fevereiro de 1991,
* “Seminari e concerti con I'Istituto Verdi”, La Provincia, Asti/Turim, Italia, dia

13 de fevereiro de 1991,
* “Alla scoperta della musica del 1900 — In programma un seminario sulla Scuola
di Vienna con lo studioso Florivaldo Menezes”, La Stampa, Asti/Turim, Italia, dia 15 de

fevereiro de 1991;
¥ “Muito piano, num musical e feliz Ano Velho — Problematica latino-

americana”, por Gilberto Menedes, Suplemento Especial do Jornal A Tribuna de Santos,
dia 16 de fevereiro de 1991,

* “La musica contemporanea con Florivaldo Menezes — Seminario e concerto
finale organizzati dall’Istituto di musica Giuseppe Verdi”, La Provincia, Asti/Turim,
Italia, dia 20 de fevereiro de 1991. ’

* “Coeréncia do Musica Nova chega aos 30” (artigo de Alvaro Machado), Folha
de Sdo Paulo, dia 7 de agosto de 1992.

* “Ouvidos na Vanguarda — Um concerto de musica eletroacustica no Instituto
Goethe” (artigo de Ana Maria Ciccacio), Jornal da Tarde, dia 8 de agosto de 1992.

* “Cursos, concursos & congéneres”, Notas Ricordi, Informativo de Musica,
Ricordi Brasileira, Trimestral Ano 1 - N.3, dezembro 1993/fevereiro 1994, p. 8.

* “Musica eletroacustica vira ‘novo som’ em Campos - Hans Ulrich Humpert
coordena primeiro espetaculo eletroacistico hoje no colégio dos Salesianos, com diregao
de Flo Menezes”, Folha de Sio Paulo, dia 7 de julho de 1994, p. 7-4.

* “Forga para o eletroacustico — Com concertos, workshops e até uma
composigdo coletiva no Festival”, Jornal da Tarde, dia 9 de julho de 1994, p. 12A.

* “Concerto abre evento eletroactstico — Brasilia sedia, a partir de hoje, encontro
que reune musicos e pesquisadores no Brasil”, por Marcos Savini, Jornal de Brasilia,
Sabado, 10 de setembro de 1994, Caderno Cultural, p. 2.
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* “Vanguarda no Estudio — Concerto inaugura o PANaroma, um espago
dedicado a musica contemporanea”, por Alexandre Moschella, Jornal da Tarde, Sdo
Paulo, dia 1° de dezembro de 1994, p. SA.

* “Flauto, percussione e nastro — Sono nuove esperienze di musica
contemporanea”, por Aurora Blardone, La Stampa, Turim, Italia, dia 7 de novembro de
1994.

* “Hasch-mich-Spielchen — Wieder ein Highlight des Studio fiir Neue Musik”,

Main-Post, Wiirzburg, R.F.A., dia 8 de dezembro de 1994.
, * “Events — Synthése 1994: The 1994 Bourges Festival International de Musique
Electroacoustique, Bourges, France, 3-11 June 1994”, por David Keane (Toronto),
sobre excelente recepgdo de Parcours de I’Entité, Computer Music Journal, MIT Press,
Volume 19, Number 1, Spring 1995, p. 100.

* “Compositor € destaque na Europa”, artigo sobre o Prémio Internacional Ars
Electronica, Jornal da UNESP, maio de 1995, p. 5.

* “Die Elektronik-Oscars”, artigq sobre o Prix Ars Electronica, in
“Osterreichische Nachrichten/Thema”, Linz, Austria, 14 de junho de 1995, p. VIIL

* “Estudio premia obras de estilo contemporaneo”, artigo sobre o 1° CIMESP
‘95, Jornal de Perdizes, 17 de junho de 1995, p. A-5.

* “Dichte Wirkung im Prix-Ars-Konzert: Der neue Klang”, in “Osterreichische
Nachrichten”, Linz, Austria, 24 de junho de 1995, p. 28.

* “Musico, brasileiro e premiado — Especializado em Musica Eletroacustica, Flo
Menezes ganhou dois prémios na Europa. Mas quer trabalhar no Brasil”, por Ana Maria
Ciccacio, artigo sobre os prémios internacionais de composi¢ao em Linz (Austria) e em
Royaumont (Franga), Jornal da Tarde, 17 de julho de 1995.

* “Ciclo de musica contemporanea 95”, sobre Parcours de I’Entité, Folha de Rio

Preto, 14 de setembro de 1995.

* “Trio mistura sons acusticos e eletronicos”, sobre Parcours de I’ Entité, Diario
da Regido de Rio Preto, 15 de setembro de 1995.

* “Seis artistas de areas diversas — Em comum, a utilizagdo da tecnologia como
ferramenta de trabalho”, por Georgia Lobacheff, sobre o evento “No Limiar da
Tecnologia” (Pago das Artes), Jornal da Tarde, 7 de outubro de 1995.

* “CD belga reune percussao brasileira”, por Arthur Nestrovski, em que Flo
Menezes € descrito como o principal compositor de sua geragdo, Folha de Sao Paulo, 10

de outubro de 1995.
* “Brasil é tema de semana erudita nos EUA”, por Gabriel Bastos Junior,

Caderno 2, O Estado de Sao Paulo, 8 de margo de 1996.
* Artigo sobre o concerto no Carnegie Hall, in: Day by Day, Nova York, 10 de

margo de 1996.

* “Comegam hoje concertos em palco vazio — 1* Bienal Internacional de Musica
Eletroacustica apresenta, até o proximo sabado, 45 obras de 39 compositores”, por
Irineu F. Perpétuo, Folha de Sdo Paulo, capa da segdo Acontece, 22 de abril de 1996.

* “Concertos eletrizantes — Musica eletroacustica, em bienal internacional”,
Jornal da UNESP, abril de 1996, p. 15.

* “Musica Erudita Brasileira: Consagragao no Carnegie Hall”, por Gilberto
Mendes (em que coloca a musica de Flo Menezes como sendo a principal dentre as
criagOes “universalistas e estruturalistas”), em: “Nanico 1”, Sdo Paulo, junho de 1996, p.

17.
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* “Equivocos sobre Nossa Musica Erudita”, por Gilberto Mendes, em: “Jornal da
Tarde”, Sao Paulo, 29 de junho de 1996.

* “Preciosidades no off — Bons enderegos da musica classica fora dos shoppings
e do centro”, em: Jornal da Tarde, Sdo Paulo, 3 de agosto de 1996 (onde o CD “Musica
Maximalista Vol. 17, com obras do compositor, é fortemente indicado).

* “The ‘Laboratério de Linguagens Sonoras’ (LLS) at PUC-SP”, por Fernando
lazzetta e Milton Ferreira, em: Anais do “III Simpdsio Brasileiro de Computagio e
Musica”, editado pela SBC (Sociedade Brasileira de Computagdo), Recife, agosto de

1996, p. 110.
* Roteiro da Bienal do Livro 1996 em Sao Paulo, em: Folha de Sio Paulo, 11 de

agosto de 1996.

* Jornal da UNESP, agosto de 1996, p. 11.

* “Bienal — A Forte Presenga da Edusp”, em: Jornal da USP, agosto de 1996, p.
14.

* “14* Bienal do Livro — Bienal tem Roteiros para Todos os Gostos”, em: Folha
de Sdo Paulo, Caderno Acontece, 18 de agosto de 1996, p. 1.

* “Una musica per la pace”, cintando Flo Menezes como vencedor do “XVIII
Concorso Luigi Russolo”, La Prealpina, Varese, Italia, 30 de setembro de 1996.

* “Pierre Boulez se apresenta na cidade — Edusp langa livro e CD sobre teoria”,
por Carlos Haag, Caderno 2, O Estado de Sdo Paulo, 21 de outubro de 1996, p. D2.

* “Concerto langa em faculdade livro sobre musica eletroacustica — CD
acompanha a coletanea organizada por Flo Menezes”, por Irineu Franco Perpétuo, no
caderno Acontece da Folha de Sdo Paulo, dia 29 de outubro de 1996.

* “Boulez diz que MTV sdo dezenas de Vivaldis — O musico, que regeu
concertos em S3o Paulo na semana passada, participou de encontro com compositores”,
por Arthur Nestrovski, no caderno Ilustrada da Folha de Sao Paulo, dia 1° de novembro

de 1996.
* “Alunos do Instituto de Artes da Unicamp promovem Semana de Musica

Brasileira”, A Semana, Boletim Interno da Unicamp, novembro de 1996.

* “Unicamp promove Semana de Musica Brasileira”, por Maria Claudia Miguel,
Caderno C do Correio Popular, Campinas, 18 de novembro de 1996.

* “Som de Qualidade — Compositor do Instituto de Artes Vence Concurso na
Italia”, artigo sobre o Primeiro Prémio no Concurso Internacional “Lugi Russolo” na

Italia, Jornal da UNESP, dezembro de 1996, p. 11.
* “O Brasil no Carnegie Hall”, por Ricardo Tacuchian, in “Revista da Sociedade

Brasileira de Musica Contemporanea — SBMC”, Ano 3, N° 03 - 1996, p. 81.
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Livros, Enciclopédias, Catdlogos, Livretos, Revistas, Trabalhos Cientificos:

* Livro: Historia da Miusica, de Valdir Montanari, Editora Atica, Sio Paulo,
1988, pag. 72, onde o compositor ¢ tido como um dos iniciadores da musica
eletroacustica no Brasil;

* Catalogo: “XX Bienal Internacional de Sdo Paulo - Eventos Especiais”,
Fundagdo Bienal de Sao Paulo, 1989, pag. 84;

* Livreto: “Cultures Electroniques” - Livreto do CD do Concurso de Musica
Eletroacustica de Bourges 1989, Franga.

* Livro: Henri Pousseur, in Musik-Konzepte, Band 69, Edition Text+Kritik,
Munique, Alemanha, julho 1990, p. 96 (bibliografia).

* Livreto: Programa do Concerto comemorativo dos 25 anos do Studio fiir
elektronische Musik da Musikhochschule de Colonia: Jubildumskonzert - Aulakonzert
Neue Musik (XL), dia 12 de outobro de 1990. Publicado pela Musikhochschule Koin,
Colonia, Alemanha, outubro 1990, p. 13-14.

* Catalogo: Catalogo de suas obras em preparagdo, a ser editado pela CePPem,
Sao Paulo.

* Revista: “Musica Moderna Brasileira e suas Implicagoes de Esquerda”, de
Gilberto Mendes, em “Revista Musica”, Vol.2, n? 1, maio 1991, Departamento de
Musica, ECA-USP, p. 42.

* Revista: “Les Cahiers de ’ACME?”, juin 1991, Bruxelas, Bélgica.

* Livro: Poética e Visualidade — Uma Trajetoria da Poesia Brasileira
Contempordnea, de Philadelpho Menezes, Editora da UNICAMP, Campinas, Sdo Paulo,
1991, p. 65 e 193.

* Livro/Enciclopédia: Klangraum — 40 Jahre Neue Musik in Koln 1945-85
(Komponistenlexikon und Veranstaltungschronologie), Wienand Verlag Koln, KGNM
(Kolner Gesellschaft fir Neue Musik), 1991, p. 85-86, onde figura entre os 5
compositores mais jovens do léxico dentre 153 (ao lado de nomes como os de
Stockhausen, Kagel, Pousseur, Henze, etc.).

* Catalogo: “Nuova Officina Bolognese — Arte visiva e sonora, 25 artisti”,
Galleria d’Arte Moderna, Edizioni d’Arte Renografica, Bologna, Italia, dezembro de

1991, p. 171.
* Livro/Catalogo: Dokumentation Elektroakustischer Musik in Europa, de Golo

Follmer, Roland Frank e Folkmar Hein, Inventionen ‘92 — Festival Neuer Musik Berlin,

Berlin, 1992. ,
* Trabalho Cientifico: “L’Intéraction Instrument/Moyens Electroacoustiques a la

fin du XX*™ Siécle”, trabalho de Paulo Alvares apresentado ao IRCAM, Paris, em vista

de seu Doutorado, 1992.
* Livreto: Livreto do CD “Brasill New Music!”, Vol.1, Camerati, Sdo Paulo,

1993.

* Revista: “Mitteilungen der Paul Sacher Stiftung” Nr.6, Marz 1993, Paul Sacher
Stiftung, Basel (Basiléia), Suiga, margo de 1993, p. 16.

* Catalogo: Catalogo da “X Bienal de Musica Contemporanea” do Rio de

Janeiro, outubro de 1993.

* Livros: Citado como musicologo premiado internacionalmente na capa de tras
de trés livros editados pela Mucchi Editore, Italia, em novembro de 1993: 1) Giovanni
Giuriati, Musica Tradizionale Khmer, Quaderni di M/R 30**; 2) Innocenzo Cosimo de
Gaudio, Analisi delle Tecniche Polifoniche in un Repertorio Polivocale di Tradizione
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Orale: I Vjersh delle Comunita Albanofone della Calabria, Quaderni di M/R 30***: ¢
3) Keith Falconer, Some Early Tropes to the Gloria, Quaderni di M/R 30****

* Livreto: Referéncia ao compositor no manual do Programa de computador para
calculos de duragdes “Zeitplan”, de Marcel Schmidt, realizado no Swdio fiir

elektronische Musik de Colonia, RFA, 1994.
* Catalogo: “MAC, no seu aniversario, comemora os 60 anos da USP”, catalogo

da programagdo de Eventos Multiplos do dia 8 de abril de 1994, no texto de
Apresentagdo da Prof.a Dra. Lisbeth Rebollo Gongalves, p. 5.

* Catéalogo: Catalogo do “25. Festival de Inverno de Campos do Jorddo 1994”,
publicado pela Secretaria de Cultura do Estado de Sdo Paulo.

* Revista: “Gaudeamus Information”, Gaudeamus Foundation - Centre of
Contemporary Music, julho de 1994, Amsterda, Holanda, p. 13.

* Livreto: Livreto do CD “Brasil! New Music!”, Vol.2, Camerati, Sio Paulo,
1994,

* Livro: Uma Odisséia Musical — Dos Mares do Sul a Elegdncia Pop/Art Déco,
de Gilberto Mendes, EDUSP, 1994, p. 116, onde Mendes diz, referindo-se & proje¢do da
musica brasileira na Europa, que “Flo Menezes é um sucesso em musica eletronica”.

* Revista: “Ostinato N? 28” — Lettre d’Information Trimestrielle du Centre de
Documentation de la Musique Contemporaine (C.D.M.C.), Paris, julho/setembro de

1994, p. 3.
* Catalogo: Catalogo do “I Encontro de Musica Eletroacustica”, Universidade de

Brasilia, DF, setembro de 1994, pags. 4, 6 e 12.

* Trabalho Cientifico: “Flo Menezes — La Vanguardia Post-Serialista”,
monografia de Maria Cristina Breilh sobre o compositor, apresentada ao Departamento
de Musica do Instituto de Artes da UNESP, 2° semestre de 1994.

* Revista: “25. Festival de Inverno — Campos do Jordao 1994, de Hans Ulrich
Humpert, em “Mitteilungen 15”7, da Deutsche Gesellschaft fur Elektroakustische Musik,

Berlin, R F. A, 2 de dezembro de 1994, p. 15.

* Enciclopédia e CD-ROM: “Almanaque ABRIL 1995”, onde figura como
destaque no cenario da musica contemporanea brasileira, Editora Abril, Sdo Paulo, 1995,

p. 720.

* Livro: Berio, de Enzo Restagno (Org.) et alii, Biblioteca di Cultura Musicale —
Autori e Opere, Collana Musica Contemporanea, EDT — Edizioni di Torino, Turim,

1995, pp. 302 e 307.
* Revista: “Gaudeamus Information”, Gaudeamus Foundation - Centre of

Contemporary Music, janeiro de 1995, Amsterda, Holanda, p. 5.
* Informativo: “Stracta”, Montréal, Canada, fevereiro de 1995.
* Informativo: “Mitteilungen 16” da Deutsche Gesellschaft fiir Elektroakustische

Musik, Berlin, R.F.A., 4 de margo de 1995, p. 7.
* Informativo: “Leia - UNESP”, Informativo do Instituto de Artes, Numero 7,

Ano III, maio de 1995.

* Livro Informativo: Musicon — Guia da Musica Contempordnea Brasileira
1995-1996, editado pelo CDMC Brasil/Franga (UNICAMP), Campinas, 1995, p. 40.

* Informativo: “Mitteilungen 16” da Deutsche Gesellschaft fiir Elektroakustische

Musik, Berlin, R.F.A., 4 de margo de 1995, p. 7.
* Informativo: “Mitteilungen 17” da Deutsche Gesellschaft fiir Elektroakustische

Musik, Berlin, R.F.A., 2 de junho de 1995, p. 26.
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* Livro: Prix Ars Electronica 95, de Hannes Leopoldseder e Christine Schopf,
editado pela Radio ORF, Linz, Austria, junho de 1995, p. 5 e 181, e 184-185, além da
capa do livro com excerto de Parcours de I’Entité.

* Livreto: Livreto do CD “Prix Ars Electronica”, Linz, Austria, junho de 1995.

* Livreto: Livreto do CD “Duo Dialogos — Contemporary Percussion Music
from Brazil”, Bruxelas, Bélgica, julho de 1995.

* Catalogo: Catalogo do “26. Festival de Inverno de Campos do Jorddao 19957,
publicado pela Secretaria de Cultura do Estado de Sdo Paulo, julho de 1995.

* Revista: “Revue CDMC”, julho 1995, p. 5 (sobre o Prix Ars Electronica).

* Revista: “Revue CDMC”, agosto 1995, p. 3-4.

* Boletim Informativo: “Athanasius” (Boletim Informativo da Sociedade
Brasileira de Musica Eletroacustica), Ano I, N® 1, julho-agosto-setembro de 1995, p. 4 €
7.

* Revista: “Revue CDMC”, setembro 1995.

* Trabalho Cientifico (Mestrado): “Thema (Omaggio a Joyce): De la Parole
Intérieure a une «Nouvelle Vocalité»”, de Gerson Leonardi. Ano: 1995 (outubro).
Defendida na Université de Paris VIII.

* Catalogo: Catalogo do evento “No Limiar da Tecnologia”, com texto de
Daniela Bousso sobre o compositor, Pago das Artes, Sdo Paulo, outubro de 1995.

* Catalogo: Catalogo da “Bienal de Missica Brasileira”, Rio de Janeiro, novembro
de 1995. (Texto sobre Parcours de I’Entité).

* Boletim Informativo: “Athanasius” (Boletim Informativo da Sociedade
Brasileira de Musica Eletroacustica), Ano I, N® 2, outubro-novembro-dezembro de 1995,
p. 6.
* Trabalho Cientifico (Mestrado): “Teoria da Harmonia na Musica Popular: Uma
Definigdo das Relagdes de Combinagao entre os Acordes na Harmonia Tonal”, de Sérgio
Paulo Ribeiro de Freitas. Ano: 1995. Defendida no Instituto de Artes da UNESP.

* Informativo: “Internationaler Kalender Elektorakustischer Musik 1995” da
Deutsche Gesellschaft fiir Elektroakustische Musik, Berlin, R.F.A., dezembro de 1995,
p. 8.
* Trabalho Cientifico (Iniciagio Cientifica): “Kammerkonzert (1925) de Alban
Berg: Um Percurso por sua Heterogeneidade Harmonica e Complexidade Estrutural”, de
Daniel Luis Barreiro. Ano de realizagdo: 1994-1996. Instituigdo: Instituto de Artes /
UNESP.
* Trabalho Cientifico (Iniciagio Cientifica): “A-Ronne de Luciano Berio”, de
Fabio Gorodski. Ano de realizacdo: 1995/1996. Instituigdo: Instituto de Artes / UNESP.

* Revista: “Gaudeamus Information”, Gaudeamus Foundation - Centre of
Contemporary Music, janeiro de 1996, Amsterda, Holanda, p. 17.

* Boletim Informativo: “Athanasius” (Boletim Informativo da Sociedade
Brasileira de Musica Eletroacustica), Ano II, N® 3, janeiro-fevereiro-margo de 1996, p.

6.

* Informativo: “Mitteilungen 20” da Deutsche Gesellschaft fiir Elektroakustische

Musik, Berlin, R F.A., 1? de margo de 1996, p. 7 e 42.

* Catalogo: Texto de Gerard Béhague sobre o Compositor e asua obra A
Viagem sobre os Grdos no catalogo do Festival “Sonidos de las Ameéricas: Brasil”,
editado pela ACO — American Composers Orchestra, Nova York, abril de 1996, p. 9 ¢

27.
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* Catalogo: Texto sobre o Compositor no catalogo do Festival “Sonidos de las
Ameéricas: Brasil”, editado pela ACO - American Composers Orchestra, Nova York,
abril de 1996, p. 67.

* Revista: “Concerto — abril de 1996”, pags. 10 e 34 (sobre o Studio PANaroma
e sobre os CDs Vol. 1 e 2).

* Revista: “Revue CDMC”, abril 1996.

* Catalogo: Catalogo da EDUSP — Editora da Universidade de Sdo Paulo, no
qual seu livro “Musica Eletroacustica — Historia e Estéticas” é destacado com uma das
principais publicagdes da Editora, Edusp, Sao Paulo, 1996, pp. 7 e 54.

* CD-ROM: “O Mundo Magico da Artes — Renascimento Flamengo”,
organizado e produzido pelo Prof. Paulo Ramos Machado, Sdo Paulo, 1996.

* Anais: do “III Simposio Brasileiro de Computagdo e Musica”, editado pela
SBC (Sociedade Brasileira de Computagao), Recife, agosto de 1996, pp. vi e xi.

* Informativo: Programa Oficial do “XVI Congresso da Sociedade Brasileira de
Computagio”, editado pela SBC, Recife, agosto de 1996, p. 26.

* Livreto: Livreto do CD “Brasil!l New Music!”, Vol. 3, do Grupo Novo
Horizonte, Sdo Paulo, agosto de 1996.

* Livreto: Livreto do CD “Musica Eletroacustica Brasileira”, Vol. 1, da SBME —
Sociedade Brasileira de Musica Eletroacustica —, Brasilia, setembro de 1996.

* Revista: “Concerto — Novembro de 1996” (onde ser livro Mausica
Eletroacustica ¢ considerado como uma das mais importantes contribuigdes editoriais

langadas no Brasil), Sdo Paulo, p. 53.
¥ Livro: Curso e Dis-Curso do Sistema Musical (Tonal), de Maria de Lourdes

Sekeff, Annablume Editora, Sao Paulo, 1996, pp. 16, 81, 109, 161, e 187.
* Revista: “Concerto — Dezembro de 1996” (onde é publicado seu depoimento

sobre o ano de 1996), Sao Paulo, pp. 21, 39 e 45.
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Publicagdes Especializadas; Textos

LIVROS:

* Apoteose de Schoenberg — Ensaio sobre os Arquétipos da Harmonia
Contempordnea, Nova Stell/EDUSP - Editora da Universidade de Sdo Paulo, Sao
Paulo, julho de 1987, 286 paginas. (Tese de graduagdo realizada como Bolsista da
FAPESP - Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo - com o titulo: “A
Evolugdo Historica da Harmonia na Musica do Século XX e a Atual Necessidade de
Reutilizagdo de Arquétipos ou Entidades Harmonicas”; escrita em julho de

1984/dezembro de 1985).

* Un essai sur la composition verbale électronique Visage de Luciano
Berio. (2a. parte da tese de Doutorado; trabalho premiado unanimamente em setembro
de 1990 no concurso internacional “Premio Latina di Studi Musicali”, Latina, Itélia),
Quaderni di Musica/Realtd Nr. 30*, Mucchi Editore, Modena, Novembre 1993, 168
paginas (editado pelo Campus Internazionale di Musica, Latina; trabalho escrito em
1990). No apéndice ¢ publicado entrevista com Luciano Berio.

* Luciano Berio et la Phonologie: une approche jakobsonienne de son
oeuvre; (1a. e 3a. partes da tese de Doutorado junto a Universidade de Liége, Bélgica -
Orientacdo: Prof. Henri Pousseur; trabalho escrito em 1990-1991); Publications
Universitaires Européennes, Série XXXVI — Musicologie, Vol.89, Verlag Peter Lang,
Frankfurt a.M.-Berlin-Wien-Bern-Paris-New York, 1993, 280 paginas.

* Musica Eletroacustica — Historia e Estéticas, Antologia de textos sobre
a musica eletroacustica, traduzidos do alemdo, francés, inglés e italiano (com notas
criticas), apresentados e selecionados por Flo Menezes. Textos de: F. Menezes, L.
Russolo, E. Varése, K. Stockhausen, P. Boulez, W. Meyer-Eppler, H. Pousseur, E.
Krenek, H. Eimert, B. Maderna, L. Berio, G.M. Koenig, P. Schaeffer, J.-C. Risset, J.
Chowning, C. Dahlhaus, P. Manoury. EDUSP - Editora da Universidade de Sao Paulo,
agosto de 1996, 288 paginas em grande formato. Volume acompanhado de CD com
obras de: Koenig, Ligeti, Schaeffer, Berio, Pousseur, Risset, Mannis ¢ Menezes, € com
libreto bilingue (portugués/inglés) escrito por Flo Menezes. (Trabalho realizado em

1993-1994).
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Artigos, textos diversos:

1975-1977:
Textos filosoficos sobre assuntos diversos (Logica, Politica, Taoismo,

Filosofia Chinesa, Confucio, Voltaire, Teoria do Conhecimento — este ultimo
incompleto).

1979:
Janeiro: “O que vem a ser o Sistema de Polarizagdo? - A 2* menor € o

atomo do Sistema Tonal”. Publicagio: jornal concretista “Viva ha Poesia”, Sdo Paulo,
setembro de 1979, pag. 5.

1980:

Janeiro: “O Fendmeno da Unissonancia”.
Maio: “A Palavra sob um Aspecto: Musical”.

Junho: “Berg: complexo, genial. E acessivel?”
Segundo Semestre: “Grafia Direcional”.

Maio: “O Problema da Citagdo Musical”.
Junho: “O Sistema em Sintese: uma Hipotese”.

1983:

Junho: “A Concepgdo da Harmonia na Grécia Antiga”.
Junho: “TransFormantes para Cordas e Piano”. Publicagio: Programa
do Concerto da Orquestra Sinfonica da USP, Imprensa da Universidade de Sao Paulo,

Sdo Paulo, junho de 1983.
Novembro: “Micro-Macro”. Publicagido: Programa para o Concerto no

MASP, pelo Mozarteum de Sdo Paulo, Sao Paulo, novembro de 1983.

1982-1983:
Segundo Semestre de 1982/Dezembro de 1983: “Tragos Estilisticos da

Obra de Anton Webern”.

1982-1984:
Novembro de 1982/Margo de 1984: “Micro-Macrodirecionalidade em

WEBERG - Por uma anélise direcional das 6 Bagatellen Op 9 de A. Webern” (Revisdo:
Coldnia, janeiro de 1988). Publicagdo: Cadernos de Estudo - Analise Musical, N. 5,
Editora Atravéz, Sio Paulo, Fevereiro/Agosto de 1992, pags. 21-54.

1985:
Outubro: “PAN (nem Schaeffer, nem Cage)”.
Outubro: “De 3? para c4, ou Respostas sem Perguntas - e ha vice-versa -

a respeito de Cage”.
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1986:
Novembro-Dezembro: Tradugdo: “Poesia e Musica - Uma Experiéncia”,

de Luciano Berio, da versio alemd de H.-K. Metzger e comparada com o original
italiano.

1987:
Janeiro: “Em Dire¢do as Formas-Prontncia (Aspectos da Verbalidade na

Musica Eletroacustica)”. (Revisdo: Coldnia, janeiro de 1988 / Sio Paulo, 1993).
Tradugdo para a lingua alemd : “In der Richtung zu den Aussprache-Formen”.
Publicagio: in Flo MENEZES, Misica Eletroacistica — Historia e Estéticas, EDUSP,

Sio Paulo, agosto de 1996, pp. 211-222.

Junho-Julho: “Chemins a Parcourir: Entretien avec Moi-méme sur I’ Art et

la Révolution”.
Margo/Agosto:  “Kritische Zusammenfassung der Grundziige der
Phonologie von N.S. Trubetzkoy, mit hervorgehobenen Konzepten fur die Ausnutzung

einer Ausarbeitungstheorie der Aussprache-Formen”.

1988:
Janeiro-Fevereiro: “L’Abondance de la Phonologie - Analyse de

Phantom-Wortquelle; Words in Transgress’.

1989:
Margo: “Michel Butor e Henri Pousseur: a Simbiose da Utopia™ - sobre a

estréia de Déclarations d'Orages. Publicagdo: dia 29 de abril (sdbado), no Suplemento

Cultural “Caderno 2” do jornal O Estado de Sdo Paulo.
Julho: “Ein Ansatz zur elektronischen Sprachkomposition Visage von

Luciano Berio” (tese defendida no dia 26 de setembro de 1989 para a obtengdo do

Diploma concernente a Kiinstlerische Reifepriifung im Fach elektronische Komposition

junto a Musikhochschule/Kéln, RFA).
Agosto: “Quelques Visages de Visage (Luciano BERIO Parle de I'Oeuvre

a Flo MENEZES)” (entrevista com Berio realizada no dia 22 de agosto, em Salzburg,
Austria. Apéndice da tese de Doutorado em Liége, Bélgica). Publicagao: no seu livro
Un essai sur la composition verbale électronique Visage de Luciano Berio, Quaderni di
Musica/Realta Nr. 30*, Mucchi Editore, Modena, novembro de 1993, p. 131-139.

1990:
Outubro: “Contesture III - Tempi Reali, Tempo Virtuale”, texto em

alemio sobre a obra. Publicagio: Programmheft fiir das Jubildumskonzert: Aulakonzert
Neue Musik (XL), na comemoragdo dos 25 anos do Studio fiir elektronische Musik de
Colénia; publicado pela Musikhochschule Koln, Colénia, Alemanha, outubro 1990, p.

14.

1991:
12/2° Semestre: “Um Olhar Retrospectivo sobre a Historia da Musica

Eletroactstica” (tradugdo/revisdo para o portugués da primeira parte da Teses de
Doutorado). Publicagdo: in Flo MENEZES, Misica Eletroacustica — Historia e
Estéticas, EDUSP, Sio Paulo, agosto de 1996, pp. 17-48.
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Dezembro: Texto em italiano sobre Contextures I (Hommage a Berio).
Publicacdo: “Nuova Officina Bolognese - Arte visiva e sonora, 25 artisti”, Galleria
d’Arte Moderna, Edizioni d’Arte Renografica, Bologna, Italia, dezembro de 1991, p.
171

1992:
Tradugdes do italiano de textos sobre Poesia Sonora. Publicagio: em
Philadelpho Menezes, “Poesia Sonora - Poéticas Experimentais da Voz no Século XX”,
EDUC, Sido Paulo, 1992. Textos traduzidos: “O Conceito de musica Fonética”, de
Ernest Robson, p. 85-101; “As Origens da Poesia Sonora - Da Harmonia Imitativa a
Glossolalia”, de Dick Higgins, p. 103-112; e “Oralidade, Escritura, Intermedialidade -
Enredo Intermedial e Trama Sinestésica para os Novos Tecidos Poéticos”, de Giovanni

Fontana, p. 129-132.

1993:
1° Semestre: “Sobre a Situagdo da Musica Nova no Brasil do Fim de

Milénio”. Publicagdo: in Flo MENEZES, Musica Eletroacustica — Historia e Estéticas,
EDUSP, Séo Paulo, agosto de 1996, pp. 11-14.

12 Semestre: e Henri POUSSEUR: “Esclarecimentos Técnicos”. (Tradugao
e complementagdo do texto original francés de Henri Pousseur, de 1970). Publicagéo: in
Flo MENEZES, Musica Lletroacustica — Historia e Estéticas, EDUSP, Sao Paulo, agosto

de 1996, pp. 225-249.

1° Semestre: “Cronologia da Musica Eletroacustica”. Publica¢do: in Flo
MENEZES, Musica Eletroacustica — Historia e Estéticas, EDUSP, Sao Paulo, agosto de
1996, pp. 251-258.

1° Semestre: “Sobre os Autores”. (Textos sobre os compositores: L.
Berio, P. Boulez, J. Chowning, C. Dahlhaus, H. Eimert, G.M. Koenig, E. Krenek, B.
Maderna, P. Manoury, F. Menezes, W. Meyer-Eppler, H. Pousseur, J.-C. Risset, L.

Russolo, P. Schaeffer, K. Stockhausen, E. Varése). Publicagdo: in Flo MENEZES,
Musica Eletroacustica — Historia e Estéticas, EDUSP, Sao Paulo, agosto de 1996, pp.

261-263.

12 Semestre: Textos sobre obras eletroacusticas de: L. Berio, G.M.
Koenig, G. Ligeti, J.A. Mannis, F. Menezes, H. Pousseur, J.-C. Risset, P. Schaeffer.
Publicagio: in Flo MENEZES, Musica Eletroacustica — Historia e Estéticas, EDUSP,
Sdo Paulo, agosto de 1996, livreto do CD que acompanha o volume.

Agosto: “A Dialética da Praia”, texto sobre a obra. Publicagio:
Programa do dia 4 de agosto, SESC Consolagao, SP.

Agosto: “Contexturas IV - Monteverdi outramente”, texto sobre a obra.
Publicac¢do: como encarte do programa do dia 7 de agosto, SESC Consolagdo, SP.

1994:
Abril: Texto sobre La (Dé)marche sur les Grains e sobre o Studio

PANaroma de Musica Eletroacustica da UNESP/FASM. Publicacao: “MAC, no seu
aniversario, comemora os 60 anos da USP”, catilogo da programagdo de Eventos

Muiltiplos do dia 8 de abril de 1994.
Abril: “Une Poétique Phénoménologique et Structurale. Le Rapport

Texte/Musique chez Luciano Berio”. Publicagdo: “Mitteilungen der Paul Sacher
Stiftung”, Nr.7, April 1994, Paul Sacher Stiftung, Basiléia, Suiga, 1994, p. 34-37.
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Junho: Texto em francés sobre Parcours de I’Entité. Publicagdo: como
encarte do programa do concerto de 5 de junho, durante o “Festival Synthese”, na
Maison de la Culture, Bourges, Franga.

Agosto: Textos (em portugués e inglés) sobre Contesture IV -
Monteverdi altrimenti e Profils Ecartelés. Publicagio: livreto do CD “Brasil! New
Music!”, Vol.2, Camerati, Sao Paulo, 1994.

Dezembro: “Fusio e Contraste entre a Escritura Instrumental e as

Estruturas Eletroacusticas”.

1994-1995:
Dezembro 1994 / Janeiro 1995: “A Espacialidade na Musica

Eletroacustica”. Publicacio: Revista ARTEunesp, Vol 11, Editora da Unesp, Sdo
Paulo, 1995, pp. 53-61.

1995:
Maio: “Do Som do Tempo ao Tempo do Som”. Publicagio:

“Proceedings” (Anais) do “Il SBC&M - 2nd Brazilian Symposium on Computer Music”,
Sociedade Brasileira de Computagdo, Canela, RS, julho/agosto de 1995, pp. 228-231.

Junho: Texto (em alemio e em tradugdo para o inglés) sobre Parcours de
I’Entité. Publicagdo: no livro “Prix Ars Electronica 95", de H. Leopoldseder e C.
Schopf, editado pela Radio ORF, Linz, Austria, junho de 1995, pp. 184-185; no
programa do concerto (em alemao) do dia 6 de junho de 1996, no Funkhaus Halberg,
Musikstudio 2 da radio Saarlindischer Rundfunk, em Saarbricken, RF.A.
(Hureau/Miroglio).

Julho: Texto (em francés e em tradugdo para o inglés) sobre A Dialética
da Praia. Publicagdo: livreto do Compact Disc “Duo Dialogos — Contemporary

Percussion Music from Brazil”, GHA 126.033, Bruxelas, Bélgica, julho de 1995.
Setembro: Texto em francés sobre TransFormantes II. Publica¢io:

programa de concerto do dia 30 de setembro de 1995 da Fondation Royaumont, Paris.

Dezembro: “O Maximalismo Comemora os 70 Anos de Berio”
Publicacio: sob o titulo “Berio: 70 anos”, Suplemento Literario n® 11, Secretaria de
Cultura do Estado de Minas Gerais, margo de 1996, pp. 3-5.

1996:
Margo: Texto (em francés e em tradugdo para o flamengo) sobre

TransFormantes II. Publicagio: programa de concerto do dia 3, do Festival Ars

Musica de Bruxelas, Bérlgica.
Abril: Textos (em portugués e inglés) sobre as obras Parcours de

I’Entité, Contextures I (Hommage a Berio), Contesture Il — Tempi Reali, Tempo
Virtuale, PAN: Laceramento della Parola (Omaggio a Trotskji), Profils écartelés, e
Words in Transgress. Publicagio: livreto do CD “Miisica Maximalista e Maximal
Music”, Vol. 1, Sao Paulo, 1996.

Abril: Texto (em portugués e inglés) sobre o CIMESP 1995 — Concurso
Internacional de Musica Eletroaciistica de Sdo Paulo. Publicacio: livreto do CD

“Musica Maximalista ¢ Maximal Music”, Vol. 2, Sdo Paulo, 1996.
Abril: texto (em inglés) sobre A Viagem sobre os Grios. Publicagao:

publicagdo parcial no livreto do Festival “Sonidos de las Américas: Brazil”, editado pela
ACO — American Composers Orchestra —, Nova York, abril de 1996, p. 27; e no
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programa do concerto do dia 18 de outubro de 1996, junto a radio da Eslovaquia, na

Bratislava.
Dezembro: Atualidade Estética da Musica Eletroacustica. Tese de Livre-

Docéncia, composta dos seguintes textos (ou inéditos, ou em versdo definitiva): “Fusdo
e Contraste entre a Escritura Instrumental e as Estruturas Eletroacusticas”,; “A
Espacialidade na Musica Eletroacustica”; “Do Som do Tempo ao Tempo do Som”; “A
Escritura Ausente — Sobre o Estatuto da Escritura na Musica Eletroacustica”; e
“Elementos para uma Analise de A Dialética da Praia e Parcours de I’Entité”.
Dezembro: “Ser e Nao Ser — Da Interagdo entre Escritura Instrumental
Manifesta e Escritura Eletroacustica Subjacente como Diagonalidade Espacial da
Composi¢ao”. Versdo em inglés: “To Be and Not To Be — Aspects of the Interaction
Between Instruments and Electronics Means”. Publicag¢do da versio em inglés: Revista
Internacional Leonardo Music Journal, em formato de revista e através da Internet,

EUA, 1997.
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Incisdes Fonograficas

OBRAS (gravagées em ordem cronolégica)

Contextures I (Hommage & Berio), in Compact Disc ST.OSTIS, by
OPTLMESS, Nuova Officina Bolognese - January 1992 (la citta incosciente), Galleria
Comunale d’Arte Moderna, Bologna, Italia, dezembro de 1991.

Profils écartelés, in Compact Disc “Brasil! New Music!”, Vol. 2, selo Camerati,
Sdo Paulo, agosto de 1994. Interpretado por Paulo Alvares ao piano.

Contesture 1V - Monteverdi altrimenti, in Compact Disc “Brasil! New Music!”,
Vol. 2, selo Camerati, Sdo Paulo, agosto de 1994. Interpretagio do Grupo Novo
Horizonte, sob regéncia de Graham Griffith

A Dialética da Praia, in Compact Disc “Duo Dialogos — Contemporary
Percussion Music from Brazil”, GHA 126.033, Bruxelas, Bélgica, julho de 1995.
Interpretagao do Duo Dialogos de Percussdo (Joaquim Abreu e Carlos Tarcha).

' Parcours de I’Entité, in Compact Disc “Prix Ars Electronica 1995”, ORF, Linz,
Austria, junho de 1995. Interpretagdo de Isabelle Hureau (flautas) e Thierry Miroglio

(percussdo metalica).

Parcours de I’Entité, in Compact Disc “Musica Maximalista ¢ Maximal Music”,
Vol. 1: Flo Menezes — Obras Eletroacusticas Realizadas na Alemanha, Italia e Brasil
1986-1995, produzido pelo Studio PANaroma, Sdo Paulo, abril de 1996. Interpretagdo
de Antonio Carlos Carrasqueira (flautas) e Eduardo Gianesella (percussao metalica).

Contextures I (Hommage a Berio), in Compact Disc “Musica Maximalista e
Maximal Music”, Vol. 1: Flo Menezes — Obras Eletroacusticas Realizadas na Alemanha,
Italia e Brasil 1986-1995, produzido pelo Studio PANaroma, S3o Paulo, abril de 1996.

Contesture IIl — Tempi Reali, Tempo Virtuale, in Compact Disc “Musica
Maximalista ¢ Maximal Music”, Vol. 1: Flo Menezes — Obras Eletroacusticas Realizadas
na Alemanha, Italia e Brasil 1986-1995, produzido pelo Studio PANaroma, Séo Paulo,
abril de 1996. Interpretagdo: Paulo Alvares (pianos 1 e 2, em playback).

PAN: Laceramento della Parola (Omaggio a Trotskji), in Compact Disc
“Musica Maximalista ¢ Maximal Music”, Vol. 1: Flo Menezes — Obras Eletroacusticas
Realizadas na Alemanha, Italia e Brasil 1986-1995, produzido pelo Studio PANaroma,

Sao Paulo, abril de 1996.

Profils Ecartelés, in Compact Disc “Musica Maximalista e Maximal Music”,
Vol. 1: Flo Menezes — Obras Eletroacusticas Realizadas na Alemanha, Italia e Brasil
1986-1995, produzido pelo Studio PANaroma, Sdo Paulo, abril de 1996. Interpretagdo
de Paulo Alvares.
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Words in Transgress, in Compact Disc “Musica Maximalista ¢ Maximal Music”,
Vol. 1: Flo Menezes — Obras Eletroacusticas Realizadas na Alemanha, Italia e Brasil
1986-1995, produzido pelo Studio PANaroma, S3o Paulo, abril de 1996.

PAN: Laceramento della Parola (Omaggio a Trotskji), in Compact Disc
“Musica Eletroacustica — Historia e Estéticas”, acompanhando o livro de mesmo titulo,

EDUSP, S3o Paulo, agosto de 1996.

La (Dé)marche sur les Grains, in Compact Disc “Musica Eletroacustica —
Historia e Estéticas”, acompanhando o livro de mesmo titulo, EDUSP, S@o Paulo,

agosto de 1996.

A Viagem sobre os Grdos, in Compact Disc do “Concorso Internazionale «Luigi
Russolo» di Musica Elettroacustica”, como obra vencedora do Primeiro Prémio, Italia,
1996. Interpretagdo do Duo Dialogos de Percussdo (Joaquim Abreu e Carlos Tarcha).
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Composigdes e Apresentagdes Publicas

1977:

Margo-Novembro: Ciclo de Cangées com texto de Rainer Maria Rilke,

para voz € piano.

Duracaio: ca. 10’

Comentario: Trata-se de minha primeira composigdo escrita. Na época, manifestava ja
notorio interesse pela lingua alema e pelo pensamento germanico em geral, incitando-me ao
estudo da lingua alemd junto ao Goethe-Institut de Sdo Paulo a partir de 1978. Os textos
utilizados de Rilke sdo traduzidos para o portugués. O ciclo, composto de 6 cangdes,
demonstra nitida influéncia de Bartok e de Debussy, e insere-se numa linguagem ainda tonal,
porém com recursos harménicos limitrofes & tonalidade. A obra permanece inédita e faz parte
de um primeiro esbogo de composigdo escrita. Como sua precursora temos uma Fantasia em
Fa Maior incompleta, cujo manuscrito est4 perdido. Lembro-me que mostrei a Willy Corréa de
Oliveira o inicio desta Fantasia, escrita aproximadamente em 1976 (entre meus 13 e 14 anos),
o qual motivou-me a continuar escrevendo musica para, posteriormente, estudar composigio.

1978:

Fevereiro-Abril: Hamletiano, para tenor, contralto, fagote e piano.

Duracédo: ca. 7’

Comentario: A obra foi escrita baseada em um texto de Julio César Mendonga, jovem poeta
paulista, amigo de Livio Tragtemberg, entdo meu amigo de adolescéncia. O uso do fagote foi
inspirado na pessoa de Luis Anténio Ramoska, atualmente fagotista da Orquestra Sinfénica do
Estado de Sdao Paulo, meu amigo de infancia, e que comegara naquela época a estudar fagote
no Conservatorio do Brooklin. A composi¢cdo decorre diretamente de meus estudos na “ll|
Bienal Internacional de Musica Contempordnea da USP”", em janeiro/fevereiro de 1978, na
qual pela primeira vez tomei contato com a teoria da polarizagdo harménica de Edmond
Costeére, com os principios seriais, com a estética weberniana. Por tal razdo, sua estrutura é
rigorosa, com utilizagdo de elementos seriais e de toda uma hierarquia intervalar calcada na

polaridade dos intervalos. Era a primeira vez que me sentia motivado a especulagdo

harmdénica liberta da tonalidade.
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1979:

Janeiro: Marcha Nupcial, para piano e tam-tam.

Duracao: ca. 1’

Comentario: Pega praticamente conceitual, trata-se de uma irbnica “manifestagdo cénica”
contra o casamento. Iniciando-se com uma ritmica que se refere &s marchas nupciais,
executada ao piano, a pega ¢ imediatamente interrompida com um grande estampido no tam-
tam, cuja ressonancia devera ser ouvida até sua total extingéo. Trata-se, pois, de uma espécie
de “teatro musical”, uma das vertentes, ainda que explorada com grande parciménia, em meu

trabalho composicional.

1980:

Janeiro: Manifesto de um Partir — musica espacial para pianos

preparados, vozes e instrumentos de percussao.

Duragio: ca. 25’

Comentério: Influenciado pela postura experimental de Cage, pelo serialismo integral radical,
e pelas teorias modernas da harmonia, esta obra foi a primeira grande elaboragdo minha no
terreno da composigdo contempordnea, envolvendo disposi¢ao peculiar dos instrumentistas
pelo espago teatral, preparagéo do piano, experimentalismo radical (8 pessoas adentram-se no
piano para executar a parte do piano preparado), questionamento acerca da expressdo sonora
das manifestagdes vocais, etc. Pretensiosa em sua realizagdo, a obra permaneceu inédita,
resultando, contudo, na concepgdo das duas composi¢des subseqientes, que obtiveram

consideravel repercussao.

Janeiro: Focalizagdes sobre uma Série, para piano preparado. (Versdo

definitiva da primeira parte de Manifesto de um Partir: Estudo sobre os Intervalos da

Futura Série). Edigdo: Servico de Difusio de Partituras - ECA (Escola de
Comunicagdes e Artes) - USP (Universidade de S&o Paulo)/Biblioteca, Cidade
Universitaria: SDP 738. Estréia: 27 de agosto de 1983, no “XIX Festival de Musica
Nova” de Santos, por Terdo Chebl. Outras execugdes: dia 3 de abril de 1984, durante a
“II Semana da Composigdo” da USP, por Beatriz Roman.

Duracio: ca. 8’
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53
Comentario: Trata-se da primeira composicdo que considero como “definitiva” em meu
percurso criativo. Baseada numa série dodecaf6nica construida a partir dos preceitos da teoria
da polarizagdo harménica de Costére, a pega jamais transparece o uso propriamente “serial”
da série. A rigor, é como se a composicdo demonstrasse, em cinco partes executadas sem
interrupgdo, a propria concepgao original da série. Uma vez composicionalmente “explanada”,
a série nem por isso necessitaria ser executada enquanto tal, e a obra se conclui. A primeira
parte discorre sobre os intervalos das 4 primeiras notas da série; a segunda parte, sobre as 4
notas intermedidrias; a terceira parte, sobre as quatro Ultimas; a quarta parte, sobre os
intervalos de conexdo entre as 3 células de 4 notas; e a ultima, entre o intervalo entre a
primeira e a ultima nota da série. Trata-se, a rigor, da transcrigdo mais realizdvel da primeira
parte de Manifesto de um Partir, na qual sacrifiquei a necessidade de se ter 8 instrumentistas
no interior do piano para a execugdo de 8 tipos diferentes de preparagdo nas cordas do
instrumento. Desta forma, mantém-se 16 notas preparadas com materiais permanentes nas
cordas (borrachas, clipses, parafusos), e a pega é executada por um unico instrumentista. O
unico efeito de intervencdo direta sobre as cordas que foi mantido é o uso de uma barra de
metal no inicio da composi¢do, deslizando-se em meios-tons. Muito mais tarde, percebi como,
de forma totalmente inconsciente, transmutei este inicio para o inicio de Parcours de I’Entité!
Fragmentaria em sua forma, a obra revela ja nesta época meu interesse por uma gesticulagio
musical polimorfa, o que me faria aproximar da estética prépria @ musica de Henri Pousseur,

com seus “mosaicos harménicos” diferenciados.

Janeiro: Manifesto de um Partir, para trés solistas vocais. (Versdo
definitiva da ultima parte de Manifesto de um Partir. O Partir Manifestado — Critica a

“risada amarela”). Estréia: dia 10 de margo de 1983, durante a “I Semana da

Composigdao” da USP. Outras execugdes: dia 27 de abril de 1983, no MASP, na Série

Grandes Formas da Musica Ocidental: o Madrigal; dia 10 de julho de 1983, no “Festival

de Campos do Jorddo 1983”; etc.
Duragao: ca. 6’

Comentario: Obra de teatro musical, trata-se de uma encenagdo com trés solistas vocais
cujas partes consistem exclusivamente de tipos diferenciados de risadas. Num processo de
contagio, o solista principal transita de uma risada dita “amarela”, artificial, a uma risada
radicalmente pontilhista, “weberniana”, plurigestual mas ao mesmo tempo esdruxula. O
resultado é a reagdo em cadeia por parte do publico, que, defronte de trés solistas vocais
munidos de partitura, jamais esperaria que uma situagdo como aquela acontecesse. Dai o
titulo da obra. Se sua duragdo é estimada em cerca de 6 minutos, a repercussdo das risadas
em meio ao publico, através do qual a “manifesta” risada parte sem volta definida, faz da

53

AV
AVAYAY

A
2 3 4 5 6 7 8 unesp“ 12 13 14 15 16 17 18 19



54
duragéo total da obra algo de imprevisivel. Nas vezes em que foi executada, a composi¢ao
obteve grande sucesso. Indubitavelmente trata-se da pega mais ltidica que escrevi.

Segundo Semestre: Perpetuum Mobile (Estudo da Coincidéncia entre
dois Focos Auditivos), para dois pianos, em duas versdes.

Duracio: ca. 8’

Comentario: Nesta composigdo, senti-me fortemente influenciado pela concepgéo acerca das
direcionalidades melddicas de perfis, tais como estas podem ser vistas a partir dos modelos de
ondas eletrénicas (onda dente-de-serra, onda quadrada, etc). Tal abordagem tem origem num
texto de Pousseur (“Pour une Périodicité Généralisée’), o qual exerceu decisiva influéncia na
visdo de Willy C. de Oliveira. Interessou-me a realizagdo de um estudo, rigorosamente
construido a partir de modelos direcionais baseados nas formas-de-onda acima mencionadas,
para dois pianos. Decorrentes de técnicas de permutagdo, de quando em quando certas
coincidéncias de tais modelos ocorrem nos dois pianos simultaneamente. A obra foi concebida
em duas versdes: uma baseada integralmente em sinais gréaficos; outra cuja grafia transcreve

em notagao tradicional a planificagdo grafica da primeira versao.

1980-1981:
Segundo Semestre de 1980/Margo de 1981: Rondo (Andante Amoroso) -

Transcrigdo para piano do segundo movimento da Lyrische Suite (1926) de Alban Berg,

originalmente para quarteto de cordas. Estréia: dia 11 de margo de 1983, durante a “I

Semana da Composigdo” da USP, por Gilberto Tinetti.

Duragio: ca. 7’

Comentario: Trata-se de meu primeiro trabalho de transcrigdo. Para tanto, elegi um de meus
compositores favoritos: Alban Berg. Tendo analisado toda a sua obra — assim como toda a de
Webern -, procurei observar qual seria 0 movimento mais pianistico de sua Lyrische Suite. A
realizacdo deste trabalho coincide com uma das épocas de maior progresso em meus estudos.
Curiosamente, foi quando tive de me ausentar do curso regular do Departamento de Musica da
USP devido a uma hepatite. Permanecendo de cama por 45 dias, li integralmente, no original
alemdo, o Harmonielehre de Schoenberg, ouvi diversas vezes obras de Luciano Berio
(Epifanie, Ora), e realizei esta transcrigdo. A estréia ficou por conta de Tinetti, que justamente
naquela semana perdia sua made. Negou-se, mesmo assim, a suspender o concerto, e
executou com grande profissionalidade a composicdo durante a “Semana da Composi¢cao” de

1983.
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1981:
Fevereiro: Contdgio (Adagietto), para quarteto de flautas. Estréia: dia 11
de margo de 1983, durante a “I Semana da Composi¢do” da USP.

Duragio: ca. 7’

Comentario: Esta obra foi vitima de uma das piores experiéncias por que tive de passar com
instrumentistas. Executada por estudantes de flauta de forma amadora durante a “Semana da
Composigdo” de 1983, ela permanece, a bem da verdade, inédita até hoje, tal o baixo nivel de
sua estréia. E uma das poucas obras nas quais uso o recurso da citagdo musical, recurso este
que julgo prejudicial & composig¢do, tendo constituido um dos pontos de maior divergéncia que
sempre senti com relagdo a obra de Willy ou mesmo de Pousseur, plenas de citagdes. Ainda
influenciado pela elaboragio de perfis melddicos a partir de formas-de-onda, a obra baseia-se
num processo eminentemente direcional, dindmico, de “contagio” da figuragao inicial por
elementos preponderantemente madveis na tessitura das flautas. Com tal obra, solidifica-se em
minha poética composicional a preocupagéo pelo dominio do fator temporal nos processos de
transformacéo direcional das estruturas musicais. Em outras palavras: a preocupagdo com a
direcionalidade, fator este que constituird uma das marcas de minha musica.

Outubro: Omni-Direcional, para dois pianos. Edi¢do: Servigo de
Difusio de Partituras - ECA (Escola de Comunicagdes e Artes) - USP (Universidade de
Sio Paulo)/Biblioteca, Cidade Universitaria: SDP 842. Estréia: dia 8 de margo de 1983,

durante a “I Semana da Composigdo” da USP.

Duracio: ca. 5’

Comentario: Nesta obra, procurei levar as ultimas conseqiiéncias a estruturagdo musical
baseada nas formas-de-onda. O processo, no entanto, resultou numa espécie de “automatismo
integral”, no qual cada modelo de onda era aplicado simultaneamente a todos os pardmetros
da composicdo (massa, timbre, tessitura, duragdo, intensidade). Uma direcionalidade baseada
na onda quadrada, por exemplo, resultaria na alterndncia de blocos muito densos, em
fortissimo, com grandes duragdes, no grave, e com modo-de-ataque em “tenuto”, com outros
blocos de densidade minima (uma nota), em pianissimo, de curtissima duragdo, no extremo
agudo do instrumento, “staccato”. Da concomitancia direcional de todos os pardmetros resulta,
no entanto, uma automagdo da qual logo me distanciei, e da qual j& era critico desde
Focalizagées sobre uma Série. A obra resta como uma experiéncia radical, desprovida,
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contudo, de maiores interesses. Faz parte daquelas etapas pelas quais necessita passar o

compositor para que logo dela se emancipe.

1982:
Maio: Bagatela Expressiva - Meditagdo sobre a segunda bagatela Op9

de Webern, para piano, viola, flauta, vibrafone e temple-blocks. Edigio: Servigo de
Difusdo de Partituras - ECA (Escola de Comunicagdes e Artes) - USP (Universidade de
Séo Paulo)/Biblioteca, Cidade Universitaria: SDP 647. Estréia: dia 28 de julho de 1982,
no Conservatorio Nacional de Musica da Guatemala, sob a regéncia de Jorge Sarmientos
Hijo. Outras execugdes: dia 6 de dezembro de 1982, no Anfiteatro da USP; etc.

Duracgio: ca. 5’

Comentario: Uma das etapas mais significativas de meus estudos consistiu na minuciosa
anéalise das 6 Bagatellen Op 9 de Webern. Willy havia me solicitado a elaboragdo, em papel
milimetrado, de graficos interpretativos de cada uma das bagatelas. A realizagdo desta
espécie de “partitura visual” da obra weberniana de fato evidenciou estruturas de alto interesse
no decurso do Op 9. Por meio de tal abordagem, vislumbrei até mesmo procedimentos
direcionais, ou, para ser mais exato, micro-direcionais. Disto resultou meu texto “Micro-Macro-
Direcionalidade em WEBERG". O passo seguinte consistiu na ampliagdo temporal de uma das
bagatelas em uma obra auténoma, de minha autoria, construida a partir do esqueleto estrutural
weberniano. Dai resulta a presente composigao, que foi a primeira a ter sido executada fora do
Brasil, tendo sido estreada na Guatemala em 1982. A pega utiliza-se também de citagdes
breves, quase no mero estatuto de referéncias harménicas, de harmonias de Stravinsky
utilizadas no trabalho de composi¢do coletiva liderado por Pousseur em 1971, intitulado
Stravinsky au Futur. Tal referéncia se deve a uma atitude puramente “degustativa”, de
admiragdo daquela obra, sem implicagdes estruturais propriamente ditas. Pela procura de uma
sonoridade que agradasse aos ouvidos mas que ao mesmo tempo fosse aliada a uma sélida
estruturagdo, e por langar mdo de um recurso que se fara presente em diversas ocasides de
meu percurso composicional, qual seja: o da exfensdo temporal de uma determinada
estrutura-de-base, Bagatela Expressiva inaugura uma nova fase em minhas composicdes.

Maio-Setembro: Variagoes a Berg, para viola solo. Edi¢dao: Servigo de

Difusdo de Partituras - ECA (Escola de Comunicagdes e Artes) - USP (Universidade de

Sao Paulo)/Biblioteca, Cidade Universitaria: SDP 648. Estréia: dia 13 de abril de 1984,

no Anfiteatro da USP, durante a “II Semana da Composi¢dao” da USP, por Hector Pace.
Outras execugées: dia 2 de julho de 1985, no Teatro Cultura Artistica; dia 14 de agosto
56
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de 1985, na Fundag¢do de Educagdo Artistica de Belo Horizonte - MG, durante o “II

Simposio para Pesquisadores em Musica Contemporénea”; dia 18 de agdsto de 1985, no
Teatro Municipal Bras Cubas de Santos, no “XXI Festival de Musica Nova” de Santos.

Duracio: ca. 8’

Comentario: Estas variagdes fazem parte do cronograma de composigao que realizava sob os
cuidados de Willy, enquadrando-se como composi¢do para instrumento solista. Motivei-me a
escrita para viola solo devido a amizade com Héctor Pace, violista e tenor, com o qual iniciava
proficuo contato naquela época. O tema das variagdes consiste em si mesmo numa variagio
de temas de Berg, compositor de referéncia para mim naqueles anos. As variagdes adentram-
se em aspectos diferenciados do tema, segundo o &ngulo de cada um dos pardmetros mais
fundamentais de sua constituigdo (timbre, relagdes harménicas, etc), nos moldes da obra
Apostrophe et Six Réflexions de Pousseur.

Outubro: Crises, musica de programa para violoncelo e piano. Edigao:

Servico de Difusdo de Partituras - ECA (Escola de Comunicagdes e Artes) - USP

(Universidade de Sdo Paulo)/Biblioteca, Cidade Universitaria: SDP 742. Estréia: dia 11

de margo de 1983, durante a “I Semana da Composi¢ao” da USP, por Paulo S.G.
Alvares (piano) e Zygmunt Kubala (cello). Outras execugdes: dia 23 de outubro de
1983, no “VI Festival de Uberlandia” - MG; dia 3 de abril de 1984, no “I Ciclo de
Musica Contemporanea” de Belo Horizonte - MG; etc.

Duragio: ca. 8’

Comentario: Apés um complicado e tipicamente adolescente caso de amor com uma
estudante de violoncelo (de nome Cris), Crises constitui minha resposta composicional aquele
momento. A pega estrutura-se a partir de um perfil de base, com o qual opera-se toda espécie
de manipulagdo (inversdo, retrogradacgdo, etc). A grosso modo, enquanto que o material no
piano evolui sem cessar, o violoncelo entra em processo de estagnagdo e total paralisagdo de
seu material. A escritura pianistica forga por diversas vezes o violoncelo a acompanha-lo, sem
éxito. Ap6s indmeras tentativas, desemboca-se numa espécie de cadéncia pianistica com
grandes e complexos desdobramentos, no que resulta a saida teatral de cena do pianista,
revoltado. O cellista permanece ainda durante certo tempo com seu estagnado material, como
que envolto em processo cataténico. Apesar de ter sido motivada por uma situagdo real e
amorosa, a pega demonstra interesse pelo tratamento diversificado de um mesmo perfil,
antecipando minhas pesquisas em cima do que pode ser designado por “composi¢gdo de
perfis", e que constituird um das mais fundamentais marcas de minha musica a partir da
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elaboragdo da técnica harmoénica a qual dou o nome de mddulo ciclico. No mais, é
interessante por demonstrar uma direcionalidade peculiar no tratamento “sintatico” do material:
se no inicio piano e cello baseiam-se no mesmo material, pouco a pouco € como se

estivéssemos defronte de duas musicas distintas.

1982-1983:

Novembro de 1982/Janeiro de 1983: Tudo é relativo neste mundo onde

nada mais que a mudanga existe de permanente (Trotski) — Octeto sobre uma

direcionalidade harmonico-senoidal, para piano, viola, flauta, trompete, trombone-tenor,
vibrafone, xilofone e Glockenspiel. Edigdo: Servico de Difusdo de Partituras - ECA

(Escola de Comunicagdes e Artes) - USP (Universidade de Sao Paulo)/Biblioteca,

Cidade Universitaria.

Duracio: ca. 10°

Comentario: Este trabalho constitui a alavanca as especulagdes harméfnicas em meu
trabalho. A partir do estudo dos textos de Pousseur, particularmente com relagdo a concepgao
de suas redes harménicas e de suas permutagdes seriais ciclicas, e a partir da harmonia inicial
de uma das cangdes de juventude de Berg, elaborei uma permutagdo serial ciclica de base
para a composi¢d0. O procedimento, ainda que baseado em Pousseur, diferenciou-se do uso
no compositor belga pela fato de que, em cada uma das permutagbes, mantive certas notas
sustentadas. O acorde inicial de Berg sofria, assim, significativas alteragbes a cada
permutagdo. Curiosamente, no entanto, percebi que todos os acordes decorrentes de tal
manipulagdo eram acordes arquetipicos da histéria da harmonia (tons-inteiros; acorde de
quinta aumentada; etc). No mais, apdés o eixo simétrico das permutagbes e com o gradual
retorno a série original, cada um dos “arquétipos harménicos” era transposto a um intervalo
essencial de sua prépria estruturagdo interna: o de tons-inteiros através da segunda maior; o
de quinta aumentada através de terca maior, etc. Tal fato revelou-se a meus olhos de
importancia impar, atentando-me de modo irreversivel & crucial relevancia das formagdes
arquetipicas da harmonia. Foi a partir desta obra, de titulo inspirado numa frase de Trotski (na
época era ativo militante trotskista), que enveredei-me pelos caminhos da especulagdo
harménica calcada, a principio, em arquétipos harmdnicos. Apesar de ter permanecido inédita,
cheguei a reger diversos ensaios da obra, tendo tido idéia de como soava. Esta obra possui
valor inestimavel dentro de meu percurso criativo, ainda que seu estilo se atenha ainda a uma

planificagéo pouco liberta de preceitos quase seriais.
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1983:

Margo/Setembro:  TransFormantes (I), rapsodia harménica para
orquestra de cordas com piano. Edigao: Servigo de Difusdo de Partituras - ECA (Escola
de Comunicagdes e Artes) - USP (Universidade de Sdo Paulo)/Biblioteca, Cidade
Universitaria: SDP 843. Estréia: dia 28 de junho de 1984, no Anfiteatro da USP, pela
OSUSP - Orquestra Sinfonica da USP, sob a regéncia do Maestro Ronaldo Bologna.
Solista: Paulo S.G. Alvares. Repeti¢do do concerto dia 30 de junho de 1984.

Duracgio: ca. 20’

Comentario: Trata-se de minha principal expériéncia orquestral até a composigdo de PAN
para orquestra. Concebida como obra para orquestra de cordas com piano, pouco a pouco
TransFormantes transforma-se num concerto para piano e orquestra. H4 uma direcionalidade
das cordas sem piano ao piano solista ao término da obra. Nesta obra, procurei levar as
ultimas conseqiiéncias a estruturagdo harménica baseada em distintos arquétipos da harmonia
sem o uso de citagdo literal. Tém-se, ao contrario, iniUmeras citagdes “de estilo”, referentes aos
arquétipos utilizados. Tais arquétipos subdividlem-se em dois grupos de caracteristicas
distintas: méveis/estaticos; particulares/comuns. Arquétipos méveis sdo aqueles que podem
ser transpostos sem perder suas marcas fundamentais, enquanto que os imdveis estdo mais
conotados a determinadas alturas sonoras e ndo a outras. Arquétipos particulares sdo oriundos
do uso peculiar de algum compositor em alguma obra especifica, enquanto que 0os comuns sdo
genéricos, sem paternidade definida. Ainda que elaborada minuciosamente na classificacdo,
selecdo e articulagdo dos arquétipos, a obra ndo apresenta ainda uma especifica metodologia
harménica, atendo-se a referéncias estilisticas as mais diversas, de Webern ao jazz. Procurei,
nesse sentido, um sincretismo que traduzisse minha escuta em meio a todos esses arquétipos
da harmonia, o que resulta na escritura pianistica cadencial do fim da composi¢édo, e que muito
se aproxima da gesticulagédo esfacelada do Pousseur progressista. Por outro lado, a introdugdo
orquestral elabora um percurso que sera decisivo para minha linguagem: a construgdo de um
“arquétipo” ou de uma entidade local, que decorresse de minhas préprias maos. Pouco a
pouco, minha musica foi deixando o uso de arquétipos e enveredando-se pela constituigdo de
novas harmonias que dessem suporte a técnicas harménicas por mim elaboradas, em

principio, a partir dos préprios arquétipos.

Agosto-Outubro: Micro-Macro - Liedforma de Amor a REG, para 3

micro-trios constituindo um macro-trio: piano, violino e viola; trompa, marimba e peles

(percussdo); oboé, clarinete e vibrafone. (Encomenda do Departamento de Musica da

USP). Edigao: Servigo de Difusdo de Partituras - ECA (Escola de Comunicagdes e
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Artes) - USP (Universidade de Sdo Paulo)/Biblioteca, Cidade Universitaria: SDP 845.

Estréia: dia 9 de novembro de 1983, no MASP, no Concerto do Meio-Dia na série
Grandes Formas da Musica Ocidental: Velhas Formas Retomadas, por instrumentistas

professores do Departamento de Musica da USP.

Duracgio: ca. 10’

Comentario: Encomendada por Amilcar Zani para um concerto no MASP com 0s professores
do Departamento de Musica da USP, esta composicdo foi uma homenagem amorosa a Reg
Johas, minha esposa (entdo namorada). Trata-se, a rigor, de um noneto, mas que € constituido
de um agrupamento por trés, resultando dai um grande trio constituindo trés pequenos trios.
Esta estrutura do micro que se espelha no macro € determinante para toda a concepgéo da
obra. Em uma de suas partes, o motivo calcado em intervalos polares, utilizado em
Hamletiano, é reutilizado de forma mais elaborada. No concerto de estréia no MASP, Micro-
Macro foi contrabalangado pela execugdo da Sonata para 2 Pianos e Percussdo de Bartok.
Foi a primeira vez que uma obra de minha autoria compés um concerto com um dos classicos
da musica do século XX. No programa impresso para a ocasido, falo pela primeira vez de
musica “maximalista”, em oposigdo ao minimalismo, e em sintonia com o pés-serialismo e a

complexidade.

1984
Agbsto-Outubro: Apologia dos Arquétipos - 6 bagatelas para contrabaixo

e piano. (Encomenda dos Prof. Amilcar Zani e Marco A. Brucoli). Edi¢ao: Servigo de
Difusdo de Partituras - ECA (Escola de Comunicagdes e Artes) - USP (Universidade de
Sio Paulo)/Biblioteca, Cidade Universitaria: SDP 836. Estréia: dia 24 de agdsto de
1985, no Teatro Municipal Bras Cubas de Santos, no “XXI Festival de Musica Nova” de

Santos, por Amilcar Zani (piano) e Marco Anténio Brucoli (contrabaixo). Outras
execugdes: dia 25 de agdsto de 1985, no MASP, no “Festival Musica Nova” de Sdo
Paulo (pelos mesmos intérpretes). Estréia na Europa: dia 28 de margo de 1990, no
Teatro (Aula) da Musikhochschule-Kéln, as 19:30 hs, Coldnia, RFA; piano: P. Alvares;

contrabaixo: G.Kresimon.
Duracio: ca. 10’

Comentario: Pendant das bagatelas de Webern, obras que me marcaram profundamente, tais
bagatelas calcam-se mais uma vez em arquétipos harménicos especificos. Concomitantes a
elaboragdo de meu primeiro livro, Apoteose de Schoenberg, a obra ndo chega ainda a se
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basear nas técnicas harménicas com as quais viria a trabalhar, mas fundamenta-se na anélizé
da esséncia de determinadas entidades arquetipicas da harmonia. Exemplo disso é a terceira
bagatela, que discorre sobre a identidade de um dos dois principais arquétipos webernianos
com o arquétipo tipico da musica de Brahms. A obra teve consideravel repercusséo, tendo
sido executada, anos depois (em 1990), em Col6nia.

Junho-Dezembro: Pretexturas sobre Todas as Flores da Fala, para

soprano, clarinete e clarone (ou violoncelo) e 3 narradores optativos, sobre: 1)

provérbios latinos; 2) uma poesia concreta de Villari Herrmann (“PODER”); 3) trés

palavras foneticamente expressivas.

Duracio: ca. 7’

Comentario: Comentario dos C4nones Op 16 de Webern, esta obra, em sua versao inicial, foi
concebida para 0 mesmo instrumental, e baseia-se igualmente em textos latinos. Ao contrario
de Webern, no entanto, utilizo provérbios latinos sem nenhum carater religioso, e que
possuem, concatenados uns aos outros, clara conotagdo politica revolucionaria. O fitulo,
pretexturas, evoca a intengdo politica, a0 mesmo tempo em que antecipa a série de
Contexturas que realizarei a partir de 1989. Por outro lado, o titulo utiliza-se de uma frase do
Finnegans Wake de Joyce, na qual fago uma alusdo sonora a meu préprio nome: “sobre todas
as flores da fala” (= Florivaldo). A palavra original de Joyce, eliminada neste contexto, e
claramente evidenciada pelos irmdos Campos em sua traducéo de trechos da obra joyciana,
revelar-se-4 de suma importancia na fundagdo do meu estudio eletroacustico posteriormente,
quando morava na ltalia em 1991: panaroma. No meio da obra, utilizo uma poesia visual de
Herrmann, e, ao fim, trés palavras fonologicamente expressivas. Foi a primeira vez que me
atentava de modo plenamente consciente para a expressividade da fala e de certos vocébulos.
Procurando realgar sua expressividade, decidi pela expanséo temporal da pronuncia da ultima
delas, a palavra prazer em alemé&o (= Spaf). Desta forma, antecipei a elaboragdo daquilo que
designaria na Alemanha por forma-prontncia, e que seria considerada pelo diretor do Estudio
alemao como um das mais radicais elaboragdes jamais realizadas por |4, conforme suas
proprias colocagdes em emissdo radiofonica na radio alemd WDR. Infelizmente, a obra
permaneceu até hoje inédita. Adaptada em nova versdo (cello em vez de clarone) para o
Grupo Nexus, e em plena época de ensaio para sua estréia, a obra teve de ser cancelada
devido ao lamentavel suicidio do clarinetista Giinther Pusch uma semana antes de sua
execucgdo. Lamentamos duplamente o ocorrido: que a obra ndo tenha sido executada, e que
nio tenha sido motivo suficiente para impedir o ato do clarinetista contra a prépria vida, ainda

que minha pega se encerre com um manifesto grito pelo prazer.
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1985:

Janeiro-Margo: Da Contradi¢do ao Antagonismo, para dois trombones
(tenor; baixo). Estréia: dia 18 de maio de 1985, no Anfiteatro da USP, no concerto de
encerramento da “III Semana da Composi¢do” da USP, por Jodo Paulo M. Basile
(trombone-tenor) e Donizeti Fonseca (trombone-baixo). Qutras execu¢des: dia 2 de
julho de 1985, no Teatro Cultura Artistica, dia 18 de agdsto de 1985, no Teatro
Municipal Bras Cubas de Santos, no “XXI Festival de Musica Nova” de Santos (pelos
mesmos intérpretes); dia 8 de julho de 1989, durante o “Ciclo de Musica Contemporéanea
de Belo Horizonte - 89”.

Duracio: ca. 7’

Comentario: Trata-se de um estudo sobre as dicolomias e afinidades entre a musica de
Webern e a de Stravinsky. A obra foi escrita para dois trombones, numa fase onde eu mesmo
estudava o instrumento, pelo qual tenho grande admiragdo. A tal realizagdo faz eco um outro
duo, escrito posteriormente em Viena, Vertikale Augenblicke in Wien (para trompete e clarone).

Abril-Maio: In Memoriam Berg-Bartok - Composigdo e Improvisagdo
Coletivas sobre a obra dos dois compositores junto ao Grupo Collecta de Musica
Coletiva Contemporanea (dois pianos, trombone, viola, dois cantores e sintetizador).
Participagdao como coordenador, regente e pianista. Estréia: dia 18 de maio de 1985, no
Anfiteatro da USP, encerrando a “III Semana da Composi¢do” da USP. Outras
execugdes: dia 2 de julho de 1985, no Teatro Cultura Artistica, dia 14 de agdsto de

1985, na Fundagio de Educagdo Artistica de Belo Horizonte - MG, durante o “II

Simpdsio para Pesquisadores em Musica Contemporanea”; dia 18 de agosto de 1985, no

Teatro Municipal Bras Cubas de Santos, no “XXI Festival de Musica Nova” de Santos.

Duracio: ca. 16’

Comentario: Decorrente dos cursos de andlise que ministrei na “Semana da Composigao”
daquele ano sobre Berg e que Paulo Alvares ministrou sobre Bartok, e inspirado na
monumental obra de composigdo e improvisagdo coletivas liderada por Pousseur sobre
Stravinsky (Stravinsky au Futur) — na minha opinido uma das mais significativas realizagdes
da musica contempordnea -, este foi o primeiro trabalho de composi¢do coletiva de que
participei, e que consistird numa das vertentes de meu trabalho composicional. De beleza
inquestionavel, tal feito fora para mim de grande relevancia enquanto trabalho de conjunto,
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tanto do ponto de vista instrumental quanto analitico, calcado na obra de dois dentre 2:,
maiores mestres do século XX. Curiosos paralelos foram tragados entre ambas as obras, num
percurso de improvisagdo dirigida minuciosamente elaborado, coletivamente discutido e
debatido, e consensualmente executado, obtendo grande repercussdo de publico dentro e fora
de Sao Paulo. A primeira parte, baseada em Berg, fora liderada por mim. A segunda, baseada
em Bartok, por Paulo Alvares. A terceira, fusdo das duas precedentes, foi produto de ampla
discussdo entre nds dois e o grupo. Utilizando-se ao vivo de recursos eletrénicos (sintetizador
e microfone), este foi meu primeiro trabalho envolvendo recursos tecnoldgicos. A obra fora
batizada por Augusto de Campos como Bergték. Para sua realizagdo, fundou-se o Grupo

Collecta de Musica Coletiva Contemporanea.

Junho: Quarteto para o Advento de Novos Tempos, para tenor, viola,
trombone-baixo e sintetizador. Texto de Philadel]pho Menezes sobre uma poesia de
Baudelaire (“Grafasias”, de 1983). Estréia: dia 2 de julho de 1985, no Teatro Cultura

Artistica, por membros do Grupo Collecta de Musica Coletiva Contemporanea sob a

regéncia do compositor. Outras execugdes: dia 18 de agdsto de 1985, no Teatro

Municipal Bras Cubas de Santos, no “XXI Festival de Musica Nova” de Santos (pelos

mesmos instrumentistas).

Duracao: ca. 8’

Comentario: Trata-se de minha primeira composi¢do individual com uso de recursos
eletroacusticos (sintetizador ao vivo) assim como da primeira na qual emprego
sistematicamente a técnica por mim criada e denominada, na época, de modalidade
arquetipica (mais tarde, optei pela denominagdo mddulo clclico). A obra é concebida para um
trovador contemporéneo, o violista e cantor Héctor Pace, e ainda que ndo seja absolutamente
necessario que o violista seja também o cantor (pois sendo assim a obra ficaria circunscrita a
um unico intérprete), a situagdo do violista que canta motivou a concepgéo da obra. Ao mesmo
tempo em que se tem a referéncia ao trovadorismo, procura-se a esséncia expressiva da fala
e questiona-se a mesma, suspendendo-a paulatinamente através de uma espécie de afasia.

Junho: Confluéncias - Composi¢ao e Improvisagdo Coletivas junto ao
Grupo Collecta de Musica Coletiva Contemporanea. Estréia: dia 2 de julho de 1985, no

Teatro Cultura Artistica.

Duracio: ca. 14’
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Comentario: Segundo trabalho de composicdo coletiva do Grupo Collecta, esta obf:
pretendeu desenvolver as idéias presentes em In Memoriam Berg-Barték sem o uso de
citagdes e sem referéncias explicitas a quaisquer compositores. Seu resultado, ainda que
convincente, ficou aquém da obra calcada nas obras de Berg e Bart6k. Sua realizagéo foi para
mim importante no sentido de se confirmar, a meus olhos, a pertinéncia do trabalho de musica
coletiva quando apoiado sobre referéncias de grande valor para a composi¢do, a0 mesmo
tempo em que relativizou em muito o meu trabalho com a improvisagdo em grupo.

1985-1986:
Abril de 1985/Maio de 1986: PAN — Poema Sinfénico, Sinfonia e

Capriccio para orquestra. (Encomenda do “Festival Musica Nova” de 1986). Estréia

do segundo movimento: dia 15 de agdsto de 1986, na Sala Cidade de Sio Paulo,

durante o “Festival Musica Nova” de Sdo Paulo, pela Orquestra Sinfonica Municipal de
Sdo Paulo sob a regéncia de Julio Medaglia. Transmissdo direta da TV Cultura e

inimeras retransmissdes pela Radio Cultura - Fundagdo Padre Anchieta. Repeti¢do do

concerto no dia 17 de agosto.

Duracio: ca. 20’

Comentario: Primeira e até o presente momento unica obra completa que escrevi para grande
orquestra, PAN instaura em meu percurso criativo a importancia fundamental do mito P&, que
tornara a cena em diversas e distintas ocasides. A obra inicia-se como um mero gesto de
afinagdo orquestral, possui estratégias de colocagdo de pessoas atuantes dentre o publico
presente, consiste em atos de rebeldia, de questionamento do espacgo tradicional do concerto,
em proposta maximalista de incorporacdo de fontes distintas para a elaboragdo da obra, em
jungdo (pela primeira vez em meu trabalho) de escritura instrumental e tape (no ultimo
movimento), tudo isto aliado a uma rigorosa estruturagdo baseada nas técnicas de mdédulos
clclicos e de projegbes proporcionais que inaugurava na época. Tendo sido convidado por Julio
Medaglia a reger a Sinfénica Municipal, cheguei ao desprazer de realizar um ensaio do ultimo
movimento (eletroacustico) a frente da orquestra somente com a parte orquestral (sem tape), e
até hoje me arrependo de ndo ter arrebentado o violoncelo na cabega do primeiro cellista, de
postura cinica e profundamente desrespeitosa com relagdo @ Muasica Nova. Teria sido, talvez,
uma importante contribuigdo para a musica contemporénea no Brasil: “Um jovem e promissor
compositor espatifa a moldada e irredutivel cabega de um instrumentista com seu préprio
instrumento em S3o Paulo”. Manchete perfeita para o reinicio de uma nova fase da musica
orquestral brasileira. Mas em meio ao impeto, a mao de Medaglia ao meu ombro e o conselho:
“Segura, é assim mesmo, v4 em frente!”, acabou prevalecendo e a obra continua inédita até
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65
nossos dias, e 0 mesmo cellista, a frente de seu naipe na mesma orquestra. Tendo recebido
bolsa do DAAD, resolvi partir para Colénia para fazer musica eletrénica e deixei a regéncia a
cargo de Medaglia, que decidiu realizar tdo somente o segundo movimento da obra, 0 mais
“lirico”. Meses ap6s o incidente, recebi a gravagdo televisiva (com comentarios de Almeida
Prado): conseguiram criar estruturas temporalmente independentes e ao mesmo tempo
simultdneas em minha obra; a0 mesmo tempo em que o oboé estava no compasso 30, o
trompete estava ainda no 27, e assim por diante; afora o fato de se ter limado, por simples
principio de economia, toda a parte solistica do piano...

Eis a minha experiéncia orquestral no Brasil. Com TransFormantes (I), presenciei uma das
piores execugdes de minha musica pela Orquestra de Cordas da USP, apesar do esforgo
incomensuravel do competente regente Ronaldo Bolonha. Com PAN, vivenciei tais
circunstancias. Ndo era em vao que os caminhos de uma mdsica plenamente vidvel — aquela
que, em ultima instancia, dependeria apenas de mim e de poucos musicos escolhidos a dedo —
abriam-se a mim no bergo da musica eletrdnica: a musica eletroacustica, com a qual entrei
seriamente em contato na Alemanha. PAN consiste, num certo sentido, em minha despedida
do Brasil dos anos 80, e arriscaria afirmar que encerra toda uma segunda fase de meu

percurso criativo como compositor.

1986-1987:
Novembro de 1986/Setembro de 1987: Phantom-Wortquelle; Words in

Transgress, musica eletronica (quadrifonica) para sons-verbais (Sprachklinge) com
textos de Guido d’Arezzo, Pierre Schaeffer, Héctor Olea, Arnold Schoenberg e do
compositor. Realizagdo: Studio fiir Elektronische Musik der Musikhochschule/Koln,
Colo6nia, Republica Federal da Alemanha. Técnico-de-som: Marcel Schmidt. Introdugio
da obra ao publico brasileiro através das palestras do Prof. Hans U. Humpert no Goethe
Institut de Sdo Paulo nos dias 18, 19 e 20 de agosto de 1987, bem como no Rio de
Janeiro em palestras conferidas nos dias posteriores. Estréia: dia 5 de maio de 1988, no
concerto Aulakonzert Neue Musik XXXIII, organisado por Christoph Caskel e pelo
Studio fiir elektronische Musik de Colonia, no Teatro (Aula) da Musikhochschule de
Colonia, Republica Federal da Alemanha. Estréia brasileira: dia 23 de agosto de 1988,
as 20:30 hs, nas Oficinas Culturais 3 Rios, durante o “Festival Musica Nova 88”. Qutras
execucoes: dia 29 de setembro de 1988, as 21:00 hs, na Sala Multimeios do Instituto
Goethe de Belo Horizonte durante o “V Simpoésio para Pesquisadores em Musica

Contemporéanea”; dia 9 de outubro de 1988 emitida pela Radio USP &s 17:00 hs em

programa consagrado a obra do compositor; dia 13 de outubro de 1988, as 20:00 hs,

65

AVA
AVAVEY

2 3 4 5 6 7 8 unespw 12 13 14 15 16 17 18 19



66
emitida pela RTC - Radio e Televisdo Cultura; dia 30 de margo de 1989, as 16:00 hs,

trecho emitido em meio ao programa “Sprachkomposition” de Hans U. Humpert pela

Westdeutscher Rundfunk-WDR 3, RFA; dia 19 de dezembro de 1991, na Galleria d’Arte

Moderna di Bologna, Italia.
Duragio: 23°45”

Comentario: Com esta obra, inaugura-se uma terceira fase de meu percurso. Sendo meu
primeiro trabalho realizado fora do Brasil, trata-se possivelmente de minha mais radical
composigdo. Estrutura-se toda em cima de um haiku ainda mais condensado (1, 3 e 1 silabas
ao invés de 3, 5 e 3), o qual é, contudo, expandido radicalmente no tempo através do
“alargamento” da estrutura fonolégica das palavras por cerca de 23 minutos, como uma grande
e dilacerada prontncia, na qual uma “lupa acustica” pudesse se adentrar para se aperceber de
cada detalhe do rico dinamismo expressivo da fala. A tal procedimento, dei o nome de forma-
pronuncia (Aussprache-Form), realizagéo recebida com grande respeito e interesse pelo meio
musical alemao, bergo da musica eletrdnica e mais especificamente da composig&o verbal-
eletrénica (elektronische Sprachkomposition). Nesse sentido, fiz questdo de realizar minha
obra utilizando-me quer das mais recentes aquisigdes tecnolégicas daquele estiudio (como por
exemplo do entdo novissimo sampler da firma PPG, que era capaz de “samplear” 7 segundos
de som a 30.000 Hz..., fato de incontestavel modernidade para 1986), quanto dos mais
tradicionais aparelhos da velha musica eletrbnica, sendo que alguns dos quais teriam sido
utilizados pessoalmente por Eimert, Stockhausen e outros! Este foi o caso, por exemplo, do
filtro de bandas Abstimmbarer Anzeigeverstérker, utilizado por Stockhausen em Kontakte, ou
do Tempophon usado por Eimert em Epitaph fiir Aikichi Kuboyama, e que estava desde
entdo praticamente desativado. Assim é que esta obra foi uma enorme, incomparavel
aprendizagem pratica e teérica para mim no terreno da musica eletroacustica, tendo passado
em sua realizagéo por técnicas das mais tradicionais as mais atuais. Lembro-me, por exemplo,
que determinados lagos-de-fita chegaram a dar a volta em todo o grande espago do estudio;
manobras espetaculares foram realizadas para a concretizagdo das engenhosas elaboragdes
que predeterminava em casa, antes de ter chegado as horas do rodizio em estidio que

pertencer-me-iam. Todas as estruturas, por sua vez, foram laboriosamente sincronizadas
mediante o calculo de numeros de impulsos, gravados numa das pistas do gravador analégico
de 16 canais utilizado na produgéo da obra, processo, como vemos, anterior ao aparecimento
do cédigo digital SMPTE. Para a elaboragdo das formas-pronuncia que alimentam a forma
musical da obra, foi necessario detalhado e aprofundado estudo de fonologia estrutural
(Trubetzkoy, Jakobson, Jespersen, Fonagy, Malmberg, Saussure, Benveniste, etc).
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1987-1988:

Dezembro de 1987/Janeiro de 1988: PAN: Laceramento della Parola

(Omaggio a Trotskji), musica eletronica (também para o IV movimento de PAN para
orquestra). Versdo definitiva quadrofonica da fita magnética realizada a 16 de maio de
1986 em Sio Paulo com o titulo: PAN: Laceramento della Parola - O Grande PAN é
Morto. Realizagdo: Studio fiir Elektronische Musik der Musikhochschule/Koln.
Técnico-de-som: Marcel Schmidt. Estréia brasileira (em meio a Conferéncia): durante a
Conferéncia-Concerto proferida pelo compositor no Brasil, em Belo Horizonte, no “V
Simposio para Pesquisadores em Musica Contemporanea”, dia 29 de setembro de 1988,
as 21:00 hs, na Sala Multimeios do Instituto Goethe. Qutras execugdes: emitida pela
Radio USP, dia 9 de outubro de 1988, as 17:00 hs, em programa consagrado a obra do
compositor. Estréia mundial (em concerto): dia 27 de abril de 1989, as 19:30 hs, no
Teatro da Musikhochschule/Koln, Colonia, RFA, no Concerto XXXVI da série
Aulakonzert Neue Musik, patrocinada pelo Studio fiir elektronische Musik de Colonia.
Outras execu¢des: dia 19 de dezembro de 1991, na Galleria d’Arte Moderna di

Bologna, 1talia; dia 17 de margo de 1995, na Concordia University, Montréal, Canada;

dia 10 de junho de 1996, em concerto promovido pelo Studio fiir Elektroakustische und

Experimentelle Musik, Viena, Austria.
Duragao: 7°52”

Comentario: Apesar de ter sido concebida como parte eletrénica para o dltimo movimento da
composigdo orquestral PAN, esta peca necessitou de ulterior e definitiva realizagdo, uma vez
que sua versdo original tinha sido realizada com precérios meios em um estudio privado de
um conhecido em Sao Paulo. A elaboragdo da versdo definitiva incitou-me, contudo, a
considera-la igualmente como musica eletrénica auténoma, a ser difundida sem a presenga da
orquestra. Lembro-me que, mostrando a Willy esta obra ainda em sua primeira versao (o tape
para a versdo com orquestra), recebi elogios que muito me incentivaram a percorrer as trilhas
da musica eletroacustica. A Willy interessou sobremaneira a concepgdo nova mesma do
tempo musical dilatado, apoiado sobre a prontncia figurada de uma palavra que ancora a
estrutura timbristica no decurso do tempo. Ainda que a base dos sons utilizados nesta
composi¢cdo seja em grande parte derivada de sons sintéticos por modulagdo de freqiiéncia
(realizados com um sintetizador Yamaha DX7-11), e portanto ainda que sejam deste ponto de
vista de certo modo “datados”, a obra conserva até hoje um grande interesse pela sua

evolugdo continua, direcional e expressiva do tempo musical.
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1988:

Fevereiro/Outubro: Profils Ecartelés (aos 60 anos de Henri Pousseur),
para piano e fita magnética quadrofonica. Realiza¢do: de abril a junho de 1988, no
Studio firr elektronische Musik de Colonia, RFA. Técnico-de-som: Marcel Schimdt.
Estréia: dia 27 de abril de 1989, as 19:30 hs, no Teatro da Musikhochschule/Kéln,
Colonia, RFA, no Concerto XXXVI da série Aulakonzert Neue Musik, patrocinada pelo
Studio fiir elektronische Musik de Colonia. Piano: Paulo Alvares. Outras execugdes:
entre 8 e 12 de junho de 1989, durante o “17. Concours International de Musique
Electroacoustique” de Bourges, Franga (onde a obra foi selecionada como uma das 20
finalistas dentre 415 composigdes); dia 25 de novembro de 1989, no Teatro Stadtgarten
(série “Zwischentone”, organizada pela Kolner Gesellschaft fiir Neue Musik), Colonia,
RFA; dia 28 de margo de 1990, no Teatro (Aula) da Musikhochschule-Koln, as 19:30 hs,
Colonia, RFA; dia 26 de abril de 1990, no Konzertsaal Konservatorium da
Fachakademie fiir Musik Meistersinger-Konservatorium der Stadt Niirnberg,
Nuremberg, RFA; no dia 3 de maio de 1990, na série Elektroakusztikai Hangversenye,
em Debrecen, Hungria; dia 15 de junho de 1990, no Goethe-Institut de Gottingen, RFA;
dia 20 de junho de 1990, como repertorio principal do Exame Final (Reifepriifung) do

pianista Paulo Alvares como aluno da classe do Prof Aloys Kontarsky junto a

Musikhochschule de Colonia, RFA, com a presenga na banca de todos os Profs. de Piano
da Escola (com a execugdo da pega, o pianista recebeu a nota maxima); dia 28 de julho
de 1990, como obra selecionada nos “35. Ferienkurse fir Neue Musik” em Darmstadt,
RFA, na Aula da Georg-Biichner-Schule (cuja execugdo confere ao pianista Paulo
Alvares o Primeiro Prémio de Interpretagdo de Darmstadt 1990); dia 16 de maio de
1991, durante o “Rheinisches Musikfest”, em Col6nia, Alemanha, com gravagdo e
emissdo posterior realizada pela radio WDR 3; dia 19 de dezembro de 1991, na Galleria
d’Arte Moderna di Bologna, Italia, dia 15 de agosto, durante o “Festival Musica Nova
1996” em Sdo Paulo, na FASM, em concerto promovido pelo Studio PANaroma; dia 18
de agosto de 1996, no MuBE (Museu Brasileiro da Escultura), Sao Paulo.

Duracgio: ca. 15’
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Comentério: Era chegada a hora, entdo, de me confrontar com a experiéncia vivida da
escritura instrumental e as novas aquisigdes e idéias que me eram acessiveis através dos
meios eletrénicos. Tendo em vista a chegada a Col6nia de Paulo Alvares, com o qual
trabalhara em inumeras ocasides passadas, e que visava um estudo com o papa do piano
contemporéaneo, Aloys Kontarsky, decidi escrever uma obra solistica para piano e fape. Assim
surgiu uma de minhas mais bem-sucedidas realizagdes, de grande repercussdo na Europa. A
critica alemad chegou a considera-la como uma verdadeira “gramatica da Musica Nova’.
Kontarsky, empolgado com a obra, sugeriu uma transmissdo radiofénica na prestigiosa radio
WDR-3 de Colénia, tradicional por seu importantissimo papel na divulgagdo da mdsica
contempordnea de ponta, e elegeu a obra como pega de repert6rio para o exame final do
curso de piano da Musikhochschule de Coldnia. Posteriormente, Bernd Wambach, pianista de
Stockhausen e sucessor de Kontarsky, selecionou a obra para uma execugdo em Darmstadt
durante seus prestigiosos cursos de verdo, para a qual fui pessoalmente convidado. Hans
Humpert, diretor do Estadio de Col6nia, levou-a em gravagdo como exemplo de uma das mais
bem realizadas produgdes do estudio alem&o em diversos festivais e distintas conferéncias por
ele proferidas pela Europa. Em 1989, uma péssima gravagdo e mixagem proviséria havia sido,
apesar de sua terrivel qualidade (foi minha primeira mixagem em sentido estrito), selecionada
entre as 20 melhores obras dentre 415 concorrentes do Concurso Internacional de Musica
Eletroacustica de Bourges, na Franga. No ano seguinte, fora finalista no Concorso Russolo de
Varese, Itdlia. Apés a gravagdo e mixagem definitiva, de qualidade incomparavelmente
superior a provisoria, enviei a obra ao préximo concurso internacional, da Tribuna
Internacional de Radio para a América Latina e o Caribe, onde recebeu o Prémio Internacional
de Composigéo. Profils écartelés constitui para mim um marco da interagdo entre instrumento
e recursos tecnoldgicos, a partir do qual elaboro um dos trajetos mais fundamentais de minha
caminhada, percorrido por obras como A Dialética da Praia, Parcours de I'Entité, ATLAS,

etc.

1988-1989:
Novembro de 88/Margo de 89: Contextures 1 (Hommage a Berio),

musica eletronica quadrofonica. Realizagdo: Studio fiir elektronische Musik de Colonia,

RFA. Técnico-de-som: Marcel Schmidt. (Encomenda da “Fundagdo Bienal de Sio

Paulo” 1989). Estréia: durante a “Bienal de Sdo Paulo 1989”, de 25 de novembro a 3 de

dezembro de 1989, no Pavilhdao da Bienal, Parque do Ibirapuera. Estréia na Europa:
dia 28 de margo de 1990, no Teatro (Aula) da Musikhochschule/Kéln, as 19:30 hs,
Colonia, RFA. Outras execugdes: como obra selecionada/premiada do “I Colloque

International de Musique Electroacoustique” na UNESCO, em Paris, dia 15 de janeiro
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de 1991: dia 19 de dezembro de 1991, na Galleria d'Arte Moderna di Bologna, ltalia;

dia 14 de abril de 1994, na Salle de Concert Concordia, na Series 12- 1993-1994 -
Archives et al, promovido pela Eucue (Electroacoustiques Université Concordia
University Electroacoustics), Montréal/Québec, Canada, dia 26 de abril de 1996,

durante a BIMESP 1996, Sao Paulo.
Duracio: 8°20”

Comentario: Com esta pega, inicia-se toda uma série de composigdes — paralela a outras
“séries”, como as denominadas TransFormantes, as obras coletivas, as de interagao
solista/recursos eletroacusticos, as de aspectos cénico, etc —, baseadas, por sua vez, na
dialética relagdo entre contexto e textura. Utilizando-se também de ambas as minhas técnicas
harménicas, a obra possui claro percurso direcional no sentido de um grande rallentando em
diregdo ao ultimo acorde da obra Coro de Berio, compositor sobre o qual me debrugava com
vistas a meu Doutorado. A realizagdo da obra impds problemas especificos, como por
exemplo o da automagdo do rallentando macroscopico a partir de um intervalo de tempo
infimo ao inicio da obra. Para tanto, Marcel Schmidt, técnico do Estudio de Colbnia e
responséavel por todas as obras que |a realizei, motivou-se a desengavetar um velho programa
que havia planejado para uma problemética semelhante para 0 compositor argentino Ricardo
Mandolini, adaptando e atualizando as rotinas de programagéo visando a elaboragdo de um
complexo programa interativo de elaboragdo de estruturas temporais: ZeitPlan. Com tal
programa, que roda no computador ATARI, elaborei e elaboro até hoje inumeras estruturas

temporais de minhas obras.

1989:
Agosto: Vertikale Augenblicke in Wien, para trompete (in B) e clarone

(in B). Estréia: dia 28 de margo de 1990, no Teatro (Aula) da Musikhochschule/Koln,

as 19:30 hs, Coldnia, RFA. (Trompete: Thibaud Robinne; clarone: Diego Montes).

Duragio: ca. 7’

Comentario: Numa estadia em Viena, ap6s ter convivido com Berio no curso de verdo do
Mozarteum de Salzburgo, impressionou-me a quantidade de referéncias histdricas
fundamentais da musica. Numa esquina, a casa onde nasceu Schubert, na seguinte, a casa
onde teria morrido Beethoven, a seguir, onde viveu Brahms, entdo a casa de Haydn, noutro
local, os cafés onde se encontravam Schoenberg, Berg, Webern, etc. Momentos Verticais em
Viena tenta reproduzir metaforicamente este estado de coisas. Estruturas lineares e
diacrénicas defrontam-se com referéncias sincronicas disparatas, abrindo-se janelas para
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referéncias externas ao contexto da prépria linha. A obra é uma das poucas composigies

puramente instrumentais desta minha fase.

1989-1990:

Outubro 1989/Janeiro 1990: Kontexturen II - Schachspiegel, musica
eletronica quadrofonica para uma projegdo de slides sobre uma partida historica de
xadrez com trabalhos plasticos de Regina Johas. Realizagio: Studio fiir elektronische
Musik de Colodnia, RFA. Técnico-de-som: Marcel Schmidt. Estréia: dia 29 de janeiro
de 1990, as 19:30 hs, no Teatro da Musikhochschule/Koln, Coldnia, RFA, no Concerto
XXXVII da série Aulakonzert Neue Musik, patrocinada pelo Studio fiir elektronische

Musik de Col6nia.
Duracao: 9°50”

Comentario: Trata-se de minha primeira e até entdo dnica realizagdo multimedia. Para o
acionamento dos slides, a serem disparados em momentos precisos do fape, um aparelho foi
construido por Marcel Schmidt, visando o controle absoluto da mudanga das imagens que se
contrapdem as estruturas sonoras. No tape, o principal elemento de demarcagdo sonora
consiste no som processado de um projetor de slides. A obra foi executada uma Unica vez, e
sua execugdo sem os slides é injustificavel. O tape ndo tem autonomia enquanto obra
puramente eletroacustica. Dai ndo ter sido gravada em CD até o presente momento.

1990:
Abril-Julho: Contesture III - Tempi Reali, Tempo Virtuale, para dois

pianos e live electronics. Estréia: dia 12 de outubro de 1990, no Jubilaumskonzert -

Aulakonzert Neue Musik (XL), concerto comemorativo dos 25 anos do Estudio de
Colénia, Musikhochschule/Koin, Colonia, Alemanha. (Paulo Alvares e Débora Halasz).

Duracao: ca. 7’

Comentario: Com esta obra, deflagra-se uma outra tendéncia em meu trabalho, e que pode
ser observada também em Concenti e TransFormantes lll: a de englobar o concerto no qual
a obra se faz presente com a propria obra em questdo. Se executada em concerto,
Contesture Il possui trés excertos que devem ser executados anteriormente a outras obras
que compdem o repertério do recital, e efeitos de reverberagdo deverdo fazer com que a
ressonancia dos curtos momentos executados de minha obra perdurem e se adentrem no
inicio das obras de outros autores, particularmente das obras tonais. Assim é que podemos
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chamar tais composigdes de obras-environment. Além deste fator quase teatral, e que sé tera
lugar no caso de um concerto com obras para dois pianos, a escrita € toda concebida em trés
dimensbes: a dos acordes, a das notas presas pelo pedal tonal, e a das transformacdes
oriundas do tratamento eletroacustico ao vivo. Como material de base, a obra retoma a idéia
basica de TransFormantes (I), na medida em que se baseia exclusivamente de acordes de
fontes diversas, entidades arquetipicas da harmonia. A pega ndo faz uso nem dos mdédulos
ciclicos, nem das projecdes proporcionais, e estrutura-se sempre a partir do esqueleto
intervalar de uma entidade harménica fantasma, que jamais aparece enquanto tal, mas que
determina toda a elaboragdo da obra. Neste aspecto, remeto-me & idéia contida em
Focalizag6es sobre uma Série, obra na qual a série, embora regendo toda a evolugédo da
composi¢do, jamais transparecia enquanto tal. Contesture Illl, ao mesmo tempo em que
sintetiza propostas passadas, abre portas para realizagdes futuras, e considero a obra como
uma de minhas realizagdes mais charmosas e originais. Curiosamente, foi minha pior
experiéncia em concerto na Alemanha. Ndo sendo especializado em obras com live-
electronics, o Estidio de Colénia ndo pode amparar a contento a realizagéo técnica da obra, e
a estréia ficou a desejar. Desejo este contemplado plenamente somente quando da sua
produgdo junto ao Studio PANaroma para edigdo em CD em 1996.

Abril-Agosto: Contesture IV - Monteverdi altrimenti, para viola,
violoncelo, trompete (in si b), piano, sintetizador, instrumento grave optativo (clarinete
baixo in si b ou contrabaixo), duas fitas magnéticas (estereofonicas) e live electronics.
Realizacido das fitas: Estidio PANaroma, estudio privado do compositor (Colonia,

agosto 1990).
Duracio: 16°08”

Comentério: Veja sua versdo definitiva.

1991:
Maio: La Ricerca Panica di Eco (port.. A Procura Pédnica de Eco),

musica eletronica. (Trata-se da versdo eletronica pura de Contesture IV - Monteverdi

altrimenti). Realizacdo: Estidio PANaroma, estidio privado do compositor (Cento,

Ferrara, Italia). Estréia: dia 19 de dezembro de 1991, na Galleria d'Arte Moderna di

Bologna, Italia. Outras execugdes: dia 8 de agosto de 1992, no “28. Festival Musica

Nova”, no Instituto Goethe; dia 10 de agosto de 1992, no “28. Festival Musica Nova”,
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no Teatro Bras Cubas de Santos; dia 12 de agosto de 1993, no “24. Festival de Inverno
de Campos do Jorddo”, no Teatro Claudio Santoro.

Duragdo: 9°50”

Comentario: Esta obra insere-se dentro da linha de forga relativa as obras eletroacusticas de
vida auténoma oriundas, contudo, de obras anteriormente mistas. Trata-se do tape de

Contesture IV, a ser executado “solisticamente”, sem a parte instrumental.

Janeiro/...: Racconto (Omaggio a Roman Jakobson) (em preparagio),
musica eletronica para fita magnética e voz sintetizados no computador (sistemas ICMS
- Interactive Computer Music System de G. Tisato, e Music V' de Max Mathews).

Realizacio: C.S.C. - Centro di Sonologia Computazionale da Universidade de Padua,

Italia. Técnico-de-som: Andrea Provaglio.

Comentario: Grande projeto que deveria ter sido realizado quando de minha mudanga da
Alemanha para a Itélia, junto ao CSC (Centro di Sonologia Computazionale). O sistema
informatico do centro italiano, que era considerado de ponta na década de 70, estava
totalmente obsoleto. Do ano de 1991, restou-me alguns sons sintetizados com o programa
Music V, que posteriormente foram reaproveitados em Parcours de I’Entité, e uma amarga
imagem da caftica Italia. O ideério da obra, no entanto, permanece em estado de gestagao,
alimentando realizagdes posteriores, como Fenomeno di Massa, Concenti, etc.

Setembro/...: ... Ora ... para orquestra (em preparago).

Comentario: Profundamente influenciado pela leitura da fenomenologia de Edmund Husserl,
particularmente de suas conferéncias acerca da Fenomenologia da Consciéncia Intema do
Tempo, elaborei uma obra orquestral baseada nos conceitos husserlianos do agora, retengdo e
protens&o. A decis&o do retorno ao Brasil, onde impera uma total incompeténcia orquestral,
fez com que eu interrompesse o projeto, aguardando a circunstancia ideal para retomé-lo.

1992-1993:
Novembro de 1992/Margo de 1993: Contesture IV - Monteverdi

altrimenti (port.. Contexturas IV - Monteverdi outramente), versio definitiva como

Concertato para trompete solista e ensemble (clarinete/clarone, trombone,

piano/sintetizador, saxofone soprano, dois percussionistas e duas fitas magnéticas
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(estereofonicas)). Realizagio das fitas: Estudio PANaroma, estidio privado do

compositor (Colonia, agosto 1990 - trata-se das mesmas fitas de Contesture .3
Estréia: dia 7 de agosto de 1993, no “29. Festival Musica Nova”, SESC Consolag3o,
Sdo Paulo, pelo Grupo Novo Horizonte. Regente: Graham Griffith OQutras execugdes:
como pré-estréia, dia 3 de agosto de 1993, pelo mesmo conjunto, na FASM, S3o Paulo;
dia 14 de outubro de 1993, no Teatro da Cultura Inglesa, Sio Paulo; dia 16 de outubro
de 1993, no MAM (Museu de Arte Moderna) do Rio de Janeiro, durante a “X Bienal de
Musica Contemporanea”, dia 20 de outubro de 1993, no Salio Nobre do Teatro
Municipal de Sdo Paulo; dia 10 de janeiro de 1997, em transmissdo radiofonica da RTC,
as 20h (com reprise dia 11 subseqiiente as 16h).

Duracgio: ca. 16°10”

Comentario: Esta composicdo faz parte daqueles projetos nos quais se pretende uma
abordagem, uma ‘“revisita" ou releitura especifica de algum mestre do passado. Sendo
individual, e portanto ndo comportando, a meu ver, o uso de citagdes (admitidas em minha
linguagem apenas quando do uso coletivo por parte de um grupo, dentro de um trabalho de
composicdo coletiva), a obra propde uma hipotética situagdo: € como se Monteverdi, um dos
maiores mestres da histéria da musica, se transplantasse aos dias de hoje para realizar uma
obra com recursos eletroacusticos. A voz, tdo presente e fundamental em seu trabalho,
desloca-se para o tape, onde é radicalmente expandida no tempo, pronunciando a palavra
speranza, o simbolo utépico blochiano que estava a porta do inferno em Orfeo. O universo
mitico de Monteverdi é, pois, resgatado, sem que eu faga uso, contudo, de citagdes literais

que, de acordo com Boulez, jamais incorporam-se de fato ao organismo de nossas

composi¢gdes, permanecendo sempre como objetos exteriores a serem necessariamente
decifrados por alguma atividade intelectiva, distante da apercepgdo musical propriamente dita.
Monteverdi outramente (de outra forma) é uma resposta pessoal as posturas de cunho
metalinglistico e pouco lingiistico; releva o papel da referéncia e abole a literalidade tipica
das citagdes. E, nesse sentido, o pendant composicional dos madulos ciclicos, altamente
referenciais mas ndo necessariamente metalingiisticos. Alids, a obra faz uso explicito desta
técnica, bem como das proje¢des proporcionais. A pega tinha sido planejada para o grupo
alemao de Improvisagdo Coletiva Alea, fundado por Paulo Alvares em Colénia, mas que
acabou ndo tendo tempo de vida para executa-la. Apés meu retorno a Sdo Paulo, em fins de
julho de 1992, decidi refazer a obra para o Grupo Novo Horizonte. Trata-se, a rigor, de uma
obra de transigdo, concluindo toda a fase composicional que compreende 0s anos em que Vivi
na Europa, entre Alemanha (4 anos e meio), Italia (pouco mais de 1 ano), e Suica (4 meses).
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1993:

Fevereiro-Junho: A Dialética da Praia, musica eletroacistica para dois
percussionistas (ca. 70 instrumentos) e fita magnética (digital, estereofonica).
Encomenda do Duo Dialogos de Percussio de Sdo Paulo (Joaquim Abreu e Carlos
Tarcha). Realizagio: Estudio PANaroma, estudio privado do compositor (Sdo Paulo).
Estréia: dia 4 de agosto de 1993, no “29. Festival Musica Nova”, SESC Consolagio,
Sao Paulo, pelo Duo Dialogos (Joaquim Abreu e Carlos Tarcha). Estréia na Europa:
dia 25 de maio de 1994, na séirie Aulakonzert Neue Musik XXXXVII, promovida pelo
Studio fiir elektronische Musik de Colonia, as 19:30 h, no Teatro Aula da
Musikhochschule/Koln, Colonia, RFA. (Mesmos intérpretes). Outras execugdes: dias
18 e 19 de agosto de 1993, no CCBB (Centro Cultural Banco do Brasil), Fundagio
Banco do Brasil, Rio de Janeiro; dia 7 de novembro de 1993, na Fundagio Oscar
Americano, S3do Paulo; dia 18 de julho de 1994, no Anfiteatro Claudio Santoro, durante
0 “XXV Festival de Inverno de Campos do Jorddo”; dia 9 de maio de 1995, no concerto
“Panorama da Musica de Vanguarda 3”, promovido pelo Studio PANaroma, Sdo Paulo.

Duracao: 23°05”

Comentario: Com esta composigdo, inicia-se entdo uma nova fase em meu percurso como
compositor, e que perdura até os dias de hoje. Nela, creio ter atingido uma plena maturidade
com relagdo a meus propositos visando sobretudo - ainda que ndo exclusivamente — a
interagdo entre as técnicas de escritura instrumental e a elaboragao estrutural eletroacustica
em estudio. A Dialética da Praia consagra minhas pesquisas no sentido de uma real
integracdo entre instrumentos e tape. Diferentemente de Profils écartelés, a obra tem como
material constitutivo de suas estruturas eletroacusticas sons derivados do préprio universo
instrumental utilizado, como alids o faz também Parcours de I'Entité, ATLAS, etc. A
Dialética... € meu grande e prazeroso reencontro com a orla brasileira, degustando-a sob o
prisma de uma cabega de cunho anti-nacionalista, multirreferencial em esséncia. A obra, de
consideravel extensdo (24 minutos), deu lugar & realizagdo de duas outras “satélites”: um
versdo menor puramente eletrénica; e esta verséo eletrénica re-instrumentada para o universo

eletroacustico misto.

Novembro: La (Dé)marche sur les Grains, versao puramente eletronica

de A Dialética da Praia. Realizagdo: Estudio PANaroma, estudio privado do

compositor (Sdo Paulo). Estréia: dia 8 de abril de 1994, ao ar livre, no MAC (Museu de
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Arte Contemporanea da USP), nas comemoragdes dos 60 anos da USP. Outras

execugdes: dia 12 de setembro de 1994, as 18:30 h, ao ar livre, na Universidade de
Brasilia, DF, durante o “I Encontro de Musica Eletroacustica”; dia 1° de dezembro de
1994, no concerto “Panorama da Musica de Vanguarda 17, inaugurando oficialmente o
Studio PANaroma, no Teatro Laura Abrahdo, FASM, Sio Paulo, as 20 hs; dia 28 de
novembro de 1995, as 18:30 hs, durante a “Bienal de Musica Brasileira 1995”, no Teatro
Carlos Gomes, Rio de Janeiro; dia 27 de abril de 1996, no encerramento da BIMESP
1996, Sdo Paulo; dia 18 de novembro de 1996, no The Clara Lichtenstein Recital Hall,
em concerto da série “The Studio Exchange”, promovida pelo GEMS (Group of the
Electronic Music Studio) da Macgill University, em Montreal, Canada.
Duracgio: ca. 13°50”

Comentario: Trata-se da versdo puramente eletrénica, abreviada em duracdo (14 minutos),

de A Dialética da Praia.

1994:
Fevereiro-Margo: Parcours de I’Entité, para flautas amplificadas (flauta

in C; flauta-baixo in C; flauta in G; um instrumentista), percussdes de metal (um
instrumentista) e fita magnética digital. Encomenda do Duo parisiense formado por
Isabelle Hureau (flautas) e Thierry Miroglio (percussdao). Realizacao: Studio PANaroma
de Musica Eletroacustica da UNESP/FASM (primeira realizagdo desse estudio), Sdo
Paulo; e CSC - Centro di Sonologia Computazionale da Universidade de Padua, Italia
(para os sons do programa Music V, técnico: Andrea Provaglio). Edi¢do: Editora do
Studio PANaroma, dezembro de 1994. Estréia: dia 5 de junho de 1994, durante o “24°™

Festival International Synthése de Musique Electroacoustique de Bourges”, Bourges,

Franga. (Flautas: Isabelle Hureau; percussdes: Thierry Miroglio). Estréia no Brasil: dia

21 de agosto de 1994, durante o “Festival Musica Nova 1994”. (Flautas: Ant6nio Carlos

Carrasqueira; percussdes: Carlos Tarcha). Outras execucdes: pré-estréia na Europa: dia
14 de maio de 1994, em Glasgow, Escécia, durante o “May Fest 1994” (flautas: I.
Hureau; perc.: T. Miroglio); dia 27 de agosto de 1994, no Teatro Municipal Bras Cubas,
Santos, pelo “Festival Musica Nova 1994” (fl.: A. C. Carrasqueira; perc.: C. Tarcha); dia

4 de novembro de 1994, no Centre Culturel Frangais de Turim, Italia
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(Hureau/Miroglio); dia 5 de dezembro de 1994, no Konzertsaal do Studio fiir Neue

Musik de Wurzburg, R.F.A. (Hureau/Miroglio); entre 6 € 9 de junho de 1995, durante a
T.I.C. (Tribuna Internacional de Compositores), em Paris, realizada pelo C.I.M.
(Conselho Internacional de Musica) e pela UNESCO (apresentagio da obra por
gravagdo em DAT); dia 22 de junho de 1995, no Brucknerhaus de Linz, Austria, como
obra premiada no Festival Ars Electronica 95, com transmissdo pela TV de um excerto
do ensaio para toda a Europa pelo canal 3-SAT, dia 21 de junho (Hureau/Miroglio); dia
25 de julho de 1995, no Anfiteatro Claudio Santoro, durante o “26. Festival de Inverno
de Campos do Jordao” (Carrasqueira/Gianesella); dia 13 de setembro de 1995, no

SESC-Ipiranga, Sao Paulo, seguido de concertos pelo interior Paulista (Rio Preto e

Ribeirdo Preto) (Carrasqueira/Tarcha), dia 20 de outubro de 1995, em concerto

organizado pelo /nstitut Frangais de Colonia e pelo Studio fir elektronische Musik de

Colonia, na Musikhochschule-Kéln, Colonia, Alemanha (Hureau/Miroglio); dia 7 de
maio de 1996, na Maschinenhalle E-Werk Am Kirschberg, Weimar, R.F.A., com apoio
do instituto francés Bureau d’Action Culturelle et Linguistique (Hureau/Miroglio); dia 6
de junho de 1996, no Funkhaus Halberg, Musikstudio 2 da radio Saarlindischer
Rundfunk, em Saarbriicken, R.F.A. (Hureau/Miroglio); dia 30 de junho de 1996, em

(Carrasqueira/Gianesella).
Duragio: 15°41”

Comentério: E a primeira realizag4o eletroacustica do Studio PANaroma. Ao lado de Profils
écartelés e A Dialética da Praia (em suas trés versdes), esta peca é a que mais repercussio
internacional teve dentre minhas composigdes. Recebeu, em 1995, o mais importante prémio
internacional da arte computacional: o Prix Ars Electronica de Linz, Austria. Como sintese de
minha proposta com vistas a uma diagonalidade da percepg¢do musical defronte da interagdo
instrumentos/recursos eletroacusticos — pela qual entendo uma situagdo transicional entre a
musica instrumental (situada no palco) e a musica eletroacustica (transitando nos ares do
teatro) —, a obra tem sido referéncia de modernidade e de bem-sucedida realizagdo da
interagdo. Parcours de I'Entité ja foi gravada em CD na Europa e no Brasil, com distintos
musicos, tem sido executada regularmente em diversos paises europeus, e estara presente no
Festival Présences em Paris no préximo dia 25 de fevereiro, amparada pelo acousmonium
(“orquestra de alto-falantes”) de Frangois Bayle na Salle Olivier Messiaen.
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Julho: Campos de Pdssaros — Messiaen Revisitado, para ensemble (piano

a quatro mdos, sintetizador, violino, saxofones, clarinete/clarone, trombone, trompete, 4

percussionistas), tape e live-electronics. Obra coletiva realizada sob sua diregdo em

colaboragdo com Silvio Ferraz sobre a obra de Olivier Messiaen, com a participagdo dos

alunos de composigao do “XXV Festival de Inverno de Campos do Jordao 1994”.

Realizacao: Studio PANaroma de Musica Eletroacustica da UNESP/FASM, Sio Paulo.

Estréia: dia 22 de julho de 1994, durante o “XXV Festival de Inverno de Campos do

Jorddo 1994”, com Paulo Alvares, Mili Mey, Duo Dialogos de Percussdo, e o Grupo
Novo Horizonte, sob regéncia de Graham Griffith

Duracao: ca. 16’30”

Comentério: Resultado do curso de anélise que realizei juntamente com Silvio Ferraz sobre a
obra de Messiaen, esta obra coletiva € uma grande homenagem e transmutagdo do rico
universo musical do eminente compositor francés. Faz parte, pois, da vertente, presente em
meu percurso, concernente a realizagdo de obras de composigdo coletiva, motivadas a partir

de uma ocasido especifica.

1986 - rev. 1995:
Words in Transgress, para tape baseado em sons verbais (Sprachklinge)

(a partir de textos de Guido d’Arezzo, Pierre Schaeffer ¢ Arnold Schoenberg). Trata-se

da versdo digital estereofonica e reduzida, realizada em janeiro de 1995, de Phantom-
Wortquelle; Words in Transgress (1986-1987). Realizacdo: Studio PANaroma de
Musica Eletroacustica da UNESP/FASM, Sio Paulo, em janeiro de 1995. Estréia: dia
21 de margo de 1995, no concerto “Panorama da Musica de Vanguarda 2” do Studio
PANaroma, no Teatro Laura Abrahdo, FASM, Sado Paulo, as 21 h

Duracio: 12°33”

Comentéario: Apesar de seu valor e de seu radicalismo, decidi fazer uma versdo musicalmente
mais concisa de Phantom-Wortquelle; Words in Transgress. A idéia, que me perseguia ha
tempos (quase desde a composigdo da versdo original), foi viabilizada com a fundagdo do
Studio PANaroma, que conta com recursos de primeira linha da tecnologia. Words in
Transgress é, pois, a versdo condensada, concisa e essencial de Phantom....
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1995:

TransFormantes II, para clarinete in B e piano. Encomenda da
Fondation Royaumont, Paris, para o Ensemble Recherche de Freiburg, Alemanha.
Edicao: Editora do Studio PANaroma, 1996-1997. Estréia (de extrato da obra): dia
30 de setembro de 1995, no concerto de encerramento do Festival Voix Nouvelles 1995,
na Fondation Royaumont, Paris. Intérpretes: membros do Ensemble Recherche de
Freiburg, Alemanha (clarinete: Uwe Mockel; piano: Klaus Steffes-Hollander). Estréia
mundial: dia 3 de margo de 1996, no Festival Ars Musica, na Salle Gothique do Hotel
de Ville, Bruxelas, Bélgica. Intérpretes: membros do Ensemble Recherche de Freiburg,

Alemanha (clarinete: Uwe Mockel, piano: Klaus Steffes-Hollander).

Duracao: ca. 9’

Comentario: Tendo sido selecionado, em meio & acirrada concorréncia, para o estagio de
verdo de Royaumont com o papa da complexidade, Brian Ferneyhough, recebi da fundagdo
francesa esta encomenda puramente instrumental. Utilizando-se de meus moédulos ciclicos
associados a uma utilizagdo particular das permutagdes simétricas de Messiaen, a obra foi
classificada por Ferneyhough como sendo “serial”. Dentre as 12 obras encomendadas,
TransFormantes Il foi a que mais éxito teve, tendo sido aclamada pelo publico em sua pré-
estréia (na qual apenas parte dela foi executada) e, posteriormente, selecionada para sua
estréia integral durante o Festival Ars Musica de Bruxelas, em margo de 1996. Foi uma das
rarissimas vezes em que procurava um titulo apés ter praticamente finalizado a obra. Em
geral, o titulo da composi¢cdo me vem a mente quando de sua concepgdo primordial. Apés
olhar para a estrutura geral da composigdo, percebi curiosamente que a idéia basica - qual
seja: a de uma textura que ocupa um certo tempo e que, em meio a Seu percurso, €
perturbada por uma intervengéo disparatada e contrastante, a qual, por sua vez, cresce como
uma célula cancerosa e acaba por tomar conta por completo da textura inicial - era

praticamente a mesma da concepgdo formal da formante, tal como havia planejado e
realizado em 1983 em TransFormantes. Dai entdo ter decidido pelo titulo TransFormantes /I,
revisitando a obra da década de 80 e acrescentando-lhe o / romano. A partir dai, toda uma

série de obras dentro da série TransFormantes comega a ser vislumbrada.

1995-1996:
Junho de 1995 / fevereiro de 1996: Concenti — Sul Canto e il Bel

Parlare, cinco madrigais da “terza prattica”, para 5 vozes solistas ou coro a cappella a
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cinco vozes. (Partes cantadas de Fenomeno di Massa). Edi¢ao: Editora do Studio

PANaroma, 1996. Estréia: .

Duracdo: ca. 7’

Comentario: Trata-se das partes cantadas de um projeto audacioso e bem maior, Fenomeno
di Massa, que retoma em grande parte as idéias de Racconto. Nesta composi¢do, juntam-se
trés vertentes distintas de meu trabalho: 1) a geragdo de obra satélite, abreviada em tempo, a
partir de uma obra maior; 2) aquilo que designei por obra-environment, posto que os cinco
madrigais devem ser distribuidos de tal forma que penetrem todo o repertério do concerto
madrigalesco em questdo — os madrigais ndo devem ser cantados seqliencialmente, mas, ao
contrario, devem ser dispostos estrategicamente durante o tempo total do recital; 3) a “revisita”
a um mestre do passado, mais uma vez, aqui, ao genial Monteverdi. Neste caso, utilizo-me
“quase” que de citagdes: os esqueletos me sao fornecidos por madrigais de Monteverdi, assim
como o texto de base dos madrigais (essencialmente de uma carta de Monteverdi e do
Micrologus de Guido d’'Arezzo), porém estes sdo totalmente metamorfoseados por entidades
arquetipicas da harmonia, ndo restando dos mesmos mais que o perfil de base. Impus-me uma
inovagdo com relagdo a escrita madrigalesca. Os textos utilizados sdo traduzidos e cantados
em 5 linguas distintas (latim, portugués, alemao, italiano e francés — com algumas palavras
em inglés). Nos madrigais 1, 3 e 5, tais textos percorrem um itinerario peculiar, que revela a
estruturagdo da obra: no 1° madrigal, cada uma das cinco vozes canta o texto integral (sempre
o mesmo das outras vozes) num determinado idioma; no 3° cada idioma percorre, de palavra
em palavra, um das cinco vozes, seqiiencialmente, sem que se perca o fluxo semantico de
nenhum dos cinco idiomas; no 5% o processo de segmentagdo atinge o apogeu da percepgéo
morfémica, e cada idioma circula pelas distintas vozes a cada singela silaba. Uma vez que 0s
cantores devem se situar com razoavel distancia uns dos outros, o ouvinte defrontar-se-4 com
uma inusitada situagdo de “decifragem semantica” do texto cantado. A principio, no madrigal

1, procuraré seguir a légica semantica do idioma que melhor Ihe convir. J& no madrigal 3, sera
forgado a percorrer, com maior dificuldade, o itinerario espacial do idioma ao qual se atém,
sofrendo interferéncia dos demais. No Gltimo madrigal, o ouvinte sentir-se-4 convidado &

degustacdo pluralista das linguas, e apenas ocasionalmente sera capaz de percorer 0
dindmico extravio das silabas no espago ocupado pelas vozes. Ainda que Concenti abra mao
dos recursos eletroacusticos previstos em Fenomeno di Massa, resgata, e rigor, 0 que de
mais radical e experimental esta obra comporta com relagdo ao tratamento dos textos e da
espacialidade vocal. E, nesse, sentido, um de meus trabalhos mais originais. A obra ainda

permanece inédita.
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1995;

Janeiro/...: Fenomeno di Massa, para 5 vozes solistas, coro a cappella a

cinco vozes, 3 atores, fape quadrafonico e live-electronics.

Comentario: Grande projeto que envolvera grande nimero de vozes, vozes solistas, atores de
teatro, recursos eletroacusticos pré-gravados e transformagdes ao vivo. Pretende-se realizar

este projeto ainda em 1997,

1996:
Fevereiro de 1996: A Viagem sobre os Grdos, versio abreviada de A

Dialética da Praia, para 2 percussionistas e tape. Endomenda da ACO — American
Composers Orchestra—, Nova York. Tape: trata-se de La (Dé)marche sur les Grains.
Realizagdo: Studio PANaroma de Musica Eletroacustica da UNESP/FASM. Estréia:
dia 9 de abril de 1996, durante o Festival Sonidos de las Américas: Brasil, no Carnegie
Hall (Weill Recital Hall), Nova York. (Duo Dialogos). Estréia Brasileira: dia 29 de
outubro de 1996, no concerto de langamento do livro “Musica Eletroacustica — Historia
e Estéticas” (EDUSP), na série “Panorama da Musica de Vanguarda 14”, na FASM
(Duo Dialogos). Outras execugdes: dia 18 de outubro de 1996, como Primeiro Prémio
do “Concorso Internazionale di Musica Elettroacustica «Luigi Russolo»”, em concerto
as 18 h e transmissdo radiofonia as 20 h, na Radio da Eslovaquia, Bratislava.

Duragao: 13°50”
Comentario: Trata-se da re-instrumentagdo para duo de percussdo e tape de La (Dé)marche

sur les Grains, com vistas & sua estréia no Carnegie Hall em Nova York em abril de 1996,

onde a obra foi recebida com grande entusiasmo.

Maio/.... ATLAS — Foles e Peles, para oboé, corno inglés, percussdo de

peles, tape quadrafonico e live-electronics (1 oboista, 2 percussionistas, 2 operadores de

audio e 1 diretor de sonorizagdo). Realizacdo: Studio PANaroma de Musica

Eletroacustica da UNESP/FASM.

Duragao: ca. 22’
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Comentario: Minha resposta maximalista & world music, ATLAS processa, em seu ra:
quadrafénico, 13 gaitas de fole do mundo inteiro, mais alguns instrumentos de pele do planeta,
tudo isto somado a laboriosas reconstru¢des no computador dos mais distintos e diferenciados
sons do oboé, oboé d'amore e cormno inglés. E a primeira realizag3o eletroacustica
quadrafénica (totalmente digital) do Studio PANaroma. Est4 em processo de finalizagéo.

1997:

Janeiro: TransFormantes III, para vibrafone e live-electronics.

Encomenda de André Juarez.

Duracao: ca. 4’

Comentario: Encomenda de André Juarez, a obra consistird de 7 pequenos médulos a serem
executados pelo vibrafonista e tratados em tempo real pelo programa GRM-Tools para
Macintosh. A concepgéo de formante alia-se, aqui, & idéia da obra-environment. As formantes
serdo trans-formantes do contexto repertorial no qual se insere: os 7 modulos devem ser
distribuidos e circundar as demais obras executadas no recital ou no CD do qual participara.

Soardo, a rigor, como intervengdes menezianas e eletroacusticas em meio a um repertério
diferenciado que abarca do popular ao erudito, passando pelo nacionalista. Com doses
homeopéticas, propor4 uma nova escuta em meio a parafernalia “"democratica” dos gostos.

Janeiro: On the other hand..., para grupo de percussdo. Encomenda de

Grupo PIAP de Percussdo da UNESP.

Duracio: ca. 10°

Comentéario: Encomenda do prestigioso Grupo PIAP da UNESP, dirigido por John Boudler e
Eduardo Gianesella, dentro do programa LINC (Lei de Incentivo & Cultura da Secretaria da
Cultura do Estado de Sdo Paulo), esta obra est4d em plena fase de idealizagdo, e consistira,
entre outros fatores, na radical espacializagdo dos instrumentistas pelo espago do teatro,
circundando e envolvendo o publico, processo no qual cada instrumentista ver-se-a envolto
com uma dialética entre a escritura para a mao direita e outra para a méo esquerda.
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