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RESUMO

Esta dissertacdo analisa trés adaptagdes em historias em quadrinhos do romance Treasure
Island (1883), de Robert Louis Stevenson, publicadas na colecdo “Classics Illustrated”. O
objetivo do trabalho ¢ compreender de que maneira a narrativa ¢ reorganizada no processo de
adaptagdo para o meio dos quadrinhos. Para isso, sdo estudadas trés versdes publicadas em
momentos distintos por diferentes editoras: a de numero 64, langada pela editora Gilberton em
1949, a nimero 17, publicada pela First/Berkley em 1991 e, a mais recente, nimero 5, da
Papercutz (2010). O trabalho considera tanto aspectos textuais quanto visuais das obras.
Inicialmente, discute-se o contexto literario e cultural de Treasure Island e a sua relagdao com
a tradi¢@o das narrativas de aventura maritima. Em seguida, examina-se o contexto editorial
da colecdo “Classics Illustrated”, a presenca da obra nesse catdlogo, assim como de que
maneira o texto do romance foi adaptado para o meio sequencial. Por fim, sdo analisados
elementos visuais das adaptagdes, como a organizacdo dos quadros e requadros, o uso das
cores € outros recursos caracteristicos da linguagem quadrinistica. A partir dessas
observagdes, busca-se compreender como diferentes escolhas editoriais e narrativas

contribuem para a circulagdo da obra em novos suportes e contextos culturais.

Palavras-chave: Treasure Island. Classics Illustrated. Adaptacdo. Historia em Quadrinhos.



ABSTRACT

This dissertation analyzes three comic book adaptations of the novel Treasure Island (1883),
by Robert Louis Stevenson, published in the “Classics Illustrated” collection. The objective of
the study is to understand how the narrative is reorganized in the process of adaptation of the
novel into the comics medium. To this end, three versions published at different moments by
distinct publishers are examined: number 64, released by Gilberton in 1949; number 17,
published by First/Berkley in 1991; and the most recent version, number 5, published by
Papercutz in 2010. The study considers both textual and visual aspects of these works.
Initially, the literary and cultural context of Treasure Island and its relationship with the
tradition of maritime adventure narratives are discussed. Subsequently, the editorial context of
the “Classics Illustrated” collection is examined, as well as the presence of the work in this
catalogue and the way its text was transposed into the comics medium. Finally, visual
elements of the adaptations are analyzed, such as the organization of panels and frames, the
use of colours, and other resources characteristic of the language of comics. Based on these
observations, the study seeks to understand how diverse editorial and narrative choices

contribute to the circulation of the work in new media and cultural contexts.

Keywords: Treasure Island. Classics Illustrated. Adaptation. Comics.
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INTRODUCAO

O mar aparece como elemento recorrente no cenario de diversas narrativas de
aventura. Em incontaveis textos ele foi associado a travessia, ao desconhecido e ao risco. Isso
acontece porque as viagens maritimas frequentemente colocam as personagens em situagdes
de perigo ou descoberta, levando-as a territdrios pouco conhecidos ou ainda por explorar.
Nesse sentido, o mar funciona ndo apenas como um cenario, mas também como um elemento
que possibilita o desenvolvimento de historias marcadas pelo deslocamento, por diferentes
tipos de busca (inclusive tesouros supostamente encobertos) e, em especial, pela
transformagdo e crescimento de personagens. Associadas a essa temadtica, as obras
frequentemente exploram componentes como embarcagdes, expedi¢des grandiosas, mapas,
territorios desconhecidos e, até mesmo, piratas e outros perigos do mar, além de (no caso das
narrativas de caga a tesouros) riquezas escondidas. Essas histérias constroem um universo
narrativo no qual o percurso pelo espaco maritimo constitui a propria natureza da aventura.

Nesse tipo de narrativa, também, o mar ultrapassa com frequéncia a fun¢do de cenario.
Ele cria as condi¢des necessarias para que a aventura aconteca. A travessia maritima, que
implica incerteza, exposicdo a perigos, mistério e encontros inesperados, torna-se um
elemento constituinte da narrativa, influenciando ndo apenas na constru¢ao significativa, mas
na base para os proprios acontecimentos do enredo. Assim, 0 oceano torna-se um espago que
favorece o desenvolvimento da agdo, permitindo que os episddios se desenrolem numa
atmosfera de instabilidade, além de implicar na possibilidade constante de transformagao.

O imaginario associado ao mar pode ser observado em diversas narrativas da tradi¢do
literaria. Em obras como Robinson Crusoe (1719), de Daniel Defoe, ou Moby Dick (1851), de
Herman Melville, o oceano aparece como um espaco aberto para possibilidades na jornada
dos protagonistas, culminando na superacdo de desafios e seu amadurecimento enquanto
sobreviventes de tragédias pessoais. Embora mais populares por sua explora¢do da aventura
— ¢ amplamente conhecida a temadtica central de Robinson Crusoe (1719), por exemplo, do
isolamento da personagem em uma ilha distante, e suas experiéncias, que envolvem do
pecado a redengdo e das exploracdes maritimas e comércio escravocrata ao imperialismo
inglés no século XVIII (cf., entre outros, Greif, 1966; Swados, 1958; Marshall, 2004; Downie,
1983; Novak, 1963); e, em Moby Dick (1851), a perseguicdo obsessiva do capitdo Ahab a

baleia branca, organizando tanto o percurso da tripulagdo do navio baleeiro Pequod quanto os



conflitos que emergem durante a viagem, novamente, promovendo oportunidades para a
discussdo de questdes diversas, em particular, identitarias (cf., por exemplo, Berthold, 1994;
Hunsberger, 1975; Myers, 1942; Young, 1982; Wright, 1965) — esses romances sao
destacados na utilizagdo do mar e suas simbologias para ancorar a literatura.

Em alguns casos, no entanto, o mar pode atuar como motif na criagdo de um novo
género, como ocorre com o romance 7Treasure Island, do autor escocés Robert Louis
Stevenson, ¢ um dos objetos de estudo nesta dissertacdo, juntamente com trés de suas
adaptagdes para historias em quadrinhos, publicadas em lingua inglesa com o mesmo titulo,
Treasure Island, em trés momentos de circulagdo da colegdo “Classics Illustrated”. A partir
de seu primeiro lancamento, em fasciculos, entre os anos de 1881 a 1882 até a publicagdo
como livro em 1883, e passando de narrativa para publico infantil a classico da literatura
mundial, como serd detalhado no estudo, a obra foi pioneira na criacdo do género aventura
maritima, consolidando na cultura popular elementos como piratas de uma tnica perna (ou)
com papagaios a0 ombro, mapas marcados com “x” e, supostamente, tensoes e adversidades
na busca por um tesouro.

Na historia em questdo, o protagonista e narrador de sua maior parte, ¢ um menino de
aproximadamente quinze anos, Jim Hawkins, que, depois do falecimento do pai, passa a
tomar conta, para auxiliar a mae, da hospedaria da familia, Admiral Benbow, localizada no
litoral da Inglaterra. Os acontecimentos sdo narrados em flashback, com Jim agora em meia-
idade, por meio de suas recordagdes, e sdo impulsionados a partir da chegada, para se
hospedar no local, do pirata Billy Bones. Apds o tragico falecimento do corsario, Jim
encontra em seus pertences um mapa de tesouro e, recorrendo a Dr. Livesey, um velho amigo
de seu pai, parte numa expedi¢cdo no navio Hispaniola para encontrar as riquezas enterradas
em um local conhecido como Ilha do Esqueleto. Apesar de agilmente organizada pelo médico
e pelo escudeiro Trelawney, seu amigo, e de contar com uma tripulacio de homens
experientes € supostamente idoneos, a missdo revelard perigos ao mar e em terra, na ilha,
além de personagens enigmaticas como Long John Silver, que representa para Jim tanto
ameaga como figura paterna.

A ambiguidade de Silver encontra-se entre os temas do romance, ao lado de temas
correlatos como a busca por modelos heroicos, ou mais distanciados, como a futilidade das
riquezas. Mas a universalidade do romance é encontrada, ainda, em elementos até mesmo
amplamente populares, como a cangdo “Dead Man’s Chest”, que desde o seu surgimento
continua a ser entoada em narrativas de piratas e contextos maritimos tdo diversificados

quanto os Piratas do Caribe (série de Jerry Bruckheimer [2003-2017] a partir do parque



tematico de Walt Disney) ou “Os Piratas do Capitdo Gancho” (uma das histérias episodicas
de O Sitio do Picapau Amarelo, de Monteiro Lobato, exibida na Rede Globo em 1978).
Talvez, elementos como esses, expliquem a permanéncia de Stevenson e Treasure Island na
literatura e cultura mundiais por tanto tempo, justificando, ainda, as suas muitas adaptagdes
para meios distintos, entre as quais as trés versoes da obra na cole¢do “Classics Illustrated” a
serem detalhadas nesta dissertacdo: Treasure Island, publicada pela editora Gilberton, de
Nova York, em 1949 (n. 64 da série em sua primeira fase), com desenhos de Alex A. Blum;
Treasure Island, de 1991, langada pela First/Berkley na segunda fase da coletanea (n. 17), em
adaptacdo de Pat Boyette; e Treasure Island da fase contemporanea, em publicagdo de 2010
pela Papercutz (n. 5) a partir de uma adaptacio francesa (L Ile au Trésor), de David Chauvel,
Fred Simon e Jean-Luc Simon e traduzida para o inglés por Joe Johnson.

Tendo como principal objetivo compreender de que maneira a narrativa de Stevenson
¢ reorganizada no processo de adaptagdo para o meio dos quadrinhos, a dissertacdo esta
organizada em trés capitulos. O primeiro capitulo apresenta o contexto literario e cultural em
que se insere a obra de Robert Louis Stevenson. Inicialmente, discute-se o surgimento de
Treasure Island, abordando como a historia foi idealizada, produzida e publicada. Sdo
examinados também alguns elementos centrais associados as narrativas de aventura maritima
em obras classicas da literatura mundial e, em particular, a figura do pirata, discutindo
caracteristicas que se consolidaram no imaginario popular ao longo do tempo, como a perna
de pau, por exemplo. Ainda nesse contexto, analisa-se a can¢do “Dead Man’s Chest”,
composta por Stevenson para o romance € posteriormente retomada em diferentes produgdes
culturais. Na sequéncia, o capitulo discute o papel das publicagdes seriadas conhecidas como
penny dreadfuls e sua relacdo com a publica¢do inicial do romance na revista Young Folks.
Por fim, examina-se a influéncia de Treasure Island na literatura e na cultura popular,
destacando a ampla circulacdo de adaptacdes da obra em diferentes midias e contextos
culturais.

O segundo capitulo apresenta o contexto editorial das trés adaptacdes analisadas no
trabalho. Inicialmente, discute-se a histéria da propria colecdo “Classics Illustrated”,
abordando aspectos de sua criacdo, circulagdo e mudangas editoriais, além dos principais
titulos que compuseram o vasto catalogo publicado durante os seus longos anos de existéncia.
Em seguida, o capitulo examina a presenca de Treasure Island na colegdo, considerando as
trés edicdes em sua ordem de lancamento. S3o, desse modo, apresentadas as edi¢cdes langadas
pela Gilberton, em 1949, pela First/Berkley, em 1991, e pela Papercutz, em 2010, destacando

aspectos gerais de cada publicacdo. Por fim, o capitulo dedica-se a analise das estratégias de



adaptacdo textual empregadas nessas versdes, observando de que maneira a narrativa do
romance ¢ reorganizada no processo de transposicdo para o formato de histérias em
quadrinhos. Para isso, sdo abordados, entre outros, elementos como a preservagao ipsis litteris
ou a condensacao de trechos da obra adaptada, o tratamento dos didlogos das personagens e as
escolhas narrativas adotadas nas trés adaptagdes.

O terceiro capitulo dedica-se a andlise dos elementos visuais presentes nas adaptagdes
estudadas. Inicialmente, examina-se a organizagdo dos quadros e requadros nas trés
adaptacdes, observando-se a presenca de padrdes de composicdo, possiveis variagdes
estruturais e recursos como sobreposi¢do de (re)quadros, (re)quadros em pagina Unica e
diferentes formas de apresentacdo do espaco grafico do volume (layout). Em seguida,
analisam-se os desenhos e outros aspectos visuais das obras, considerando elementos como
cores, silhuetas, expressdes das personagens, vestimentas, onomatopeias e sarjetas, entre
outros recursos graficos e estilisticos caracteristicos dos quadrinhos, bem como de que
maneira sdo empregados. Por fim, o capitulo discute o topico da aventura em Treasure Island,
relacionando-a a outras narrativas do género e refletindo sobre a maneira como esse tipo de
historia se configura especialmente no contexto contemporaneo.

A partir dessa organizagdo, busca-se compreender de que maneira a narrativa de
Treasure Island ¢é reorganizada no processo de adaptacdo para o meio das historias em
quadrinhos, considerando tanto os elementos textuais quanto os visuais, componentes das
versoes, em particular, a luz dos Estudos da Adaptagdo e teorias para a abordagem de
quadrinhos e graphic novels — com destaque para os tedricos Linda Hutcheon (2006; 2013) e
William B. Jones Jr (2011) e Jan Baetens e Hugo Frey (2015). As obras foram estudadas nas
edi¢des em lingua inglesa, em que sdo compostas, por essa razdo tendo sido priorizados os
exemplos nesse idioma, quer extraidos da edicdo do romance de 1933 (Treasure Island,
publicada por Charles Scribner’s Sons com artes de por N. C. Wyeth) ou das adaptagdes em
quadrinhos, seguidos da tradugdo para o portugués; e tendo sido utilizada para essa
contraparte a edi¢do integral do texto lancada pela Zahar em 2020 com tradugdo de José
Roberto O’Shea. Citacdes de bases teoricas, quando retiradas de obras em inglés sem
tradugdo para o portugués foram traduzidas por mim. Ao analisar trés adaptacdes publicadas
em momentos distintos da colecdo “Classics Illustrated”, o trabalho procura evidenciar como
diferentes escolhas editoriais, textuais, estilisticas e artisticas influenciam a forma como a
historia de Stevenson ¢ apresentada ao leitor, contribuindo para a permanéncia e circulacdo da

obra em novos suportes e contextos culturais.



CAPITULO 1
TREASURE ISLAND E O ROMANCE DE AVENTURA

Um classico mundial da literatura inglesa, Treasure Island foi escrito em inglés pelo
autor escoc€s Robert Louis Stevenson e langado no formato de livro em 1883. Caracterizada
como um romance de aventuras para criangas, a histéria havia sido publicada anteriormente
de forma seriada entre 1881 e 1882, tendo circulado na Inglaterra durante o periodo vitoriano
como um penny dreadful (folhetim de extensdo variada, vendido a preco irrisorio) na revista
infantil Young Folks, divulgadora desse género popular. Assim como a publicagdo de 1883, a
edi¢do periddica ndo continha desenhos, exceto por letras capitulares nas paginas iniciais dos
nimeros ¢ um desenho em preto e branco de um dos momentos introdutdrios da narrativa.
Treasure Island repercutiu entre os jovens da época e seu éxito perdura até a
contemporaneidade, tendo sido traduzido para idiomas como o espanhol, o italiano, o frances,
o russo e o portugués. No Brasil, a primeira aparicio de A ilha do tesouro, como se
convencionou a tradu¢do, ocorreu na revista O Tico-Tico, entre 1906 ¢ 1907, também no
modelo serial, numa adaptacdo totalmente ilustrada (embora sem incluir os créditos ao
tradutor e ao desenhista);! e, posteriormente, nos anos de 1934 e 1935, na cole¢io “Biblioteca
d’O Tico-Tico” da mesma revista, repetindo o anonimato do texto, mas dessa vez creditando
as artes a Cicero Valadares e reproduzindo algumas das imagens da edi¢do de 1906-1907
(Pereira, 2022, p. 269). Precedeu essa ultima, a considerada primeira edi¢do da obra no Brasil,
traduzida por Alvaro Eston em 1933 e publicada pela Companhia Editora Nacional na série
Terramarear.

Treasure Island apresenta a narrativa do menino Jim Hawkins, que parte a bordo do
navio Hispaniola em busca de um tesouro perdido. A historia ¢ situada em meados do século
XVIII e tem inicio quando, com o pai acamado e trabalhando na hospedaria “Admiral
Benbow”, de propriedade de sua familia, Jim recebe um novo hospede. Trata-se do pirata
Billy Bones, um antigo membro da tripulagdo do capitdo Flint, temido corsdrio, agora
falecido, que havia escondido suas riquezas em uma ilha. Bones sofre um infarto fulminante,
devido ao abuso de bebidas alcoolicas, sem ter quitado sua hospedagem junto a familia de
Jim, mas deixando para trds um bat que trouxera consigo. Assim, mesmo com relutancia, a

mae de Jim, em companhia do menino, decide abri-lo na esperanca de compensar seu

! Cf. nlimero inicial na edi¢do 53, de 1906: http://memoria.bn.br/pdf/153079/per153079 1906 00053.pdf.



prejuizo. Entre os pertences do pirata, Jim encontra um pacote selado, levando-o ao médico e
magistrado da cidade, Dr. Livesey, e descobrindo em seu interior o0 mapa do tesouro do
capitdo Flint. Aliando-se ao escudeiro Trelawney e levando Jim como ajudante, Dr. Livesey
contrata o referido navio e uma equipe de bordo e parte de Bristol para a ilha em busca das
promessas do mapa. O livro, entdo, se abre para uma grande aventura, vivida em alto mar e
em terra e repleta de lutas, perseveranga, trai¢des, planos, cangdes, novas amizades e, ao final,
o esperado tesouro.

Além do universo maritimo, seus perigos e desafios, Treasure Island aborda, em
particular, a figura do pirata, em sua apari¢ao centendria na historia e cultura de muitos paises,
e mais comumente difundida na época da publicacio do romance. Elementos como as
tradi¢des, as vestimentas, o0 modo de falar desse representante lendério das historias de alto
mar, seu cédigo moral e até mesmo os mistérios que o circundam enriquecem o romance €
terdo destaque no estudo, especialmente neste capitulo introdutério, dividido em trés secdes.
A primeira tratara do surgimento da obra, incluindo pontos importantes como a jornada
maritima, a temdtica da caga ao tesouro, a iconica imagem dos corsarios e a famosa cangao
“Dead Man’s Chest”. Na segunda parte serd abordado o papel dos penny dreadfuls como
alavancadores da obra em sua primeira forma de publicacdo entre os citados anos de 1881 e
1882. Por fim, na ultima secdo, sera detalhado o modo como Treasure Island influenciou a
literatura e a cultura mundiais por meio de filmes como os da série Piratas do Caribe,
langados pelos Estudios Walt Disney a partir da década de 2000, e adaptagdes diversificadas

da obra, que incluem as trés graphic novels elegidas para a pesquisa.

1.1. O surgimento de Treasure Island

Treasure Island é o primeiro romance ficcional de Robert Louis Stevenson. Depois de
publicar obras caracterizadas como nao-fic¢@o ou voltadas a relatar experiéncias de viagem —
como ¢ o caso de An inland voyage (1878), sem traducdo para o portugués, na qual narra as
peripécias vividas dois anos antes em passeios de canoa por rios da Bélgica e da Franga —, o
autor deu asas a sua imagina¢do, combinando elementos como historias de suspense e
mistério, aventura de meninos e cendrio maritimo, numa historia cativante e inusitada, que se
tornou ndo apenas um cldssico da literatura e cultura inglesas, como ajudou a formar e
impulsionar o género na segunda metade do século XIX. Mas Treasure Island também
envolve varios aspectos biograficos, como o proprio Stevenson atesta no artigo “My First

Book — Treasure Island” (1986), inicialmente langcado na revista inglesa The Idler em 1894,



republicado nos Estados Unidos pela McClure’s Magazine no mesmo ano e lancado
novamente pela The Courier, da Universidade de Siracusa, em 1986, com uma introdu¢do do
bibliotecario de livros raros Mark F. Weimer.

De acordo com Stevenson, no referido artigo, Treasure Island surgiu quando estava
residindo em um chalé na cidade de Braemar, no norte da Escocia, em uma das varias
ocasides em que entretia o enteado, Lloyd Osbourne, durante as férias do menino em visita a
ele e a sua mae, Fanny Van de Grift Osbourne (Stevenson, 1986, p. 80-81). O autor menciona,
e ¢ complementado por Weimer, que, por estar com a saude fragilizada e ndo poder sair de
casa em razao do clima muito iimido da regido, desenhar e pintar eram opgdes divertidas de
lazer e que podiam ser realizadas em casa (p. 77, 80-81). Numa dessas sessdes artisticas, o
autor elaborou o mapa de uma ilha, muito detalhado e colorido em aquarela (ao qual deu o
nome de “Ilha do Tesouro”), que serviu de inspiragao e ponto de partida quase imediatos para
0 que viria a se tornar a sua historia mais conhecida. Stevenson relata com certa tristeza,
porém, que o mapa que se v€ abaixo ndo constitui o seu desenho original. Na época da
primeira edi¢do do texto, por Cassell & Co., o mapa foi enviado para Londres junto com o
manuscrito, mas somente esse ultimo chegou ao destino, de acordo com os editores. Assim,
Steveson teve que forgar sua criatividade a elaborar um novo mapa [Fig. 1], embora

considerando que nunca seria igual ao primeiro (p. 87, 88).



Figura 1. R. L. Stevenson. My First Book (The Courier,v. 21, n. 2, 1986, p. 82)

Outras particularidades do processo de escrita do romance sdo narradas por Stevenson
no mesmo artigo. Uma delas era o costume que desenvolveu de escolher um local ao lado da
lareira, pela manha, quando ainda vivia na Escécia, para redigir as paginas da sua aventura.
Depois, uma leitura em familia era feita apds o almogo para que pudesse mostrar o resultado
de sua producado (p. 84). Um outro detalhe ¢ que metade do livro foi escrito de um sé folego,
nessa fase de recuperacdo na Escocia e a outra metade, em Davos, na Suica, durante o
inverno, dessa vez, quando a esposa, Fanny, estava se recuperando de problemas de saude. O
autor conta que, apesar de ter passado um tempo “sem inspiragdo” e de chegar a pensar em
abandonar o livro, de repente, numa manha, o restante da histéria fluiu facilmente em sua
mente e ndo demorou para que ele a concluisse (p. 86).

A tematica da aventura em alto mar em Treasure Island, de fato, € muito influenciada
pela vida pessoal do autor. Segundo Marie Louise Whiting (1902, p. 386), o avd do autor,
também chamado Robert Stevenson, um engenheiro e construtor de farois que faleceu alguns
meses antes do nascimento no neto, exerceu um papel muito importante em sua vida. Apesar
de ndo o ter conhecido, como Whiting relata, o avd estava sempre presente por meio de

historias que lhe eram contadas durante a infancia sobre as suas aventuras maritimas. Whiting



(p. 388) ainda aponta que essas memorias do avo eram passadas a Stevenson por seu pai, ja
que o autor tinha a satude fragilizada desde pequeno e, com a mae em condi¢ao semelhante, e
ndo podendo auxilid-lo na tarefa de cuidar de Stevenson, o pai passava a maior parte do
tempo em sua companhia, juntamente com uma enfermeira.

Outra possivel influéncia biografica na composi¢do do romance ¢ citada por Robert
Kiely (1964, p. 40). Na opinido do autor, Stevenson pode ter utilizado Treasure Island como
uma ferramenta para se distanciar da propria realidade, provavelmente por rejeicdo ao
momento que vivia e a necessidade de tomar decisdes consideradas moralmente corretas. O
proprio Stevenson menciona a utilizagdo de histérias como reduto para se afastar de seu

sofrimento em uma carta para o autor John Meiklejohn:

[q]Juando sofro em minha mente, as historias s3o o meu reflgio; eu as tomo
como Opio; e considero quem as escreve um médico da mente. E
francamente, Meiklejohn, ndés ndo nos voltamos a Shakespeare quando
estamos em uma complicacdo; nem, certamente, a George Eliot — ndo, nem
mesmo a Balzac. Vamos a Charles Reade ou ao velho Dumas, ou as Mil e
Uma Noites, ou ao melhor de Walter Scott. Sdo as histérias que queremos,
ndo a elevada funcdo poética que representa o mundo... Queremos
incidente, interesse, acdo: para o inferno com a sua filosofia. Quando
ficarmos bons novamente, ¢ com a mente leve, leremos seu trabalho
importante; mas tudo o que queremos agora ¢ uma droga (Stevenson, 1917,
p. 322 apud Kiely, 1964, p. 40-41, tradugio minha).

Embora Kiely (1964, p. 41) faga uma ressalva a respeito do cuidado que se deva ter
para ndo se reduzir autores que tenham esse pensamento a designagdo “escritores escapistas”,
0 que caracterizaria aqueles que escrevem com o intuito de se afastar da sua propria realidade,
ele afirma que toda manifestag@o artistica ¢ uma forma de escape de algum lugar para outro.
Desse modo, Kiely explica a necessidade de se analisar “do que ele estd fugindo e para o
qué”,’ no caso de um autor que seja taxado como tal. Para Stevenson, possivelmente, a fuga
esteja relacionada as aventuras de seu avo, que lhes foram contadas, sem poder vivencia-las.
Isso pode ter resultado na criagdo da personagem principal de Treasure Island, Jim Hawkins,
que poderia desfruta-las por ser jovem, uma vez que a informagao sobre a idade do menino ¢

revelada pelo proprio Stevenson em um trecho da publicagdo do romance na revista Young

2 Do original: When I suffer in mind, stories are my refuge; I take them like opium; and I consider one who
writes them as a sort of a doctor of the mind. And frankly, Meiklejohn, it is not Shakespeare we take to, when we
are in a hot corner; nor, certainly, George Eliot — no, not even Balzac. It is Charles Reade, or old Dumas, or the
Arabian Nights, or the best of Walter Scott; it is stories we want, not the high poetic function which represents
the world... We want incident, interest, action: to the devil with your philosophy. When we are well again, and
have an easy mind, we shall peruse your important work; but what we want now is a drug.

3 Do original: What he is escaping from and what he is escaping to.
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Folks no ano de 1881, o qual ¢ retomado no artigo de David Angus (1990, p. 88): “[...] e eu
ndo tenho 15 anos até 0 meu proximo aniversario”.*

A publicacdo de Treasure Island comeg¢a quando Stevenson oferece ao jornalista
Alexander Hay Japp a chance de ler os primeiros capitulos da histoéria que ja haviam sido
escritos quando ele o visitou na Escocia (Pierce, 1998, p. 357, 361). Depois da leitura, Japp se
ofereceu para levar o romance a Londres, para algum editor que se interessasse, com a
promessa de que Stevenson poderia conseguir até 100 libras pela obra. O manuscrito, entdo,
chegou as maos de James Henderson, editor da revista infantil inglesa Young Folks.> No
entanto, segundo Pierce (p. 361), Stevenson ndo recebeu a remuneragdo aludida por Japp, que
se reduziu a apenas 30 libras, mas que aceitou porque ficaria com os direitos da obra podendo
obter lucros em momentos futuros. A forma seriada de Treasure Island foi publicada na
Young Folks, possivelmente entre setembro de 1881 e janeiro de 1882. Existe uma variagao
no més de langamento da historia, com Pierce (p. 361) afirmando que ocorreu no final de
setembro de 1881 e o website dedicado a Robert Louis Stevenson mencionando outubro do
mesmo ano.® John Steuart (s.d apud Pierce, 1998, p. 361) expde que uma citagdo de Treasure
Island no niimero de 24 de setembro da Young Folks, Gltimo daquele més, anuncia a
publicagdo para a edi¢do seguinte. O romance foi lancado na péagina 117 do ntimero 565 da
Young Folks em 1 de outubro 1881 como relatado website de Robert Louis Stevenson. Apesar
de ndo ser possivel precisar qual o niumero da revista em que fora finalizado em 1882, o
mesmo website indica que a narrativa foi completada em um total de dezessete fasciculos.

Alguns fatos curiosos ocorreram durante o processo da publicagdo inicial do romance.
O primeiro deles ¢ que, apesar de Stevenson ter escrito a narrativa, a histdria no namero 565
da Young Folks ¢ assinada por um pseudonimo, Capitdo George North. Em seu artigo, Pierce
(p. 362-363) revela que muitos seguem as afirmagdes de J. C. Furnas (1951), em Voyage to
Windward: the Life of Robert Louis Stevenson, de que essa decisdo pode ter sido tomada por
Stevenson para distanciar seu nome do publico infantil do folhetim, mas, considerando a
auséncia de evidéncias, existem outras hipoteses, por exemplo, uma possivel jogada de
marketing por parte da equipe editorial, autorizada ou nio por Stevenson. E certo, no entanto,
que Stevenson almejou, desde o inicio, uma historia para meninos: “tinha que ser uma historia

para meninos; [...] € eu tinha um menino a mao para ser a pedra de toque” (Stevenson, 1986,

4 Do original: [...] and I’'m not fifteen till my next birthday.

5 Pierce (1998, p. 359) explica alguns detalhes sobre o periddico como a sua publicagdo de forma semanal, o
prego de um penny, correspondente ao centavo da época, € a sua organiza¢ao em oito paginas contendo quatro
colunas cada.

6 Cf. https://robert-louis-stevenson.org/first-illustrations-treasure-island/.
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p. 82).7 A segunda curiosidade esta relacionada ao titulo. David Angus (p. 83) mostra que ele
passou de “The Sea-Cook” para Treasure Island or The Mutiny of the Hispaniola por decisao
de James Henderson, editor da Young Folks. Ainda, Pierce (p. 361) informa que intitular a
obra Treasure Island pode ter sido uma inspiracdo do mapa do tesouro, pois esse foi o titulo
dado ao desenho de Stevenson.

Ao ter a publicagdo finalizada na Young Folks, o romance passou por diversas
alteracdes para o seu lancamento como livro no ano de 1883. Angus (p. 84) contabiliza um
total de 250 mudangas, sendo algumas delas muito significativas. Por exemplo, trechos
inteiros precisaram ser completamente reescritos por Stevenson, tais como o episddio do
ataque dos amotinados a pali¢ada, local que servia de abrigo para os aliados do capitdo do
Hispaniola na Ilha do Esqueleto (Angus, 1990, p. 86-87). Outro ponto relevante estd
relacionado a auséncia de uma das pernas do temido pirata Long John Silver. Determinadas
passagens da historia na Young Folks sugeriam que a personagem, por vezes, se esquecia do
fato de ndo possuir um dos membros de apoio, exercendo movimentos exagerados € que nao
condiziam com a sua condi¢do (Angus, p. 95). A contradi¢do foi revista e modificada para a
publicagcdo de 1883 (Angus, p. 95-96). O mesmo aconteceu com relacdo ao papagaio que
acompanhava Silver nas aventuras em alto mar. Na versdo da Young Folks, a ave era uma
galinha, de acordo com Angus (p. 84). Além disso, ao ter que redesenhar o mapa, Stevenson
teve também que vasculhar o romance e fazer uma relagdo minuciosa de todas as alusdes a ele
(feitas a partir da primeira versdo) para ver se eram condizentes com o novo desenho
(Stevenson, 1986, p. 87).

Treasure Island também possui algumas caracteristicas marcantes no que diz respeito
aos seus elementos narrativos, duas das quais podem ser destacadas. Primeiro, a historia ¢é
contada em primeira pessoa, por Jim Hawkins, que relembra os acontecimentos transcorridos
no passado de um ponto de vista no presente. Por essa razdo, ele parece hesitar em alguns
momentos, como acontece no trecho “Acho que eu ndo quereria mais nada, ndo fossem os
olhos do timoneiro, que me seguiam com desdém pelo convés [...]” (Stevenson, 2020, p.
198);® e que pode explicar, também, o fato de ndo se recordar com precisdo do ano em que se
passam os acontecimentos. A indicacdo dada por Stevenson e encontrada na primeira pagina

do livro diz, apenas, “pego eu a pena no ano da graca 17— [...]” (Stevenson, 2020, p. 23). A

" Do original: It was to be a story for boys; [...] and I had a boy at hand to be the touchstone.

8 No trecho em inglés a divida de Jim torna-se um pouco mais denotada em vista da posi¢do de “I think” no
meio da frase, o que poderia indicar uma pausa para na tentativa de rememoragédo correta do ocorrido: “I should,
I think, have had nothing left me to desire but for the eyes of the coxswain as they followed me derisively about
the deck, [...].
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esse respeito, e incluindo mengdes de reis, outras datas, moedas e outros objetos de época,
William Hardesty Il e David Mann (1977, p. 96) concluem que o ano dos episodios pode ser
1758 ou 1759. De qualquer modo, os exemplos indicam a perspectiva de flashback
empregada no romance. Um outro aspecto ¢ a mudancga de narrador, que passa a ser o médico
Livesey no capitulo XVI, sendo depois retomada a condugao por Jim no capitulo XIX. Essa
escolha pode ter sido feita por Stevenson porque, depois de aportar em terra e familiarizar-se
com a ilha, Hawkins decide retornar, sozinho, ao navio. A alternancia possibilitaria, entdo,
que o leitor fosse informado sobre o ocorrido na palicada, onde permanecera o médico,

enquanto Jim estivesse no Hispaniola.

1.1.1. A tematica da aventura maritima

Robert Louis Stevenson ndo foi o primeiro autor a escolher a tematica da aventura
maritima como um componente de sua obra. A jornada em alto mar ¢ utilizada por autores ha
muitos anos e remonta, até mesmo, a literatura cléssica. Entre os exemplos do género podem
ser citados Homero com o poema Odisseia, possivelmente escrito entre VIII e VII a.C.,
Beowulf (composto entre os séculos V e IX) e The Seafarer (constituinte do Exeter Book que
data do século X e podendo ter sido redigido antes disso), entre outros. Mais recentemente, ¢
possivel citar nomes como o do romancista norte-americano Herman Melville, com o seu
célebre Moby Dick (1851), e os ingleses Daniel Defoe, com Robinson Crusoe (1719), e
Jonathan Swift, com Gulliver’s Travels (1726).

Apesar de todas as historias citadas acima incluirem a aventura maritima, os
propositos da utilizagdo dessa tematica variam. No épico Odisseia, Ulisses enfrenta diversas
provacdes enquanto passa anos tentando retornar para a sua terra natal apos lutar
corajosamente na Guerra de Tréia. Além do retorno ao lar ser tracado pelo mar, Ulisses
enfrenta criaturas mitoldgicas nesse ambiente e passa por diversas ilhas misteriosas enquanto
supera incontdveis obstaculos. Algo similar acontece em Beowulf, narrativa na qual a
personagem sueca, além de passar pelo perigo dos mares para chegar até o pais vizinho da
Dinamarca (para socorrer o Rei Hrothgar), tem as aguas como um local de conflito e
transformagdo. Um exemplo disso ¢ a sua luta com a mae do monstro Grendel em um lago
profundo, onde o heroi precisa vencer o inimigo e os seus proprios limites. O oposto ocorre
em The Seafarer, poema no qual o mar ¢ cenario de reflexdo e, at¢ mesmo, superacdo. O
marinheiro, a deriva no oceano, enfrenta a soliddo e os pensamentos sobre a propria vida, o

que caracteriza a sua mudanga interior.
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No que tange as historias mais recentes, em Robinson Crusoe, a personagem principal,
que da nome ao titulo do romance, viaja diversas vezes em alto mar para tentar enriquecer.
Mesmo ap6s conseguir grande parte de seus objetivos, movido pela ambic¢do, continua em sua
busca de riquezas e aventuras até que se vé preso em uma ilha no Caribe em consequéncia de
um naufragio durante uma tempestade. A 4dgua ¢ o elemento que serve de caminho para que
Crusoe chegue a outro continente onde atuard como colonizador e explorador de terras. Em
Gulliver’s Travels, por sua vez, Lemuel Gulliver encara viagens maritimas que resultam na
exploragdo de novos locais e na satirizagdo de diversos grupos europeus da época da
publicagdo do romance; diferentemente de Moby Dick, em que a utilizagdo da tematica em
questdo ocorre com o propdsito de tocar assuntos como obsessdo e vinganga, depois que
Ahab, capitdo de um navio, tem a sua perna devorada pela baleia cujo nome inspira a obra.

Ha, ainda, a mengdo de Stevenson a um livro chamado Tales of a traveller (1824), do
autor norte-americano Washington Irving. O escritor diz té-lo lido antes de redigir Treasure
Island e se inspirado na obra. Apesar de Stevenson (1986, p. 84) ndo citar a temadtica de
viagens em alto mar como um ponto em comum, ele relata que, ao escrever o romance,
utilizou diversos elementos presentes na publicacdo de Irving — como grande parte do
capitulo inicial da narrativa, além do pirata Billy Bones com o seu bat. O autor ressalta,
contudo que ndo se recordava conscientemente dessa influéncia e reconhece, ao final, que tais
elementos — ainda que mesmo parecendo suas proprias criagdes —, eram frutos da
imaginacdo de Irving (Stevenson, 1986, p. 84). Ainda que existam semelhancas, ha uma
diferenga estrutural fundamental entre as composi¢des. Tales of a traveller caracteriza-se
como um compilado de histérias curtas publicadas em dois volumes, com cada volume
contendo duas partes, enquanto Treasure Island, embora também dividido em se¢des, ¢ um
romance com uma narrativa inica e continua.

Treasure Island também difere no propodsito da utilizagdo da temadtica maritima
quando comparado as histérias citadas acima. Além de ser declaradamente dedicado aos
meninos, ¢ possivel que o romance tenha sido voltado as criangas em geral. Mesmo em se
tratando da aproximacao do século XX, ja no final da Era Vitoriana, em que muita coisa havia
mudado na sociedade inglesa, inclusive, no que tange ao publico infantil, com publicagdes
marcantes para tais mudangas, como Alice’s adventures in Wonderland (1865), de Lewis
Carroll, ainda era comum e esperado que as histdrias para esse publico trouxessem algum
exemplo de boa conduta ou um ensinamento moral. No entanto, segundo Linda Dryden
(2010, p. 18), Stevenson ndo se preocupou em fazer isso em seu livro. A autora pontua que as

personagens da narrativa de Stevenson e as suas agdes diferem da simplicidade buscada no
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periodo para tal publico-alvo. Podemos concluir, assim, que o autor escocés foi um dos
responsaveis por utilizar a temdtica de viagem em alto mar como ela ¢ propriamente, uma

aventura.

1.1.2. A figura do pirata

Além de ndo ter sido o precursor da aventura maritima, Stevenson tampouco foi o
criador de um de seus elementos mais tradicionais: a figura do pirata. Conhecidos por serem
agentes marginais dos mares, por sua brutalidade e ganancia, suas atitudes fora da lei, seu
carater duvidoso e seu linguajar repleto de jargdes, os piratas ja haviam sido destacados em
obras como a citada Robinson Crusoe (1719), de Daniel Defoe, The Red Rover (1827), de
James Fenimore Cooper, e mesmo a propria obra de inspiracdo confessa de Stevenson, Tales
of a traveller (1824), de Washington Irving. Stevenson, assim, utilizou-se ndo apenas do
modelo do bucaneiro na vida real, como de varios de seus elementos caracteristicos para
compor os seus piratas.

Um primeiro elemento foi a perna de pau. Em Treasure Island, ela ¢ utilizada pelo
bucaneiro Long John Silver, mas ja aparece no livro A general history of the pyrates (1724),
de Daniel Defoe, que foi traduzido para o portugués como Uma historia dos piratas. Na obra
ha uma referéncia a um homem desconhecido como “um [c]amarada com um terrivel
[bligode e uma perna de madeira™ (Defoe, 2007, p. 123). A imagem que ilustra a sua
representacdo em um outro livro, intitulado The pirates own book ([1837]1844, p. 243), de
Charles Ellms, que pode ser vista a seguir [Fig. 2], confirma que o sujeito ¢ um bucaneiro.
Uma segunda caracteristica tipica do pirata ¢ a presenga de um papagaio no ombro de um
desses desbravadores dos mares, geralmente os capitdes de navios. Apesar de Nicéssio
Martins da Costa (2021, p. 158) explicar que esse esteredtipo pode ter sido criado pelo autor
no caso do famoso Long John Silver, o proprio Stevenson (1986, p. 84) menciona que Flint, o
passaro que acompanha Silver em sua jornada, foi uma inspiragdo de Robinson Crusoe, visto
que a personagem principal justamente convive com uma ave dessa espécie, sempre levada ao

seu ombro nas andangas pela ilha.

® a Fellow with a terrible pair of Whiskers, and a wooden Leg.
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Figura 2. Pirata com a perna de pau ilustrado no livro The pirates own book (1837[1844]), de Charles Ellms

Um outro trago do pirata, também utilizado por Stevenson, ¢ o bau cheio de joias
enterrado em algum lugar até o corsario busca-lo, ou algum tesouro de que ele ouca falar e
parta em expedi¢cdo para procurd-lo. Stevenson, provavelmente, tenha utilizado a segunda
op¢do, uma vez que, segundo o historiador Mark Cartwright (2021), no website da
Enciclopédia da historia mundial, ndo era tipico do pirata acumular riquezas. Cartwright
(2021) revela que isso acontecia porque os bucaneiros gastavam a sua parte daquilo que
recebiam assim que o pagamento era feito. O pesquisador conclui que Stevenson pode ter
popularizado o bai de tesouro enterrado tendo como possivel inspiracdao o ilustre capitdo
escocés William Kidd (1645-1701), que escondeu sob a terra uma parcela do resultado de
seus saques ao navio arménio Quedah Merchant (Cartwright, 2021).

Pode-se ter a impressdo, a partir dessas informacdes, de que o que Stevenson realiza
constitui “plagio”. Em mais uma de suas “confissdes”, ele alega ainda que, além do papagaio
de Robinson Crusoe e o bal (e o proprio pirata) de Tales of a traveller, o esqueleto (que
nomeia a ilha em razdo de uma montanha nesse formato em seu interior) veio de Edgar Allan
Poe (Stevenson, 1986, p. 84). Na opinido de Monica F. Cohen (2013, p. 154), no entanto, o
autor realiza o que denomina “pirataria literaria”. Recorrendo as conclusdes de Richard Terry,

ela argumenta que

Stevenson chama seu roubo de “plagio”, mas suas copiosas citagdes de
fontes aqui no artigo, assim como na Dedicatoria, fazem com que seu
método de escrita pareca mais como a representacdo de pirataria literaria.
Certamente, tanto o plagio como a pirataria consistem em “roubar” as
palavras de outros pela circulagdo nio autorizada de copias e imitagdes. Mas
enquanto o plagio ¢ uma apropriacdo indevida, que tira do autor o crédito
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que lhe ¢ devido (Terry, 2), a pirataria reconhece alegremente o crédito — um
nome famoso ¢ o que primeiramente atrai os piratas; o que a pirataria retira ¢
o direito do autor aos lucros (Terry, 2010 apud Cohen, 2013, p. 154,
tradugdo minha).'

Mas Stevenson também criou elementos proprios para o pirata de Treasure Island, por
exemplo, a marca negra. O simbolo ¢ um circulo preto feito em papel para sinalizar o veredito
de culpado daquele que o porta. Na historia, a marca negra aparece em dois momentos
diferentes. O primeiro deles € ao ser entregue para o bucaneiro Billy Bones pelo corsario Pew,
seu ex-colega de equipe, na hospedaria “Admiral Benbow”. O segundo ¢ quando Long John
Silver a recebe dos membros de sua propria “gangue” de amotinados ao se encontrarem na
palicada (j& na Ilha do Esqueleto), momento em que Silver protege Jim Hawkins desses
homens. Eles discordam da atitude do capitdo e lhe ddo a marca negra, mas ndo percebem a
verdadeira inten¢do de Silver em manter Hawkins como aliado, uma vez que o menino era o
unico que poderia leva-los até o tesouro que tanto almejavam. O emblema ainda se propaga
pela contemporaneidade e aparece no longa-metragem Piratas do Caribe: o bau da morte

(2006) dos estudios Disney, como pode ser visto na Figura 3, a seguir.

Figura 3. Capitdo Jack Sparrow recebendo a marca negra de Bootstrap Bill no filme Piratas do Caribe: o
bau da morte, de 2006

E Stevenson criou, ainda, um pirata com caracteristicas marcantes na figura de Long

John Silver, misturando tracos do pirata tradicional com pessoas de suas relagdes. O proprio

10 Stevenson calls his theft “plagiarism,” but his copious source citations here in the essay as well as in the
Dedication, make his compositional method look more like a representation of literary piracy. Certainly,
plagiarism and piracy both turn on "stealing" the words of others by circulating unauthorized copies and
imitations. But whereas plagiarism is a wrongful appropriation that strips the author of the credit he is due (Terry
2), piracy gleefully acknowledges credit - a famous name is what attracts the pirates in the first place; what
piracy strips is the author's right to profits.
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autor menciona que a inspiracdo de Silver partiu da remocdo das qualidades de um amigo
préoximo a ele (Stevenson, 1986, p. 83). Karin Goodwin (2004) complementa a informacao,
citando o poeta britdnico W. E. Henley como possivel influéncia para a construcao de Silver,
visto que Henley e Stevenson, inclusive, costumavam beber juntos. Segundo Robert Kiely
(1964, p. 73-74), duas personagens funcionam como antecessoras (da apari¢do) de Long John
Silver em Treasure Island e premeditam, de certa forma, a personalidade do bucaneiro. A
primeira ¢ Billy Bones, que apesar de assustador aos olhos, era uma pessoa gentil. A segunda,
o pirata com deficiéncia visual Pew, que introduz o lado mais cruel e calculista de Silver. Ele
pede ajuda a Jim, fingindo estar fragilizado por sua condi¢do, apenas para conseguir ameagar
quebrar o brago de Hawkins se ele ndo o levar até Bones. A jun¢do dessas personagens resulta
em Long John Silver e pode ser um dos aspectos que fazem o bucaneiro tdo marcante em
Treasure Island. E, de qualquer modo, o que Stevenson fez de original em seu romance foi

popularizar o pirata.

1.1.3. A cangdo “Dead Man’s Chest”

Se Stevenson ndo inventou o pirata, por sua vez, ndo foi o criador do pirata que canta.
Em Robinson Crusoe, de 1719, Daniel Defoe ja havia escrito sobre festas em navios nas quais
os bucaneiros bebiam e cantavam enquanto se divertiam. O editor da revista académica Folk
Music Journal, David Atkinson (2016, p. 4), explica que as musicas cantadas pelos corsarios
em viagens em alto mar estavam ligadas ao trabalho laborioso e repetitivo a bordo das
embarcagdes. O autor esclarece que, na maior parte dos casos, a lideranca da entoagdo de
cangoes era feita por uma pessoa chamada shantyman, copiada, na sequéncia, pelos colegas
de trabalho. O shantyman também tinha a responsabilidade de ritmar os versos e, para ser
considerado bom, precisava ser habilidoso ao improvisar composi¢des. Outro objetivo das
baladas nos navios era recontar as aventuras maritimas vividas pelos tripulantes ou outros
bucaneiros, menciona Atkinson (2016, p. 10-11). Contudo, apesar de ndo ter sido o primeiro a
utilizar piratas cantando em sua obra, Stevenson, mais uma vez, inovou ao criar “Dead Man’s
Chest”, a famosa cang¢@o bucaneira da literatura, que pode ser lida abaixo no idioma original e

em portugués na traducao de José Roberto O’Shea.

1 “Fifteen men on the dead man's chest — “Quinze homens no bau do finado...

2 Yo-ho-ho, and a bottle of rum! 16-ho-ho, e uma garrafa de rum!

3 Drink and the devil had done for the rest A bebida e o diabo tém a todos condenado...
4 Yo-ho-ho, and a bottle of rum! 16-ho-ho, e uma garrafa de rum!

5 [-.] [.]
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6 With one man of her crew alive, So restou um sobrevivente isolado,
7 What put to sea with seventy-five.” Dos setenta e cinco que tinham zarpado”
(Stevenson, 1933, p. 8 e 177) (Stevenson, 2020, p. 23 e 321)

No que diz respeito a presenca da cancdo em Treasure Island, a sua apari¢do acontece
de forma rapida na narrativa. Ela ¢ entoada pela primeira vez por Billy Bones, o corsario que
chega na hospedaria do pai de Jim no inicio da historia, e compartilha, enquanto bebe rum,
suas aventuras em alto mar. Ela ndo ¢ cantada por completo no come¢o do romance € o
restante de seus trechos aparecem em outros momentos do livro. Na versdao em inglés de
1933, utilizada para o desenvolvimento desta pesquisa, enquanto a parte principal da musica,
apresentada acima nas linhas de 1 a 4, aparece na pagina 8, o restante da letra, as linhas 6 e 7,
¢ revelado apenas na pagina 177, por exemplo. A composi¢do também ¢ entoada por
desertores do Hispaniola, entre eles o famoso e temido Long John Silver, enquanto a
tripulacdo estava a bordo do navio a caminho da ilha. O objetivo da rebelido era tomar o
controle da embarcagdo para que eles conseguissem encontrar as riquezas enterradas naquele
lugar antes de Jim e seus aliados.

Colaborando com a constru¢do da ambientacdo de suspense em Treasure Island,
relacionada a vida em alto mar, a can¢do “Dead Man’s Chest” tem uma possivel origem na
explicagdo fornecida por Stevenson em uma carta para o critico inglés Sidney Colvin, na qual
diz que “T.I. surgiu de At Last de Kingsley; de onde eu tirei ‘Dead Man’s Chest’ — ¢ essa foi a
semente”!! (Stevenson, 1997, p. 263). Uma outra explicagdo consta em um artigo publicado
no website da Long John Silver Trust, sediada em Bristol. Segundo o texto (atribuido a
Adrian Berry, que o teria escrito em 1990 e no qual faz referéncia a revista Geographical, de
onde as informacgdes teriam sido extraidas), o explorador Quentin van Marle descobriu que,
no inicio de 1700, o pirata Barba Negra havia exilado a parte desertora de sua tripulacdo em
uma das Ilhas Virgens Britanicas conhecida como Dead Man’s Chest. Van Merle menciona
que o bucaneiro havia deixado os trinta amotinados sem agua e comida, apenas com seus
cutelos e um pouco de rum, na expectativa de que matassem uns aos outros ao final do
isolamento. No entanto, quando o capitdo retornou ao local, quinze homens ainda estavam
vivos.!? Em suas consideragdes sobre Stevenson e Treasure Island, na pesquisa que fez com
os autores vitorianos presentes na revista O Tico-Tico, Nilce M. Pereira (2022) acrescenta que

o nome da can¢do ¢ uma jun¢do de Dead Chest, o nome correto da ilha nas Ilhas Virgens e

' T.I. came out of Kingsley’s At Last; where | got the ‘Dead Man’s Chest’ — and that was the seed.
12 Cf. “Dead Man’s Chest”. Long John Silver Trust. Disponivel em: https://www.longjohnsilvertrust.co.uk/dead-
mans-chest/. Acesso em 20 nov. 2023.
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Dead Man’s Bay, em Peter Island, nas proximidades do arquipélago; atribuindo o pioneirismo
de O Tico-Tico em divulgar essas informagdes ainda num periodo em que Treasure Island
havia sido traduzido no Brasil apenas em suas paginas (Pereira, 2022, p. 267).

Ao passo que a histéria narrada na cangdo de Stevenson esta em concordancia com o
relato de van Marle sobre o nimero de sobreviventes da puni¢do do corsario Barba Negra, ¢
pouco provavel que Stevenson quisesse aludir a que os piratas do capitdo Flint estivessem em
nimero de quinze, o mesmo valendo para os piratas a bordo do Hispaniola — embora se
estime que houvesse 26 pessoas contando com Jim na equipe do capitdo Smollett. Certamente
a cancdo envolve signos recorrentes ao universo dos piratas e das conquistas maritimas, como
“batr”, “rum”, “diabo” e “sobrevivente”. Também, a historia narrada em “Dead Man’s Chest”
relaciona-se diretamente com as vivéncias sombrias de Flint, responsavel por matar parte de
seus aliados para que ninguém soubesse onde havia enterrado o ouro, e de Jim, testemunha da
morte de amigos e desertores durante a expedicdo até a fortuna do comandante. Mas supde-se
que Stevenson estivesse interessado em criar um mote para os piratas e demarcar a sua
aparicdo no romance de um modo caricato e divertido (mesmo porque a cancdo nao ¢
desenvolvida, com Stevenson praticamente apenas propondo a primeira estrofe e deixando o
restante em aberto para o leitor) mais do que deixar qualquer mensagem “subliminar” a
respeito da historia central em Treasure Island.

Independentemente das intengdes de Stevenson, o fato ¢ que “Dead Man’s Chest”
tornou-se a mais inovadora e famosa cancdo pirata, aparecendo em diversas outras obras
literarias e sendo citada em adaptacdes em midias diversas até¢ a contemporaneidade, além de
identificar, num relance, o universo pirata a entoa¢cdo de suas primeiras notas. Ela também foi
ampliada por Young E. Allison, que a converteu em um longo poema, “Derelict” (1891),
reproduzido a seguir, constituido por sete estrofes, a partir da primeira, de Stevenson. Entre a
infinidade de suas citag¢des, para além de Piratas do Caribe: o bau da morte (2006), podem
ser mencionadas “A Man on Fifteen Dead Men’s Chest”, na se¢do ao final do capitulo 5 da
narrativa grafica Watchmen (1986) [Figura 4], de Alan Moore e Dave Gibbons, e o poema
“Ode Maritima” (1915), do heterénimo Alvaro de Campos de Fernando Pessoa, que, apesar
de escrito na lingua materna do autor, inclui um trecho em inglés de “Dead Man’s Chest”. E
pode ser, ainda, referenciada a sua adaptacdo para o portugués (entre outros idiomas), com
“Os Piratas do Capitdo Gancho”, composta por Dori Caymmi e Wilson Rocha para o
programa de televisdo O sitio do pica-pau amarelo (1977). Alguns desses exemplos, ou

trechos deles, sdo reproduzidos e/ou exemplificados a seguir.



Derelict
A Reminiscence of “Treasure Island”
YOUNG E. ALLISON

Fifteen men on the dead man’s chest—
Yo-ho-ho and a bottle of rum!
Drink and the devil had done for the rest—
Yo-ho-ho and a bottle of rum!

(Cap’n Billy Bones his song.)

Fifteen men on the dead man’s chest—
Yo-ho-ho and a bottle of rum!
Drink and the devil had done for the rest—
Yo-ho-ho and a bottle of rum!

The mate was fixed by the bos’n’s pike,
The bos’n brained with a marlinspike
And Cookey’s throat was marked belike
It had been gripped
By fingers ten;

And there they lay,

All good dead men,

Like break-o’-day in a boozing-ken—
Yo-ho-ho and a bottle of rum!

Fifteen men of a whole ship’s list—
Yo-ho-ho and a bottle of rum!
Dead and bedamned, and the rest gone whist!—
Yo-ho-ho and a bottle of rum!

The skipper lay with his nob in gore
Where the scullion’s axe his cheek had shore—
And the scullion he was stabbed times four.
And there they lay,

And the soggy skies
Dripped all day long
In up-staring eyes—

At murk sunset and at foul sunrise—
Yo-ho-ho and a bottle of rum!

Fifteen men of ’em stiff and stark—
Yo-ho-ho and a bottle of rum!

Ten of the crew had the Murder mark—
Yo-ho-ho and a bottle of rum!
’Twas a cutlass swipe, or an ounce of lead,
Or a yawing hole in a battered head—
And the scuppers glut with a rotting red.
And there they lay—

Aye, damn my eyes!—

All lookouts clapped
On paradise—

All souls bound just contrariwise—
Yo-ho-ho and a bottle of rum!

Fifteen men of ’em good and true—
Yo-ho-ho and a bottle of rum!
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Every man jack could ha’ sailed with Old Pew—
Yo-ho-ho and a bottle of rum!

There was chest on chest full of Spanish gold,
With a ton of plate in the middle hold,
And the cabins riot of stuff untold.

And they lay there
That had took the plum,

With sightless glare
And their lips struck dumb,

While we shared all by the rule of thumb—
Yo-ho-ho and a bottle of rum!

More was seen through the sternlight screen—
Yo-ho-ho and a bottle of rum!
Chartings ondoubt where a woman had been—
Yo-ho-ho and a bottle of rum!

A flimsy shift on a bunker cot,

With a thin dirk slot through the bosom spot
And the lace stiff-dry in a purplish blot.

Or was she wench ...

Or some shuddering maid...?

That dared the knife
And that took the blade!

By God! she was stuff for a plucky jade—
Yo-ho-ho and a bottle of rum!

Fifteen men on the dead man’s chest—
Yo-ho-ho and a bottle of rum!
Drink and the devil had done for the rest—
Yo-ho-ho and a bottle of rum!

We wrapped ’em all in a mains’] tight,
With twice ten turns of a hawser’s bight,
And we heaved ’em over and out of sight—
With a yo-heave-ho!

And a fare-you-well!

And a sullen plunge
In the sullen swell
Ten fathoms deep on the road to hell—
Yo-ho-ho and a bottle of rum!
(Allison, 1914)
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Figura 4. Alan Moore e Dave Gibbons. Secdo final do capitulo 5 de Watchmen (1986), de Alan Moore ¢
Dave Gibbons, intitulada A Man on Fifteen Dead Men’s Chest

Alvaro de Campos
ODE MARITIMA

Os marinheiros que se sublevaram
Enforcaram o capitdo numa verga.
Desembarcaram um outro numa ilha deserta.
Marooned!

O sol dos tropicos pos a febre da pirataria antiga
Nas minhas veias intensivas.

Os ventos da Patagonia tatuaram a minha imaginagdo
De imagens tragicas e obscenas.

Fogo, fogo, fogo, dentro de mim!

Sangue! sangue! sangue! sangue!

Explode todo o meu cérebro!
Parte-se-me o mundo em vermelho!
Estoiram-me com o som de amarras as veias!

E estala em mim, feroz, voraz,

A cancgdo do Grande Pirata,

A morte berrada do Grande Pirata a cantar
Até meter pavor plas espinhas dos seus homens abaixo.
La da ré a morrer, ¢ a berrar, a cantar:

Fifteen men on the Dead Man's Chest.
Yo-ho ho and a bottle of rum!
[...]
Com tal velocidade desmedida, pavorosa,
A maquina de febre das minhas visdes transbordantes
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Gira agora que a minha consciéncia, volante,
E apenas um nevoento circulo assobiando no ar.

Fifteen men on fhe Dead Man's Chest
Yo-ho ho and a bottle of rum!

[...]
FIFTEEN MEN ON THE DEAD MAN'S CHEST.

YO-HO-HO AND A BOTTLE OF RUM!
[...]

Evoco, por um esfor¢o voluntario, para sair desta emocao,
Evoco, com um esfor¢o desesperado, seco, nulo,
A can¢do do Grande Pirata, quando estava a morrer:

Fifteen men on the Dead Man's Chest.
Yo-ho-ho and a bottle of rum!
(PESSOA, 1944, p. 162)

Treze piratas sobre o caixao
Ho-ho-ho-ho-ho, ¢ uma garrafa de rum!
Deu briga, bebida, saiu confusio
Ho-ho-ho-ho-ho, € ndo sobrou nenhum!
(Caymmi, D; Rocha, W. 1977)

Outra forma de utilizacdo da canc¢do criada por Robert Louis Stevenson esta ligada ao
mercado editorial. Em algumas versdes de Treasure Island, ela é usada como constituinte da
quarta capa. Isso pode ser visto nos volumes das editoras Wordsworth, de 2018, e Puffin
Classics, de 2019, por exemplo. No primeiro, “Dead Man’s Chest” aparece em um destaque
metalizado com letras arredondadas e rodeada por elementos de aventuras maritimas como
uma rosa dos ventos, uma garrafa de bebida, uma estrela do mar e um caranguejo. No
segundo exemplo, a musica também esta circundada por signos semelhantes, dessa vez, as
ondas do mar, com caudas de animais marinhos e estrelas. O efeito causado ¢ o de que as
letras, grafadas na mesma cor do desenho e colocadas sobre o fundo azul marinho, parecem
flutuar no oceano junto com os demais constituintes da contracapa, todos servindo de

estratégia de marketing, ancorada pela cangdo, para vender o livro.
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Figura 5. R. L. Stevenson. Utiliza¢do da musica “Dead Man’s Chest” na quarta capa da edigdo de Treasure
Island, de 2018, pela editora Wordsworth
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‘Fifteen men on the
dead man’s chest—
(0o-ho-ho,

and 2 bottle of rum!’

Figura 6. R. L. Stevenson. Utilizacdo da musica “Dead Man’s Chest” na quarta capa da edigdo de Treasure
Island, de 2019, pela editora Puffin Classics
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1.2. O papel dos penny dreadfuls no surgimento de Treasure Island

A serializagdo de Treasure Island na revista inglesa Young Folks entre os anos de
1881 e 1882 ¢ caracterizada pelo escritor Frederick Darton (2011, p. 302) como a “apoteose
dos penny dreadfuls”. Essas publicagdes designam os periddicos em formatos variados (de
encartes e pequenos livretos ao tamanho da pagina padrdo de jornal), que comegaram a
circular na Inglaterra a partir dos anos 1830 e estavam em seu apogeu na época do surgimento
de Treasure Island. As duas palavras componentes do termo estdo diretamente associadas aos
propositos de entretenimento popular desses folhetins, a primeira, fazendo referéncia ao preco
de o equivalente a um centavo da época (um penny) pelo qual eram vendidos (comum a outras
publicagdes de literatura acessivel, como os chapbooks, por exemplo); e, a segunda, a
tematica sombria e amedrontadora do conteido de suas historias. O periodo vitoriano
favoreceu em grande medida a circulagdo dos penny dreadfuls, em particular, pela baixa
taxagdo do papel de polpa de celulose por parte do governo britanico, além das dimensdes de
oito a dezesseis paginas dos fasciculos (Springhall, 1998, p. 40). Uma particularidade dessa
forma de publica¢do ¢ o publico-alvo, que a principio composto por adultos, acabou por
compor-se, em sua maior parte, de criancas, mesmo abordando temas assustadores (ou
justamente em funcdo deles), ja4 que focalizavam o submundo de criminalidade de Londres,
que, no inicio do século XIX era crescente entre a populagdo pobre, oriunda do éxodo rural
iniciado na Revolucdo Industrial (cf., por exemplo, John, 2006; Flanders, 2012). Ainda que,
no final do periodo vitoriano muitas conquistas sociais tenham levado a diminuicdo da
violéncia (cf. Tan, 2019), os penny dreadfuls atravessaram o século XIX numa escalada de
popularidade, destacando-se entre eles titulos como The Flying Dutchman, or, the Demon
Ship (1839), Ela, the Outcast, or, The Gipsy of Rosemary Dell (1841), The Mysteries of
London (1845), The String of Pearls (1850) e Black Bess (1866-1868) [Figs 7-11], entre

muitos outros.
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Como se pode observar pelas imagens, era comum que os penny dreadfuls fossem
ilustrados com desenhos em preto e branco, o que se colocava como mais um atrativo dessas

publicagdes e acompanha a serializagdo de Treasure Island na Young Folks [Fig. 12].
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Nota-se, ainda, que, na época do surgimento de Treasure Island, os penny dreadfuls
haviam incorporado novas tendéncias, além de terem influenciado a criacdo de varios
periddicos direcionados especificamente as criangas, em particular, aos meninos. Titulos
como The Boys Own Magazine (1855-1890) ou Boys of England (1866-1899), langados
respectivamente pelos importantes editores Samuel Beeton e Edmund Routledge, tornaram-se
comuns a partir da segunda metade do século XIX, alguns deles, como The Boys’ Friend
(1895-1927) e The Boys Own Paper (1879-1967), da Religious Tract Society, perdurando até
o século XX. E houve, por fim, uma mudanca no enfoque das historias. Em um artigo sobre a
influéncia da criagdo da policia britanica sobre a literatura detetivesca, Judith Flanders (s/d)
aponta que, em penny dreadfuls como The Boy Detective (1866) [Figs. 13 e 14], o foco

passou dos criminosos para as pessoas que solucionavam os crimes. '3

T8E |

BOY DETECTIVE;

THE ‘CRIMES OF LONDON.
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BOOX THE FIRST.
TIE MURDER AT LOXEDALY MANSE-A CASE OF CERCUMSTANTIAL EVIDEYCE AYPEGTONO FNE WER).

1
[
[
|

Figuras 13 e 14. Autor ndo creditado. Numeros de The Boy Detective; or the Crimes of London (1866),
publicado em 72 fasciculos. British Library: dominio publico

As tematicas de Treasure Island enquadram-se nos principais atrativos dos penny
dreadfuls, em suas diferentes fases. Se Stevenson retrata a temerosa figura do pirata, com as
suas caracteristicas sinistras e intimidadoras na forma de falar, nas vestimentas e no

comportamento agressivo, que resultam em conflitos, motins, trai¢des e até homicidios, ele

3 Cf.  https://www britishlibrary.cn/en/articles/the-creation-of-the-police-and-the-rise-of-detective-fiction/;
Flanders (2014) em https://www.bl.uk/romantics-and-victorians/articles/penny-dreadfuls; e, ainda, Flanders
(2012) para uma visao mais detalhada do contexto cultural dos penny dreadfuls na Londres do periodo vitoriano.
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também inclui a aventura, que acontece tanto em terra firme quanto em alto mar na busca do
tesouro do temido capitdo Flint, sem contar que a propria ideia da existéncia de um tesouro ¢
atraente para o contexto dos penny dreadfuls. Stevenson, além disso, explora as atitudes de
personagens como Silver, o pirata que ¢ divido por agdes moralmente corretas e incorretas, e
seu her6i ¢ um menino de quatorze anos. E de se considerar que tenha direcionado o romance
exclusivamente aos meninos, € que surja num momento de florescimento desses topicos na
literatura de seu tempo.

Corroboram essas nog¢des uma outra publicacdo de Treasure Island num periddico
“para meninos”. Ela ocorreu entre os anos de 1894 e 1895 na revista Chums (1892-1927),
dirigida por Ernest Foster, e impulsionou as vendas da revista. Segundo Wendy R. Katz e
Lilian Falk (1999, p. 11), a histéria apareceu na revista com dezoito ilustracdes criadas por
George Hutchinson, das quais uma podera ser vista abaixo [Fig. 15], que, inclusive, seguiam a
alteracdo de narrador de Jim Hawkins para o Dr. Livesey na passagem da ilha. Katz e Falk
(1999, p. 13) enfatizam a continuidade na arte de Hutchinson para Treasure Island,
destacando o fato de o artista ndo se preocupar apenas em representar os elementos referentes
aos piratas, por exemplo, o rum ou as espadas utilizadas por essas figuras, conhecidas como
cimitarras. Ao tratarem dessas imagens, as autoras enfatizam o cuidado do artista em ndo

parecer contraditorio

[e]las estdo subordinadas ao texto, mas também mantém certa autonomia,
pelo menos no sentido de que impdem uma interpretagdo com vida propria:
se o Jim estd com o cabelo preso por um fitilho na primeira aparigdo, ele
deve estar presente no cabelo de Jim no restante das imagens (Katz; Falk,
1999, p. 23, tradugdo minha)."

!4 They are subordinate to the text, but they maintain an autonomy at the same time, at least in the sense that they
superimpose an interpretation that must take on a life of its own: if Jim has his hair tied back with a ribbon on his
first appearance, the ribbon must be present throughout.
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Figura 15. George Hutchmson. Pégina da adaptagao de Treasure Island para a revista Chums (Stevenson,
1894-1895)

Por conta da morte precoce de Robert Louis Stevenson aos 44 anos de idade, em 3 de
dezembro de 1894, pouco antes da finalizacdo da publicacdo do romance na revista Chums,
que ocorreu no ano de 1895, ndo ¢ possivel precisar se o autor aprovaria as escolhas
representativas do ilustrador George Hutchinson. Katz e Falk (1999, p. 21) buscam uma
possivel resposta ao utilizarem uma nota de agradecimento do escritor ao desenhista francés
George Roux, que havia trabalhado na primeira versao ilustrada de Treasure Island, langada
em 1885. Nela, o proprio Stevenson menciona um papel muito importante desempenhado
pelas ilustracdes, o de narrar a historia junto com o texto que acompanham, porém, utilizando

elementos diferentes daqueles da parte escrita:

“Uma ilustragdo em um livro”, Stevenson escreve, “deve narrar. Deve atuar
em colaboragdo com o texto, competindo com ele em igual medida,
contando a mesma histdria em todos os seus momentos tipicos, apenas com
um outro tom e imprimindo a marca de uma mente diferente” (Carpenter,
1982, p. 323, apud Katz e Falk, 1999, p. 21, tradugiio minha)."

15 ¢A picture in a storybook,” Stevenson writes, ‘should narrate. It should be the handmaiden of the text,
competing with it upon equal terms, telling the same story in all its typical moments, with another accent and the
stamp of a different mind.’
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E sabido que a versdo de Treasure Island langada pela revista Chums recebeu um
grande destaque. Katz e Falk (1999, p. 25) utilizam o verbete da Chums no renomado Oxford
Companion to Children’s Literature (1984), na qual ha uma mengao ao folhetim de Treasure
Island ilustrado por George Hutchinson como evidéncia dessa visibilidade. No entanto,
quando colocadas lado a lado, tanto a primeira publica¢do de Treasure Island na Young Folks
quanto as subsequentes funcionaram como uma alavanca para o que se tornaria o género
romance de aventuras, influenciando diversas historias em variados meios, tamanha a

importancia da criacdo de Stevenson para a cultura mundial.

1.3. A influéncia de Treasure Island na literatura e cultura mundiais

Alguns dos elementos de Treasure Island foram criados especialmente para a
narrativa, como os exemplos ja mencionados da cangdo “Dead Man’s Chest”, o mapa da Ilha
do Esqueleto e a “marca negra”. Esses constituintes da historia, embasados na tematica
principal da aventura maritma proposta por Stevenson, influenciaram iniumeras obras com a
tematica de caca a tesouros perdidos, desafios em alto mar, piratas e seus mistérios, entre
outras, em meios tdo variados quanto o cinema e a televisdo, 0s parques tematicos e os
videogames e, certamente, as historias em quadrinhos. A figura do pirata destaca-se no
universo de Treasure Island, sendo ampliada por componentes (ndo necessariamente criados
por Stevenson) como o seu modo de falar e de se vestir, que funcionam como partes do
esteredtipo desse tipo de personagem, contribuindo para a sua inser¢ao no universo cultural de
uma determinada época. Nesse sentido, ¢ notdria a influéncia da franquia Piratas do Caribe,
langada pelos Estidios Disney e Jerry Bruckheimer Films, com direcdo de Gore Verbinski,
Rob Marshall, Joachim Renning e Espen Sandberg, na popularizagdo do pirata na
contemporaneidade e na qual se podem tracar semelhancas da personagem principal,
interpretada por Johnny Depp, até mesmo com Long John Silver.

Mas a influéncia de Treasure Island nao se resume a isso. Como acontece com todo
classico literario, sdo quase inumeros os exemplos das contribuicdes de Treasure Island para
a literatura e cultura mundiais. Entre as séries televisivas, hd Black Sails [Fig. 16], que foi ao
ar entre os anos de 2014 e 2017 pela emissora Starz e conta com 38 episodios divididos em
quatro temporadas. Os criadores Jonathan E. Steinberg e Robert Levine construiram uma
adaptacao de Treasure Island que se caracteriza como “prequela” da obra adaptada, ou seja, o
publico acompanha acontecimentos anteriores aos do livro de Robert Louis Stevenson. No

seriado, o capitdo Flint ainda esta vivo e em busca de um grandioso tesouro. No entanto,
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existe uma variacdo entre os consumidores do produto, uma vez que Black Sails ndo ¢
destinado as criangas por conta do seu contetido sexual e agressivo, que inclui assassinatos. O
programa recebeu diversas indicagdes ao Emmy de Artes Criativas, categoria da premiagao
Emmy, e ganhou nos anos de 2014 e 2016 pela “Melhor Edicdo de Som para uma Série” e em

2014 pelos “Melhores Efeitos Visuais Especiais em Papel Secundario”.!®

TRLAVEESESEAR O D U C E R

WAR AGAINST THE WORLD

Figura 16. Jonathan E. Stelnberg e Robert Levine. Poster de Black Sails (2014-2017). Fonte: IMDB.

Entre os mais renomados longas-metragens do romance de Robert Louis Stevenson
estdo Treasure Island (1950) [Figura 17], Treasure Island (1990) [Figura 18] e Os Muppets
na Illha do Tesouro (1996) [Figura 19]. O primeiro foi dirigido por Byron Haskin e produzido
pelos Estudios de Walt Disney. Jim Hawkins foi interpretado por Bobby Driscoll, ator famoso
por dublar a personagem Peter Pan no filme de 1953. O papel de Long John Silver ficou para
Robert Newton, que o reprisou na série televisiva As aventuras de Long John Silver (1956-
1957).17 O titulo langado em 1990 foi um filme para televisio com dire¢do de Fraser C.

Heston. Christian Bale interpretou Hawkins e Charlton Heston, Long John Silver.!® A terceira

16 Cf. https://www.imdb.com/title/tt2375692/?ref =fn_al tt 1 e Cf.
https://www.imdb.com/title/tt2375692/awards/.

17 Cf. https://www.imdb.com/title/tt0043067/?ref_=ext_shr_Ink.

18 Cf. https://www.imdb.com/title/tt0100813/?ref =fn_al tt 1.
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adaptagdo contou com Brian Henson e David Lane como diretores e teve Kevin Bishop

interpretando Jim Hawkins e Tim Curry como o pirata Silver.!”

Greatest Adventure of All!

ROBERT LOUIS

STEVENSON'S

Figura 17. Byron Haskin. Poster de Treasure Island (1950). Fonte: IMDB.

19 Cf. https://www.imdb.com/title/tt0117110/?ref_=ext_shr_Ink.
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Figura 19. Brian Henson e David Lane. Poster de Muppet Treasure Island (1996). Fonte: IMDB.
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De fato, existem outras adaptacdes cinematograficas de Treasure Island. O filme
mudo de mesmo nome, de 1917, dirigido pelos irmdos Chester e Sidney Franklin exemplifica
uma delas. Grande parte do elenco era composto por criangas, de modo que Jim Hawkins foi
interpretado por Francis Carpenter, Louise Trelawney, personagem que ndo existe na
narrativa de Stevenson e filha do escudeiro Trelawney nessa versdo, pela atriz Virginia Lee
Corbin [Figura 20], ¢ Long John Silver por Violet Radcliffe.?® Mais uma adaptagdo para o
cinema mudo foi Treasure Island (1920), dirigida pelo francés Maurice Tourneur, com a atriz
Shirley Manson como Hawkins ¢ Charles Ogle como Silver [Figura 21].2! Mais recentemente,
e com uma mudanga na tematica, que agora mistura piratas com o espago sideral, hd a
animacgdo Treasure Planet (2002). A voz de Jim Hawkins ¢ feita por Joseph Gordon-Levitt e a
de Silver por Brian Murray.?? O pdster do filme junto de imagens dos outros longas pode ser

visto abaixo [Fig. 22].

Vv

Figura 20. Francis Carpenter e Virginia Lee Corbin para Treasure Island (1917). Fonte: IMDB.

20 Cf. https://www.imdb.com/title/tt0009721/.
2L Cf. https://www.imdb.com/title/tt0011785/.
22 Cf. https://www.imdb.com/title/tt0133240/?ref =tt mv_close.
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ROBERT LOUIS STEVENSON'S GREATEST ADVENTURE ‘TREASURE ISLAND’
AS IT HAS NEVER BEEN SEEN BEFORE o

Figura 22. John Musker ¢ Ron Clements. Poster de Treasure Planet (2002). Fonte: IMDB.

Treasure Island também foi adaptada para o teatro de marionetes, em 1938, pelo casal

norte-americano Margot e Rufus Rose, que também adaptou Pinoquio, Aladdin e Branca de
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Neve. Outra peca teatral de Treasure Island foi lancada, em 2015, com roteiro de Bryony
Lavery e dire¢do de Polly Findlay e Tim Van Someren [Fig. 23]. O elenco conta com Pat
Ferran no papel de Jim Hawkins e Arthur Darvill como Long John Silver.?* Na adaptagdo,
Jim Hawkins é uma menina, neta do dono de uma hospedaria.’* Existe, ainda, um jogo de
tabuleiro intitulado Treasure Island (2018), criado pela marca francesa Matagot [Fig. 24]. O
designer Marc Paquien e o artista Vincent Dutrait propdem aos participantes uma verdadeira
caga as riquezas de Silver, que inclui um tabuleiro em formato de ilha, figuras de piratas em
miniatura e até um pequeno bal do tesouro.?> Por fim, em Eastbourne, na Inglaterra, foi
criado um parque inspirado na tematica do romance de Robert Louis Stevenson [Fig. 25]. O
local possui atragdes em dreas internas e externas voltadas ao publico infantil, que recebem
nomes relacionados as aventuras de piratas como “Aventura Interna dos Bucaneiros”,

“Aventura Externa de Long John Silver” e “Aventura de Golfe dos Piratas”.?°

Gaes :
Figura 23. Polly Findlay e Tim Van Someren. Jim, Long John Silver e outras personagens na peca teatral
Treasure Island (2015). Fonte: The Guardian.

23 Cf. https://www.imdb.com/title/tt4481340/.

24 Cf. https://www.ntathome.com/treasure-island.
25 Cf. https://shorturl.at/IAMY4.

26 Cf. http://www.treasure-island.co.uk.
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da do Treasure Island Adventure Park (2019). Fonte: Treasure Island Advenre Park website.

Figura 25 — ntra

Alguns outros expoentes na midia que ndo sdo adaptacdes de Treasure Island devem
ser citadas por terem caracteristicas que, possivelmente, foram influenciadas pelo iconico
romance de Robert Louis Stevenson. Entre eles estdo o jogo Sea of Thieves (2018), o longa-

metragem Os Goonies (1985) e a narrativa grafica Hawks of the Sea (2003). O videogame,
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exclusivo para Xbox e Microsoft, pode ser jogado no modo multijogadores para buscar por
tesouros, lutar com inimigos e navegar em alto mar [Fig 26]. Existe um pacote de expansao
em que uma das personagens recebe o nome Black Dog, como também ¢ chamado um dos
piratas de Treasure Island.?’ O filme Os Goonies (1985) foi dirigido por Richard Donner e
produzido por Steven Spielberg [Fig 27] e conta a histdria de criangas que, ao encontrarem
um mapa do tesouro, resolvem se aventurar para desvendar mistérios e encontrar riquezas,
assemelhando-se com a historia escrita por Stevenson.?® Por fim, a histéria em quadrinhos
Hawks of the Sea (2003) criada e desenhada por Will Eisner [Fig. 28] ¢ repleta de aventuras
no oceano com a tematica de piratas difundida pelos icOnicos corsarios presentes em Treasure

Island.

Figura 26. Poster de Sea of Thieves (2018). Fonte: Amazon.

27 Cf. https://www.seaofthieves.com/pt-br.
28 Cf. https://www.imdb.com/title/tt0089218/.
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Figura 27. Dirigido por Richard Donner ¢ produzido por Steven Spielberg. Poster de Os Goonies (1985). Fonte:
IMDB.

@ill EisNERS
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Figura 28. Will Eisner. Capa de Hawks of the Sea (2003). Fonte: Amazon.
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Servindo como influéncia para outros produtos e meios, entre eles as historias em
quadrinhos, Treasure Island também foi adaptado para essa arquitetura textual autonoma. Em
1977, a Marvel, conhecida por seus icOnicos super-herois, adicionou o titulo a sua cole¢do
“Classic Comics” no numero 15 [Figura 29]. Os artistas envolvidos no desenvolvimento da
edicdo foram o escritor Chris Claremont, o artista Young Montano, o desenhista final Dino
Castillo e o editor John Warner. Ainda, a Disney Comics, em parceria com a Dark Horse
Books, publicou, em 2007, Treasure Island Starring Mickey Mouse [Figura 30]. A adaptagdo
traz todas as personagens como camundongos, textos escritos por Teresa Radice e desenhos
de Stefano Turconi. Outra colecdo que teve Treasure Island como sua integrante foi a
“Classics Illustrated”, criada por Albert Kanter em 1941, objeto de estudo neste trabalho. O
romance de Stevenson esteve presente em trés fases diferentes nas quais a “Classics
lustrated” foi langada por diferentes editoras, sendo elas em 1949, pela Gilberton, em 1991,
pela First/Berkley, e em 2010, pela Papercutz. As imagens das capas desses volumes podem
ser vistas a seguir [Figs. 31-33] e as trés edi¢des particulares da série serdo abordadas em

detalhes a partir do capitulo seguinte.
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Figura 29. Escrita por Chris Claremont arte por Young Montano desenhos ﬁnals por Dino Castillo e editada por
John Warner. Capa da edi¢ao de Treasure Island na colegao “Classic Comics” (Stevenson [Marvel, 1977]).
Fonte: Marvel
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Figura 30. Escrito por Teresa Radice e desenhado por Stefano Turconi. Capa da edigdo de Treasure Island
starring Mickey Mouse (Stevenson [Disney Comics e Dark Horse Book, 2007]). Fonte: Amazon

1 ":/\SURL
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Figura 31. Alex A. Blum. Caa d edigdo e Treasure Island na éolégﬁo ""Classics lustrated” publicada
pela editora Gilberton (Stevenson [Gilberton, 19491])
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Figura 32. Pat Boyette. Capa da edi¢do de reaslan a colecgdo “Classc Ilustrated” publicada pela
editora First/Berkley (Stevenson [First/Berkley, 1991])
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Figura 33. David Chauvel, Fred Simon e Jean-Luc Simon. Capa da edlgao de Treasure Island na cole¢ao
“Classics Illustrated” publicada pela editora Papercutz (Stevenson [Papercutz, 2010])
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Diante desse percurso, torna-se evidente que Treasure Island ultrapassa os limites de
seu contexto de publicagdo para consolidar-se como uma das narrativas fundadoras do
imaginario moderno da aventura maritima. A combinacdo entre a criacdo do mapa do tesouro,
a figura do pirata e a estrutura da jornada em alto mar contribuiu para que o romance
alcangasse ampla circulacdo e relevancia, inclusive no cenario atual, e fosse adaptado para
inimeros suportes. Essas recriagdes da obra ndo se limitam a reprodugdo do enredo do
romance, mas operam transformagdes que dialogam com as especificidades do meio gréfico,
como ocorre, por exemplo, no caso das historias em quadrinhos estudadas neste trabalho, que
acabam de ser mencionadas. Assim, torna-se possivel observar como a obra continua a ser
reimaginada por meio de diferentes processos de reorganizacio de seus elementos. E nesse
horizonte que se insere a andlise desenvolvida no capitulo a seguir, dedicado especificamente

as adaptacdes de Treasure Island para a coleg@o “Classics Illustrated”.
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CAPITULO 2
ADAPTACOES DE TREASURE ISLAND PARA A
“CLASSICS ILLUSTRATED?”

Treasure Island foi publicado trés vezes na colecdo “Classics Illustrated” durante os
anos em que a publicacdo esteve ativa, nos formatos tradicionais de quadrinhos ou graphic
novel de capa dura. O primeiro langamento, na edi¢do regular e sob direcdo da editora
Gilberton ocorreu no ano de 1949. O segundo deu-se pela parceria entre a First Publishing e a
Berkley Books, em 1991. Por fim, Treasure Island aparece no reavivamento da coletanea pela
Papercutz, em 2010. O presente capitulo trabalha a histéria da “Classics Illustrated”
considerando o seu surgimento, as vendas do selo e o seu impacto mundial. Em seguida, serdo
apresentados dados gerais sobre Treasure Island na “Classics Illustrated”, como os artistas
envolvidos nas adaptacdes, prego e paratextos. Por fim, serd detalhado como foi realizado o
processo adaptativo das trés versdes para as historias em quadrinhos, em particular com

relacdo ao texto.

2.1. A colec¢ao “Classics Illustrated”

Criada na cidade de Nova York, nos Estados Unidos, em 1941 com o nome “Classic
Comics”, seguindo o ideal do imigrante russo Albert Lewis Kanter (1897-1973), a colegdo
“Classics Illustrated” integra o universo das historias em quadrinhos, tendo se tornado um dos
titulos mais populares e bem-sucedidos da historia dessa arquitetura textual autdénoma.
William B. Jones Jr. (2011, p. 9-11) descreve Kanter como um homem que adorava ler e que,
ao perceber a preferéncia de seus filhos pelas narrativas sequenciais no lugar dos livros
classicos pelos quais tinha tanto aprego, sentiu-se motivado a criar um ramo dentro da
empresa na qual trabalhava, Elliot Publishing Company, para a publicacdo de versdes em
quadrinhos de livros considerados canones literarios. A justificativa para isso foi a tentativa
de incentivar o publico infantil e juvenil a ter acesso a essas obras de maneira divertida e
instrucional ao mesmo tempo. Jones Jr. (2011, p. 11-12) explica que a forma de adaptagdo
proposta por Kanter era inédita e que, para executar o projeto, juntou-se ao amigo Raymond

Haas e ao patrocinador da ideia, Meyer Levy, sugerindo que os quadrinhos fossem publicados
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em volume Unico, ou seja, sem serem serializados, o que tampouco havia sido feito até aquele
momento.

O primeiro titulo escolhido para ser publicado como “Classic Comics” foi The three
musketeers, obra em lingua francesa (Les trois mousquetaires) que tem Alexandre Dumas
como autor e ¢ traduzida no Brasil como Os trés mosqueteiros. O lancamento ocorreu em
outubro de 1941, e a capa, que pode ser vista abaixo [Fig. 1], traz informagdes quanto ao
valor, ao adaptador da edigdo e as personagens principais. O nimero 1 da cole¢do “Classic
Comics” foi comercializado por 10 centavos de ddlar na época em que foi publicado e, apesar
de grafado em tamanho menor que o titulo e o nome do autor, de um modo raro para
adaptacdes do periodo, a capa traz o nome do autor da adaptagdo, Malcolm Kildale. Jones Jr.
(2011, p. 12) explica que Kildale teve dois papéis importantes na versao de The three
musketeers, de 1941. O primeiro deles foi a sua fungdo como editor responsavel e também por
adaptar o romance de Dumas para as historias em quadrinhos. O segundo foi a tarefa de
desenhar o volume. De acordo com Jones Jr. (2011, p. 17), apesar da falta de técnica, o artista

compensa na energia da narrativa visual.

Figura 1. Malcolm Kildale. Capa de The Three Musketeers na colegao “Clas51cs Comics” (Dumas [Classic
Comics, 19417])

Com o crescimento da cole¢do, Kanter precisou encontrar um espago maior para a sua

empresa. Jones Jr. (2011, p. 12-13) explica que Raymond Haas, que havia se tornado seu
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socio na empreitada da “Classic Comics”, possuia um prédio na mesma cidade de Nova York,
cujas dependéncias ndo estavam sendo utilizadas na época e que poderia se tornar a sede da
publicagdo. A empresa ja possuia um nome, Gilberton Corporation, que foi aproveitado,
dando nome a nova editora a partir de 1942, quando da mudanca para o local. Jones Jr.
(2011, p. 13) relata varias transformagdes na estrutura da companhia, em termos legais, como,
em 1945, a utilizagdo de apenas Gilberton ou Gilberton Company no ano seguinte. Mas o
nome Gilberton esteve atrelado a colecdo por mais de duas décadas, participando de sua
consolidag¢do. Similarmente, a cole¢do teve duas designagdes diferentes, a inicial, “Classic
Comics”, e a posterior, “Classics Illustrated”. Segundo Jones Jr. (2011, p. 90), a modificagdo
entrou em vigor no nimero 35, de marco de 1947, e teve como intuito distanciar a coletinea
do preconceito atrelado as historias em quadrinhos no periodo pds-guerra. Uma outra
modificacdo significativa quando ja conhecida como “Classics Illustrated” foi a redugao do
nimero de paginas dos volumes, que cairam de 56 para 48 a partir do numero 45 da
coletanea, intitulado Tom Brown’s School Days, por conta do aumento do preco do papel
(Sawyer, 1987, p. 6).

Durante os anos da Segunda Guerra Mundial, a “Classics Illustrated” forneceu
milhares de exemplares de historias em quadrinhos para os soldados norte-americanos através
de uma parceria firmada entre a editora da coletanea e a Cruz Vermelha Americana (Jones Jr.,
2011, p. 16). Nos anos seguintes, a cole¢dao atingiu o seu apogeu. Renata Farhat Borges e
Waldomiro Vergueiro (2014 apud Ramos; Vergueiro; Figueira, 2014, p. 72) mencionam que
a possibilidade de reedicdo dos niimeros voltando-os, até mesmo, para outros publicos como
pais e professores e a compra de cotas de papel de outras editoras para reimprimir as historias
que esgotaram durante o racionamento do material auxiliaram no sucesso da “Classics
lustrated”. Por conta disso, ¢ comum encontrar versdes de uma mesma histdoria que tenha
sido primeiramente langada junto a logomarca da “Classic Comics” com o simbolo da
“Classics Illustrated”. Até o inicio da década de 1970 a colecdo totalizou 169 titulos
publicados, sendo alguns deles Robinson Crusoe (1943, n. 10), de Daniel Defoe, Oliver Twist
(1945, n. 23), de Charles Dickens, Great expectations (1947, n. 43), também de Dickens, e 4
midsummer night's dream (1951, n. 87), de William Shakespeare, cujas capas podem ser

vistas abaixo respectivamente [Figs. 2 a 5].
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CLASSIC COMICS
ROBINSON CRUSO

BY DANIEL DEFOE

Figura 2. Desenhos de Stnley Maxwell (Zuckerberg) e adaptacdo de Evelyn Goodman. Capa de Robinson
Crusoe na colegdo “Classics Comics” (Defoe [Classic Comics, 1943])

» OLIVER TWIST
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Figura 3. Desenhos de Arnold L. Hicks e adaptacdo de Georgina Campbell. Capa de Oliver Twist na colegdo
“Classics Comics” (Dickens [Classic Comics, 1945])
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Figura 4. Henry C. Kiefer. Capa de Great Expectations na colegao “Classics Illustrated”
(Dickens [Gilberton, 1947])
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Figura 5. Desenhos de Alex A. Blum e adaptac;ao de Samuel Willinsky. Capa de A Midsummer Night’s
Dream na colegdo “Classics Illustrated” (Shakespeare [Gilberton, 1951])
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Albert Kanter aposentou-se parcialmente em 1958, como informa Michael Sawyer
(1987, p. 13) a respeito da substituicdo do empresario por seu filho, William Kanter. No
entanto, alguns problemas resultaram na venda da cole¢do para a Frawley Coporation, de
Patrick Frawley (1923-1998), em 1967. Ja anteriormente a esse periodo, além de Iger Shop,
responsavel pela arte da “Classics Illustrated”, ter-se afastado da empresa, o pagamento dos
artistas era insuficiente para a demanda de trabalho e ocorreu uma redu¢do na qualidade dos
volumes tanto em funcdo desses motivos como em funcdo do alto valor do papel e da
impressao (Sawyer, 1987, p. 14-15). Assim, a venda da cole¢do tornou-se quase inevitavel.
No entanto, e apesar de a editora passar a publicar a colecdo desde o ano em que foi feita a
transacao (Sawyer, 1987, p. 16), as coisas ndo foram faceis para a Frawley Corporation. A
companhia enfrentou problemas de logistica por estar situada na cidade de Los Angeles e a
coletanea, em Nova York, na costa oposta do pais. Os custos com a publicacdo continuavam
aumentando e a procura pelos volumes, caindo. Uma estratégia de relangar alguns titulos
anteriores com novas capas, melhor qualidade e aumento no preco, de 15 para 25 centavos
(Jones Jr., 2011, p. 270) — cujos exemplos podem ser observados abaixo [Figuras 6 ¢ 7] ndo
conseguiu minimizar os prejuizos da editora. Mesmo com essa tentativa, os obstaculos
mencionados tornaram a producdo da colecdo invidvel. Ela foi encerrada no inicio da década
de 1970, ap6s a Frawley ter langcado apenas dois titulos inéditos, sendo vendida para uma

parceria entre as editoras First Publishing e a Berkley Books.
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Featuring Stories by the
World’s Greatest Authors

Figura 6. Desenhos interiores de George Evans. Capa de Romeo and Juliet na colegdo “Classics Illustrated”
(Shakespeare [Gilberton, 1956])
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William Shakespeare

Figura 7. Arte da capa de Edward Moritz e desenhos interiores de George Evans. Variagdo da capa de
Romeo and Juliet na colecao “Classics Illustrated” (Shakespeare [Gilberton, 1969])

Essas duas empresas, First Publishing e Berkley Books, que serdo citadas nesta
dissertacdo como First/Berkley, embora por um breve periodo, reavivaram a “Classics
[lustrated” no inicio da década de 1990. Com a licenga da colecdo, a First/Berkley,
primeiramente, mudou o logo e, depois, o formato, que passou a ser um pouco mais estreito e
com o numero padronizado de 48 paginas que, de acordo com Tom Shapiro (2014) adequava-
se mais as novas perspectivas da graphic novel. O novo visual pode ser observado abaixo
[Figura 8] na capa da primeira obra adaptada langada pelas empresas, o volume de The Raven
and Other Poems (1990), obra de Edgar Allan Poe, desenhada por Gahan Wilson nessa
versdo. Entre 1990 e 1991 a First/Berkley publicou um total de 27 niimeros, todos em papel
couché, com arte diferenciada e trazendo, assim como os numeros produzidos pela Gilberton,
uma biografia do autor do livro adaptado. Os pregos de venda variaram durante o periodo,
passando de 3,75 dolares dos primeiros 17 titulos para 3,95 ddlares para os volumes restantes.
Ainda na década de 1990 o mercado de histéria em quadrinhos passou por uma queda de

demanda e, em junho de 1991, a First/Berkley encerrou a “Classics Illustrated” com The
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Jungle, de Upton Sinclair, adaptado por Peter Kuper, e cuja capa também se encontra entre as
imagens a seguir [Figura 9]. O ano de 1994 marcou o relancamento de alguns titulos com um
logo retrd da “Classics Illustrated”, trazendo a coletanea de volta as origens. A Classics
International Entertainament ficou encarregada da tarefa e o resultado ¢ visto, por exemplo,
na capa de The Count of Monte Cristo, de Alexandre Dumas, adaptado por Steven Grant e

com artes de Dan Spiegle [Figura 10].
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Figura 9. Desenhos de Peter Kuper e adaptagdo de Peter Kuper ¢ Emily Russell. Capa de The Jungle na
colecdo “Classics Illustrated” (Sinclair [First/Berkley, 1991])
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StevenCrant
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Figura 10. Desenhos interiores de Dan Spiegle e adaptag@o de Steven Grant. Capa de The Count of Monte
Cristo na colegdo “Classics Illustrated” (Dumas [Classics International Entertainament, 1994])
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Os titulos da “Classics Illustrated” passaram a ser produzidos pela Jack Lake
Productions em 2005. A empresa focou em relangar volumes da editora Gilberton com as
proprias capas que haviam feito parte das impressdes iniciais, mas dessa vez, digitalizadas.
Muitos desses volumes possuem uma introdugdo de autoria de William Jones Jr., como ¢
informado pelo proprio autor, que também indica pelo apéndice de seu livro Classics
lllustrated: a Cultural History que, até o0 momento de publicacdo de sua obra, novos nimeros
ainda estavam sendo langados (Jones Jr., 2011, p. 355-357). Foi janeiro de 2008 que marcou a
data de outro reavivamento da cole¢do pela Papercutz, em um modelo deluxe, encontrado por
17,95 doélares em capa dura ou em brochura por 13,95 dolares. O ponto de partida e de
interesse para esse novo momento da colegdo foram as edigdes da First/Berkley com
adaptacdes mais longas e nova arte, segundo Jones Jr. (2011, p. 297). Ao todo foram 12
graphic novels publicadas até o ano de 2015, sendo a primeira The wind in the willows (2008)

e a ultima The monkey god (2015), cujas capas podem ser vistas abaixo [Figuras 11 e 12].

CT RRLOILER SotPwe

CLASSICS IN THE
CHlevstralod WILLOWS

By Kenneth Grabame
Adapted by
Michel Plessix

PAPERCUT.

Figura 11. Adaptag@o de Michel Plessix. Capa de The Wind in the Willows na colecdo “Classics Illustrated”
(Grahame [Papercutz, 2008])
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Figura 12. Desenhos de Yann Le Gal e Jian Yi ¢ adaptacdo de Jean-David Morvan. Capa de The Monkey
God na colegdo “Classics Illustrated” (Wu [Papercutz, 2015])

Ainda sobre os titulos publicados pela Papercutz, podem ser encontradas as histérias
em quadrinhos langadas pela editora francesa Delcourt no idioma do pais sem a logomarca da
cole¢do ou qualquer informagdo que remeta a empresa editorial que por ultimo reavivou a
coletanea. Jones Jr. (2011, p. 297) afirma que o que aconteceu foi a tradugdo para o inglés dos
dois volumes iniciais, The Wind in the Willows (2008) e Tales from the Brothers Grimm
(2008), primeiramente publicados em lingua francesa. Isso ¢ complementado pelo
pesquisador quando demonstra que as edi¢des deluxe de nimero 1 a 6 também passaram por
um processo de tradu¢do (Jones Jr., 2011, p. 360). Supde-se, entdo, que elas tenham sido
vertidas do francés para o inglés, tal qual como ocorreu com os titulos mencionados de 2008.
Apesar de ndo ser possivel precisar tratar-se de um acordo contratual entre as partes, observa-
se que as versdes com capas diferentes, constituem a mesma adaptacdo inclusive tendo o
mesmo numero de paginas e 0os mesmos autores, em sua maior parte, franceses. Um exemplo
¢ a graphic novel de L’ile au Tresor, de Robert Louis Stevenson, adaptada em trés tomos por
David Chauvel e Fred Simon para a Delcourt em 2007, 2008 e 2009, respectivamente, e para
a Papercutz, como Treausre Island, em 2010, em um volume unico. Também sob o selo da
primeira editora, além dos trés fasciculos mencionados e vendidos separadamente, existe o
exemplar integral de 2017. A seguir, a capa da publicagdo do titulo de Stevenson pela
Delcourt, em 2017. A da Papercutz, de 2010, encontra-se na Figura 30 do Capitulo I desta

dissertagao.
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Figura 13. Desenhado por Fred Simon, colondo por Jean- Luc Simon e adaptado por David Chauvel. Capa
da adaptag@o quadrinistica de L ’ile au Trésor (Stevenson [Delcourt, 2017])

Sao inegaveis os diversos obstaculos superados pela “Classics Illustrated” ao longo da
sua histéria. Mesmo assim, desde o ano da sua criacao, a cole¢ao consolidou a sua relevancia
para o mundo das publica¢des sequenciais. A “Classics Illustrated” marcou geragdes com a
sua logomarca amarela e histérias em quadrinhos envolventes. Como resultado de tal impacto,
a coletanea foi traduzida para 26 linguas e pode ser encontrada em 36 paises, entre eles
Meéxico, Alemanha, Australia, Reino Unido e Hong Kong (Jones Jr., 2011, p. 9). No Brasil
ndo foi diferente. A “Classics Illustrated” foi langada com o nome “Edi¢do Maravilhosa” pela
Editora Brasil-América Limitada, mais comumente conhecida como EBAL, no ano de 1948.
O primeiro titulo foi 0 mesmo daquele da “Classics Illustrated” nos Estados Unidos, Os trés
mosqueteiros. No entanto, diferindo da “Classics Illustrated”, a “Edicdo Maravilhosa”
introduziu a adaptagdo para as narrativas sequenciais de obras brasileiras, como ¢ o caso de O
guarani (nimero 24, 1950), 4 escrava Isaura (nimero 92, 1954) e A vida (nimero 162,
1957), romances dos renomados autores José de Alencar, Bernardo Guimardes e Lima
Barreto, respectivamente. A capa de Treasure Island, incluido pela EBAL no numero 169
como A ilha do tesouro (1958), encontra-se abaixo [Figura 14]. Nas proximas paginas, o
trabalho enfoca os trés exemplares em quadrinhos do romance, objetos de nossa pesquisa, nas
versodes publicadas em lingua inglesa pelas editoras Gilberton, First/Berkley e Papercutz e que

serdo analisadas nesse idioma.
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Quadrinizacio do Romance de ROBERT LOUIS STEVENSON J

Figura 14. Alex A. Blum. Capa da 4 Ilha do Tesouro para a colegao “Edigdo Maravilhosa”
(Stevenson [EBAL, 1958])

2.2. Treasure Island na Colecao “Classics Illustrated”

A publicacdo de Treasure Island como historia em quadrinhos, em 1949, na primeira
versdo da colegdo “Classics Illustrated” pode ndo ter sido mera coincidéncia, como indicado
por Jones Jr. (2011, p. 78), ao explicar que o romance seria adaptado como longa-metragem
pelos estudios Walt Disney com langamento no ano seguinte, 1950. Por ter sido uma obra
marcante para criancas € jovens, a sua auséncia na “Classics Illustrated” até entdo seria
incomum, também considerando o seu potencial para atrair esse publico no formato
sequencial. Por isso, Jones Jr (2011, p. 78) afirma que o romance surgiu na série (nimero 64,
com desenhos de Alex A. Blum), em um momento muito prospero, presumivelmente, para se
aproveitar da estreia iminente do filme por um estudio de grande impacto e magnitude. O
sucesso da edicdo ¢ comprovado em suas muitas reimpressdes e reedicdes em anos
subsequentes por todo o periodo da “Classics Illustrated” na Gilberton, sendo que, a partir de
1956, o nimero passou a ser veiculado com capa pintada, de autoria de George Wilson (Jones
Jr.,, 2011, p. 325). Além dessa edicdo, como se viu, o titulo reapareceu em outros
reavivamentos da série, destacando-se Treasure Island publicada depois da venda do selo
para as empresas First Publishing e Berkley Books (como o nlimero 17, em 1991), com texto

e artes de Pat Boyette (com reimpressdo em 1994); e Treasure Island de 2010, langado pela



59

editora Papercutz (nimero 5 da coletinea), tendo sido desenhado e adaptado por David
Chauvel e Fred Simon. Detalhes do surgimento das trés edigdes, nas quais nos

concentraremos, sdo fornecidos a seguir.

2.2.1. Treasure Island, “Classics Illustrated”, Gilberton (1949)

A primeira apari¢do de Treasure Island na colegdo “Classics Illustrated” deu-se em
outubro de 1949 como o numero 64 da coletanea. O volume colorido em nuances das cores
basicas, cujas dimensdes sdo 21,59 x 0,30 x 27,94 centimetros, contém 48 paginas incluindo
os textos extras chamados de paratextos, que, apesar de ndo serem sempre relacionados a
obra, complementam a leitura. A narrativa contém 43 paginas impressas em papel panfleto e
era vendida por 10 centavos de dodlar da época. O responsavel pela adaptacdo do texto ndo ¢é
creditado e os Uinicos nomes que aparecem no interior da adaptacdo sdo Harry M. Adler e
Meyer A. Kaplan como editor-chefe e assistente editorial, respectivamente. Para desenhar a
obra foi escolhido um artista que ja havia trabalhado muitas vezes para a “Classics
lustrated”, Alex A. Blum — conhecido por adaptar para os quadrinhos obras literarias como
The count of Monte Cristo (1942, n. 3) e The last of the Mohicans (1942, n. 4). A capa
desenhada por ele encontra-se na Figura 15 e ¢ a versdo utilizada para a realizacdo desta
pesquisa. No entanto, existe outra variante para a arte da capa do volume. Uma segunda
versao [Figura 16] foi pintada pelo artista George Wilson e langada em 1956, como descrito
acima. Apesar de ambas as artes serem conhecidas até os dias atuais, a que se encontra com
maior recorréncia e facilidade em pesquisas online ¢ a ultima, mesmo tendo sido mantidos
como desenhos do interior da histéria em quadrinhos aqueles do artista que primeiro
trabalhou em Treasure Island para a “Classics Illustrated”, Alex A. Blum. Jones Jr. (2011, p.
79) menciona o sucesso do nimero 64 da coletanea, que foi reimpresso quatorze vezes, nos
anos de 1949, 1951 e 1954, com artes de Blum, e nos anos seguintes, 1956, 1957, 1958, 1960,
1962, 1963, 1964, 1965, 1967, 1969 ¢ 1989, com a capa de Wilson e artes internas de Blum.
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Figura 15. Alex A. Blum. Capa da edlgao de Treasure Island na colegao “Classics Illustrated” publicada
pela editora Gilberton (Stevenson [Gilberton, 19497)
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A
Figura 16. Capa de George Wllson e artes interiores de Alex A. Blum. Capa da edicdo de Treasure Island na

colecgdo “Classics Illustrated” publicada pela editora Gilberton (Stevenson [Gilberton, 1956])
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Apesar de serem capas de uma mesma historia, as duas versdes diferem-se em muitos
aspectos. O primeiro, e talvez, mais marcante deles sejam as técnicas utilizadas. Enquanto
Alex A. Blum desenha a cena em que Jim Hawkins enfrenta o pirata Israel Hands no
Hispaniola (ao retornar a embarca¢do para tentar tomar controle do navio), a pintura de
George Wilson retrata um momento em que Long John Silver toma Jim como seu prisioneiro.
O desenho de Wilson aparece apenas na capa do volume de Treasure Island para a colegdo
“Classics Illustrated”, enquanto o trabalho de Blum foi mantido no interior da adaptacdo, o
que explica o fato de aspectos como a fisionomia e as roupas das personagens ndo terem sido
alteradas por Wilson em sua arte. Como resultado, Jim Hawkins aparece com o mesmo corte
de cabelo e roupa vermelha e branca na capa de 1956. A representagdo de Long John Silver
também expressa a intengdo de manter a semelhanca com as personagens desenhadas por
Blum. Silver tem o rosto desenhado por Blum em uma caixa junto de outras personagens
importantes como o médico Livesey, o ex-tripulante do falecido comandante Flint conhecido
como Ben Gunn e o capitdo Smollett, aparecendo com as mesmas vestimentas, chapéu e o
papagaio ao ombro na variante de Wilson de 1956.

Outros elementos interessantes envolvem esse volume de 7Treasure Island. Entre eles
estd a grande quantidade de paratextos que acompanham a obra. O inicio do volume inclui
uma pagina de propaganda da colecdo “Classics Illustrated”, com informagdes sobre como
assind-la para receber os exemplares [Figura 17] e uma adaptacdo do classico mapa de tesouro
que havia sido criado por Robert Louis Stevenson e o seu enteado para o romance [Figura
18]. Ao final da historia encontra-se uma biografia de Stevenson [Figura 19], outra de John A.
Roebling, envolvido em constru¢des de pontes [Figura 20], uma histéria sobre um cachorro
heroico chamado Major [Figura 21], um segundo texto acerca da opera The Magic Flute, de
Mozart [Figura 22], e mais publicidade da “Classics Illustrated” [Figuras 23 e 24], como se vé

a seguir.
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Figura 17. Propaganda da colecdo “Classics Illustrated” no volume de Treasure Island
(Stevenson [Gilberton, 1949])

Figura 18. Alex A. Blum. Mapa da Ilha do Esqueleto no volume de Treasure Island publicado pela editora
Gilberton na colegao “Classics Illustrated” (Stevenson [Gilberton, 1949])
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ROBERT LOUIS STEVENSON

health but active in mind and shipwreck and mutiny. Lloyd
listened eagerly to the Scottish leg-
ends told him by his nurse. Steven- S~ ish, then looking up 1nto his step-
son never enjoyed robust health " ‘ father's landly face, he asked,
during bis lifetime but of his child- / “Why don’t you wnite & good story
hood he wrote, "My ill health pria- like that?” Aad thus was boro the
‘chronicles itself by the ter- rip-roanng yarn of Jim Hawkins,
rible, long nights that I lay awake, troubled Dr. Livesey and Long. -TREAS-

When he was twenty-aiac, SUvenson JOUr  pocsony ot o wife for the

spirit put hum on his feet again.

During his weeks with the goat-herders. mountsin and oa the ‘stone which covered
Stevenson worked hard st his writing. but be  his grave, Gy
‘Was not satisfied. He wrote 10 & friend: “There
is something in me worth saying. though I
can't find what it is just yet"

In the following year, Stevenson married an
©old friend, Fanay Van de Grift, at San Fran-
cisco. Mrs. Van de Grift was a widow with &
son, Lioyd Stevenson and Lioyd became

Figura 19. Biografia de Robert Louis Stevenson no volume de Treasure Island para a colegdo “Classics
lustrated” (Stevenson [Gilberton, 1949])

PIONEERS OF SCIENCE
JOHN A. ROEBLING
Master of Modern Bridge Building
Roehling and his party settled in
western  Pennsylvenia. There the
refugees from Prussian oppression
estahlished a farming colony.
saw, Asper-
wxa's grest nced was for canals,
reilroads, and hridges to make its
‘wast resources humanly useful
that one day that baby hoy was destined to It was in 1841 that Roebling's first wire
become the master pioncer of modern bradge-  rope was made. In the following year o patent
building was granted to Roebling on “Methods of
Unlike his father, Joha's mother was am- Manufacture of Wire Rope,” one of our most
hitious for her son. She scrimped and prac-

I
]
il
i

New
York snd Brooklyn Bridge. Rochling was
named a3 the mea to build it While the
world of eagincers watched anziously, the
work of the bridge began and progressed,
despite innumersble difficulties. The grestest

Figura 20. Texto sobre John A. Roebling no volume de Treasure Island para a colegdo “Classics Illustrated”
(Stevenson [Gilberton, 1949])
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Figura 21. Texto sobre o cachorro Major no volume de Treasure Island para a colegdo “Classics Illustrated”

Figura 22. Texto sobre a dpera The magic flute, de Mozart, no volume de Treasure Island para a colegdo
“Classics Illustrated” (Stevenson [Gilberton, 1949])
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Figura 23. Outra propaganda da colegao “Classics Illustrated” no volume de Treasure Island
(Stevenson [Gilberton, 1949])
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Figura 24. Propaganda da colecao “Classics Illustrated” ao final do volume de Treasure Island
(Stevenson [Gilberton, 1949])
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2.2.2. Treasure Island, “Classics Illustrated”, First/Berkley (1991)

O ano de 1991 marcou a segunda publicag¢do de Treasure Island na colecao “Classics
lustrated”, dessa vez, pela fusdo editorial First/Berkley, como se viu. Com mudangas como a
logomarca [Figura 25], a adaptacdo do romance de Robert Louis Stevenson foi lancada no
volume 17, com dimensdes de 25,65 x 16,76 x 0,25 centimetros, contendo 44 paginas
adaptadas e desenhadas pelo artista norte-americano Pat Boyette. Jones Jr. (2011, p. 353)
indica que houve apenas uma reimpressao da edi¢cao, em 1994, com um logo em estilo vintage
da “Classics Illustrated”. Diferindo-se dos volumes lancados pela editora Gilberton, os da
First/Berkley para a coletanea sdo mais resistentes, como mencionado por Tom Shapira
(2024) em seu artigo para o website The Comics Journal. Provavelmente, a maior firmeza
pode estar ligada ao material da capa, papel cartdo, como informam alguns websites de
revenda online.?® Um outro destaque da edi¢do sdo as cores, abundantes no volume como um
todo e em tonalidades intensas e com alta pigmentagdo e variando das basicas a suas
derivagdes. Na Figura 26, apresenta-se a capa criada por Pat Boyette para Treasure Island na
“Classics Illustrated”.

Outros elementos que compdem o volume de Treasure Island publicado pela
First/Berkley no ano de 1991 s3o uma pagina contendo uma explicacdo sobre a colecao
“Classics Illustrated” e os seus objetivos [Figura 27], uma folha de rosto com o desenho de
diversos personagens importantes para a narrativa, incluindo Jim Hawkins, Long John Silver
e o médico Livesey [Figura 28], e, por fim, uma pagina com a ficha catalografica do volume e
uma descricdo da historia [Figura 29]. Quando comparada com a publicacio de 1949,
percebe-se que a lancada em 1991 possui uma quantidade reduzida de paratextos em seu
interior. Uma possivel consequéncia dessa escolha editorial pode ser um maior foco voltado

para a historia, e ndo para a coletanea propriamente dita.

2 Cf. https://www.alta-glamour.com/pages/books/101573/robert-louis-stevensons-pat-boyette/classics-
illustrated-treasure-island e
https://www.abebooks.com/servlet/BookDetailsPL?bi=30746197640&cm_sp=snippet-_-srpl- -
tile4&searchurl=pt%3Dcomic%?252Cart%26ds%3D10%26pics%3Don%26sortby%3D17%26tn%3Dtreasure%?2
Bisland
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Figura 26. Pat Boyette. Capa da edi¢do de Treasure Island na cle(;ﬁo “Classics Illustrated” publicada pela
editora First/Berkley (Stevenson [First/Berkley, 1991])
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LASSICS ILLUSTRATED are
adaptations of the world's
greatest works of literature, produced by some of the world's most
talented writers and artists. Each lavishly illustrated volume is an
accurate representation of the original work — distinctive, fresh and
innovative, yet faithful to the book and true to the intentions of the
author.

here are reasons why the
original works are classics:
Each is unique, each has weathered the test of time, and each
continues to reflect and address the undying spirit of humanity in
today's world. CLASSICS ILLUSTRATED reflect those individual styles
that made the original works great — not just the stories, but the
nuances as well. These adaptations naturally are abridged, but care
has been taken to maintain the narrative sweep and as much of the
original dialogue and narration as possible.

hile they stand on their
¥ own merits, CLASSICS
ILLUSTRATED are not substitutes for the originals. Rather, they are
artistic interpretations, perfect introductions to an exciting world of
remarkable ideas and unlimited possibilities — the world of great
literature.

aq The goals of Classics lllustrated

""" -are supported by Literacy
Volunteers of America (LVA). The books are meant to be enjoyed by people of all
reading levels, but some titles are ideally suited for beginning, remedial, or adult
new learners. This book is recommended for most levels of adult reading
instruction.

For information on reading and adult literacy programs, please contact Literacy
Volunteers of America at 5795 Wi Parkway, Sy , New York 13214
or your local library.

Figura 27. Pagina sobre a colegao “Classics Illustrated” e os seus objetivos (Stevenson [First/Berkley,
1991])
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Figura 28. Folha de rosto do volume de Treasure Island para-a colegdo “Classics Illustrated” publicada pela
First/Berkley (Stevenson [First/Berkley, 1991])
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T he plot of Treasure Island
was hatched as Robert Louis
Stevenson pondered a watercolor map he had drawn whiling away a
rainy holiday in Scotland. As he gazed at his sketch of an imaginary
island, Stevenson imagined it aswarm with a crew of murderous pirates
in greedy pursuit of buried riches. The Sea Cook, or Treasure Island
was first published in installments by the magazine Young Folks (1881-
82). Virtually unnoticed by readers, the serialized version of
Stevenson's first full-length work of fiction seemed destined to languish
in obscurity with his previous efforts, several collections of essays and
stories. Retitled and released in 1883 as a book, however, the
adventure tale proved to be a resounding success, and quickly brought
Stevenson fortune and fame. Although it echoed the boy's adventure
stories popular in late-Victorian England, Treasure Island transcended
the genre, and attracted readers of all ages. What set Treasure Island
apart was its unusual villain, Long John Silver. Roughly modeled after
one of Stevenson's friends, Silver is the boock's most memorable
character, bloodthirsty yet humorous, cunning yet courageous,
treacherous yet engaging. Silver intrigues because he is a heroic villain,
the most rounded of the book's cast. He is not entirely evil; rather, he is
human, with frequently conflicting traits. To varying degrees, this
psychological depth distinguishes even the most predictable of
Stevenson's works — a remarkable achievement considering that he
considered novels as little more than mere amusement. While piqued
by Stevenson's occasionally simplistic plots, and miffed by his refusal to
take his art seriously (“Fiction is to grown men," he once commented,
"what play is to the child."), critics have grudgingly praised his
perceptive insight into the complex mixture of good and evil that
constitutes the personality. Even though Stevenson's place in literature
is still being debated, he has influenced writers as diverse as Anthony
Hope, G.K. Chesterson, Graham Greene and Jorge Luis Borges. And,
in the ultimate test of his talent, Stevenson's stories continue to enchant
and fuel the imagination, and remain as popular as ever.

Treasure Island
Classics lllustrated, Number 17

Wade Roberts, Editorial Director
Alex Wald, Art Director
Mike McCormick, Production Manager

PRINTING HISTORY
1st edition published January 1991

Copyright © 1991 by The Berkley Publishing Group and First Publishing, Inc. All
rights reserved

No part of this book may be reproduced or transmitted in any form or by any
means, ic or h I, including ph g. re: ing, or by
information storage and retrieval system, without express written permission
from the publishers.

For information, address: First Publishing, Inc., 435 North LaSalle St., Chicago,
lilinois 60610,

ISBN 0-425-12335.9

TRADEMARK NOTICE: Classics lllustrated® is a registered trademark of
Frawley Corporation. The Classics lllustrated logo is a trademark of The Berkley
Publishing Group and First Publishing, Inc. “Berkley" and the stylized "B" are
trademarks of The Berkley Publishing Group. "First Publishing® and the stylized
"1F* are trademarks belonging to First Publishing, Inc.

Distributed by Berkley Sales & Marketing, a division of The Berkley Publishing
Group, 200 Madison Avenue, New York, New York 10016
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Figura 29. Ficha catalografica e descri¢do do enredo do volume de Treasure Island para a colegdo “Classics
[Nlustrated” publicada pela First/Berkley (Stevenson [First/Berkley, 1991])

2.2.3. Treasure Island, “Classics Illustrated”, Papercutz (2010)

O terceiro e mais recente reavivamento de Treasure Island na colecao “Classics
lustrated” aconteceu em 2010 pela editora Papercutz. O volume, caracterizado como uma
nova configuracdo das histoérias em quadrinhos na designacdo graphic novel, conta com
dimensdes de 17,02 x 1,52 x 23,11 centimetros e apresenta 144 paginas coloridas em tons
terrosos e incluindo conteudos extras como divulgacdo da “Classics Illustrated”. A obra foi
publicada como o numero 5 da coletdnea, em papel couché colorido de alta gramatura, tendo
sido adaptada primeiramente para o francés, por David Chauvel, Fred Simon e Jean-Luc
Simon, e traduzida para o inglés por Joe Johnson, a versdo em estudo. Um ponto notavel

r

nessa edicdo da “Classics Illustrated” ¢ um novo logotipo, que se assemelha aquela criada
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pela editora Gilberton, trazendo um tom nostalgico aos quadrinhos [Figura 30]. A capa
[Figura 31] retoma o momento da narrativa em que os piratas caminham em dire¢do ao
tesouro de Flint, na ilha, e Jim ¢ obrigado a segui-los. Para além de Hawkins e os corsarios,
Long John Silver também ¢ desenhado, acompanhado de seu papagaio, e destaca-se das

outras personagens por conta de sua vestimenta vermelha.

FULL-COLOR GRAPHIC
NOVEL ADAPTATION

SIS

Deluxe

Figura 30. Novo logotipo da colegdo “Classics Illustrated” pela editora Papercutz

IIWEI. MW’TAM

CLASEICS
Z2

slraled”
Deluxe

Figura 31. David Chauvel, Fred Simon ¢ Jean-Luc Slmon 'Capa da edicdo de Treasure Island na colegao
“Classics Illustrated” publicada pela editora Papercutz (Stevenson [Papercutz, 2010])

Outra caracteristica da adaptacdo em quadrinhos de Treasure Island publicada pela
editora Papercutz ¢ a presenca de uma folha de rosto, que representa 0 momento em que Jim
Hawkins e Long John Silver passeiam pelo porto [Figura 32]. A presenca desse
acontecimento no nimero enfatiza a relagdo das duas personagens, que se destacam do fundo
claro por conta de suas roupas azuladas e avermelhadas, respectivamente. Além disso,

existem trés paginas de paratextos na edi¢do, uma primeira, na qual os volumes publicados
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pela Papercutz dentro da coletdnea, em suas versdes convencionais e deluxe, sao divulgados
com valor e modo como podem ser adquiridos, uma outra, com informagdes sobre o numero e
a editora, e a ultima, que inclui a biografia de Robert Louis Stevenson. As imagens das folhas

sdo vistas abaixo nas figuras 33, 34 e 35.

Figura 32. Folha de rosto do volume de Treasure Island para—a colegdo “Classics Illustrated” publicada pela
Papercutz (Stevenson [Papercutz, 2010])

CLASSICS ILLUSTRATED GRAPHIC
NOVELS AVAILABLE FROM PAPERCUTZ

#4 “The

Vir e

#3 “Frankenstein”
# Wind _ #2 “Tales From

h: -rTe"wum- “The Brothers Grimm”

CLASSICS ILLUSTRATED: :
(i [SEorr (&S

#1 “Great
Expectations™

Scarlet  #7 “Dr. Jekyll #8 “The Count
Letter” & Mr. Hyde”  of Monte Cristo”

Classics INlustrated Deluxe are available for $13.95 each in paperback and $17.95 in hardcover.
Classics Hlustrated are available only in hardcover for $9.95 each, except 8, 9, 10, $9.99.
Please add $4.00 for postage and handling for the first book, add $1.00 for each additional book.
MC, Visa, Amex accepled or make check payable to NBM Publishing.

Send to: Papercutz, 40 Exchange Place, Suite 1308, New York, NY 10005 » 1-800-866-1223

WWW.PAPERCUTZ.COM

Figura 33. Volumes publicados na coletanea “Classics Illustrated” pela Papercutz (Stevenson [Papercutz,
2010])



WATCH OUT FOR PAPERCUTZ

Welcome to the fifth volume of the all-new CLASSICS ILLUSTRATED DELUXE
series. I'm your humble editor, Jim Salicrup, here to tell you a little bit about
Papercutz, the graphic novel publisher that's proud to present these beautiful
adaptations of “Stories by the World's Greatest Authors.”

We hope you enjoyed David Chauvel, Fred Simon, and Jean-Luc Simon’s
comics adaptation of Robert Louis Stevenson'’s Treasure Island. Unlike the car-
lier incarnations of CLASSICS ILLUSTRATED in which creators were limited to
adapting classic novels in a mere 48 pages or so, you can see what a difference
almost a hundred more pages makes. But even 5o, our adaptors still must cut
and trim dialogue to fit the entire story, but we believe they’ve done it so skill-
fully, so respectfully, that fans of the original will be pleased.

And speaking of Robert Louis Stevenson fans, if you're one, you'll also want
to check out John K. Synder I1I's adaptation of Dr. Jekyll & Mr. Hyde in the
seventh volume of our companion series CLASSICS ILLUSTRATED. It's a high-
ly stylized work, with dynamic layouts, and vibrant colors, that offer an inter-
esting, yet still totally faithful adaptation.

And speaking of faithful adaptations, look what Derek Parker Royal wrote in
MARK TWAIN ANNUAL about CLASSICS ILLUSTRATED DELUXE #4 “The
Adventures of Tom Sawyer”...

Morvan, Voulyze, and Le Fevebvre’s adaptation of Tom Sawyer is a
deluxe title that is much more faithful to Twain’s novel than
Michael Ploog’s1990 version. The latter, which was limited to 48
Ppages ..., eliminated or truncated a number of episodes from Twain's
original story, e.g., the Sunday school events in chapters 4 and S,
Aunt Polly’s homeopathic treatment of Tom in chapter 12, Becky
tearing Mr. Dobbins'’s anatomy book in chapter 20, and the exami-
nation day performances in chapter 21. While manyof these scenes
nmay seem tangential to many readers—although Twain’s Tom Sawyer
is structured episodically, complicating any questions of “second-
ary” action—the Papercutz edition retains them and, in this way, is
“truer” than

any of the earlier Classics Illustrated renditions. ...the creators of the
Papercutz volume employ the full range of manga flourish, includ-
ing bold motion lines, skewed perspectives, and text-free sequencing
that accentuates the action. This becomes a significant feature of the
text, given fact that most of Tom Sawyer is plot-driven and relies
heavily on episodic movement.

‘We should point out that we also greatly admire Mike Ploog’s adaptation of
Tom Sawyer, and ask for your advice - should we also bring it back into print
in CLASSICS ILLUSTRSATED or not? Let us know. Also, let us know what you
think of this volume and any other Papercutz edition of CLASSICS ILLUS-
TRATED. Send feedback to us at salicrup@papercutz.com, or post you com-
ments on the Papercutz Bog at www.papercutz.com, or write to us at: CLAS-
SICS ILLUSTRATED, c/o Papercutz, 40 Exchange Place, Ste. 1308, New York,
NY 10005.

Thanks, j’M

Figura 34. Folha com informagdes sobre o volume de Treasure Island e sobre a editora Papercutz
(Stevenson [Papercutz, 2010])

ROBERT LOUIS
STEVENSON

Figura 35. Biografia de Robert Louis Stevenson no volume de Treasure Island para a colegdo “Classics
Ilustrated” publicada pela Papercutz (Stevenson [Papercutz, 2010])
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2.3. Aspectos das adaptacoes de Treasure Island para a “Classics Illustrated”

Apesar dos grandes avangos na area dos Estudos da Adaptagdo, em particular, por
pesquisadores como Linda Hutcheon (2006) e por ser um campo em crescimento dentro dos
estudos académicos, existe, ainda, certo preconceito atrelado as adaptagdes. Hutcheon (2006,
p. 6) menciona que uma adaptagdo ¢ assombrada por sua obra adaptada — termo utilizado
pela autora para diferenciar o texto-fonte de sua producdo derivada, comumente referida
como adaptagdo. A nogdo de assombro ilustra a maneira com que as obras adaptadas
continuam a exercer uma influéncia sobre a adaptagdo, que, em muitos casos, sdo vistas como
inferiores ¢ com menor qualidade quando comparadas com as obras-fonte. Tal ideia de
fidelidade para legitimar as adaptacdes resulta na inclusdo de pequenas legendas
referenciando essas obras ao trabalho do qual elas se derivaram, ndo raro aparecendo em
adaptacdes cinematograficas, literarias, para jogos de videogame, em remakes, e, até mesmo,
nas historias em quadrinhos lancadas pela cole¢do “Classics Illustrated”. No entanto, o fato de
essa colecdo apresentar trés versoes distintas para a mesma historia evidencia e reforga a ideia
de Hutcheon (2006, p. 7),%° para quem “adaptar é repetir, mas repetir sem replicar”. Sendo
assim, as adaptagdes ndo reproduzem as obras-fonte, mas transformam-nas em textos, filmes,
livros, jogos e, nesse caso, historias em quadrinhos muito diferentes das primeiras obras.

Os casos da adaptacdo dos trés volumes de Treasure Island na colegdo serdo
especificados a seguir. Para beneficio do leitor, serd utilizada, sempre que cabivel, a tradugdo
de José Roberto O’Shea, na edicdo brasileira do romance publicada pela editora Zahar (2020),
mantendo-se, ainda (por se tratar de reproducdo de texto literario), os recuos iniciais
demarcadores da primeira linha de cada paragrafo. As imagens sdo reproduzidas
acompanhadas pelos trechos do romance destacados em vermelho e precedendo-as a esquerda
ou na parte superior, a depender de seu formato.

Como ¢ proprio das adaptacdes, nas trés edicdes em estudo, o texto de Treasure Island
passou por um intenso processo de condensacdo, que envolveu ndo apenas a redu¢do do
volume textual (e, por conseguinte, a exclusdo de episddios e/ou personagens, bem como a
omissdo de detalhes incidentais a narrativa) como a manipulacdo de aspectos chave para
adequar o texto ao formato, ao numero de paginas e outras peculiaridades das edi¢des, que

sdo variaveis e particulares a cada caso. Observa-se, porém, que cada adaptador trabalhou

30 Do original: Adaptation is repetition, but repetition without replication.
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com estratégias e procedimentos bem definidos, que servem para caracterizar as edi¢cdes nos

termos descritos abaixo.

2.3.1. “Classics Illustrated”, Gilberton (1949)

A primeira edicdo de Treasure Island, lancada na colecdo “Classics Illustrated” em
1949, condensou o romance de Robert Louis Stevenson em 44 péginas, buscando preservar a
estrutura narrativa da obra dentro do formato quadrinistico adaptando, em média, um capitulo
do livro de 1883 para cerca de uma pagina e meia da histéria em quadrinhos. A adaptacdo
mantém a sequéncia central dos eventos — como a descoberta do mapa, a viagem a ilha e o
confronto com os piratas — mas simplifica descri¢cdes e reduz ou elimina detalhes, na maior
parte das vezes, secundarios, possivelmente para enquadra-la no nimero de paginas previsto
para o volume. Mesmo em face da 6bvia reducdo textual, no entanto, a histéria em quadrinhos
confere uma grande importancia ao texto, fazendo uso extensivo de legendas explicativas e
didlogos em baldes, especialmente, de falas, garantindo uma narragdo densa e informativa,
bem como preservando varias caracteristicas do romance com relagdo ao aspecto verbal. Elas
serdo detalhadas a seguir, considerando-se como o inicio da narrativa 0 momento em que o
mapa do tesouro ¢ apresentado, embora se utilizando, em todos os casos, a sigla “s/d” (sem
dado) para a referéncia ao numero da pagina, visto que o quadrinho foi originalmente
publicado sem essa numeragao.

Uma primeira caracteristica da adaptacdo e que demonstra a tentativa dos roteiristas da
Gilberton de evocar o romance no meio sequencial dd-se com respeito a reprodugdo ipsis
litteris de partes textuais de Treasure Island em diferentes passagens do quadrinho. Um
exemplo ¢ a declaragdo inicial, em primeira pessoa, empreendida pelo protagonista Jim
Hawkins, sobre que ird iniciar a narrativa de suas aventuras, apresentada praticamente em sua
versdo integral na narrativa quadrinistica. As imagens da pagina do romance [Fig. 36] e das

paginas do quadrinho [Figs. 37 e 38] evidenciam o uso desse recurso na adaptacao.
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CHATTER 1

THE OLD SEA DOG AT THE
“ADMIRAL BENBOW"”
N i ———— e
QUIRE TRELAWNEY, Dr. Livesey, and the rest of

these gentlemen having asked me to write down the

whole particulars about Treasure lsland, from the
beginning to the end, keeping nothing back but the bearings
of the island, and that only because there is still treasure
not yet lifted, I take up my pen in the year of grace 17—, and
go back to the time when my father kept the “Admiral Ben-
bow" inn, and the brown old seaman, with the sabre cut, first
took up his lodging under our roof. R
T remember him as if it \\n-:i-)\mlv?nl:n. as he came plod-
ding_to the inn door/his sea-chest following behind him in a
hand-barrow; a tall, strong, heavy, nut-brown man; his tarry
pigtail falling over the shoulders of his soiled blue coat; his
hands ragged and scarred, with black, broken nails; and th~
sabre cut across one cheek, a dirty, livid white. T remember
him looking round the cove and whistling to himself as he
did so, and then breaking out in that old sea-song that he

sang 50 often afterwards:

“Fifteen men on the dead man's chest—
Yo-ho-ho, and a bottle of rum!"

(3]
Figura 36. R. L. Stevenson. Treasure Island, artes de N. C. Wyeth (Charles Scribner’s Sons, 1933, p. 3)

SQUIRE TRELAWNEY, Dr. Livesey, and the rest of these gentlemen
having asked me to write down the whole particulars about Treasure Island,
from the beginning to the end, keeping nothing back but the bearings of the
island, and that only because there is still treasure not yet lifted, I take up my
pen in the year of grace 17—, and go back to the time when my father kept
the “Admiral Benbow” inn, and the brown old seaman, with the sabre cut,
first took up his lodging under our roof.

I remember him as if it were yesterday, as he came plodding to the inn
door [...] (Stevenson, 1933, p. 3).

Tendo o squire Trelawney, o dr. Livesey e demais cavalheiros pedido
que eu registrasse por escrito os detalhes da Ilha do Tesouro, do comego ao
fim, nada omitindo, exceto a localizag¢do da ilha, e isso apenas porque ainda
ha tesouro a ser encontrado, pego eu a pena, no ano da graga de 17—, ¢
volto época em que meu pai era proprietario da estalagem “Admiral
Benbow” e um marinheiro velho € moreno, com um talho de sabre no rosto,
veio se hospedar sob o nosso teto.

Lembro como se fosse ontem quando ele chegou cansado a porta da
estalagem [...] (Stevenson, 2020, p. 23).



76

& CLASSICS lustrated
e g
. S —
= 3
o ME Pr—

o4 EVENING , HE SAT IN THE CORNER, 3
\[Bening mum'Ano waTes,uery STRONG. )|

FIETEEN MEN ON A
~— mm'scmir, £
B RO 7
2 5 ¢ )

Figuras 37 ¢ 38. Alex A. Blum. Mapa do tesouro e declarag@o inicial de Jim Hawkins na historia em
quadrinhos (Stevenson [Gilberton, 1949, s/d])

CLASSICS Ilustraled

REMEMBER HIM AS IF IT WERE YESTERDAY,AS HE
CAME PLODDING TO THE INN DOOR...

Figuras 39 e 40. Alex A. Blum. Declaragao inicial de Jim Hawkins nas paginas iniciais da historia em
quadrinhos (Stevenson [Gilberton, 1949, s/d])

Note-se que a narragdo acontece no presente em que a obra foi composta, mas que se
revela um momento futuro em relagdo aos acontecimentos, por sua vez, remetidos ao passado,
quando o narrador Jim Hawkins era um adolescente; e que, tanto no trecho do romance
quanto na passagem do quadrinho [Fig. 38], Jim ndo se lembra da data exata dos fatos — por
essa razao, mencionada como “17__” em ambos. Note-se, ainda, que, no quadrinho, o trecho

do romance foi dividido em duas partes, com o primeiro pardgrafo, integralmente, na pagina
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inicial [Fig. 39], em uma legenda de abertura, apontando para o relato de acontecimentos
passados (que se abrird na pagina seguinte); e, a primeira frase do segundo paragrafo do
romance ¢ apresentada na legenda que encabecga o primeiro requadro na adaptagdo [Fig. 40].
A histdria em quadrinhos apresenta, ainda, varias instdncias em que passagens, frases,
termos, etc. sdo extraidos do romance de Stevenson. Algumas sdo colocadas na adaptacao de
forma ipsis litteris, como se viu a respeito dos requadros acima, e outras contém pequenas
alteracdes. Exemplos dos dois tipos podem ser vistos abaixo, nos conjuntos de imagens das

Figs. 41-42, 43-44 e 45-47:

BLACK DOG APPEARS AND DISAPPEARS

When I returned with the rum, they were already seated
on either side of the captain’s breakfast-table — Black Dog
next to the door, and silling sideways, so as to have one cye
on his old shipmate, and one, as T thought, on his retreat.

e bade me go and leave the door wide open. ““None of
your keyholes for me, sonny,” he said; and I left them to-

ILL AND BLACK DOG SAT AT THE
TABLE DRINKING AND ARGUING
N LOW VOICES, SUDDENLY...

IF IT COMES TO
SWINGING , SWING
"ALL, SAY 1/

gether, and retired into the bar.

For a long time, though I certainly did my best to listen,
I could hear nothing but a low gabbling; but at last the voices
began to grow higher, and I could pick up a word or two,
mostly oaths, from the captain.

“No, no ;and an end of it!” he cried once. And

Then all of a sudden there was a tremendous explosion of
oaths and other noises —the chair and table went over in a
lump, a clash of steel followed, and then a ery of pain, and the
next instant I saw Black Dog in full flight, and the captain
hotly pursuing, both with drawn cutlasses, and the former
streaming blood from the left shoulder. Just at the door, the
captain aimed at the fugitive one last tremendous cut, which
would certainly have split him to the chine had it not been
intercepted by our big signboard of Admiml Benbow. You
may see the notch on the lower side of the frame to this
day.

That blow was the last of the battle. Once out upon the
road, Black Dog, in spite of his wound, showed a wonderful
clean pair of heels, and disappeared over the edge of the hill
in half o minute. The captain, for his part, stood staring at

the signboard like a bewildered man. Then he passed his

[15]
Figura 41. R. L. Stevenson. Treasure Island, artes Figura 42. Alex A. Blum. Briga entre Black Dog e
de N. C. Wyeth Billy Bones na hospedaria “Admiral Benbow”
(Charles Scribner’s Sons, 1933, p. 15) (Stevenson [Gilberton, 1949, s/d])

“If it comes to swinging, swing all, say L.”
(Stevenson, 1933, p. 15)

Se for questdo de forca, que enforquem todos; ¢ o
que eu digo! (Stevenson, 2020, p. 33)
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set my eyes before. He was a pale, tallowy creature, wanting
two fingers of the left hand; and, though he wore a cutlass,
he did not look much like a fighter. T had always my eye
open for seafaring men, with one leg or two, and I remember
this one puzzled me. Ie was not sailorly, and yet he had a
smack of the sea about him too.

T asked him what was for his service, and he said he would
take rum; but as T was going out of the room to fetch it he
sat down upon a table, and motioned me to draw near. I
paused where T was, with my napkin in my hand.

“Come here, sonny,” says he. *“Come nearer here.”

I took a step nearer.

“Is this here table for my mate Bill " he asked, with a
kind of leer.

T told him T did not know his mate Bill; and this was for

a person who stayed in our house, whom we called i

“Well,” said he, “my mate Bill would be called :b
captain, as like as not. JHe has a cut on one cheek, and a
mighty pleasant way with him, particularly in drink, has my
mate Bill. Well put it, for argument like, that your captain
has a cut on one cheek —and we 'll put it, if you like, that
that cheek ’s the right one.  Ah, well! I told you. Now, is my
mate Bill in this here house "

I told him he was out walking.

“Which way, sonny ? Which way is he gone ?”

And when I had pointed out the rock and told him how
the captain was likely to return, and how soon, and answered
a few other questions, “Ah,” said he, “this "Il be as good as
drink to my mate Bill.”

[12]

Figura 43. R. L. Stevenson. Treasure Island, artes
de N. C. Wyeth
(Charles Scribner’s Sons, 1933, p. 12)

“Well,” said he, “my mate Bill would be called
the captain, as like as not. [...]” (Stevenson,
1933, p. 12).

— Bem — disse ele —, meu companheiro Bill
pode até ser chamado de capitao. [...] (Stevenson,
2020, p. 31).
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Figura 44. Alex A. Blum. Chegada de Black Dog
a hospedaria “Admiral Benbow”
(Stevenson [Gilberton, 1949, s/d])
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AND LAST

owner of a fine full-rigged ship; married besides, and the
father of a family. As for Ben Gunn, he got a thousand
pounds, which he spent or lost in three weeks, or, to be

TREASURE ISLAND

short, had so agreeable a time, that day was breaking when
we came alongside the Hispaniola.
Ben Gunn was on deck alone, and, as soon as we came on

more exact, in nineteen days, for he was back begging on
the twentieth. Then he was given a lodge to keep, exactly
as he had feared upon the island; and he still lives, a great
favourite, though something of a butt, with the country boys,
and a notable singer in church on Sundays and saints’ days.

Of Silver we have heard no more. That formidable sea-
faring man with one leg has at last gone clean out of my

board, he began, with wonderful contortions, to make us a

confession. Silver was gone. The maroon had connived at

his escape in a shore boat some hours ago, and he now as-

sured us he had only done so to preserve our lives, which

would certainly have been forfeit if “that man with the one

leg had stayed aboard.” But this was not all. The sea-cook
had not gone empty-handed. e had cut through a bulk-

head unobserved, and had removed one of the sacks of coin,

life; but I dare say he met his old negress, and perhaps still
lives in comfort with her and Captain Flint. Tt is to he
hoped so, T suppose, for his chances of comfort in another

worth, perhaps, three or four hundred guineas, to help him world are very small.

on his further wanderings. The bar silver and the arms still lie, for all that T know,
I think we were all pleased to be so cheaply quit of him. where Flint buried them; and certainly they shall lie there
Well, to made a long story short, we got a few hands on for me. Oxen and wain-ropes would not Vln'ing me back
board, made a good cruise home, and the Hispaniola reached again to that nceursed island; and the worst dreams that
Mr. Blandly was beginning to think of fitting

t ever I have are when I hear the surf booming about its
ort.  Five men only of those who had sailed re-

turned with her. “Drink and the devil had done for the

rest,” with a vengeance; although, to be sure, we were not

coasts, or start upright in bed, with the sharp voice of Cap-
tain TFlint still ringing ie my ears: “Pieces of cight! pieces
; of eight!”

quite in so bad a case as that other ship they sang about:

* With one man of her erew alive,

What put to sea with seventy-five."

All of us had an ample share of the treasure, and used

it wisely or foolishly, according to our natures. Captain

Smollett is now retired from the sea. Gray not only saved

his money, but, being suddenly smit with the desire to rise, ters ]
also studied his profession; and he is now mate and part
[272]
CENTRAL CIRCULATIO

CHIL EN

Figuras 45 e 46. R. L. Stevenson. Treasure Island, artes de N. C. Wyeth
(Charles Scribner’s Sons, 1933, p. 272-273)

All of us had an ample share of the treasure, and used it wisely or
foolishly, according to our natures. Captain Smollett is now retired from the
sea. Gray not only saved his money, but, being suddenly smit with the desire
to rise, also studied his profession; and he is now mate and part owner of a
fine full-rigged ship; married besides, and the father of a family. As for Ben
Gunn, he got a thousand pounds, which he spent or lost in three weeks, or, to
be more exact, in nineteen days, for he was back begging on the twentieth.
Then he was given a lodge to keep, exactly as he had feared upon the island;
and he still lives, a great favourite, though something of a butt, with the
country boys, and a notable singer in church on Sundays and saints’ days.

Of Silver we have heard no more. That formidable sea-faring man with
one leg has at last gone clean out of my life; but I dare say he met his old
negress, and perhaps still lives in comfort with her and Captain Flint. It is to
be hoped so, I suppose, for his chances of comfort in another world are very
small. (Stevenson, 1933, p. 272-273)
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Cada um de nods ficou com uma bela parte do tesouro e dela dispusemos
sabia ou tolamente, segundo nossas naturezas. O capitdo Smollett aposentou-
se da vida no mar. Gray ndo apenas soube poupar seu dinheiro como
também, acometido subitamente pelo desejo de subir na vida, dedicou-se a
profissdo, e hoje em dia € mestre e coproprietario de um navio muito bem
equipado; além disso, casou-se e € pai de familia. Quanto a Ben Gunn, ficou
com mil libras, que gastou ou perdeu em trés semanas, ou, para ser mais
exato, em dezenove dias, pois ja voltara a mendigar no vigésimo. Entdo foi-
lhe oferecido um trabalho como porteiro em uma estalagem, exatamente
como temera quando estava na ilha; e ainda vive, sendo bastante popular,
embora alvo do deboche dos meninos da zona rural, e conhecido como
cantor de igreja nos domingos e dias santos.

Sobre Silver, nada mais ouvimos. O notavel marujo perneta finalmente
saiu da minha vida, e ouso especular que tenha reencontrado sua velha negra
e que talvez viva em paz na companhia dela e da Capitdo Flint. Deve-se
torcer por isso, suponho, pois suas chances de paz no outro mundo seriam
muito reduzidas. (Stevenson, 2020, p. 267)

Figura 47. Alex A. Blum. Ultimo requadro da historia em quadrinhos (Stevenson [Gilberton, 1949, s/d])

Observe-se a transcri¢do literal do trecho do romance de Stevenson (Fig. 41) para o
baldo de fala da Fig. 42, no qual Billy Bones, hospede da hospedaria “Admiral Benbow”,
dirige-se ao pirata Black Dog — que o procurava no local — e, ap6s um desentendimento
com ele, declara: “If it comes to swinging, swing all, say I”’. Nos exemplos das Figs. 43 e 44,
por sua vez, houve a omissdo das expressdes “well” e “my mate” em relacio a mesma
passagem no texto do romance, destacada em vermelho na Fig. 43. Tais supressdes
provavelmente decorrem da necessidade de economia de espago no baldo. A simplificagdo
linguistica resultante, ainda que sutil, reduz marcas de oralidade que, no romance, contribuem
para a constru¢do imagética e social das personagens. Na historia em quadrinhos, contudo,
essa fungdo € parcialmente assumida pela elaboragdo visual — expressdes faciais, vestimenta
e composicdo grafica —, o que pode explicar a atenuacdo desses tracos sem que haja,

necessariamente, prejuizo a caracterizagao.
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Nos ultimos exemplos, das Figs. 45, 46 e 47, a Fig. 47 conta com a passagem final da
histoéria em quadrinho, que ¢ similar & obra de Stevenson na escolha de vocabulério. Por
exemplo, “All of us had an ample share of the Treasure” (cf. Stevenson, 1933, p. 272)
transforma-se em “We all had a share of the Treasure” (cf. Stevenson [Gilberton, 1949, s/d]).
Assim como a parte final, que ¢ similar ao romance de Stevenson, mas que ndo inclui nenhum
detalhe sobre o papagaio Flint e a mulher de Silver como no trecho “[...] but I dare say he met
his old negress, and perhaps still lives in comfort with her and Captain Flint. It is to be hoped
so, I suppose, for his chances of comfort in another world are very small” (cf. Stevenson,
1933, p. 273).

Considerando que Jim Hawkins deixa a narrativa do romance aos cuidados de Dr.
Livesey nos capitulos de numero X VI, XVII, XVIII e XIX (cf. Stevenson, 1933, p. 131-159),
num primeiro momento, tem-se a impressao de que, do mesmo modo, dois narradores estejam
sendo mantidos na adaptag@o. No entanto, ¢ apenas Jim Hawkins quem desenvolve a narrativa
no quadrinho, com as passagens narradas por Dr. Livesey reproduzidas por ele por meio de
aspas, de modo a expressar as exatas palavras do médico, como exemplificado nas Figs. 48 e
49. As passagens contidas nessas paginas exemplificam, respectivamente, o momento em que
Hawkins se separa de seus aliados no navio e ruma para a ilha, seguindo alguns corsarios,
enviados para 14 em botes pelo Capitdo (para prevenir um motim), € seu reencontro com 0s

aliados, quando todos ja se encontravam na ilha.
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EVENING WHILE BEING BOWBARDED A 7.
Y FROM THE SHIP, WE ~sua.'

;’." . JW\:IEKNS. i
L e
1t ¥
S

WE CAN_JUMP
THE SIX RASCALS
ON BOA

THE OTHERS O 1 WSS J )
VENTURES
WITH BEN GUNN, WHOM I HAD SIPRST, THE TH WAS
LEFT BEHING... O TO REST IN GRAVE...
"'{

HUNTER AND I WOULD GO_ASHORE
IN QUEST OF INFORMATION..*

[EAD FOR THE STOCKADE
E_MAP. LET'S HAVE
A LOOK AT THAT!

NP HUNORED YARDS AwAY 1414 ;
\‘ WAS THE STOCKADE.." , / P s
D

kg‘ %
THEY WERE
orfF || TeEn STRONG. WE'VE TWO ALLIES TO)
EY [ONLY FIFTEEN RACK HELP US.THERE'S FEVER
AT LEAST TWO L | ™ THE AR N THOSE
or WOUNDE ARSMES, AND THEY HAVE
o ONLY RE! S OO,
-} M,
. X F M
=1 s
IN A WEEK.

Figuras 48 e 49. Alex A. Blum. Jim Hawkins reproduz o que Livesey contou a ele
(Stevenson [Gilberton, 1949, s/d])

Note-se, na amplificagdo de dois requadros da pagina a esquerda (Figs. 50 e 51) que,
no primeiro requadro (Fig. 50), Jim informa que a narrativa que seguird na sequéncia sera
elaborada por ele de acordo com o que lhe fora relatado posteriormente por Livesey; e, no
segundo (Fig. 51), que apresenta Dr. Livesey, no bote, dirigindo-se para a ilha acompanhado
de um dos marujos, a narrativa estd em primeira pessoa — ou seja, de modo a que se entenda
tratar-se do relato de Dr. Livesey —, mas com aspas, o que evidencia que a narrativa, de fato,
¢ do proprio Jim, reproduzindo ipsis litteris as palavras do médico e caracterizando uma

citagao.
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THE EVENTS TAKINMG PLACE ON THE §
SHIP WHILE I WAS ON SHORE WILL B

RELATED BY PR. LIVESEY AS HETOLD
THEM TO LATER...

THERE'S NOT A
WE CAN JUMP BREATH OF
THE SIX RASCALS WIND OuT
LEFT ON BOARD, THERE TO
AND PUT OUT TO HELP UsS/!
SEA AT ONCE.

Figura 50. Alex A. Blum. Jim informa que essa parte da narrativa sera feita por ele como o Dr. Livesey lhe
relatou (Stevenson [Gilberton, 1949, s/d])

"WAITING WAS A STRAIN, AND IT WAS DECIDED
THAT HUNTER AND I WOULD GO ASHORE
IN QUEST OF INFORMATION...Y

HEAD FOR THE STOCKADE
ON THE MAP. LET'S HAVE
A LOOK AT THAT!

LI f S —

Figura 51. Alex A. Blum. Utilizagdo das aspas nas legendas de Livesey reproduzidas por Jim Hawkins
(Stevenson [Gilberton, 1949, s/d])

O mesmo recurso sera utilizado por Jim para narrar, igualmente nas proprias palavras
que lhes foram enderecadas, a histéria de Ben Gunn e seu exilio na ilha, embora, nesse caso, a
personagem ndo possua nenhuma participacdo como narradora no romance. Veja-se no
recorte da Fig. 52 que, do mesmo modo, ao explicar que pertencera a tripulagdo do navio do
Capitdo Flint e participara da primeira expedi¢do a ilha, durante a qual o capitdo escondera o
tesouro, em seguida assassinando os homens que o ajudaram (exceto pelo proprio Ben Gunn,
que permanecera no navio), a narrativa estd em primeira pessoa, mas as aspas demarcam,

outra vez, que Jim Hawkins ¢ o verdadeiro narrador.
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P was IN FLINT'S SHIP WHEN HE
BURIED THE TREASURE...HE AND
SIX STRONG SEAMEN.."

T TREASURE WAS BURIED,HE
HEN THE o

W
MURDERED THEM ALL...IN COLD B

Figura 52. Alex A. Blum. Utilizagdo das aspas nas legendas de Ben Gunn reproduzidas por Jim Hawkins
(Stevenson [Gilberton, 1949, s/d])

Com relacdo a descricdo dos acontecimentos, hd, na maior parte das vezes, uma
correspondéncia entre as informagdes apresentadas no romance e a distribui¢dao textual no
quadrinho. Assim como se dd no primeiro texto, o quadrinho alterna as passagens de narrativa
e apresentacdo de didlogos, que sdo, em geral, distribuidas de modo semelhante, ou seja, o
que aparece em voz narrativa no romance ¢ apresentado nesse formato no quadrinho e as
representacdes de didlogos nesse texto passam para a adaptagdo como baldes de fala. A
narrativa ¢ sempre conduzida em primeira pessoa, como acaba de ser demonstrado, mesmo
nos momentos em que outras personagens incluem a sua propria versao dos acontecimentos e,
no caso dessas informacgdes (isto €, da narrativa propriamente dita), elas sdo transmitidas,
mais comumente, por meio de legendas. As legendas podem ser definidas como estruturas
retangulares que contém trechos geralmente associados a voz narrativa, e que diferem
visualmente dos baldes (Ramos, 2009, p. 49), podendo ser posicionadas em diferentes lugares
na organiza¢do da pagina quadrinistica. Antonio Luiz Cagnin (1975, p. 134) observa que,
embora tradicionalmente localizadas no topo do quadrinho, as legendas podem ocupar faixas
inteiras ou surgir em outras posi¢des, como a parte inferior do quadro ou requadro. As Figuras
53, 54 e 55 representam esse recurso adaptativo. Na Figura 53, as legendas indicam a fuga
dos corsarios da hospedaria e a ida de Jim até a casa de Livesey para conversar sobre o mapa
que havia encontrado em meio aos pertences de Bones. A figura 54 utiliza-as para mostrar, no
requadro, o retorno de Jim Hawkins para o Hispaniola com o auxilio do barco improvisado de
Ben Gunn, a fim de reaver a posse da embarcacdo e prestar assisténcia a seus aliados na Ilha

do Esqueleto. Apresenta-se nessa figura a visdo que Hawkins tem de dois piratas envolvidos
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em um confronto perigoso dentro do navio ao chegar ao local. Na Figura 55, por sua vez, tem-
se as legendas como ferramentas para informar o plano dos amigos de Hawkins para
recuperar Jim e o tesouro na ilha quando os piratas o haviam capturado para seguir caminho
até o local onde, supostamente, estavam enterradas as riquezas. Esses dispositivos, assim,

representam as partes desenvolvidas pelo narrador no romance.

§-/LE THEY WERE_ARGUING, A
) HORSEMEN CAME RIDING UB THE

 WHIS Tt
TOB T AAAEARD

e
I

P
" /
W Lo e [
TR LD Ok T
VISIT BY THE PIRATES ..
HEARO

PACKET ANO FOUND .
ENT TREAS RS,

Figura 53. Alex A. Blum. Concentragdo da informagao textual no inicio da historia em quadrinhos
(Stevenson [Gilberton, 1949, s/d])

9 TNG THROUGH THE CABIN WINDOW, I SAW TWO
THE PIRATES LOCKED IN DEADLY WRear e0f
2 i

Figura 54. Alex A. Blum. Exemplo de texto descritivo em legenda (Stevenson [Gilberton, 1949, s/d])
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TREASURE ISLAND

S THE PIRATES RAN AWAY, OR.

LIVESEY, BEN GUNN, AND ABEY
GRAY CAME OUT OF THE BUSHES .,

. /OouBLE QUICK, MY LADS
WE_ MUST HEAD
OFF THE BDATS
l 0\ 3

\/.‘g
~

AND WE SET OFF

X ’lq

CUT OFF FROM THE BOATS / tay B
NOW, 1 SUPPOSE, YOU WANT TO KNOW
WHAT HAS BEEN HAPPENING, JIM. - HABITATED. WMEN OR.
LIVESEY LEARNED TMI! HE

ANO GIVEN HIM PHE MAP 1
NO Lt

[weks THEY GO. WE #;AVE THEM

Figura 55. Alex A. Blum. Concentragdo da informagao textual no final da historia em quadrinhos
(Stevenson [Gilberton, 1949, s/d])

Nota-se também que a recorréncia a narrativa por meio de legendas aparece de duas
formas principais. A primeira delas assemelha-se a um pergaminho de fundo colorido
(geralmente em amarelo, azul ou rosa claro), iniciando-se com uma letra capitular, em
vermelho, como exemplificado na Fig. 56, no requadro em que o médico Livesey observa a
palicada na Ilha do Esqueleto. A segunda tem o formato retangular tradicional, como visto no
primeiro requadro da Fig. 57 (do momento em que Jim Hawkins foge floresta adentro e escuta
os ruidos produzidos por Ben Gunn ao se balangar nos galhos de uma arvore), sem a inicial
em vermelho ou com a letra inicial maiuscula destacada. Esse mesmo tipo ¢ utilizado na parte
inferior de quadros ou requadros em geral para apresentar a defini¢do de termos técnicos do
universo maritimo, que tenham sido mencionados nas proprias legendas narrativas em outra

parte do quadro/requadro ou em baldes de fala — exemplificado nas Figs. 58 e 59.
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- -
" HUNORED YARDS AWAY f
WAS THE STOCKADE..”
: L

Figura 56. Alex A. Blum. Legenda em formato de pergaminho e letra capitular vermelha
(Stevenson [Gilberton, 1949, s/d])

of ABRUPTLY, I CAME
TO A STANDOSTIL...

I RAN FROM THE SPOT AS

'LL FINISH 'EM ALL OFF WHEN )
WE'VE GOT THE BLUNT % ON BOARD,
WE'VE GOT TO WAIT QUR TIME
RERE'S CAPTAIN SMOLLETT TO SAIL
THE SHIP FOR US. . HERE'S THE
SQUIRE ANO DOCTOR WITH A MAP
TO FIND THE STUFF AND HELP US
GET IT ABOARD/! ONLY ONE THING
ICLAM.. ICLAM TRELAWNEY,
AND I'LL WRING HIS NECK OFF

WITH THESE HANDS OF MINE, |

Figura 58. Alex A. Blum. Exemplo de legenda na histéria em quadrinhos (Stevenson [Gilberton, 1949, s/d])



88

THIS HERES A
POINTER! TAKE
A BEARING wWiITH
THIS COMPASS
ALONG THEM BONES
AND YOU'LL SEE
IT RUNS TO
THE POLE STAR. %

Figura 59. Alex A. Blum. Legenda em formato de pergaminho e letra capitular vermelha
(Stevenson [Gilberton, 1949, s/d])

Os dialogos seguem um padrdo semelhante ao que se mostrou com respeito ao texto,
ou seja, na maior parte das vezes, as passagens de didlogos no romance correspondem a
didlogos (mais comumente) em baldes de fala no quadrinho. Note-se que, na exemplificagdo
da Fig. 61 — que exibe a cena em que Long John Silver vai até a palicada, ocupada pelos
companheiros de Jim Hawkins, com o intuito de negociar o mapa em poder de Dr. Livesey
em troca de uma trégua no conflito entre os dois grupos —, os baldes de fala indicam
passagens correspondentes de didlogos no romance, por sua vez, exemplificadas na Fig. 60,
que a antecede. Os didlogos também reproduzem a linguagem ndo padrdo do inglés dos
piratas, como visto nas grafias de “Cap’n” e “ain’t” nas falas de Silver na Fig. 61 e nas dos
corsarios na Fig. 63, o que contribui para a manutencao do tom e da caracterizagdo informais
das personagens na adaptagdo. Um outro aspecto ¢ a grande quantidade de didlogos na pagina.
Os dialogos tém grande importancia no quadrinho, bastando-se observar, mesmo que de modo
superficial, exemplos como os da Fig. 62, que apresentam um nimero consideravel de baldes
de fala. As opgdes textuais representadas por esse recurso sdo ainda menos simplificadas do
que aquelas nas legendas, como se vé na cena da reunido de capitdo Smollett com Dr. Livesey
e o escudeiro Trelawney (na qual expressa suas preocupacdes com o restante da tripulacdo e
impoe demandas para manter a seguranca do Hispaniola), em que todo o didlogo ¢ colocado

nos baldes enquanto a saida da personagem da sala ¢ denotada por uma unica legenda.



89

SILVER’S EMBASSY

watch below, all hands to load muskets. Lively, men, and
careful.”

And then he turned again to the mutineers.

“And what do you want with your flag of truce?” he
cried.

This time it was the other man who replied.

"(':np‘n Silver, sir, to come on hoard and make lt-rm.x.':\
he shouted.

“Cap’n Silver! Don’t know him. Who ’s he ?” cried the
captain.  And we could hear him adding to himself: “*Cap'n, |
is it? My heart, and here s promotion!”

IA(’IX:: J”l”l i”l.\'\\(.‘l'("‘ r(”' llilll«"l\']f.

“Me, sir. These poor lads have chosen me cap’n, after ‘

your desertion, sir” — laying a particular emphasis upon the

word “desertion.”  “We "re willing to submit, if we can come
to terms, and no bones ahout it. All T ask is your word,
Cap'n Smollett, to let me safe and sound out of this here |
stockade, and one minute to get out o’ shot hefore a gun
is fired.”
“My man,” said Captain Smollett, “T have not the slight-
\

est desire to talk to you. Tf you wish to talk to me, you can

come, that’s all. Tf there’s any treachery, it 'll be on your |
side, and the Lord help you.”
\ “That’s enough, cap’n,” shouted Long John, cheerily.
l “A word from you’s enough. I know a gentleman, and you ’,‘
\may lay to that.” A
V¢ could sec fhe man who carried the fag of Fuce at-
tempting to hold Silver back. Nor was that wonderful, secing

how cavalier had been the captain’s answer. But Silver
[151]

Figura 60. R. L. Stevenson. Treasure Island, artes de N. C. Wyeth (Charles Scribner’s Sons, 1933, p. 151)

“Cap’n Silver, sir, to come on board and make terms,” he shouted.

“Cap’n Silver! Don't know him. Who’s he?” cried the captain. And we
could hear him adding to himself: “Cap’n, is it? My heart, and here’s
promotion!”

Long John answered for himself.

“Me, sir. These poor lads have chosen me cap’n, after
your desertion, sir” — laying a particular emphasis upon the word
“desertion.” “We’re willing to submit, if we can come to terms, and no
bones about it. All I ask is your word, Cap’n Smollett, to let me safe and
sound out of this here stockade, and one minute to get out o’ shot before a
gun is fired.”

“My man,” said Captain Smollett, “I have not the slightest desire to talk
to you. If you wish to talk to me, you can come, that’s all. If there’s any
treachery, it’ll be on your side, and the Lord help you.”

“That’s enough, cap’n,” shouted Long John, cheerily.

“A wrord from you’s enough. I know a gentleman, and you may lay to that.”
(Stevenson, 1933, p. 151)

— Capitdo Silver? Ndo conhego. Quem ¢€? — exclamou o capitdo. E
ouvimos quando ele disse consigo mesmo: — Capitao, é? Vejam so6, eis uma
promocao!

Long John respondeu por si.

— Sou eu, senhor. Esses pobres rapazes me designaram capitdo, depois
que o senhor desertou — ele disse, enfatizando bem a palavra “desertou”.

— Estamos dispostos a nos render, se pudermos chegar a um acordo e
sem rancores. Tudo o que eu peco ¢ a sua palavra, capitdo Smollett, de que
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vou poder sair sdo e salvo dessa palicada, € que vou ter um minuto pra
escapar do alcance dos tiros antes que uma arma seja disparada.

— Meu caro — disse o Capitdo Smollett —, eu nao tenho a menor
vontade de falar com vocé. Se quiser falar comigo, pode vir; tenho dito. Se
houver qualquer trai¢do, sera do teu lado, e Deus que te ajude.

— Isso ja me basta, capitio — gritou Long John, satisfeito. — Uma
palavra sua ja me basta. Eu reconhego um cavalheiro, disso o senhor pode
ter certeza. (Stevenson, 2020, p. 159)

YOU AIN'T GOING
TO LET ME INSII
CAP'N? I‘IT"SOA’”_
M ETSoE N

Figura 61. Alex A. Blum. Exemplo de didlogos nos baldes de fala da historia em quadrinhos
(Stevenson [Gilberton, 1949, s/d])
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1 HEAR THAT WE'RE
TREA

\SURE

Figura 62. Alex A. Blum. Legendas com parte diluida enquanto o contrario ocorre nos baldes de fala
(Stevenson [Gilberton, 1949, s/d])

WANT IT »oU 1 ASK. YOUR PARDON,
7 HIM THAT ; SIR. 1 CLAIM MY RIGHT
AND STEP OUTSIOE

IOLLOWING HIS EXAMPLE , THE OTHERS .
' STEPPED OUTSIDE THE LOG-HOUSE...

YOU, AND YOU SAVE JOHN
SILVER FROM HANGING.

A

N
\
. WE DID. THERE'S
SOMETHNG UNOER
@ THAT FOR SURE,
-~ BAG OR GOCO.

»
WL

pRBIR L I J

WiLL YOU TASTE? oocTor
THERE'S TROUBLEON || Livesey
HAND_. AND WHY DID | | GAVE You
THE COCTOR G THE MAP?
THE TREASURE MAP!

'S

Figura 63. Alex A. Blum. Exemplos da manuteng¢do dos erros gramaticais cometidos pelos piratas nos
baldes de fala da histéria em quadrinhos (Stevenson [Gilberton, 1949, s/d])
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Algumas mudangas sdo também bastante demarcadas, em particular, referentes a
acontecimentos da obra adaptada que foram alterados na narrativa sequencial. Casos notaveis
incluem as omissdes de acontecimentos considerados secundarios, mas que causam impacto
na narrativa por interromperem uma sequéncia ldgica ao desenvolvimento da agdo. Ao nao
incluir a informacao de que Billy Bones deve dinheiro a mae de Jim Hawkins (por sua estadia
na hospedaria “Admiral Benbow”), as cenas em que ela e Jim procuram nos pertences do
pirata algum tipo de compensacao apds a sua morte pode ser interpretada como uma intrusao
e desonestidade de sua parte. Também, a exclusdo da historia do acompanhante de Jim até
Bristol (para que o menino ndo viajasse sozinho até essa cidade), com Jim despedindo-se de
sua mae em um requadro e aparecendo “instantaneamente” no local do embarque no requadro
seguinte (cf. Stevenson, 1949, s/d), pode levar ao estranhamento de que um menino de pouca
idade tenha viajado sozinho de uma cidade para outra. E chama aten¢do, ainda, o passeio feito
por Jim e Long John Silver no cais onde embarcagdes aportavam, que acontece no capitulo
VIII do romance de Stevenson e ndo ¢ mencionado na histéria em quadrinhos, que impacta
profundamente na densidade da relacdo entre as personagens, tornando-a mais superficial ao

eliminar os momentos de interacdo entre eles, essencial para os eventos posteriores na ilha.

CLASSICS Jlustraled
2 s ¢ I DiD AS I WAS TOLD.THE CAPTAIN g
TERRIFIED AT THE SIGHT
oF AN...

3 & rBleh s
[ | Ml ‘ w ‘s §
CAPTAIN READ THE NOTE, é, = -
0. ! ‘? o Y
B A Saving Tis, THE
/ IND MAN LEFT.
S

1S THROAT AND FELL O\

Figura 64. Alex A. Blum. P4gina que apresenta o requadro no qual Jim e a sua mae mexem no bau de Billy
Bones (Stevenson [Gilberton, 1949, s/d])



93

De fato, a profundidade de Silver ¢ pouco explorada no quadrinho. Long John Silver ¢
uma personagem ambivalente, transitando por diferentes perfis no decorrer da narrativa: na
condi¢do de marujo experiente, possui um papel crucial na conducdo do navio a ilha,
auxiliando Capitdo Smolett na indica¢do de outros membros para a tripulagdo e trabalhando
ele proprio como cozinheiro — dai o seu apelido, Barbecue [churrasco ou espeto], que sequer
¢ mencionado na adaptagdo, interferindo no grau de intimidade que desenvolve com os
companheiros. No entanto, serd também responsavel por organizar o motim contra os aliados
de Jim Hawkins, intencionando confiscar o tesouro. A relacdo com o menino ¢ também
paradoxal. No inicio, ele aparece como uma figura enigmatica de uma perna sd, que assombra
os pensamentos de Jim por conta da descricio alarmante que Billy Bones faz dele,
anteriormente ao seu encontro em Bristol. Nessa ocasido, apresenta-se como um sujeito
confidvel, ndo sendo associado por Jim a imagem mental que fazia de um temido corsario. Na
ilha, por fim, Silver revela seu ambicioso plano, tomando Jim como refém, mas, a0 mesmo
tempo, protegendo-o dos demais piratas e representando-lhe uma figura paterna. Embora o
quadrinho apresente Silver como defensor do menino nesse sentido, as simplificagdes e
omissdes decorrentes da adaptacdo, diminuem a densidade da relacdo entre eles e a esséncia
da personagem.

Além disso, um importante elemento narrativo, a can¢do “Dead Man’s Chest”,
entoada pelo pirata Billy Bones no inicio da histéria, e que funcionard ndo apenas como um
mote dessa personagem, mas simbolica dos demais piratas — e que, como se viu no Capitulo
1, tornou-se, a partir de Stevenson, uma referéncia a esse universo na cultura popular —, ¢é
tratada de modo um tanto superficial. A composi¢do, apesar de aparecer na historia em
quadrinhos, ndo ¢ enfatizada como na obra adaptada. A musica ¢ colocada em trés paginas
diferentes na adaptagdo, sendo elas no inicio com Bones bebendo na hospedaria “Admiral
Benbow” [Fig. 65] e duas vezes durante o trajeto na Ilha do Esqueleto até o local onde estava
enterrado o tesouro do capitdo Flint [Figs. 66 e 67]. Enquanto o trecho ¢ o mesmo nas trés
apari¢des e caracteriza-se como a parte mais famosa e conhecida do canto, o livro inclui
outros fragmentos da letra — trazidos no Capitulo 1 —, que ndo sdo incluidos na edicdo

regular.
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L EVENING, HE SAT IN THE CORNER,
RINKING RUM AND WATER, VERY STRONG.
FIFTEEN MEN ON A
DEAD MAN'S CHEST,

Figura 65. Alex A. Blum. Billy Bones cantando a cangdo pirata na hospedaria “Admiral Benbow”
(Stevenson [Gilberton, 1949, s/d])

FIFTEEN MEN ON
A DEAD MAN'S

Figura 66. Alex A. Blum. A cangio “Dead Man’s Chest” sendo entoada pelos piratas na Ilha do Esqueleto
(Stevenson [Gilberton, 1949, s/d])

R WHE SIGHT OF THE SKELETON AND
THE THOUGHTS THAT FOLLOWED HAQ
CAUSED THE PIRATES TO LOWER THEIR
VOICES! SDDENLY FROM THE WOODS...

Figura 67. Alex A. Blum. A cangio sendo entoada na ilha (Stevenson [Gilberton, 1949, s/d])
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A andlise dessa edi¢do evidencia que a adaptagdo ndo se limita a condensar a narrativa
do romance, mas reorganiza seus acontecimentos a partir das possibilidades da linguagem das
historias em quadrinhos. A articulagdo entre as legendas, didlogos e enquadramentos visuais
produz uma forma prépria de narrar a aventura, a0 mesmo tempo que preserva elementos
reconheciveis de Treasure Island. Assim, mais do que uma simples transposi¢ao do enredo, a
versdo comprova como a narrativa ¢ reconfigurada quando passa a operar em outro meio,

abrindo espago para novas formas de construcao e de leitura da historia.

2.3.2. “Classics Illustrated”, First/Berkley (1991)

O segundo volume em andlise de Treasure Island em quadrinhos foi publicado pela
editora First/Berkley também como parte da colecdo “Classics Illustrated” e apresenta 44
paginas. A narrativa ¢ condensada mantendo o encadeamento essencial de seus
acontecimentos e os principais marcos da historia, tais como a descoberta do mapa do tesouro,
a jornada maritima até a Ilha do Esqueleto, seguida dos conflitos entre os tripulantes do navio
Hispaniola e os piratas aliados a Long John Silver. A adaptacdo combina passagens trazidas
diretamente do romance, no formato ipsis litteris ou com pequenas alteracdes, € emprega um
amplo volume de texto. Assim, essa versdo equilibra os recursos textuais para preservar a
estrutura do livro, embora algumas descrigdes e nuances sejam simplificadas, mais
provavelmente para adequacdo ao formato grafico. A abertura, por exemplo (¢ do mesmo
modo como ocorre na edicdo da Gilberton), mantém o dispositivo do romance, com a
declaragdo de um Jim Hawkins adulto, anunciando que os acontecimentos a serem narrados
sdo pertinentes a sua adolescéncia e mantendo a incerteza do narrador quanto a data exata em
que ocorreram (novamente, tal como no livro e na versao da Gilberton), deixando em branco

os dois ultimos digitos do ano, “17 " (Figs. 68 e 69):



CHAPTER I

THE OLD SEA DOG AT THE
“ADMIRAL BENBOW”

QUIRE TRELAWNEY, Dr. Livesey, and the rest of
S these gentlemen having asked me to write down the
whole particulars about Treasure lsland, from the
beginning to the end, keeping nothing back but the bearings
of the island, and that only because there is still treasure
not yet lifted, I take up my pen in the year of grace 17—, and
go back to the time when my father kept the “Admiral Ben-
bow” inn, and the brown old seaman, with the sabre cut, first
took up lis lodging under our roof.

T remember him as if it were yesterday, as he came plod-
ding to the inn door, his sea-chest following behind him in a
hand-barrow;/a tall, strong, heavy,_mmn; his tarry
pigtail falling over the shoulders of his soiled blue coat; his
hands ragged and scarred, with black, broken nails; and th~
sabre cut across one cheek, a dirty, livid white. I remember

him looking round the cove and whistling to himself as he
did so, and then breaking out in that old sea-song that he
sang so often afterwards:

“Fifteen men on the dead man’s chest—
Yo-ho-ho, and a bottle of rum!”

(3]

Figura 68. R. L. Stevenson. Treasure Island,

artes de N. C. Wyeth
(Charles Scribner’s Sons, 1933, p. 3)
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6)0!!5 TRELAWNEY,
DOCTOR LIVESEY AND
THE REST OF THESE
GENTLEMEN HAVING
ASKED ME TO WRITE
DOWN THE WHOLE
PARTICULARS ABOUT
TREASURE ISLAND,
KEEPING NOTHNG BACK
BUT THE BEARINGS OF
THE ISLAND, AND THAT

ONLY BECAUSE THERE

15 TREASURE NOT YET |,

LIFTED, T TAKE UP MY

PEN IN THE YEAR OF

GRACE [7—, AND GO

BACK TO THE TIME MY

FATHER KEPT THE

“AUMIRAL BENBOW "

» FIFTEEN MEN
REMEMBER AS IF IT - 5 ON A DEAD
N WERE YESTERDAY wHEN 3 ; 4 q MAN'S CHEST.

SEAMAN
] Wi THE SABER cUT
] CAME PLODDING TO THE
INN DOOR , HI& SEA-CHEST
FOLLOWING BEKIND HIM
IN A HAND- BARROW,

He was sinemNG
] AN OLP 5EA-SONG
IN A HIGH, OLD
e

Figura 69. Pat Boyette. Declaragdo inicial de Jim Hawkins
na historia em quadrinhos
(Stevenson [First/Berkley, 1991, p. 1])

SQUIRE TRELAWNEY, Dr. Livesey, and the rest of these gentlemen
having asked me to write down the whole particulars about Treasure Island,
from the beginning to the end, keeping nothing back but the bearings of the
island, and that only because there is still treasure not yet lifted, I take up my
pen in the year of grace 17—, and go back to the time when my father kept
the “Admiral Benbow” inn, and the brown old seaman, with the sabre cut,
first took up his lodging under our roof.

I remember him as if it were yesterday, as he came plodding to the inn
door, his sea-chest following behind him in a hand-barrow; (Stevenson,

1933, p. 3).

Tendo o squire Trelawney, o dr. Livesey e demais cavalheiros pedido que eu
registrasse por escrito os detalhes da Ilha do Tesouro, do comego ao fim,
nada omitindo, exceto a localizagdo da ilha, e isso apenas porque ainda ha
tesouro a ser encontrado, pego eu a pena, no ano da graga de 17—, e volto
época em que meu pai era proprietario da estalagem “Admiral Benbow” e
um marinheiro velho e moreno, com um talho de sabre no rosto, veio se

hospedar sob o nosso teto.

Lembro como se fosse ontem quando ele chegou cansado a porta da
estalagem, com seu bai de marinheiro vindo atras, transportado em um
carrinho de mao; (Stevenson, 2020, p. 23-24).

Outro exemplo da transcrigdo literal de passagens do romance nessa adaptagdo ¢

observado na Fig. 71. O momento descreve o alivio de Jim Hawkins e seus amigos ao

saberem da fuga de Long John Silver do Hispaniola quando a embarcagdo atraca em um porto
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para reabastecimento, e o pirata com a sua parte do tesouro, vai embora sem ser visto. O
primeiro trecho, destacado na Fig. 70, ndo sofre alteragdo quando comparado com o terceiro
requadro do quadrinho que contém a frase “I think we were pleased to be so cheaply quit of
him”. Ainda na Fig. 71, observa-se a oracdo inicial na quarta legenda em formato de

pergaminho transcrita de modo ipsis litteris quando contraposta & mesma frase na Fig. 70.

TREASURE ISLAND

short, had so agreeable a time, that day was breaking when
we came alongside the Hispaniola.

Ben Gunn was on deck alone, and, as soon as we came on
board, he began, with wonderful contortions, to make us a
confession. Silver was gone. The maroon had connived at
his escape in a shore boat some hours ago, and he now as-
sured us he had only done so to preserve our lives, which
would certainly have heen forfeit if “that man with the one
But this was not all. The sea-cook
He had cut through a bulk-

head unobserved, and had removed one of the sacks of coin,

leg had stayed aboard.”

had not gone empty-handed.

worth, perhaps, three or four hundred guineas, to help him
on his further wanderings.
@ink we were all pleased to be so cheaply quit of him.
\\mmmﬁ ew hands on
board, made a good cruise home, and the Flispaniola reached
Bristol just as Mr. Blandly was beginning to think of fitting
out her consort. Five men only of those who had sailed re-
“Drink and the devil had done for the
rest,” with a vengeance; although, to Le sure, we were not

turned with her.

quite in so bad a case as that other ship they sang about:

“With one man of her crew alive,
What put to sea with seventy-five.”

e e
All of us had an ample share of the treasure, and used

it wisely or foolishly, according to our natures. /Captain
Smollelt is now retired from the sea. Gray not only saved
his money, but, being suddenly smit with the desire to rise,

also studied his profession; and he is now mate and part

[272)

Figura 70. R. L. Stevenson. Treasure Island, artes de
N. C. Wyeth (Charles Scribner’s Sons, 1933, p. 272)

I think we were all pleased to be so cheaply
quit of him. (Stevenson, 1933, p. 272)

All of us had an ample share of the treasure,
and used it wisely or foolishly, according to our
natures. [...] (Stevenson, 1933, p. 272)

Acho que ficamos satisfeitos por nos
livrarmos dele por tdo pouco. (Stevenson, 2020,
p. 267)

Cada um de nds ficou com uma bela parte
do tesouro e dela dispusemos sabia ou
tolamente, segundo nossas naturezas |[...].
(Stevenson, 2020, p. 60)
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EP

THE HISPANIOLA

AT DAYBREAK, BEN
GUNN WAS ON

H THRE
FOUR HUNDRED
GUINEAS !

1OF THAT AccursED
ISLAND, THE WORST
DPREAMS THAT BVER
T HAVE ARE WHEN
T HEAR THE SURF

Figura 71. Pat Boyette. Primeira oracdo na terceira e quarta legendas com trechos ipsis litteris
(Stevenson [First/Berkley, 1991, p. 44])

Um segundo recurso utilizado para adaptar o texto € a transcricdo de frases e trechos
extraidos do romance com pequenas alteragdes. A Fig. 73, por exemplo, apresenta 0 momento
em que Jim Hawkins conversa com Dr. Livesey na casa do escudeiro Trelawney sobre o
pequeno pacote (que selava o mapa do tesouro) encontrado entre os pertences do pirata Billy
Bones. No segundo requadro da pagina hd uma transcri¢do quase literal da fala de Trelawney,
cuja comparagdo com a obra adaptada pode ser vista na Fig. 72. A Unica alteracdo presente na
fala de Trelawney ¢ a inclusdo do verbo auxiliar “will”, de forma abreviada, que na obra de

Stevenson ndo aparece na oragdo: “I fit out a ship”.
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THE CAPTAIN’S PAPERS

“Well, I've heard of him myself, in England,” said the
doctor. ““But the point is, had he money ?”

“Money!” cried the squire. “ITave you heard the story ?
What were these villains after but money? What do they
care for but money? For what would they risk their rascal

carcasses but money ?” [13 LD : : 13 :
“That we shall soon know,” replied the doctor. “But Amount’ . SIr_' Crled the squire. It Wlll
you are so confoundedly hot-headed and exclamatory that T amount to this: if we have the clue you talk
cannot get a word in. What I want to know is this: Sup- about 1 ﬁt out a Shlp in BriStOl dOCk and take
& 9

posing that I have here in my pocket some clue to where
Flint buried his treasure, will that treasure amount to much ?”
the squire. “It will amount to

you and Hawkins here along, and I’ll have that
treasure if I search a year.” (Stevenson, 1933, p.
45)

“Amount, sir!” crie
this: if we have the clue you talk about, T fit out a ship in
Bristol dock, and take you and Hawkins here along, and
I'll have that treasure if T search a year.”

ery we said , if Jim is
¥ well _ [
agreeable, we’ll open the packet;” and he laid it before De grande rnonta, mcu Sen.hOI'.
him on the table. exclamou o squire. — Seria da seguinte monta:
he bundle was sew her, : Stor) ha . . R
e Tunde mas sewn togstucr and the oo s se tivermos a pista de que vocé fala, eu contrato
get out his instrument-case, and cut the stitches with his ) . 4
medical scissors. It contained two things —a hook and a um navio nas docas de Bristol e levo o senhor e
ged dyone . N o Hawkins, e vou encontrar o tal tesouro, nem
“First of all we’ll try the book,” observed the doctor.
The squire and I were both peering over his shoulder as que tenha que procurar durante um ano.
he opened it, for Dr. Livesey had kindly motioned me to (SteVCnSOH, 2020’ p. 60)

come round from the side-table, where I had been eating, to
enjoy the sport of the search. On the first page there were
only some scraps of writing, such as a man with a pen in
his hand might make for idleness or practice. One was the

[45]

Figura 72. R. L. Stevenson. Treasure Island, artes de N.
C. Wyeth
(Charles Scribner’s Sons, 1933, p. 45)
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AMOUNT,SIR! IT WILL AMOUNT TOTHIS; \
SUPPOSING T HAVE Sy IF WE HAVE THE CLUE YOU TALK ABOUT,
HERE SOME CLUE A% F'LL FITOUT A SHIP IN BRISTOL DOCK,

O WHERE FUNT AND TAKE YOU AND HAWKINS HERE
BURIED W15 TREASURE ALONG, AND T'LL HAVE THAT TREASURE
WILL THAT TREASURE it |F T SEARCH A YEAR.

: |

— V TR R
w&w‘mm THE THING |15 CLEAR
PAPER, A5 NOONDAY. THIS 15
g - THE BLACK-HEARTED
W 1 cAN'T make HOUND'S ACCOUNT
HEADS OR TAILS BOOK.
OF THIS BOOK ,
- 8 5}
1 =) “H
{ Sl

:

THE SQUIRE AND POCTOR. YOU, FOR YOU CANNOT
WERE FILED. :v’rlv:mmwr HOLD YOUR TONGUE .
b |

AND THE CHOICEST
CREW IN ENGLAND »

\\\
Y THERE'S ONLY
ONE MAN ITM

14
Figura 73. Pat Boyette. Baldo de fala de Trelawney no segundo requadro com transcri¢ao quase literal da obra
adaptada (Stevenson [First/Berkley, 1991, p. 14])

Ainda outros exemplos em que se da a transcri¢do quase literal da narrativa de
Stevenson incluem as Figs. 75 e 76, da cena em que Jim Hawkins, no navio, esconde-se no
barril de magas para ndo ser visto por Long John Silver e seus aliados e acaba por descobrir o
plano dos piratas de iniciar um motim no Hispaniola. Note-se que o momento em questao,
destacado em vermelho na pagina da obra adaptada (Fig. 74), aparece na adaptagdo com uma
pequena reducdo, apenas, e dividindo-se em legendas em dois requadros. Note-se ainda que as
partes reduzidas — como a frase “with the sound of the waters and the rocking movement of

the ship”, que descreve a ambientacdo do momento, e também “trembling and listening, in the

extreme of fear and curiosity”, que expressa a tensdo de Jim —, sdo compensadas nas
imagens em cada requadro, que informam, visualmente, tanto que Jim estd dormindo dentro
do barril escuro (Fig. 75) como a sua expressdo de espanto ao despertar e escutar Silver (Fig.

76).
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THE VOYAGE
steadily, dipping her bowsprit now and then with & whiff of
spray. All was drawing alow and aloft; every one was in
the bravest spirits, because we were now so near an end of
the first part of our adventure.

Now, just after sundown, when all my work was over,
and T was on my way to my berth, it occurred to me that I
should like an apple. I ran on deck. The watch was all
forward looking out for the island. The man at the helm
was watching the Iuff of the sail, and whistling away gently
to himself; and that was the only sound excepting the swish

of the sea against the bows and around the sides of the ship.
I Lhe : bows and a

" In 1 got bodily into the apple barrel, and found there

was scarce an apple left; but, sitting down there in the dark,
what with the sound of the waters and the rocking movement
of the ship, I had either fallen asleep, or was on the point
of doing so, when a heavy man sat down with rather a clash
close by. The barrel shook as he leaned his shoulders against
it, and I was just about to jump up when the man began to
speak. Tt was Silver’s voice, and, before T had heard a
dozen words, I would not have shown myself for all the
world, but lay there, trembling and listening, in the extreme
of fear and curiosity; for from these dozen words I under-
stood that the lives of all the honest men aboard depended
upon me alone.

(71

Figura 74. R. L. Stevenson. Treasure Island, artes de N. C. Wyeth (Charles Scribner’s Sons, 1933, p. 79)

In I got bodily into the apple barrel, and found there was
scarce an apple left; but, sitting down there in the dark, what
with the sound of the waters and the rocking movement of
the ship, I had either fallen asleep, or was on the point of
doing so, when a heavy man sat down with rather a clash
close by. The barrel shook as he leaned his shoulders against
it, and I was just about to jump up when the man began to
speak. It was Silver’s voice, and, before I had heard a dozen
words, I would not have shown myself for all the world, but
lay there, trembling and listening, in the extreme of fear and
curiosity; for from these dozen words I understood that the
lives of all the honest men aboard depended upon me alone.
(Stevenson, 1933, p. 79)

Enfiei-me dentro do barril € s6 encontrei uma misera maca;
mas, sentado no escuro, com o barulho do mar ¢ o balango
da escuna, acho que peguei no sono, ou estava prestes a
fazé-lo, quando um homem pesado sentou-se, com um
estrondo, perto do barril. O barril oscilou quando o homem
apoiou as costas nele, e eu ja ia dar um pulo quando o sujeito
comecou a falar. Era a voz de Silver, e depois de ter ouvido
menos que uma dizia de palavras, eu ndo iria aparecer por



nada nesse mundo; apenas permaneci onde estava, tremendo
e escutando, com muito medo e muita curiosidade, pois, com
base naquela duzia de palavras, compreendi que a vida de
todos os homens honestos a bordo dependia unicamente de
mim. (Stevenson, 2020, p. 93-94)

T GOT BODILY INTO THE BARREL AND
FOUND THERE WAS SCARCE AN APPLE
LEFT; BUT SITTING THERE IN THE DARK,
I WAS AT THE POINT OF FALLING ASLEEP
WHEN A HEAVY MAN SAT POWN CLOSE BY.

=

’

T WAS ABOUT TO TUMP UP WHEN THE MAN
BEGAN TO SPEAK. [T WAS SILVER'S mce,
AND FROM HIS FIRST DOZEN WORDS, T
UNDERSTOOD THAT THE LIVES OF HONEST
MEN ABOARD DEPENDED LIPON ME ALONE .

FLINT WAS
CAP'N! I WAS
QUARTER -
MASTER .
THE SAME
BEROAUSIDE
I LOSTMY
LEG,OLD
PEW LOST
HI6 DEAD-

v : LIGHTS !
) ,/..._ ..-;..'-;'

Figuras 75 e 76. Pat Boyette. Requadros de Jim Hawkins escondido no barril de macas
(Stevenson [First/Berkley, 1991, p. 22-23])
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Com relagdo a conducdo da narrativa, diferentemente do romance e assim como na

edi¢do da Gilberton, Jim Hawkins é o tnico narrador dessa versdo em quadrinhos. No

entanto, nesse volume, em vez de utilizar aspas para reproduzir os relatos de Dr. Livesey ou

de Ben Gunn, como ocorre naquela obra, dois recursos distintos sdo utilizados para denotar a

alteracdo na personagem descrevendo os acontecimentos. No exemplo da historia de Ben

Gunn (Figs. 77 e 78), a narrativa se d4 por meio de baldes de fala em que Jim e essa

personagem conversam, em “tempo real”, na progressdo do enredo e o proprio Ben Gunn

conta a historia do que lhe acontecera anteriormente a chegada do Hispaniola. No caso da

explanagdo de Dr. Livesey sobre o que ocorrera com ele e seus acompanhantes (no navio e,

em seguida, na palicada) enquanto Jim se encontrava no meio da floresta, na ilha, ¢

apresentada por meio de legendas em que Jim ¢ quem reproduz a narrativa do médico (Fig.

79).



FLINT 15 PEADP—
BUT THERE ARE
SOME OF FLINT'S
HANDS ABOARD;
WORSE LUCK FOR
THE REST OF US .

WELL , THERES my
BOAT, I KEEP HER
UNDER THE WHITE
ROCK. WE MIGHT S
TRY AFTER DARK. /!

STORY AND THE
PREDICAMENT IN WHICH
WE FOUND OURSELVES,

N
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M, TIME Tim, 1
RICH! RICH! RICH!
I SAYS. AH, WM,
YOU'LL BLESS Your
STARS, YOU WAS
THE FIRST THAT
FOUND ME[

TRUST IN BEN
GUNN-BEN
GUNN'S THE
MANTO 00 IT!

THEY HAVE
BEGUNTO
FIGHT.

Figura 77. Pat Boyette. Jim e Benn Gun na floresta da Ilha do Esqueleto (Stevenson [First/Berkley, 1991, p.



104

LEFT. KEEP
TO YOUR LEFT

FAR MORE LIKELY "\8
1T THE MUTINEERS!

N A PLACE LIKE THIS, WHERE
NOBODY PUTS IN BUT GENTLEMEN
OF FORTUNE, SILVER WOULD FLY
THE JOLLY ROGER. YOU DON‘T
MAKE NO DOUBT OF THAT.

xé;n_?;r; YOUR FRIENDS, AND 3 Sl B i oaonr N
ASHORE INTHE Y ! v \
OLD STOCKADE, AS WAS MADE JOLVRE Gonie TL T
YEARS AND YEARS AGO BY FLINT. i SEE YOUR BORN
< GENLEMAN AND GETS
HIS WORD OF HONOR .

" | —
g o WE SHOULD HURRY AN
Py ON AND TOIN THEM. J32

Figura 78. Pat Boyette. Benn Gun comenta brevemente sobre a construcdo da palicada
(Stevenson [First/Berkley, 1991, p. 30])

WITH A GOOD
WATCH AND FOOD,
THIS LOG HOUSE
CAN HOLD AGAINST
A REGIMENT,
CAREFULLY TO
ALL I COULD TELL
OF THE MURDERS,

DONED

“THE SHIP FOR THE
BETTER DEFENSES
OF THE STOCKADE.

Figura 79. Pat Boyette. Legenda de Jim Hawkins informando sobre como foi o seu retorno a seus aliados
(Stevenson [First/Berkley, 1991, p. 32])
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As legendas desempenham um papel central na constru¢do do enredo nessa versdao em
quadrinhos. Elas funcionam como substitutas diretas da voz narrativa no romance,
apresentando-se em um grande volume e com uma vasta quantidade textual em cada uma,
bastando-se observar aleatoriamente qualquer pagina da edi¢do (por exemplo, a Fig. 80).
Além de demarcarem a auséncia da variagdo de narrador, como se viu, elas sdo empregadas
para comentarios e reflexdes de Jim (Fig. 81), aparecendo, ao longo da adaptacdo, em caixas
retangulares de fundo azul, amarelo ou verde de contorno preto, geralmente posicionadas no
topo dos quadros e requadros e reforcando a orientacdo da leitura dos eventos da historia,
como exemplificado na amplificagdo do penultimo requadro da pagina 37 do quadrinho (Fig.
81). Elas também coincidem com as passagens do romance, ou seja, seguem uma sequéncia

semelhante na ordem dos acontecimentos do enredo.

LN THE EXCITEMENT
OF WAITING TO TOUCH,

COXSWAIN. BUT AS
I LOCKED AROUND,

AN i 2 ST ONE MORE STEP, /
Quick A5 A G e ] d MR HANDS, AND
A e T'LL BLOW YOUR
T“PwRANG“T. ITO BRAINS OUT.
?memgtls'gN 'mwmmnwr ,
SHROLDS...

THE PAIN AND =
| SURPRISE OFTHE |
MOMENT, 4

Figura 80. Pat Boyette. Alto volume de legendas na historia em quadrinhos
(Stevenson [First/Berkley, 1991, p. 37])
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Figura 81. Pat Boyette. Jim Hawkins atirando no pirata Isracl Hands (Stevenson [First/Berkley, 1991, p.
37))

Porém, existe uma outra fungdo que ndo a textual para esse recurso. A forma grafica
das legendas também varia ao longo da histéria. No ultimo requadro do volume (Fig. 82), a
legenda aparece em formato de um pergaminho desenrolado, com aspecto envelhecido,
remetendo a imagem de uma mensagem antiga. A associa¢do da figura do pergaminho com o
contexto de que Jim Hawkins reconta, de um momento presente (em relacdo ao leitor),

acontecimentos passados, encerra a narrativa com um toque nostalgico e documental.

AL of us wap
AN AMPLE SHARE
OF THE TREASURE
AND USED IT WISELY
OR FOOLISHLY |
ACCORDING TO
OUR NATURES ,

MORE . HE HAS

AT LAST GONE

CLEAN OUT OF
MY LIFE.

HOF TaT accurseo |
ISLAND, THE WORST
PREAMS THAT EVER
T HAVE ARE WHEN
T HEAR THE SURF

COAST, OR START UP-
RIGHT IN BED WiTH %
THE SHARP VOICE OF  {i

Figura 82. Pat Boyette. Requadro que apresenta a legenda em formato de pergaminho
(Stevenson [First/Berkley, 1991, p. 44])

Assim como acontece com as legendas, a correspondéncia entre o romance e a
adaptacdo ¢ geralmente observada no que diz respeito aos baldes. Desse modo, passagens de

didlogo no romance — Figs. 83 e 84, do momento em que o velho pirata Pew engana e
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ameacga Jim Hawkins na hospedaria Admiral Benbow (para chegar a Billy Bones, em posse
do mapa) —, geralmente aparecem como baldes de fala (expressivas de didlogos) no
quadrinho (Fig. 85). Além disso, ndo obstante a dbvia condensagdo do texto, e assim como
ocorre com o texto nas legendas, hda um grande volume de baldes de fala, com uma
quantidade também expressiva de texto em cada um. A Fig. 86 exemplifica essa opcao dos

adaptadores.

THE BLACK SPOT

He clambered up and down stairs, and went from the par-
lour to the bar and back again, and sometimes put his nosc
out of doors to smell the sea, holding on to the walls as he
went for support, and breathing hard and fast like a man on
a steep mountain. Ile never particularly addressed me, and
it is my belief he had as good as forgotten his confidences;
but his temper was more flighty, and, allowing for his bodily
weakness, more violent than ever. He had an alarming way
now when he was drunk of drawing his cutlass and laying it
bare before him on the table. But, with all that, he minded
people less, and seemed shut up in his own thoughts and
rather wandering. Once, for instance, to our extreme wonder,
he piped up to a different air, a kind of country love-song, that
he must have learned in his youth before he had begun to
follow the sea.

So things passed until, the day after the funeral, and about
three o’clock of a bitter, foggy, frosty afternoon, I was stand-
ing at the door for a moment, full of sad thoughts about my
father, when I saw some one drawing slowly near along the
road. He was plainly blind, for he tapped before him with a
stick, and wore a great green shade over his eyes and nose;
and he was hunched, as if with age or weakness, and wore a
huge old tattered sea-cloak with a hood, that made him appear
positively deformed. I never saw in my life a more dreadful
looking figure. He stopped a little from the inn, and, raising
his voice in an odd sing-song, addressed the air in front of
him:
“Will any kind friend inform a poor blind man, who has

lost the precious sight of his eyes in the gracious defence of
[28]

TREASURE ISLAND

his native country, England, and God bless King George! —
where or in what part of this country he may now be ?”
“You are at the ‘Admiral Benbow,” Black Hill Cove, m

I held out Ty hand, and the horrible, soft-spoken, eyeless
creature gripped it in a moment like a vice. I was so much
startled that I struggled to withdraw; but the blind man
pulled me close up to him with a single action of his arm.

C@he said,

““take me in to the captain.
Sir,” said I, “upon my wor [are not.”
Tl break your arm.” -

And he gave it, as he spoke, a wrench that made me cry

out.
“Sir,” said I, “it is for yourself I mean. The captain is
not what he used to be. Ie sits with a drawn cutlass. An-

other gentleman

“Come, now, march,” interrupted he; and I never heard
a voice so cruel, and cold, and ugly as that blind man’s. Tt
cowed me more than the pain; and I began to obey him at
once, walking straight in at the door and towards the parlour,
where our sick old buccaneer was sitting, dazed with rum.
The blind man clung close to me, holding me in one iron
fist, and leaning almost more of his weight on me than I could
carry. “Lead me straight up to him, and when I’'m in
view, cry out, ‘Here’s a friend for you, Bill’ If you don’t
I’ll do this;” and with that he gave me a twitch that I thought

[24]

Figuras 83 e 84. R. L. Stevenson. Treasure Island, artes de N. C. Wyeth
(Charles Scribner’s Sons, 1933, p. 23-24)



“Will any kind friend inform a poor blind man, who has lost the precious
sight of his eyes in the gracious defence of his native country, England, and
God bless King George! — where or in what part of this country he may
now be?”

“You are at the ‘Admiral Benbow,” Black Hill Cove, my good man,”
said .

“I hear a voice,” said he — ““a young voice. Will you give me your hand,
my kind young friend, and lead me in.” [...]

“Now, boy,” he said, “take me in to the captain.”

[...] “that’s it! Take me in straight, or I’ll break your arm.” (Stevenson,
1933, p. 23-24).

— Algum bom amigo pode informar a um pobre cego, que perdeu a
preciosa visdo na grata defesa da patria, a Inglaterra, e Deus abengde o rei
Jorge!... onde, ou em que parte do pais este pobre cego se encontra?

— O senhor esta na estalagem “Admiral Benbow”, na enseada Black
Hill, meu bom homem — disse eu.

— Eu escuto uma voz — ele falou —, uma voz jovem. Pode me dar a tua
mao, meu bondoso e jovem amigo, e me levar pra dentro? [...]

— Agora, menino, me leve até o capitdo.

[...] — € assim? Me leva diretamente pra dentro, ou eu quebro o teu
bracgo. (Stevenson, 2020, p. 41).

HE WAS PLAINLY BUND |
AND HUNCHED.
e ¢

R T T

WILL ANY KIND FRIEND INFORM A {8 YOU ARE AT THE

POOR BLIND MAN, WHO HAS LOST | ADWIAL BENBOW, T HEAR A YOUNG
HI5 PRECIOUS SIGHT iN THE GRACIOUS PEACK L COVRy VOICE. WiLLYou
DEFENSE OF HI% NATIVE COUNTRY, 4 GIVE ME YOUR HAND
ENGLAND~WHERE HE MAY NOW BE T ANDLEAD MEINF 4

} NOW, BOY, TAKE ME - e / LEADMESTRAIGHT
TO THE CAPTAIN OR E ; UP TO HIM AND WHEN
T'LL BREAK YOUR £ I'M IN VIEW, CRY OUT,

Al I s 11 " HERE'S A FRIEND

FOR YOu, BiLL. "

%
hi
Figura 85. Pat Boyette. Pew ameaca Jim Hawkins na hospedaria Admiral Benbow
(Stevenson [First/Berkley, 1991, p. 8])
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——— :
i = Ny fueemano
{ ? “THE DOCTOR HMSELF LONG OF ITI5*

50, HERE'S 1M { ARE 1ERE, i 15 GONE DEAD AGAINST YOU CAN'T GO
HAWKINS, SHIVER TLL GIVE YOU [/ You-" LNGRATEFUL BACK - THEY

), MY TIMBERS. 4 A PIECE OFMY SCAMP’ WAS WHAT WON'T HAVE ]

= MIND. I ALWAYS HE SAID. You, 50ou'LL e

WE BARGAINED, AND HERE WE ARE ?
STORES, BRANDY, BLOCKHOUSE, AND
IN A MANNER OF SPEAKING, THE WHOLE
TO KNow WHATS B GONE " SAYS HE, BLESSED BOAT. A% FOR THEM, THEY/VE
WHAT, AND WHY B\ % LET!S BARGAIN. TRAMPED; T DONT KNOW WHERE,
YOU'RE HERE
AND WHERE MY
FRIENDS ARE . 4

g
THERE'S A THING OR TWO T HAVE To\ M
TELLYOU. HERE YOU ARE IN A BAD FIRST AND LAST)
WAY SHIP LOST, TREASURE LOST; WE'RE SPLITON
YOUR WHOLE BUSINESS GONE TO TIM HAWKINS!
WRECK; AND IF YOU WANT TO KNOW THEN HERE HE

WHO DID IT~ ITWAS T,

Y WAS N THE

APPLE BARREL
THE NIGHT WE
SIGHTED LAND
~AND TOLD

4 EVERY WORD

N vousap

W\ BEFORE THE

39

Figura 86. Pat Boyette. Retorno de Jim a paligada e encontro com Silver e o restante dos amotinados
(Stevenson [First/Berkley, 1991, p. 39])

Assim como na publicagdo da editora Gilberton, o volume adaptado pela First/Berkley
apresenta a exclusdo de partes de acontecimentos considerados secundérios a narrativa, um
exemplo dos quais, o passeio de Jim Hawkins e Long John Silver no porto de Bristol antes de
partirem para a jornada em dire¢do a Ilha do Tesouro. A omissdo desse detalhe causa impacto
na histéria no que esta relacionado a constru¢do e desenvolvimento das relagdes entre as duas
personagens. Esse ¢ um momento considerado fundamental para a criagdo de uma conexao
baseada em confianga entre elas e que enfraquece ndo apenas o vinculo entre Jim e Silver,
como a propria dualidade do pirata — uma vez que, de fato, Silver é o mandante do motim no
navio, traindo Jim Hawkins, que tampouco suspeitara ser ele o corsario de uma perna so,

sobre quem Billy Bones lhe havia feito adverténcias.
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Por outro lado, os adaptadores utilizam elementos caracteristicos a Silver, como a
simpatia, a cordialidade, a solicitude, entre outros, que refor¢am a sua identidade e, além de
destaca-lo nessa versdo em quadrinhos, “fazem as vezes”, em relagdo a passagem omitida, por
exemplo, em denotar a conexao entre a personagem ¢ Jim. Um deles ¢ a mengao ao apelido
Barbecue, utilizado pelos piratas seus aliados, que estavam a bordo do navio Hispaniola (Fig.
87). A referéncia “carinhosa” a Silver nesse sentido reforca a relacdo de proximidade entre ele
e os tripulantes piratas, além de salientar sua popularidade entre eles. Note-se também a
inclusdo de Flint, o papagaio — a quem até mesmo ¢ dada voz (Fig. 88), cujo nome faz
referéncia ao lendario capitdo morto. O fato de nomear uma ave em homenagem a Flint indica
ndo apenas que ambos se conheciam como refor¢a o intento (oculto) de Silver de encontrar o
tesouro ele proprio, antecipando o carater de sua viagem a ilha e o que sucederia de sua parte
com respeito a seus contratantes. Essa descri¢cdo favoravel do pirata ¢ essencial para a relagdo
ambigua que desenvolve com Jim, ao mesmo tempo que o tratando como prisioneiro durante
a exploragdo da ilha na busca do tesouro, preocupando-se com o seu bem-estar, defendendo-o

de ataques de outros piratas e funcionando-lhe como figura paterna no ambiente hostil da ilha.

HANDS WAS A GREAT CONFIDANT OF LONG [
JOHN SILVER,OR BARBECUE, AS THE MEN [
B CALLED OUR SHIP'S COOK. "HE'S NO :
|  COMMON MAN, " SAID ISRAEL.

==

Figura 87. Pat Boyette-.-Mengéo ao apelido de Long John Silver (Stevenson [First/Berkley, 1991, p. 21])
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I CALL MY
PARROT CAP'N
FLINT, AFTER
THE FAMOUS
BUCCANEER!

UNWEARIEPLY ‘-'

OF EIGHT.

PECES |
OF EIGHT.

fala (Stevenson [First/Berkley, 1991, p. 22])

A mesma €nfase nao ¢ destinada a cancao “Dead Man’s Chest” nessa versio em
quadrinhos. Ela aparece apenas na primeira pagina da narrativa sequencial quando Billy
Bones chega a hospedaria Admiral Benbow entoando a letra da balada maritima, como
observado na Fig. 89. No romance ela ¢ transcrita em outros acontecimentos, principalmente
durante a jornada em alto mar até a Ilha do Tesouro, por exemplo, o que auxilia na constru¢do
da ambientacdo de tensdo que cobria a embarcacdo Hispaniola com a ascensdo de um
possivel motim. No entanto, isso ndo ocorre nessa publicacdo quadrinistica, sendo que outras

partes da musica também ndo sdo exploradas.

FIFTEEN MEN
ON A DEAD
MAN'S CHEST.
YO-HO-HO AND
A BOTTLE OF
RUM !

Figura 89. Pat Boyette. Billy Bones cantando a cang@o “Dead Man’s Chest”
(Stevenson [First/Berkley, 1991, p. 1])



112

A leitura dessa edi¢do evidencia uma estratégia adaptativa que se apoia fortemente na
mediagdo narrativa de Jim Hawkins, cuja voz organiza a progressdo dos acontecimentos ao
longo da histdria. Nesse contexto, as legendas assumem um papel estruturante na condugdo
do enredo, aproximando-se da fun¢do desempenhada pela narragdo no romance e orientando a
leitura das imagens. Ao mesmo tempo, a presenca de trechos transcritos diretamente do texto
de Robert Louis Stevenson demonstra uma preocupacao em preservar aspectos da formulagao
narrativa da obra adaptada. Ainda assim, algumas escolhas de selecdo de episodios, bem
como a disposicdo dos didlogos e das legendas, indicam um processo de reorganizagdo
necessario a transposicao da historia para o formato dos quadrinhos. Desse modo, a versdo de
1991 ressalta como o processo adaptativo envolve uma articulagdo entre preservagdo textual e
um rearranjo textual, nos quais elementos do romance sdo mantidos ou ajustados de modo a

dialogar com as possibilidades expressivas do meio para o qual a obra fora transposta.

2.3.3. “Classics Illustrated”, Papercutz (2010)

Como terceira edicdo a ser analisada nesta dissertagdo, tem-se uma versao mais
recente publicada pela editora Papercutz, no ano de 2010. A edi¢do apresenta mais do que o
triplo de extensdo quando comparada com suas antecessoras, totalizando 144 paginas.
Contudo, apesar de sua amplitude e da quantidade extensa de legendas e baldes de fala na
maior parte das paginas, observa-se uma reducdo consideravel do texto, caracterizada, na
maior parte das vezes, por uma diluicdo da narrativa ao estritamente essencial, que demonstra
apenas o resumo da ideia central tratada no episodio que estd sendo apresentado — ainda que,
em muitos trechos, opte-se por utilizar fragmentos muito semelhantes ou ipsis litteris do
romance. Além disso, ha vérias passagens em que somente a imagem narra, 0 que, por si,
implica na restri¢do do texto, visto que antes de sua adaptacdo, a narrativa desempenhava essa
funcionalidade de maneira exclusiva no romance. Porém, apds ser adaptado, passam a haver
mudancas nos papéis que esses constituintes exercem. De modo geral, assim, o volume
textual tende a ser menor proporcionalmente ao nimero de paginas, refletindo a redistribuicao
da narrativa entre palavra e imagem no regime verbo-visual caracteristico das historias em
quadrinhos.

Um primeiro exemplo da alta condensacdo do texto do romance estd na declaracdo
inicial de Jim Hawkins, em sua proposi¢do, agora adulto, de que ird contar os acontecimentos
que se passaram em sua adolescéncia. Observe-se que, além de ndo incluir o mapa ou o

primeiro paragrafo, como nas demais versdes, o texto apresenta-se muito resumidamente,
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fornecendo apenas a ideia de que se trata de uma rememoracao (como nas Figs. 90 e 91 e na

ampliacdo da legenda na Fig. 92).

CHATPTER 1

THE OLD SEA DOG AT THE
“ADMIRAL BENBOW”

QUIRE TRELAWNEY, Dr. Livesey, and the rest of
S these gentlemen having asked me to write down the
whole particulars about Treasure lsland, from the
beginning to the end, keeping nothing back but the bearings
of the island, and that only because there is still treasure
not yet lifted, I take up my pen in the year of grace 17—, and
go back to the time when my father kept the “Admiral Ben-
bow” inn, and the brown old seaman, with the sabre cut, first

TRONG MAN;
. . S SABER CUT ACROSS
took up his lodging under our roof. ONE CHEEK, A DIRTY,

LIVID WHITE.

I remember him as if it were yesterday, as he came plod-
ding to the inn door, his sea-chest following behind him/in a

hand-barrow; a tall, strong, ieavy, nut-brown man; his tarry
pigtail falling over the shoulders of his soiled blue coat; his
hands ragged and scarred, with black, broken nails; and th~
sabre cut across one cheek, a dirty, livid white. T remember
him looking round the cove and whistling to himself as he
did so, and then breaking out in that old sea-song that he

sang so often afterwards:

“Fifteen men on the dead man’s chest—
Yo-ho-ho, and a bottle of rum!”

(3]
Figura 90. R. L. Stevenson. Treasure Island, artes Figura 91. David Chauvel, Fred Simon ¢ Jean-Luc
de N. C. Wyeth (Charles Scribner’s Sons, 1933, Simon. Chegada de Billy Bones a hospedaria
p.3) “Admiral Benbow” (Stevenson [Papercutz, 2010,

s/d])

- e
2> | T REMEMBER
HIM AS IF IT
WERE YESTER-
DAY, AS HE
CAME PLOD-
DING TO THE
INN DOOR, HIS
SEA CHEST
FOLLOWING
BEHIND HIM.

S
Figura 92. David Chauvel, Fred Simon e Jean-Luc Simon. Amplifica¢do da legenda que anuncia a chegada
de Billy Bones a hospedaria “Admiral Benbow” (Stevenson [Papercutz, 2010, s/d])

I remember him as if it were yesterday, as he came plodding to the inn
door, his sea-chest following behind him [...] (Stevenson, 1933, p. 3).

Lembro como se fosse ontem quando ele chegou cansado a porta da
estalagem, com seu bau de marinheiro vindo atras [...] (Stevenson, 2020, p.
23-24).
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No trecho a seguir, notem-se mais exemplos da transcri¢do de passagens do romance
com pequenas alteracdes. Por exemplo, ha a adicdo de “in hand” na segunda legenda do
primeiro requadro da pagina (Fig. 94), que ndo aparece na primeira parte destacada em
vermelho na obra adaptada (Fig. 93). Com relacdo ao terceiro requadro da pagina, observa-se,
também, a inversdo na parte final da sentenga “[...] he would ask if any seafaring men had
gone along by the road”, que ¢ colocada no texto-fonte como “[...] he would ask if any
seafaring men had gone by along the road”. Por fim, a terceira parte em vermelho na Fig. 93,
que, no livro, ¢ narrada por Jim Hawkins, no quadrinho apresenta-se como baldo de fala de
Billy Bones, mudando a fun¢do do protagonista de emissor “[...] if I would only keep [...]”

para interlocutor, “[...] if you’ll keep [...]".

THE OLD SEA DOG AT THE “ADMIRAL BENBOW’

the others for his place of residence. And that was all we
could learn of our guest.

/" He was a very silent man by custom. All day he hung)
/round the cove, or upon the cliffs, with a brass telescope;
all evening he sat in a corner of the parlour next the ﬁrt'/.)
'jmmd
not speak when s[‘){ﬂ@n to; only Took up sudden and fierce,

and drank rum and water very strong.

and blow through his nose like a fog-horn; and we and the
MIELEE) c:\mgL;mn!ﬂlmusc soon learned to let him be.
‘/E\'cry day, when he came back from his stroll, he \\'mlld ask )
\if any seafaring men h:ﬂ gone by along the road ?[ At first
‘we thought it was the want of company of his own kind that
made him ask this question; but at last we began to see he
was desirous to avoid them. When a seaman put up at the
“Admiral Benbow” (as now and then some did, making
by the coast road for Bristol), he would look in at him through
the curtained door before he entered the parlour; and he

was always sure to be as silent as a mouse when any such
was present. For me, at least, there was no secret about

thwnttcr; for T was, in a way, a sharer in his alarms. /He
//hud taken me aside one (luy. and promised me a silver four-

( penny on the first of every month if T would only keep my
\ “weather-eye open for a seafaring man with one Ivg.Jm
let him know the moment he appeared.  Often enough, when
the first of the month came round, and I applied to him for
my wage, he would only blow through his nose at me, and
stare me down; but before the week was out he was sure

to think better of it, bring me my fourpenny piece, and repeat
his orders to look out for “the seafaring man with one leg.”

151

Figura 93. R. L. Stevenson. Treasure Island, artes de N. C. Wyeth (Charles Scribner’s Sons, 1933, p. 5)

He was a very silent man by custom. All day he hung round the cove, or
upon the cliffs, with a brass telescope; all evening he sat in a corner of the
parlour next the fire, and drank rum and water very strong.

[...] Every day, when he came back from his stroll, he would ask if any
seafaring men had gone by along the road?

[...] He had taken me aside one day, and promised me a silver four-penny on
the first of every month if I would only keep my “weather-eye open for a
seafaring man with one leg” [...] (Stevenson, 1933, p. 5).
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Era um homem calado por hébito. Passava o dia todo rondando a
enseada, ou sobre os rochedos, com uma luneta de latdo; todas as noites,
sentava-se em um canto do saldo, perto do fogo, e bebida doses duplas de
rum misturado com agua.

[...] Todos os dias, quando voltava de sua caminhada, perguntava se
marinheiros haviam passado pela estrada.

[...] Um belo dia, ele me chamara e me prometera uma moeda de prata de
quatro pence no primeiro dia de cada més se eu ficasse de “olho vivo num
marujo perneta” [...] (Stevenson, 2020, p. 24-25).

ALL DAY HE HUNG
ROUND
UPON THE CLIFFS
WITH A BRASS

TELESCOPE IN HAND.

EVERY DAY, WHEN HE CAME BACK FROM HIS HE HAD TAKEN

STRDLL HE WOULD ASK |F ANY SEAFARING ! ME ASIDE ONE
MEN HAD E ALONG \ DAY AND
E ROAD. A
~ 7 W o )
\

u RSTAND, 7
R A SEAPARNG el
ONE LEG. e et

DREADFUL STORIES THEY WERE:
ABOUT HANGINGS, TORTURE,

AND ATTACKS ON SPANISH
ENCLAVES IN THE AMERL EA

SOMETIMES SIT
WICKED OLD WILD SEA
SONGS, MINDING NOBODY.

KEPT ON STAYING
H\:EEK AFTER WES‘I'S'H

! R L
Figura 94. David Chauvel, Fred Simon e Jean-Luc Simon. Jim Hawkins fala sobre Billy Bones
(Stevenson [Papercutz, 2010, s/d])

Outras ocasides em que mudangas sdo feitas na adaptagdo textual incluem varios tipos
de exemplos. Enquanto na obra adaptada o trecho inicial ¢ “there was a great rush of feet
across the deck” (Fig. 95), na histéria em quadrinhos, opta-se por coloca-lo em primeira
pessoa, “I heard a great rush of feet across the deck” (Fig. 96). Também, o momento em que
Jim Hawkins sai do barril de mag¢as ¢ completamente refraseado para “and took advantage of
it to slip out of my barrel”. Note-se um outro exemplo, em que a explicacdo de Jim sobre
todos os membros da tripulagdo encontrarem-se na proa, “there all hands were already

congregated”, tem sua estrutura invertida para “all hands were already congregated at the
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bow”. E atente-se, por fim, a uma alteracdo no fragmento do terceiro requadro da adaptacao,
que na obra adaptada contém uma descricdo mais abrangente da visdo que Jim Hawkins tem
da ilha; e para “I had not”, no ultimo destaque em vermelho na Fig. 95, que, com menor

modificacdo, ¢ abreviado no ultimo requadro para “I’d not”.

CHAPTER XII

COUNCIL OF WAR

J llll(l‘, Was o ;;llunl rush of feet across the deck.)/ 1
( [ conld Tiéir people Tambling up from the calin and
| the foc's’le: and, slipping in an instant outside my

/buarrel, T dived behind the fore-sail, made o double towards
’ the stern, and came oul upon the open deck in time to j-vin
\Hunter and Dr. Livesey in the rush for the weather bow.

\ beltof fog
Tad Tifted almost -.illnnll.nn-nnhl) Withi T appenrance of the

CThere all hands were ulu-.ul.\ congregated,)

moon,  Away to the southwest of us we saw two low hills,

about u (nll)»ll' of miles apart, and rising behind one of them

o third and higher hill, whose peak was still buried in the
\ fog.

T\h much I saw, almost i a ||||:.|I||, for I had not yel re-

All three seemed sharp and conical in figure,

\govered from my horrid fear of a minute or two before,/ And
then I heard the voice of Captain Smollett issuing orders,
The l/[:ylulu/u/u was laid a (m||vh- of lminh nearer the wind,
and now sailed & course that would just clear the island on
the east,

“And now, men,” said the hl]il.l;ll, when all was sheeted
home, **has any one of you ever seen that land ahead "

“I have, sir,” said Silver. “I’ve watered there with a
trader I was cook in.”

[ss8]
Figura 95. R. L. Stevenson. Treasure Island, artes de N. C. Wyeth (Charles Scribner’s Sons, 1933, p. 88)

There was a great rush of feet across the deck. I could hear people
tumbling up from the cabin and the foc’s’le; and, slipping in an instant
outside my barrel, I dived behind the fore-sail, made a double towards the
stern, and came out upon the open deck in time to join Hunter and Dr.
Livesey in the rush for the weather bow.

There all hands were already congregated. A belt of fog had lifted almost
simultaneously with the appearance of the moon. Away to the southwest of
us we saw two low hills, about a couple of miles apart, and rising behind one
of them a third and higher hill, whose peak was still buried in the fog. [...]

So much I saw, almost in a dream, for I had not yet recovered from my
horrid fear of a minute or two before. (Stevenson, 1933, p. 88).

Seguiu-se um grande alvoroco de passadas pelo convés. Eu ouvia gente
subindo do camarote ¢ do castelo de proa; saindo imediatamente de dentro
do barril, mergulhei atras do traquete, corri em direcdo a popa e apareci no
convés em tempo de me juntar a Hunter e ao Dr. Livesey na corrida até a
proa.
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Ali a tripulagdo inteira ja se reunira. Uma faixa do nevoeiro havia se
dissipado quase simultaneamente a apari¢ao da lua. Ao longe, e a sudoeste,
avistamos dois morros, a alguns quilometros um do outro, e por tras deles
uma terceira elevacdo, maior, cujo pico ainda se encontrava escondido pelo
nevoeiro. |[...]

Foi tudo o que vi, quase como um sonho, pois ainda nao havia me
recuperado do pavor que havia sentido um ou dois minutos antes.
(Stevenson, 2020, p. 102).

Figura 96. David Chauvel, Fred Simon e Jean-Luc Simon. A tripulagdo avista a Ilha do Esqueleto pela
primeira vez (Stevenson [Papercutz, 2010, s/d])

Sdo encontradas, ainda, passagens transcritas no formato ipsis litteris. No entanto,
esses exemplos sdo consideravelmente mais escassos quando comparados aos citados. A Fig.
98 inclui dois requadros do momento em que Jim Hawkins, no bote que Ben Gunn havia
construido em seu tempo de exilio na ilha, observa o Hispaniola enquanto aguarda o anoitecer
para tentar retomar a posse da embarcacdo. Quando as legendas dos requadros sdo
comparadas com os mesmos trechos do romance (Fig. 97), observa-se que a transcri¢ao foi
feita sem quaisquer alteracdes, seja no tempo verbal, ordem das palavras ou, at¢ mesmo,

abreviacdes (modificagdes comuns previamente identificadas na versao).



HOW MY SEA ADVENTURE BEGAN

and the worst coracle ever made by man. But the great
advantage of the coracle it certainly possessed, for it was
exceedingly light and portable,

Well, now that T had found the boat, you would have
thought T had had enough of truantry for once; but, in the
meantime, T had taken another notion, and become so ob-
stinately fond of it, that T would have earried it out, T believe,
in the teeth of Captain Smollett himself, This was to slip
out under cover of the night, cut the Hispaniola adrift, and
let her go ashore where she fancied. T had quite made up
my mind that the mutineers, after their repulse of the morn-

ing, had nothing nearer their hearts than to up anchor and
away to sea; this, I thought, it would be a fine thing to pre-
vent, and now that T had seen how they left their watchmen
unprovided with a boat, I thought it might be done with little
risk,

of biscuit. Tt was a night out of ten thousand for my pur-
ose.  The fog had now buried all heaven, /As the last rays
of daylight dwindled and disappeared, absolute blackness set-
tled down on Treasure Island. And when, at last, I shoul-
dered the coracle, and groped my way stumblingly out of the

— P e
own I sat to wait for darkness, and made a hearty meal )

hollow where T had supped, there were but two points visi-
ble on the whole anchorage.

One was the great fire on shore, by which the defeated
pirates lay carousing in the swamp, The other, a mere blur
of light upon the darkness, indicated the position of the
anchored ship. She had swung round to the ebb — her bow

was now towards me — the only lights on board were in the
(18]
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Figura 97. R. L. Stevenson. Treasure Island, artes de N. C. Wyeth (Charles Scribner’s Sons, 1933, p. 173)

Down I sat to wait for darkness, and made a hearty meal of biscuit. It
was a night out of ten thousand for my purpose. The fog had now buried all

heaven. (Stevenson, 1933, p. 173).

Sentei-me para esperar a escuriddo e me fartei de bolachas. Era uma
noite em mil para os meus propositos. O nevoeiro tinha sepultado o céu.

(Stevenson, 2020, p. 180).

DOWN I
SAT TO
WAIT FOR
DARKNESS

OF BlSCUIT.

IT WAS A NIGHT ouT
OF TEN THOUSAND
FOR MY PURPOSE.
THE FOG HAD NOW

BURIED ALL HEAVEN.

iz

. Jal

Figura 98. David Chauvel, Fred Simon e Jean-Luc Simon. Jim Hawkins observa o navio Hispaniola

(Stevenson [Papercutz, 2010, s/d])
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Assim como nos demais quadrinhos em anélise, Jim Hawkins € o unico narrador da
adaptagdo. No entanto, em vez de utilizar-se de aspas para delinear a reprodu¢do da narrativa
de outra personagem (como acontece na edicdo da Gilberton) ou de fazé-lo por meio de
legendas (como na edicdo da First/Berkley), h4 a recorréncia a outros dispositivos narrativos.
No caso do encontro de Jim com Ben Gunn, a narrativa da ultima personagem da-se
“normalmente” na conversa entre ambos, por meio de baldes. Nas passagens em que Dr.
Livesey ¢ o narrador no romance, por sua vez, hd a utilizagdo de recordatdrios, que fazem a
passagem de uma narrativa a outra, indicando, por exemplo, que, simultaneamente ao que esta
sendo narrado em um determinado local, em uma outra parte da ilha, outros acontecimentos
se estavam desenvolvendo, de que a narrativa passa a tratar, e retornando, com o uso do
mesmo recurso de recordatorio(s) para indicar que a historia tera continuidade no ponto em
que estava. Nos exemplos em questdo, a cena em que Ben Gunn narra sua historia
diretamente a Jim em baldes de didlogo ¢ interrompida por um recordatério no primeiro
requadro da pagina (Fig. 99), informando o que estava se desenrolando em outro local da ilha
com os amigos do protagonista. Mais adiante, um outro recordatdrio, no mesmo
posicionamento do anterior, redireciona a narrativa para o final da conversa entre Jim e Ben, e
o retorno de Hawkins a paligada com seus aliados (Fig. 100). Em todo o tempo, os baldes de

fala permanecem em discurso direto, no tempo presente do que esta sendo desenvolvido.



LEAVING JOYCE WITH HALF A
DOZE#HMUSKETs TO GUARD

THEM, THEY RETURNE!
BOAT AND LOADED ONCE MORE.

THE
THE AR
POWDE
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D TO THE

REST OF
S AND

R WERE |
PPE!

| || _so THev PrRoceEDED
|[ TIEL THE WHOLE CARGO
| WAS BESTOWED.
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Figura 99. David Chauvel, Fred Simon e Jean-Luc Simon. Recordatério no 5rimeir0 requadro mostra o que

estava acontecendo em outra parte da ilha (Stevenson [Papercutz, 2010, s/d])
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Figura 100. David Chauvel, Fred Simon e Jean-Luc Simon. Recordatério retoma o momento final da
conversa de Ben Gunn e Jim Hawkins (Stevenson [Papercutz, 2010, s/d])

Com relagdo ao volume reduzido de texto, apesar de as legendas, recordatérios e
baldes aparecerem em uma grande quantidade na histéria em quadrinhos, observa-se uma
concisdo na propria linguagem, manifesta em didlogos curtos e descricdes que vao direto ao
ponto, e que se tornam notorias visualmente ao se considerar os (amplos) espacos deixados
em branco ao redor desses dispositivos na organizagio das paginas. E provavel que essa
caracteristica dé-se em fun¢do de o quadrinho constituir uma tradugdo do francés para o
inglés®!, sendo o primeiro idioma mais volumoso em sua organizagdo sintagmatica e o tltimo,
mais sucinto. De qualquer modo, de maneira geral, o quadrinho tende a uma condensacao
mais acentuada e fluida dos episddios e acontecimentos do enredo.

Porém, o quadrinho mantém, assim como os seus predecessores, uma dindmica de

correspondéncia entre o que esta descrito no romance na forma de narrativa, que aparece no

31 A adaptacdo da historia em quadrinho francesa resultou em sua readaptagdo para outros idiomas, como o inglés
e o portugués. Por ndo serem parte do escopo desta dissertagdo de mestrado, elas ndo foram inclusas nas analises.
No entanto, ¢ importante ressaltar a possibilidade de estudar o procedimento que as envolve, considerando ndo
apenas a cole¢@o “Classics Illustrated” para a editora Papercutz, mas também os titulos que nela aparecem e que
foram publicados por outras editoras e em outros idiomas sem o logotipo da empresa.
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quadrinho, majoritariamente, em legendas e recordatérios; e as instancias de didlogos, que, no
quadrinho, vém, do mesmo modo, como conversas entre as personagens com o uso de baldes.
Exemplos do primeiro tipo incluem, entre outros, o inicio do capitulo VII, “I Go to Bristol”

(Fig. 101), priorizado na versdo da Papercutz num modelo semelhante de narrativa em

legendas (Fig. 102).

CHAPTER VII

I GO TO BRISTOL

IT was long(r than the ~«|uu( imagined cre we \\(-ro_)
]
|

ready for the sea, fand none of our first I'l s — nol
/even Dr. Ln(s(\ s, of keeping me beside him — could

lw carried out as we intended,/ T he doctor lnul to go to

London for a physician lo take charge of his practice; the
squire was hard at work at Bristol; and T lived on at the
Hall under the charge of old Redruth, the gamekeeper, almost
< a prisoner, but fud of sea-dreams and the most charming

anticipations of strange islands and adventures. /T brooded

by the hour together over |||m||l( details of which 1
well remembered. Sitting by the fire in the housekeeper's
room, I approached that island in my fancy, from every pos-
sible direction; I explored every acre of its surface; T climbed
u thousand times to that tall hill they call the Spy-glass, and
from the top enjoyed the most wonderful and changing pros-
pects. Sometimes the isle was thick with savages, with
whom we fought; sometimes full of dangerous animals that
hunted us; but in all my fancies nothing occurred to me so
strung(‘ un(l tragic as our actual adventures.

7~ So the weeks |m\\ul on, Gl one fine day “there came & >

{\Elltr addressed to Dr. Livesey,/With this addition, * “To be

npom-d in the case of his absence, by Tom Redruth or young

(93]

Figura 101. R. L. Stevenson. Treasure Island, artes de N. C. Wyeth (Charles Scribner’s Sons, 1933, p. 53)

It was longer than the squire imagined ere we were ready for the sea,
[...]- The doctor had to go to London for a physician to take charge of his
practice; the squire was hard at wordk at Bristol; and I lived on at the Hall
under the charge of old Redruth, the gamekeeper, almost a prisoner, but full
of sea-dreams and the most charming anticipations of strange islands and
adventures [...].

So the weeks passed on, till one fine day there came a letter addressed to
Dr. Livesey, [...] (Stevenson, 1933, p. 53).

Demorou mais que o squire imaginava até estarmos prontos para nos
langarmos ao mar, [...]. O médico precisou ir a Londres procurar um colega
que pudesse substitui-lo; o squire se ocupou arduamente dos trabalhos em
Bristol; e eu fiquei hospedado no Paco, aos cuidados do velho Redruth, o
guarda-caga, quase um prisioneiro, mas cheio de sonhos de marujo e tomado
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pelas mais fascinantes expectativas em relacdo a ilhas e aventuras
excéntricas [...].

Assim as semanas passaram, até que um belo dia chegou uma carta
enderegada ao dr. Livesey, [...] (Stevenson, 2020, p. 67).

I BROODED BY THE

HOUR TOGETHER
OVER THE MAP, ALL
THE DETAILS OF
WHICH T WELL
REMEMBERED.

Figura 102. David Chauvel, Fred Simon e Jean-Luc Simon. Parte narrativa aparecendo como legendas na
edi¢do da Papercutz (Stevenson [Papercutz, 2010, s/d])

E como exemplificagdo do segundo tipo, contam-se as Figs. 103-106, que salientam a
correlacdo entre o texto na forma dialogal do momento em que, escondido, Jim Hawkins
escuta Long John Silver revelar ter feito parte da equipe do corsério Flint aos seus compargas,
que se apresenta na narrativa em quadrinhos por meio de baldes de fala dos piratas envolvidos

no eminente plano de motim para tomar posse do navio Hispaniola.



CHAPTER XI
WHAT I HEARD IN THE APPLE BARREL

out of college and all — Latin by the bucket, and what not;

but he was hanged like a dog, and sun-dried like the rest, at
Corso Castle. That was Roberts’ men, that was, and comed
of changing names to their ships — Royal Fortune and so on.
Now, what a ship was christened, so let her stay, T says.
So it was with the Cassandra, as brought us all safe home
from Malabar, after England took the Viceroy of the Indies;
so it was with the old Walrus, FlinUs old ship, as I 've seen
a-muck with the red blood and fit to sink with gold.”
“Ah!” cried another voice, that of the youngest hand on
board, and evidently full of admiration, “he was the flower
flock, was Flint!"”
“Davis was a man, too, by all accounts,” said Silver.
“I never sailed along of him; first with England, then with

Flint, that’s my story; and now here on my account, in a

WIIAT I HEARD IN THE APPLE BARREL

now, it’s saving does it, you may lay to that. Where’s all
England’s men now? I dunno. Where’s Flint’s?  Why,
most on ’em aboard here, and glad to get the duff — heen
begging before that, some on ‘em. Old Pew, as had lost his
sight, and might have thought shame, spends twelve hundred
pound in a year, like a lord in Parliament. Where is he now ?
Well, he’s dead now and under hatches; but for two year
before that, shiver my timbers! the man was starving. Ie
begged, and he stole, and he cut throats, and starved at that
by the powers!"”

“Well, it ain’t much use, after all,” said the young sea-
man.

ul you 're as smart as lmil\l. I see that
"Il talk to you like a man.”

You may imagine how I felt when T heard this abomi-
nable old rogue addressing another in the very same words of
flattery as he had used to myself. T think, if T had been
able, that T would have killed him through the barrel. Mean-
time, he ran on, little supposing he was overheard.
ere it is aboul genflemen of fortune.
and they risk swinging, but they eat and drink like fighting-
cocks, and when a cruise is done, why, it’s hundreds of
pounds instead of hundreds of farthings in their pockets.
Now, the most goes for rum and a good fling, and to sea
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again in their shirts. But that’s not the course I lay. T
puts it all away, some here, some there, and none too much
anywheres, by reason of suspicion. I’m fifty, mark you;

[s1]

manner of speaking. I laid by nine hundred safe, from Eng-

land, and two thousand after Flint. That ain’t bad for a

man before the mast —all safe in bank. T ain’t earning
180

Figuras 103 e 104. R. L. Stevenson. Treasure Island, artes de N. C. Wyeth
(Charles Scribner’s Sons, 1933, p. 80-81)

“Flint was cap’n; | was quartermaster, along of my timber leg. The same
broadside I lost my leg, old Pew lost his deadlights.” [...] (Stevenson, 1933,
p. 80).

“[...] so it was with the old Walrus, Flint’s old ship, as I’ve seen a-muck
with the red blood and fit to sink with gold.”

“Ah!” cried another voice, that of the youngest hand on board, and
evidently full of admiration, “he was the flower of the flock, was Flint!” [...]
(Stevenson, 1933, p. 80).

“[...] But now, you look here: you’re young, you are, but you’re as smart as
paint. I see that when I set my eyes on you, and I'll talk to you like a man.”
(Stevenson, 1933, p. 81).

“Here it is about gentlemen of fortune. They lives rough, and they risk
swinging, but they eat and drink like fighting cocks, and when a cruise is
done, why, it’s hundreds of pounds instead of hundreds of farthings in their
pockets. Now, the most goes for rum and a good fling, and to sea again in
their shirts. But that’s not the course I lay. I puts it all away, some here,
some there, and none too much anywheres, by reason of suspicion. I'm fifty,
mark you;” [...] (Stevenson, 1933, p. 81).

O capitdo era o Flint; eu era o contramestre, por causa da minha perna de
pau. Na mesma refrega em que perdi a perna, o velho Pew perdeu a visdo.”
[...] (Stevenson, 2020, p. 95).

[...] foi assim com o velho Walrus, o antigo navio do Flint, que eu vi todo
lambuzado de sangue e quase afundando ouro.
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— Ah! — gritou outra voz, que pertencia ao mais jovem dos tripulantes

a bordo, e que deixava clara a admiracdo. — Era mesmo o maioral, aquele
Flint!” [...] (Stevenson, 2020, p. 95).

[...] — Mas agora, olha so: vocé é jovem, ¢ mesmo, mas € esperto que nem
uma raposa. Eu notei isso logo que te vi, e vou falar contigo como homem.”
(Stevenson, 2020, p. 96).

[...] — E assim que acontece com os aventureiros. Eles tém uma vida dura e
se arriscam a ser enforcados, mas comem e bebem que nem galos de briga, ¢
quando uma viagem chega ao fim, ora! Eles tém no bolso centenas de libras,
em vez que centenas de tostdes. Dai a maioria gasta com rum e belas farras,
e volta pro mar s6 com a roupa do corpo. Mas comigo ndo € assim. Eu
guardo tudo, um pouco aqui, um pouco ali, € ndo guardo muito num lugar
s0, pra nao levantar suspeita. Ja tenho cinquenta anos, fique sabendo;” [...]
(Stevenson, 2020, p. 96).

FLINT WS CAPN; T WES A HEW,
QUARTE ALONG IAS THE FLWER
OF MY TWBER LEG. OF THE FLOCK, WS

T sane 8R0s0se )
5 v

BROA
erlle EA
V' HERE IT IS ABOLT GENTLEMEN =
FORTUNE. THEY LIVES ROLIGH, AND \OY, Tie oS
THEY RISK SWINGING, BUT AND GOES BUT ME, T PUTS I
D e P, BUT THEY T e OR RLM AND AL AWAY. T FETY,
CcRU SR Wi 1 R 28D ONCE B4

FROM THI
T SET UP GEM'LE!MN |
IN EARNEST,

S THAT SORT AND  WELL, WHAT WOLLD YOU

ooty

DEDA EEG&ARMAN FLINT THINK? PUT 'EM ASHORE Likes I CIVE My VOTE
ROONS? THAT WOk WAIT 15 WHAT I SAY, BUT
e e T WO Have [ -

% “fn wowsafl.'s &é‘uss N rere WELL, T TELL YOU NOW, I
d Ll
AND MY OLD ' A AQIJAI?TER IJKE THE XET\LLIW
ettt o SOME THAT Was K WITH %

Ly 16 AT, WRAT ARE
WE TO DO WITH 'EM, ANTHOW?

THING T CLAIM--T CLAIM TRELAWNEY.
His caLP'S HEAD OFF His
THESE HANDS.

Flguras 105 e 106. David Chauvel, Fred Simon e Jean-Luc Simon. Momento em que Jim Hawkins descobre
o plano de Long John Silver (Stevenson [Papercutz, 2010, s/d])

Certamente existem excec¢des € que se tornam convenientes ao formato quadrinistico.
A narrativa de Hawkins de que Billy Bones lhe oferecera dinheiro para que o avisasse caso
visse um pirata de uma perna s6 (Fig. 107) e que, no proprio romance traz a reproducao (entre
aspas) das palavras exatas de Bones, rememoradas pelo menino, sdo oportunamente

transpostas como didlogo para a versdo em quadrinhos (Fig. 108).
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THE OLD SEA DOG AT THE “ADMIRAL BENBOW®

the others for his place of residence. And that was all we
could learn of our guest.

He was a very silent man by custom. All day he hung
round the cove, or upon the diffs, with a brass telescope;
all evening he sat in a comer of the parlour next the fire,
and drank rum and water very strong. Mostly he would
not speak when spoken to; only look up sudden and fierce,
and blow through his nose like a fog-horn; and we and the
people who came about our house soon learned to let him be.
Every day, when he came back from his stroll, he would ask
if any scafaring men had gone by along the road? At first
we thought it was the want of company of his own kind that
made him ask this question; but at last we began to see he
was desirous to avoid them. When a seaman put up at the
“Admiral Benbow™ (as now and then some did, making
by the coast road for Bristol), e would look in at him through
the curtained door before he entered the parlour; and he
was always sure to be as silent as a mouse when any such
was present. For me, at least, there was no secret about
the matter; for I was, in a way, a sharer in his nlurms/ll-.
ad taken me aside one dm and pmmun'l me a silver four-
pcnn\ on the first of every month if T would only keep my
“weather-eye open for a seafaring man with one leg,”/and
let him know the moment he appeared.  Often enough, when
the first of the month came round, and T applied to him for
my wage, he would only blow through his nose at me, and
stare me down; but before the week was out he was sure
to think better of it, bring me my fourpenny picce, and repeat
his orders to look out for ““the seafaring man with one leg.”

(31

Figura 107. R. L. Stevenson. Treasure Island, artes de N. C. Wyeth (Charles Scribner’s Sons, 1933, p. 5)

He had taken me aside one day, and promised me a silver four-penny on
the first of every month if I would only keep my “weather-eye open for a
seafaring man with one leg” [...] (Stevenson, 1933, p. 5).

Um belo dia, ele me chamara e me prometera uma moeda de prata de
quatro pence no primeiro dia de cada més se eu ficasse de “olho vivo num
marujo perneta” [...] (Stevenson, 2020, p. 24-25).

HE HAD TAKEN
ME ASIDE ONE
DAY AND
PROMISED ME...

A SILVER FOLR-PENNY ‘
o o
IF you' LNDERSTAND, BOY?
EYE OPEN FOR A SEAFARING e A
MAN WITH ONE LEG. e e o)

Figura 108. David Chauvel, Fred Simon e Jean-Luc Simon. Requadros mostrando o pedido de Billy Bones a
Jim Hawkins (Stevenson [Papercutz, 2010, s/d])

Uma outra caracteristica de destaque na edicdo em andlise ¢ que, ao contrario das

adaptacdes da Gilberton e da First/Berkley, que condensam ou omitem partes relevantes do
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enredo, a versdo da Papercutz preserva os principais acontecimentos do romance. Elementos
como a divida de Billy Bones pela estadia na hospedaria “Admiral Benbow”, o passeio de Jim
Hawkins e Long John Silver pelo cais, em Bristol, e outras passagens centrais da histdria sao
todas retratadas. Essa escolha estende-se, também, para a representacdo da personagem do
pirata Silver, destacada desde a sua primeira aparicio no volume. A personalidade
multifacetada do pirata ¢ construida de forma cuidadosa, incluindo o mistério que permeia sua
identidade. Recorde-se que, a esse respeito, Jim ¢ instruido por Billy Bones a ficar de olho
caso um marujo de uma perna s6 apareca na hospedaria de sua familia, mas ndo o reconhece
quando Silver ¢ escolhido como cozinheiro do navio em que iria embarcar. O suspense ¢é
mantido até o momento em que Silver revela-se como o grande lider do motim, embora, ao
final, acabe defendendo Hawkins e refor¢ando a oscilacdo em torno de sua personalidade,
como exposto acima — todas essas nuances mantidas na edi¢cdo da Papercutz.

Por fim, a cancdo “Dead Man’s Chest”, igualmente, recebe um tratamento
diferenciado em relacdo as demais versdes analisadas. Desde a primeira pagina da histéria em
quadrinhos, os adaptadores optam por apresentd-la sendo entoada por Billy Bones em sua
chegada a hospedaria “Admiral Benbow” (Fig. 109). Ela se torna um elemento recorrente ao
longo da adaptagdo e explora outros trechos além daqueles mais conhecidos (Fig. 110). A
maior inclusdo da musica em diferentes contextos na adaptagdo quadrinistica amplia a sua
fun¢do na narrativa, o que opera como refor¢o do clima de aventura maritima e da tensdo
crescente entre as personagens. A repeticdo da musica serve, assim, como motivo, trazendo

repetidas vezes a memoria dos tripulantes, o perigo iminente em que se encontram.

FiFTEEN MEN ON THE DEAD MAN'S CHEST I
A BoTTLE oF RUM.
s —'/f:":

HE SANG IN A
HIGH, OLD, TOTTER-
ING VOICE THAT
d SEEMED TO WAVE

BEEN TUNED AND
| BROKEN AT THE
CAPSTAN BARS,

Figura 109. David Chauvel, Fred Simon e Jean-Luc Simon. Billy Bones cantando “Dead Man’s Chest” no
inicio da historia em quadrinhos (Stevenson [Papercutz, 2010, s/d])
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BUT ONE MAN OF HER J
CREW ALiVE, WHAT PUT
TO SEA WiTH SEVENTY~

F Fve g

k- ON SHORE, I COULD SEE THE GLOW I FELT THE HAWSER SLACKEN
| OF THE GREAT CAMPFIRE BURNING ONCE MORE AND, WITH A GOOD
| AND HEARD A DULL, OLD SAILOR'S TOUGH EFFORT, CUT THE
- SONG WITH A DROOP AND A QUAVER. i LAST FIBERS THROLGH.
=1l ]

Figura 110. David Chauvel, Fred Simon e Jean-Luc Simon. Outro trecho da cangdo “Dead Man’s Chest”
sem explorado na histéria em quadrinhos (Stevenson [Papercutz, 2010, s/d])

A analise dessa edi¢@o evidencia um processo adaptativo marcado por um grau mais
acentuado de condensacdo do enredo, no qual a progressdo dos acontecimentos organiza-se
por meio de uma articulacdo dinamica entre imagens, baldes de fala e recordatorios. Nesse
contexto, a narra¢do atribuida a Jim Hawkins estrutura a conducdo da historia, enquanto
intervengdes pontuais de outras personagens sdo incorporadas por meio de estratégias graficas
especificas, por exemplo, o uso de recordatérios. Tal configuracio revela um rearranjo ainda
mais sintético do romance, no qual a selecdo e a compressao de acontecimentos passam a
desempenhar um papel decisivo na constru¢do do enredo. Dessa forma, a edicdo da Papercutz
revela como a transposi¢do para quadrinhos pode operar ndo apenas pela adaptacdo de
elementos do texto literario, mas também pela manipulagdo dos acontecimentos da narrativa,
selecionando e condensando episodios de modo a ajusta-los as dindmicas proprias do meio

grafico.
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CAPITULO 3
ASPECTOS QUADRINISTICOS E TEMATICOS DE
TREASURE ISLAND

Como visto no capitulo anterior, a adaptacdo de obras literarias para historias em
quadrinhos envolve, para além de ajustes no enredo, a reorganizagdo da narrativa no que diz
respeito a0 novo meio para o qual serd transposta. Nesse sentido, o meio quadrinistico
apresenta a sua propria forma de contar uma histéria. E, com relagdo a elaboragdo em si de
seus acontecimentos nesse formato, todo o texto ¢ transformado tendo em mente os recursos
inerentes a narrativa sequencial, incluindo a conversdo de informagdes textuais em imagens.
Se, na adaptacdo do texto, dispositivos como a condensag¢do de passagens, a exclusdo de
personagens, a mudanca de narrador, a distribui¢do de contetidos em legendas e baldes, entre
outros — como se observou —, torna-se relevante para o estabelecimento de escolhas e,
consequentemente, da recepcdo da obra adaptada, igualmente importantes sdo as
caracteristicas de como a adaptacdo ¢ manipulada no espago do outro meio, de modo a
conformar-se a sua estrutura. Desse modo, mecanismos como a disposicdo de quadros e
requadros no espaco da pagina, o formato e a posicao de baldes e legendas, tipos de tracos,
cores, a presenca de onomatopeias, para citar alguns, ndo apenas compdem o layout do
volume, mas entrelagam-se uns aos outros, criando significagdes e conferindo ritmo a leitura
da historia em quadrinhos.

Essas prerrogativas vém sendo discutidas desde que os quadrinhos comegaram a ser
pensados enquanto meios com suas proprias regras e instrumentalizagdo. Will Eisner (1989) ¢
frequentemente citado como um dos precursores desses estudos ao compreendé-los como uma
“arte sequencial” com estruturas proprias. Mais tarde, autores como Jan Baetens e Hugo Frey
(2015) introduzem os quadrinhos e narrativas graficas em geral a partir do seu contexto
historico e das relagdes entre os elementos que os compoem. Thierry Groensteen (2015), por
sua vez, contribuiu para a andlise estrutural e estética da narrativa sequencial, enfocando o
modo como os elementos graficos e textuais articulam-se para conferir sentido e ritmo a
historia. No Brasil, destaca-se Antonio Luiz Cagnin (1975), pioneiro nos estudos sobre
quadrinhos no pais, responsavel por discutir aspectos formais como variagdo de tragos,
direcionamento de movimentos, quadros/requadros, baldes e a relacdo entre texto e imagem,

por exemplo. Para a continuidade da analise das trés edi¢cdes de Treasure Island publicadas na
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“Classics Illustrated”, serdo, a partir de agora, examinados esses aspectos a luz das

ferramentas em questao.

3.1. A organizac¢io de quadros e requadros

Com relagdo aos recursos considerados como basicos das historias em quadrinhos, que
de fato nomeiam o género, os quadros (unidades bésicas desse tipo de narrativa, geralmente
em formato quadrado ou retangular, mas podendo assumir outras formas) e os requadros
(denominagdo utilizada quando ha a presenga de uma borda delimitando o espaco do quadro)
compdem o “esqueleto” do campo visual do quadrinho. Dessa forma, a pagina ndo funciona
apenas como uma simples organizagdo sequencial de quadros/requadros, criando um layout
dessas unidades, mas como a propria narrativa, visto que sua disposicdo — em pagina inteira,
subdivididas em maior nimero, de um mesmo tamanho, dispostas simetricamente, em
formatos e ordenagdo variados, etc. — € que criam significagdes e ritmo, promovendo o
desenvolvimento da histéria. Como explica Thierry Groensteen (2015, p. 129), a composi¢ado
da cena participa plenamente da decupagem, isto é, do planejamento da narrativa quadro a
quadro, organizando-os de modo a tornar visiveis as articulagdes do enredo definidas por esse
préprio manejo. E nesse aspecto que as trés adaptagdes de Treasure Island publicadas na
colecao “Classics Illustrated” oferecem trés maneiras distintas de narrar a mesma historia, ao
ser comparadas, visto que, comeg¢ando pelos quadros/requadros, cada uma adota uma maneira
diversificada de ordena-los.

Considerando os quatro principais modos organizacionais de quadros/requadros na
pagina, que Jan Baetens e Hugo Frey (2015 p. 103-121) reinterpretam a luz dos conceitos de
Benoit Peeters (n.d.) — o modo convencional [conventional mode], em que o0s
quadros/requadros sdo distribuidos (independentemente do tamanho e quantidade) formando
um padrdo de fileiras e colunas na pagina; o modo decorativo [decorative mode], no qual a
disposi¢do dos quadros/requadros deixa de seguir um esquema pré-estabelecido, podendo ser
composta mais livremente e em que o desenho tem prioridade sobre a estrutura; o modo
retorico [rhetorical mode], que enfoca o aspecto argumentativo da pagina, expressando por
meio da variacdo intencional da forma e disposi¢do dos quadros/requadros designios,
emocdes, mensagens, etc. que se deseja construir significativamente na obra; e o modo
produtivo [productive mode], no qual o proprio desenho e a estruturagdo dos

quadros/requadros e /ayout da pagina se “metamorfoseiam” no que estd sendo representado

, de modo geral, as trés versdes adotam, em principio, 0 modo convencional. Note-se, por
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exemplo, que nos trés volumes ha a subdivisdo de quadros seguindo notavel regularidade em
sua organizacdo para a formacdo de colunas e fileiras no espago da pagina. Nas versdes da
Gilberton e da First/Berkley opta-se por manter, majoritariamente, duas colunas e trés fileiras;

e, na edicdo da Papercutz, ha a predominancia de quatro colunas e quatro fileiras.

LEFT! KEEP TO YOUR LEFT
UNDER THE TREES
WHERE I KILLEL

Figura 1. Alex A. Blum. Figura 2. Pat Boyette. Figura 3. David Chauvel, Fred
Exemplo de pagina Exemplo de pagina Simon e Jean-Luc Simon.
convencional da adaptagdo de convencional da adaptacgdo de Exemplo de pagina
Treasure Island na editora Treasure Island nas editoras convencional da adaptacgdo de
Gilberton First/Berkley Treasure Island na editora
(Stevenson [Gilberton, 1949, (Stevenson [First/Berkley], Papercutz
s/d]) 1991, p.7) (Stevenson [Papercutz, 2010,
s/d])

No entanto, excecdes a esse padrdo ou a presencga de elementos especificos as historias
em quadrinhos podem “abalar” essa organiza¢do inicial, inserindo o quadrinho em outras
categorias. Na edi¢do da Papercutz, por exemplo, ha quadros de pagina unica sobre os quais
sdo0 sobrepostos requadros e/ou elementos como legendas, onomatopeias, etc. (Fig. 4), criando
camadas de significagdo e indo além do modo convencional. As justaposi¢des também se
evidenciam na propria distribuicdo dos requadros. Na exemplificacdo da Fig. 5, tem-se uma
pagina em que as legendas ultrapassam os limites dos requadros, ocupando os espagos de dois
e até trés requadros, sobrepondo-se, inclusive, as sarjetas (o espago em branco que pode
existir entre os requadros [cf. Duncan; Smith, 2017, p. 45 para uma defini¢cdo aprofundadal)),
bem como excluindo a fun¢do desempenhada por elas, o que, igualmente, rompe a estrutura
convencional. E ha, ainda, situagdes em que as bordas dos requadros adquirem delimita¢des
diferenciadas e, assim, formas diferentes, novamente quebrando o padrio da divisdo

convencional para a pagina. E o caso da Fig. 6, em que as linhas componentes da imagem
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contornam o quadro, formando a linha do horizonte no desenho, ao mesmo tempo que

fechando-o num requadro, ampliando a percepc¢do espacial e inserindo-se no modo retorico.

Figura 4. David Chauvel, Fred Simon e Jean—LuELs‘iArhon. Desé de pégina Unica sobreposto por requadros
(Stevenson [Papercutz, 2010, s/d])

Figura 5. David Chauvel, Fred Simon e Jean-Luc Simon. Legendas sobrepondo trés requadros
(Stevenson [Papercutz, 2010, s/d])

Figura 6. David Chaueljis;éa Slrmnon’g}.gﬂrrLuc Simon. i do horizonte funcionando como delimitador
do requadro (Stevenson [Papercutz, 2010, s/d])

e ———— =
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De fato, as proprias sarjetas ndo mantém um alinhamento fixo na versao da Papercutz,
o que deve ser levado em conta. Primeiramente, devido a variedade da distribui¢do dos
quadros/requadros na pagina — que ¢ feita nas mais diversas combinacdes: duas colunas de
quatro fileiras, trés colunas de cinco fileiras, com requadros quadrados e retangulares, um
retangular grande subdividido em varios menores, etc. —, a progressao da historia torna-se
instavel, ndo apenas refletindo a propria inseguranga do protagonista e seus amigos diante dos
perigos do mar e dos piratas, como inserindo o quadrinho novamente no modo retorico e até
mesmo no modo produtivo, ja que as varias configuragdes da sarjeta vao formando um outro
padrdo oscilatério, quebrando a pagina em multiplas particulas e denotando abalo e
inconsisténcia (Fig. 7). Além disso, as sarjetas “invadem” o espaco dos requadros,
aprofundando-se em seu interior, formando baldes de fala, o que faz com que, nessas
ocasides, os didlogos sejam desenvolvidos em seu interior — a Fig. 7 também servindo como
um de quase inimeros exemplos. Assim, esse recurso forma um outro padrdo para a pagina
(enquadrando-se nos modos retorico e produtivo), em que a fala esteja inserida nas
entrelinhas da passagem de tempo e em que a “confusdo” (e sobreposi¢cdo) da agdo
empreendida na busca ao tesouro, supere a conversa racional e desenvolvida com mais calma

e cordialidade entre os marujos.

. 3 : = &

Figura 7. David Chauvel, Fred Simon e Jean-Luc Simon. Desalinhamento das sarjetas na edi¢do de Treasure
Island publicada pela Papercutz (Stevenson [Papercutz, 2010, s/d])
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Esse movimento de rompimento com o modo convencional torna-se mais evidente na
edicdo da First/Berkley visto que, nessa edicdo, momentos de quebra com a regularidade das
paginas sdo bastante comuns. Oscilando com o padrdo de duas colunas e trés fileiras por
pagina, na Fig. 8, por exemplo, ha dois requadros de maior extensdo longitudinal, que
enfatizam a solidao do pirata Billy Bones mencionada nas legendas. Na mesma pagina, ha
outros dois requadros em formato retangular alongados verticalmente, realgando a figura
misteriosa do corsario e o medo que Jim Hawkins havia desenvolvido do pirata de uma perna
0. Essa versdo utiliza também a irregularidade no alinhamento das sarjetas (Fig. 9), abalando
a organizacdo das paginas. Observe-se, ainda, que a espessura das sarjetas varia e seu
contetido pode incluir, até mesmo, desenhos (Fig. 10) para quebrar a convencionalidade da
organiza¢do dos requadros e aproximar a adapta¢do do modo retorico, causando, de modo
semelhante ao quadrinho da Papercutz, um efeito de intensidade dramatica e instabilidade

visual, representativas da historia.
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Figura 8. Pat Boyette. Variagdo no formato dos requadros (longitudinais e alongados verticalmente)
(Stevenson [First/Berkley], 1991, p. 2)



) OH! I SEE You
ARE OUR NEW
CABIN BOY,

PLEASED T AM

) TOSEEYOU.

T

TLL SHOW THOSE
ROGUES THAT I'™M
AN HONEST WOMAN .
Il TLL wave myoues
AND NOTA

WHISTLE
oucn :
8T MORE. ; < L8 A
AND, T'LL TAKE
§ “‘
o~ £4 . THE COUNT.
Ry . S5 =
: \Wh==tB [\
) Q.3

Figura 9. Pat Boyette. Irregularidade no alinhamento das sarjetas
(Stevenson [First/Berkley], 1991, p. 10)

THEN, ONE
OF THE

CUSTOMERS
SUPDENLY
MADE FOR
“THE POOR.

I
RECOGNIZED
HIM AT A

(Stevenson [First/Berkley], 1991, p. 17)
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De modo mais efetivo, esse principio também se manifesta na adaptagdo quadrinistica

publicada pela editora Gilberton, embora por caminhos diferentes. Nessa edicdo, a

convencionalidade ¢ rompida pela propria forma dos requadros, que deixam de ser apenas

quadrados e passam a assumir o formato de outras figuras geométricas, como retangulos com

pontas irregulares, circulos, entre outras (Fig. 11), além de apresentarem, em varios
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momentos, uma inclinagdo (Fig. 12), que os deixa longe de ajustados na composi¢dao
quadrinistica. Enquanto os quadros circulares evocam a visdo através de uma luneta,
centralizando e restringindo a cena observada (uma agdo, uma personagem, um detalhe de um
objeto, uma conversa, etc.) e dando énfase ao seu ponto principal, os quadros inclinados
produzem um efeito de oscilacdo, remetendo tanto ao balango do barco quanto a desordem
das cenas de confronto, que se manifestam visualmente também por meio desse recurso.
Essas variagdes rompem com o modo convencional e intensificam a instabilidade do que ¢
contado na narrativa. A propria sarjeta também se mostra irregular nesse sentido, visto que,
em determinadas paginas, as figuras ultrapassam seus limites e invadem o espago de
separagdo dos requadros, funcionando como a borda que delimita o requadro (Fig. 13). Desse
modo, todas as representagdes tornam-se significativas e contribuem, também na forma para a
representacdo de conteudos, e nas trés edi¢des a histdria que estd sendo contada “trabalha” em

conjunto com a distribuicdo dos quadros/requadros e o layout da pagina.

% THE CAPTAIN CALLED A
COUNCH_IN THE CABIN.. X
I'M GONG TO ALLOW THE MEN
ASHORE . THEY'RE SO SULLEN
WORX, |
TINY.

WE'LL HOLD THE CA
HEAVEN DEFEND THE RIGHT.

CREW LOST NO TIME IN
MANNING THE BOATS..

LANOING UNOETECTED, I STARTED
AROUND THE ISLAND . SOON, I
HEARD VOICES-.

SPE. L ALL"
UR.YOU CAN'T AMMAKE

Figura 11. Alex A. Blum. Exemplo dos formatos dos requadros (Stevenson [Gilberton, 1949, s/d])
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It AND BLACK DOG SAT AT THE
TABLE DRINKING AND ARGUING
LOW VOICES, SUODENLY . .

e T s
TUST AS HE FELL OVER IN. NT,
‘ o ;Az:vssﬂv WALKED
OR. LIVESEY! YOU
JUST IN TIME. WH, I
SHALL WE 0O )
g

'RE
'AT
At

THERE 1S NO BLACK DOG HERE.

YOU'VE BEEN DRIKING ASAIN AND
YOU HAVE HAD A ST

PRECISELY AS 1 TOLD YOU.

Figura 13. Alex A. Blum. Desenho funcionando como delimita¢do do requadro e invadindo o espago da
sarjeta (Stevenson [Gilberton, 1949, s/d])
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Outros elementos como os baldes também operam na constru¢do significativa para
além de seus conteudos, embora sejam trabalhados de formas diferentes nas edig¢des
analisadas. A publicacdo da Gilberton, por exemplo, faz uso majoritario dos dois tipos mais
comuns de baldes: de fala e de pensamento. A edi¢do da First/Berkley, por outro lado, além
desses, da destaque para baldes que representam alteracdes da voz, como gritos e fala
estridente (Fig. 14), em que a borda do baldo ¢ irregular e pontiaguda, ou no aumento do tom
da voz para chamar a atencao (Fig. 15), em que o tamanho da fonte ¢ maior e grafado com
partes mais grossas, como se fossem um cartaz. Assemelhando-se a essa edi¢do, o volume da
Papercutz indica gritos pelo uso do baldo de fala com o texto em negrito ou, diferenciando-se
dela, alterando o desenho do apéndice do baldo (a parte que direciona o baldo para quem esta
falando), que passa a ser grafado também com irregularidades como pontas, semelhantes a

descricao de um raio, para denotar, por exemplo, irritagdo, como na Fig. 16.



ALL OF A SUDPEN ,
A SHRILL VOICE
BROKE FORTH .

PIECES OF, @&
EIGHT. d

PIECES OF
EIGHT)

Figura 14. Pat Boyette. Exemplo de

baldes representando gritos Figura 15. Pat Boyette. Exemplo de
(Stevenson [First/Berkley], 1991, p. baldes de fala com a letra em negrito
38) representando o aumento no tom de
voz (Stevenson [First/Berkley], 1991,
p- 23)

3.2. Os desenhos e outros aspectos visuais
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NO?’/

Figura 16. David
Chauvel, Fred
Simon e Jean-

Luc Simon.
Exemplo da
alteragdo da
cauda do baldo
para denotar
irritagdo
(Stevenson
[Papercutz,
2010, s/d])

Como ¢ de se esperar, as trés histérias em quadrinhos analisadas apresentam

diferencas significativas quanto ao estilo dos artistas e as caracteristicas de seus desenhos. Na

adaptacdo da Gilberton, assinada pelo artista Alex A. Blum, predominam tragos com

contornos bem definidos, que aproximam as personagens de um registro factual, mais realista

(Fig. 17). O trabalho de Pat Boyette na edi¢do da First/Berkley, por sua vez, apesar de ser

nitido, possuir um contorno bem demarcado, como o de Blum, e ter uma espécie de “textura”

que acompanha as imagens, traz representagdes com mais detalhes as feigdes, o que

intensifica as expressoes faciais das personagens (Fig. 18). O terceiro quadrinho analisado,

langado pela Papercutz e adaptado por David Chauvel, Fred Simon e Jean-Luc Simon,
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apresenta uma mudanga ainda mais assinalada. Os rostos das personagens sdo arredondados e
seu semblante as aproxima de figuras caricaturais apesar de manter contorno e nitidez no seu
delineamento (Fig. 19). Tanto a versdo da Gilberton quanto a publicada pela First/Berkley
recorrem ocasionalmente ao uso de silhuetas para intensificar o efeito de mistério, e até
mesmo, tensdo com relagdo ao desconhecido (Figs. 20 e 21), como € proprio dessa técnica, ao
enfatizar as formas e os contornos (e, assim, a acdo por meio de gestos e dramaticidade de
poses, especialmente de perfil, e da imitagdo de movimento) e as altas saturagdes, que criam
efeitos de obscuridade (cf., por exemplo, Simons, 1913; Mayor, 1940; Forgione, 1999). Por
sua vez, a adaptacdo da Papercutz faz uso significativamente abundante das silhuetas quando
comparado com as outras historias em quadrinhos, empregando o recurso para, além de

acentuar o suspense € a tensao, enfatizar as emogoes das personagens (Fig. 22).

VE WATERED TAERE WITH
A TRADER T WAS COOK .

Figura 17. Alex A. Blum. Figura 18. Pat Boyette. Figura 19. David Chauvel, Fred
Caracteristicas dos desenhos Caracteristicas dos desenhos Simon e Jean-Luc Simon.
de Treasure Island para a de Treasure Island para a Caracteristicas dos desenhos de
adaptagdo da Gilberton adaptagdo da First/Berkley Treasure Island para a
(Stevenson [Gilberton, 1949, (Stevenson [First/Berkley], adaptacdo da Papercutz
s/d]) 1991, p. 9) (Stevenson [Papercutz, 2010,

s/d])
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PIECES OF EIGHT!
PIECES OF EIGHT!

Figura 20. Alex A. Blum. Uso Figura 21. Pat Boyette. Uso Figura 22. David Chauvel, Fred
de silhuetas na adaptagdo de de silhuetas na adaptagdo de Simon e Jean-Luc Simon. Uso
Treasure Island para a Treasure Island paraa de silhuetas na adapta(;ﬁo de
Gilberton First/Berkley Treasure Island para a
(Stevenson [Gilberton, 1949, (Stevenson [First/Berkley], Papercutz
s/d]) 1991, p. 28) (Stevenson [Papercutz, 2010,

s/d])

Além de situarem o tempo da narrativa, os desenhos desempenham um papel
fundamental na transmissdo de informagdes que, por vezes, ndo aparecem no texto. Duas das
trés histérias em quadrinhos estudadas utilizam a imagem para mostrar que a historia €
contada por um Jim Hawkins adulto, relembrando acontecimentos de um momento no
passado. No entanto, o modo como cada volume faz isso varia. No quadrinho da Gilberton,
além da indicacdo temporal ser estabelecida textualmente no inicio da histdria, ela também ¢
reforcada visualmente no final da narrativa por um requadro que mostra as silhuetas de um
homem sentado em uma cadeira de balango (Jim Hawkins) e de um outro, apoiado em uma
muleta e com chapéu de pirata (Long John Silver), ambos envoltos em uma nuvem,
denotando que o que se apresentou na historia em quadrinhos sdo recordagdes — que podem
até mesmo ser vagas, adotando-se a simbologia das nuvens — de eventos passados (Fig. 23).
No volume da First/Berkley, Jim Hawkins é representado logo no comecgo da histoéria, como
adulto, escrevendo um texto, o que indica que a narrativa ¢ uma memoria de acontecimentos
anteriores (Fig. 24). Na edicdo de 2010, por sua vez, a referéncia ao passado ¢ feita

exclusivamente pelo texto, sem o apoio visual presente nas edi¢des anteriores.
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Figura 23. Alex A. Blum. Indicativos visuais de que a historia narrada sdo memdarias de eventos passados
(Stevenson [Gilberton, 1949, s/d])

SQUIRE TRELAWNEY,
DOCTOR LIVESEY AND
THE REST OF THESE
GENTLEMEN HAVING
ASKED ME TO WRITE
POWN THE WHOLE
PARTICULARS ABCUT
TREASURE ISLAND,
KEEPING NOTHNG BACK
BUT THE BEARINGS OF
THE ISLAND, AND THAT

ONLY BECAUSE THERE

15 TREASURE NOT YET

LIFTED, T TAKE UP MY

PEN IN THE YEAR OF

GRACE [7—, ANP GO

BACK 1O THE TIME MY

FATHER KEPT THE

*ADMIRAL BENBOW"

Figura 24. Pat Boyette. Jim Hawkins representado como um adulto recordando dos eventos passados
(Stevenson [First/Berkley], 1991, p. 1)

Outro exemplo ¢ o paratexto visual da indicacdo do nome da hospedaria dos pais de
Jim Hawkins na edicdo publicada pela editora Papercutz. No ultimo requadro da pagina na
Fig. 25, observa-se o letreiro indicando “Amiral Benbow”, grafado em francés, idioma em
que a edicdo da histéria em quadrinhos foi inicialmente publicada. A utilizacdo da imagem
nesse sentido evidencia como a narrativa visual complementa e, em certos casos, substitui a
narrativa textual, visto que a informacdo ndo aparece no texto como nas outras versdes da
adaptacdo analisadas. Essa escolha enriquece a experiéncia de leitura e amplia a percepg¢ao do
leitor sobre elementos do enredo e do cenario. H4, ainda, diversos outros tipos de paratextos
utilizados para enriquecer as historias estudadas. Eles aparecem em tatuagens, bilhetes, cartas,

cangdes, outros letreiros e em muitos outros formatos. Alguns exemplos podem ser vistos nas

Figs. 26 ¢ 27.
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YOU CAN
TELL ME WHEN
I'VE WORKED
THROUGH

b = Vopig W

= T 7

e : 5 G COULD LEARN [
= OF OUR

Figﬁfé 25. David Chauvel, Fred Simon e Jean-Luc Simon. Letreiro informando o nome da hospedaria da
familia de Jim Hawkins (Stevenson [Papercutz, 2010, s/d])

BILLY BONES, IF THAT
BE YOUR NAME, WE'LL
HAVE A LOOK AT THE
COLOR OF YOUR BLOOP,

DL/ IOING NEAR THE BRIDGE, I COULD' E ;
WATCH THE ADMIRAL BENBOW... ' AND NOW, MASTER

Figura 26. Alex A. Blum. Letreiro da hospedaria
Admiral Benbow como paratexto Bones como paratexto
(Stevenson [Gilberton, 1949, s/d]) (Stevenson [First/Berkley], 1991, p. 6)

As onomatopeias também sdo representacdes paratextuais. O uso desse recurso ¢ mais
perceptivel na adaptacdo da Papercutz, na qual o som de tiros, do tilintar de moedas, de
alguém batendo em uma porta e outros exemplos sdo integrados as imagens e funcionam
como mecanismos para dinamizar as cenas das quais fazem parte, auxiliando na evocacdo do
movimento e da agdo. Um exemplo ¢ a Fig. 28, em que as onomatopeias, ao serem inseridas
abundantemente nas cenas de luta entre os piratas e os aliados de Jim Hawkins, promovem
um efeito de confusdo e barulho, intensificando a for¢a dos golpes de ambos os lados, a
atmosfera cadtica e a destruicdo dos objetos ao redor — também enfatizados por linhas de
acdo, em diregoes diversas, que, como o nome indica, servem para conferir energia e

vitalidade as cenas, além de, novamente, promover o movimento (cf. Nodelman, 1988, p. 40-
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76, 158-192). Ainda na edigdo da Papercutz, existem exemplos em que a onomatopeia €
formada pela propria acdo que estd em desenvolvimento, como no requadro da Fig. 29, no
qual o som da bola de canhdo sendo langada ao mar reproduz o mesmo formato do impacto
do objeto na agua. As outras adaptagdes, por outro lado, ou ndo fazem uso de onomatopeias,
como ¢ o caso da lancada pela Gilberton, ou optam por utilizar esses elementos de forma mais

discreta como faz a First/Berkley (Fig. 30).

Figura 28. David Chauvel, Fred Simon e Jean-Luc Simon. O uso abundante de onomatopeias na adaptacao
de Treasure Island pela editora Papercutz (Stevenson [Papercutz, 2010, s/d])
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THE BALL PASSED OVER THE

BOAT, BUT THE LATTER SANK BY T ,
CTERN, LEAVING THE PASSENGERS ‘
FLOUNDERING IN THE WATER.

Figura 29. David Chauvel, Fred Simon e Jean-Luc Simon. Exemplo de onomatopeia sendo formada pela
propria acdo na edi¢ao de Treasure Island publicada pela Papercutz (Stevenson [Papercutz, 2010, s/d])

I BELEVE L
UNDERSTANP.
YOU HAVE
SOMETHING

HE wAS INTERRUPTED
BY A LOUP REFORT, ANP
A CANNON BALL CAME
TEARING THROUGH THE
TREES, THE NEXT MOMENT,
] EACH OF US HAD TAKEN
1 ToouR HEELS N
Hgd DIFFERENT DIRECTIONS .

§°“ GOOD HOUR .
ALLS KEPT =

EPT CRASHING R Ll sl
THROUGH THE WOOD5. )

¥ . THE HISPANIOLA

I MOVED FROM PLACE ) y
TO PLACE, ALWAYS & STILL LAY WHERE
PURSUED BY THOSE ~ N SHE ANCHORED,
TERRIF

EVEN AS T LOOKED,
| ANOTHER RED FLASH
SENT ECHOES
CLATTERING, IT WAS

THE LAST OF THE

e

Figura 30. Pat Boyette. Uso de onomatopeias na adaptagdo de Treasure Island pelas editoras First/Berkley
(Stevenson [First/Berkley], 1991, p. 31)

Como seria esperado, as trés adaptagdes também divergem no que diz respeito ao uso
de cores, iluminacao e niveis de saturagdo das tonalidades. A versdo da Gilberton utiliza cores

priméarias (amarelo, azul e vermelho), que, a excecdo das legendas, em amarelo, rosa ou azul



147

claros, possuem um alto grau de saturacdo, o que “carrega” a ambientacdo, intensificando a
rusticidade dos piratas, as dificuldades da jornada e a propria tensdo que permeia a historia,
visto que, de acordo com Perry Nodelman (1988, p. 65-67), as altas saturacdes restringem o
movimento e elevam o nivel emocional das personagens (Fig. 31). Ao mesmo tempo, a edi¢do
publicada pela First/Berkley mantém o alto contraste dos desenhos, porém dinamiza as cores
aplicadas com a inclusdo de tons de roxo e laranja, por exemplo (Fig. 32). Além disso, nessa
versdo, o uso da iluminagdo torna-se mais sofisticado, especialmente quando empregado para
reforcar aspectos psicologicos e dramaticos da narrativa — como no close-up de Silver na
Fig. 33, em que o jogo de luz e sombra que divide o seu rosto enfatiza a ambiguidade da
personagem — e em que, novamente, os altos niveis de saturacdo servem para delinear tragos
do carater da personagem. A adaptacdo da Papercutz, por sua vez, adota uma ampla paleta de
cores com o enfoque em tons terrosos € menor grau de saturacdo (Fig. 34), embora a tensdo
seja mantida no decorrer da historia exatamente por meio do jogo de luz e sombra que se cria

com essas nuances (Fig. 35).

TOLD HIM, OF THE

1
VISIT 8Y THE PIRATES .

‘ii k= 3

Figura 31. Alex A. Blum. Predominancia do uso de cores primarias (Stevenson [Gilberton, 1949, s/d])
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Figura 32. Pat Boyette. Uso das cores na edi¢do de Treasure Island da editora First/Berkley
(Stevenson [First/Berkley], 1991, p. 2)

e

60' HERE‘S:TM ! W,3‘|M, As
HAWKINS, SHIVER I ‘}'?E gfve HERE,
MY TIMBERS. € You

N\ 1 A PIECE OF MY
MIND, I ALWAYS
WANTED YOU TO
JINE AND TAKE

Figura 33. Pat Boyette. [luminag¢ao dividindo o rosto de Long John Silver na edigdo de Treasure Island para
a First/Berkley (Stevenson [First/Berkley], 1991, p. 39)
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N e | cowe paceRo A
CHART TO GET THE WITH US AND THEN I
TREASURE AND GIVE YOuU llvfa‘:'f-mn

WAERE SALE AdocRt
oryoucan |
STAY WERE.

57 WELL DVIDE
STORES WITH YOu,
AND TLL GIE YOU |
1Y AFFY-080Y TO
K THE FRST
SHIP T SIGHT.

I YOULL CONE LD ONE BY ONE, z ST RE AND TELL
NARNED, T ENDADE TO CAP YU = RE. B L 4N THEYRE THE
Al BONG, 10D TAKE YOU UOME LAST GOOD WORDS YOu'k
T GET FROM ME.__=

£ FAIR TRL N ENGLAND.

Figura 34. David Chauvel, Fred Simon e Jean-Luc Simon. O uso das cores na adaptagdo de Treasure Island
pela editora Papercutz (Stevenson [Papercutz, 2010, s/d])

PEW WAS THAT SORT AND.
DIED A BEGGARMAN. FLINT

Figura 35. David Chauvel, Fred Simon e Jean-Luc Simon. Momento em que ¢ noite na historia e o uso das
cores criando nuances na adaptagdo de Treasure Island pela editora Papercutz (Stevenson [Papercutz, 2010,
s/d])
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Com relacdo aos enquadramentos utilizados nos trés quadrinhos, ou seja, do ponto de
vista e da distincia a partir dos quais as cenas sdo retratadas em cada uma das historias, em
muitos momentos, ha o emprego de planos cinematograficos — de fato, um recurso tipico da
arte sequencial, como especificado por Will Eisner (cf. 1989). Nodelman (1988, p. 182) até
mesmo complementa o pensamento de Eisner, apontando que, além da variedade de planos
proporcionada pelo cinema (frontais, panoramicos, da esquerda para a direita, de baixo para
cima, etc., dependendo da maneira como a camera se movimenta), € que pode ser
extremamente util com relagdo a imagem estatica, uma analise das tomadas individuais ¢
primordial para o entendimento da agdo: “a questdo principal da montagem do cinema ¢ que
conseguimos compreender a acdo por meio das varias maneiras em que ela ¢ desmembrada
em pequenas partes” (Nodelman, 1988, p. 183).32 Observa-se, assim, um repertorio de planos
cinematograficos nas trés edigdes em andlise, mas que se diferenciam de uma para outra na
maneira como sdo utilizados e, em particular, no efeito que produzem. Nesse sentido, a

adaptacdo da Gilberton opta pelo uso do chamado plano aberto — no qual o corpo das

personagens ¢ mostrado por completo, ou seja, da cabeca aos pés —, ampliando o que ¢
disponibilizado ao leitor em cada requadro e momento narrativo. No entanto, nas edi¢des da
First/Berkley e da Papercutz verifica-se uma estratégia distinta, que busca dinamizar a
composi¢do visual por meio da variagdo entre planos médios (que enquadram as personagens
em cena até a altura da cintura) e, até mesmo, close-ups, nos quais o rosto ¢ ampliado (Figs.
36 e 37), intensificando tanto a expressao facial quanto o impacto causado pelo semblante das

pessoas no requadro.

WE BARGAINED, AND HERE WE ARE ¢ S0 THAT'S THE TOON, IS IT?

STORES, BRANDY, BLOCKHOUSE, AND
IN A MANNER OF SPEAKING, THE WHOLE
BLESSED BOAT, A% FOR THEM, THEY/VE
TRAMPED; T DON'T KNOW WHERE,

Figura 36. Pat Boyette. Close-up de Long John Figura 37. David Chauvel, Fred Simon e Jean-

Silver na edi¢do de Treasure Island para a Luc Simon. Close-up de Silver na adaptacio de
First/Berkley (Stevenson [First/Berkley], 1991, p. Treasure Island pela editora Papercutz
39) (Stevenson [Papercutz, 2010, s/d])

32 The whole point of film montage is that we come to understand action by means of the various ways the action
has been broken down into smaller bits.
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Outro aspecto relevante dos desenhos diz respeito ao estilo e aos tracos das
personagens, que variam significativamente entre as trés edi¢des. Na historia em quadrinhos
da Gilberton, os tragos sdo mais angulosos, especialmente na representacdo dos piratas,
conferindo-lhes um aspecto de forca e masculinidade. Ainda assim, algumas expressdes sao
suavizadas de acordo com o contexto, como no caso de Billy Bones, cuja fisionomia reflete
seu estado de saude debilitado, e de Israel Hands, cuja embriaguez ¢ visualmente enfatizada
para acentuar a tensdo da cena em que tenta matar Jim no Hispaniola (Figs. 38 e 39). Long
John Silver ¢ representado como um homem em torno de seus 40 anos, com cabelos pretos,
chapéu, brinco e uma muleta no lugar da sua perna de pau — o objeto de madeira também
aparece nas versodes da First/Berkley e Papertcutz. Além disso, um dos pontos de maior critica
de sua figura nessa adaptacdo € que ele ¢ mais esguio do que em outras versdes, mas como
observa Jones Jr. (2011, p. 78-79), Alex A. Blum capta a dualidade da personagem alternando
expressdes de controle e vulnerabilidade conforme o exemplo da Fig. 40, no qual Silver
recebe o black spot de seus aliados, se choca com o acontecimento e, em seguida, mostra a
sua dominancia como o lider que os levara até o tesouro escondido. A edicdo da
First/Berkley, por sua vez, mantém certa proximidade com o estilo dos tragos da primeira,
adicionando mais detalhes as fei¢cdes (Fig. 41). Diferenciando-se das duas adaptacdes
mencionadas, a publicada pela Papercutz apresenta uma mudanca estética das personagens
que ¢ mais significativa. H4 a infantilizacdo das pessoas envolvidas na narrativa por conta do
arredondando seus rostos, o que as deixa mais amigaveis (Fig. 42).

B ATER, IN THE CAPTAIN'S ROOM...

THAT BLACK DOG IS A BAD 'UN, BUT
THERE'S WORSE WITH HIM, IF THEY TIP ME
THE BLACK SPOT,YOU GO TO THAT DOCTOR
AND TELL HIM TO PIPE ALL HANDS,
MAGISTRATES AND SUCH, AND HE'LL CATCH
ALL OF OLD FLINT'S CREW...
HAT'S LEFT.

Figuras 38 e 39. Alex A. Blum. Sl.lgvizagﬁo de Billy Bones (esquerda) e Isracl Hands (direita)
(Stevenson [Gilberton, 1949, s/d])
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TREASURE ISLAND

IE COUNCIL FINALLYRE-ENTERED F THE BLACK SPOT! WHERE
THE LOG-HOUSE.. API\AGPH'; ;’OU HAEVE GOT THIS
ER ? YOU'VI ONE AND
S o CUT THIS OUT OF A BIBLE,

4 OBBERT ' WHAT FOOL HAS CUT A BIBLE?

BELAY THAT TALK, SILVER.

YOU'WE A LOT TO ANSWER

YOU HAVE. FIRST, YOU MADE
A HASH OF THIS CRUISE..

THERE ! WHAT DID
1 SAY 2 NO GOOD [
WILL COME T WAS DICK!
HE'S SEEN
HIS SLICE OF
LUK OW.

AND HERE'S WHY 1 MADE THE
BARGAIN WITH THE DOCTOR...
LOOK AT THAT! THE MAP!

HASH OF THIS CRUISE,EH?
WHO MADE THIS MESST'YOU

BOARD THE SHIP THIS VERY
MINUTE...BUT YOU HAD TO
START ALL THIS. ABOUT
THIS BOY...ISN'T HE A
HOSTAGE ? HE. MIGHT BE
OUR LAST CHANCE!

Figura 40. Alex A. Blum. Dualidade de Long John Silver mostrada através da imagem
(Stevenson [Gilberton, 1949, s/d])

THAT'S A SUMMONS .
MATE. T'LL TELLYOU
IF THEY GET THAT.
BUT YOU KEEP YOUR
WEATHER-EYE OPEN,
ANP I'LL SHARE WITH

Figura 41. Pat Boyette. Exemplo de feigdo mais detalhada na segunda adaptacdo de Treasure Island para a
colegdo “Classics Illustrated” (Stevenson [First/Berkley], 1991, p. 7)
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12 G
REAT
50 LONG JOHN
SILVER, WHICH
LEADS ME TO
SPEAK OF OUR
SHIP'S COOK,
BﬂRBECLlE, AS
THE MEN
CALLED HIM.

gy WA5 SGMETHING TO SEE
HIM P HIMSELF THEN,
YIELDING TO EVERY MOVE-
MENT OF THE SHIP, GET ON
WITH HIS COOKING LIKE
SOMEONE SAFE ASHORE.

HE WOLLD HAND
HIMSELF FROM ONE

SIDE BY THE
ANYARD AS QUICKLY
AS ANOTHER MAN

BARBECLIE, . A
HE HAD GOOD 41y o~ A LION'S NOTHING
X ALONGSIDE OF LONG

SCHOOLING AND. /. { :
JOHN! T SEEN HIM
e A7 GRAPPLE FOUR, AND
KNOCK THEIR HEADS

TOGETHER i
INARMED.

TO ME HE WAS UNWEARIEDLY KIND AND ALWAYS GLAD TO SEE o
ME IN THE GALLEY, WHICH HE KEPT AS CLEAN AS A NEW PIN. Y

PIECES OF EIGHT! THAT BIRD 16 MAYBE WO
FPIECES OF E/G%I SRS i Ui e

4 e »

s
AN Prrcn
oHE BIRD WL peck T ms Py EE AT
PAoSHE & BECF FOR WICKEDNESS I R AR"H‘ GEISELJE Aﬂgéi

AND NONE THE WISER. J

Figura 42. David Chauvel, Fred Simon e Jean-Luc Simon. Personagens com rostos mais arredondados na
terceira adaptagdo de Treasure Island para a cole¢do “Classics Illustrated” (Stevenson [Papercutz, 2010,
s/d])

A caracterizagdo de Jim Hawkins também apresenta diferengas notaveis entre as trés
histérias em quadrinhos analisadas. Nas adaptacdes da Gilberton e da First/Berkley, sua
vestimenta ¢ bastante semelhante, com pequenas variagdes apenas em alguns detalhes como
nos acessorios (Figs. 43 e 44). No entanto, no volume da First/Berkley, Jim aparenta ser mais
velho do que o garoto da edi¢do da Gilberton, cuja aparéncia infantil o aproxima de uma
figura mais ingénua. Na versdo da Papercutz, por sua vez, ha um distanciamento visual maior.
Embora a roupa de Jim dialogue com as anteriores, os tons utilizados sdo mais terrosos e
acinzentados. O cabelo ¢ o mais claro dentre as adaptacdes assim como a fisionomia jovem
(Fig. 45). Outro ponto relevante estd na constincia — ou variagdo — de suas roupas ao longo
da narrativa. Enquanto nas adaptacdes da Gilberton e da First/Berkley Jim € retratado com o
mesmo traje durante praticamente toda a histéria, na da Papercutz hd uma alteracdo pontual
ao sair de casa com a mae para buscar ajuda na cidade e, posteriormente, ao viajar para
Bristol, momentos nos quais ele aparece com roupas diferentes (Figs. 46 e 47), para entdo

retomar o traje inicial no momento em que embarca para o mar.
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" WiLL YOU TASTE?
THERE'S TROUBLE ON
HAND... AND WHY DID
THE DOCTOR GIVE ME
| THE TREASURE MAP!

Figura 43. Alex A. Blum. Vestimenta de Jim Hawkins na primeira adapta¢do em quadrinhos de Treasure
Island para a colecao “Classics Illustrated” (Stevenson [Gilberton, 1949, s/d])

T HEARD SILVER [}
SHOUTING, BUT

MY NOSE TILLT
COULD RUNNOC

Figura 44. Pat Boyette. Vestimenta de Jim Hawkins na segunda adaptagdo em quadrinhos de Treasure
Island para a colecdo “Classics Illustrated” (Stevenson [First/Berkley, 1991, p. 26])

E GLASS OF RUM WON'T KILL YOU,
oguT IF YOU TAKE ONE YOU'LL TAKE

ANOTHER AND ANOTHER, AND I STAKE
IF YOU DON'T BREAK OFF

MY WIG
=¥ SHORT YOU'LL DIE.

Figura 45. David Chauvel, Fred Simon e Jean-Luc Simon. Representacdo de Jim Hawkins na terceira

adaptacdo em quadrinhos de Treasure Island para a colegdo “Classics Illustrated” (Stevenson [Papercutz,
2010, s/d])
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WE'LL HAVE THAT CHEST
OPEN, IF WE DIE FOR [T,

Figuras 46 e 47. David Chauvel, Fred Simon e Jean-Luc Simon. Mudanga de vestimenta de Jim Hawkins na
terceira adaptagdo em quadrinhos de Treasure Island para a cole¢do “Classics Illustrated” (Stevenson
[Papercutz, 2010, s/d])

E importante ressaltar o destaque conferido ao mapa da Ilha do Esqueleto nas
adaptacdes analisadas. Observa-se que as edi¢cdes da Gilberton e da Papercutz conferem um
maior destaque material e simbolico para ele. Em ambas, esse artefato cartografico nao
aparece meramente integrado ao fluxo narrativo, mas recebe uma pagina exclusiva (Figs. 48 e
49), além de reproduzir a escolha editorial do romance, no qual a imagem da ilha ¢ uma das
primeiras coisas a aparecerem — por sua vez, reafirmado o quanto ela ¢ central na historia.
Porém, no que concerne ao tracado da ilha e a disposi¢do de seus acidentes geograficos, entre
as duas versdes, a da Papercutz tem maior aproximagdo ao modelo criado por Stevenson. A
adaptacdo da First/Berkley incorpora o mapa de maneira menos enfatica e ndo preserva a sua
silhueta iconica, colocando-o em um requadro no fluxo narrativo do quadrinho (Fig. 50).
Nela, o mapa cumpre uma funcdo informativa e contextual, mas ndo alcanca a mesma

relevancia observada nas outras duas adaptacdes.
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AL TRer, so16L45 soutog, pesRa 4 ONT T0 T . O NS, [
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Figura 48. Alex A. Blum. Mapa Figura 49. David Chauvel, Fred Figura 50. Pat Boyette. Mapa da

da Ilha do Esqueleto na primeira Simon e Jean-Luc Simon. Mapa da Ilha do Esqueleto na segunda

adaptacdo em quadrinhos de Ilha do Esqueleto na terceira adaptagio em quadrinhos de

Treasure Island para a colecdo adaptagio em  quadrinhos de Treasure Island para a colegdo

“Classics Illustrated” (Stevenson Treasure Island para a colegdo “Classics Illustrated” (Stevenson

[Gilberton, 1949, s/d]) “Classics Illustrated” (Stevenson [First/Berkley, 1991, p. 14])
[Papercutz, 2010, s/d])

Essa énfase atribuida ao mapa em duas das trés adaptagdes estudadas ndo ¢ casual,
uma vez que ele ocupa um lugar muito particular na prépria historia de criagdo de Treasure
Island. Como mencionado, o romance surgiu a partir de um desenho de um mapa, elaborado
por Stevenson em colabora¢do com o seu enteado. Assim, o espago da ilha antecede a criagao
da propria narrativa, pois a configuracdo do territorio foi o que contribuiu para orientar o
desenvolvimento da aventura. A trajetoria material do mapa também reforca a sua
importancia. Apos a publicacdo inicial do romance, o primeiro desenho foi perdido e precisou
ser refeito posteriormente, ocasido que lhe impingiu algumas alteragdes. Esse episodio
demonstra que mesmo um elemento considerado central na obra pode passar por
transformagdes. Assim, o mapa ndo funciona apenas como um recurso para indicar a
localizagdo do tesouro, mas também como um componente que sustenta a constru¢do da
historia, organizando o percurso da aventura.

Nesse sentido, as reflexdes de Sally Bushell (2015) ajudam a compreender melhor a
importancia desse elemento na obra. Ao analisar o papel dos mapas em narrativas de aventura
vitorianas, a autora observa que, em Treasure Island, o mapa ndo atua apenas como um
desenho que acompanha o texto, mas como um instrumento de integragdo, participando da
construcdo significativa do romance (Bushell, 2015, p. 612). A autora destaca que had uma
conexdo fundamental entre o0 mapa e a narrativa, de modo que o leitor pode utiliza-lo ndo

apenas como representacdo do espaco, mas como um expediente para acompanhar o
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desenvolvimento da historia (Bushell, 2015, p. 615), embora nio deixe de relacionar os mapas
a ideologia imperialista de mapear o mundo (Bushwell, 2015, p. 612). Bushwell atribui trés

identidades distintas aos mapas, de acordo com o seu valor utilitario:

[Um mapa ¢], primordialmente, uma carta ndutica, com o valor de
navegacdo de fornecer leituras de profundidade, coordenadas de latitude e
longitude da ilha (omitidas ao leitor) e informagdes sobre portos e locais
seguros para atracar. Em segundo lugar, [possui uma identidade]
geocéntrica, [é] um mapa topografico do que existe na ilha, com uma escala
que supostamente mede a sua extensao por meio da conhecida milha inglesa.
Em terceiro lugar, ¢ egocéntrico, um mapa reapropriado por um individuo
especifico para localizar algo pessoal na ilha e que requer marcacdes e
rumos especificos em uma cor de tinta diferente (Bushwell, 2015, 617, grifos
originais).*

Ao discutir especificamente Treasure Island, Bushell argumenta ainda que as fungdes
atribuidas ao mapa contribuem para estruturar diferentes momentos do enredo (Bushell, 2015,
p. 617). Ao apresentar ao leitor a configuracdo da ilha e a localizagdo do tesouro, por
exemplo, 0 mapa cria uma representacao espacial que orienta o percurso da aventura, embora
ele também deixe lacunas, pois ndo revela conflitos, disputas e acontecimentos que envolvem
a busca pelo tesouro. Nas adaptacdes em em estudo, sobretudo nas versdes que dedicam
paginas exclusivas a representacao da ilha, de acordo com o mapa, essas dimensdes tornam-se
mais latentes, uma vez que enfatiza a importancia dos direcionamentos fornecidos pelo mapa
como elementos a ser valorizados no espago grafico da pagina. . De qualquer modo, nas trés
adaptagdes o mapa cumpre a sua fun¢do primordial na obra de Stevenson, de originar e

colocar-se como referencial para a aventura de Jim Hawkins e seus companheiros.

3.3 A questido da aventura em Treasure Island

Treasure Island ndo estd sozinha entre as histérias de aventura. A simples
consideragdo de exemplares de literaturas classicas ou populares mundiais revela aspectos de
acaso, risco, mistério, contingéncia, coragem, entre outros, envolvidos na natureza do texto de
aventura, podendo trazer a mente, em um relance, das longas viagens de Ulisses de Troia a

ftaca as lutas de Beowulf com Grendel e sua mie, passando pelas peripécias do bando de

33 Do original: [I]ts primary identity is actually that of a chart, with the navigational value of providing depth
readings, latitude and longitude coordinates for the island (withheld from the reader), and information on harbors
and safe places to land. Secondly, it is geocentric, a topographical map of what is on the island, with a scale
supposedly measuring the extent of the island by the familiar English mile. Thirdly, it is egocentric, a map
reappropriated by a particular individual to locate something personal on the island and requiring place-specific
bearings and marks in a different color of ink.
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Robin Hood ou dos dilemas e desafios enfrentados por Sir Gawain em seu acordo com o
Cavaleiro Verde — e por que ndo as proprias andangas dos peregrinos de Chaucer? — até
chegar as experiéncias de Alice com o Pais das Maravilhas ou as incriveis viagens dos irmaos
Pevensie em Narnia. E seria muito facil nomear incontaveis outros exemplos como os testes
de sobrevivéncia pelos quais passa Lemuel Gulliver nas respectivas terras (ou ilhas)
longinquas as quais fora langado em tempestades maritimas ou, ainda, a propria saga de
Oliver Twist, que se estende por mais de dez anos, contando com vildes do peso de Fagin,
Sikes e Monks. Embora nem todas essas histdrias possam ser classificadas especificamente
como tais, elas certamente envolvem uma boa dose desses elementos e faz questionar o que
realmente possa ser considerada uma historia a enquadrar-se nessa designagao.

A histéria de aventura, por si, €, de fato, um género cuja permanéncia ao longo do
tempo nao se explica apenas pela reincidéncia de personagens heroicos ou cenarios distantes,
mas sobretudo pela forga estrutural de seus modelos narrativos. Tipicamente, John G. Cawelti
(1976) compreende a historia de aventura como uma forma literdria cuja organizacdo
privilegia acontecimentos dindmicos e desafios concretos, estruturando-se a partir de conflitos
de ordem externa. Nesse modelo o encadeamento do enredo pressupde a ruptura de um estado
inicial de instabilidade, frequentemente associado ao deslocamento da personagem para
situagdes de risco. Nesses contextos, o avan¢o da narrativa depende de respostas praticas e
enfrentamentos diretos, de modo que a resolu¢do das tensdes ocorre por meio de atos e
decisdes, e ndo pela exploragdo da interioridade de uma personagem, embora isso possa
também acontecer por meio de sua trajetoria. Desse modo, a aventura pode ser compreendida
como uma forma narrativa sustentada por um modelo estrutural especifico, cuja recorréncia
permite seu reconhecimento em diferentes contextos histéricos, mesmo quando mobilizada
por enredos diversificadoss.

A partir desse pensamento, torna-se pertinente falar em subgéneros da aventura,
entendidos como formas narrativas que preservam o esquema estrutural do género, ao mesmo
tempo que o orientam para determinadas experiéncias historicas. Entre esses subgéneros,
destaca-se primeiramente o chamado imperial adventure genre, ou “género da aventura
imperial”. Nele, estdo inclusas as aventuras de exploragdo nas quais um colonizador deixa seu
pais para ir até um outro local onde ird subjugar o povo que 14 vive e explorar sua fauna, flora
e minérios com o intuito de enriquecer-se. E nesse horizonte que Robinson Crusoe
([1719]2007) pode ser compreendido como um exemplo expressivo desse subgénero, uma vez
que a experiéncia da aventura no romance articula-se a expansdo colonial por meio da

apropriagdo do territdrio, da exploracdo econdmica e da naturalizagdo de relagdo de
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dominagdo, que incluem tanto o controle do espaco quanto a submissdo de outras pessoas.
Note-se que subjugar o desconhecido, os “outros” ou “eles”, é também tipico da aventura
imperial, na qual Jaap van Ginneken inclui até mesmo a relagdo amorosa entre o opressor € a
mulher colonizada (Van Ginneken, 2015, p. 139) — embora dificilmente se case com ela.

Ao analisar a consolidagdo desse tipo de narrativa em producdes contemporaneas, o
académico Jaap van Ginneken (2015) observa que o chamado imperial adventure genre
continua a exercer um forte apelo cultural ao reativar esquemas narrativos amplamente
reconheciveis pelo publico. Desse modo, a aventura funciona como um espago privilegiado
para a reelaboragdo de conflitos historicos, ideologicos e culturais na contemporaneidade.
Alguns desses elementos podem ser encontrados em Avatar (2009), filme que atrai a atengao
de van Ginneken (2015, p. 141) quanto a se “se tornou o maior sucesso de bilheteria até agora
apesar de reciclar todos os clichés do género, ou exatamente por causa disso™*. O
questionamento evidencia que a aventura se sustenta menos pela inovacdo de temas e mais
pela capacidade de reorganizar expectativas narrativas ja consolidadas.

Outro tipo de narrativa de aventura diz respeito as historias de cunho religioso, nas
quais a jornada do protagonista estd vinculada a valores espirituais ou de peregrinacdes.
Nelas, os desafios enfrentados muitas vezes simbolizam verdadeiros testes de fé para que as
personagens principais consigam alcancar ou conquistar os seus objetivos genuinos. E comum
em obras do género encontrarmos elementos como templos ou objetos sagrados e missdes
conectadas ao imagindrio religioso. Ao passar pelas provagdes, a personagem principal
continua desenvolvendo-se moralmente e espiritualmente. Um exemplo significativo desse
tipo de narrativa pode ser observado no romance Duna (2017), do autor norte-americano
Frank Herbert, no qual a trajetoria de Paul Atreides ¢ atravessada por profecias, rituais e
crengas messianicas, que estruturam tanto a sua jornada como ser humano quanto os conflitos
politicos, sociais e armados do universo ficcional. Ainda que utilize componentes diferentes
das aventuras voltadas ao contexto histdrico e geografico, observa-se, por exemplo, que esse
tipo de narrativa evidencia, também, a maleabilidade do género da aventura em integrar
diferentes contetidos.

Mais um tipo de histéria de aventura ¢ a que estd relacionada ao carater moral e
formativo que a constitui. Nessas narrativas, a jornada do protagonista ndo se limita a
superacao de obstaculos e desafios externos a ele. H4 um processo de tomada de decisdes

envolvendo coragem, lealdade, responsabilidade e, at¢é mesmo, sacrificio. A consequéncia

34 Do original: A key question is whether Avatar became the greatest blockbuster so far in spite of the fact that it
recycled all clichés of the genre, or exactly because it did.
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dessa escolha ¢ o que influencia como a historia se desenvolve e a tomada de decisdo da
personagem, por sua vez, lhe causard um impacto psicoldgico. Dessa forma, as provagdes,
aqui, ndo aparecem através da simbologia religiosa ou pelo deslocamento geografico. O
protagonista ¢ transformado por meio de suas escolhas, nas quais sdo ressaltadas as
caracteristicas de coragem, resiliéncia, abnegacdo, entre outras — mesmo quando ndo tenha
que enfrentar feras selvagens, caminhos tortuosos, atravessar pontes com cordas desgastadas
tendo abaixo precipicios e répteis famintos e outros elementos tipicos da aventura geografica.
Esse tipo de estrutura pode ser observado, por exemplo, em O Velho e o Mar ([1952]2025),
de Ernest Hemingway, em que a experiéncia vivida pelo protagonista no confronto solitario
com o mar funciona menos como uma aventura de deslocamento e mais como um percurso
formativo, marcado pela resisténcia, pela dignidade diante da derrota e pela reafirmagdo de
valores éticos fundamentais.

A identificacdo de alguns exemplos dentre os mais variados tipos de subgéneros que
compdem a aventura torna-se ainda mais clara quando observamos a estrutura do género
classico desse agrupamento. Nesse sentido, as contribui¢cdes do estruturalista russo Vladimir
Propp, em Morfologia do Conto Maravilhoso (2001), permitem compreender como
determinados elementos narrativos organizam o percurso do her6i (assim designado no
protagonismo do género) de forma relativamente estavel independentemente do tipo de
aventura em questdo. Ao analisar os contos denominados maravilhosos, Propp demonstra que
a narrativa se constrdi a partir de uma sequéncia de 31 acdes recorrentes, dentre as quais
podem-se citar como principais a partida do her6i de sua casa, o enfrentamento de provacdes
e testes, a aquisicao de recursos ou alguma forma de auxilio para vencer o vildo ou obstaculo
e, por fim, o tdo esperado retorno ao lar, dessa vez, transformado apds os acontecimentos que
se desenrolaram (Propp, 2001, p. 19-37). Nesse percurso, ¢ recorrente a presenca de
elementos magicos ou sobrenaturais — que ndo operam como fins em si mesmos, mas como
funcdes narrativas que auxiliam o herdi na superagdo das provas impostas. E importante
ressaltar, também, que conforme observa Propp (2001, p. 63), o narrador ndo ¢ obrigado a
empregar todas as funcdes em cada obra e isso ndo compromete a estrutura de sua historia.
Embora seu estudo se concentre em um corpus especifico, esse modelo estrutural oferece
ferramentas relevantes para a leitura das narrativas de aventura, nas quais o deslocamento, o
desafio e a renovagdo constituem aspectos centrais do desenvolvimento do relato.

Na contemporaneidade, no entanto, essas estruturas tradicionais passam por mudangas
significativas. O que ¢ visto em muitas narrativas da atualidade ¢ a auséncia do deslocamento

fisico do herdi para a vivéncia da aventura, sendo que os conflitos passam a ser travados em
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espacos simbolicos e, até mesmo, virtuais como no “OASIS” do romance de Ernest Cline,
Jogador N° 1 (2011), ou na histéria em quadrinhos Valérian et Laureline (1967-2010), dos
franceses Pierre Christin e Jean-Claude Mézieres, na qual os lutadores ndo ficam no mesmo
ambiente fisico, mas conseguem lutar por conta de um sistema que os conecta sensorialmente.
Observa-se ainda, uma mudanca no papel da presenca da magia dentro dessas historias. Se,
em narrativas classicas os elementos fantasticos costumavam estar associados a personagens
secundarias ou a objetos envolvidos nela — que ndo funcionavam como a solucdo direta dos
conflitos do enredo — em muitas aventuras contemporaneas o proprio protagonista usufrui
de seus proprios poderes magicos para superar as provacdes em que foi colocado, como pode
ser observado em Percy Jackson e o Ladrdo de Raios (2005), de Rick Riordan, onde Percy
tem a habilidade de curar-se a si mesmo ao (apenas) aproximar-se da agua por ser filho de
Poseidon, utilizando-a, assim, quando ¢ machucado em combate. De modo semelhante, em
Harry Potter e a Pedra Filosofal (2000), de J. K. Rowling, a magia manifesta-se como um
meio efetivo de protegdo e sobrevivéncia de Harry, seja de forma involuntéaria ou por recursos
magicos que impedem sua a morte ao longo da narrativa e que sdo sempre manipulados por
ele. A transformacdo do fantdstico para o magico — e, em muitas instancias, a feiticaria ou
bruxaria — reflete mudancas significativas na concep¢do de heroismo e no imaginario da
aventura.

Inserida no panorama das historias de aventura, Treasure Island pode ser
compreendida como uma narrativa que articula elementos classicos do género com questdes
formativas e morais. Apesar de inicialmente parecer que a jornada de Jim Hawkins limita-se a
busca pelo tesouro do pirata Flint, ela vai além desse modelo. O crescimento de Hawkins de
menino a jovem ¢ acompanhado pelo perigo constante ao ser perseguido por corsarios a
procura de um mapa, por assumir, como unico homem da familia, a hospedaria dos pais apds
a morte de seu pai, por sair de casa para viajar sozinho e se aventurar em alto mar, por
descobrir a iminéncia de um motim dentro do Hispaniola, por perder-se dos aliados na Ilha do
Esqueleto e (assim) por tomar suas proprias decisdes e enfrentar seus inimigos. Além disso,
durante a jornada maritima, Hawkins também aprende atividades ligadas ao labor no navio.
Nesse sentido, o romance desenvolve um herdi completo, que aprende a conhecer o mundo, a
enfrentar dificuldades longe de seu lugar de origem e, em fun¢do disso, desenvolver-se como
ser humano.

Alguns personagens da histéria sdo de suma importancia para o crescimento de Jim
em todos os sentidos mencionados. Dr. Livesey, por exemplo, além de modelo de honestidade

e sobriedade, por ser amigo da familia supostamente desde a infincia de Jim, ¢ também a
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seguranca para ele nas circunstancias indspitas por que passa, constituindo ndo apenas o seu
“porto seguro” como mantendo com Jim a cumplicidade de pertencer ao mesmo lugar. Outra
figura importante para a consolida¢do de Jim como heroi € o pirata Long John Silver, como se
viu na andlise, através do proprio modo como ¢ apresentado na historia. Apesar de representar
o medo do desconhecido (por ser envolvo em mistério desde o comeco da narrativa), Silver
também aparece na posicdo de mentor, que passa a ser ocupada ao preocupar-se com o bem-
estar de Jim Hawkins na Ilha do Esqueleto e, at¢é mesmo, protegé-lo de outros corsarios. E ha,
ainda, a personagem de Ben Gunn, que surge como uma figura marginalizada e exilada pelo
pirata Flint, na ilha, mas que ndo apenas desempenha um papel fundamental por seu
conhecimento do espaco e sua experi€ncia prévia com a localizagdo do tesouro, como por
também se colocar como figura de apoio a Jim em seu percurso na ilha. Sendo assim, e cada
um a sua maneira, as trés figuras funcionam como mediadoras da aventura, contribuindo para
o crescimento de Jim em todos os tipos e fases da aventura proposta no romance.

Nesse sentido, Treasure Island ndo deixa de se afirmar como uma grande aventura
maritima no sentido classico do termo, o que conduz a uma questdo central para a
compreensdo de sua permanéncia no imaginario literario por tanto tempo: por que a trajetoria
de Jim Hawkins continua a despertar o interesse de criangas, jovens e, at¢é mesmo, adultos nos
dias atuais mesmo diante do aumento exponencial de histérias com conteudos que recorrem a
recursos altamente espetaculares, como armas laser, naves sofisticadas, tecnologias avangadas
e cenarios futuristicos? Uma tentativa de resposta envolve dois pontos, sendo o primeiro a
presenga de conflitos humanos fundamentais, como lealdade, ambicdo, medo e
amadurecimento, de forma acessivel e envolvente em Treasure Island. O segundo aspecto
estd relacionado com a forma como a narrativa dialoga com questdes que permanecem
relevantes na contemporaneidade, como género, raca, diversidade e inclusdo. Ainda que
escrita em um contexto historico especifico, a obra oferece situacdes e personagens como as
discutidas acima (Dr Livesey, Long John Silver, Ben Gunn, entre outros, ¢ Jim Hawkins), que
possibilitam leituras renovadas e que se encaixam nas tematicas debatidas atualmente. A
figura do pirata, por exemplo, tradicionalmente associada a marginalidade, a violéncia e a
exclusdo, pode ser relida de forma mais humanizada, abrindo espaco para discussdes sobre
pertencimento e sobrevivéncia a margem das estruturas sociais dominantes. Essas varias
possibilidades interpretativas contribuem para que o texto continue a ser mobilizado em
diferentes épocas, acomodando novas demandas culturais.

Essas ideias se aplicam a adaptacdo de Treasure Island para a colecdo “Classics

lustrated” nos trés periodos estudados. No contexto do volume publicado no ano de 1949
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pela Gilberton Corporation, a escolha da obra responde a um projeto especifico de valorizagao
dos quadrinhos como veiculo cultural legitimo, que também ¢ refletido por toda a primeira
aparicdo da coletanea. Nesse periodo, buscava-se demonstrar que as historias em quadrinhos
poderiam conter literatura de qualidade, funcionando ndo apenas como entretenimento, mas
também como instrumento de formagdo e instrucdo. A adaptacdo de classicos literarios tinha
como objetivo elevar o moral das histérias em quadrinhos e alterar a percepc¢do social
negativa que frequentemente os associava a produtos culturais de menor valor. A inclusdo de
Treasure Island nesse conjunto reforca a ideia de que a narrativa possuia atributos
considerados exemplares: uma estrutura solida, personagens complexos e um enredo repleto
de emocao.

Na década de 1990, com a renovagdo da colecdo “Classics Illustrated”, os objetivos
centrais permanecem semelhantes, mas passam a dialogar com um novo contexto cultural. O
final do século XX ¢ marcado pela intensificacdo dos debates sobre inclusao, diversidade e
representatividade, o que influencia diretamente as formas de adaptacdo e leitura das obras
escolhidas. Nesse cendrio, a reintrodugao de Treasure Island demonstra sua compatibilidade
com as novas propostas editoriais, permitindo uma abordagem mais humanizada de
personagens tradicionalmente marginalizados, como o pirata. Além disso, esse periodo
coincide com a consolidac¢ao gradual da graphic novel como formato, ainda que enfrentando
resisténcias e limitagdes de mercado. Mesmo com a curta duragdo da colecdo, a presenca de
Treasure Island entre os 27 titulos selecionados — e entre os 12 traduzidos para o portugués
— evidencia sua adequacdo as transformagdes estéticas e ideologicas do periodo.

Nos anos 2010, por sua vez, a permanéncia de Treasure Island em novas adaptagdes
como a da Papercutz, para o reavivamento da cole¢do “Classics Illustrated”, reafirma a
capacidade da aventura tradicional de ainda dialogar com os aspectos mencionados
anteriormente. H4, também, um mundo cada vez mais marcado pela tecnologia, pela
virtualizagdo das experiéncias e pela expansdo das fronteiras da imagina¢do. Ainda que o
contexto contemporaneo esteja profundamente associado a revolugao digital e a exploracdo de
novos espacos simbolicos, a narrativa classica da aventura maritima demonstra ndo apenas
resisténcia, mas também adaptabilidade. A trajetéria de Jim Hawkins continua a oferecer um
modelo narrativo capaz de articular agdo, transformagao e reflexdo, comprovando que, mesmo
em um cendrio de profundas mudancas culturais, a aventura classica permanece um espago

fértil para a construcao de sentidos.
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CONSIDERACOES FINAIS

A andlise das trés adaptacdes de Treasure Island permite observar como uma mesma
narrativa literaria pode ser reorganizada de diferentes maneiras quando transposta para
histérias em quadrinhos. Ao examinar essas trés versoes, este estudo buscou compreender de
que modo escolhas editoriais, e que envolvem os aspectos textuais, visuais e graficos dos trés
volumes participam da constru¢do do enredo, revelando estratégias distintas de organizagao
da matéria narrativa. Cada publicacdo, situada em um contexto editorial especifico, mobiliza
recursos proprios para estruturar a progressdo dos acontecimentos, evidenciando que o
processo de adaptacdo envolve ndo apenas a selecdo de episodios do romance, mas também
formas particulares de distribuicdo da informacdo textual entre os componentes de texto e
imagem nos quadrinhos.

No plano textual, observa-se que cada versdo estabelece uma relagdo singular com o
romance de Robert Louis Stevenson. A edi¢do da Gilberton apresenta uma quantidade
significativa de passagens transcritas diretamente da obra adaptada, incorporando didlogos e
trechos narrativos com poucas reformulagdes. A publicacdo da First/Berkley, embora também
preserve diversos segmentos do texto original, reorganiza a conducdo narrativa ao concentrar
a media¢do na voz de Jim Hawkins, fazendo com que as legendas assumam um papel central
na articulacdo entre imagem e relato verbal. Por sua vez, a adaptagdo da Papercutz mostra um
movimento mais evidente de condensacdo textual, no qual o volume de texto ¢ reduzido e as
informagdes passam a ser distribuidas de maneira mais direta entre baldes, legendas e
recordatorios. Essas diferencas indicam que cada publicagdo constr6éi um equilibrio proprio
entre continuidade narrativa e economia textual, demonstrando que o processo adaptativo
envolve decisdes especificas sobre o modo como a histéria serd apresentada ao leitor.

No que diz respeito aos aspectos visuais, as diferengas entre as trés versdes tornam-se
ainda mais evidentes. A organiza¢do dos quadros, das sarjetas e dos enquadramentos revela
distintas estratégias de composi¢do da pagina, que influenciam diretamente o ritmo narrativo
e a condugdo da leitura. Em diferentes momentos, observa-se a presenca de disposi¢cdes ndo
convencionais de requadros, desalinhamentos estruturais e variagdes de perspectiva, que
produzem efeitos diversos na percepcdo da acdo representada. Essas escolhas graficas
participam ativamente da construcdo do dinamismo narrativo, contribuindo para intensificar

momentos de tensdo, movimento, suspense €, ao final, acdo ao longo da narrativa visual.
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Também se destacam as diferencgas estilisticas entre os artistas responsaveis pelos
desenhos. O trabalho de Alex A. Blum, na edi¢do da Gilberton, apresenta tragos definidos e
um registro visual mais factual, enquanto o estilo de Pat Boyette, associado a versdo da
First/Berkley, evidencia um grau mais elevado de detalhamento das expressdes faciais e uma
explora¢do mais intensa das texturas visuais da pagina. Por outro lado, a adaptagdo de David
Chauvel, Fred Simon e Jean-Luc Simon, publicada pela Papercutz, introduz uma estilizacdo
mais acentuada das personagens, marcada por feigdes mais arredondadas e por um tratamento
grafico que enfatiza efeitos visuais como silhuetas, variagdes cromadticas e onomatopeias
integradas a propria acdo representada. Essas diferencas demonstram como as escolhas
visuais contribuem para produzir atmosferas narrativas distintas, influenciando a maneira
como o leitor percebe os acontecimentos e as personagens.

Por fim, a recorréncia de adaptagdes de Treasure Island permite refletir sobre a
permanéncia das narrativas de aventura no imaginario cultural popular. Em grande parte das
produgdes contemporaneas, esse tipo de narrativa frequentemente aparece associado a
cenarios marcados por tecnologias avancadas, viagens espaciais ou universos futuristas. A
historia de Jim Hawkins, entretanto, permanece baseada em uma estrutura relativamente
simples: uma viagem maritima, a busca por um tesouro escondido e o confronto com figuras
ambiguas e misteriosas como o pirata Long John Silver. Essa configuracdo, centrada na
experiéncia da descoberta e do perigo em alto-mar, continua a exercer forte poder de atracao,
demonstrando que a aventura pode sustentar-se por si mesma. Assim, a permanéncia da obra
no campo literario e cultural e sua constante reapari¢do em diferentes meios expressam a
capacidade de renovacdo dessa narrativa, que continua a despertar o interesse e a oferecer

novas possibilidades de leitura em distintos contextos histdricos e midiaticos.
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