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SOARES, Isabel Aparecida Mozella. Literatura Juvenil: a importancia da personagem
leitora na formacdo do jovem leitor.

RESUMO

Tendo em vista a atual importancia da leitura na formacao de criangas e de jovens, este
trabalho apresenta uma reflexd@o acerca de livros literarios juvenis, cujas potencialidades
podem ampliar os horizontes de expectativa dos jovens leitores. Mais especificamente,
constrdi-se a hipdtese de que, na producao literaria de potencial recepcéo juvenil, a pre-
senca no enredo de personagens leitoras inteligentes e irreverentes pode cativar os jo-
vens leitores e motiva-los a leitura. Esta pesquisa parte do pressuposto de que os signifi-
cados atribuidos a leitura precisam ir além do conhecimento para culminarem em uma
conversa reflexiva entre leitor e texto. A partir do aporte tedrico da Estética da Recep-
¢ao (Jauss 1994; Iser, 1996 e 1999), destacamos 0 quanto o leitor pode ser ativo no pro-
cesso da leitura e, por meio dele, realizar a completude do texto. 1sso por acreditar que,
independente do segmento social ou condigdes socioeconémicas da familia, grau de
escolaridade dos pais, sexo ou estimulo familiar, os jovens podem participar ativamente
de um processo de construcdo de sentidos e de descobertas pela leitura, em especial, se
forem influenciados pela presenca de personagens leitoras em obras juvenis. Para tanto,
este trabalho toma, como objeto de pesquisa a obra juvenil Amigos secretos, de Ana
Maria Machado (2004), cujas personagens sao leitoras e se descobrem por intermédio
do contato com livros, conseguindo, com isso, modificar sua perspectiva de vida. Bus-
cou-se pela recepcdo dessa obra (2004) com jovens leitores do 8° ano do Ensino Fun-
damental da Cooperativa Educacional de Pederneiras, observar se sua narrativa estabe-
lece comunicabilidade com o jovem leitor, explora recursos estéticos diversos, proble-
matiza temas de interesse desse leitor e rompe com seus conceitos prévios sobre leitura,
ampliando, assim, seus horizontes de expectativa. Para a consecucdo dos objetivos, uti-
lizou-se como metodologia na recepcdo da obra o Método Recepcional, de Maria da
Gléria Bordini e Vera Teixeira de Aguiar (1993).

Palavras-chave: Formacdo do Leitor; Estética da Recepcdo; Literatura Juvenil; Ana
Maria Machado.



SOARES, Isabel Aparecida Mozella. Literatura Juvenil: A importancia da persona-
gem leitora na formacéo do jovem leitor

ABSTRACT

Considering the current importance of reading in the education of children and young
people, this paper aims to present a reflection regarding juvenile literary books, which
potentialities may broaden the expectation horizons of young readers. More specifically,
it proposes a hypothesis that, in literary production aiming young readers, the presence
of intelligent, irreverent reader characters in the story may hold the attention of such
young readers and also may stimulate them. This research starts from the assumption
that the meanings attributed to reading must go far beyond simple knowledge in order to
lead up to a reflexive connection between reader and text. According to the theoretical
support of the Aesthetics of Reception (Jauss 1994; Iser, 1996 and 1999), this study
highlights how active the reader can be during the process of reading, and, through it,
put into practice the completeness of the text. And this because, regardless of the social
segment or socioeconomic conditions of the family, parents' education level, gender or
family encouragement, young people can actively participate in a process of building of
senses and discoveries through reading, particularly if they feel influenced by reader
characters in juvenile works. Therefore, the research object of this paper is the juvenile
book Amigos secretos, by Ana Maria Machado (2004), whose characters are readers and
discover themselves through the contact with books, thus finding themselves able to
modify their life perspective. Such literary work (2004) was applied to young readers of
the 8th year of Elementary School of Cooperativa Educacional de Pederneiras aiming
to observe whether its narrative establishes communicability with young readers, ex-
plores diverse aesthetic resources, problematizes themes of interest of such readers and
breaks with their previous concepts regarding reading, thus expanding their horizon of
expectations. To achieve its objectives, the Receptional Method by Maria da Gléria
Bordini and Vera Teixeira de Aguiar (1993) was used by this paper as methodology in
the reception of the work.

Keywords: Reader Formation; Aesthetics of Reception; Juvenile Literature; Ana Maria
Machado.
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Razdes para ler e motivar a leitura

A literatura é inerente a vida humana na medida em que
ndo ha individuo que ndo tenha experimentado uma re-
lagdo com o0 mundo imaginério. (Costa, 2015, p.9).

Como falar em leitura sem relaciona-la imediatamente a minha memoria ou a
minha histéria de vida? E é por esse motivo que esta nota introdutdria esta escrita em
primeira pessoa do singular, diferenciando-a do restante do texto. De maneira pertinen-
te, Antonio Candido afirma que ndo ¢ possivel a vida sem a literatura, pois “[...] ndo ha
povo e ndo ha homem que possa viver sem ela, isto €, sem a possibilidade de entrar em
contato com alguma espécie de efabulacdo” (2004, p. 174) e, sem duvida, isso me fez
mergulhar em minhas memorias de infancia, quando ainda a leitura e a escrita nao fazi-
am parte de minhas habilidades, mas a escuta nunca foi negligenciada por mim.

Sentavamo-nos, a noite, no terreiro defronte a fachada de nossa casa para ouvir
as histdrias, frequentemente, de minha avd. Talvez, fiqgue mais interessante se eu citar
que, em minha primeira infancia, morei na zona rural, onde a luz elétrica era precaria. A
propriedade era de meu pai, mas vérias pessoas de sua familia — inclusive meus avés —
moravam por ali; sem contar com a vizinhancga, que sempre estava reunida. Mesmo que
boa parte dessas pessoas fosse iletrada, lendas, criacBes fantésticas, mitos e ou fatos nos
eram transmitidos por meio da oralidade sem, obviamente, prescindir do teor literario,
que era permeado por toda a ambientacao. As noites escuras nunca me colocaram medo,
porgue minha mente vivia colorida e iluminada por centenas de personagens, de lugares,
de tramas que ndo deixavam espaco para qualquer temor. E era nitidamente sabido que
0 Saci Pereré, a Mula-Sem-Cabeca e outras personagens pertencentes ao nosso folclore,
moravam por ali também e ja tinham sido vistas principalmente por minha avd, que
afirmava isso categoricamente, uma vez que, segundo Jacqueline Held (1980, p. 48),
“[...] razéo e imaginacdo ndo se constroem uma contra a outra, mas, ao contrario, uma
pela outra”.

E certo que esse foi 0 meu primeiro contato com a “arte literaria” e o maior dos
incentivos para que eu continuasse, por mim mesma, a procura dos mais variados ele-

mentos que pudessem alimentar minha imaginacdo. Foi assim que descobri o cheiro, a
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cor e o sabor dos livros, elementos esses, que vinham ao encontro das emocdes sentidas
no ato da leitura. E, pautando-me nas palavras de Vincent Jouve (2002, p. 24), percebi
que “[...] enquanto no discurso oral a palavra morre logo ao ser pronunciada, o texto ao
contrario, resiste ao tempo e faz que, ainda hoje, se possa escutar Homero ou Platdo”.
No papel de professora, ao resgatar essas experiéncias de ouvinte e leitora de
historias, consigo compreender a necessidade que sinto de que outras pessoas, princi-
palmente, os jovens, também possam entender a importancia emancipatéria de uma obra
literdria para o seu leitor e que também possam usufruir de semelhante prazer e das
emoc0Bes que afloram no ato da leitura. E, detectado esse problema pratico, tive a felici-
dade de conhecer a professora Eliane Galvao que, por meio de seu indiscutivel amor
pela leitura e pelo conhecimento tedrico, transportou-me para 0 mundo da pesquisa com
a finalidade de vislumbrar uma solucéo para a hipotese elaborada, pois entendo que o
ser humano tem o direito de usufruir o saber constituido, também, pela pesquisa cienti-
fica, para que novas visdes ampliem seu conhecimento adquirido. Sei que ha& inimeras
pesquisas voltadas para a area da literatura juvenil e de seus beneficios para o aprimo-
ramento na constituicdo do ser humano. No entanto, com a minha prética e todo aporte
teorico, pretendo fortificar esse campo produzindo conhecimento a partir da observacgéo
dos nossos personagens leitores e de sua recepcao na escola em que trabalho atualmen-

te.



15

Introducéo

Em uma entrevista a Livraria Cultura, o jornalista, escritor, caricaturista, humo-

rista e pintor Ziraldo Alves Pinto disse que:

A gente nasce vocacionado para ler como nasce vocaci-
onado para mdsica, para ser pintor, para ser jogador de
futebol... 0 que a gente precisa fazer é com que as pes-
soas que ndo nascem vocacionadas para ler, também
descubram o infinito prazer que ha em ler... A gente tem
que vender, passar para crianca o prazer de ler... ndo é

s0 alfabetizar... ndo é so fazé-la ler por dever. (2020)1

Tal sinalizacdo, agregada a concepc¢édo do pesquisador Umberto Eco (1994, p.7),
de que “Numa historia sempre ha um leitor, como o ingrediente fundamental ndo s6 do
processo de contar uma histdria, como também da prépria histéria”, direcionou nosso
estudo a questdes epistemologicas que abarcam a importancia da leitura na vida de nos-
sos personagens: analisar a performance leitora de protagonistas, cuja leitura medeia
suas vidas e seus comportamentos, assim como considerar recursos metalinguisticos,
metaficcionais e intertextuais que participam da constituicdo narrativa dos textos esco-
Ihidos, e em que proporc¢éo isso instiga o leitor real.

O interesse na formacdo do jovem leitor parte da premissa de que este possui um
importante papel social que pode ser despertado e ou intensificado pela leitura, princi-
palmente de textos que retratem personagens jovens em situacdes tipicas dessa faixa
etaria, pois em seu artigo denominado Adolescéncia: definicBes, conceitos e critérios,

Evelyn Eisenstein afirma que:

Adolescéncia é o periodo de transicdo entre a infancia e
a vida adulta, caracterizado pelos impulsos do desen-
volvimento fisico, mental, emocional, sexual e social, e
pelos esforgos do individuo em alcancar os objetivos re-
lacionados as expectativas culturais da sociedade em
que vive. (2005, p. 6)

! PINTO, Ziraldo Alves. Ziraldo e a literatura infantil. Disponivel em:

<https//www.youtube.com/watch?v=VCRKrxxHYtg>. Acesso em: 01 set. 2020.


https://www.youtube.com/watch?v=VCRKrxxHYtg
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Nossos leitores, assim como as personagens retratadas nas obras, estdo passando
por processos de amadurecimento que envolvem mudangas profundas tanto fisicas
quanto psicolégicas. Isso demonstra a importancia investigativa que tem o jovem leitor
ficticio, ja que sua trajetoria dentro da narrativa pode sofrer grandes transformacdes
propiciadas pelo poder da literatura, ou seja, a ampliacdo de seu universo pessoal, inte-
lectual, cultural, historico de vida, enfim.

Nesse sentido, ha que se considerar a importancia de observarmos o papel da li-
teratura juvenil nesse processo de transformacdo; pois sdo extremamente comuns relatos
de grandes escritores, poetas, juristas, criticos e toda gama de profissionais sobre as bo-
as impressdes que a leitura ou a audigdo de historias deixaram em suas memdrias de
infancia, assim como elas influenciaram suas vidas futuras e “[...] passaram a fazer parte
indissociavel da bagagem cultural e afetiva” (Machado, 2002, p.11) deles, chegando até
a orientar suas formacdes pessoais. Sendo assim, acreditamos na possibilidade de que
personagens leitores, em narrativas juvenis, auxiliam no processo de formacao de leito-
res, pois observamos certo interesse, por parte dos autores em mostrar o quao agradavel
pode ser o ato de ler, porque, segundo Michele Petit (2008, p. 41) o bom escritor “[...]
quebra os esteredtipos, renova a linguagem, caga os clichés”, 0 que pode mostrar ao
jovem leitor uma gama de vivéncias que ele podera ter ao penetrar no mundo literario.

Esta pesquisa se justifica na medida em que se fundamenta no incentivo a leitura
de textos literarios num momento em que o individuo ainda ndo tem sua personalidade
consolidada, podendo, portanto, a literatura exercer papel valioso na forma com que ele
ird enxergar o mundo, se expressar e modificar seu ambiente. Segundo Maria da Gléria
Bordini e Vera Teixeira de Aguiar (1988, p. 14), toda vez que o leitor se depara com um
bom texto “[...] entra nesse jogo, pondo de lado a sua realidade momenténea, e passa a
viver, imaginativamente, todas as vicissitudes das personagens da ficgdo. Dessa forma,
aceita o mundo criado como um mundo possivel para si”, ou seja, num momento em
que 0 jovem se encontra em meio a tantos recursos tecnolégicos que nédo lhe permitem
“mergulhar” em sua propria subjetividade, a arte literaria serve como o trampolim de
acesso as profundezas dessas aguas, configurando-se em uma experiéncia transformado-
ra. Isso é justificavel na afirmagdo de Regina Zilberman (1998, p. 40), de que “[...] a

criagdo artistica visa a uma interpretacdo da existéncia que conduza o ser humano a uma
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compreensdo mais ampla e eficaz de seu universo, qualquer que seja sua idade ou situa-
¢ao intelectual, emotiva e social”.

Segundo Antonio Candido (1995, p.113), “[...] os valores que a sociedade pre-
coniza, ou 0s que considera prejudiciais, estdo presentes nas diversas manifestacdes da
ficcdo” e esta pesquisa também procura evidenciar que tais caracteristicas estao presen-
tes na literatura juvenil, visto que suas narrativas ndo se reduzem a padrbes convencio-
nais de narrativas lineares e ou pedagogizantes, mas trabalham com o imaginario do
jovem, pois foi “imaginada pelo espirito do autor” (HELD, 1980, p.23), 0 que nos mos-
tra que ha requinte e valor estético em obras juvenis, além de nos levar a hipotese de
que a presenca de personagens leitoras liga-se ao empenho do autor em colaborar com o
processo de formacéo de leitores. Por meio da literatura, é possivel conceber outra rea-
lidade, figurar experiéncias do outro ou viver outro modo imaginario de vida. Sem que
pareca fuga ou escapismo, a literatura pode funcionar como um veloz meio de transpor-
te para mundos diversos, bem distantes do cotidiano do leitor, o que Ihe permite viver
simbolicamente, ou seja, criar inimeras possibilidades de ampliacdo do imaginario jun-
to as personagens de ficcao.

Com base nessas observacgdes, este estudo objetiva trazer a tona, na literatura
juvenil, personagens leitores criticos que, apesar de serem jovens, mostram-se “donos”
de um letramento que lhes permite comungar do texto, mesmo nao sendo este de facil
compreensdo. Personagens que se mostram antagonicos a ideia, muitas vezes apregoada
por professores, pais e ou pessoas que constituem a vida do jovem, de que ele € avesso a
leitura, principalmente no que diz respeito a leitura dos classicos. Nessa perspectiva, 0
intuito deste trabalho ¢é analisar a performance leitora das personagens protagonistas que
compdem o livro Amigos Secretos (2004), de Ana Maria Machado, dentro da perspec-
tiva dialdgica de Bakhtin de que o mundo interior de uma pessoa nunca estara acabado,
“[...] porque o sujeito esta sempre em relagdo com outro(s) [...] vai constituindo-se dis-
cursivamente, apreendendo as vozes sociais que compdem a realidade em que esta
imerso, e, a0 mesmo tempo, suas inter-relacdes dialdgicas” (apud Fiorin, 2018, p. 61).
Desse modo, o contato direto com a literatura propicia uma colaboracgdo entre o ser lite-
rario e o ser leitor, permitindo, assim, ao leitor “[...] experimentar um sentimento de
pertencer a alguma coisa, a esta humanidade, de nosso tempo ou de tempos passados,

daqui ou de outro lugar” (Petit, 2010, p. 43), além de contribuir para sua formacéo indi-
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vidual, pois a leitura, contraria ao senso comum, ndo isola o individuo do mundo, mas o
introduz de maneira diferente. Partindo dessa andlise, também sera observado o com-
portamento leitor de jovens do 8° ano do Ensino Fundamental, da Cooperativa Educaci-
onal de Pederneiras, sob a perspectiva do Método Recepcional de Bordini e Aguiar
(1993) a fim de que se possa entender a influéncia de tais personagens em leitores reais.

A obra eleita para analise é enderecada ao publico juvenil e traz uma gama de
personagens leitoras que, ao mergulharem em um mundo magico por meio dos livros,
vivem uma incrivel aventura junto de seus personagens de ficcdo. Amigos secretos
(2004), de Ana Maria Machado, recebeu o prémio de Altamente recomendavel concedi-
do pela FNLIJ (Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil) em 1997. Importante
citar que a essa obra, muitas outras serdo acopladas, de acordo com a necessidade e 0
interesse demonstrado pelos alunos no decorrer do estudo.

Pela analise literaria da obra eleita, almeja-se apresentar uma reflexdo sobre a
hipotese de que a presenca de personagens leitores parte tanto do esfor¢o quanto do
comprometimento da autora, Ana Maria Machado, na contribui¢do para o processo de
formacédo de jovens leitores.

A Estética da Recepc¢édo direciona nossa pesquisa com o objetivo de revisitar o
receptor da obra literaria como peca fundamental na sua compreensdo como arte, uma
vez que se trata “[...] de uma estética fundada na experiéncia do leitor” (Zappone, 2004,
p. 154), pois “Seja individualmente, seja coletivamente, o leitor € a instancia responsa-
vel por atribuir sentido aquilo que 1&” (Zappone, 2004, p. 153-154). No mesmo sentido,
por se tratar de uma pesquisa sobre a formacédo de bons leitores e a adequada recepcao
de uma obra literaria, seguimos a perspectiva teorica alicercada na teoria do efeito esté-
tico e sua teorizacdo do leitor implicito presente em Wolfgang Iser (1999) e em textos
que indicam os locais de entrada do leitor no universo ficcional e no Método Recepcio-
nal (Bordin;Aguiar, 1989), admitindo que a obra literaria “[...] produz alteracdo ou ex-
pansdo do horizonte de expectativas do leitor” (Bordin;Aguiar, 1989, p. 83). Nosso am-
paro tedrico também se da em outras teorias orientadas ao leitor presentes em Gerard
Genette (2005), Umberto Eco (1986) e Roland Barthes (2013), além de, por se tratar de
uma pesquisa de natureza interdisciplinar, contamos com aportes tedricos dos mais vari-
ados campos de conhecimento, considerando, para isso, uma tipologia do leitor presente

em cada uma dessas teorias.
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Para o alcance dos nossos objetivos, este trabalho foi dividido em trés capitulos.
No primeiro, tragamos um breve panorama da literatura infantil e, a seguir, da juvenil
até a contemporaneidade, principalmente em sua trajetoria direcionada a leitura e a for-
macao do leitor. Para tanto, recorremos a uma perspectiva histérica com amparo tedrico
nos estudos realizados por Regina Zilberman (1998); Marisa Lajolo e Regina Zilberman
2007; Nelly Novaes Coelho (1985); Eliane Aparecida Galvao Ferreira (2009); José Ni-
colau Gregorin Filho (2011) e Jodo Luis Tépias Ceccantini (2000). Nesse capitulo tam-
bém fazemos algumas consideracdes sobre a linguagem e o leitor juvenis.

O segundo capitulo reflete sobre a Estética da Recepc¢do e do Efeito (JAUSS,
1994; ISER, 1996, 1999), com foco nas etapas do Método Recepcional, preconizado por
Vera Teixeira de Aguiar e Maria da Gléria Bordini (1998), o qual nos direciona, em sala
de aula, a pratica para o desenvolvimento de habilidades leitoras, aumento da conscién-
cia critica e a ampliacdo do horizonte de expectativas. Também neste capitulo apresen-
tamos uma breve trajetdria biogréfica da autora Ana Maria Machado, escritora do livro
Amigos Secretos (2004), que corresponde ao nosso corpus de estudo, assim como sua
importancia para a literatura juvenil.

No terceiro e ultimo capitulo trazemos um panorama da escola Cooperativa
Educacional de Pederneiras, onde se desenvolveu a pesquisa de campo; e também apre-
sentamos 0s estudantes envolvidos nessa pesquisa (faixa etaria, incentivo externo a lei-
tura, condicBes socioeconémicas etc). Em seguida, apresentamos a recepcdo critica do
livro Amigos secretos (2004), publicado em meados da década de 1990. Vale ressaltar,
neste momento, que a edicdo que utilizamos para a consecucao deste trabalho é de 2004,
no entanto, a primeira edi¢éo foi publicada em 1996.

Ainda nesse capitulo, sob o alicerce do Método Recepcional, de Bordini e Agui-
ar (1998) analisamos, na recepcdo da obra Amigos secretos (2004), de Ana Maria Ma-
chado por alunos do 8° ano do Ensino Fundamental, a formacéo do leitor literario, por
meio de sistematizacdo de atividades de leitura realizadas em oficinas de leitura organi-
zadas nas aulas destinadas para esse fim. E finalmente, baseados nas anélises feitas de
nossos personagens leitores — criticos, criativos, capazes de se interessar e interpretar 0s
mais variados textos — e seus movimentos ascendentes, a partir dos textos literarios,
confrontamo-nos com 0s nossos alunos leitores e observamos, de forma reflexiva, se

nossa hipotese de que leitores ficticios podem exercer influéncia sobre leitores empiri-
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cos. Para tanto, inspiramo-nos na definicdo de Rildo Cosson sobre literatura: “[...] €
mais que um conhecimento a ser reelaborado, ela € a incorporacdo do outro em mim
sem a renuncia da minha préopria identidade” (2009, p. 17). Todos os capitulos comple-
mentam-se e estruturam-se em torno da formacdo do leitor critico (Eco, 2003), a partir
da recepcéo da obra que comp®e o corpus.

Entende-se nesta dissertacdo, o leitor critico ou estético, de acordo com Umberto
Eco (2003, p.208), como aquele capaz de realizar analogias entre obras, perceber que
elas dialogam entre si. Desse modo, na recepcdo da obra que compde o corpus, almeja-
se que os alunos, pela leitura critica, consigam ir além dos significados e as relacionem
as suas herangas culturais. O conceito de leitor estético, conforme Carlos Magno Go-
mes (2008, p.116), refere-se ao sujeito que se preocupa com o “como” um texto foi
construido. Trata-se, entdo, de uma metodologia de leitura que privilegia o ato de ler
como um exercicio de comparagfes artisticas e culturais inerentes ao texto. Assim, a
leitura estética constitui-se em uma proposta interdisciplinar para o ensino de literatura.

Essa metodologia de leitura desvela as trilhas intertextuais da narrativa selecio-
nada, enquanto preocupa-se em formar um repertério cultural para que o didlogo seja
percebido. A esse repertorio, Eliane Aparecida Galvdo Ribeiro Ferreira (2009) denomi-
na de “biblioteca vivida”. A constituicdo dessa “biblioteca” permite ao jovem leitor fruir
a obra em um nivel mais profundo, pois percebe a referéncia no proprio texto a um ou-
tro anterior. Por meio dessa abordagem, a leitura literaria apresenta-se como uma expe-
riéncia estética enriquecedora. Segundo Eco, “[...] ndo o autor, mas o texto privilegia o
leitor intertextual em relagdo ao ingénuo.” (2003, p.212). Desse modo, a intertextualida-
de no trabalho com a leitura e a recepcao transforma gradativamente “[...] o leitor ingé-
nuo em um leitor que comeca a perceber o perfume de tantos outros textos que precede-

ram aquele que esta lendo.” (Eco, 2003, p.218). Vamos em busca deste leitor, entdo!
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1. Breve panorama da literatura infantil e juvenil

O interesse pela leitura, mais especificamente pela literatura juvenil, vinculado
ao aprimoramento cultural, conhecimento de si proprio e enriquecimento pessoal, ope-

rado pelos personagens ficticios, foram as molas propulsoras deste estudo, uma vez que

A literatura amplia 0 nosso universo, incita-nos a imaginar outras maneiras
de concebé-lo e organiza-lo. Somos todos feitos do que os outros seres hu-
manos nos d&o: primeiro nossos pais, depois aqueles que nos cercam; a litera-
tura abre ao infinito essa possibilidade de interacdo com os outros €, por isso,
nos enriquece infinitamente. Ela nos proporciona sensa¢des insubstituiveis
que fazem o mundo real se tornar mais pleno de sentido e mais belo. (Todo-
rov, 2020, p. 23-24)

Como arte, a literatura oferece ao leitor uma oportunidade prazerosa por propor-
cionar um contato provocador e critico com a lingua. Segundo Regina Zilberman (1998,
p. 25), “[...] (a literatura) sintetiza, por meio dos recursos da ficgdo, uma realidade, que
tem amplos pontos de contato com o que o leitor vive cotidianamente”, o que faz com
que cada vez mais teoricos da literatura se interessem por colocar todas as suas manifes-
tacOes como centro de investigacoes.

Para Antoine Compagnon,

A literatura deve, portanto, ser lida e estudada porque oferece um meio — al-
guns dirdo até mesmo o Unico — de preservar e transmitir a experiéncia dos
outros, aqueles que estdo distantes de nds no espaco e no tempo, ou que dife-
rem de nds por suas condi¢Bes de vida. Ela nos torna sensiveis ao fato de que
0s outros sdo muito diversos e que seus valores se distanciam dos Nnossos.
(2009, p. 47)

A formacdo literaria dos jovens, assim como a producéo literaria de potencial re-
cepcdo juvenil tem sido objeto de estudos e preocupacdo no contexto social contempo-
raneo, aproximando e legitimando cada vez mais o universo da leitura no cotidiano es-
colar. No entanto, para entendermos melhor essa literatura que abarca um publico mais
jovem, faz-se necessario compreender o movimento acerca desse género literario que
esta tdo em voga nessas ultimas décadas, sobretudo por meio das pesquisas cientificas.

Segundo Regina Zilberman, em A literatura infantil na escola (1998), a literatu-
ra para criangas comegou a ser produzida entre o final do século XVII e inicio do século
XVIII, na Europa, com as Fabulas de La Fontaine, As aventuras de Telémaco, de Fene-
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lon, os contos de Grimm e os textos de Perraut. Isso ocorre, porque foi justamente nessa
época, ou seja, em meados da ldade Moderna, que a “infancia”, com interesses e neces-
sidades diferenciadas, proxima a que concebemos hoje, foi reconhecida. Essa nova con-
cepcdo de crianca, ocorre em consonancia com a mudanca financeira e politica defla-
grada com a revolucao industrial e a consolidacdo da burguesia a partir do seculo XVIII.
Antes da constituicdo burguesa de familia, a crianca ndo era reconhecida como um indi-
viduo com necessidades especificas, compartilhnando das mesmas situacdes a que esta-
vam destinados os adultos. Apds essa formacdo familiar, a escola passa a ser uma se-
gunda instituicdo reservada ao cuidado e a formacdo desses pequenos seres. Dessa for-
ma, a literatura infantil entra em cena, nas escolas, como veiculo para sistematizar e
promover os ideais burgueses.

O estreito vinculo com a escola permitiu aos textos infantis virem recheados de
marcas educativas e com carater pedagdgico, acarretando, segundo Zilberman (1998),
grandes prejuizos, tais como: falta de reconhecimento da literatura infantil como arte e a
finalidade de didatizar, empregando nas histérias um carater dominador. Isso faz da
escola um espaco de doutrinacao, negando ao aluno o carater de convivéncia social para
a insercdo de normas, regras e valores ditados pela sociedade burguesa. Dessa forma, a
escola participa ativamente do processo de manipulagdo da crianca e utiliza a literatura

infantil para promover um discurso adultocéntrico. Conforme Regina Zilberman,

Seja através da atuacdo de um narrador que bloqueia ou censura a
acdo de suas personagens infantis; seja através da veiculagdo de conceitos e
padrfes comportamentais que estejam em consonancia com o0s valores sociais
prediletos [...]. Assim sendo, os fatores estruturais de um texto de ficcdo —
narrador, visdo de mundo, linguagem — podem converter no meio por inter-
médio do qual o adulto intervém na realidade imaginaria, usando-a para incu-
tir sua ideologia. (1998, p.20)

Como se pode notar, essa producdo literaria tanto pode ser doutrinaria, como
apresentar um discurso libertario, emancipatério.

Para Teresa Colomer, em A formacao do leitor literario (2003), os primeiros es-
tudos sobre a literatura infantil e juvenil, por simples prazer, ou seja, “o discurso mo-
derno sobre a leitura como um ato livre dos cidaddos”, partiram dos meios bibliotecé-
rios, enquanto escolas permaneciam ancoradas em leitura “formativa” de cartilhas, anto-

logias e livros didaticos. No entanto, o que realmente interessa ao jovem leitor € a litera-
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tura que proporciona o encanto, aquela tida como arte que consegue lhe oferecer a capa-
cidade de divertir-se e emocionar-se, ou seja, a literatura que consegue apontar-lhe um
espaco no mundo e o faz ultrapassar seus horizontes de expectativa, ampliando, assim,
seu repertorio cultural e de leituras. E para que a literatura atinja essa condicao, ela ndo
pode estar comprometida como a pedagogia, mas deve apresentar, segundo Zilberman
(1988, p. 23), “[...] textos de valor artistico a seus pequenos leitores”, pois “[...] ndo é
porque estes ainda ndo alcancaram o status de adultos que merecem uma producdo lite-
raria menor”. Para tanto, pesquisas sobre a tematica tornam-se cada vez mais necessa-
rias.

No Brasil, a literatura infantil comeca a circular, esporadicamente, nas Gltimas
décadas do século XIX, majoritariamente importada e constituida de traducGes feitas em
Portugal. Consequentemente ndo se tratava de um “produto” barato, uma vez que nao
existiam editoras por aqui e até nossos escritores precisavam que seus textos fossem
impressos na Europa.

A criacdo de escolas como uma tentativa de modernizagdo da sociedade, devido
a sua transformacéo de rural em urbana “[...] propiciou também esse voltar-se a literatu-
ra para criancas™, ou seja, a escola passa a exercer um papel fundamental na iniciagdo
da crianga “[...] tanto em seus valores ideoldgicos, quanto nas habilidades, técnicas e
conhecimentos necessarios inclusive a produgdo de bens culturais” (Lajolo; Zilberman,
2007, p. 23). Esse novo ambiente comeca a abrir espaco para a literatura infantil como
mantenedora do pensamento da classe dominante. O panorama das obras infantis, nessa
época, ainda segundo as autoras, era altamente marcado por traducgdes e adaptacdes de

obras europeias:

Carlos Jansen e Figueiredo Pimentel sdo os que se encarregam, res-
pectivamente, da traducdo e adaptacdo de obras estrangeiras para criancas.
Gragas a eles, circulam, no Brasil, Contos seletos das mil e uma noites
(1882), Robinson Crusoé (1885), Viagens de Gulliver (1888), As aventuras
do celebérrimo Bardo de Miinchhausen (1891), Contos para filhos e netos
(1894) e D. Quixote de la Mancha (1901), todos vertidos para a lingua portu-
guesa por Jansen. (Lajolo; Zilberman, 2007, p. 27)

2 Alice Aurea Penteado Martha em entrevista ao Ceale (Centro de alfabetizacéo, leitura e escrita) FaE /
UFMG em 31 de marco de 2016. Disponivel em: https://www.ceale.fae.ufmg.br/pages/view/entrevista-
com-alice-aurea-penteado-martha.html. Acesso em: 24 jan. 2023.



https://www.ceale.fae.ufmg.br/pages/view/entrevista-com-alice-aurea-penteado-martha.html
https://www.ceale.fae.ufmg.br/pages/view/entrevista-com-alice-aurea-penteado-martha.html
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Em 1894, os classicos de Grimm, Perraut e Andersen formaram, nas maos de
Figueiredo Pimentel, os Contos da Carochinha, as Historias da avozinha e Histérias da
baratinha, o que teoricamente costuma-se assinalar como inicio da producdo brasileira
de livros para criangas e jovens. Para Laura Sandroni, esse panorama comeca a mudar

no inicio do século XX. Impulsionados pela necessidade de uma literatura escolar,

Autores brasileiros ja comegavam a ser incluidos em seletas preparadas e im-
pressas em Portugal. Alguns deles dedicaram-se a esse tipo de literatura do
qual ficara poucos livros de valor, como por exemplo Atraves do Brasil, de
Manuel Bonfim e Olavo Bilac, Contos pétrios, deste ltimo e Coelho Neto
ou Saudade, de Tales de Andrade. No género destacam-se as edi¢des Garnier
com uma contribuicdo decisiva para nosso desenvolvimento cultural. (1988,
p. 12)

No entanto, para Monteiro Lobato tais manifestacfes, ou seja, a escrita literaria
enderecada a criangas e jovens precisavam “abrasileirar a linguagem”. Desse modo,
conforme Sandroni, o escritor “Com a publicagdo de A menina do narizinho arrebitado,
em 1921, [...] inaugura o que se convencionou chamar de fase literaria da producéo bra-
sileira destinada a criancgas e a jovens” (1998 p. 13). Com sua producéo literaria, a leitu-
ra infantil passou a ter um carater mais lidico e comegou a ganhar espaco na década de
1920. Sua producdo até hoje serve de inspiracdo para muitos autores infantis, inclusive,
para Ana Maria Machado. Conhecida como uma das herdeiras de Lobato, Machado em
seu livro Amigos secretos, que pertence a0 nosso corpus investigativo, ancora-se por
meio da dialogia na producéo lobatiana.

No Brasil, Lobato promoveu um movimento inovador na linguagem e nas caracteri-
zages de personagens. E possivel observar em suas obras uma preocupacio em trazer a
tona elementos tipicos da cultura brasileira, criando, por meio do imaginario, persona-
gens e situacdes que aproximam a realidade do leitor a produzida pela obra ficticia.
Sandroni esclarece que “[...] com Lobato os pequenos leitores adquirem consciéncia
critica e conhecimento de inimeros problemas concretos do pais e da humanidade em
geral.” (1987, p. 53). Nos textos langados por Monteiro Lobato ficam configurados o
que Colomer considera como elementos imprescindiveis a literatura para criancas e jo-

VEnNS:

1. Iniciar o acesso ao imaginario compartilhado por uma determinada socieda-
de.
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2. Desenvolver o dominio da linguagem através das formas narrativas, poéticas
e draméticas do discurso literario.

3. Oferecer uma representacéo articulada do mundo que sirva como instrumento
de socializacdo das novas geraces. (2017, p. 20)

A criacdo lobatiana compreende as necessidades infantis, pois, por meio dela, a
crianca percebe que pode ser agente de transformacgéo, uma vez que nao apresenta limi-

tes entre realidade e fantasia. Segundo Nelly Novaes Coelho (1985, p. 185):

A Monteiro Lobato coube a fortuna de ser, na area da Literatura Infan-
til e Juvenil, o divisor de adguas que separa o Brasil de ontem e o Brasil de ho-
je. Fazendo a heranca do passado imergir no presente, Lobato encontrou o
caminho criador que a Literatura Infantil estava necessitando. Rompe, pela
raiz, com as convenc0es estereotipadas e abre as portas para as novas ideias e
formas que 0 nosso século exigia.

Com sua linguagem, Lobato preconiza a modernizagao da literatura destinada ao
jovem leitor, d& um salto qualitativo em relacdo ao que vinha sendo produzido nessa
area até entdo, abarca temas sérios e reais ndao antes abordados por serem considerados
descabidos as criancas, como guerra, petroleo, politica, ciéncia. Na construcao de suas
personagens, Monteiro Lobato demonstra sua crenga no poder transformador da crianca
quando atribui a ela vontade prépria, interesse nos mais variados assuntos, dinamismo
para encontrar respostas no gque parecia inquestionavel. Também era notdria sua confi-
anca no poder feminino, criando uma mulher forte, inteligente, independente que co-
mandava seu sitio sem 0 apoio ou 0 comando de um homem, e contando com a ajuda de
uma outra mulher que, mesmo sendo representada como voltada aos afazeres domésti-
cos, tinha voz, era ouvida e respeitada em situacGes que demandavam conhecimentos

diversos. Segundo Eliane Aparecida Galvao Ribeiro Ferreira (2009, p. 93):

Ao se considerar o contexto histérico e social no qual Lobato escre-
veu parte significativa de suas obras, em plena ditadura de Getulio Vargas,
com a ascensdo do fascismo e do nazismo, a presenca da guerra na Europa
completamente devastada, pode-se compreender o alcance desse papel demo-
cratico e inovador que Dona Benta, enquanto personagem, desempenha. Ela
representa uma dirigente diversa dos governantes historicamente situados na
época, por isso, como proprietéria do sitio, ela é capaz de acolher a todos os
visitantes sem lhes impor obediéncia ou submiss&o a seu discurso.

Por ser um homem visionario e inovador, Monteiro Lobato investe cada vez

mais na literatura para criancas procurando utilizar, em suas obras, o tom mais coloquial
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e brasileiro da linguagem. Sua forma simples, coloquial, dindmica e vanguardeira tor-

nou a linguagem acessivel e a leitura agradavel. Para Sandroni:

Monteiro Lobato foi o primeiro escritor brasileiro a acreditar na inte-
ligéncia da crianca, na sua curiosidade intelectual e capacidade de compreen-
s80. Seus textos estdo cheios de citages e de alusGes que remetem a outros
personagens, a outras épocas historicas e seus protagonistas. Ele foi um autor
engajado, comprometido com os problemas de seu tempo. Tinha um projeto
definido: influir na formagdo de um Brasil melhor através das criangas. A
partir dele, no Brasil, a literatura infantil perde uma de suas principais carac-
teristicas, a de ser um instrumento de dominacdo do adulto e de uma classe,
modelo de estruturas que devem ser reproduzidas. Passa a ser fonte de refle-
xao, de questionamento e de critica. (1988, p. 16-17)

Impulsionados pela inovacdo e pelo sucesso literario de Lobato, muitos outros
escritores foram surgindo na esfera da literatura infantil e juvenil brasileira, tais como
Maria José Dupré, Francisco Marins, Lucia Machado de Almeida, apenas para citar
alguns. Outros autores da década de 30, como Graciliano Ramos, Menotti Del Picchia,
José Lins do Rego, Erico Verissimo, entre outros, também se interessaram por essa ver-
tente, escrevendo predominantemente narrativas ficticias. Nelas, eles procuraram incor-
porar tanto na fala de suas personagens quanto no discurso do narrador, a oralidade sem
infantilidade, rompendo os lagos de dependéncia a norma escrita e ao padrdo culto, “[...]
aproveitando bem a ligdo modernista” (Lajolo; Zilberman, 2007, p. 83).

Houve quem se enveredasse pela poesia, como Henriqueta Lisboa com o livro O
menino poeta (1941), considerado pela critica como o mais importante do periodo.
Também Guilherme de Almeida e Murilo Aradjo escreveram poesias para 0 publico
jovem na década de 1940. O cenario rural utilizando a abordagem folclérica e popular
serviu de tema para a literatura infantil e juvenil das décadas de 1930 e 1940, no entanto

ndo ficaram apenas atreladas a isso. Segundo Lajolo e Zilberman:

A literatura infantil brasileira, elaborando ficcionalmente seus modelos narra-
tivos e herois, funda um universo imaginario peculiar que se encaminha em
duas dire¢des principais. De um lado, reproduz e interpreta a sociedade naci-
onal, avaliando o processo acelerado de modernizagdo, nem sempre aceitan-
do-o com facilidade, segundo se expressam narradores e personagens. Para
tanto, circunscreve um espaco preferencial de representacdo — o ambiente
rural — o qual passa a simbolizar as tendéncias e o destino que experimenta a
nacdo, quando nao significa, na direcdo contraria, a negagdo dos mesmos
processos € a idealizacdo de um passado sem conflitos. De outro lado, da
margem a manifestagdo do mundo infantil, que se aloja melhor na fantasia,e
ndo na sociedade, opcdo que sugere uma resposta a marginalizagdo a que o
meio empurra a crianca. De um modo ou de outro, enraiza-se uma tradicao
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— a de proposicdo de um universo inventado, fruto, sobretudo da imagina-
¢do, ainda quando esta tem um fundamento social e politico. Esta tradicdo da
conta da faceta mais criativa da literatura para criangas no pais, no periodo
agora examinado. (2007, p.67)

A década de 1950 é marcada pelo que Nelly Novaes Coelho (1991, p. 249) de-
nominou como “a crise da leitura” em todos os ambitos, uma vez que houve uma grada-
tiva expansdo dos meios de comunicacdo de massa e o inicio da “Era da Televisao”,
como afirma Ferreira (2004, p. 156). Ainda segundo a autora, ndo houve modificacdes
na literatura infantil e juvenil nessa década, e a “[...] narrativa nacional de aventuras
continua a sofrer com a concorréncia da edicdo macica das adaptacOes e traducdes de
obras estrangeiras” (p. 157) publicadas pela Companhia Editora Nacional e a Globo.

Com a renovacdo da politica nacional — final da era Getulio e a euforia desen-
volvimentista de Kubitschek na gual se incluia a reducédo e isencdo de taxas para a im-
portacdo de papel e renovacdo de parque grafico — houve o fomento da producédo e do
comércio de livros, uma vez que havia publico adulto para isso. No entanto, 0 mesmo
ndo ocorria entre jovens e criangas, 0 que gerou grande preocupacdo tanto na esfera

educacional quanto na editorial. Conforme Ferreira:

O Estado mobiliza-se, apoiando e agilizando investimentos na producdo e
edicdo de obras infantis e, posteriormente, juvenis. A iniciativa privada in-
veste grandes capitais em literatura para o jovem leitor, inovando sua veicu-
lacdo e aumentando o nimero e o ritmo de langamentos de titulos novos. Nos
titulos dirigidos a escola, sdo inclusas instrucfes e sugestdes didaticas como
fichas de leitura, questionarios e roteiros de compreensdo de texto. Tornam-
se comuns as Vvisitas de autores as escolas, em que discutem suas obras com
os alunos. Como consequéncia, hd o desenvolvimento de um comércio espe-
cializado, surgindo, nos grandes centros, livrarias voltadas para o publico in-
fantil e juvenil. Esse comércio atrai um grande nimero de escritores, artistas
graficos e autores consagrados como Mério Quintana, Cecilia Meireles, Vini-
cius de Morais e Clarice Lispector. (2004, p. 158)

Apesar da inovacgdo produzida por Lobato nas décadas de 1920 e 1930, e de toda
essa movimentacgdo no cenario infantil e juvenil, muitas obras ainda seguiam atendendo
a valores pré-estabelecidos em aquiescéncia com as necessidades da escola e do Estado;
e mesmo que os autores procurassem imitar Monteiro Lobato, mantendo um nucleo fixo
de personagens, ndo conseguiam atingir 0 mesmo valor estético produzido por ele; o

que, segundo Lajolo e Zilberman (1993), resulta em protagonistas dependentes de adul-
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tos e que precisam demonstrar correcdo diante destes, refletindo, portanto, a propria
organizacdo social da época.

Essa tendéncia pedagogizante da literatura enderegada ao publico jovem persis-
tiu até a década de 1970. Sobretudo, foi a partir dai, com o chamado boom da producéo
de livros para criangas e jovens que houve, segundo Maria do Rosario Longo Mortatti
(2001, p. 180) — a despeito da persisténcia da literatura infantil de carater pedagogizante
e de qualidade questionavel — a consolidacdo dessa tendéncia esteticizante da literatura
infantil brasileira.

O fomento da leitura nessa década, deu-se, também, devido a grande reforma de
ensino com a promulgacéo da Nova LDB que tornou obrigatdrio o ensino dos 7 aos 14
anos e o emprego de livros para criangas em sala de aula. Tal legislagdo favoreceu a
volta de livros produzidos anteriormente para esse publico, mas também o aparecimento
de uma nova geracdo de escritores que vai sendo consolidada na e pela literatura, agora
ja mais evidenciada a concepc¢éo de infantil e juvenil. 1sso comeca a ocorrer por meio de
prémios, tais como o Jabuti que se consolidou como um dos mais prestigiados do Brasil,
0 Prémio FNLIJ e mesmo o Prémio Monteiro Lobato de Literatura Infantil e Juvenil,
além de estudos que legitimam cada vez mais a existéncia desse sistema literario.

Pesquisadores como Nelly Novaes Coelho, uma das pioneiras nos estudos da li-
teratura juvenil no Brasil, Regina Zilberman, Ezequiel Theodoro da Silva, Eva Maria L.
P. de Oliveira, Sonia Junqueira, comecaram a discutir a importancia da literatura infantil
e juvenil, abordaram questdes como analises literarias e criticas de livros para jovens,
ou seja, trouxeram uma maior compreensdo e valorizacao da literatura voltada para ado-
lescentes, destacando o potencial literario tanto como fonte de entretenimento, quanto
de enriquecimento cultural para o jovem leitor. Eliana Yunes acredita na “[...] hipotese
de que os leitores infantis formados na década de 70 teriam se convertido nos leitores
juvenis da década de 80, num fendmeno muito astutamente percebido pelas editoras”
(2000, p. 20).

A tendéncia provocadora que era marca dominante na literatura lobatiana passa a
ser marca da producdo literaria infantil e juvenil. A literatura comega a mostrar a socie-
dade brasileira por uma ética mais critica e menos alienante, apontando injusti¢as soci-
ais e 0s mais variados temas que afligem o ser humano de modo geral, o que inclui as

criancas. Grandes nomes destacaram-se nessa época, dentre eles, Ana Maria Machado,
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autora que faz parte de nosso corpus de estudo. As obras passaram a apresentar um tex-

to mais libertario e questionador. Segundo Ferreira (2004),

A nova producdo desvincula-se do compromisso com valores peda-
gogicos, autoritarios, conservadores e maniqueistas. Ela se pauta pela paré-
dia, pela revisdo do préprio mundo fantéstico tradicional das fabulas e das
alegorias, pela comicidade, pelo non sense e pela irreveréncia. (p. 160)

Desse modo, surge uma producéo de potencial recepcao juvenil afinada aos inte-

resses de seu publico leitor e compromissada com valores estéticos e libertarios.

1.1 O especifico juvenil

Estudos realizados prioritariamente a partir da década de 1970, segundo Alice
Aurea Penteado Martha (2011, p. 1), “[...] foram fundamentais para o reconhecimento
do estatuto artistico da literatura infantil e influiram de forma decisiva para a compreen-
séo do vazio que se abria em relag@o ao estabelecimento de um ‘especifico juvenil’”. O
que se tinha, até entdo, eram obras denominadas de forma genérica como “[...] infanto-
juvenis” e que deixavam um vacuo de obras que preenchessem as necessidades especi-
ficas de uma fase da vida em que o individuo comeca a sofrer grandes transformacdes
fisicas, sociais, psicologicas, intelectuais etc. Esse periodo de transicdo entre a infancia
e a fase adulta, que pode ser denominado de puberdade, adolescéncia ou juventude, é
caracterizado por varios impulsos que incluem todas as areas do ser, e nas quais se en-
volvem diferentes questdes, universos, objetivos, expectativas sociais, culturais etc.

Tal situacdo justifica o aparecimento ou mesmo o fortalecimento de uma arte li-
teraria que tenha como foco essa fase, propriamente dita, e que corresponda as expecta-
tivas desse publico leitor. No entanto, para que cheguemos a literatura para jovens, no
Brasil, é necessario que se analise, mesmo que brevemente, suas herangas europeias e
norte-americanas. Estas conferidas pelo mercado consumista e aquelas, pelo dominio
econdmico e politico impostos pela corte portuguesa, desde a vinda da coroa portuguesa
para estas terras. No século XIX, a instituicdo escolar brasileira fundamentou-se nos
padrdes europeus trazidos e difundidos pelos portugueses. As primeiras producoes para

leitura em ambiente escolar eram provenientes de traducdes feitas em Portugal, seus
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elementos constituintes tratavam da vida e da cultura europeias. Segundo José Nicolau

Gregorin Filho,

Quando se discute a hegemonia europeia na escola e a literatura de
recepcao juvenil no pais, deve-se destacar outra dominacédo ideoldgica: a que
Portugal sofreu das diversas correntes de pensamento que se instauravam no
continente e, por consequéncia, eram levadas por traducoes da metropole pa-
ra suas coldnias espalhadas em varios pontos do globo. (2011, p. 17)

N&o havia até o inicio do século XX uma producdo destinada ao leitor juvenil,
pois este conceito ainda ndo existia. Somente na década de 1930, com a ascensdo de
Getulio Vargas ao poder, passaram a acontecer algumas inovac@es no campo da educa-
cao e da cultura, como a criagdo do Ministério da Educacdo e Saude Publica, o | Con-
gresso Catdlico de Educacdo e a fundagdo da Biblioteca Infantil Monteiro Lobato, sur-
gem autores interessados em escrever para jovens. A Colecdo Terramarear, composta
por novelistas como R. L Stevenson, Tudyard Kipling e Jack London, entre outros, é
lancada para satisfazer esse publico pela Editora Nacional que tinha, entre seus traduto-
res, Monteiro Lobato. Os livros dessa colecéo, segundo Nelly Novaes Coelho (1985, p.
202), “[...] se tornaram a grande fonte de sonhos, estimulos e ideais para os leitores ado-
lescentes”. Mesmo assim, devido ao elevado nivel de analfabetismo, segundo Renato
Ortiz (1995, p. 28), a produgdo e o comércio de livros no Brasil eram praticamente ine-
xistentes em termos de mercado, 0 que exigia do escritor exercer outras fungdes como o
magistério ou cargos publicos para que pudesse se manter.

Outra caracteristica dessa época reside na ligacdo entre o desenvolvimento da li-
teratura e a burocracia do Estado e, nesse panorama, 0 jornal como meio de comunica-
cdo de massa, era a forma de comunicacéo efetiva entre o intelectual e seu publico. En-
guanto isso, a difusdo ou o consumo das poucas obras literarias destinadas ao publico
infantil e juvenil estavam vinculadas a demanda escolar. De acordo com Ortiz (1995, p.
71), na década de 1940, os padrdes europeus cedem lugar aos valores americanos. Tudo
iSso aparece nas transmissdes oriundas da publicidade, cinema e nos livros de lingua
inglesa que despontam superando em nimero as publicagdes de origem francesa. Outras
caracteristicas importantes, que marcaram essa década, segundo Gregorin (2011, p. 22),

sdo a quebra da Bolsa de Nova lorque e o convivio com a Segunda Guerra Mundial,
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ocasionando intensas modificacfes na maneira de 0 homem se relacionar com o mundo

e representa-lo por meio da arte. Segundo esse estudioso:

Esses anos, de convivio constante com a depressdo, trouxeram a
obrigacdo do aprendizado de lidar com éxitos e fracassos de dimensfes ainda
ndo imaginadas. Foi a época dos gangesteres, do Holocausto e da deteriora-
cao dos valores até entdo ditos civilizados.

Tal periodo se constitui num misto de criagdo e desaparecimento de
valores e posic¢des politicas, num conflito permanente ente o sonhar e o proi-
bir, numa tarefa de repensar as bases do mundo em meio a conflitos instaura-
dos em toda parte. (Gregorin, 2011, p. 22)

Nesse contexto, despontam super-herdis, as séries detetivescas e de aventuras,
como resultantes da fusdo entre o maravilhoso e a ciéncia, expandindo-se na literatura
em quadrinhos. Segundo Coelho (1985, p. 200), essa literatura que teve 0 humor como
principio, comeca uma fase violenta/herdica com os super-herois. Além disso, ha tam-
bém a proliferacdo de séries policiais com seus herdis desvendando, com seu faro de
detetive, insolUveis mistérios. Por sua participacdo na Segunda Guerra Mundial, as rela-
cdes do Brasil com os Estados Unidos estreitam-se, e com isso, passou-se a consumir
tanto os bens materiais, quanto os culturais desse pais, que chegam até nos por meio dos
novos veiculos de comunicacdo de massa.

Em um Brasil, agora mais urbanizado e industrializado, o anseio de liberdade
democratica e de maiores expressdes culturais trouxe um novo desafio: manter uma
continuidade na producdo de livros e construir um publico cativo. Na ansia de producéo
da literatura infantil e juvenil em série, houve uma profissionalizacdo de escritores e
editoras, além da volta de investimento por parte das editoras em traducfes e adapta-
cOes. Segundo Ferreira (2009, p. 95), o escritor é reduzido a situacdo de operario, fabri-
cando disciplinadamente o objeto, “[...] segundo as exigéncias do mercado consumidor
em expansao”. No entanto, essas exigéncias ndo deixam de ser ditadas pelos adultos, ja
que sdo estabelecidas pela familia, pela escola e pelo Estado. Dessa forma, a préatica de
virtudes morais e civicas de certa maneira foi sendo implantada também na literatura. O
extraordinario e o maravilhoso que sempre caracterizaram a literatura enderecada aos
mais jovens foram sendo eliminados, com a justificativa de que falsificavam a realidade,
e cedendo lugar ao que Coelho (1985, p. 204) chamou de “[...] livros estritamente reais,
mas no geral mediocres ou nulos como literatura”, mas que serviam para o desenvolvi-

mento da personalidade do educando para se tornar um verdadeiro cidadao.
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Mesmo que o pais estivesse deixando de ser rural, havia quem defendesse a
agricultura como mantenedora da economia do pais, 0 que também refletiu diretamente
em muitas criagdes literérias, cuja ambientacdo se dava em sitios e fazendas, muitas
vezes tendo o café como pano de fundo. Pode-se notar, entdo, a literatura como “fonte”
inesgotavel de veiculacdo de préaticas sociais e em sintonia com a orientacdo ideologica
dominante: o nacionalismo, com énfase no saber conquistado através do estudo, uso da
variante culta na linguagem e valorizacdo do mundo natural.

Apesar de tentarem seguir os passos de Monteiro Lobato, mantendo um nucleo
fixo de personagens, autores das décadas de 1940 e 1950 ndo obtiveram 0 mesmo éxito
e nem conseguiram produzir textos com o mesmo valor estético. Seus protagonistas
mostram-se frageis, temerosos, obedientes aos mais velhos. As aventuras cedem lugar
as travessuras que sempre sdo utilizadas como mote para mostrar a inabilidade do jo-
vem em cuidar de si mesmo e justificar, assim, a intervencdo de um adulto educador.

“A crise de leitura” instalada no Brasil na década de 1950 abarcou tanto o &mbi-
to infantil quanto do jovem e do adulto. Paralelamente, o caminho que fora aberto pelo
cinema e pelo radio amplia-se dando inicio a Era da Televisdo trazendo, com isso, im-
portantes producdes educacionais, como o Teatro da Juventude e as adaptacdes do Sitio
do Pica-pau Amarelo. A criacdo de textos teatrais para montagens de espetéaculos tea-
trais para o publico infantil abre espaco para autores como Maria Clara Machado, Maria
Lucia Amaral, Guilherme Figueiredo entre outros. Conforme Ferreira, “Esse paradoxal
papel educativo da TV, meio de comunicacdo de massa, ocorre também no ambito da
producdo para adultos” (2009, p. 97), espaco no qual, muitos escritores e diretores de
teatro passam a desenvolver o género teleteatro, associando-se assim a dramaturgia dos
palcos a nova tecnologia de massa. Situacdo essa, contraditdria, pois na esfera da litera-
tura juvenil ndo houve mudancas significativas, as obras continuam enfatizando o fol-
clore e 0 espaco natural como o lugar mais propicio para um bom viver. Algumas carac-
teristicas desse periodo foram o tradicional manigueismo (bom e mau; certo e errado); a
literatura vista como entretenimento (expansao da literatura em quadrinhos) e ndo ape-
nas para uso nas escolas e o “[...] descompasso entre as vanguardas literarias e a corres-
pondente renovacdo da Literatura Infantil” (Coelho, 1985, p. 206).

No campo do desenvolvimento, a década de 1960 inicia-se com grande euforia

para o setor editorial, devido a reducéo e isencdo de taxas para importacdo de papel de-
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cretada no final da década anterior por Juscelino. Essa reducdo favorece a producéo
nacional de livros e abre caminho para a modernizacdo da industria e comércio das
obras literarias impressas. Enquanto um publico adulto se mostra desejoso de leitura,
criancas e jovens apresentam baixos indices nesse setor, 0 que preocupa tanto os res-
ponsaveis pela educacdo dos jovens quanto os editores. Esse cenario mobiliza o Estado

e os intelectuais e, segundo Ferreira,

Como consequéncia, ha o desenvolvimento de um comércio especiali-
zado, surgindo, nos grandes centros, livrarias voltadas para o publico infantil
e juvenil. Esse comércio atrai um grande nimero de escritores, artistas grafi-
cos e autores consagrados como Mario Quintana, Cecilia Meireles, Vinicius
de Morais e Clarice Lispector. (2009, p.99)

Surge, entdo, uma producdo dotada de valor estético, contudo, também ha outra
pautada no entretenimento, na “[...] producdao em série e em alta escala sem qualidade.
Essa producdo tem seu consumo assegurado gracas a obrigatoriedade da leitura e a

agressividade das editoras” (Ferreira, 2009, p. 99). Para Lajolo e Zilberman,

E como fruto e motor da ideologia desse periodo que os textos desti-
nados a infancia e juventude podem ser encarados. Por isso, ndo denunciam
uma realidade, mas a encobrem, sem deixar de transmitir ao leitor os valores
que endossam. A postura, por escapista, mostra-se reveladora; contudo, é de-
la que proveio a eficiéncia do género. Este perdurou e tomou corpo, adquiriu
solidez e deu seguranga aos investidores, em virtude da utilidade que de-
monstrou e da obediéncia com que seguiu normas vigentes. (2007, p. 122)

Nesse periodo, os quadrinhos representam a cultura de massa, mas, alguns escri-
tores, como Jodo Carlos Marinho, conseguem driblar a massificagdo e produzir obras
mais criativas e inovadoras, resgatando o humor, a ironia e a satira como instrumentos
de desmistificacdo, de critica social e de reflexdo sobre dados do contexto historico e
social (Ferreira, 2009, p. 99), recuperando o gosto pela literatura aventuresca iniciada
por Lobato. Progressivamente, no final da década de 1960 e inicio da de 1970, vai sur-
gindo na literatura juvenil uma tendéncia mais contestadora prépria das producées loba-
tianas. Repeticdes de figuras e ambientes, tal qual Lobato fazia com Dona Benta, seus
netos e os demais moradores do sitio, passam a ser comuns nas obras de varios autores
mais preocupados em quebrar com o estereotipo da crianga indefesa e dependente ex-

clusivamente das limitagGes tematicas adultas. Dessa forma, a literatura infantil e a ju-
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venil passam a abordar, gradativamente, assuntos até entdo considerados tabus e improé-
prios para menores, tais como a pobreza, a miséria, o sofrimento infantil, a injustica, a
marginalizacdo, os preconceitos entre outros, em obras de autores como Odette de Bar-
ros Mott, Eliane Ganem, Sérgio Caparelli, além de varios outros.

Edmir Perrotti esclarece, em seu livro O texto sedutor na literatura infantil
(1986), que até década de 1970, aproximadamente, as obras enderecadas ao publico
infantil (e também juvenil) tinham por propensdo “[...] oferecer atitudes morais e pa-
drdes de conduta a serem seguidos, ordenando os elementos narrativos em funcéo de tal
finalidade exterior” (p. 117). Atitudes e padrdes esses que repetiam aqueles da socieda-
de que os promovia, vindo de encontro com o discurso estético — que ndo é exterior a
obra — pelo qual a literatura de qualidade prima. Ainda de acordo com o autor, “[...] 0
motor da narrativa ndo € a eficacia, mas a expressao do universo afetivo do locutor, que
deseja compartilha-lo, ‘desinteressadamente’ com o leitor, caso este se ache disponivel”
(Perrotti, 1986, p. 136).

Apesar de o utilitarismo ndo ter desaparecido por completo, foi a partir da déca-
da de 1970 que significativas modificagdes ocorrem na producdo juvenil. Autores con-
sagrados como Clarice Lispector, Graciliano Ramos, Guimardes Rosa, entre outros,
publicam para esse publico, uma vez que seus textos passavam despercebidos pela cen-
sura. Novos autores como Ruth Rocha, Lygia Bojunga surgem nesse cenario apresen-
tando em suas obras um discurso mais libertario e contestador, focalizando um Brasil
mais atual e urbano, no qual os problemas existem e séo retratados. Nessas obras € pos-
sivel observar personagens (jovens) mais criticas e em situagcGes nem sempre conforta-
veis, pelo contrério, vivendo momentos de sofrimento comuns & vida real. O mundo
infantil figura-se de modo desajustado, com foco em problemas que parecem mais per-
tencer ao universo adulto. Tais desajustes induzem a uma perda da identificagdo do que
seja o pueril (Feba, 2015, p. 10).

Neste contexto encontra-se a producdo de Ana Maria Machado, autora que faz
parte do nosso corpus de pesquisa. Dona de uma vasta e versatil obra, catalogada pelas
editoras em diferentes subsistemas, infantil, juvenil, ficcdo, romance e ensaios, seus
titulos ultrapassam vinte milhdes em vendagem no Brasil e em outros 26 paises. Obser-
va-se, portanto que suas obras tém grande aceitacdo entre publicos de diversas faixas

etarias. Embora a prépria autora afirme que tenha optado por ficar a vida inteira escre-
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vendo para criangas, acreditamos ndo poder resumir suas producdes por idade, ja que
ultrapassa todas as classificagdes, atingindo leitores diversos. Oscilando entre discurso
utilitario e discurso estético, Perrotti cita Ana Maria Machado e seu livro Raul da Fer-
rugem azul (1979). Esse livro narra a historia de um garoto que sofre por ver manchas
azuis pipocarem pelo corpo. Sobre ele, o autor fala que é inovador e procura contemplar
a vivéncia das criangas, embora apresente elementos do discurso utilitario em nivel de
contetdo por expressar “[...] 0 modelo de crianga ideal, 0 modelo de criangca comme il
faut” (Perrotti, 1986, p. 123).

Mesmo assim, segundo a propria autora em uma entrevista ao Instituto Claro —
Educagdo, seu interesse em escrever “a vida inteira” para um publico jovem se deu pela
“[...] descoberta da possibilidade de fazer alguma coisa com alta qualidade literaria”. E
ainda segundo ela, fazer isso tudo usando uma “[...] linguagem familiar, coloquial, mui-

3 As obras de Ana Maria Machado fascinam leitores de diferentes idades

to brasileira.
ja que possuem, como ela mesma diz, “qualidade literaria”. Mas, atingem de maneira
direta o jovem porque dialogam abertamente com ele, fazendo-o se identificar com as
personagens, estabelecendo, assim, interacdo. O mundo, simbolicamente representado
na obra, apresenta-se muito semelhante ao mundo que circunda o jovem leitor. Isso faz
com que ele crie um lago emocional com as personagens, sentindo-se parte da historia,
identificando-se e projetando-se no texto.

Voltando a contextualizacdo da literatura juvenil, paradoxalmente, o estado poli-
tico repressor caracterizado pela ditadura, movido por interesses ideoldgicos militares e
mercadoldgicos por parte de grandes empresarios, resulta no crescimento da producgao
geral de livros didaticos e infantis e juvenis. Mesmo com a represséo, livros tratando de
temas mais restritos, como extingdo dos povos indigenas, separacdo conjugal, repressao
social, emancipagdo da mulher, amadurecimento sexual, desestruturacdo familiar, pre-
conceito racial e etario, entre outros, foram lancados entre as décadas de 1970 e inicio
de 1980. Segundo Ferreira (2009, p.102), “[...] essas obras superam o modelo crianca

versus adulto e apresentam crianca e/ou adulto versus condic¢des sociais adversas”. Para

® Entrevista com Ana Maria Machado, disponivel em: https://www.institutoclaro.org.br/educacao/nossas-
novidades/podcasts/ana-maria-machado-completa-50-anos-de-producoes-literarias/
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essa estudiosa, a nova producdo, que tinha autores como Viviana de Assis Viana, Mirna
Pinsky, Bartolomeu Campos Queir0s, entre outros, desvincula-se do compromisso com
valores pedagdgicos, conservadores, pautando-se na parddia, no absurdo e no humor.
Essas obras ajudam o jovem a olhar com mais clareza a sua realidade sem a manipula-
cdo do adulto, promovendo seu olhar critico. A sala de aula passa a receber variados
titulos que procuram discutir tanto os problemas enfrentados pelo pais quanto os confli-
tos do jovem e seu papel na sociedade. Com essa énfase na realidade historica, a litera-
tura infantil e juvenil alcanga um novo estatuto e constitui-se em objeto de estudo aca-
démico.

Esses estudos realizados especialmente a partir da década de 1970 foram essen-
ciais para o reconhecimento da literatura juvenil como arte e influenciaram de forma
decisiva para o preenchimento de um vazio instalado entre as obras destinadas a crian-
cas e aquelas feitas para leitura de um adulto, ou seja, o “especifico juvenil”. Em sua
tese de doutorado, intitulada Uma estética da formag&o: vinte anos de literatura juvenil
brasileira premiada (1978 — 1997), (2000), José Luis Tapias Ceccantini faz um impor-
tante levantamento que aborda vinte e sete obras premiadas da producdo literaria “[...]
sob a rubrica literatura juvenil” (p. 26), esclarecendo, com relagdo ao recorte temporal,

0 seguinte:

Adotei 0 ano de 1978 para iniciar o periodo contemplado pelo corpus de
obras objeto de analise, como emblematico da forca que o juvenil adquire no
contexto de nossa literatura nesse momento, ou seja, ndo apenas pelo cresci-
mento do nimero de titulos lancados no mercado, mas porque esse aspecto se
reflete também nos mecanismos de legitimacdo do fenémeno literario. (2010,
p.50)

Ele também afirma que

No caso brasileiro, a consolidagdo da literatura juvenil como género razoa-
velmente autdnomo — em oposicdo a literatura infantil — deu-se por volta de
meados da década de 70, quando passa a contar com um conjunto relevante
de autores e de obras associados especificamente a um publico leitor jovem
e ocorre a legitimacdo do campo por instituicdes literarias que concedem
prémios na modalidade literatura juvenil ou se voltam & producéo regular
de pesquisa na area. (Ceccantini, 2010, p.80)

Mesmo que, no inicio do século XX, tenham surgido narrativas literarias endere-

cadas as criancas e que atualmente sdo consideradas mais apropriadas a um publico
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mais adolescente, ndo havia na época essa divisao entre a crianga e 0 jovem. Somente a
partir do final da década de 1970 que essa divisdo passou a ser mais evidente com o
surgimento de obras cujos narradores, com uma variante linguistica mais proxima a dos
jovens, apresentavam também temas mais atraentes e voltados aos interesses desses
leitores. Trata-se, portanto, de conteddos que, de modo simbolico, abordam o mundo
interior do jovem leitor e procuram apresentar-lhe uma solucao que estd ao seu alcance.
Também se observa, entre o final dos anos 1970 e inicio de 1980, uma revisdo e inver-
sdo dos contos de fadas tratados ou com humor ou ironia em obras de Ziraldo, Sylvia
Orthof, Eliane Ganem e Pedro Bandeira. Outra vertente que se configura é a de cunho
social configurada em obras de Bartolomeu Campos Queirds e Sérgio Caparelli. Nessas
obras, de acordo com Ferreira (2009), predomina a verossimilhanca sobre a veracidade,
0 emprego da fantasia sem hesitac6es, com carater metaforico e ndo apenas compensa-
torio e a criacdo de personagens que se deparam com barreiras sociais intransponiveis.

No contexto dos anos 1980, mais especificamente ao seu final, pdde-se notar
uma melhoria na producdo de livros da literatura juvenil. Se até meados dessa década,
de acordo com Ferreira (2009, p. 110), “[...] essa ndo dispunha de grande diversidade de
autores e de propostas, exceto a famosa ‘Série Vaga-Lume’”, a partir de entdo, com o
aumento da producdo para jovens, autores ja consagrados da literatura infantil migraram
para a juvenil”. Segundo Ceccantini (2000), nesse periodo, a literatura passa se desvin-
cular da infantil num salto quantitativo, coincidindo, portanto, com os reflexos gerados
pelo investimento na producdo cultural, politica e mercadoldgica. Tendo em vista sanar
0 problema de leitura dos alunos brasileiros, as escolas passam a ser abastecidas, pelo
governo, com livros infantis e juvenis, 0 que determina um novo cenario tanto para pro-
ducéo quanto para recepcdo nessa area. 1sso tudo vai caracterizando uma década em que
a producdo de livros infantis e juvenis cresce rapidamente, e consolida-se, em termos de
quantidade e qualidade de propostas, tanto na ficcdo quanto na poesia e em livros de
imagem. Assim sendo, observa-se que, na decada de 1980, ha segmentacao e especiali-
zacdo do mercado editorial.

Contudo, os anos 1990 trouxeram mudancas na esfera da literatura juvenil. A
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (Lei 93, 94 de 20 de dezembro de
1996) fomentou a discussdo de novas tematicas, como a pluralidade cultural, étnico-

racial e sexual que integraram os temas transversais incluidos nos Parametros Curricula-
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res Nacionais (PCNs). Em 1997, estabeleceu-se o Programa Nacional Biblioteca da Es-
cola (PNBE), por meio do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE),
em parceria com a Secretaria de Educacdo Bésica do Ministério da Educacdo
(SEB/MEC), com o intuito de “[...] democratizar o acesso a obras de literatura infantis e
juvenis, nacionais e estrangeiras, bem como o acesso a materiais de pesquisa de referén-
cia a professores e alunos das escolas publicas brasileiras”, segundo Izabel Pereira Ma-
ciel (2008, p. 11). Essas a¢des demonstraram o aprimoramento de acOes relacionadas a
leitura e formacdo de leitores, revelando o valor simbolico que ambas passaram a ter
para os 6rgdos relacionados a educacao no pais. Obviamente, a criacdo desse programa
ndo garantiu de imediato um vasto acervo literario para as escolas. Isso foi acontecendo
gradativamente a cada ano. Em 2015, houve a suspensdo do PNBE. No entanto, a partir
de 2018, surge em seu lugar o PNLD Literario — Programa Nacional do Livro Didéatico
e Literario que tem guarnecido os acervos escolares com novos titulos. O PNLD Litera-
rio, 2018, é destinado

[...] a avaliar e a disponibilizar obras didaticas, pedagégicas e literarias, entre
outros materiais de apoio a pratica educativa, de forma sistemética, regular e
gratuita, as escolas publicas de educagdo bésica das redes federal, estaduais,
municipais e distrital e também as institui¢cbes de educacao infantil comunita-
rias, confessionais ou filantrépicas sem fins lucrativos e conveniadas com o
Poder Publico.

O Decreto n° 9.099, de 18 de julho de 2017, unificou as a¢des de aquisicéo e
distribuicdo de livros didaticos e literarios, anteriormente contempladas pelo
Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) e pelo Programa Nacional Bi-
blioteca da Escola (PNBE). Com nova nomenclatura, o Programa Nacional
do Livro e do Material Didatico — PNLD também teve seu escopo ampliado
com a possibilidade de inclusdo de outros materiais de apoio a préatica educa-
tiva para além das obras didaticas e literarias: obras pedagdgicas, softwares e
jogos educacionais, materiais de reforgo e correcdo de fluxo, materiais de
formacdo e materiais destinados a gestdo escolar, entre outros. (Portal MEC,
2019)

No entanto, essa otimizagdo dos acervos literarios ndo atingiram todas as insti-
tuicOes educacionais. As escolas privadas estdo distantes dessa realidade, haja vista que
sua biblioteca depende exclusivamente dos recursos da instituicdo ou mesmo do valor
atribuido por esta a leitura. A escola em que foi realizado este trabalho de pesquisa €
uma Cooperativa Educacional formada por pais de alunos. Trata-se de um instituto edu-
cacional que ndo visa ao lucro, portanto, todas as despesas sdo rateadas pelo numero de
alunos que a constituem. Dessa forma, a biblioteca ndo possui uma grande variedade,

tampouco a repeticdo de titulos. A leitura é fomentada pelos professores de Lingua Por-
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tuguesa e os livros sugeridos sdao comprados pelos pais e ou responsaveis pelos alunos.
Apos a leitura, alguns doam seus livros para a biblioteca, 0 que ajuda a renovar o acervo
dessa sala de leitura. Importante citar que para a constitui¢do dessa biblioteca e aquisi-
cao de novos titulos a escola tem contado com a colaboracao dos pais, professores ou de
demais integrantes da comunidade escolar. No entanto, em muitas dessas doa¢es, acon-
tece de os titulos ja ndo serem mais tdo atuais ou serem apenas compostos por literatura
candnica, 0 que ndo atrai tanto os jovens e nem o0s motiva a frequentar a sala de leitura.

Essa apatia que observamos em nossos alunos face a biblioteca da escola pode
ser facilmente justificada por Gregorin (2011), ao explicar que a literatura feita para
jovens atualmente traz a tona discussdes de valores sociais, mas, a0 mesmo tempo, vin-
cula-se a arte, devolvendo para a sociedade novas maneiras artisticas de discutir e veicu-
lar esses valores, ajudando, assim, na formacdo de um individuo mais consciente dos
acontecimentos sociais e da diversidade cultural construtora da identidade do povo bra-
sileiro. Esses textos, segundo ele, apresentam diversas vozes que dialogam no texto e
com o leitor, fazendo-o questionar a si préprio e a realidade sociocultural a que perten-
ce, isto é, uma literatura mais abrangente culturalmente e mais enriquecida em seus dia-
logos com a realidade. Situacdo ndo vivenciada pelos alunos em relacdo a biblioteca
instalada na escola em questé&o.

De volta aos anos 1990, com a pretensdo de estar em sintonia com as aspiragoes
dos jovens, a literatura juvenil passa a tratar de questdes do cotidiano de seu leitor, co-
mo: criminalidade, corrupcdo, sexualidade. Esses temas aparecem em obras como: O
equilibrista, de Fernanda Lopes de Almeida, Atentado, de Sonia Rodrigues Mota, Seis
vezes Lucas, de Lygia Bojunga Nunes, Grogue, de Toni Brand&o, entre outras. E tam-
bém nessa década que aparecem obras que estabelecem dialogia com outras obras, co-
mo 0 que ocorre em Vice-versa ao contrario, coletanea de historias classicas recontadas
por Otavio Frias, Moacyr Scliar, Nicolau Sevcenko, Marcos Rey, Marcelo Coelho, M6-
nica R. da Costa e Heloisa Prieto, com a organizacdo de Heloisa Prieto e também em
Amigos secretos de Ana Maria Machado, obra do nosso corpus de estudo e, que ao fi-
nal, conduz o leitor a outras varias buscas de leitura que lhe sdo apresentadas no decor-
rer dessa narrativa, cujo método ja fora antecipado pelas obras lobatianas.

Ja nesse contexto € possivel enxergar uma mudanca de mentalidade com relagéo

ao ensino e a literatura, visto que esta procura sintonizar-se com o tempo de seu leitor
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fazendo-o descobrir-se no mundo e agir diante dessa descoberta. Surgem programas de
leitura como o PROLER em 1992 com o intuito de criar uma rede de referéncia para
valorizar socialmente a escrita e a leitura, e 0 PNBE (Programa Nacional Biblioteca da
escola) em 1997, que tinha por objetivo “promover o acesso a cultura ¢ o incentivo a
leitura nos alunos e professores por meio da distribuicdo de acervos de obras de literatu-

. Y
ra, de pesquisa e de referéncia”

(Portal MEC, 20019). Tanto os livros infantis quanto os
juvenis passaram a apresentar “marcas formais e tematicas diversificadas, apropriadas a
faixa etaria de seus leitores e inerentes ao contexto sociocultural em que transitam auto-

> (Martha, 2023), a fim de refletir os problemas de vida proprios da

Ires € receptores
realidade em que vivem. A linguagem passa a ser mais questionadora, a narragdo adqui-
re formas mais complexas, assim como 0s assuntos que anteriormente eram proibidos —
morte, separacgdes, violéncia, crises de identidade, escolhas, relacionamentos, perdas,
sexualidade e afetividades — passam a vigorar nas producdes literarias da época.

Mediante o confronto entre a razdo e a imaginagéo, o leitor consegue enxergar-
se e estabelecer-se. Nesse sentido, a literatura juvenil “[...] procura, por meio da autocri-
tica, da manutencdo da autenticidade, da conscientizacdo, da metalinguagem, da dialo-
gia, da intertextualidade, adequar-se as peculiaridades proprias do tipo de leitor a quem
se destina” (Ferreira, 2011, p. 114).

Como se pode observar, o termo literatura juvenil adquire identidade prépria, in-
clusive para o mercado editorial, ao final da década de 1990. Portanto, falar de literatura
juvenil é falar de algo relativamente novo, ja que sua emancipa¢do dura menos de meio
século. Isso vem estimulando pesquisadores e gerando uma série de discussdes acadé-
micas em torno de metodologias de ensino de literatura, estratégias de leitura e letra-
mento literario. Tarefa esta que se faz muito importante, uma vez que a contemporanei-
dade oferece um vasto acervo juvenil que se divide entre a literatura de entretenimento e

as obras de qualidade estética. Nesse meio, muitas vezes o professor (mediador) vé-se

* http://portal.mec.gov.br/programa-nacional-biblioteca-da-escola

> TEMAS E FORMAS DA NARRATIVA JUVENIL BRASILEIRA CONTEMPORANEA Alice Aurea
Penteado MARTHA Universidade Estadual de Maringa. Anais do SILEL. VVolume 2, Nimero 2. Uber-
landia; EDUFU, 2011. Disponivel em:
http://www.ileel.ufu.br/anaisdosilel/pt/arquivos/silel2011/2498.pdf. Acesso em 02.0ut.2023
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encurralado na ardua tarefa de eleger uma obra que seja verdadeiramente emancipatoria

e que v& realmente auxiliar na formacdo de leitores.

1.2 A literatura juvenil e sua importancia na formagéo do leitor

O charme da leitura provém em grande parte das emo-
¢des que ela suscita. Se a recepcdo do texto recorre as
capacidades reflexivas do leitor, influi igualmente — tal-
vez, sobretudo — sobre sua afetividade. As emogdes es-
tdo de fato na base do principio de identificagdo, motor
essencial da leitura de ficcdo. E porque elas provocam
em nos admiragdo, piedade, riso ou simpatia que as per-
sonagens romanescas despertam o nosso interesse.
Vincent Jouve (2002, p.19)

O papel que a literatura destinada ao publico jovem vem assumindo no decorrer
das dltimas décadas é notorio. Tanto que, atualmente, em uma busca rapida, pode-se
encontrar uma gama de ensaios, artigos, dissertacGes e teses que tratam desse subgénero
literdrio denominado literatura juvenil. Temos também observado Em A literatura juve-
nil na escola (2019, p. 12), Benedito Antunes afirma que “Parece haver consenso entre
0s especialistas que a boa literatura tanto para criangas quanto para jovens é aquela que
emancipa, isto é, proporciona o verdadeiro prazer estético, com variantes emocionais,
expressivas e criticas capazes de se transformar em conhecimento”. E a literatura juve-
nil contemporanea possui qualidades que exigem analises baseadas no contexto atual,
concebendo, portanto, as criticas que a tornam importante e/ou contestada. Ao levar em
consideragdo que “[...] o jovem ainda ¢ um ser em formagdo” (Ceccantini, 2000, p.
436), o pesquisador associa a tematica apresentada na maior parte das narrativas juvenis
a fase em que o0 jovem esta se preparando para a vida, ou seja, a formacéo de sua identi-
dade e ao processo de amadurecimento fisico, emocional, ético etc., tratando, entéo, do
que ele denominou de “estética da formagao”.

Ao nos referirmos a formacgdo de identidade, entendemos esse termo tal qual
postula Stuart Hall em A identidade cultural na pés-modernidade (2006). Para ele, mui-
to se discute na teoria social a questdo da identidade, uma vez que aquela visao de iden-
tidade fixa e estabilizada, ndo mais se mantém “[...] fazendo surgir novas identidades e
fragmentando o individuo moderno, até aqui visto como um sujeito unificado” (Hall,

2006, p. 7). Para justificar seu ponto de vista, ele nos apresenta trés concepgdes de iden-
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tidades que séo: sujeito do lluminismo (concebe a pessoa humana como um individuo
totalmente centrado, unificado, dotado das capacidades de razédo); sujeito socioldgico
(nucleo interior do sujeito ndo era autbnomo, mas formado na relacdo com outras pesso-
as); e sujeito poés-moderno (aquele que ndo possui uma identidade unificada e estavel,
mas identidades variadas com as quais é possivel se identificar, mesmo que temporari-
amente). E € esse sujeito que levamos em consideracdo dentro das narrativas estudadas,
pois sdo jovens em narrativas contemporaneas, portanto, vistos como tal.

Todo jovem gue se sente atraido pelo mundo de magia e encantamento propor-
cionado pela leitura esta abastecido de estimulos que favorecem tanto o desenvolvimen-
to da imaginacdo quanto a compreensédo de que muitas das situacdes pelas quais ele pas-
sa, também podem ser retratadas por meio da obra literéria, ou seja, se 0 jovem esta
propenso a enfrentar dificuldades identitarias devido as mais variadas situacdes sociais
pelas quais ele é constantemente interpelado em seu mundo, a literatura, especialmente
a produzida para ele, manifesta consideracGes relacionadas as diversas identidades,
apresentando e pondo em questdo os valores expressos pela sociedade e propiciando que
essa juventude reflita sobre sua propria identidade. Nesse sentido, 0 avancgo que a leitura
propicia é capaz de ajuda-lo a “enxergar” e compreender o seu momento vivido de for-
ma critica (Eco, 2003).

Para o desenvolvimento desta pesquisa, optou-se por trabalhar com a obra Ami-
gos secretos (2004) de Ana Maria Machado, cujo enredo apresenta um grupo de jovens
de varias idades que se metem em uma envolvente aventura ao lado de seus personagens
preferidos da ficcdo. Nossa maior preocupacdo é com a leitura literéria, ou seja, obser-
var como ela se da no decorrer da obra e como isso “afeta” nossos leitores reais.

A relacdo com a leitura estabelecida por cada personagem leitora esta sempre em
conformidade com seus conflitos pessoais ou com suas préprias experiéncias cotidianas,
0 que torna essas narrativas atraentes para o jovem leitor em fase de descobertas identi-
tarias. A interacdo feita com as histdrias narradas pelos livros, que fazem parte de seu
convivio, influencia diretamente na compreensdo e na leitura que essa personagem faz
de seu mundo e de si propria. E importante esclarecer que o fator que as leva a esse en-
tendimento é o proprio ato de ler, como podemos observar logo no segundo capitulo do
livro: “Ainda outro dia o Tiago estava dizendo que, cada vez que vai 14, alguém fala de

alguma leitura diferente e ele fica morrendo de vontade de ler.” (Machado, 2004, p. 17).
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Respectivamente a isso, é necessario observar de que maneira a narrativa pode contribu-
ir para esse processo.
Em sua tese de doutorado denominada Wolfgang Iser, leitor da modernidade:

interpretacdo e teoria da literatura (2017), Janine Resende da Rocha observa que

[...] a literatura explora questdes relacionadas a leitura, sobretudo a partir do
principio de que o leitor deve elaborar, por meio da acdo do imaginério, o
mundo narrado. Nesse processo, o0 leitor extrapola os limites do que Ihe pare-
ce familiar e pode, entdo, transportar-se para um lugar distinto daquele em
que se encontra. (p. 11)

Por meio dos recursos textuais contemplados na narrativa, € possivel compreen-
der as tendéncias poés-modernas adotadas ja em cada criacdo. Um exemplo disso pode
ser encontrado logo no inicio do texto, quando o narrador, dirigindo-se diretamente ao
leitor transmite a este a “responsabilidade” pela leitura: “(Mas, depois, cada leitor que
puxe para onde bem entender. Quem manda na escrita pode ser o escritor, mas quem
manda na leitura ¢ o leitor...)” (Machado, 2004, p. 11). Desse modo, a andlise critica
desses procedimentos textuais deve ser considerada, uma vez que isso interfere na qua-
lidade da producdo literaria.

Para Antoine Compagnon (1999, p. 147), os estudos recentes da recepg¢ao inte-
ressaram-se pela maneira como uma obra afeta o leitor, ou seja, para as novas teorias

ele (o leitor) € parte integrante da obra, é a partir dele que o texto se concretiza:

A literatura tem, pois, uma existéncia dupla e heterogénea. Ela existe inde-
pendentemente da leitura, nos textos e nas bibliotecas, potencial, por assim
dizer, mas ela se concretiza somente pela leitura. O objeto literario auténtico
é a propria interacéo do texto com o leitor. (1999, p. 149)

O leitor precisa extrapolar, por meio do imaginério e da cooperacédo interpreta-
tiva, seus conceitos prévios — concepcdes de mundo — e a producdo literaria juvenil tem
contribuido com isso uma vez que amplia, expande, cada vez mais seus horizontes cria-
tivos, trabalhando com engenhosidade a palavra, apresentando temas muito relevantes,
mas sem o intuito de moralizar ou determinar caminhos a serem seguidos e prezando
cada vez mais pela qualidade de sua producdo. Alusdes a obras cléssicas da literatura
mundial, por meio da parddia e/ou parafrase, tém sido frequentes nas escritas juvenis,

transgredindo uma forma padrdo ou mesmo normas tradicionais de criagdo e funcionan-
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do, muitas vezes, como uma maneira critica do ato de criar. Essa forma de representar a
leitura literaria na propria obra, ou seja, a metaficcdo é uma das nossas observagdes nes-
te trabalho e serd abordada com mais preciséo, sob a ética de Gustavo Bernardo, como
“[...] uma ficcdo que ndo esconde o que €, mantendo o leitor consciente de estar lendo
um relato ficcional, e ndo um relato da propria verdade.” (2010, p.42).

Para Eni Pulcinelli Orlandi (1996, p. 186), “A leitura ¢ o momento critico da
constituicdo do texto, € o momento privilegiado da interacdo, aquele em que os interlo-
cutores se identificam como interlocutores e, ao se constituirem como tais, desencadei-
am o processo de significacdo do texto”. Isso exemplifica 0 empenho dos estudiosos em
visar a importancia do ato de ler. No &mbito dessa valoracdo surgiu a Estética da Recep-
cao, a partir de consideraces teoricas realizadas por Hans Robert Jauss (1921-1997) em
sua aula inaugural, em 1967, na Universidade de Constanca. Nessa aula foram tecidas
algumas criticas sobre a maneira como a teoria literaria vinha abordando a histéria da

literatura. Para Jauss,

A qualidade e a categoria de uma obra literaria ndo resultam nem das condi-
¢Oes historicas ou biograficas de seu nascimento nem tdo-somente de seu po-
sicionamento no contexto sucessorio no desenvolvimento de um género, mas
sim dos critérios da recepcao, do efeito produzido pela obra e de sua fama
junto a posteridade. (1994, p. 7-8)

Dessa forma, de acordo com a posicéo histdria e as experiéncias anteriores, o lei-
tor conquista gradualmente seu papel como produtor de sentidos. Sob esse ponto de
vista, apoiamo-nos em autores gque sustentam a importancia do receptor na concretiza-
cdo do texto literario, tais como Antonio Candido, Maria da Gloria Bordini e Vera Tei-
xeira de Aguiar, Italo Calvino, Umberto Eco, entre outros, porque, de acordo com Terry
Eagleton (2006, p. 12), “[...] a defini¢do de literatura fica dependendo da maneira pela
qual alguém resolve ler, e ndo da natureza daquilo que ¢ lido”. Segundo esse estudioso,
“[...] se é certo que muitas das obras estudadas como literatura nas instituigdes académi-
cas foram ‘construidas’ para serem lidas como literatura, também é certo que muitas ndo
o foram” (Eagleton, 2006, p. 13, grifo do autor). Desse modo, “[...] alguns textos nas-
cem literérios, outros atingem a condigdo de literérios, e a outros tal condi¢do € impos-
ta” (Eagleton, 2006, p. 13).
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Em A leitura, Vincent Jouve (2002, p. 136) afirma que “por meio da identifica-
cdo com as personagens, é de fato a verdade de sua propria vida que o leitor esta em
condigdo de apreender: a leitura, ao fazé-lo atingir uma percepgdo mais clara de sua
condicdo, permite-lhe entender-se melhor”. Na literatura contemporanea é possivel en-
contrar uma gama de personagens que se inspiram em outros personagens dos livros que
fazem parte do seu cotidiano leitor, pois se trata de uma producdo artistica que tem por
meta representar o jovem como um ser convicto de suas opinides e, portanto, questiona-
dor. Esse processo leva-os, partindo da observacdo e da ndo concordancia, a ter uma
consciéncia critica de sua realidade. Isso justifica o fato do nimero cada vez maior de
estudos que se debrucam sobre essa literatura, uma vez que tanto os temas quanto as

técnicas de escrita estdo muito diversificadas e vao desde a

[...] apropriacéo irbnica, debochada mesmo, em alguns casos, de icones do
consumo; a irreveréncia diante do politicamente correto; a violéncia explicita
[...]; a arrogancia de uma juventude excessiva; a maturidade altamente inte-
lectualizada... (Resende, 2008, p.20)

Assim como na citacdo de Resende, a obra deste corpus de pesquisa traz, de ma-
neira irdnica, exemplos de personagens que reproduzem em seu comportamento concei-
tos estereotipados sociais. Sem ter o proposito de apresentar ao leitor um modelo com-
portamental a ser seguido, a narrativa se torna emancipatoria e critica, ajudando o jovem
leitor a se libertar de falsos conceitos, muitas vezes, adquiridos previamente em seu
convivio social. A leitura também apresenta personagens dinamicas que ndao medem
esforcos para deixar que a imaginacdo as transporte para mundos diferentes do seu, mas
sem perderem a consciéncia da realidade.

Quando se questiona a literatura juvenil e sua importancia na formacgéo do jovem
leitor, e neste caso dentro da sala de aula, ha que se levar em conta prioritariamente a
sua qualidade estética, ou seja, seu trabalho com a linguagem, sua forma de expressao,

sua maneira de lidar com a ficcdo sem perder o contato com a realidade. Para Regina
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Zilberman® (2023), “[...] a literatura ndo deixa de ser realista, documentando seu tempo
de modo Iucido e critico; mas revela-se sempre original, ndo esgotando as possibilida-
des de criar”, ja que é pelo imaginario que o autor elabora formas infinitas de expressao,
a fim de enredar o receptor da obra.

Conforme informacdo extraida do site oficial de Ana Maria Machado, o livro
Amigos secretos (2004) recebeu a indicagdo de Altamente Recomendavel, concedida
pela Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil — FNLIJ, informagé&o esta que tam-
bém consta logo que se abre o livro, ou seja, tal producdo tém em seu teor composicio-
nal abordagens favoraveis a respeito da importancia da leitura na formacéao critica e
reflexiva dos jovens. Além dessa recomendacdo, o que justifica a escolha desse livro
como objeto de pesquisa é também o fato de que se trata de uma leitura que abre lacu-
nas e oportuniza aos leitores criarem percep¢des novas de mundo e recriarem de forma
criativa as que ja possuem, a partir do que foi lido. Pela interlocucdo com essa obra, o
jovem pode se capacitar a agir e interagir em sociedade de forma mais consciente de
seus direitos e deveres, sendo preparado para intervir no seu meio quando se fizer ne-

cessario, pois

Na leitura e na escritura do texto literario encontramos o senso de nds
mesmos e da comunidade a que pertencemos. A literatura nos diz o que so-
mos e nos incentiva a desejar e a expressar 0 mundo por nés mesmos. [...] a
literatura € uma experiéncia a ser realizada [...] € a incorporacdo do outro em
mim sem rendncia da minha prépria identidade. [...] No exercicio da literatu-
ra, podemos ser outros, podemos viver como 0s outros, podemos romper 0s
limites do tempo e do espago de nossa experiéncia e, ainda assim, sermos nos
mesmos. (Cosson, 2021, p. 17)

Isso nos leva a perceber que o saber é proveniente da leitura da palavra, da lin-
guagem propriamente dita. E a literatura € uma forma particular de conhecimento da
realidade, servindo como porta de entrada para reflexdo de aspectos importantes do
comportamento humano e da vida em sociedade. Uma literatura de qualidade, dotada de

valor estético contesta, pde a prova o mundo real e instiga a reflexdo. Dessa forma um

® Zilberman, Regina. O papel da literatura na escola. Via Atlantica n° 14, Dez/2008. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/viaatlantica/article/view/50376. Acesso em: 11 out. 2023
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bom texto desafia a sensibilidade do leitor, sem a pretensdo de oferecer modelos a se-

rem seguidos, ela o enriquece a cada leitura.

1.3 Literatura juvenil: breves consideracdes sobre a linguagem

Para a realizacdo deste trabalho, houve a necessidade de elaborarmos um breve
panorama teorico que tragasse um historico da literatura juvenil contemporanea em seus
aspectos textuais, discursivos e tematicos. A linguagem, como objeto estético, pode
propiciar prazer ao leitor, uma vez que o uso conotativo da palavra, as multiplas signifi-
cacOes vocabulares e a sonoridade produzida pelo trabalho com as letras podem ofertar
grande satisfacdo na leitura, em especial, agucando o olhar estético. Segundo José Luiz
Fiorin (2013, p. 24), a linguagem pode ser uma grande fonte de prazer, se considerar-
mos que se pode brincar com palavras, jogar com 0s sentidos e sons, € manipular o0s
vocabulos. Isso tudo a torna divertida e proporciona satisfacdo no leitor. Ainda segundo
ele, diferentemente da linguagem utilitaria que se importa mais com o que se diz, na
linguagem estética, que se preocupa em produzir um efeito prazeroso da descoberta de
sentidos, 0 mais importante € como se diz.

Justifica-se, entdo, nosso interesse pela literatura, mais especificamente pela lite-

ratura juvenil, pois, Segundo Todorov:

A literatura amplia 0 nosso universo, incita-nos a imaginar outras maneiras
de concebé-lo e organiza-lo. Somos todos feitos do que 0s outros seres hu-
manos nos déo: primeiro nossos pais, depois aqueles que nos cercam; a litera-
tura abre ao infinito essa possibilidade de interacdo com os outros €, por isso,
nos enriquece infinitamente. Ela nos proporciona sensa¢des insubstituiveis
que fazem o mundo real se tornar mais pleno de sentido e mais belo (2020, p.
23-24)

Como arte, a literatura oferece ao leitor uma oportunidade prazerosa de contato
provocador e critico com a lingua. Segundo Regina Zilberman (2003), a literatura sinte-
tiza, por meio dos recursos da ficcdo, uma realidade, que tem amplos pontos de contato
com o que o leitor vive cotidianamente. O que motiva os tedricos a se interessem pelas
manifestacdes literarias como centro de investigacdes, pois, de acordo com a estudiosa
(2009, p.7), mediante a leitura, o leitor se posiciona de forma objetiva, caracterizando as

tendéncias da arte literaria, definindo as marcas dominantes, interpretando e estabele-
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cendo seus critérios de qualidade. E por meio da leitura que o individuo se informa e se
emociona, desenvolve a concentracdo e a capacidade criativa, amplia seu repertério e
passa a conhecer melhor seu préprio mundo, ou seja, consegue estabelecer um relacio-
namento com um universo, até entdo para ele, desconhecido.

Para Maria Helena Martins (1994), a leitura € aquilo que

[...] se realiza a partir do dialogo do leitor com o objeto lido — seja escrito,
sonoro, seja um gesto, uma imagem, um acontecimento. Esse didlogo é
referenciado por um tempo e um espago, uma situacao; desenvolvido de
acordo com os desafios e as respostas que o0 objeto apresenta, em funcao
de expectativas e necessidades, do prazer das descobertas e do reconhe-
cimento de vivéncias do leitor. (p. 33, grifo do autor)

Intermediado pela leitura, ¢ possivel que o leitor “se vista” com a pele da perso-
nagem que conhece em um livro, crie empatia com ela e passe a sentir o0 que esta sente.
Mesmo sabendo que se trata de um ser, um tempo e ou um espaco ficticio, a mente do
leitor aproxima, pelo efeito de mimeses, esses operadores da narrativa do real, com isso,
ele consegue enxergar melhor o seu entorno e, possivelmente, compreender melhor os
sinais emocionais alheios. E muito comum surgir um sentimento de vazio ao término de
um livro. Isso se da pela relacdo de cumplicidade estabelecida entre leitor e objeto lido.

Para Compagnon (2009),

A literatura deve, portanto, ser lida e estudada porque oferece um meio — al-
guns dirdo até mesmo o Unico — de preservar e transmitir a experiéncia dos
outros, aqueles que estdo distantes de nds no espacgo e no tempo, ou que dife-
rem de nos por suas condi¢des de vida. Ela nos torna sensiveis ao fato de que
0s outros sdo muito diversos e que seus valores se distanciam dos nossos (p.
47).

Como arte da palavra, a literatura consegue envolver o seu leitor e produzir nele
interpretagdes que extrapolam o limite da escrita no papel. Ela pode transporta-lo ao
corpo do protagonista ou de uma personagem com a qual ele se identifique e ajuda-lo a
definir-se como pessoa. Essa deteccdo justifica o interesse de pesquisadores em estudar,
no contexto social contemporaneo, a formacao literaria dos jovens, assim como a pro-
ducéo literaria que a ele se direciona, além da aproximacdo e legitimacéo cada vez mai-

or do universo da leitura no cotidiano escolar.
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Ao deparar-se com uma obra literaria de valor estético, o jovem aprende o poder
da palavra, faz novas descobertas, é capaz de se posicionar diante de uma situacao, ex-
pressar sua (in)satisfacéo, entender e enfrentar seus receios, medos e temores. Diante de
uma narrativa, o leitor ndo consegue ficar indiferente. Ele interage com as vozes que se
entrelacam no texto, realiza inferéncias, capta alusfes, adquire maneiras simbolicas de
representar a realidade e vai gradualmente ampliando seu poder de dominar formas lite-
rérias mais complexas. Por meio da linguagem figurativa, os livros carregam o poder de
representar o mundo real, pois, para Rildo Cosson (2021, p. 15): “[...] constituimos o
mundo basicamente por meio das palavras [...] a palavra € a mais definitiva e definidora
das criagdes do homem”. Isso nos leva a entender que quanto mais uso fizermos da pa-
lavra e quanto maior for 0 nosso contato com ela, bem maior serd o nosso mundo.

Antonio Candido, em seu texto A literatura e a formacdo do homem (1972, p.
82), afirma que “[...] é dificil por de lado os problemas individuais e sociais que dao
lastro as obras e as amarram ao mundo onde vivemos”, uma vez que os textos literarios
sdo responsaveis por estabelecer relacbes profundas entre 0 mundo em que vivemos e
sua capacidade de configurar de forma complexa a experiéncia humana. Conforme,
Umberto Eco (1994), “Numa historia sempre ha um leitor, como o ingrediente funda-
mental ndo s6 do processo de contar uma histéria, como também da propria historia”.
Nesse sentido, esta pesquisa se faz pertinente, pois tem por objetivo analisar uma narra-
tiva cujas personagens sdo eximias leitoras, ou seja, tematiza a leitura literaria, a partir
de suas performances.

Nas obras juvenis de valor estético da qual o livro analisado neste corpus de
pesquisa faz parte, nota-se a ado¢édo de um vies critico e até mesmo de denuncia social.
Além disso, percebe-se com clareza que a linguagem utilizada em Machado (2004)
apresenta um desafio intelectual ao apresentar personagens da literatura americana, bri-
tanica, espanhola, brasileira, exigindo do leitor uma ampliagdo de sua “biblioteca vivi-
da” (Ferreira, 2009). Também apresenta ambiguidades, estimulando o leitor a interpre-
tacOes diversas. Tais preocupaces ja haviam aparecido na producdo lobatiana — precur-
sora de uma literatura de qualidade e sem finalidades pedagogicas enderecada ao publi-
co mais jovem — e de quem Ana Maria Machado € discipula, e se mantém nas cria¢fes

de viés libertario que surgem nas décadas de 70, 80 e 90. Sobre a producdo desses peri-
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odos, Ceccantini (2000) apresenta algumas tendéncias marcantes, as quais também fo-

ram observadas na obra que analisamos:

A alta incidéncia de narradores protagonistas e, sobretudo, o esfor¢o
de deixar vazar seu ponto de vista nas narrativas, sdo fatores que afetam dire-
tamente a linguagem das obras, predispondo-as para o uso de um registro co-
loquial, que tem por objetivo dltimo, certamente, despertar maior empatia en-
tre o virtual jovem leitor e texto (2000, p. 410).

Assim sendo, faz-se necessario destacar que, na narrativa juvenil estudada, é
muito comum a presenca de linguagem mais préxima da coloquialidade, representativa
da fala dos jovens, certamente tributaria do Modernismo: “Da pra gente sacar pela ca-
ra.” (Machado, 2004, p. 19). Esse aspecto representa uma tendéncia muito acentuada em
producdes das Ultimas décadas. Também, como observa Ceccantini, € muito comum a
desmontagem parddica de clichés linguisticos nas narrativas juvenis contemporaneas,
como: “[...] o uso de terminologia técnica fora do contexto usual, 0 uso reiterado de
hipérboles, [...], 0 abrasileiramento de termos estrangeiros, a ironia, as onomatopeias, 0s
neologismos, as frases feitas, a propria metalinguagem” (2000, p. 413-414).

A preocupagdo com a linguagem se d& tanto no nivel do significante quanto do
significado. A literatura juvenil segue, em sua linguagem, uma tendéncia em que se po-
de misturar o velho ao novo valer-se de recursos como a parodia, a intertextualidade, a
ndo linearidade textual, o que exige, muitas vezes, uma maior participacdo do leitor que
deve preencher, com suas experiéncias pessoais, suas vivéncias, seu repertorio de leitu-
ras, o que ndo foi dito, ou seja, os “espagos vazios”, o siléncio deixado pelo texto.

Outra caracteristica tipica da narrativa juvenil contemporanea aparece no modo
de narrar. Observa-se que o texto comeca a se desenvolver de maneira mais espessa,
mais abrangente e passa a referenciar-se a si proprio num processo de metalinguagem.
Quanto ao papel do narrador, observa-se também que este “[...] perde a onipoténcia e a

onisciéncia do ponto de vista tradicional, cola na personagem e, como uma camera ci-
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nematografica, acompanha a narrativa colocando o leitor dentro da trama”’ (Riche,
2023).

Ao longo das décadas, autores contemporaneos tém demonstrado que a caracte-
ristica que se mostrava como uma limitacdo acabou por se transformar em estimulos
criativos, levando-os a um nivel de experimentacao estética cada vez mais consciente, o
que tem resultado em obras de alta qualidade artistica. SituacBes como essas descritas
sdo facilmente encontradas na narrativa de Machado, como veremos adiante na analise

de sua obra no capitulo trés.

1.4 Literatura juvenil: breves consideracdes sobre o leitor

O leitor real, longe de ser desencarnado, é uma pessoa
inteira que, como tal, reage plenamente as solicitacfes
psicolégicas e a influéncia ideoldgica do texto. (Jouve,
2002, p. 49)

Como arte do inconformismo, a literatura procura, por meio da palavra e da ca-
pacidade criadora do homem, recortar parte da realidade apresentando-a sob o olhar do
belo, ou seja, “[...] a obra do poeta ndo consiste em contar 0 que aconteceu, mas sim
coisas quais podiam acontecer, possiveis no ponto de vista da verossimilhanca ou da
necessidade” (Aristoteles, 2005, p. 28). Dessa forma, é admissivel ao autor imaginar
mundos desejados, sem pretensdo de registrar a verdade, criando uma imitagéo de reali-
dade que s6 se consegue viver em um mundo de fantasia, num mundo de fic¢éo.

A literatura pode articular certa critica a modelos sociais vigentes, por meio de
suas personagens e acdes atribuidas a elas. Assuntos, como pobreza, miséria (fisica ou
moral), questdes culturais, desigualdades econémicas, raciais, etarias e ou de género

podem e sdo tratadas pelos autores, a fim de apresentar, de maneira artistica e estética,

6 RICHE, Rosa Maria Cuba. Literaturainfanto-juvenilcontemporanea:texto/contexto-
caminhos/descaminhos. PERSPECTIVA. Florianépolis, v.17, n.31, p.127-139,jan./jun.1999. Disponivel
em: https://periodicos.ufsc.br/index.php/perspectiva/article/view/10711/10216. Acesso em: 02 out. 2023.
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uma realidade com a qual eles ndo concordam. A literatura juvenil também ndo se furta
em abordar tais aspectos, por meio de uma linguagem conotativa que, muitas vezes, leva
o leitor a identificar-se com as mazelas vivenciadas na ficcéo.

Umberto Eco (2012) propde, como parte de discussao sobre a interpretacao lite-
raria, um leitor-modelo. Para ele, esse conceito baseia-se na ideia de que um autor deixa
pistas textuais em sua obra para orientar o leitor rumo a interpretacdo desejada. Trata-se
de um tipo de estratégia textual, criada por um autor-modelo que prevé (ou idealiza)
esse leitor, a fim de compartilhar com ele experiéncias, conhecimentos e valores. Isso se
justifica, segundo o autor, porque ao passar da func¢ao didatica para a estética, “[...] 0
texto quer deixar ao leitor a iniciativa interpretativa, embora costume ser interpretado
com uma margem suficiente de univocidade. Todo texto quer que alguém o ajude a fun-
cionar.” (2012, p. 37). Assim sendo, 0 texto requer a coparticipacao do leitor como con-
dicdo necessaria para que seja sempre renovado, atualizado.

Eco afirma que “[...] gerar um texto significa executar uma estratégia de que fa-
zem parte as previsdes dos movimentos de outros” (2012, p. 39). Dessa forma, é possi-
vel ao leitor empirico, aquele ser concreto que busca um texto para leitura, construir
hipbteses sobre o leitor-modelo (presente no texto) e também formular pressupostos
acerca do autor-modelo, atribuindo a ele (autor-modelo) o direcionamento da leitura por
meio dos vazios deixados no texto, o que na verdade é concebido pelo autor empirico —
ser concreto que efetua o ato da escrita. O que se prop@e, portanto, no ato da leitura €
um envolvimento com o texto literario como obra de arte capaz de viabilizar situacdes
que levem o jovem leitor a engajar-se e a comprometer-se com o texto lido.

Nessa perspectiva, observa-se na obra Amigos secretos (2004), de Ana Maria
Machado, a existéncia de jovens personagens que desafiam estereotipos, em especial, 0
de ndo leitores, pois conhecem inclusive classicos da literatura mundial. Por meio desse
conhecimento, essas personagens se desvencilnam ou conseguem resolver os problemas
que as afligem. Na analise desse romance, nosso proposito investigativo volta-se para
seu tema — leitura —, serd que cativa o leitor empirico? Além disso, serd que sua narrati-
va estabelece comunicabilidade com o leitor e amplia seus horizontes de expectativa
(Iser, 1996, 1999)? Busca-se observar como essa obra projeta seu leitor implicito (Iser,
1996, 1999), ainda, se sua narrativa estabelece dialogia com outras obras. Partindo desse

principio, e considerando que a literatura pode ter varias fungdes, nosso destaque esta a
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cargo da forma como as personagens de Amigos secretos (Machado, 2004) se compor-
tam diante da leitura, j& que essa conexdo esclarece bem seus efeitos sobre o recebedor.

Atualmente, a exemplo de grandes classicos da literatura mundial como: Dom
Quixote, de Miguel de Cervantes, Madame Bovary, de Gustave Flaubert, Capitdes de
Areia, de Jorge Amado, apenas para citar alguns, varios autores, cujas obras sao direci-
onadas ao publico jovem, tematizam a leitura em suas obras, adotando personagens lei-
toras como protagonistas. Pode-se citar, apenas a titulo de exemplificacdo, livros como:
Matilda, de Roal Dahl, A menina que roubava livros, de Markus Zusak, Os livros que
devoraram o meu pai, de Afonso Cruz, O Livro Selvagem, de Juan Villoro, Amigos Se-
cretos, de Ana Maria Machado, entre outros. Esse mecanismo aciona diferentes modos
de sentir, proporcionados pela forma como os protagonistas leem e como as histérias
transformam favoravelmente a trajetoria da personagem leitora que esta muito bem en-
gendrada pela narrativa.

Em O altimo leitor, Ricardo Piglia afirma que “Na literatura, aquele que 1€ esta
longe de ser uma figura normalizada e pacifica (ndo fosse assim, ndo haveria narra-
¢30)”, porque para ele essas personagens leitoras sdo, acima de tudo, “[...] representa-
cOes extremas do que significa ler um texto, personificacGes narrativas da complexa
presenca do leitor na literatura”, o que ele denominaria de “leitores puros”, uma vez
que, para essas personagens, “[...] a leitura ndo é apenas uma pratica, mas uma forma de
vida” (2006, p. 21).

Sobre essa forma de vida, interessa-nos notar se ela cativa os jovens leitores em
ambiente escolar. Justifica-se nosso interesse, pelo valor que atribuimos a leitura litera-

ria, em consonancia com Yunes e Pondé,

Ler é uma aventura na qual vamos defrontar-nos com algo que néo estd com-
pletamente claro, nem preciso. O desafio de descobrir o significado daquilo
que esta sugerido torna-se 0 prémio para todos que se deixarem levar pelos
prazeres da leitura. (1988, p.144)

Ler significa elucidar, desvendar coisas que ndo nos parecem tdo claramente
explicitas, mas que, pelo poder de entendimento, podem ter seu significado construido.
A leitura, portanto, € uma grande aliada do processo de aprendizagem, pois auxilia no
desenvolvimento da ““[...] capacidade de concentracdo, disciplina, aprofundamento, per-

sisténcia e trabalho sistematico” (Azevedo, 2013, p. 125-126). Além disso, a leitura €
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uma atividade que pode ser prazerosa e carrega em si o “[...] dom de ampliar nosso co-
nhecimento € nosso pensamento critico, aprimorando dessa forma quem nods somos”
(Azevedo, 2013, p. 125-126).

O ato da leitura demanda uma participacao ativa por parte do leitor, porque ele
precisa interagir com o texto e ndo apenas compreender o que foi escrito pelo autor.
Cabe ao leitor a “responsabilidade” de interpretar, 0 que demanda habilidade de com-
preensdo. Dessa forma, a leitura torna-se um exercicio prazeroso de descoberta, de co-
nhecimento, de entusiasmo e, acima de tudo, de aprendizado: “Melhor seria dizer: a
leitura constr6i um espaco entre o imaginario e o real, desmonta a classica oposicao
binaria entre ilusdo e realidade. N&o existe nada simultaneamente mais real e mais iluso-
rio do que o ato de ler” (Piglia, 2006, p. 29). Isto posto, torna-se muito importante traba-
Ihar com o aluno a partir de sua propria experiéncia de leitura, levando-se em conside-
racdo o universo previamente dominado por ele, a fim de que novos horizontes de co-
nhecimento sejam abertos. Para tanto, pesquisas e apontamentos sobre experiéncias exi-
tosas realizadas em sala de aula, fazem-se cada vez mais necessarios.

Ao se afirmar que o jovem nao Ié, talvez ndo se leve em consideracdo a forma
como os textos literarios sdo dispostos a atividade de leitura. Todorov (2020), ao obser-
var a maneira como a literatura ocidental foi abordada por muito tempo no campo edu-
cacional, justifica que o importante ndo € apresentar aos alunos um texto literario de
maneira rigida e regrada, observando mais suas estruturas formais, mas considerar,
principalmente, aquilo que esta tem a dizer a sociedade, ou seja, observar mais 0s seus
sentidos. Isso implica a necessidade de os alunos serem seduzidos pelos livros, serem
convidados a vivenciar uma experiéncia estética motivada pelo texto literario, o que
demanda “esforgos de varias ordens”, uma vez que “ler ndo esta apenas sujeito a inten-
cionalidade, ao querer, a vontade dos sujeitos” (Perrotti, 1998, p. 233) e nesse contexto
entra o papel do professor como mediador e incentivador da leitura estética.

Todorov compreende que em qualquer época, um leitor “ndo profissional” 1é

obras literarias

[...] ndo para melhor dominar um método de ensino, tampouco para retirar in-
formagdes sobre as sociedades a partir das quais foram criadas, mas para ne-
las encontrar um sentido que Ihe permita compreender melhor o homem e o
mundo, para nelas descobrir uma beleza que enriqueca sua existéncia; ao fa-
zé-lo, ele compreende melhor a si mesmo. O conhecimento da literatura ndo é
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um fim em si, mas uma das vias régias que conduzem a realizacéo pessoal de
cada um. (Todorov, 2020, p. 32-33)

Sobre a forma como se da a leitura, Vincent Jouve (2002) avalia que ndo se trata
de uma atividade facil e, para tanto, ele apresenta uma série de processos, tais como:
neurofisioldgico, cognitivo, afetivo, argumentativo e simbdlico. Isso significa que, pri-
meiramente, “[...] nenhuma leitura € possivel sem um funcionamento do aparelho visual
e de diferentes fungdes do cérebro”; em segundo lugar, ela passa por um processo de
entendimento do assunto, levando ao processo afetivo, em cujo “[...] charme da leitura
provém em grande parte das emogdes que ela suscita” (2022, p. 19). Em terceiro, ha o
processo argumentativo, pois toda narrativa tem por propdsito o convencimento ou o
engajamento do leitor: “No vocabulario da pragmatica, sera dito que a intengdo ilocuto-
ria (a vontade de agir sobre o destinatario, de modificar seu comportamento) € inerente
aos textos de ficcdo” (p. 21, grifo do autor). E, finalmente, “[...] a leitura afirma sua di-
mensao simbolica agindo nos modelos do imaginario coletivo quer os recuse quer 0s
aceite” (p. 22), uma vez que ela interage com seu meio e sua época.

Ler, entdo, ndo pode se pautar no quantificavel, mas deve aninhar-se ao cerne do
ser humano. A leitura pode auxiliar 0 homem na compreensdo do mundo que o rodeia,
para o combate de seus temores, para o refugio da soliddo, para que ele possa viver ou-
tras vidas ou proteger-se da realidade com a qual ele ndo concorda ou ndo consegue se
adequar, enfim, ler pela estética, paixao e prazer. Em Por que estudar literatura? (2012,
p. 15), Jouve afirma que seu estudo ““[...] proporciona uma insercéo na cultura, o saber e
o conhecimento, a fim de que nos auxilie a ter uma visao critica das coisas”.

Tendo em vista a formacg&o do jovem leitor, € imprescindivel destacar que nossa
prioridade se encontra no texto que tem por suporte o livro fisico — de papel — com chei-
ros, texturas e dimens@es proprias, uma vez que a tecnologia estd presente, muitas ve-

zes, de maneira indissolGvel, na rotina dos jovens contemporaneos. Roger Chartier, em
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entrevista por telefone ao GLOBO, diz que acredita que a era tecnologica, em suas no-

vas formas de dispositivos, ndo pode tirar a hegemonia do livro impresso®. Para ele:

A historia cultural privilegiou objetos, ambitos e métodos diversos [...]
A primeira se relaciona com a necessaria articulacdo entre as obras singulares
e as representacGes comuns ou, dito de outra forma, o processo pelo qual os
leitores, os espectadores ou 0s ouvintes ddo sentido aos textos (ou as ima-
gens) do qual se apropriam. A pergunta se tornou eco de todos os enfoques
que se propuseram a pensar a producdo do significado como construida na re-
lacdo entre os leitores e os textos [...] consideram os textos como se existis-
sem em si mesmos, fora dos objetos ou das vozes que os transmitem, enquan-
to que uma leitura cultural das obras lembra que as formas como séo lidas,
ouvidas ou vistas também participam da construgdo de seus significados
(Chartier, 2009, p. 35-36)

Ou seja, a apropriacéo, a recepcdo das obras; a forma como sao lidas pelas dife-
rentes sociedades, a materialidade, a comparacéao de diferentes edi¢des, tudo isso, inclu-
indo a escrita, € um processo coletivo e faz parte da produgdo de um livro. Essa aborda-
gem se faz importante para nossa pesquisa, uma vez que ““[...] a leitura tem uma histéria
e o significado dos textos depende das capacidades, das convencGes e das praticas de
leitura proprias das comunidades que constituem seus diferentes publicos” (Chartier,
2009, p. 37).

Na obra Amigos secretos (Machado, 2004), as jovens personagens possuem an-
seios e desejos de desafiar uma autoridade imposta, aproximando-se do comportamento
do jovem contemporaneo. Essa caracteristica pode aproxima-las, pela identificacdo, do
leitor empirico. Nesse processo, conforme Jouve, “[...] o leitor estd em condicéo de [...]
atingir uma percepcdo mais clara de sua condicéo, [...] entender-se melhor” (2002, p.
136). Néo se trata de apenas captar um mundo pela leitura e enveredar-se por ele, mas

criar mundos possiveis, envolver-se no processo. Segundo Iser (1979, p. 107):

Assim o texto é composto por um mundo que ainda ha de ser identifi-
cado e que é esbogado de modo a incitar o leitor a imagina-lo e, por fim, in-
terpretd-lo. Essa dupla operacdo de imaginar e interpretar faz com que o leitor
se empenhe na tarefa de visualizar as muitas formas possiveis do mundo
identificivel, de modo que, inevitavelmente, o mundo repetido no texto co-

8 BIBLIOOO cultura informacional. Disponivel em: https://biblioo.cartacapital.ecom.br/historiador-roger-
chartier/ Acesso em: 10 dez. 2022.
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meca a sofrer modificacdes. Pois ndo importa que novas formas o leitor traz a
via: todas elas transgridem — e, dai, modificam — 0 mundo referencial do tex-
to.

Dessa forma, podemos avaliar que o autor, ao criar uma personagem com esse
aspecto leitor, constroi, também, o tipo de leitor que ele deseja, delineando assim um
comportamento esperado para o jovem leitor empirico. Isso também é demonstrado por
meio de caracteristicas estéticas de escrita pds-moderna, pois nela observamos com
muita frequéncia a autorreferéncia “[...] quer incluindo procedimentos metalinguisticos,
quer recorrendo a intertextualidade, ou seja: as vezes o texto tematiza seu proprio pro-
cesso de escrita e producdo. As vezes faz referéncia a outras obras, instaurando uma
espécie de dialogo entre textos” (Lajolo;Zilberman, 2003, p. 153). Esses recursos utili-
zados como estratégia composicional pelos produtores desses textos serdo abordados no

capitulo trés, durante a analise da obra que compde nNosso corpus.
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2. Reflexdes sobre o aporte tedrico

Para andlise da obra Amigos secretos (2004), de Ana Maria Machado, utilizamos
como aporte tedrico os pressupostos da Estética da Recepcgdo, de Hans Robert Jauss
(1994) e Wolfgang Iser (1996, 1999). Neste estudo, partimos da premissa de que as
perspectivas oferecidas por teorias que se ocupam da recepcdo de textos séo o ponto
fundamental para nossa reflexdo, pois acreditamos no pressuposto de que a “[...] obra é
um cruzamento de apreensdes que se fizeram e se fazem dela nos varios contextos histo-
ricos em que ela ocorreu e no que agora ¢ estudada” (Aguiar; Bordini, 1988, p.81).

A Estética da Recepcao surge, sob o signo da contradicdo, a partir das conside-
racdes tedricas realizadas por Hans Robert Jauss (1921-1997) em aula inaugural, em
1967, na Universidade de Constanca, na Alemanha. Em palestra denominada O que é e
com que fim se estuda a histéria da literatura?, a critica feita por Jauss dizia respeito a
maneira, pela qual os métodos de ensino tradicionais da teoria literaria vinham abordan-
do a historia da literatura (Zilberman, 2015, p. 45). Tal conferéncia € publicada em 1969
com o titulo A historia da literatura como provocacdo a teoria literaria, apds serem
acrescidos de outros conceitos. Trata-se de uma reflexdo que se volta para o ato de leitu-
ra como um momento fundamental na constituicdo de sentido. O tedrico postulava que
era um equivoco analisar uma obra ignorando o papel do leitor na experiéncia literaria,

propondo, portanto, reflexdes acerca desses estudos. Segundo sua teoria:

A histéria da literatura vem, em nossa época, se fazendo cada vez
mais mal-afamada — e, alias, ndo de forma imerecida. Nos ultimos 150 anos,
a historia dessa veneravel disciplina tem inequivocamente trilhado o caminho
da decadéncia constante. [...] Como matéria obrigatéria do curriculo do ensi-
no secundario, ela ja quase desapareceu na Alemanha. No mais, histdrias da
literatura podem ainda ser encontradas, quando muito, nas estantes de livros
da burguesia instruida, burguesia esta que, na falta de um dicionario de litera-
tura mais apropriado, as consultas principalmente para solucionar charadas li-
terarias.

Nos cursos oferecidos nas universidades, a historia da literatura esta
visivelmente desaparecendo (Jauss, 1994, p. 5-6).

A critica de Jauss ancora-se no fato de que a teoria literaria, de maneira geral,
utiliza-se de duas modalidades como forma habitual de organizar as obras: seja as abor-
dando individualmente em sequéncia cronoldgica ou “[...] seguindo a cronologia dos

grandes autores e apreciando-os conforme o esquema de ‘vida e obra’” (1994, p. 6); seja
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partindo do estudo dos autores candnicos da Antiguidade Classica, ignorando a dimen-
sdo historica e social da literatura.
Jauss explica que, ao seguir esses conceitos, a historia da literatura deixa de es-

timar a historicidade das obras, pois para ele:

[...] a qualidade e a categoria de uma obra literaria ndo resultam nem das
condicBes historicas ou biograficas de seu nascimento, nem tdo-somente de
seu posicionamento no contexto sucessdrio no desenvolvimento de um géne-
ro, mas sim dos critérios da recepgdo, do efeito produzido pela obra e de sua
fama junto a posteridade. (1994, p.8)

Desse modo, a Estética da Recepcdo apresenta-se, de acordo com Regina Zil-
berman (2015, p. 18), como uma teoria em que “[...] a investigagdo muda de foco: do
texto enquanto estrutura imutavel, ele passa para o leitor, ‘Terceiro Estado’, conforme
Jauss o designa, seguidamente marginalizado, porém ndo menos importante, ja que é
condicdo da vitalidade da literatura enquanto institui¢ao social”. O leitor passa de eixo
final da producéo e finalizacdo do texto para componente deste e, consequentemente, a
obra literaria deixa de ser um produto pronto e acabado e passa a ter (re)significacéo,
dependendo do leitor e de seu desejo, de acordo com 0 tempo e 0 espago em que esta
vier a ser lida. Dessa forma, ha sempre uma dialética entre obra e leitor que é estimulada
conforme a leitura avanca. Isso significa que, de acordo com a postura de cada leitor,
ndo existird a leitura ideal preconizada pelo autor da obra. Inclusive a dos classicos da
literatura que ndo perdem seu espaco dentro da sociedade em qualquer tempo que seja.
Se ndo houver, segundo essa teoria, 0 didlogo entre obra e leitor, ndo ha interesse e a
leitura é abandonada ou passa a ndo fazer sentido naquele momento.

Embora fosse um critico em potencial das teorias que se propunham a fazer a
analise das obras literarias, Jauss (1994), para fundamentar a sua propria teoria, apropri-
ou-se de contribuigcOes sobre as diversas maneiras de interpretar a literatura presentes
em duas concepgdes tedricas de entdo: Teoria Literaria Marxista e a da Escola Formalis-
ta. A primeira, sob o ponto de vista socioldgico, enxerga a literatura relacionada a reali-
dade social, vinculando, dessa forma, a obra literaria a uma estética classista. Sob essa
perspectiva, o leitor torna-se sujeito que iguala suas experiéncias pessoais ao interesse

cientifico do materialismo historico (Jauss, 1944).
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A abordagem critica feita pela Teoria Literaria Marxista se concentra nas rela-
cOes sociais e econdmicas que influenciam a producdo e o consumo da literatura. De
acordo com essa teoria, a literatura € uma forma de expressdo ideoldgica que reflete as
condicBes materiais da sociedade em que é produzida °. Para Jauss (1994), essa teoria
era reducionista e determinista ja que enfatizava a importancia das forcas econémicas e
sociais na determinagdo do significado das obras literaria. Além disso, ndo considerava
adequadamente a dimenséo estética da literatura, sua singularidade e sua relagdo com o
leitor, ignorando a autonomia da arte e a capacidade da literatura de criar novas formas
de consciéncia e percepcao.

O estruturalismo, por sua vez, converge para a estrutura formal da literatura e
para os padrdes que emergem dela, isto €, busca analisar as estruturas formais e linguis-
ticas das obras literérias, em vez de seu conteudo temético ou historico. Os criticos
acreditavam que essas estruturas podiam revelar significados mais profundos e univer-
sais tais como: os sistemas de valores, as hierarquias sociais e as relagdes de poder que
subjazem s obras literérias. X Sobre o estruturalismo, Jauss (1994) criticou sua aborda-
gem formalista e sua énfase excessiva na estrutura em detrimento do contetdo. Ele ar-
gumentava que essa visao ignorava o papel do leitor e sua interacdo com a obra literaria,
bem como a dimensao histérica da literatura e sua relacdo com as condi¢fes sociais e
culturais em que foi produzida.

Para o idealizador da Estética da Recepc¢éo

O estruturalismo liter&rio — tanto quanto, antes dele, a ciéncia literaria forma-
lista e a marxista — ndo se pergunta de que forma a literatura “marca, ela pro-
pria, a concepgdo de sociedade que constitui o seu pressuposto”, nem como
ela marcou essa concepgdo ao longo do processo historico. (Jauss, 1994, p.
51)

 FREVILLE, Jean. Trechos Escolhidos sobre Literatura e Arte: Marx, Engels, Lenine e Stalin Introduco
- 0] marxismo e a literatura. Disponivel em:
https://www.marxists.org/portugues/freville/1936/literatura/introducao.htm#topp. Acesso em: 20 maio
2023

0 CEIA, Carlos. E-Diciondrio de Termos Literarios. Estruturalismo. Disponivel em:
<https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/estruturalismo>. Acesso em: 20 maio 2023.
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Desse modo, o tedrico alemdo desenvolveu uma abordagem critica da literatura
que valorizava tanto sua dimensao estética quanto historica e social, bem como a rela-
cao entre a obra literaria e o leitor. O grande determinante dentro da obra de Jauss
(1994) ¢ a recepcao, que se trata do momento de fuséo entre aquilo que esta presente na
estrutura do texto e o que € recepcionado pelo leitor, gerando, com isso, 0 horizonte de
expectativas, ou seja, conhecimentos e experiéncias prévias que um leitor ou receptor de
uma obra possui antes de sua leitura ou recepcdo. O horizonte de expectativas ndo inclui
apenas as experiéncias pessoais do individuo, mas também o contexto historico, social e
cultural em que a obra foi produzida e recebida, podendo dessa forma, influenciar a ma-
neira como o leitor percebe os elementos da obra como: personagens, linguagem, estru-
tura narrativa e temas abordados.

O tedrico propds sete importantes teses que foram fundamentais para o desen-
volvimento da teoria da recepcdo na critica literaria. Em sua primeira tese, ao propor
que a histéria da literatura € a histdria da mudanca nas expectativas dos leitores, Jauss
argumenta que as expectativas do publico leitor em relacdo a literatura mudam ao longo
do tempo. Essas mudancas sdo influenciadas por fatores como a evolucéo dos costumes,
da moralidade, da politica e da cultura. Segundo o estudioso (Jauss, 1994, p. 24), “[...] a
historicidade da literatura ndo repousa numa conexao de ‘fatos literarios’ estabelecida
post festum, mas no experienciar dindmico da obra literdria por parte de seus leitores.”,
ou seja, as mudancas nas expectativas do publico leitor sdo o que impulsiona a evolugéo
e 0 desenvolvimento da literatura. Essa natureza cambiante entre obra/leitor rompe com

a distancia histdrica entre ambos. Segundo Mikhail Bakhtin,

As obras rompem as fronteiras de seu tempo, vivem nos séculos, ou seja, na
grande temporalidade e, assim, ndo é raro que essa vida (0 que sempre sucede
com uma grande obra) seja mais intensa e mais plena do que nos tempos de
sua contemporaneidade. [...] Ora, muitas vezes a obra aumenta em importan-
cia mais tarde, ou seja, insere-se na grande temporalidade. Uma obra ndo po-
de viver nos séculos futuros se ndo se nutriu dos séculos passado. Se ela nas-
cesse por inteiro hoje (em sua contemporaneidade), se ndo mergulhasse no
passado e ndo fosse consubstancialmente ligada a ele, ndo poderia viver no
futuro. Tudo quando pertence somente ao presente morre junto com ele
(1997. p.364)

Isso corrobora com a tese de Jauss (1994), uma vez que demonstra a atemporali-

dade das obras de arte, ou seja, a afirmacdo de que elas ndo vivem somente num deter-
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minado momento historico, mas revivem, adquirem novos significados conforme sao
inseridas a uma nova realidade, a um novo tempo, o que SO € possivel por meio da leitu-
ra que dela se faz.

A segunda tese diz respeito a experiéncia estética do leitor. A obra de arte ndo é
um objeto fixo e estatico, mas esta aberta para que seja interpretada de diferentes manei-
ras por diferentes leitores em diferentes momentos. Dessa forma, a obra s6 se completa
quando ¢é recebida pelo leitor que, de maneira singular, traz para ela suas proprias expe-
riéncias e perspectivas na interpretacdo. De acordo com Jauss (1994, p. 28), “[...] a obra
que surge ndo se apresenta como novidade absoluta num espaco vazio, mas por inter-
médio de avisos, sinais visiveis e invisiveis, tragos familiares ou indica¢fes implicitas,
predispde seu publico para recebé-la”. Dai a importancia do leitor ¢ do espago destinado
a ele na recep¢do de uma obra literaria. A experiéncia do leitor dialoga com o novo
apresentado pela literatura conduzindo-o “[...] a determinada postura emocional e, com
tudo isso, antecipa um horizonte geral da compreensao” (Jauss, 1994, p. 28). Sendo as-
sim, a recep¢do apresenta-se como um fato social e histérico, uma vez que as reacdes
intrinsecas do leitor se inserem num campo social mais amplo ao qual este, em sua his-
toricidade, pertence, tornando, assim, sua leitura semelhante a de outros homens que
vivem a mesma época. Importante citar que um dos principais postulados de Jauss
(1994), refere-se ao horizonte de expectativas do leitor e diz respeito aquilo que se en-
contra na consciéncia individual do leitor, pois se trata de um conhecimento produzido a
partir de suas relacdes sociais e de condutas estéticas e ideoldgicas de uma época. Esse
horizonte de expectativas marcara a primeira reacdo do leitor em relacéo a obra literaria.

A terceira tese preconizada por Jauss trata da recepcdo estética como um proces-
so ativo e produtivo no qual o receptor com sua experiéncia de leitura preenche as lacu-
nas deixadas pelo autor no desenvolvimento do texto. De acordo com ele, a recepgao
estética ndo € um processo passivo em que o leitor apenas absorve a mensagem do au-
tor. Em vez disso, € um processo ativo em que o leitor é visto como um cocriador da
obra: “O horizonte de expectativas de uma obra, que assim se pode reconstruir, torna
possivel determinar seu carater artistico a partir do modo e do grau segundo o qual ela
produz seu efeito sobre um suposto publico”, ou seja, “a distancia estética”, que segun-
do o autor refere-se a distancia entre as expectativas do leitor e sua realizacdo determina

“[...] o carater artistico de uma obra literaria”. (Jauss, 1994, p. 31)
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A quarta tese faz uma convergéncia com a terceira e a completa. O horizonte de
expectativas € um conceito chave na Estética da Recepcdo, pois ele se refere ao conjun-
to de experiéncias, crencas e expectativas que um leitor traz consigo para a leitura de
uma obra literaria. Esse horizonte € moldado pela historia e cultura do leitor, assim co-
mo por todas as suas experiéncias pessoais.

Por outro lado, a obra literaria também sugere um horizonte de expectativas que
é moldado por seu préprio contexto historico e cultural. Isso inclui a tradicdo literéria
em que a obra esta inserida, bem como as expectativas e intencdes do proprio autor.
Sendo assim, para Jauss (1994), a leitura € um encontro entre esses dois horizontes de
expectativas. O leitor interage com a obra literaria trazendo seu horizonte de expectati-
vas para interpreta-la; assim como a obra literaria sugere seu préprio horizonte de ex-
pectativas moldado por seu contexto historico e cultural.

Sendo a literatura, conforme afirma Antonio Candido (2000), um produto social
que exprime condigdes de cada civilizacdo em que ocorre, o leitor pode se identificar ou
se distanciar da obra, dependendo de como seus horizontes de expectativas se relacio-
nam.

Na quinta tese, Jauss (1994) afirma que a interpretacdo de uma obra literaria de-
ve levar em conta tanto sua dimenséao sincronica quanto diacronica. A primeira diz res-
peito ao contexto imediato da obra, ou seja, 0 momento histérico e cultural em que ela
foi produzida. Ja a segunda (diacronica) se refere a evolucao histérica da tradicéo litera-
ria e cultural da qual a obra faz parte.

Para a quinta tese da Estética da Recepc¢do a dimensao diacrdnica tem uma parti-
cular relevancia, visto que enfatiza a importancia da tradicéo literaria na formacédo dos
horizontes de expectativas dos leitores. Ao considerar a posi¢do de uma obra dentro de
sua tradicdo literaria, é possivel entender melhor como ela se relaciona com as obras
que a precederam e como ela contribuiu para a evolucao da tradicdo literaria posterior.
Além disso, a dimensao diacronica também permite que a interpretagdo de uma obra
literaria evolua ao longo do tempo. Como a tradigéo literéria continua a evoluir e novos
horizontes de expectativas sdo criados, a interpretagdo de uma obra literaria pode ser
revista e reavaliada de maneiras novas e interessantes.

A sexta tese, por sua vez, esta relacionada a ideia de que o historiador tende a

homogeneizar a narrativa historica, simplificando a complexidade dos eventos para criar
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uma narrativa coerente e linear. Ao discordar dessa abordagem, Jauss (1994) confere
importancia no reconhecimento da complexidade e da diversidade dos eventos histori-
cos. Para ele, esse reconhecimento € crucial para que se consiga fazer uma analise mais
completa e precisa do passado, uma vez que a diversidade de perspectivas e vozes pode
ser uma fonte de riqueza estética e literaria. O tedrico propde que, assim como ocorre
nos estudos linguisticos, a historia literaria também deve ser abordada sob uma perspec-

tiva sincronica:

A historicidade da literatura revela-se justamente nos pontos de intersecdo
entre diacronia e sincronia. Deve, portanto, ser igualmente possivel tornar
apreensivel o horizonte literario de determinado momento historico sob a
forma daquele sistema sincrdonico com referéncia ao qual a literatura que
emergiu simultaneamente pdde ser diacronicamente recebida segundo rela-
¢Bes de ndo-simultaneidade, e a obra percebida como atual ou inatual, como
em consonancia com a moda, como ultrapassada ou perene, como avangada
ou atrasada em relagdo a seu tempo.

[]

Considerando-se que cada sistema sincrénico tem de conter também
seu passado e seu futuro, na condi¢do de elementos estruturais inseparaveis, o
corte sincrénico que passa pela producdo literaria de determinado momento
historico implica necessariamente outros cortes no antes e no depois da dia-
cronia. (Jauss, 1994, p. 48)

Para Jauss (1994), portanto, a sincronia € fator importante na compreensdo de
um aspecto especifico da historiografia da literatura, uma vez que, ao se depararem
obras de um mesmao periodo histérico, ela pode demostrar a evolucao literaria que prio-
riza um género em relacdo a outros contemporaneos. A mistura de procedimentos dia-
crbnicos e sincronicos, que misturam literatura e sociedade, abrem precedentes para sua
sétima e Ultima tese.

Nessa tese Jauss, (1994, p. 50), afirma que “A tarefa da historia da literatura so-
mente se cumpre quando a producdo literaria é ndo apenas apresentada sincrénica e dia-
cronicamente na sucessao de seus sistemas, mas vista também como histéria particular
em sua rela¢do propria com a historia geral”. Isso da a literatura uma fung¢do social que
ndo apenas significa identificar uma imagem um quadro tipificado, idealizado, satirico
ou utdpico da vida na literatura de todos os periodos. Mas devido ao seu carater eman-
cipador, a literatura abre, para o receptor, novos caminhos no campo da experiéncia
estética. Para Jauss, a funcéo social da literatura manifesta-se no momento em que “[...]

a experiéncia literaria do leitor adentra o horizonte de expectativa de sua vida pratica,
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pré-formando o seu entendimento do mundo e, assim, retroagindo sobre seu comporta-
mento social” (1994, p. 50).

No que se refere a experiéncia estética da literatura, vale recorrer a Antonio
Candido em Literatura e Sociedade: Estudos de Teoria e Historia Literaria; O escritor e

0 publico:

A literatura é pois um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as outras e
sobre os leitores; e sd vive na medida em que estes a vivem, decifrando-a,
aceitando-a, deformando-a. A obra ndo é um produto fixo, univoco ante
qualquer publico; nem este é passivo, homogéneo, registrando uniformemen-
te o seu efeito. S&o dois termos que atuam um sobre 0 outro, e aos quais se
junta o autor, termo inicial desse processo de circulagdo literaria, para confi-
gurar a realidade da literatura atuando no tempo. (2011, p. 84)

Nessa afirmacdo fica clara a influéncia que uma obra pode exercer sobre a outra,
demonstrando, assim, o dinamismo contido nas escrituras. Essa atuacdo também se da
sobre o leitor que, com o seu conhecimento, da vida ao texto e o transforma conforme
sua capacidade leitora. Dessa forma, a experiéncia estética da literatura, que envolve o
impacto emocional, intelectual e sensorial da obra sobre o leitor, convida-o a participar
de uma forma Unica e pessoal na construcdo de significado e na apreciacdo estética do
texto lido. Além disso, ela também envolve a composicdo formal da obra, como a lin-
guagem, a estrutura, discurso, contexto, proporcionando ao leitor a uma experiéncia que
pode ser altamente transformadora, levando-o a refletir sobre si mesmo e 0 mundo a seu
redor.

No entanto, toda producéo literaria é o produto final da criagcdo do autor. Essa
pode sofrer influéncias tanto das experiéncias, perspectivas e valores de seu criador,
quanto — como ja citado — de outras obras literarias ou de reflexos de seu tempo. Mas €
no contato com o seu leitor que ocorrerd a triade significativa, ja que ela podera ser in-
terpretada de diferentes maneiras pelo pablico, a depender da experiéncia de vida do
leitor, contexto cultural e histérico do momento de sua recepcédo. Isso explica o fato de
que a experiéncia estética da literatura € um sistema simbolico de comunicacgéo inter-
humana, como destacado por Candido (2000), corroborando com o defendido por Jauss

(1994), no que diz respeito a literatura pensada sob seus efeitos estéticos tanto quanto
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éticos, sociais, psicologicos, uma vez que ao levar o leitor a refletir sobre suas proprias
acoes e valores, considerando diferentes perspectivas e pontos de vista.

Para Jauss (1994), a experiéncia estética abre as possibilidades de emancipacdo
do leitor na medida em que compreende trés funcgdes, relacionaveis entre si, apesar de
serem distintas: a poiesis, a aisthesis e a katharsis. FuncGes essas em que ele se propu-
nha recuperar a nocdo de fruicdo estética como categoria fundamental da experiéncia
estetica.

O primeiro plano, segundo Zilberman (2015), € o da poiesis e corresponde ao
prazer de se sentir coautor da obra, ou seja, € um processo em que o autor transforma
suas ideias e experiéncias em texto. No entanto, este, ao ser recebido por um publico,
apresenta uma visdo de mundo diferente da transmitida, por exemplo, pela ciéncia ou
pela filosofia e “exige” desse leitor um envolvimento que lhe permite entrar em contato
com ideias e emocdes as quais ele ndo teria acesso de outra maneira. Dessa forma, a
leitura estética é uma atividade que requer uma participacdo ativa do leitor, exigindo
que este recrie o texto a cada nova leitura. Dessa forma, a poiesis ndo € apenas a criacao
de um objeto estético, mas também uma forma de comunicacéo entre autor e leitor.

O termo aisthesis vem do grego que se refere ao prazer. Jauss relaciona-o a sen-
sacdo, a percepcao ou, mais diretamente, a experiéncia estética. A experiéncia funda-
mental que consiste no “prazer estético advindo de uma nova percepgdo da realidade
proporcionado pelo conhecimento adquirido por meio da criacdo literaria” (Jauss, 1979,
p. 81), diz respeito diretamente ao leitor, ou receptor da obra literaria. A experiéncia
estética é vista como uma interagdo entre a obra e o leitor que, ao entrar em contato com
0 texto literario, tem sua sensibilidade despertada, transportando-o de seu mundo “real”
para 0 mundo ficcional. Isso ocorre, segundo Jauss (1979, p. 81) devido ao processo
pelo qual a arte busca imitar ou representar a realidade — mimesis — tornando-a mais
plausivel pela ilusdo da verossimilhanca.

Nesse sentido, o leitor € chamado a participar do mundo representado pela obra
de arte e a interpreta-la segundo sua propria percepc¢édo da realidade. No conteddo da
aisthesis também esta incluida a capacidade de renovar a percepcéo das coisas comuns
e/ou tradicionais do dia-a-dia. Trata-se do desdobramento da obra nas variadas possibi-
lidades de interpretacdo que vdo muito além da perspectiva de sua criacdo. Essa experi-

éncia (estética) € importante, uma vez que permite ao leitor uma compreensdo mais pro-
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funda da obra e revela dimensdes desta que ultrapassam o limite de uma leitura superfi-
cial e permite tanto o enriquecimento cultural do leitor quanto uma experiéncia de signi-
ficado profundamente gratificante e transformadora.

Finalmente, Jauss utiliza-se do termo catharsis (do grego: purgacéo ou purifica-
¢do) — sem adentrar a polémica na Poética Aristotélica —, para significar o poder que a
literatura tem de oferecer aos seus leitores oportunidades de experimentar e processar
emocdes complexas e conflituosas, muitas vezes, bem dificeis de serem processadas na
vida real. Para ele, “[...] 0 prazer é proveniente da recepcao e ocasiona tanto a liberacao,
quanto a transformacéo das convicgdes do leitor, mobilizando-o para novas maneiras de
pensar e agir sobre o mundo” (1979, p. 81), o que pode levar o leitor a atingir um nivel
de conhecimento e entendimento de mundo, de si e do outro bem diferente daquele que
tinha antes da experiéncia estética. A catharsis pode ser provocada pelo texto ao desafiar
as expectativas do leitor, ao abordar temas importantes e relevantes, ou ao apresentar
perspectivas e pontos de vista que diferem dos convencionais. Dessa forma, a catharsis
pode ser vista como um processo mais amplo de recepcdo literéria, ja que pode oferecer
ao receptor a possibilidade de experienciar emo¢@es profundas e complexas.

Assim sendo, é possivel concluir que, para Jauss, a experiéncia de leitura litera-
ria € um processo que estd em constante desenvolvimento, interativo, no qual o leitor é
convidado a envolver-se com a obra num processo dialdgico, valorizando, assim, o con-
texto historico e cultural na experiéncia de leitura, ou seja, “o texto é sempre recebido e
interpretado diferentemente, por leitores de tempos diversos” (Jauss, 1979, p. 49). Ao
engajar-se na leitura, o receptor cria uma ampla gama de emocdes e reflexdes, envolve-
se no contexto cultural e historico no qual a obra foi produzida e consegue expandir
seus horizontes de conhecimento e compreenséo.

Outro importante tedrico que muito contribuiu para a Teoria da Estética da Re-
cepcdo, foi Wolfgang Iser (1926-2007). Sua obra O Ato da Leitura, publicada original-
mente em 1976, tornou-se referéncia para a teoria literaria contemporanea, pois com-
plementa a teoria de Jauss ao apresentar a importancia do leitor na construcgdo do signi-
ficado da obra literaria. Em sua Teoria do Efeito, ele preocupa-se com o efeito que a
obra exerce sobre o leitor, ou mais especificamente, na interacdo existente entre tex-
to/leitor, ou seja, o que Iser (1979) chama de “polo artistico” que € o texto criado pelo

autor e o “polo estético” que se trata da concretizagdo produzida pelo leitor.
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Em sua concepcdo, ler configura-se num processo dindmico e colaborativo, pos-
sibilitando ao leitor ultrapassar os limites do texto em busca da identificagdo do que lhe
esta sendo sugerido pelos espacos vazios deixados — deliberadamente — pelo autor. Nas
palavras de Iser (1979), por meio “[...] dos vazios do texto e das negacGes nele contidas,
a atividade de constituicdo de corrente da assimetria entre texto e leitor adquire uma
estrutura determinada, que controla o processo de interagao” (p. 91-92). Dessa forma, ao
percorrer os caminhos do texto, o leitor busca dentro de seu repertorio cultural, histérico
e social outros elementos que o compde, objetivando estabelecer uma relagdo entre eles
e construir, portanto, a significacdo do novo texto. Esse didlogo texto/leitor varia entre
os leitores, pois cada pessoa possui seu acervo pessoal de leituras ou o que Ferreira
(2009) chama de “biblioteca vivida”.

Os preenchimentos de vazios da obra literdria pertencentes a interpretacdo do
leitor sdo denominados de conexdes implicitas. Terry Eagleton explica que nesse pro-

Cesso,

O leitor estabelece conexdes implicitas, preenche lacunas, faz deducoes e
comprova suposic¢des — e tudo isso significa 0 uso de um conhecimento técito
do mundo em geral e das convencdes literarias em particular. O texto, em si,
ndo passa de uma série de —dicasl para o leitor, convites para que ele dé sen-
tido a um trecho de linguagem [...]. A obra cheia de —indeterminagdesl,
elementos que, para terem efeito, dependem da interpretacdo do leitor, e que
podem ser interpretadas de vérias maneiras. (1997, p. 105)

Sob a perspectiva de Iser (1996), “[...] a obra é o ser construido do texto na
consciéncia do leitor” (p. 51). E esse leitor que estabelece as conexdes implicitas, ou
seja, preenche os vazios de um ponto de vista subjetivo. A ele, Iser denomina de leitor
implicito, que se trata de uma estrutura textual existente no interior da obra desde o
momento de sua cria¢do, ndo esta concretizado, mas subentendido na configuracdo do
texto. Vincent Jouve (2002, p. 14), explica que “O principio de Iser é que o leitor é o
pressuposto do texto. Portanto, trata-se de mostrar, por um lado, como uma obra se or-
ganiza e dirige a leitura, por outro, 0 modo como o individuo reage no plano cognitivo

aos percursos impostos pelo texto”. Iser afirma que o leitor implicito

[...] encarna todas as predisposicdes necessarias para que a obra literaria
exerca seu efeito — predisposicdes fornecidas, ndo por uma realidade empiri-
ca exterior, mas pelo préprio texto. Consequentemente, as raizes do leitor
implicito como conceito sdo implantadas firmemente na estrutura do texto;
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trata-se de uma construcdo e ndo é um absoluto identificadvel com nenhum
leitor real. (1996, p. 36)

Esse leitor, o implicito — aquela figura imaginaria que se encontra na estrutura
universal do texto e incorpora todas as predisposicdes necessarias para que a obra exer-
ca seu efeito sobre o leitor — € quem antecipa a presenca do receptor, o leitor empirico,
aquele que recebe o texto e que, por meio de atos de imaginacéo e da fruicdo de toda
sua experiéncia com obras literarias, € capaz de gerar um conhecimento caracteristico
da operacdo de leitura. Entdo, a obra literaria, sob o prisma de Iser (1996) tem um po-
tencial que atinge a todos os leitores, pois sdo direcionados por uma estrutura implicita
(leitor implicito) que se situa o universo de que Ié (leitor empirico). O conhecimento
proporcionado pela literatura ndo € nem categoricamente objetivo, tampouco despreten-
siosamente subjetivo, uma vez que ele acontece na convergéncia de atos imaginarios

produzidos pela consciéncia da propria leitura:

A relagdo entre o texto e o leitor se caracteriza pelo fato de estarmos direta-
mente envolvidos e, a0 mesmo tempo, de sermos transcendidos por aquilo
que nos envolvemos. O leitor se move constantemente no texto, presencian-
do-o somente em fases; dados do texto estdo presentes em cada uma delas,
mas a0 mesmo tempo parecem ser inadequados. Pois os dados textuais sdo
sempre mais do que o leitor é capaz de presenciar neles no momento da leitu-
ra. Em consequéncia, o objeto do texto ndo é idéntico a nenhum de seus mo-
dos de realizacdo no fluxo temporal da leitura, razdo pela qual sua totalidade
necessita de sinteses para poder se concretizar. Gragas a essas sinteses, o tex-
to se traduz para a consciéncia do leitor, de modo que o dado textual comeca
a constituir-se como correlato da consciéncia mediante a sucessdo das sinte-
ses. (Iser, 1999, p. 12-13)

Enquanto Jauss concentra seu estudo na recepcao que ocorre por meio do dialo-
go entre o contexto do leitor e o contexto do autor ou da obra em si, Iser (1996), ao con-
ceber o leitor implicito, apresenta um direcionamento na liberdade de interpretacdo, ou
demonstra que a compreensdo de cada leitor dependera das inferéncias culturais aciona-
das durante a leitura. Dessa forma, percebe-se que a interpretacdo de uma obra literaria
principia nos indicios oferecidos pelo texto, sequidos da capacidade de dialogia do re-
ceptor com as vozes presentes nesse texto. Nesse ato de realizar o preenchimento dos
vazios, por meio da imaginagao, o leitor realiza o ato da concretizacdo, o que “[...] im-
plica também a reapropriacdo de criacdes do passado segundo a perspectiva do presente,

supondo-se que os interesses do homem contemporaneo tenham sido antecipados por
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obras literarias de outras épocas”. (Ferreira, 2004, p. 142). Complementando, para Iser:
“A leitura sé se torna um prazer no momento em que nossa produtividade entra em jo-
go, ou seja, quando os textos nos oferecem a possibilidade de exercer nossas capacida-
des” (1999, p. 10).

Com essa ideia na mente, propomos, a partir do Método Recepcional, de Vera
Teixeira de Aguiar e Maria da Gloria Bordini (1988), observar nossas personagens lei-
toras e 0s vazios provenientes da feitura da obra Amigos Secretos (2004), de Ana Maria
Machado, sob o ponto de vista do leitor implicito que dela emana a fim de perceber se o
direcionamento oferecido por ele abrange nossos leitores empiricos e os levam a estabe-

lecer um dialogo produtivo e consequentemente sua ressignificacao.

2.1 O Método Recepcional de Maria da Gloria Bordini e Vera Teixeira de Aguiar

A Estética da Recepc¢do (Jauss, 1994; Iser, 1996, 1999), apesar de ter propiciado
uma grande revolucdo na maneira de se ler textos literarios, ndo estava propriamente
focada no ensino de literatura nas escolas. Partindo desse pressuposto, Maria da Gléria
Bordini e Vera Teixeira de Aguiar (1988), usufruindo do conceito estabelecido por
Jauss e posteriormente complementado por Iser, propuseram um método de ensino em
total consonancia com a nova atuacéo do leitor (receptor) em relacéo ao texto literario: o
Método Recepcional.

Esse método, contrapondo-se ao eixo positivista em cujos estudos literarios de-
dicavam-se apenas “[...] & exploracdo de textos e de sua contextualizacdo espaco-
temporal” (Bordini; Aguiar, 1988, p. 81), passa a considerar o ponto de vista do leitor,
mostrando a importancia entre a interagcdo obra/leitor, visto que € justamente dessa dia-
logia que os significados vdo emergindo, ou seja, o leitor passa a ser coautor da obra
literdria no momento da sua recepgdo. Alimentadas pela Estética da Recepcdo, elas

afirmam que:

No ato de producdo/recepcdo, a fusdo de horizontes de expectativas se da
obrigatoriamente, uma vez que as expectativas do autor se traduzem no texto
e as do leitor sdo a ele transferidas. O texto se torna o0 campo em que 0s hori-
zontes podem identificar-se ou estranhar-se. Dai poder-se tomar a relagéo en-
ter expectativas do leitor e a obra em si como parametro para a avaliagdo es-
tética da literatura. (Bordini; Aguiar, 1988, p. 83).
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Nesse sentido ha que se compreender que a obra para ser emancipatéria e rom-
per com o horizonte de expectativas do leitor precisa extrapolar o convencional, o espe-
rado, tirar o receptor de sua linha de conforto e continuar “[...] contribuindo para o alar-
gamento dos horizontes de expectativas de sucessivas épocas” (Bordini; Aguiar, 1988,
p. 84).

Em Por que ler os classicos (1993), Italo Calvino inicia seu texto propondo al-
gumas definigdes para “classico”, interessa nesta dissertacdo, em especial, a sexta defi-
nicdo: “Um classico é um livro que nunca terminou de dizer aquilo que tinha pra dizer”
e também a seguinte: “Os classicos sao aqueles livros que chegam até nos trazendo con-
sigo as marcas das leituras que precederam a nossa e atrds de si 0s tragos que deixaram
na cultura ou nas culturas que atravessaram [...]” (p. 11). Nesse sentido, observa-se que
a leitura que perpassa a situacdo de comodidade, ou melhor, que altera, que mexe com o
leitor deixando-o0 desconfortavel, pensativo; aquela que se afasta do que é esperado por
ele, desafiando sua compreensdo leitora € também a que tem o potencial emancipatdrio,
aquela que “[...] perdura mais no tempo do que a conformadora” (Bordini; Aguiar,
1988, p. 84), ou seja, a leitura de um classico.

Ap0s a apropriagdo dos conceitos de “horizonte de expectativas” — aqueles que
permitem ao leitor “[...] oporem-se as convengdes conhecidas e aceitas” (Bordini; Agui-
ar, 1988, p.83) por ele — e também de “distancia estética”, que se trata do intervalo que
ocorre entre o leitor e a obra literaria (Jauss, 1994, p. 31), as autoras, preocupadas com a
recepcdo das obras literarias nas escolas, elaboraram cinco etapas a serem seguidas para
a concretizacédo do ensino de literatura em sala de aula. Séo elas:

a) Determinagdo do horizonte de expectativas,

b) Atendimento do horizonte de expectativas,

¢) Ruptura do horizonte de expectativas,

d) Questionamento do horizonte de expectativa e
e) Ampliagdo do horizonte de expectativas.

Como o processo de recepgéo se inicia antes do contato do leitor com o texto,
segundo as autoras, existe um limiar, um prentncio que deve ser observado pelo media-
dor da leitura para que haja o interesse e o possivel engajamento do leitor com a obra, e

também para que esta permaneca num movimento continuo de transformacéo do mundo
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individual do leitor. Isso significa que, para essa aprendizagem ocorrer, € imprescindivel
a manutencdo de uma distancia estética (obra/receptor), mas com certa cautela, porque
“[...] se a obra corrobora o sistema de valores do leitor, 0 horizonte de expectativas des-
se permanece inalterado” (Bordini; Aguiar, 1988, p. 84). No entanto uma obra que exija
um “[...] esforgo de interagdo demasiado conflitivo” também podera afasta-lo da respos-
ta esperada.

O Método Recepcional aplicado ao ensino da literatura apenas obtera sucesso se

conseguir alcancar seus objetivos, que sao:

1) Efetuar leituras compreensivas e criticas;

2) Ser receptivo a novos textos e a leituras de outrem;

3) Questionar as leituras efetuadas em relagdo a seu proprio horizonte cultu-
ral;

4) Transformar os préprios horizontes de expectativas bem como os do pro-
fessor, da escola, da comunidade familiar e social.

O método recepcional de ensino de literatura enfatiza a comparagéo entre o

familiar e 0 novo, entre o préximo e o distante no tempo e no espago. (Bordi-

ni; Aguiar, 1988, p. 86)

Compreendendo que a obtencdo de éxito da recepcdo se da no ato da leitura, a
qual exige a participacdo ativa e dinamica do leitor, porque os sentidos de um texto ndo
se esgotam nele mesmo. Para Bordini e Aguiar (1988, p. 16), “A frui¢do plena do texto
literario se d& na concretizacao estética das significagdes”, € isso sO € possivel ocorrer a
partir do didlogo que o receptor estabelece com a narrativa disposta a sua frente. Se-

guindo sua linha de raciocinio elas afirmam que:

A medida que o sujeito 1& uma obra literaria, vai construindo imagens que se
interligam e se completam e também se modificam — apoiado nas pistas ver-
bais fornecidas pel escritor e nos contedidos de sua consciéncia, ndo so inte-
lectuais, mas também emocionais e volitivos, que sua experiéncia vital de-
terminou. (Bordini; Aguiar, p. 16-17)

Nesse sentido, a interacdo do leitor com a obra se torna essencial para que esta
atinja sua condicdo de elemento estético. A medida que I&, o receptor estabelece uma
conversa sobre suas vivéncias e 0 contexto em que estd inserido com a obra de arte.
Mesmo que esse vinculo influencie nas questbes ligadas as expectativas do leitor, ndo
anula as percepcOes de natureza intraliteraria, visto que se estabelece por meio das nor-

mas prévias implicitas no préprio texto, como explica Zilberman (1989, p. 65):
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De um lado, situa-se o efeito, condicionado pela obra que transmite orienta-
¢des prévias, e de certo modo, imutaveis, porque o texto conserva-se 0 mes-
mo, ao leitor; de outro a recepcdo, condicionada pelo leitor que contribui com
suas vivéncias pessoais e cddigos coletivos para dar vida a obra e dialogar
com ela.

Ao referir-se a situacdo comunicacional da obra com o leitor, Bordini e Aguiar
(1988) indicam que para minimizar a distancia existente entre essas duas vertentes e
estabelecer a concretude da comunicacdo no processo de recepcdo, o papel do texto é
fundamental: “Sua construg¢do precisa incluir espagos em que a criatividade do leitor
possa atuar e seja estimulada a fazé-10” (p. 87), ou seja, o texto precisa incitar o imagi-
nario do leitor para que os espacos vazios daquele sejam preenchidos e lhe conferidos
NOVOS espacos.

Considerando, entdo, que a completude da literatura concretiza-se no ato da lei-
tura, por meio da participacdo ativa do leitor, as autoras explicam as cinco etapas do
Método Recepcional:

1. Determinacdo do horizonte de expectativas — essa fase € o estagio inicial da
andlise da recepcao literaria. Nela, as autoras propdem que sejam exploradas
as expectativas e predisposicdes dos leitores tanto em relacdo a obras litera-
rias, quanto investigando seus gostos, suas preferéncias artisticas, seus valo-
res, crencas, modos de vida, lazer, etc. Para esse levantamento, elas sugerem
a observacdo do comportamento dos alunos quando expostos a um ndmero
grande de textos, questionamento sobre as obras lidas anteriormente, entre-
vistas, discussdes, jogos, etc. Essa fase é fundamental, pois possibilita uma
compreensdo mais abrangente das leituras e consequentemente a deteccao
das aspiragdes, valores e familiaridade que os alunos tém em relacdo ao texto
literario.

2. Atendimento do horizonte de expectativas — trata-se de uma abordagem que
visa compreender e satisfazer as expectativas dos leitores, levando em conta
o0 que foi previamente elencado com a determinacéo do horizonte de expecta-
tivas. Para tanto, o professor deve pautar-se: a) na escolha adequada das
obras que serdo trabalhadas em sala de aula, a fim de que elas correspondam
com aquilo que esta sendo esperado pelos alunos; b) nas estratégias de ensi-

no — organizadas a partir do conhecido; c) atividades que provoquem satisfa-



76

¢do nos alunos pelo conhecimento e dominio prévios. Isso ndo significa que
nesta etapa deva-se apenas se limitar aos desejos e expectativas do leitor,
mas estabelecer um equilibrio entre o familiar e o desafiador, para que se crie
uma interacdo entre obra e leitor.

3. Ruptura do horizonte de expectativas — refere-se a propostas de atividades
que rompam, que desafiem, que “[...] abalem as certezas e costumes dos alu-
nos, seja em termo de literatura ou de vivéncia cultural” (p. 89). O que deve
prevalecer em relacdo a etapa anterior sdo textos que se assemelhem no te-
ma, tratamento, estrutura ou linguagem. Mas [...] “os demais recursos com-
positivos devem ser radicalmente diferentes” (p. 89). Isso ajudara a mostrar
ao aluno que existe um campo novo a ser explorado e que exigira de sua par-
te maior desempenho.

4. Questionamento do horizonte de expectativas — nesta etapa, os alunos séo
convidados a refletir e estabelecer comparagdes, entre as obras que lhes fo-
ram oferecidas nas duas etapas anteriores e decidirem em quais textos os te-
mas e as construcdes exigiram maior empenho ou mobilizaram esforco supe-
rior no sentido de compreendé-los. Além disso, sera exigido deles que assi-
nalem apds a descoberta dos possiveis sentidos emitidos pelos textos, quais
deles proporcionaram maior satisfacéo.

5. Ampliacdo do horizonte de expectativas — essa € a etapa final do processo.
Apbs o contato com diferentes niveis de leitura, o aluno é convocado a equi-
parar seu horizonte primeiro de expectativas com as mais recentes preferén-
cias, observando se tudo se manteve inalterado ou se suas exigéncias se tor-
naram maiores devido ao seu maior conhecimento e capacidade de compre-

ensao leitora.

Importante evidenciar que todas as etapas se relacionam entre si e devem ser se-
guidas conforme o proposto, para que, ao final se possa mensurar o grau de exigéncia
do leitor a partir de todas as experiéncias vividas. E principalmente para que o aluno
consiga perceber que aquelas leituras ndo fizeram parte de uma tarefa escolar, mas pro-
piciaram maior desenvolvimento intelectual, critico, histdrico, etc. Enfim, “[...] este é 0

momento de os alunos verificarem que conhecimentos escolares ou vivencias pessoais,
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em qualquer nivel, do religioso ao politico, proporcionaram a eles facilidade de enten-
dimento do texto e/ou abriram-lhes caminhos para atacar os problemas encontrados”
(Bordini; Aguiar, 1988, p. 90).

2.2 Ana Maria Machado: pinceladas de uma rica trajetoria de vida

Ana Maria Machado, nascida em 24 de dezembro de 1941, em Santa Tereza, no
Rio de Janeiro, desde agosto de 2003, € a sexta ocupante da Cadeira n° 1 na Academia
Brasileira de Letras (ABL), a qual presidiu de 2011 a 2013. Nessa presidéncia “[...] deu
especial énfase a programas sociais de expansao do acesso ao livro e a leitura nas peri-
ferias e comunidades carentes” (Ana Maria Machado, 2023)™. A trajetéria de mais de
50 anos como escritora resultou em amplo repertério de obras ficcionais e ndo ficcio-
nais, o que lhe rendeu importantes prémios nacionais e internacionais.

No Brasil, recebeu trés vezes o tradicional Prémio Jabuti, concedido pela Cama-
ra Brasileira do Livro (CBL). Em 2001 foi agraciada com o Prémio Machado de Assis
da Biblioteca Nacional, o maior prémio literario do Brasil para romance, além de uma
infinidade de outros prémios importantes como O Melhor para o Jovem, O Melhor para
a Crianca, Jodo de Barro (Academia Brasileira de Letras), Otavio de Faria, Unido brasi-
leira de escritores etc. De suas premiacGes internacionais, destaca-se o prémio Hans
Christian Andersen, considerado o Nobel da Literatura para criancas e jovens (2000), e
outros na Suica, nos Estados Unidos, em Cuba, Holanda e em Costa Rica.*

Ana Maria Machado é doutora em Linguistica e Semiologia, mas atualmente de-
dica-se a carreira de escritora. Ela iniciou suas atividades no campo da criagdo como
pintora, tendo participado de salGes e exposic¢Oes individuais e coletivas no pais e no
exterior™. Trabalhou como jornalista e professora e teve como mestre, em sua tese de

doutorado, que resultou no livro Recado do Nome (1976) sobre a obra de Guimaraes

' Informagdo extraida do site pessoal de Ana Maria Machado. Disponivel em:

https://www.anamariamachado.com.br/biografia: Acesso em: 17 jan. 2023.
12 |dem anterior. Acesso em: 17 jan. 2023
13 |dem anterior. Acesso em: 17 jan. 2023


https://www.anamariamachado.com.br/biografia
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Rosa, ninguém menos que Roland Barthes. Sempre foi, reconhecidamente, uma mulher
preocupada com a formacdo humana, seja por meio da sua producdo literéria (ao se de-
dicar a formacdo leitora de criangas e jovens), seja pela sua militancia na constituicdo de
uma sociedade mais justa como, por exemplo, seu ativismo no movimento de resistén-
cia, no inicio da ditadura.

Esse acontecimento resultou numa breve passagem pela prisao e posteriormente
em seu exilio na Europa. Sobre isso ela conta que esteve presa, sendo insistentemente
interrogada. No entanto, esse carcere ndo durou mais de dois dias e ela acredita que foi
liberada para servir como isca, pois, a partir de entdo, foi perseguida o tempo todo, in-
clusive por alunos “espides”, na Universidade Federal do Rio de Janeiro, onde lecionava
na época. Isso tudo a levou, em janeiro de 1970, a fugir para Franca, em um navio car-
gueiro. L& residiu por um ano e meio, mudando-se, depois, para Inglaterra onde perma-
neceu por mais um ano e meio (TV Brasil, 2023)*.

A trajetdria de vida de Ana Maria € perpassada por muita leitura, desde os pri-
meiros anos de vida. A passagem a seguir abre o primeiro capitulo de Como e por que

ler os Classicos Universais desde cedo:

N&o sei direito com que idade eu estava, mas era bem pequena. Mal
tinha altura bastante para poder apoiar 0 queixo em cima da escrivaninha de
meu pai. Diante dele sentado escrevendo, eu vinha pelo outro lado, levantava
0s bragos até a altura dos ombros, pousava as maos uma por cima da outra no
tampo da mesa, erguia de leve o pescoco e apoiava a cabega sobre elas. A
ideia era ficar embevecida, contemplando de frente o trabalho paterno. [...]

S6 que no meio do caminho tinha outra coisa. Bem diante dos meus
olhos, na beirada da mesa. Uma pequena escultura de bronze, esverdeada e
pesada, uma base de pedra preta e lustrosa. Dois cavalos. [...]. Montado no
primeiro, e ainda mais magrelo, um tristonho cavaleiro de barbicha segurava
uma langa numa méo e um escudo na outra. [...]

Um dia perguntei quem eram.

— O da frente se chama Dom Quixote. O outro, Sancho Panca.

[...]

Em seguida, eu quis saber onde eles moravam. [...]

— E na Espanha, muito longe daqui — disse meu pai.

Fez uma pausa e completou:

— Mas também moram aqui pertinho, quer ver? Dentro de um livro.

14 Esse depoimento foi dado por Ana Maria Machado para Sergio Brito na TV Brasil e esta disponivel
em: https://tvbrasil.ebc.com.br/exilio-e-cancoes/episodio/ana-maria-machado-e-suas-memorias-do-exilio
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Levantou-se, foi até a estante, pegou um livro grandalhdo, sentou-se
numa poltrona e me mostrou. La estavam varias figuras dos dois, em preto-e-
branco. (MACHADO, 2002, p. 7-8)

Esse ambiente de leitores, no qual a autora nasceu e cresceu, propiciou-lhe sua
entrada no universo das palavras, o que Ihe garantiu grandes beneficios, como o de ter
aprendido a ler sem o auxilio de um adulto, portanto de maneira espontanea e sem trau-

mas, além de Ihe ter garantido outros ganhos, como se pode notar em seu relato:

N&o lembro da alfabetizagdo. Lembro que para a festa de fim de ano, pouco antes de
eu fazer cinco anos, Dona Jurema distribuiu um bilhete para a gente levar para os pais,
e nele dizia a minha mée que devia mandar papel crepom de alguma cor que eu nao
me lembro, para fazerem minha fantasia de dalia[...]. Eu li e ndo gostei, ndo queria
aquela cor, queria amarela e reclamei. Ela levou um susto. Como é que eu sabia o que
estava escrito? Ainda por cima, manuscrito... Recolheu o bilhete e mandou outro,
convocando minha

mée para uma conversa no colégio. Mamée veio e levou outro susto. Também n&o sa-
bia que eu estava lendo fluente. [...]

Mamée jurou que ndo tinha culpa. As duas entdo me testaram e descobriram que eu
lia tudo. Moral da historia: fui premiada com a fantasia amarela, como eu queria. Em
seguida, no meu aniversario de cinco anos, ganhei meu primeiro Almanaque do Tico-
Tico e o livro fundador, que marcaria minha vida para sempre, Reinagdes de Narizi-
nho. (Machado, 1996, p. 17)

Durante todo o tempo, o0s livros nunca a abandonaram. Em sua juventude passou
por dificuldades caracteristicas de adolescentes: sentia-se “[...] feia, sem graca, incom-
preendida [...] chorava escondida” (Machado, 2006, p. 32), no entanto, todos esses per-
calgos eram consolados por meio da leitura: “A sorte ¢ que, quando a barra pesava, livro
ajudava. Com um livro eu sonhava, viajava, vivia outras vidas. Voltava aliviada e mais
forte para o dia a dia.” (Machado 2006, p. 32).

Para a autora, o poder da palavra sempre foi decisivo. Inconformada por com-
provar que em plena década de 1960 a maior parte da populacdo brasileira era analfabe-
ta, ajudou voluntariamente na producdo de material e iniciou a alfabetizacdo de adultos
com um grupo de operarios da construcéo civil. O golpe militar de 1964 e toda sua re-
percussdo impediram que muitas vozes continuassem a soar. No entanto, a autora evi-
dencia também o estatuto social da palavra, deixando claro que esta precisava “ser man-
tida viva, porque incomodava muito aos ditadores e s através de sua acdo multiplicada
seria possivel um dia convencer os indiferentes, para que todos, juntos, exigissemos a
volta da democracia e do estado de direito [...]” (Machado, 2006, p. 46). Em todas as

suas exposicoes, sempre é possivel observar que, para Ana Maria, a literatura tem a ca-
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pacidade, o potencial de criticar a visdo acomodada da realidade e fazer pensar, ou seja,
tem uma importante fungéo social, tal qual afirma Antonio Candido: “A literatura con-
firma e nega, propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de viver-
mos dialeticamente os problemas” (1989, p. 113).

Em mais este discurso da autora € possivel observar como ela enfatiza constan-

temente a relevancia da leitura:

Ler ndo é s6 gosto e interesse, como todas as campanhas pela pro-
mocao do livro insistem em dizer. A leitura ndo é apenas uma porta para
mundos magicos e maravilhosos, é também uma ferramenta de sucesso.
Negar a grande maioria da populacdo o amplo acesso a leitura, por falta
de uma politica consistente de fomento ao livro e incentivo a literatura,
equivale a um ato de or¢a muito covarde, a uma arbitrariedade de autori-
dades que ocupam o poder, contra quem nao estd e condicBes de se de-
fender, até mesmo por ignorancia do Ihe esta sendo negado. No caso do
livro, a omissdo em defender o direito & literatura através de medidas
concretas acaba sendo uma forma de opressao. (Machado, 1999, p.74).

Com relacdo a sua formacao profissional, vale destacar que a autora sempre se
mostrou atenta as coisas que a rodeavam e esteve envolta por amigos letrados que a
estimularam em seu crescimento intelectual e afetivo. O que demonstra que tanto sua
vida pessoal quanto a profissional eram continuamente circundadas pela leitura. Sobre

isso ela afirma:

Ser leitora e escritora é uma escolha ligada ao intenso prazer intelectu-
al que essas atividades me ddo. Escrevo porque gosto da lingua portuguesa,
gosto de histdrias e conversas, gosto de gente com opinides e experiéncias di-
ferentes, gosto de outras vidas, outras ideias, outras emoces, gosto de pensar
e imaginar. Em todo esse processo, a leitura foi fundamental. E, seguramente,
eu teria lido muito menos, se ndo estivesse cercada de pessoas que falavam
com entusiasmo de livros e autores. (Machado, 2006, p. 44)

Em um texto que preparou para sua participagdo na série de encontros “O Escri-
tor por Ele Mesmo” (Folha UOL, 2023)*, Machado diz que escreve porque para isso

foi feita. E complementa: "Escrevo porque é da minha natureza, é isso que sei fazer di-

%5 Disponivel em https://www1.folha.uol.com.br/fsp/acontece/ac1306200002.htm. Acesso em 23/05/2023



https://www1.folha.uol.com.br/fsp/acontece/ac1306200002.htm
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reito. Se fosse arvore, dava oxigénio, fruto, sombra. Mas s6 consigo mesmo é dar pala-
vra, historia e ideia". 1sso demonstra que, na trajetoria de sua vida, o éxito esta atrelado
ao que ela se dedicou primeiramente por estimulo, mas principalmente por vocagéo.

Disso decorre todo seu sucesso entre 0s criticos e seus leitores.

1.2.1 Ana Maria Machado: e sua importancia para a literatura juvenil

Nas décadas de 1960 e 1970, houve um importante surgimento de novos escrito-
res na literatura juvenil do Brasil. Nesse periodo ocorre a grande explosdo da literatura
infantil e juvenil, uma vez que grandes transformac@es sociais, culturais e politicas in-
fluenciaram a producdo literaria voltada para jovens. O processo de acelerada urbaniza-
¢do em nossa sociedade foi um deles.

Conforme as cidades se desenvolviam e a populagdo urbana progressivamente
aumentava, surgia também uma maior procura por narrativas que retratassem os desafi-
0s e vivéncias dos jovens nesse novo cenario. Nessa época, em que o Brasil passava por
regimes autoritarios alimentados pela ditadura militar (1964-1985), houve grande mi-
gracdo de escritores canbnicos interessados nesse novo publico, uma vez que os olhos
da repressdo politica estavam mais voltados para assuntos considerados mais relevantes
em termos de controle e censura, 0 que parecia ndo ser tdo necessario dentro da literatu-
ra juvenil.

Nesse cenario politico com agenda conservadora em relacdo aos costumes e a
cultura, a literatura juvenil encontrou seu viés, tracando narrativas contestadoras, cujas
mensagens continham critica social e reflexdo, mesmo sob um regime autoritario. As
producdes literarias, nesse contexto, sdo definidas por Zilberman e Magalhées (1987)
como proprias da vertente emancipatoria, ou seja, procuram explorar temas relevantes e
desafiadores, questdes sociais, politicas, familiares, culturais entre tantos outros vividos
pelos jovens, estimulando-os a reflexdo critica e incentivando-os a questionarem normas
e estruturas de poder que tém a capacidade de restringir suas liberdades e autonomias.

Sobre isso elas afirmam:

Na obra com dimensdo critica, tal mudanga atinge um carater emancipatério,
propiciando a superacéo dos limites de uma visdo condicionada pela situagcdo
geografica e historica de um individuo e, apresentando novas perspectivas de
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interpretacdo, faculta a ordenacdo de novas experiéncias (Zilberman; Cade-
martori Magalhdes, 1987, p. 60)

Ana Maria Machado foi uma das escritoras que desempenhou um relevante pa-
pel dentro desse cenério de privacdo de liberdade e ainda continua a fazé-lo. Sua atua-
cdo como escritora e defensora dos direitos humanos vem trazendo grandes contribui-
cOes para formacao dos jovens leitores. As historias contadas por ela combinam elemen-
tos de fantasia, aventura e critica social, fornecendo importantes subsidios para o enri-
quecimento da literatura juvenil brasileira. Suas personagens sao criancgas € jovens pro-
tagonistas com voz propria, em busca de sua identidade. S&o questionadoras e cheias de
imaginacdo, capazes de se envolver em emocionantes aventuras repletas de conflitos,
levando consigo o leitor, que, ao Ié-las, por meio do estimulo a sua criatividade, conse-
gue mergulhar em mundos fantasticos.

Sabedora de que a junto a palavra vem o poder, a autora sempre se dispds, com
muito félego, a escrever para instigar o senso critico do jovem leitor. Em seu livro Tex-
turas, ela afirma que: “Se a boa leitura garante a possibilidade de ascensdo social ¢ a
tomada de uma parcela de poder, desenvolvendo a capacidade de ler entrelinhas e pen-
sar pela propria cabeca, pode ser muito perigoso para os privilegiados assegurar a imer-
sdo da populagdo num ambiente de bons livros” (2001, p. 184); e talvez seja esse 0 mo-
tivo pelo qual suas obras, mesmo as direcionadas a criangas e jovens adolescentes, sdo
igualmente apreciadas por adultos conscientes de que sob a linguagem metaférica, po-
rém bem acessivel, e das imagens que emanam dessas palavras € possivel o reconheci-
mento de temas fraturantes — que exigem seriedade.

Com relacdo a sua “entrada” nesse nicho da literatura para criancas e jovens, a
autora afirma que sua vontade de escrever para esse publico foi “[...] a descoberta da

possibilidade de fazer alguma coisa com alta qualidade literaria, mas perceber que podia
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numa linguagem familiar, coloquial, muito brasileira escrever uma coisa que tivesse

muita qualidade literaria.”"®

Dessa forma, a autora ndo apenas passou a produzir de maneira expressiva (atu-
almente, com mais de cem livros publicados) para jovens e criangas como também foi
uma das precursoras da renovacdo dentro dessa producao literaria, sempre pautada pela

qualidade estética de suas obras. Para Regina Zilberman:

A obra de Ana Maria Machado sinalizava, na virada dos anos 70 para
os anos 80, que a literatura infantil ndo apenas se insubordinava contra o sis-
tema vigente, fosse ele o literario, o politico ou econdmico. Revelaria igual-
mente que era hora de se fazer uma nova historia, “meio ao contrario”, por-
que, se dava seguimento ao que de, melhor a literatura infantil até entdo, ti-
nha, na mesma proporg¢do, de procurar seu rumo e tracar os caminhos da es-
trada que se abria a frente, conforme uma aventura inovadora e plena de de-
safios. (2005, p. 54)

Mas sua insercéo nesse segmento literario ndo foi intencional ou planejado. Na
verdade, ao sair pais, em situacdo de exilio, ela pretendia mergulhar “[...] em linguas e
culturas estrangeiras” (Machado, 2005, p. 56). No entanto, levou na bagagem material
para sua tese de doutorado e algumas cépias de historias infantis que — por algum moti-
vo — ela havia comegado a escrever: “Obra do acaso, posso dizer. Do destino, dira al-
guém, do mercado, explicard um mais cinico ou realista. Resolva o leitor. De qualquer
modo, conto a historia.” (Machado, 2005, p. 56).

Conforme Machado:

Em algum ponto do ano de 1968, me ligaram de S&o Paulo. A editora
Abril ia fazer uma revista nova, para criancas, chamada Recreio. N&o era em
quadrinhos. E queriam textos de autores brasileiros]...]

- Mas eu? Eu sou professora universitéria, trabalho com teoria literé-
ria, ndo entendo nada de crianca.

- Por isso mesmo.

Queriam gente que nunca tivesse escrito para criancas, porque acha-
vam que 0 que existia era muito tatibitate e nhenhenhém... Estavam procu-
rando gente noval...] Eu tinha sido uma das escolhidas

]

16 Esse depoimento encontra-se num podcast publicado em 11 de junho de 2019 e disponivel em:
https://www.institutoclaro.org.br/educacao/nossas-novidades/podcasts/ana-maria-machado-completa-50-
anos-de-producoes-literarias/. Acesso em: 17 jan. 2023.


https://www.institutoclaro.org.br/educacao/nossas-novidades/podcasts/ana-maria-machado-completa-50-anos-de-producoes-literarias/
https://www.institutoclaro.org.br/educacao/nossas-novidades/podcasts/ana-maria-machado-completa-50-anos-de-producoes-literarias/
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Impossivel ndo aceitar. Na pior das hipoteses, ia ser muito divertido
trabalhar com Ruth (Rocha) e com nossa amiga Sonia (Robatto) [...]

E tratei de escrever minha primeira histéria, com tudo o que eu achava
que um conto para crianga devia ter. Fui sumariamente rejeitada [...] E veio
junto o recado:

[...] Em vez de escrever o que vocé acha que dever ser faz sé o que
voceé gosta... (2005, p. 56)

A partir do momento em que mergulhou na literatura infantil, escrevendo textos
para a revista Recreio, Ana Maria ndo mais parou. Em meados da década de 1970, pas-

sou a transforméa-los em livros:

Meu primeiro livro infantil, “Bento-que-bento-é-o-frade”, foi publicado cinco
anos depois da minha chegada. Ele fazia parte da colecdo Livros de Recreio.
Outra serie foi montada pela Editora Abril — Historias de Recreio. Nesta, fo-
ram selecionados os contos de maior sucesso da revista, divididos por autor.
Os meus titulos foram “Severino faz chover”, “Currupaco Papaco” ¢ “Cami-
ldo, o Comildo”, cada um com quatro historias.*’

Com um caréter inovador, seus livros frequentemente abordam temaéticas consi-
deradas “tabus”, tais como: questdes relacionadas a desigualdade social, a discrimina-
¢do, as injusticas sociais, sempre as problematizando. Isso ela o faz apresentando perso-
nagens que representam a diversidade cultural brasileira. Mesmo que muitos dos temas
tratados pela autora sejam graves e delicados e exijam certa cautela, como por exemplo,
a escraviddo — assunto tratado em seu livro Do outro lado tem segredos — ela consegue
manter certa suavidade no trato com a linguagem, mesmo que lance méo de recursos
bastante recorrentes na literatura contemporanea, como intertextualidade e metalingua-
gem.

Sua producéo literaria apresenta narrativas que exercem grande poder na reestru-
turacdo de uma sociedade mais justa e na transformacéo dos valores e atitudes humanas,
numa colecdo que alcanca a literatura infantil, juvenil, ficcdo e ensaios.'® Muitos sdo os
criticos que enfatizam a obra de Machado como relevante para a literatura juvenil brasi-

leira. Apenas para citar alguns, em O texto sedutor na literatura infantil (1986), Edmir

Y7 Este depoimento foi retirado do site de Ana Maria Machado, disponivel em:
https://www.anamariamachado.com.br/expo/agora-para-ficar. Acesso em: 25 maio 2023

18 Apesar de toda gama literaria de Ana Maria Machado, este estudo dedicar-se-4 apenas ao que diz res-
peito a literatura juvenil, mais especificamente a obra Amigos Secretos (2004).


https://www.anamariamachado.com.br/expo/agora-para-ficar
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Perrotti, embora afirmando que o livro Raul da Ferrugem Azul “[...] é um livro ‘utilita-
rio as avessas’ que busca o ensinamento”, uma vez que exibe ao leitor “[...] 0 modelo de
crianca ideal, 0 modelo de crianga “comme Il faut™” (p. 123), assegura mesmo assim

que em sua literatura ja é possivel constatar:

a) Valorizacdo da emocao;

b) Reconhecimento de dificuldades psicoldgicas da crianca, contrarian-
do o que Fanny Abramovich chamou em obra recente de “o mito da
crianca feliz”;

c) Valorizagdo da crianca ativa, participante, ndo-conformista;

d) Valorizacdo da mulher, enquanto ser ativo;

e) Reconhecimento do saber popular como forma de libertacdo etc.
(1986, p. 123).

Mais a frente, Perrotti constata que em Bisa, Bia, Bisa, Bel o utilitarismo ja ha-
via sido ultrapassado, garantindo que se tratava de “[...] outro excelente exemplo da
tendéncia estética que, a partir dos anos 70, se esbocou na literatura brasileira para cri-
angas e jovens” (p. 133), admitindo, inclusive, um discurso, como elemento narrativo,
questionador e mais refinado (p. 135). Marisa Lajolo ao escrever sobre Ana Maria Ma-

chado em Literatura Comentada (1983) esclarece que

[...] em relagdo a tradigcdo notam-se, nos textos de Ana Maria, dois movimen-
tos: fica claro, de um lado, que o projeto da escritora tem muito a ver com o0
projeto lobatiano de renovacdo da literatura brasileira; de outro, fica igual-
mente patente seu esforco de ruptura com o que se poderia chamar de tradi-
¢o alienante e/ou escapista da literatura voltada para infancia. (p. 102)

Para ela, a autora em questdo, j& na década de 1970, conseguiu demonstrar em
sua escrita, muitas marcas de seu tempo, “[...] um tempo em que a cultura brasileira
tentava recuperar os fragmentos de sua imagem recente: a busca de uma linguagem proé-
pria que de certo e de seu, tem apenas a consciéncia de seus limites.” (1983, p. 106).
Nessa busca por uma linguagem peculiar, Machado procurou por estimulos nas agruras
da sociedade, sem nunca negligenciar a fantasia e a imaginacao, elementos tdo bem ex-
plorados por ela.

Na obra que faz parte de nosso corpus de estudo, a “mistura” de fantasia com re-
alismo realiza por meio de um processo metaficcional, que desafia as convencdes tradi-

cionais e busca conscientemente expor a propria construcdo da narrativa, conferindo
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dimensdo a essa linguagem multipla tdo bem explorada pela autora. Todo esse esforco
por se tornar uma escritora diferenciada, inovadora e, a0 mesmo tempo, carregando for-
tes elementos de sua formagcdo leitora e de seu grande idolo Monteiro Lobato, é apresen-
tado tanto na multiplicidade de sua obra infantil e juvenil quanto em seus relatos e en-
saios.

Em Esta forga estranha: trajetoria de uma autora (1996), Machado deixa explici-
ta a importancia que sempre teve em sua vida o universo plurissignificativo das pala-
vras, pois ele tanto lhe acolheu quando precisava fugir da dura realidade, quanto lhe
auxiliou em sua vida profissional, ora como jornalista, ora como a escritora que se con-
sagrou mundialmente.

Seguindo nesse caminho da renovacgdo, no romance Amigos Secretos (2004), a
autora explora o fantastico, o tema da leitura e a dialogia com outras obras de autores
diversos. Em seu construto ficcional, problematiza a prépria criacdo literaria com gran-
de maestria, revelando que a literatura juvenil por ela produzida alcanca valor estético.
Em sua narrativa, como tributaria do Modernismo, recorre a uma linguagem coloquial
repleta de inventividade e senso de humor. Trataremos mais detalhadamente sobre a

obra no préximo capitulo.
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3. O local onde a pesquisa se desenvolveu e seu publico

A pesquisa que embasa esta dissertacdo foi realizada na escola, onde atuamos
como professora desde 2005, a Cooperativa Educacional de Pederneiras (COEDUP).
Trata-se de uma escola idealizada e colocada em prética por pais, portanto, nao tem co-
mo meta a retirada financeira por uma pessoa ou grupo de pessoas. Sua finalidade esta
acima de tudo na formacéo cidada de seus educandos.

A Coedup foi instalada em Pederneiras, cidade do interior paulista, situada a 320
km da capital, com populacdo estimada, segundo o IBGE, em 2021, de 47.523 pessoas.
A economia da cidade estd pautada na agricultura com predominio na cana de agucar,
seguida de cafe, citros, milho, feijdo e soja em menor quantidade; na pecuéria, predomi-
nantemente no rebanho de bovino para leite e corte e em menor escala frangos para cor-
te e ovos. Na industria existem estabelecimentos distribuidos entre os ramos de mecani-
ca, quimica, minerais ndo metalicos, beneficiamento de produtos agricolas, artefatos de
madeira. Algumas grandes inddstrias empregam uma parcela significativa da populacéo,
tais como a Fabrica de Equipamentos de Construcdo Ltda Volvo, Torque, AB/Brasil,
Caramuru, Coinbra, Thermic, Pedertractor, Cartonagem Salinas, Ajinomoto, Posimec,
Antares, entre outras, além de varias confeccdes e industrias de induzidos que sdo uma
das molas propulsoras da economia municipal, pois também empregam muitas pessoas.

Apesar de pequena, a cidade possui varios bairros em suas extremidades e as es-
colas estaduais e municipais estdo localizadas em cada um deles, para servir a sua popu-
lacdo. Para o atendimento as criangas que residem na parte central da cidade, ha uma
escola estadual de Ensino Fundamental 1l e Ensino Médio, o SESI e, atualmente, trés
escolas privadas. No entanto, na época da inauguracéo da Coedup, existiam apenas trés
escolas que serviam as criangas residentes no centro da cidade ou em bairros circunvizi-
nhos: uma estadual, uma privada e o SESI o qual recebia apenas filhos de industriarios.

Essa rapida explanacdo sobre a cidade justifica a criacdo da escola, que se deu
em meados da década de 1990. Como ja exposto, devido as poucas oportunidades de
ensino oferecidas, na época, na cidade em questdo, alguns pais, muito preocupados com
a educacéo escolar de seus filhos, decidiram reunir-se e discutir uma formacgéo pautada
em principios morais e valores, tais como: respeito ao proximo, cooperagdo, empatia,

tolerancia, igualdade, etc., pois acreditavam ser peca fundamental em uma instituicdo



89

escolar, antes mesmo do conteudo académico. Essa atitude deu origem a uma cooperati-
va de pais que intuia tanto uma educacdo de qualidade quanto, e principalmente, uma
formagdo mais humana e integra de seus educandos. Sou uma das integrantes desse
grupo e, em 1996, inauguramos a COEDUP, Cooperativa Educacional de Pederneiras,
instalada a Rua Thales Wagner Martini Rodrigues, N-300, Vila Emprel.

Essa escola tem por principios: “promover a gestdo democratica, elevar o padrao
de qualidade do ensino, fortalecer sua autonomia pedagdgica principalmente formar um
coletivo unido em torno de diretrizes comuns, tendo como base a formacéo integral do
aluno” (Plano Escolar, Adendo 2023, p. 7). Esses preceitos, destacados no Plano Esco-
lar, ndo ficam apenas no ideal proposto pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo, pois
a cada reunido pedagdgica ou de pais, retoma-se a necessidade da unido de todos para
assegurar a plena formacdo do educando inspirada nos principios de liberdade e nos
ideais de solidariedade humana. Para a consecucao desses propasitos, a escola tem obje-

tivos especificos, tais como:

Desenvolver homens criativos, inventivos e descobridores [...] formar mentes
que possam ser criticas [...], que aprendam a encontrar as coisas por si mes-
mas, em parte por sua atividade espontanea e, em parte, pelo material que
preparamos para eles.

[...] uma escola que exerc¢a influéncia, que desperte ideais, onde seus
alunos vivam prazerosamente, formadores de espirito de solidariedade, que
prepare cientifica e tecnologicamente para vida profissional. (Plano Escolar,
Adendo 2023, p. 8)

Entre os propdsitos estabelecidos pela Cooperativa esta o de ser gerida pelos ge-
nitores, ou seja, existe um conselho formado voluntariamente pelos pais que € respon-
sdvel pela administracdo da escola. A dire¢do, coordenacdo, professores e demais funci-
onarios sao contratados, podendo, inclusive, mediante analise do curriculo e entrevista,
alguns pais fazerem parte do quadro de funcionarios, porém sem nenhuma regalia extra,
tal como desconto na mensalidade do filho, por exemplo.

Além desse Conselho Administrativo — formado apenas por pais —, a escola con-
ta com um Conselho Pedagdgico, uma Direcdo e uma Coordenacgdo, também com pro-
fessores e pais integrantes em uma Comissdo de Eventos responsavel por organizar e
coordenar festas e demais eventos promovidos na escola.

A fim de proporcionar bem estar aos alunos, 0 nimero méaximo de individuos

admitidos por sala de aula é 25, e apenas uma sala de aula para cada ano. Sendo assim, a
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Coedup oferta, desde sua inauguracdo até a presente data, aulas no periodo matutino
para alunos do 6° ano do Ensino Fundamental Il ao 3° ano do Ensino Médio, ou seja, 07
salas de aulas, e a tarde salas do primeiro ao quinto ano do Ensino Fundamental I. Nesse
horario também sdo oferecidos plantdes de todas as disciplinas para os alunos da ma-
nha, além de aulas do curriculo e também adicionais para o Ensino Médio. Alunos do
maternal ao Ensino Infantil também séo assistidos pela Cooperativa em outro prédio,
mas ndo nos interessa para este estudo.

As instalacdes da escola ocupam uma érea de 4.220 m?, distribuidas em trés blo-
cos, mais a quadra de esportes. No primeiro bloco existem quatro salas onde funcionam
os trés Ensinos Médios e a biblioteca. Também nesse espaco foi construida, mais recen-
temente, uma sala de multimidia. Ha entre as salas de aulas e a de multimidia um espaco

coberto com cadeiras que da acesso ao portdo por onde os alunos do periodo da manha

saem apos o periodo de aulas.

Figura 1: bloco 1 — Ensino Médio e multimidia (fonte: acervo pessoal)

No segundo bloco existem seis salas, sendo que destas, quatro sdo reservadas ao
Ensino Fundamental 11 (6°, 7°, 8° e 9° anos), uma é a sala de artes e a outra é a sala de
Orientacdo Educacional e Atendimento Psicoldgico, pois a escola possui uma psicéloga

que trabalha em periodo integral trés dias na semana. Na lateral desse bloco estdo insta-
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lados os banheiros dos alunos. Em um terceiro bloco estdo construidos o Laboratorio de
Ciéncias, a sala dos professores, da dire¢do e coordenacdo, de informatica e a secretaria.
Nele, também, estdo instalados 0 WC administrativo e dos professores, além do pétio,

cantina e cozinha.

Figura 2: bloco 2 — Salas do Ensino Fundamental (fonte: acervo pessoal)

A quadra de esportes da acesso tanto ao maior bloco de salas de aulas quanto ao
patio. Nele existem banheiros com chuveiros para que os alunos se higienizem apds as
aulas de Educagdo Fisica e um mezanino de onde se pode assistir, por exemplo, aos
jogos interclasses que acontecem na semana de 12 de outubro. Com rela¢do a outros
eventos, a escola promove feiras e viagens culturais; festa junina; palestras com profis-
sionais aos alunos do Ensino Médio; visita a Universidades; orientagcdo vocacional; mu-
sicalizacdo; projetos sociais, como por exemplo, arrecadacfes para ajuda aos necessita-
dos, visitacdo aos idosos; além de diversos outros projetos que compreendem alunos
desde o Ensino Fundamental | até o Ensino Médio.
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Figura 3 — quadra de esportes (fonte: acervo pessoal)

Em sua edificacdo, a escola ndo possui muros, mas alambrados o que permite
aos alunos um ambiente mais aberto, mais ventilado. Todo espaco sem construcdo pos-
sui vegetacdo, arvores frutiferas, flores, gramado e um espaco sob arvores com mesas e
bancos para que possa ser utilizado tanto em horério de recreio, quanto em aulas ao ar

livre. Muitas das nossas aulas de leitura sdo feitas nesse ambiente:

X ooy el

Figura 4: Area de recreacdo, leitura e aulas ao ar livre (fonte: acervo pessoal)

Para além do aspecto fisico, a escola preocupa-se muito com o aspecto humano,
como ja citado anteriormente. Para tanto, a psicologia escolar € bem atuante nesse am-
biente. A psicéloga esta sempre atenta ao sistema escolar, trabalhando as relagdes pro-
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fessor-aluno-familia-sociedade com o objetivo de aprimorar o processo de ensino e
aprendizagem, além de atuar de forma preventiva na detecgdo de problemas e contribuir
para com a salde psiquica de alunos, professores e familiares.

Como dito anteriormente, a primeira atividade desenvolvida nessa escola foi
como cooperada, uma vez que meus dois filhos se formaram nela. No entanto, a partir
de 2005, fui qualificada para fazer parte do Corpo Docente dessa Institui¢cdo. A princi-
pio, minha disciplina era a de Producdo de Texto, denominada na época de Redacdo
apenas para os dois anos iniciais do Ensino Fundamental 1. Nos anos seguintes, minha
carga horéaria foi ampliada para todo o Ensino Fundamental. Devido a uma necessidade
da escola e a falta de professor qualificado, naquele momento, minha disciplina passou
a ser Estudo da Lingua (gramaética) e estendeu-se para o Ensino Médio, na qual perma-
neco até o momento, ou seja, ja hd 17 anos na mesma escola, onde foi desenvolvida a
pesquisa que embasa esta dissertacao.

Sempre senti necessidade de observar a partir de técnicas de leitura o desenvol-
vimento leitor dos alunos, mas faltavam-me conhecimentos tedricos. Anteriormente,
trabalhava com alunos a partir do 6° ano do Ensino Fundamental 11, e nunca negligenci-
ei a leitura em série alguma com a qual trabalhava. Oferecia aos alunos os livros indica-
dos pela FNLIJ, porém sem fazer um acompanhamento sistematico, voltado a formacao
de leitor. Utilizava-me apenas da préxis e da intuicao.

A partir de 2018, deixei os dois anos iniciais do fundamental e atualmente lecio-
no do 8° ano do Ensino Fundamental ao 3° ano do Ensino Médio. Mesmo que minha
disciplina esteja mais focada no Estudo da Lingua, 0 meu desejo de formar leitores se
perpetua. Sendo assim, separei uma das minhas aulas semanais para cumprir com essa
minha obstinacdo e iniciei um trabalho orientado e seguindo técnicas académicas de
leitura com o 8° ano. O que deu origem a esta pesquisa.

A minha vontade inicial era a de formar um grupo de leitura em horéario contré-
rio ao escolar. No entanto, devido a compromissos 0s mais variados, como aulas de lin-
guas, balé, pilates, natagédo, escolinha de futebol etc., j& assumidos anteriormente pelos
alunos, essa atividade ndo foi possivel. No entanto, ndo esta descartada para o préximo
ano. Esse foi o motivo de inserir uma aula semanal de leitura dentro da carga horaria

disponibilizada para a minha disciplina.
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Importante mencionar que as aulas de Lingua Portuguesa nessa escola sédo divi-
didas em: Leitura, Estudo da Lingua e Producédo de Textos, sendo este ultimo reservado
a leitura e producéo textual, e trabalhado por outra professora. Mesmo assim, introduzi a
leitura de livros juvenis em minha disciplina, ndo apenas para o desenvolvimento da

pesquisa, mas devido a necessidade que observei em sala de aula de formar leitores.

3.1 Dos alunos participantes da pesquisa

Conforme ja citado, os alunos matriculados nessa escola sdo oriundos da regido
central da cidade e ou de bairros circunvizinhos. Também por se tratar de uma coopera-
tiva, todo custo para sua manutencdo é rateado entre os pais; dessa forma, a mensalidade
é igual a todo cooperado, sem a possibilidade, portanto, de bolsas de estudo. Isso impli-
ca um valor um pouco maior do que o cobrado nas outras escolas da cidade, mas tam-
bém ndo significa que os filhos de familias mais abastadas sejam o0s nossos alunos. As
criancas que la estudam fazem parte de uma populacdo que se identifica com os precei-
tos da escola e muitos desses pais abrem mao de frivolidades para priorizar uma boa
educacdo. Para realizacdo desta pesquisa, convidei os alunos do 8° ano do Ensino Fun-
damental, que estdo na faixa dos 13 e 14 anos, pois pretendo continuar esse trabalho nos
anos seguintes. E uma sala pequena com 15 alunos e assim que sugeri a leitura, a ades&o
foi de 100%, ainda mais quando Ihes disse que eles fariam parte de um estudo.

No que diz respeito ao aspecto econdmico das familias desses jovens, pode-se
dizer que existem pais funcionarios publicos, pequenos empreendedores ou funcionarios
do comércio e/ou industria da cidade. Com relacdo a formacéo académica deles, temos a
seguinte configuragdo: 60% dos pais e 80% das mées possuem Ensino Superior. Os de-
mais pais (40%) e mées (20%) fizeram até o Ensino Médio e 1% indicou uma pos-
graduacéo, ou seja, percebe-se a partir desses dados que eles valorizam o estudo. S&o
genitores atentos a educacédo de seus filhos e, em sua maioria, participantes das ativida-
des escolares, tais como: festas, reunides, entre outras. 1Sso sugere que temos, por prin-
cipio, alunos leitores, dada a apresentacdo prévia de seus pais. No entanto, ndo € isso o
que ocorre. Em um levantamento preliminar, constatou-se que, entre os familiares, 13%
dos pais e 40% das mées sao vistos, pelos filhos, com livros. Os relatos, em sua maioria

foram: “Minha familia ndo ¢ muito de ler”; “Eles ndo tém o habito de leitura”; “Meu pai
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s0 1€ Whatsapp [...], minha vo6 1€ post no Facebook™; “[...] ela (mae) ndo tem muito tem-
po para se dedicar e ter um habito para ler”; “Quase nunca”; “Minha mae nao 1é e meu
pai tem habito de ler noticias”; “S6 minha mae 1€ livros na minha casa”.

Essa situacdo, de certo modo, justifica uma ou outra resisténcia (do proprio alu-
no), ao sugerirmos a compra do livro impresso, pois sempre ha aquela pergunta: “— Se
houver em pdf, posso baixa-10?”; “~ Pode ser on-line pelo Kindle? E mais barato.”, e
outras perguntas do género. Entretanto, para o desenvolvimento da pesquisa, solicita-
mos, mesmo que o livro exista de forma virtual, que fosse fisico, impresso, com seu
cheiro caracteristico, para que 0s jovens pudessem manusea-los, sentir seu peso, textura,
admirar suas cores, enfim, percebessem o prazer que envolve o folhear das paginas. A
principio, esses foram os argumentos utilizados para promover a mudanca de postura
desses alunos e, consequentemente, a aquisicao do livro.

Na Coedup, durante o periodo do intervalo, é permitida, aos alunos, a utilizacao
de celulares. L4, os intervalos ocorrem a cada duas aulas, sendo, portanto, dois interva-
los a cada periodo de aulas. Por onde se olha, tem um jovem com seu aparelho eletréni-
co nas maos. As interacOes face a face estdo se perdendo. Mesmo compartilhando um
espaco comum, o contato acontece, em muitos casos, por meio do aparelho eletrénico.
Essa situacdo, pelo que analisamos, por meio de didlogo com os alunos, também estéa
presente em seus lares. As telas de smartphones, tablets e computadores estdo onipre-
sentes em suas vidas. Normalmente, 0s jovens estdo conectados em redes sociais ou em
jogos online e seus pais ora estdo trabalhando, ora apenas se entretendo em seus apare-
Ihos eletronicos. O desenvolvimento e a disponibilidade de tantas tecnologias acabam
ganhando e roubando o espaco de passatempos mais analogicos, tais como: a leitura do
livro impresso.

Outro fator relevante, que merece ser citado, foi deflagrado pela pandemia da
Covid 19 que atingiu esses jovens durante os anos finais do Ensino Fundamental 1. O
ensino remoto intensificou ainda mais o contato deles com aparelhos eletronicos, levan-
do-os a um maior desinteresse pela leitura de livros, justificado, muitas vezes, pelo can-
saco por ficarem muitas horas diante da tela assistindo as aulas. Tal informac&o, sobre a
leitura, foi-nos fornecida pela professora anterior, uma vez que ainda ndo tinhamos con-
tato com esses alunos, ndo apenas por eles serem do periodo oposto, mas principalmente

pelo distanciamento social adotado em decorréncia da doenca.
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No entanto, essa foi a Gltima turma para a qual lecionei no sexto ano. A volta as
aulas presenciais e toda novidade que envolve o inicio do Ensino Fundamental Il atrai-
ram suas atencdes e, possivelmente, renovou o interesse pelos livros. Assim que poemas
de Cecilia Meireles lhes foi ofertado para leitura, percebemos a boa recepc¢éo. Essa ati-
vidade resultou no capitulo de livro: “Letramento literario: a sequéncia basica de Rildo
Cosson aplicada a poesia infantil de Cecilia Meireles”, que deve ser langado em breve.

Dessa forma, a escolha da sala de aula com a qual trabalhamos deu-se, também,
por j& conhecermos seu potencial leitor e desejarmos descobrir, a partir do comporta-
mento desses jovens, se personagens leitoras agucam sua vontade de conhecer novos

livros.

3.2 Sobre a obra Amigos Secretos: algumas consideracoes

Como vimos anteriormente, Ana Maria Machado nasceu em um ambiente cuja
leitura era préatica habitual de todos os integrantes da casa o que a transformou em voraz
leitora desde os anos iniciais de sua vida. A autora relata que aos cinco anos de idade,
como um prémio por ja saber ler, ganhou Reina¢des de Narizinho que ela chamou de o
livro fundador, que marcaria a sua vida para sempre, (MACHADO, 1996, p. 17). Seu
depoimento explicita a grande influéncia de Monteiro Lobato na constituicdo de seu
repertorio de leituras e em sua propria criacao.

Essa fonte inspiradora trouxe-lhe problemas futuros, pois ao final do ano de
1997, apos a publicacdo de seu livro Amigos Secretos, em 1996, a autora sofreu um pro-
cesso na justica oriundo dos herdeiros de Lobato que julgaram a homenagem feita por
ela ao escritor paulista como um plagio. Machado fez questdo de destacar esse aconte-
cimento em seu discurso de posse na Academia Brasileira de Letras, reproduzido no
livro Balaio: livros e leituras (2007). Tal episddio fez com que, naquela época, o livro

fosse tirado de circulagdo. No entanto, segundo a propria escritora:

Passados cinco anos da acdo, de repente, do nada, o representante dos herdei-
ros de Monteiro Lobato me procurava justamente nesse dia para dizer que
eles tinham mudado de ideia, reconheciam que haviam sido mal orientados
na ocasido, que ndo havia motivo para o0 processo e me comunicavam que de-
cidiram que meu livro fosse novamente publicado e sua circulacdo restabele-
cida. (MACHADO, 2007, p. 221)
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A autora nunca escondeu sua paixao pelas obras do escritor paulista: “Lobato foi
0 autor da minha infancia” (Machado, 1996, p. 25), justamente por suas historias terem
um carater inovador para a época em que foram langadas; caracteristica que também se
aplica a producdo de Machado, ja que em seu projeto literario ha marcas transformado-
ras e de contestacdo. A autora sempre destaca a importancia da plurissignificacdo e do
papel social da palavra. Para Marisa Lajolo (1983), o projeto literario de Machado na
literatura infantil e juvenil tem um viés pioneiro e ampara-se em Lobato, no que diz

respeito ao questionamento e a ruptura de uma tradicéo, pois

[...] notam-se, nos textos de Ana Maria, dois movimentos: fica claro, de um
lado, que o projeto da escritora tem muito a ver com o projeto lobatiano de
renovacéo da literatura brasileira; de outro, fica igualmente patente seu esfor-
¢o de ruptura com o que se poderia chamar de tradicdo alienante e/ou es-
capista da literatura voltada para infancia. (p. 102)

Como vimos, o caso sobre plagio teve um desfecho favoravel a autora. Ao ob-
servarmos os estudos de diversos tedricos sobre ela e a importancia de sua obra, enten-
demos que ndo poderia ser diferente. Doutor Evandro, amigo e advogado responsavel
por sua defesa, apos ter lido o livro Amigos secretos e as homenagens de Lobato a ou-
tros autores que também serviram de modelo a Machado, ficou grato por ter tido a “[...]
oportunidade de mergulhar no mundo da literatura infantil nesse momento de sua vida,
pela primeira vez podendo apreciar toda exceléncia artistica do género e a riqueza de
suas diversas camadas de significado” (Machado 2007, p. 220). Sob a 6tica juridica, a
andlise feita por Dr. Evandro baseada em “[...] uma reflexdo muito fecunda sobre o di-
reito a cultura e a abrangéncia da propriedade intelectual” (Machado, 2007, p. 220) po-
deria assegurar a vitoria a autora. Do ponto de vista estético, observa-se gque, assim co-
mo grande parte de obras juvenis contemporaneas, a estruturacdo dessa narrativa leva
em consideracdo dois recursos substanciais que séo: a dialogia com obras de diferentes
autores e a metalinguagem, fato esse que também viabilizou a defesa da autora e de-
monstrou o quanto sua bagagem de leitura é rica e diversificada, assim como seu traba-
Iho para criar uma obra parte de uma ampla e ardua pesquisa.

A trajetoria da leitora Ana Maria Machado é extensa. Mesmo que em rapida
busca, sua biografia aponta o quéo presente em sua vida sdo os livros e o fascinio que as
histrias contadas por eles sempre exerceram em sua vida. A prépria autora justifica a

importancia de o escritor ser um grande leitor em entrevista a escritora e pesquisadora
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Anna Claudia Ramos “Acho que ¢ fundamental na criagdo. Vocé vai convivendo, tendo
mais intimidade com aquele processo, e isso vai virando um substrato que esta ali, apa-
rece, brota.” (2006, p.37)

Vanessa Regina Ferreira da Silva, em sua dissertacdo de mestrado denominada
Por dentro da arte: um estudo comparado de Amigos secretos (1996), de Ana Maria
Machado, e A casa da luz (2002), de Xabier P. do Campo, afirma que: “Na pequena
fortuna critica de Amigos secretos o0 recurso intertextual é apontado com unanimidade
em trabalhos de natureza distinta.” (p. 95). Em A metalinguagem, Samira Chalhub ex-
plica que a “intertextualidade ¢ uma forma de metalinguagem, onde se toma como refe-
réncia uma linguagem anterior [...] se metalinguagem é sempre um processo relacional
entre linguagens, tratando-se de literatura, haverd sempre esse dialogo intertextual.”
(2005, p. 52). Esse processo de retomada a outros textos, esse didlogo intertextual, €
muito possivel e indubitavelmente muito utilizado dentro da literatura, e ndo seria dife-
rente em se tratando dos textos juvenis. A “conversa” com outros textos literarios ¢ feita
de maneira consciente, deixando claro que esse é o proposito: usar referéncias ou alu-
sbes de linguagens anteriores.

E sdo justamente os desdobramentos possibilitados pelos recursos intertextuais
que permitem ao texto de Machado a coparticipagdo de personagens de distintos contex-
tos ou épocas. Essa reunido multipla de personagens peculiares em uma Unica obra rati-
fica a postura da autora em Como e por que ler os Classicos Universais desde cedo,
pois “[...] ndo ha razdo para deixar de ler os classicos desde cedo”, uma vez que esses
livros, com suas intrigantes personagens e narrativas capazes de emocionar plenamente
um leitor contemporaneo, “[...] estdo a nossa disposi¢cdo, com toda a opuléncia de seu
acervo, a generosidade de sua oferta. Dispensa-los por ignorancia seria uma grande per-
da” (2002, p. 24).

Tais perspectivas justificam o patente recurso intertextual que existe na obra
Amigos secretos (2004). A historia ndo apenas dialoga com as canonicas obras de Loba-
to, mas também com outras da literatura universal. Assim em seu enredo, as vozes da
turma do clubinho sdo perpassadas por outras vozes, anteriormente criadas por Mark
Twain, J. M. Barrie e Miguel de Cervantes. Esse recurso atua tanto como estimulo ao
jovem leitor despertando-o para novas leituras quanto como forma de reconhecimento

da vitalidade desses livros que compdem a tradicdo literaria nacional e internacional.
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Ao tracar um panorama tematico da literatura infantil e juvenil brasileira nas ul-
timas décadas do século XX, em “A literatura para criangas ¢ jovens nos anos 90, Nil-
ma Goncalves Lacerda (1998) cita a obra Amigos secretos como um exemplo de narra-
tiva que trabalha com o processo intertextual, ou seja, traz para junto de suas persona-
gens, outras que se entrelacam mediante o papel ficcional permitido pela imaginacéo.
Para ela

A literatura para criangas e jovens que remete para dentro da propria
biblioteca € uma das grandes linhas de forca da literatura para jovens nestes
anos 90. Nao quero investir muito na enumeragdo de titulos, mas vale lem-
brar Amigos secretos (1996), de Ana Maria Machado, como exemplo de nar-

rativa que pde em cena personagens recém-criados, contemporaneos ao leitor
de hoje, visitando outros personagens e textos classicos. (p. 65-66).

Essa citacdo comprova que no livro em analise existe um didlogo entre o passa-
do e o presente, ou seja, as personagens criadas por Ana Maria Machado, perpassando
um manancial literario de classicos, estabelecem um didlogo produtivo com famosas
personagens de tempos ja idos, trazendo-as, com uma nova roupagem, para a atualidade,
inter-relacionadas por meio da intertextualidade. Explorar com uma nova visdo cami-
nhos ja percorridos anteriormente faz com que a literatura continue cada vez mais viva,
mais dindmica, reverberando o do que ja fora dito.

No livro de Machado (2004), a intertextualidade esta presente desde o inicio até
o desfecho da narrativa, pois existe em sua trama o entrelacamento de situacdes vividas
por personagens que remetem o leitor imediatamente a outras obras, ndo por meio de
citacGes, mas por um processo de incorporacdo textual e mescla de diversos contextos
historicos e literarios que se agregam a histdria que a autora se prop0s a contar.

Nesta dissertagdo, ndo temos por intuito adentrar a fundo no conceito de inter-
textualidade, mas apenas como titulo de conhecimento do termo, remetemo-nos a Julia
Kristeva (1979, p. 64), que partindo da descoberta feita pelo tedrico russo Bakhtin de
que “todo texto se constroi como mosaico de citagdes, todo texto é absor¢éo e transfor-
macado de um outro texto”, cria o termo “intertextualidade” que viria a ser uma melhor

definicdo da designacédo do dialogismo bakhtiniano. Dessa forma,

O texto literario se insere no conjunto dos textos: & uma escritura-réplica
(funcdo ou negacdo) de um outro (dos outros textos). Pelo seu modo de es-
crever, lendo o corpus literario anterior ou sincrénico, o autor vive na histdria
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e a sociedade se escreve no texto. A ciéncia paragramatica deve, pois, levar
em conta uma ambivaléncia: a linguagem poética ¢ um didlogo de dois dis-
cursos. Um texto estranho entra na rede da escritura: esta o absorve segundo
leis que estdo por descobrir. Assim, no paragrama de um texto, funcionam
todos os textos do espaco lido pelo escritor. (Kristeva, 1974, p. 98)

Entende-se, portanto, que para ela, o conceito de intertextualidade é construido
por meio de um dialogo de textos cuja sequéncia desenvolve-se em relacao a outra, ori-
ginaria de um outro corpus, isto ¢, “ela é duplamente orientada: primeiro, para o ato de
reminiscéncia, que € a evocagdo de outra escrita; e, segundo, para o0 ato de intimacéo,
que ¢ a transformacdo da escrita evocada™® (Santos, 2023). Isso equivale a dizer que
uma obra alude a outras obras, que atribuem a ela um novo modo de ser, adquirindo
também a sua propria significacao.

Nesse sentido, a relacdo intertextual que se vé entre a literatura classica e a juve-
nil contemporanea é uma forma de valorizacdo da cultura literaria, uma espécie de jogo
em que uma influencia a outra com o intuito de acrescer, enaltecer o produto final, o
qual tende sempre ao enriquecimento cultural do leitor/receptor da obra. Importante
dizer que o leitor também participa dessa grande rede dialdgica, pois, ao trazer sua
bagagem cultural no ato da leitura, faz relacGes deste com outros ja conhecidos, estabe-
lecendo, dessa forma, também um didlogo do texto atual com os seus outros textos ja
incorporados.

Sendo assim, as experiéncias leitoras sdo importantes para a formagdo geral de
leitores e principalmente dos jovens leitores que estdo sendo formados nesta época de
tanta tecnologia em cujo livro impresso muitas vezes nao faz parte dos pertences diarios
do aluno. Nesse sentido, faz-se necessario que os autores que direcionam suas obras aos
jovens contemporaneos facam alusdes a obras canonicas tais como em Amigos Secretos
(2004), que interferem nos perfis leitores das personagens e consequentemente podem
vir a mudar o comportamento de leitores reais.

As estratégias intertextuais constitutivas da obra de Ana Maria Machado mar-

cam suas personagens de maneira libertadora, fazendo com que seus comportamentos

19 SANTOS. Donizeth Aparecido. A intertextualidade nos romances engajados de lingua portuguesa. Nau
Literaria: critica e teoria da literatura em lingua portuguesa. PPG-LET UFRGS, ISSN 1981-4526, vol. 13,
n. 02 2017. Disponivel em http://seer.ufrgs.br/nauliteraria. Acesso em 11 out 2023.
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sejam delineados a partir dos principios constituintes das personagens com as quais a
turma do clubinho deverd partilhar suas aventuras, mas que também j& sdo bem conhe-
cidas destes. Esse conhecimento prévio exerce influéncia em suas formagdes como seres
humanos e possivelmente mais humanizados, ja que “A literatura nos torna mais com-

preensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante” (Candido, 1988, p.

182).

3.3 Amigos Secretos: um passeio nada secreto por dentro da obra

O livro Amigos Secretos (2004), de autoria de Ana Maria Machado, foi publica-
do pela primeira vez em 1996, recebendo, j& em 1997, o prémio de Altamente Reco-
mendavel pela FNLIJ. No entanto, logo em seguida, sua publicacdo e circulacdo foram
proibidas pelos herdeiros de Lobato, sob acusacdo de plagio. Apds vitoria da autora na
justica, a obra foi relancada, em 2002, na colecdo Ana Maria Machado da Editora Atica,
entretanto a edi¢do que estamos utilizando para analise nesta dissertacdo € de 2004. Este
livro é ilustrado por Laurent Cardon, diferentemente de sua edi¢cdo de 1996, que tinha

ilustracGes de Avelino Guedes. A seguir, pode-se visualizar as duas capas:

Ana Maria Machado
1ig0S
Cretos

s

Edicdo 1996

Figuras 5 e 6: capas da edicdo utilizada e da primeira edi¢éo
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Ao apresentar o livro, o site da autora®® faz um convite irresistivel: “[...] o que se
encontra aqui € uma homenagem sincera a capacidade que os livros tém de aproximar as
pessoas e de, pelo auxilio da imaginacdo, nos ajudar a compreender e a transformar a

nossa realidade”. Esse convite é refor¢ado ja na abertura da obra:

\Vocé nem imagina a historia fantstica que o Antonio Carlos, o Pereba, tem
para contar: ele e sua turma, o pessoal do clubinho (que tem até casa na ar-
vore!), descobriram uma espécie de passagem magica. Quem resolver atra-
vessa-la vai viver uma aventura incrivel, daquelas que a gente sé encontra
nos grandes livros. (Machado, 2004, p. 5)

Com relacdo a materialidade, o livro tem um aspecto fisico bem atraente ao jo-
vem leitor e ndo é uma narrativa longa, pois possui 142 péginas e varias ilustracdes. A
principio, essas caracteristicas atrairam 0s jovens participantes desta pesquisa quando
Ihes foi feita a proposta de leitura. No design tipografico utilizou-se a fonte Times New
Roman, 12. Trata-se de um formato de letra que ajuda a leitura a ficar mais clara, mais
acessivel. A obra estrutura-se em 12 capitulos, titulados e numerados. Estes se iniciam
sempre no meio da pagina, logo abaixo do titulo que se apresenta em destaque por usar
uma fonte mais divertida e em tamanho bem maior. Na pagina anterior a abertura de
cada capitulo, encontra-se uma ilustracdo bem colorida que sugere os proximos aconte-

cimentos:

20 https://www.anamariamachado.com.br/livro/amigos-secretos. Acesso em: 02 jun. 2023.
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e
—Oqueéisoa(?——qui:abu Peter Pan, apom‘zndcupan;:;
pcrondcs:vizcsfdodeondembéramosdevm— 'm q 2
— Voct nio vé que estd aceso? E uma lampada, claro... — res-
pondeu Tom.
— Uma espécie de cinema em casa... — falou Lorena, 'mzs os
dois ficaram na mesma, porque nao sabiam o que era cinema. \
Huck, de boca aberta, nio disse nada. \

Tiago explicou como pode:

—E um aparelho de televisao, com video acoplado. Serve pa-
T a gente ver imagens de coisas que estao acontecendo ou jd
Aconteceram em outros lugares.

= Ah, sim... — localizou Tom. — Uma espécie de bola de cris-
wal das cartomantes. Um dia apareceu um circo 14 na vila com
!ima cigana que via tudo numa bola dessas. A minha tia disse
que era bobagem e nem quis me dar dinheiro para ir, mas eu

- R |

Figura 7: Exemplo de introducéo de capitulo

No que diz respeito ao que Ceccantini (2000, p. 89) chama de “composi¢do ou
sintaxe narrativa”, 0 inicio da obra ndo segue o esquema tradicional, ja que subverte a
cronologia e desafia o leitor ao iniciar a leitura pela escolha do narrador, ou seja, uma
das personagens se apresenta com um pedido de ajuda ao leitor, pois o grupo esta preci-
sando contar uma histéria ocorrida com eles. Esse pedido de socorro se da visto ndo
haver uma convergéncia de opinides entre as personagens: “Houve quem achasse que
era melhor ndo contar nada, ndao pedir ajuda e deixar tudo como esta, porque ninguém ia
acreditar mesmo e ainda iam rir na nossa cara” (Machado, 2004, p. 9).

Nesse caso, o leitor é visto como um cocriador da obra. Para Jauss (1994), a re-
cepcdo estetica € um processo ativo cujo leitor participa do procedimento de criacdo da
obra. Segundo ele, “O horizonte de expectativas de uma obra, que assim se pode recons-
truir, torna possivel determinar seu carater artistico a partir do modo e do grau segundo
o qual ela produz seu efeito sobre um suposto publico” (p. 31). Nessa obra, observa-se a
preocupacdo em mostrar para o leitor a sua importancia na constru¢do do texto, pois
durante todo o primeiro capitulo essa interacdo fica bem explicita, seja com a persona-
gem explicando quem poderia ser o possivel narrador e os motivos para isso: “A Lu
vive lendo o tempo todo, a Lorena passa o dia brincando no teclado do computador e eu

sou o0 redator do jornal do clubinho, devia ser um de nos trés” (Machado, 2004, p. 10);
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seja explicando como essa personagem entende o ato de escrever: “Tem que ser feito
sozinho. (Mas, depois, cada leitor que puxe para onde bem entender. Quem manda na
escrita pode ser 0 escritor, mas quem manda na leitura é o leitor” (p. 11); seja justifican-
do os nomes que foram escolhidos para a historia que iria ser contada: “Est4 estranhan-
do? Por qué? Porque 0 nome que esta escrito ai é Pereba? Mas é claro! Esperteza do
escritor.” (p. 13).

Ap0s esse inicio inusitado, a obra — a partir do segundo capitulo — toma outro
formato, com o narrador ja conhecido “E foi assim que eu, Antonio Carlos (ra!ra!), vul-
go O PEREBA (ra-ra-ra!), virei o escritor desta historia e autor deste pedido de ajuda.”
Trata-se de um narrador intradiegético (Aguiar e Silva, 1988, apud Franco JR., 2003, p.
41), ja que ele estd inserido no mundo ficcional da narrativa e participa de todos os
eventos da historia. Esse narrador conta 0s acontecimentos em primeira pessoa sob uma
perspectiva interna e subjetiva 0 que permite ao leitor alcancar certas percepcoes diretas
sobre a mente e as experiéncias dessa personagem narradora. Uma vez que esse livro é
enderecado a jovens leitores, essa técnica narrativa ajuda a criar uma conexao mais pro-
funda entre leitor e personagem, estreitando, assim, o vinculo entre o leitor e 0 mundo
criado pelo autor.

Como muitas personagens da ficcdo vao aparecer no decorrer da narrativa, ja no
segundo capitulo, o narrador/personagem entende a necessidade de apresentar cada uma

das personagens do “‘seu grupo”:

Antes de comecar a contar exatamente 0 que nos aconteceu, € preciso
explicar um pouco quem somos nés e o que é esse tal de clubinho. A esta al-
tura, vocé ja conhece 0s nossos nomes (falsos, como ja expliquei, mas os Uni-
cos que vocé vai ficar conhecendo até o fim de toda esta historia, por isso tra-
te de se acostumar com eles e fazer de conta que sdo de verdade). Falta saber
como é cada um de n6s e onde a gente se encontra.

E como isto aqui € uma espécie de rascunho, uma primeira versao que
estou escrevendo no computador, vou explicar tudo bem certinho e detalha-
do. Depois, se eu achar que é o caso e fui indiscreto, ou falei alguma coisa
que é muito secreta ou que pode ofender alguém, eu corto. Ou substituo por
algo mais educado. (Machado, 2004, p. 15)

Amigos Secretos (2004) desenvolve, paralelamente, dois enredos que se fundem,
sendo dificil delimitar qual é o enredo principal e o secundario, pois um é interdepen-
dente do outro. O livro conta a histéria de um grupo de amigos (Duda, Lu, Lorena, Pe-

reba, Claudia, Carol, Pilar, Mario, Sérgio, Hel6, Thiago), identificados como a “Turma
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do Clubinho”, que se encontra no periodo de férias e: “[...] em algum fim de semana,
quando a gente vem” (p. 20) na cidade de Cedrinho. Essa turma costuma brincar no
“Clube da Arvore”: uma casa “[...] de madeira, com assoalho, telhado, parede, janela,
varanda, escadinha e tudo” (p.24). Essas personagens possuem nomes comuns, a fim de
manter a verossimilhanca externa, de acordo com a realidade, aproximando-os dos jo-
vens leitores reais e gerando neles identificagéo e envolvimento emocional.

No terreno onde fica a arvore do clube, hd também “[...] uma construgdo de ver-
dade, de tijolo, chdo de cimento, telhado de telha [...] dois quartinhos [...] com um ba-
nheirinho junto [...]” (p. 25). Esse lugar foi construido pelos pais da Lu, a fim de servir
como depdsito de ferramentas, mas “[...] acabou virando lugar de entulho de movel ve-
Iho, brinquedo quebrado, uma bicicleta toda torta do Tiago que estava aos pedacos, es-
sas coisas” (p. 25). Eventualmente, esse local também servia como ponto de encontro
das criancas, principalmente porque se tratava de “[...] um ambiente mais protegido do
frio” (p. 25) e um lugar em que a turminha também podia ficar em dias de chuva.

Apos a instalagdo de energia elétrica nesse imovel, uma TV usada e um video-
cassete velho foram levados para la. Isso, segundo o narrador, transformou o espaco
numa sala de eletronica denominada por eles de “clubdao”. Em um dia, ndo delimitado
na histdria, por acidente, Duda colocou um livro no aparelho de videocassete, que aca-
bou abrindo um portal imaginario para o0 mundo da fantasia, ou seja, um mundo paralelo
que permitiu aos jovens personagens viver uma emocionante aventura na companhia de
personagens da ficcdo candnica, os quais conferem nome ao livro.

O titulo “Amigos Secretos” remete a Peter Pan e Capitdo Gancho, Dom Quixote
e Sancho Panga, Tom Sawyer e Huckleberry Finn, além de Narizinho, Pedrinho, Emilia
e 0s demais personagens do Sitio do Pica-pau Amarelo. Ja a partir dai, observa-se o
dialogo que essa obra travara com classicos das literaturas produzidas na Espanha, Es-
tados Unidos, Reino Unido e Brasil, fazendo emergir possibilidades de um novo signifi-
cado para o texto. Em Textos que se (des)constroem: metafic¢do e intertextualidade na
ficgéo juvenil contemporénea, Diana Navas e Ana Margarida Ramos explicitam que

A apropriagdo de textos alheios é recorrente na atual literatura destinada pre-
ferencialmente ao jovem leitor. Revisitando autores canfnicos, ou mesmo
textos pertencentes ao universo juvenil - sejam eles da musica, do cinema, da
televisdo - os escritores propdem o entrelacamento de intertextos, construindo
suas ficgoes a partir do dialogo que com eles estabelecem. (2016, p. 223)
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Assim podemos observar que a intertextualidade constante dessa obra faz-se
presente justamente porque esse € um recurso relativamente comum em obras juvenis e
serve para ir introduzindo o leitor no didlogo com outros textos, tornando, assim, a leitu-
ra mais “plural, complexa e desafiadora” (Navas, Ramos, 2016, p. 224), uma vez que
“Quando a obra passa de um contexto histérico para outro, novos significados podem
ser dela extraidos” (Eagleton, 1997, p. 98). Partindo de suas experiéncias anteriores e
levando em consideracdo seus horizontes de expectativas, o leitor vai adquirindo, gra-
dualmente, a significacdo total do texto lido, ou seja, seu papel como gerador de senti-
dos.

J& de inicio, a trama comeca a explorar um tema com o qual o publico juvenil
vai se identificar, pois a turma resolve se reunir para tomar café da manha no clubinho.
Mas, por ter amanhecido um dia chuvoso e frio, e “[...] o clubinho da arvore estava um
gelo, com a madeira toda molhada” (p. 28), 0 grupo de amigos precisou se reunir na sala
de eletronica. Cada um havia preparado algo para compor o piguenique, no entanto, o
bolo de chocolate, que uma das mées fizera e era a grande sensacao do dia, desapareceu
misteriosamente. Agora, restava saber quem comera essa guloseima. E, na busca por
respostas, essa garotada acaba conhecendo alguns dos mais famosos personagens litera-
rios. Jauss (1994), em sua segunda tese, refere-se a um saber prévio pressuposto tanto
pelo conhecimento literario do leitor quanto pelas experiéncias vividas. Desse modo,
diante das personagens que vao progressivamente surgindo e participando do enredo, o
jovem leitor pode resgatar sua bagagem cultural, associando-a a obra e ao que ainda lhe
sera revelado pelo contato com a narrativa.

A narrativa torna-se mais complexa, pois, com esses dois enredos que se desen-
volvem paralelamente, cruza-se uma terceira histéria. Trata-se da trama vivida por Dur-

val, a qual surge no capitulo 4, intitulado “Ladrio de bicicleta”:
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A JachGo de bicicleta

Tem horas que fica dificil contar uma histéria.

Pois esta é uma dessas horas.

Porque era tudo ao mesmo tempo. Entao fico sem saber do
que € que eu escrevo primeiro — se é do que acontecia 14 fora do
clubdo, ou I4 dentro.

O mais importante para nés era 14 dentro — o sumico da Pilar,
provavelmente engolida por aquele aparelho pirado, que 0 Duda

«
acabava de “fazer o favor” de despirar. Ou seja, estévamos de
co:;ato cortado com minha irma, onde quer que ela estivesse.
s, 20 mesmo tempo, o que tinha acontecido l4 fora esta-
vx. continuando e se misturando com a gente l4 no clubio.
Primeiro nos gritos:

=SAUATL i i

Ail Ai! (Era um menino machucado. Tinha acabado de
dar uma trombada com a bicicleta na porteira que era a en-
trada do terreno.)

Figura 8: introducao capitulo 4 — nova perspectiva para narrativa (p. 41)

Durval era um garoto que morava com seu pai na fazenda Retiro.|Ap6s a morte
do pai, 0 menino foi escravizado pelos patrdes. Trabalhava o dia todo sem direito a coi-
sa alguma. Pelo contrario, sempre estava devendo, pois seu trabalho mal dava para pa-
gar a moradia e a comida. Decidido a ir embora, foi falar com o capataz, “[...] entdo
ficou sabendo que ndo podia sair, que os caras diziam que ele estava devendo muito
pela comida que comia, e tinha que ficar na fazenda até pagar” (Machado, 2004, p. 48).
Como ele ndo conseguiria saldar essa divida, pois tinha de comer diariamente, resolveu
fugir.

Dessa forma, percebe-se que a narrativa de Machado (2004), mesmo cedendo
espaco para a fantasia, ndo se furta em abordar temas que representam problemas reais,
penosos, assim como ndo poupa os jovens leitores de experimentar as dificuldades en-
frentadas pelas personagens. Dentro de sua narrativa é possivel vislumbrar o maravilho-
so0 e o fantastico em sintonia com a realidade. Trata-se de uma ficcdo que consegue con-
ciliar dentincia social e valor estético.

O dilema do jovem Durval segue com a perseguicdo do capataz, que o faz como
se ele fosse um escravo fugido. A surpresa ocorre justamente porque o capataz € o pro-
prio Capitdo Gancho — “[...] o tal sujeito da cicatriz, um malvado que ja tinha perdido a
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mao numa briga e agora usava uma luva de couro para disfarcar” (p. 48). A fantasia é
materializada na obra ocupando o mesmo espaco real das personagens do clubinho, ou
seja, trata-se de dois mundos que estdo de tal maneira fundidos na realidade das perso-
nagens que se tornam essenciais para o desenrolar da trama.

As personagens da ficcdo penetram na vida da turma do clubinho, bem como na
de Durval, sem justificar os acontecimentos. Esses elementos invasores “[...] ndo pro-
vocam qualquer reagdo particular nem nas personagens, nem no leitor implicito. N&o é
uma atitude para os acontecimentos que caracteriza o maravilhoso, mas a propria natu-
reza desses acontecimentos” (Todorov, 1975, p. 60) e, por meio desse mosaico, o leitor
real partilha desse universo méagico e criativo da narrativa de Machado (2004), desper-
tando neles, o desejo de penetrar, também, no mundo misterioso das personagens ficci-
onais. Sobre esse desejo, durante a analise da recepcédo da obra, havera aprofundamento.

Dessa forma, a grande aventura relatada por Pereba passa a ser a luta pela liber-
tacdo de Durval, uma crianca escravizada e perseguida pelo Capitdo Gancho e toda sua
turma (Bill Juckes, Panaca, Morteiro e VVeneno), os antagonistas da histéria. O final da
historia abre margens para que os demais integrantes do clubinho escrevam suas apreci-
acOes sobre a historia narrada por Pereba, e principalmente para travar um didlogo com
o leitor: “E, no fim, achamos melhor dar umas respostinhas individuais, para VOcés sa-
berem que também temos nossas opinides” (Machado, 2004, p. 129).

Outro elemento marcante nessa obra diz respeito a conversa travada frequente-
mente com o leitor. A literatura ¢ uma forma de arte e inequivocamente “um objeto so-
cial. Para que ela exista, é preciso que alguém a escreva e que outro alguém a leia. Ela
sO existe enquanto obra neste intercaimbio social” (Lajolo, 1982, p. 101). Diante dessa
propriedade propiciada pela arte literaria, Machado (2004) intensifica a importancia do
leitor em sua obra, tornando-o personagem ativo a quem o narrador sempre recorre em
seus momentos de indeciséo.

Partindo deste contexto, é possivel observar que a obra de Machado, por meio da
intertextualidade e da interatividade, explora elementos fantasticos, sem deixar de pro-
blematizar temas contemporaneos, como o trabalho escravo. Nessas histdrias que se
entrecruzam na sua narrativa, o sonho, de maneira muito natural, se mescla ao munda-

no, coisa muito comum de acontecer na imaginacao de jovens leitores.
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Jaqueline Held (1980, p. 18) afirma que existem romances: “[...] que desblo-
queiam o imaginario, que fazem explodir as estruturas fixas, estereotipadas, que trans-
formam o universo cotidiano, que criam um passado, um presente, um futuro e uma
dindmica criativa irreversivel”. Isso se aplica a obra em questdo, Uma vez que persona-
gens ficticias de narrativas passadas “atravessaram’ o caminho da “Turma do Clubinho”
de maneira natural, a partir do momento em que um livro foi colocado, por engano, no

videocassete. A cena da abertura desse portal fantastico pode ser vista a seguir:

— Mas é claro, a Emilia é uma boneca de pano! Sé ficou assim faladei-
ra e asneirenta depois que tomou a pilula falante do Doutor Caramujo. VVocés
ndo sabiam?

Saber, sabiamos. Pelo menos, alguns de nds, os que ja tinham lido os
livros do Monteiro Lobato. Ou visto a série na televisdo. Mas o que nenhum
de nos sabia, nem podia imaginar, € que aquilo que estava acontecendo fosse
possivel. Porque quem tinha acabado de dar essa explicacdo era a prépria Na-
rizinho. Debrugada para fora da tela, falando conosco como se estivesse na
janela conversando com a vizinha e isso fosse a coisa mais natural do mundo.

“Ainda estou dormindo”, pensei. “Acordar no inverno ¢ fogo... Demo-
ra muito...”

Ficamos todos mudos uns instantes.

Quem se recuperou primeiro foi a Lu, e resolveu fazer uma experién-
cia. Chamou:

— Pedrinho!

Ele também olhou para fora da tela e respondeu:

—Queé. Lu?

— Ué, vocé sabe 0 meu nome?

— Vocé ndo sabe 0 meu?

— Bom, mas eu sempre li historias do Sitio, conheco vocés todos, co-
mo se fossem de verdade, meus amigos.

— Pois, entdo, é verdade. (Machado, 2004, p. 34-35)

O narrador-personagem faz uma apresentacdo geral de cada pessoa que faz parte
do Clube da Arvore, descrevendo a aparéncia fisica, as manias, os gostos, enfim, o mo-
do de ser de cada um, como que situando o proprio leitor, logo nas primeiras paginas do
livro. Ao se referir a personagem “Lu”, ele esclarece, imediatamente o seu potencial
leitor: “E, como a Lu vive lendo o tempo todo [...]” (Machado, 2004, p. 10); “Mas com
toda certeza, é por causa dos avos e dos pais que a Lu, com doze anos, ja leu tanto” (p.

17), e continua:

Eles tém um montdo de livros em casa, paredes e mais paredes cobertas de
estantes, cheias de livros, quase tudo com marca de ja ter sido lido e relido,
sabe como é?, aquelas lombadas meio enrugadinhas...E eles leram mesmo,
ficam comentando as coisas de que gostaram.

]
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Quer dizer, na casa da Lu tem sempre alguém lendo, tem sempre um livro
aberto emborcado em cima de uma mesa, um outro do lado da poltrona com
um marcador dentro, outro esquecido no meio das fitas de video, uma pilha
na mesinha da cabeceira... Até no banheiro tem sempre uns dois livros dife-
rentes. (p. 17).

Tal comportamento justifica a passagem citada anteriormente em que a garota

conversa naturalmente com as personagens do Sitio do Pica Pau Amarelo, afirmando

que os conhecia como se fossem seus amigos verdadeiros. Trata-se do leitor absorvido,

aquele que esta predisposto a viajar ilimitadamente pela historia: “Sempre sonhei que

podia ser tudo verdade, eu podia ir até o Sitio, conhecer vocés todos, a gente podia se

meter numas aventuras juntos...” (Machado, 2004, p. 35). Por meio do comportamento

de algumas personagens do livro, conseguimos perceber o papel da leitura na vida de

cada um.

Para melhor compreensdo, apresentamos aqui um panorama geral de cada perso-

nagem, uma vez que se torna indispensavel para o entendimento do tipo de leitor:

Anténio Carlos, o Pereba: narrador da histéria. Foi escolhido pela turma por es-
tar sempre em contato com a leitura e a escrita “[...] eu sou o redator do jornal do
clubinho” (p. 10); odeia o seu apelido, julgando-o superinjusto: “Nao tem nada a
ver, foi s6 uma espinhazinha a toa, pequenina, que deu o azar de inflamar...” (p.
12); e é dindmico, pois sobe “[...] em arvore que nem um macaco” (p. 19).

Lu: uma garota de doze anos e por ser a paixao declarada (apenas para os leito-
res) do narrador, tem muitas caracteristicas positivas: “[...] é cheia de ideias, di-
vertida, bem-humorada (quando ndo se zanga). Tem o cabelo curto, 0 nariz mais
certinho que eu ja vi e uns olhos enormes que mudam de cor (em geral, sdo cas-
tanho-claros, assim meio cor de mel, mas nos dias de sol ficam verdes)” (p. 16);
e como ja citamos anteriormente, é a personagem que mais |é dentro dessa histo-
ria, justamente por pertencer a uma familia cuja leitura e contacdo de historias
fazem parte do dia a dia.

Held: prima mais jovem e maior amiga de Lu; possui cabelos compridos e pele
bem morena: “Os olhos sao verdes mas ndo mudam de cor. Ela é que muda mui-
to de génio” (p. 17), as vezes, € muito animada e concorda com tudo, em outras
ocasifes, so quer saber de dormir até tarde e “[...] acha que todas as ideias dos

outros sdao sem graga” (p. 17). Apesar de estar sempre em contato com a Lu, o
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narrador acredita que ela “[...] leu muito menos coisa. Mas, também é mais no-
va, teve menos tempo desde que se alfabetizou” (p. 19).

e Tiago: melhor amigo do narrador; ambos possuem a mesma idade, mas esta nao
foi informada durante a narrativa, apenas sugerida pelo comportamento de am-
bos que fazem parte da adolescéncia: “Tiago [...] faz mais gol que todo mundo,
briga bem quando € preciso e ja subiu a cachoeira pelas pedras do meio, num
ano que choveu pouco e o rio estava meio seco”. (p. 19)

e Duda: descrito como um garoto forte, desbravador da natureza, morador de um
sitio em cujo pai trabalha como pedo e fica nas proximidades do “Clubinho”.
Conforme o narrador, “Duda esta acostumado a ajudar no trabalho: juntar gado
no pasto, carregar lenha, subir em coqueiro para tirar coco, capinar roga, colher
milho, plantar mandioca...” (p. 20); ¢ um ano mais velho do que o narrador e Ti-
ago, embora sua altura ndo demonstre isso: “So6 que o baixinho ¢ troncudo e for-
te mesmo [...] Mas, em compensacao, se atrapalha todo com computador e video
[...] € fissurado em videogame” (p. 20)

e Carol: irmd mais velha do Mario e do Sérgio; muito protetora com 0s irmaos,
“[...] mas também muito mandona” [...] ¢ uma menina muito lega, divertida, sem
nhem-nhem-nhem, que empresta numa boa as coisas que tem e esta sempre dis-
posta a dar uma méaozinha quando a gente precisa” (p. 21).

e Lorena: € a mais comedida de todos, passa muito tempo no computador, mas é
organizada e gosta de planejar as coisas.

e Pilar, Mério e Sérgio séo criangas “pequenas”, porém, como os demais, ndo tém
a idade determinada no contexto da obra. Deduzimos a idade deles dentro do
contexto, por meio de alguns indicios: “[...] nem teria entrado no clubinho [...]
crianga pequena pode atrapalhar muito na hora em que a gente quer se meter
numas aventuras mais sérias” (p. 22); Carol e Claudia “[...] tomam conta deles,
ajudam a carregar as mochilas e a subir nas arvores e nas pedras, lembram de dar
lanche, sopram joelho esfolado [...] até se revezaram uma vez para trazer a Pilar

de volta no colo” (p.22).

Personagens mais jovens como Pilar, Méario e Sérgio exercem papéis diferentes

na narrativa. A crianca envolve-se com mais facilidade no universo ficcional e isso se
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da, segundo Ana Maria Machado, em seu livro Como e por que ler os Classicos Univer-
sais desde cedo, porque “[...] a infancia é uma fase extremamente ludica da vida e que,
nesse momento da existéncia humana, a gente faz a festa € com uma boa histéria bem
contada” (2002, p. 13). Esse é o motivo pelo qual Pilar envolve-se com as personagens
do Sitio a ponto de ser sugada para dentro da televisdo que, neste caso, € apenas a repre-
sentacdo do livro ReinagGes da Narizinho, de Monteiro Lobato, enquanto outras perso-

nagens buscam explicagdes para o que estava acontecendo:

[...] Narizinho ficou com pena, toda carinhosa, e consolou:

— Nao chora ndo, meu anjo... Vamos passear. Nao liga para a Emilia,
ndo. Ela se zanga a toa, diz uma porgdo de asneiras, mas no fundo tem bom
coracdo. Garanto que vocés duas ainda véo ficar muito amigas. Vem comigo,
vem, que eu vou te mostrar uma porcdo de coisas lindas. (Machado, 2004, p.
39).

Observa-se, portanto, uma personagem absorvida pelo Iudico que a leitura pro-
porciona. Embora possa parecer, essa personagem nao estd comprometida com o texto
televisivo com o qual muitas criancas das décadas de 1970 e 1980 conviveram. Seu in-
teresse direciona-se para as originais personagens lobatianas. 1sso esta sugerido no tre-

cho em que Held afirma:

— Devem ter mudado a atriz que fazia o papel da Emilia. Esta tdo dife-
rente...

— Os outros também — Comentou Carol.

— Mas ela esta mais. Diferente e pequena, parece que encolheu. Esta
quase do tamanho de Rabicé.

— Deve ser uma série nova, com efeitos especiais. Porque ela esta
mesmo igualzinha a uma boneca de pano — insistiu Hel6. (Machado, 2004
p.34)

A acdo do leitor no processo comunicativo do texto literario, conforme Wolf-
gang Iser, em sua obra O ato da Leitura: uma teoria do efeito estético (1999), efetiva-se
pelo preenchimento de “[...] lugares vazios, os quais sdo lacunas que marcam enclaves
no texto e demandam serem preenchidos” (p. 107). Por meio do comentario feito pela
personagem Held, percebemos um estado lacunar ou o pressuposto de um leitor implici-
to, aquele que deve interagir com o texto no sentido de compreender que aquelas perso-
nagens que aparecem na tela da TV, néo sé@o verdadeiramente as personagens represen-
tadas por atores em um programa televisivo, mas aquelas criadas por Monteiro Lobato,
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assim como afirmam Edilson A. de Souza e Flavio P. Camargo em Notas sobre o leitor

e a narrativa metaficcional infantil e juvenil brasileira:

As mobilizacBes que o leitor realiza em face da necessidade de com-
preender o texto dissolve o desequilibrio lacunar inicial que ha entre os dois e
configura o tipo de interagdo possivel, a partir do didlogo entre o horizonte de
dimensdo textual e o horizonte de dimenséo leitora. (2018, p. 115)

Os planos de conduta de autor e leitor ndo sdo os mesmos, gerando lacunas a
serem preenchidas, cabendo ao leitor desempenhar papel ativo na producao de sentidos
dos textos. Na interagdo mantida com o autor intermediada pelo texto, ao interpretar e
compreender os significados desse texto, o leitor ajusta-o, modifica-o, e amplia as suas
concepcdes. O processo de comunicacdo torna-se bem sucedido a partir do momento em
que ocorre a construcdo de sentido, ou seja, quando a obra passa a ser ressignificada

pelo leitor, que lhe atribui um novo sentido, ampliando o seu horizonte.

3.4 A recepcao em sala de aula

Neste topico descreveremos 0 processo de recepcdo em contexto escolar da obra
Amigos Secretos (2004), de Machado. Para o desenvolvimento do trabalho, optamos
pelo uso de uma ou duas aulas semanais, conforme a necessidade, inseridas na propria
disciplina de lingua portuguesa. Vale citar que na Cooperativa Educacional de Pedernei-
ras, escola em que se realizou o projeto, o sistema de ensino utilizado é o Anglo. Nesse
sistema, as aulas de portugués dividem-se em trés frentes: Leitura, Analise Linguistica e
Producéo de Textos, correspondentes a trés eixos (Eixo da Leitura/escuta, Eixo da Ana-
lise linguistica/semiotica e Eixo da Producdo de textos), conforme postula a BNCC. O
quarto Eixo, da oralidade, ndo se restringe a um setor especifico, sendo explorado no
transcorrer de todas as frentes. Para tanto s@o reservadas seis aulas semanais, distribui-
das entre dois professores. O método de ensino é apostilado, ou seja, uma apostila por
bimestre, contendo, em cada uma, na disciplina de Lingua Portuguesa, aproximadamen-
te 110 paginas de contetido que deve ser aplicado até o final do bimestre. Esses conteu-
dos dividem-se em 12 mddulos bimestrais: quatro para cada frente o que deixa pouco

espaco para o trabalho com leitura de livros literarios em sala de aula. Dessa forma,
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cabe ao professor adequar o teor da matéria a ser abordada em cada aula de tal forma
que reste um espaco para o fundamental dentro dessa disciplina que se trata da leitura
literaria de valor estético.

O roteiro de aula orientado pelo sistema apostilado segue exatamente a mesma
estrutura desde o 6° até o 9° ano do Ensino Fundamental. Inicia-se com uma imagem de
abertura do moédulo que deve ser explorada pelo aluno; em seguida um texto ou excerto
de um texto, alusivo ao género textual que sera explorado nesse madulo, e questdes re-
ferentes tanto as caracteristicas do género quanto a compreensdo e interpretacdo textu-
ais. Isso significa que o texto literario é abordado mais como um instrumento de estudo
do que de fruicdo, pois na sequéncia, em Andlise Linguistica, alguns trechos do excerto
sdo retirados com o intuito de, a partir deles, trabalhar a lingua, ou seja, a gramatica
propriamente dita. O arremate de cada contetdo se da com uma producao textual daque-
le género abordado nos trés madulos. Vale ressaltar que, dos quatro médulos destinados
a Leitura, nem todos abordam a leitura literaria, mas outros géneros textuais; os jorna-
listicos como noticias, reportagens, 0s normativos, como leis e estatutos, o abaixo-
assinado, as cartas de reclamacéo, o podcast, textos de divulgacéo cientifica etc.

Essa pequena explanacédo foi apresentada ndo com o intuito de fazer uma analise
profunda do material didatico ou de tecer uma critica a seu respeito, apenas para de-
monstrar que para cumprir com o conteido predeterminado pelo sistema educacional,
muitas vezes relega-se a segundo plano o desenvolvimento dos valores estéticos pro-
prios da literatura como expressdao e comunicacao artistica. Mesmo que, a cada bimestre
um texto de literatura seja apresentado e explorado, na frente de Leitura, ndo deixa de
ser de forma didatizada e insuficiente, pois com isso ndo se consegue ampliar a “biblio-
teca vivida” (Ferreira, 2009) do aluno, tampouco expandir seu horizonte de expectativas
(Jauss, 1994; Iser 1996, 1999).

Tal situacéo levou a adocédo de praticas de leitura literaria em sala de aula. Para
isso, foi necessaria uma reorganizacdo do tempo semanal disponivel para o desenvolvi-
mento do conteddo programatico. Atividades do contetdo que, antes eram feitas em sala
de aula, passaram, apos todas as exploragdes, explicacGes e esclarecimentos necessarios
dados pela professora, a serem realizadas, pelos alunos, em casa. Abrimos também um
grupo de estudos pelo WhatsApp, do qual participam os alunos e a professora, para

eventuais duvidas. Os plantGes semanais realizados em horario oposto as aulas passa-
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ram a ser mais frequentados por alunos que encontram dificuldades nas resolugdes de
suas atividades. Com isso, conseguimos abrir duas aulas na semana para a introducédo da
leitura de livros, atividade esta que, notadamente, demonstrou ser mais prazerosa para
os alunos do que o conteudo programatico obrigatorio.

Para a promocao dessas mudancas, a direcdo da escola foi consultada e todos os
esclarecimentos de como essas atividades seriam levadas a préatica foram fornecidos.
Justificamos tratar-se de um trabalho de pesquisa de Mestrado da UNESP de Assis, inti-
tulado: Literatura juvenil: a importancia da personagem leitora na formacao do jovem
leitor e que também constituiria uma oportunidade para ampliar o aprendizado sobre
leitura e interpretagéo textual.

No entanto, como nessa escola os professores tém autonomia para desenvolve-
rem suas aulas da maneira que julgarem mais produtiva aos alunos, ndo foi necessaria a
formalizacdo desse pedido, bastou uma reunido e a apresentacdo do planejamento.
Também ndo houve necessidade de solicitarmos autorizagcfes para os familiares, ja que
é comum estes efetuarem compras de livros que séo solicitados no decorrer do ano leti-
vo. Apenas informamos durante as reuniées com os pais, familiares e/ou responsaveis
que estdvamos trabalhando de maneira diferenciada com a leitura e que esta faria parte
de um estudo que estava sendo realizado pela professora de lingua portuguesa. A escola
ja possui autorizacao, obtida no ato da matricula, para divulgacdo de trabalhos desen-
volvidos em sala de aula com fins pedagdgicos, o que nos forneceu tranquilidade. Mes-
mo assim, em pacto pedagdgico com os alunos, optamos por manter o anonimato em

seus apontamentos e producdes textuais diversas.

3.4.1 Tudo comegou com a determinacéo do horizonte de expectativa

A determinacdo do horizonte de expectativa diz respeito ao diagnostico realiza-
do pelo professor acerca da realidade social e cultural dos alunos de forma investigativa,
mas com criatividade. A populacdo de estudantes escolhidos, como ja citado no item
“3.1 Dos alunos participantes da pesquisa”, € composta por alunos do 8° ano do Ensino
Fundamental 1, ou seja, nove deles (60%) com 13 anos e seis (40%) com 14 anos. Es-
ses alunos ja possuem contato com a literatura, proximidade com a mediadora-

professora que permanecera com eles, provavelmente, até o término do Ensino Médio,
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dando sequéncia a esse trabalho. Além disso, trata-se de um publico, em sua maioria,
interessado e disponivel a novos aprendizados e sincero na emissdo de opinides. No
entanto, assim como 0s jovens na contemporaneidade, com maior poder aquisitivo, gas-
tam grande parte de seu tempo diante de telas, como celulares, smartfones, computado-
res, tablets ou TVs, 0 que ja torna a exigéncia de que a leitura seja feita em livro impres-
so, um desafio.

No entanto, antes da sugestdo do livro que compde 0 nosso corpus de estudo, al-
gumas rodas de conversa foram providenciadas, visando a obtencdo de temas do inte-
resse dos alunos, musicas preferidas, filmes, animacdes, entre outros, a fim de que pu-
déssemos compreender se a obra de Machado (2004) atenderia a seus horizontes de ex-
pectativa e, sobretudo, os ampliaria. Ou seja, buscou-se de maneira especulativa averi-
guar os principais interesses desse grupo (Bordini; Aguiar, 1993). Notamos que, além
dos livros ja lidos nos anos anteriores por sugestdo da escola, entre eles Minhas Memo-
rias de Lobato, de Luciana Sandroni; Ou isto ou aquilo, de Cecilia Meireles; O meu pé
de laranja lima, de José Mauro de Vasconcelos; Harry Potter e a pedra filosofal, de
J.K. Rowling, os alunos interessavam-se também por Mangas, citados por 90% dos me-
ninos; Diario de um banana, do cartunista americano Jeff Kinney, citado por 10% das
meninas e 80% dos meninos; e Jogos Vorazes, de Suzanne Collins, citado por 40% de-
les. Uma das meninas (M. L.), cuja leitura € incentivada principalmente pela avo, citou
também Anne de Green Gables, de L. M. Montgomery; e A Culpa é das Estrelas, de
John Green. Além desses livros, também foram apontados As vantagens de ser invisi-
ve”, de Stephen Chbosky, e A cinco passos de vocé, de Rachael Lippincott. Esses dialo-
gos possibilitaram compreender que quando o jovem busca uma leitura de forma espon-
tanea, a preferéncia recai em livros que estdo em voga no momento e/ou foram adapta-
dos para o cinema e/ou para séries de streaming, que possuem linguagem mais acessi-
vel, enredo linear, final fechado e/ou previsivel e sdo indicados, principalmente, por
BookTubers em midias, as quais eles tém acesso.

Partindo desse dialogo, entendemos que os meios de comunicacdo de massa in-
fluenciam em suas opc¢odes de leitura, aumentando, portanto, a responsabilidade da esco-
la no incentivo, ndo apenas a leitura, mas a uma leitura de valor estético, com uma lin-
guagem mais elaborada, sem o prenuncio de um final fechado, sem caréater linear, mui-

tas vezes, caracteristica de uma literatura feita por encomenda. Compreendemos a im-
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portancia do professor de Lingua Portuguesa no sentido de conhecer e selecionar boas
leituras, colocar o aluno em contato com a estética literaria, com o texto que pode des-
pertar emocdes e sensacdes capazes de transporta-lo para outros universos e avivar sua
imaginacdo, isto €, textos que além da fruicdo podem proporcionar reflexdo e cresci-
mento pessoal ao leitor.

Mesmo que o incentivo a leitura seja um fato corriqueiro nas aulas ministradas pela
professora-pesquisadora e que ja se tivesse tratado da leitura em rodas de conversa, ndo
se havia, ainda, discutido o papel da literatura para formacédo do ser humano; pelo me-
nos ndo em termos tedricos. Para que isso ocorresse, apos a primeira investigacao, pro-
cedeu-se a realizacdo de um questionario denominado de “InformacBes importantes
sobre literatura e habitos de leitura” (vide a seguir) e que poderia ser respondido anoni-
mamente. Essa pesquisa auxiliou no sentido de detectar o valor da literatura para os
jovens e também alguns habitos de leitura de seus familiares. No questionario consta-

vam as seguintes perguntas:

1) Paravocé, o que é literatura?

2) Por que vocé I18?

3) O que vocé pensa quando um professor ou alguém de sua convivéncia lhe
propde a leitura de um livro? Por qué?

4) Qual a sua visdo com relacao a literatura?

5) Quais sdo seus habitos de leitura?

6) Qual é o entretenimento mais comum da sua familia?

7) Quem o iniciou na leitura?

8) Qual é a finalidade de ler?

9) Qual género, mais comumente, vocé escolhe para ler?

10) Qual a importancia do texto literario para vocé?

11) Aproximadamente quantos filmes ou séries vocé assistiu no Ultimo més?

12) Quais s&o as tematicas desses filmes ou séries?

13) A leitura de livros ja o(a) fez se interessar por filmes/séries relacionados ou
vice-versa?

14) Qual o livro que mais marcou sua infancia ou adolescéncia? Por qué?

15) Como vocé escolhe um livro para leitura (quantidade de paginas, tematica,
autor, ilustragdo, outros motivos)? Por qué?

16) Seus pais (outros familiares) tém ou tinham o costume de ler para vocé? Se

sim, que tipo de livros?
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17) Grau de escolaridade:
Pai: () Ensino Fundamental () Ensino Médio ( ) Ensino Superior
Mae: ( ) Ensino Fundamental () Ensino Médio () Ensino Superior

18) Cite apenas 0 bairro em que reside

19) Quais sdo os habitos de leitura de seus pais ou pessoas que convivem fre-
quentemente com vocé?

20) Qual a profissdo do pai? E da mae?

21) Seus familiares costumam presentea-la(o) com livros?

22) H& muitos ou poucos livros em sua casa? Quem vocé mais vé lendo?

Figura 9: questionario respondido por um dos alunos

Na analise das respostas ao questionario, a primeira pergunta “Para vocé, o que é
literatura?” mereceu certa reflexdo, pois mesmo que esse grupo seja composto por alu-
Nos aos quais a leitura estética sempre ¢é oferecida, o termo “literatura” parece ndo estar

assim tdo claro para eles. A essa questdo, obtivemos as seguintes respostas:

“Literatura para mim ¢ qualquer obra que alguém escreveu em algum mo-
mento com palavras em papel, pedra, parede etc.”
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“E 0 habito e o entender os textos.”

“Para mim, a literatura ¢ uma forma de passar o tempo e relaxar.”
“Para mim ¢ a classificagdo do livro.”

“Literatura ¢ uma fonte de entretenimento.”

“Literatura, para mim, ¢ uma coisa que desbrava um novo mundo e nos ajuda
ao significado de um livro.”

“E uma matéria que vocé leva para toda a vida.”
“Pra mim, literatura é o estudo do ‘ler’.”
“Livros grandes com grandes historias.”

“E a é4rea relacionada aos livros como: Romance, Ficcio cientifica, terror e
até estudos e pesquisas.”

“E ler aquilo que pode fazer adquirir conhecimento ou néo.”
“Algo que remete ao conhecimento dos livros.”

“Literatura ¢ um instrumento de conhecimento ¢ humor.”
“Livros, leitura, gramatica, textos em geral.”

“Aprender as regras de uma lingua mais conhecida como portugués.”

Como podemos observar, para alguns, a literatura associa-se a uma atividade de
entretenimento, para outros é mais uma matéria que compde a disciplina de Lingua Por-
tuguesa, trata-se do estudo do “ler” e transmite conhecimentos, inclusive, gramaticais.
Somente dois alunos associaram literatura a um instrumental necessario para mergulhar
no imagindrio: “desbrava um novo mundo e nos ajuda ao significado de um livro.”; e
adquirir uma compreensdo de ordem existencial: “E uma matéria que vocé leva para
toda a vida.”

Contudo, o fato de eles ndo terem uma defini¢cdo mais conceitual sobre literatura
néo significa que ndo exista uma reflexdo sobre a leitura, pois ao observar termos como
“desbrava um novo mundo”; “leva para toda a vida”; “estudo do ‘ler’”; “grandes histo-
rias”’; “remete ao conhecimento dos livros”; “instrumento de conhecimento ¢ humor”,
entre outros, leva-nos a compreender que os alunos entendem que a leitura de livro é um
componente enriquecedor para 0 seu mundo individual. Essa situagdo ficou mais escla-
recida quando a questdo respondida referia-se a visdo de cada um acerca da literatura.

Nela, apenas trés alunos, 20% da sala, manifestaram-se negativamente:
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“Eu ndo me interesso muito por esse tema.”
“Algo legal, mas eu tenho preguica de fazer.”

“Nao gosto muito, pois tem de decorar muita coisa e ha muitas restri¢des.”

Cabe comentar a afirmacgdo sobre “decorar muita coisa” ¢ “restri¢des”. Em dia-
logo com esse aluno, notamos que suas experiéncias anteriores com leitura se associa-
vam a avaliagdes de averiguacdo, com 15 questdes sobre detalhes da historia lida. Bus-
camos subverter esse conceito prévio do aluno, mostrando que 0 nosso interesse recaia
sobre as suas interpretacfes da obra.

No entanto a maioria da sala, 12 alunos, 80% do total, manifestaram-se favora-

velmente & interacdo com textos literérios, reconhecendo a sua necessidade:

“Acho que ¢ algo bom para o desenvolvimento humano.”
“Na minha visdo, literatura é muito atil.”

“Minha visdo em relagdo a literatura é que ela é algo importante, mas que as
pessoas ndo levam muito a literatura como algo importante.”

“Apesar de ndo ter intimidade com a literatura, admiro muito as pessoas que
tém.”

“Néo ¢ um habito que eu tenha, mas ¢ um que gostaria de comegar.”

“E muito importante para todas as areas da vida e vem sendo muito utilizada
desde que inventaram as letras.”

“Eu acho muito legal, pois pode me ajudar na vida e na criatividade.”
“Eu acho muito importante, pois sempre esta presente na nossa vida.”
“Acho que ¢é necessaria.”

“E muito interessante, variada e cheia de criatividade.”

“Eu acho que é uma coisa diferente do meu habito, mas quando leio, sempre
termino (caso for interessante).”

“Minha visdo sobre a literatura ¢ que ela ajuda a escrever.”

Tendo por base as respostas “é¢ muito util”; “é necessaria”; “ajuda a escrever”,
vimos que alguns alunos associavam a literatura ao vies utilitario, sem a percepcao do

prazer estético da leitura por fruicdo. Essa visdo permaneceu em outra questdo respon-
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dida que dizia respeito a importancia do texto literario para o aluno. Sobre isso, em
60% das respostas, houve comentérios como: “[...] pode ser para adquirir conhecimen-
to”; “pois aprendo a escrever melhor”; “ter cultura”; “aprimorar a escrita de palavras”;
“melhora a oratdria”, trazendo ainda esse vies utilitario.

Outro aspecto observado refere-se a concepcéo de que “literatura” € sempre um
texto verbal, mais precisamente escrito em forma de pardgrafos, ou seja, para os alunos,
esse termo se limitava a um livro escrito em prosa. Isso nos fez refletir que nossas per-
cepcdes eram diversas daquelas dos educandos. Diante dessas circunstancias, alguns
ajustes foram acontecendo durante o percurso da determinacdo do horizonte de expecta-
tivas. Defini¢Oes sobre a palavra “literatura”, sua fungdo, os géneros abordados por ela,
sua necessidade para o ser humano, entre outras, foram levadas para discusséo, a fim de
que compreendessem esse universo como algo que extrapola os muros da escola. Me-
Ihor explicando: dentro do conteddo programatico de Lingua Portuguesa, trabalham-se
0s géneros literarios, tanto em prosa, quanto em poesia, mas para os estudantes, isso,
aparentemente, era apenas uma matéria que eles deveriam aprender para fazer provas ao
final do bimestre, ndo entrava como um conhecimento extracurricular. Sendo assim,
houve a necessidade de suscitar a reflexdo em sala de aula para que compreendessem 0s
textos literarios desvinculados de tarefas e/ou avaliagcfes, antes como uma necessidade
propria do ser humano de efabulacdo. Para corroborar com essa postura, apresentamos

as reflexdes de Antonio Candido sobre literatura:

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as
criacdes de toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma
sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, len-
da, chiste, até as formas mais complexas e dificeis da producdo escrita das
grandes civilizacGes.

Vista deste modo a literatura aparece claramente como manifestagéo
universal de todos os homens em todos os tempos. Nao ha povo e nao ha ho-
mem que possa viver sem ela, isto é sem a possibilidade de entrar em contato
com alguma espécie de fabula¢do. Assim como todos sonham todas as noites,
ninguém é capaz de passar as vinte e quatro horas do dia sem alguns momen-
tos de entrega ao universo fabulado [...] Os valores que a sociedade preconi-
za, ou 0s que considera prejudiciais, estdo presentes nas diversas manifesta-
¢Oes da ficgdo da poesia e da agdo dramética. (Candido, 1995, p. 177)
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Também apresentamos trechos do texto O papel da literatura na escola®
(2009), de Regina Zilberman, no qual a autora apresenta seu posicionamento frente a
funco especifica da escola e do professor no processo de incentivo a leitura de literatu-
ra. Ela reafirma a literatura como uma forma de expressao que ajuda na construcdo de
um mundo coerente e compreensivel, uma vez que se alimenta da fantasia do autor “que
elabora suas imagens interiores para se comunicar com o leitor” (p. 17). Ainda segundo
a autora, a literatura estimula a imaginacéao do leitor de formas diferentes, pois consegue
instigar uma resposta intelectual ao retratar no texto um mundo que, mesmo sendo situ-
ado em um periodo distante no tempo ou criado como uma invencdo, € capaz de gerar
uma espécie de identificacdo naquele que 1€, e ainda introduz um universo que, apesar
de distante da realidade cotidiana, instiga o leitor a refletir sobre sua propria existéncia e

a incorporar novas vivéncias:

[...] o texto literério introduz um universo que, por mais distanciado do coti-
diano, leva o leitor a refletir sobre sua rotina e a incorporar novas experién-
cias (...) o texto artistico talvez ndo ensine nada, nem se pretenda a isso; mas
seu consumo induz a algumas praticas socializantes que, estimuladas, mos-
tram-se democraticas, porque igualitérias. (Zilberman, 1990, p. 19)

Apesar de esses textos serem mais tedricos, os alunos ndo encontraram grandes
dificuldades em compreendé-los, mesmo porque a leitura e a analise foram feitas em
sala de aula, com o auxilio da professora. Os trechos apresentados foram colados nos
cadernos e, conforme a leitura ia acontecendo, eles destacavam o que achavam de mais
interessante para a discussdo que se formou a seguir. Os jovens foram deixados bem a
vontade para manifestar seus posicionamentos que foram muito interessantes, pois al-
guns alunos que compreendiam a literatura apenas como uma forma de passar o tempo,
reavaliaram seu posicionamento. F.Z., 13 anos, disse: “Eu ndo sabia que tanta gente
falava tdo bem de literatura!” (risos). L.N, 13 anos: “Eu pensei que literatura era uma
matéria que a gente tinha que estudar na escola, mas é bem mais legal”. L.F, 13 anos:
“Nossa! Eu ja gostava de ler, mas agora fiquei com vontade de ler mais muitos livros”.

Essas manifestacdes confirmaram-nos que estavamos no caminho certo, ja que a leitura

21 ZILBERMAN, Regina. O papel da literatura na escola. Via Atlantica 14. 2009
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deve ser incentivada ndo como uma obrigatoriedade ou apenas entretenimento, mas co-
mo uma fonte de fruigdo que traz consigo um acréscimo cultural.

Pudemos notar como € importante que o professor esteja atento as necessidades
de seus alunos. Para isso, ele deve movimentar-se continuamente em prol de seu cons-
tante aprendizado. Paulo Freire (1987) explica que “[...] o educador j& ndo € o que ape-
nas educa, mas o que, enquanto educa, € educado, em diadlogo com o educando que, ao
ser educado, também educa” (p.39). E foi justamente pelo didlogo, em uma relacéo de
interdependéncia, que compreendemos a necessidade de aclarar aos alunos alguns pon-
tos que para eles estavam obscuros sobre a literatura. Esse foi o caminho que nos levou
a mostrar-lhes que a literatura pode proporcionar reflexdes criticas que, por meio dela,
eles podem ter contato com outros contextos, desenvolver o senso de humor e conhecer
melhor a si mesmos, pois quem |é também reflete sobre a prépria subjetividade. Nesse
sentido, todas as conversas desenvolvidas apds as aulas de leitura propiciaram reflexdes
sobre as escolhas de livros, pois os alunos, aos poucos, foram se conscientizando de que
existem livros que servem, apenas, como entretenimento, sem compromisso com a re-
flexdo critica. Que ndo ha problema em buscar a leitura de entretenimento, mas ela ndo
pode ser exclusiva. Cabe a escola desafiar os educandos, propor leituras instigantes que
os leve a rever seus conceitos prévios e a ampliar seus horizontes de expectativa e cultu-
rais.

Voltando a analise dos questionarios, observamos que dez alunos responderam
escolher um livro pela tematica; dois, pela quantidade de paginas; trés pelas ilustracdes;
e um deles, por recomendac@es de redes sociais, comprovando, que esse publico estu-
dado ndo compreende as redes sociais como influentes em suas escolhas. Quando con-
frontadas suas respostas nas rodas de conversa com suas respostas ao questionario, dis-
seram que veem as indicagdes de livros pelas redes sociais, mas s6 os leem se desperta-
rem seu interesse pelos temas tratados, e entre os temas, 0s mais recorrentes foram:
aventura, suspense, acdo e mistério. Tal constatacdo serviu de guia para a indicacdo do
livro do nosso corpus de analise, pois seus temas correspondem a todas essas expectati-
vas, j& que seu enredo envolve acdo, suspense, aventura, além de ser bem ilustrado e
possuir 132 paginas.

Detectados os gostos dos alunos, e compartilhadas as defini¢des e opinides sobre

o papel da literatura, o préximo passo consistiu em preparad-los para uma leitura que
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envolvesse a literatura a juvenil em dialogo com o canone. Para tanto, foram apresenta-
dos a esses jovens textos dos mais variados géneros — serdo descritos na etapa seguinte
—, que tratavam dos mesmos temas, de forma a oferecer-lhes possibilidades de amplia-
cdo de seu repertdrio literario, aproximando-os do livro que lhes seria ofertado para lei-
tura. Esse trabalho visou apresentar-lhes variados géneros literarios, fugindo, portanto,

da premissa estipulada pelos alunos de que literatura é apenas escrita em prosa.

3.4.2 Atendendo ao horizonte de expectativas

No atendimento ao horizonte de expectativas, conforme Bordini e Aguiar
(1993), o professor oferta obras com temas de interesse dos educandos e que se conec-
tam diretamente com suas realidades. Para alcar esse objetivo, é essencial que o profes-
sor conheca seus alunos.

Por conhecermos a turma para a qual propusemos o trabalho e sabermos que a
maioria se interessava por poesia, optamos, a principio, por trabalhar com esse género
em sala de aula. Escolhemos aquelas que tinham por tema o amor aos livros. Entre elas
Biblioteca Verde (2002, p. 900-902), de Carlos Drummond de Andrade, que faz um
mergulho na paix@o de um menino pelos livros dos quais ele pede insistentemente uma
colecéo ao pai. Para o jovenzinho, tudo nos livros o encanta, desde a aparéncia “24 vo-
lumes encadernados em percalina verde” (2002, p. 990) até o seu conteudo.

Com Drummond foi possivel aos alunos viajarem pela poesia, desbravando seus
efeitos de sentido, por meio da sinestesia: “Tenho de ler tudo. Antes de ler, que bom
passar a mao no som da percalina” (p. 991); da hipérbole “Chega cheirando a papel no-
vo, mata / de pinheiros toda verde” (p. 991); da aliteragdo “Quando crescer, eu compro”
(p. 990); e das demais figuras de linguagem que permeavam todo o texto. Desse modo,
notaram que a forma emociona e a linguagem no texto poético esta sempre em desvio,
foge ao usual, com a finalidade de comover seu leitor.

Os poemas “Os livros”, de José Jorge Letria, e “Os livros”, de Eugénio de An-

drade, que também tratam da relagdo amorosa entre leitor e obra, dentre outras ativida-
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des, como cenas do filme “Detona Ralph 2%, que abordam a intertextualidade, foram
trabalhados. No caso dos poemas, 0 primeiro retoma personagens, como Pinéquio, D.
Quixote e Alice, permitindo aos alunos associarem-no as proprias leituras e a obra de
Machado (2004). Os textos poéticos sdo encontrados na internet no site “Minhas ativi-
dades”®. Também passamos um video declamado da poesia “O Homem que 1672 de
Rainer Maria Rilke. Como objetivos gerais das atividades, desejavamos viabilizar a
ampliacdo do imaginario dos estudantes e a expansdo de seus horizontes por meio das
leituras; desenvolver uma atitude autdbnoma na interpretacdo de texto, fazendo com que
se posicionem como leitores coautores refletindo sobre os recursos estilisticos na tessi-
tura dos textos; confirmando os postulados da Estética da Recepcdo que evidencia a
presenca de lacunas que demandam do leitor um papel de organizador e revitalizador da
narrativa; colaborar para o desenvolvimento do estudante como leitor estético, capaci-
tando-0 a preocupar-se com a construcdo do texto e a realizar analogias entre obras;
reconhecer e refletir acerca da intertextualidade que se estabelece entre os textos, ja que
ela, segundo a perspectiva de Julia Kristeva (Apud Samoyaut, 2008), vai além da sim-
ples citacdo direta de um texto em outro, mas é vista como uma teia de conexdes textu-
ais que se estende além das fronteiras de um Unico texto e abrange uma rede de influén-
cias culturais, sociais e literarias.

De acordo com Maria Helena Martins, em O que € Leitura (2006, p. 34), ao edu-
cador cabe a fungdo de “criar condi¢des para o educando realizar a sua propria aprendi-
zagem, conforme seus préprios interesses, necessidades, fantasias, segundo as duvidas e
exigéncias que a realidade lhe apresenta”. Para o atendimento aos horizontes de expec-
tativas, levamos até os jovens alguns poemas, cujas leituras serviram justamente para
Ihes propiciar uma situacdo em que eles, por si so, fizessem sua leitura e apresentassem

suas préprias conjecturas.

?2Cenas do filme Detona Ralph 2 estdo disponiveis no youtube:
https://www.youtube.com/watch?v=tNzBcvfDuwU&list=PLtg1U4j3KuGxNuMb2r9N9FJpHyzxmMieM
&index=1. Acesso em 05 mar 2023.

2 Os poemas “Os livros”, de José Jorge Letria, e “Os livros”, de Eugénio de Andrade. Disponivel em:
https://minhasatividades.com/poesias-sobre-livros/).

? Declamagio do poema  “O homem que 18" de Rainer Maria Rilke. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=EJhiO98MCaA. Acesso em 10.mar.2023.


https://www.youtube.com/watch?v=tNzBcvfDuwU&list=PLtg1U4j3KuGxNuMb2r9N9FJpHyzxmMieM&index=1
https://www.youtube.com/watch?v=tNzBcvfDuwU&list=PLtg1U4j3KuGxNuMb2r9N9FJpHyzxmMieM&index=1
https://minhasatividades.com/poesias-sobre-livros/
https://www.youtube.com/watch?v=EJhiO98MCaA
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Ap0s cada leitura muito se discutia sobre o tema, suas percepc¢des sobre o senti-
do, o emprego da linguagem, e sua subjetividade, destacando se o poema o0s havia toca-
do de alguma forma e por qué. Esses momentos proporcionaram aos alunos uma satis-
facdo pelas leituras que tanto se coadunavam com suas realidades quanto iam abrindo
caminho para novos conhecimentos, ou seja, para 0 que os levaria a ruptura do horizon-
te de expectativas (Bordini; Aguiar, 1993). A seguir, apresentamos 0s poemas citados e,
na sequéncia, a atividade do aluno (R.C., 14 anos) como demonstracdo da atividade

realizada:

Os livros (José Jorge Letria)

Apetece chamar-lhes irmaos,
té-los ao colo,

afagé-los com as méos,
abri-los de par em par,

ver o Pinéquio a rir

e 0 D. Quixote a sonhar,

e a Alice do outro lado

do espelho a inventar

um mundo de assombros
que da gosto visitar.
Apetece chamar-lhes irmaos
e deixar brilhar os olhos

nas paginas das suas maos.

Os livros (Eugénio de Andrade)

Os livros. A sua célida,

terna, serena pele. Amorosa
companhia. Dispostos sempre
a partilhar o sol

das suas aguas. Tao doceis,
tdo calados, téo leais,

tdo luminosos na sua

branca e vegetal e cerrada
melancolia. Amados

como nenhuns outros companheiros
da alma. Tdo musicais

no fluvial e transbordante
ardor de cada dia.
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O homem que |é (Rainer Maria Rilke)®

Eu lia ha muito. Desde que esta tarde

com o seu ruido de chuva chegou as janelas.
Abstrai-me do vento |4 fora:

o meu livro era dificil.

Olhei as suas paginas como rostos

que se ensombram pela profunda reflexdo

e em redor da minha leitura parava o tempo. —
De repente sobre as paginas langou-se uma luz

e em vez da timida confuséo de palavras

estava: tarde, tarde... em todas elas.

Néo olho ainda para fora, mas rasgam-se ja

as longas linhas, e as palavras rolam

dos seus fios, para onde elas querem.

Entdo sei: sobre os jardins

transbordantes, radiantes, abriram-se 0s céus;

o sol deve ter surgido de novo. —

E agora cai a noite de Verdo, até onde a vista alcanca:
0 que esta disperso ordena-se em poucos grupos,
obscuramente, pelos longos caminhos vao pessoas
e estranhamente longe, como se significasse algo mais,
ouve-se 0 pouco que ainda acontece.

E quando agora levantar os olhos deste livro,
nada sera estranho, tudo grande.

Al fora existe o que vivo dentro de mim

e aqui e mais além nada tem fronteiras;
apenas me entreteco mais ainda com ele
quando o meu olhar se adapta as coisas

e a grave simplicidade das multidGes, —
entdo a terra cresce acima de si mesma.

E parece que abarca todo o céu:

a primeira estrela é como a Ultima casa.

% poema declamado https://minhasatividades.com/poesias-sobre-livros/
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Figura 10: exemplo de atividade realizada por aluno

Como se pode notar, os alunos ndo diferiam poesia de poema, nesse caso, foi
preciso discutir os dois conceitos e firmar o de género textual. Com frequéncia, apds o
término das atividades programadas para a aula do dia, realizamos uma leitura de géne-
ros textuais diversos — conto, miniconto, poesia, cronica, fabula — em sala de aula, para
ajudar os alunos a relaxarem um pouco antes do intervalo ou da aula seguinte. Trata-se,
portanto, de um procedimento comum nas aulas de Lingua Portuguesa da professora
pesquisadora. Para esses momentos, da mesma forma, foram reservadas leituras que ora
falavam sobre o incentivo a leitura ora faziam intertexto com obras candnicas que seri-
am abordadas no livro Amigos Secretos (Machado, 2004). Na aula do dia 16 de feverei-
ro de 2023, foi levado para a sala um texto de Moacyr Scliar, denominado Uma historia

de Dom Quixote, representado a seguir:

Quando se fala num Quixote, as pessoas logo pensam num desastrado,
num sujeito que nao consegue fazer nada direito, que tem boas ideias, as
sempre quebra a cara. E até repetem aquela histéria que o escritor espanhol
Cervantes contou sobre 0 Dom Quixote.

Ele era um daqueles cavaleiros andantes que usavam armadura, lanca
e escudo; percorria as planicies da Espanha num cavalo muito magro e mito
feio, chamado Rocinante, procurando inimigos a quem pudesse desafiar em
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nome da moca que amava, € que ele chamava de Dulcineia. Pois um dia este
Quixote avistou ao longe uns moinhos de vento.

Naquela época, vocés sabem, o trigo era moido desta maneira: havia
um enorme cata-vento que fazia girar a maquina de moer. Pois 0 Dom Quixo-
te viu, nesses moinhos, gigantes que agitavam os bracos, desafiando-os para a
luta.

Sancho Panca, seu ajudante, tentou convencé-lo de que néo havia gi-
gante nenhum; mas foi indtil.

Dom Quixote estava certo de que aquele era o grande combate de sua
vida. Empunhando a langa, partiu a galope contra os gigantes...

O resultado, diz Cervantes, foi desastroso. A lanca do cavaleiro ficou
presa nas asas do moinho, ele foi levantado no ar e depois jogado para longe.
Para Sancho, e para todas as pessoas que ali viviam, uma clara prova de que
0 homem era mesmo maluco.

Essa era a histéria que Cervantes contava. JA& meu tatara-tatara-
tataravo, que também conheceu 0 Dom Quixote, narrava o episodio de uma
maneira inteiramente diferente. Ele dizia que, de fato, Dom Quixote viu 0s
moinhos e que ficou fascinado com eles, mas ndo por confundi-los com gi-
gante. “Se eu conseguir enfiar minha langa naquelas asas que giram”, pensou,
“e se puder aguentar firme, terei descoberto uma coisa sensacional.”

E foi o0 que ele tentou. N&o deu completamente certo, porque nada do
que a gente faz d& completamente certo; mas, no momento em que a asa do
moinho levantava 0 Dom Quixote, ele viveu o seu momento de gléria. Estava
subindo, como os astronautas hoje sobem; estava avistando uma paisagem
maravilhosa, os campos cultivados, as casas, talvez o mar, 1a longe, talvez as
terras de além-mar, com as quais todo 0 mundo sonhava. Mais que isso, ele
tinha descoberto uma maneira sensacional de se divertir.

E verdade que levou um tombo, um tombo feio. Mas isso, naquele
momento, ndo tinha importancia. N&do para Dom Quixote, o inventor da roda-
gigante.?®

O final inusitado do conto foi percebido pelos alunos que teceram varios comen-
tarios. Eles inclusive perceberam que o autor ao contrapor-se a histéria original quis
“defender Dom Quixote das acusagdes de que ele era um louco” (M.L., 13 anos). Esse
comentario gerou outros, mostrando que essas leituras ja estavam assegurando aos alu-
nos um distanciamento do senso comum, e j& comegamos a notar uma ampliagdo no
horizonte de expectativas (Bordini; Aguiar, 1993), provavelmente propiciado pela ma-
nutengdo de temas que foram sendo oferecidos em diferentes géneros textuais. Outro
exemplo sobre o mesmo tema ocorreu com a recepcdo da masica “Dom Quixote”, da
banda Engenheiros do Hawai. Para isso, levamos uma cépia da letra impressa e os alu-

nos ouviram e tentaram acompanha-la cantando:

% FILHO, Otavio Frias et al. Vice-versa ao contréario: historias classicas recontadas. Sdo Paulo: Compa-
nhia das Letrinhas, 1993. Disponivel em: https://armazemdetexto.blogspot.com/2017/09/texto-uma-
historia-de-dom-quixote.html. Acesso em: 13 fev. 2023.


https://armazemdetexto.blogspot.com/2017/09/texto-uma-historia-de-dom-quixote.html
https://armazemdetexto.blogspot.com/2017/09/texto-uma-historia-de-dom-quixote.html
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Dom Quixote (Engenheiros do Hawai)

Muito prazer, meu nome é otario

Vindo de outros tempos, mas sempre no horario
Peixe fora d'agua

Borboletas no aquario

Muito prazer, meu nome é otario
Na ponta dos cascos e fora do pareo
Puro sangue

Puxando carroca

Um prazer cada vez mais raro
Aerodinamica num tanque de guerra
Vaidades que a terra

Um dia ha de comer

As de Espadas fora do baralho
Grandes negocios, pequeno empresario
Muito prazer

Me chamam de otério

Por amor as causas perdidas

Tudo bem, até pode ser

Que os dragbes sejam moinhos de vento
Tudo bem, seja o que for

Seja por amor as causas perdidas

Por amor as causas perdidas

Tudo bem, até pode ser
Que os dragfes sejam moinhos de vento

Muito prazer, ao seu dispor
Se for por amor as causas perdidas
Por amor as causas perdidas. 2

Tais atividades mostravam-se cativantes, uma vez que inimeras reflexdes sobre
como os textos dialogam entre si foram geradas a partir de cada leitura. Especificamente
no caso da musica, os alunos se interessaram, a principio, porque fazia parte da aula,
mas alguns ndo gostaram da melodia, “Achei muito mondtona”, “Eu ndo ia escolher
essa musica nunca para ouvir”. No entanto, ao serem intermediados pela professora com
questBes sobre a problematica social retratada em alguns versos, como ‘“Peixe fora

d’agua”; “Puro sangue / puxando carroga”; “Aerodinamica num tanque de guerra / Vai-

2’ Dom Quixote. Letra e musica. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/engenheiros-do-

hawaii/72889/. Acesso em 15 Fev. 2003.


https://www.letras.mus.br/engenheiros-do-hawaii/72889/
https://www.letras.mus.br/engenheiros-do-hawaii/72889/
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dades que a terra / Um dia ha de comer”, muitas alusdes as injustigas socias, ao sofri-
mento dos menos favorecidos, as guerras, & impunidade; as pessoas serem taxadas de
loucas quando discordam dos mais poderosos, foram surgindo. Melhor dizendo, esse foi
um dos textos que mais produziu reflexdo critica acerca de problematicas sociais. E uma
musica que, de inicio, ndo agradou pela melodia, passou a ser discutida, de forma efusi-
va, pelo tema e viés de dendncia social.

Todas essas leituras e discussdes aconteceram em sala de aula de forma gradual
e, a cada texto apresentado, observamos o desalojamento dos alunos de sua zona de con-
forto. Esse processo decorreu do fato de esses textos ndo serviram apenas para corrobo-
rar o sistema de valores desses jovens, mas de certa maneira para abalar suas certezas e
seus costumes. Esse foi 0 momento de oferecer-lhes o livro de Machado (2004) para

leitura.

3.4.3 Rompendo o horizonte de expectativas

Ao propormos para leitura a obra Amigos Secretos (2004), de Ana Maria Ma-
chado, buscamos assegurar a formacao de jovens leitores, partindo da hipétese de que
personagens leitoras podem influenciar nesse processo e, por meio da proje¢do imagina-
ria, abrir caminhos para novas descobertas. Buscou-se investigar se os leitores empiri-
cos, apos a leitura de um livro juvenil, que dialoga com a literatura candnica, se sentem
estimulados a ler os classicos. Para tanto, apés a exploracdo do tema em diversos géne-
ros, propusemos a leitura da obra de Machado (2004), justificando que esse livro viabi-
lizava as proposigdes feitas tanto no questionario quanto nas rodas de conversa.

De acordo com Bordini e Aguiar (1993), para que haja a ruptura do horizonte de
expectativa deve-se ofertar aos alunos obras que possam irromper novas expectativas,
abalar convicc0es, certezas, tanto no que se refere ao campo da vivéncia quanto no cul-
tural. A manutencdo do mesmo tema dos textos trabalhados anteriormente fez com que,
gradativamente, os alunos conseguissem, além de aprofundar seus conhecimentos, asse-
gurar um distanciamento do senso comum, levando-os & ampliacdo de seus horizontes.
Tal procedimento foi possivel de se realizar com os alunos da Cooperativa Educacional

de Pederneiras, pois durante toda sequéncia de trabalhos, os diferentes tipos de textos
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abordados direcionavam-se a vertente tematica intertextualidade “palavra (que) se car-
rega de suas significacOes, de seus usos e de seus empregos e 0s transporta no texto que
deles se vale e os transforma em contato com outras palavras ou enunciados” (Samo-
yault, 2008, p. 16); e ao gosto pela leitura.

Na aula de estudo da lingua, ja haviamos trabalhado o contetdo referente a inter-
textualidade, sendo assim, apenas retomamos, rapidamente o assunto. Para tal atividade,
utilizamos a tela do projetor e fomos a principio apresentando textos ndo verbais e am-
pliando as discussdes sobre com quais aquelas imagens estabeleciam uma conversa.

Para efeito de exemplificacdo, destacamos as imagens a seguir:

Figuras 11 e 12: exemplificagdo de imagens intertextuais 28

28 Os Simpsons. Intertextos artes plésticas. Disponivel em:
https://br.pinterest.com/pin/337840409541120479/?Ip=true. Acesso em: 20 mai.2023

Games. Intertextos artes plasticas. Disponivel em: ps://www.pixstudios.com.br/blog/novidades-de-
computacao-grafica-e-games/as-melhores-par%C3%B3dias-da-santa-ceia-na-internet/index.html. Acesso:
em 20 mai. 2023


https://br.pinterest.com/pin/337840409541120479/?lp=true
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As imagens apresentadas foram reconhecidas pelos alunos que conseguiam esta-
belecer uma relagdo (parafrasica ou parodistica) com as obras originais. No caso exem-
plificado, o reconhecimento do dialogo parodistico com o afresco “A Ultima Ceia”,
pintada por Da Vinci entre 1494 e 1497, foi possivel pelo uso da democratizacdo das
artes plasticas que a tornou acessivel a um publico mais abrangente. Todavia, a compre-
ensdo do efeito humoristico dado aos textos apresentados so foi possivel pelo conheci-
mento prévio da obra original, ou seja, 0 que pertence & memoria cultural dos alunos,
sua “biblioteca vivida” (Ferreira, 2009). O mesmo tipo de abordagem foi feito com tex-
tos verbais de diversos géneros, como exemplo, fizemos a recepcao da seguinte letra de
masica:

Mona Lisa, canc¢éo de Jorge Vercillo

“E incrivel

Nada desvia o destino

Hoje tudo faz sentido

E ainda ha tanto a aprender
E a vida tdo generosa comigo
Veio de amigo a amigo

Me apresentar a vocé

Paralisa com seu olhar
Monalisa

Seu quase rir ilumina
Tudo ao redor, minha vida
Ai de mim, me conduza
Junto a vocé ou me usa
Pro seu prazer, me fascina
Deusa com ar de menina

N&o se prenda

A sentimentos antigos
Tudo que se foi vivido

Me preparou pra vocé

Néo se ofenda

Com meus amores de antes
Todos tornaram-se ponte
Pra que eu chegasse a vocé

Paralisa com seu olhar
Monalisa

Seu quase rir ilumina
Tudo ao redor, minha vida
Ai de mim, me conduza
Junto a vocé ou me usa
Pro seu prazer, me fascina
Deusa com ar de menina

Paralisa com seu olhar
Monalisa
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E ao quase rir ilumina
Tudo ao redor, minha vida
Ai de mim, me conduza
Junto a vocé ou me usa
Pro seu prazer, me fascina
Deusa com ar de menina

Me fascina

Deusa com ar de menina”?

A retomada, nas aulas de leitura, do assunto relacionado & intertextualidade teve
por finalidade abordar a conversa que abrange uma rede de influéncias culturais e litera-
rias existentes entre textos das mais variadas modalidades e/ou mais variados géneros.
A parodia, que aparece em diversos textos analisados, vai além da simples “conversa”
entre textos. Ela cria uma tensdo que incorpora e transforma elementos desse texto de
maneira irbnica e critica, isto é, pode ser vista como uma forma de reescrita que subver-
te elementos de textos pre-existentes.

Para gque essa proposta de retomada do contetdo intertextual ndo ficasse apenas
nas propostas ofertadas por nos, solicitamos a professora de Arte que também trabalhas-

se com eles 0 mesmo assunto, a fim de configurar uma conversa até mesmo entre disci-

plinas. A seguir, apresentamos algumas releituras feitas por eles:

Figuras 13, 14 e 15: manifestacéo artistica realizada pelos alunos

2 |Letra da musica Mona Lisa de Jorge Vercillo Disponivel em: https://www.letras.mus.br/jorge-
vercillo/72636/. Acesso em 20 mai 2023.


https://www.letras.mus.br/jorge-vercillo/72636/
https://www.letras.mus.br/jorge-vercillo/72636/
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A obra a ser oferecida para leitura possui exemplos claros de intertextualidade,
pois nela, diferentes textos dialogam, por meio de citagéo direta, tanto para mostrar que
0s textos ndo existem isoladamente, quanto para enriquecer a capacidade interpretativa.
A fim de efetivar a sugestdo de leitura, o livro foi levado para a sala de aula e apresen-
tado aos alunos que, imediatamente, aderiram ao convite. Solicitamos, ent&o, que todos
0 comprassem e o inicio da leitura foi marcado para 15 dias. A data foi sugerida para
que desse tempo de todos adquirirem um exemplar. No entanto, a primeira proposta e
que deveria ser respeitada por todos € que esses livros fossem abertos em sala de aula,
todos juntos.

Quatro alunos nédo concretizaram a compra do livro para a aula marcada, mesmo
assim demos continuidade a agenda e, conforme o combinado, os livros ainda estavam
envoltos em plastico; embora alguns ja tivessem tirado a embalagem principal. A pedi-
do dos alunos, a primeira aula de leitura do livro foi feita na sala de multimidia, pois
existem |4 algumas cadeiras mais confortaveis, e a leitura pede conforto.

De posse do livro, os alunos queriam, a todo momento, retirar o plastico que o
protege, mas pedimos que eles aguardassem até que chegassem a sala e se acomodas-
sem. Enquanto isso, a ansiedade s6 aumentava e cada um queria tocar no livro do outro,
olha-lo, como se esses fossem diferentes. Mesmo assim, foi solicitado que eles contro-
lassem a impaciéncia, pois, antes de abrirem o livro, eles teriam uma surpresa. Esses
obstaculos iam sendo criados, deliberadamente, a fim de que o contato fisico com a lei-
tura fosse sendo adiado e consequentemente gerando maior inquietacao e desejo no alu-
no.

Uma caixa denominada “caixa deleite” lhes foi apresentada com o pedido de que
decodificassem o0 nome. A primeira reagdo de uma aluna foi a de dizer: “Nao esta es-
crito errado, professora? Nao deveria ser caixa de leite?” (L.F., 13 anos). Ao que um
colega respondeu: “Claro que ndo, né? Acha que ela ia escrever errado?” (M.B., 13
anos). A partir dai, varias hipoteses foram surgindo e o ambiente virou um burburinho:
“Acho que ¢ caixa de leitura”; “O que ¢ que tem dentro?”’; “Chacoalha pra gente ou-
vir!”. Foi nesse momento que (R.C., 14 anos), um aluno que até entdo estava mais con-
tido pensando na palavra, respondeu interrogando: “Deleite significa gostar de alguma

coisa, né? E a mesma coisa que agradar?”. A resposta afirmativa veio também em tom
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de conversa sobre os prazeres que a leitura pode gerar no individuo que Ié. E assim, eles
compreenderam que deveriam se deleitar com outra coisa antes de abrirem seus livros.
Um aluno foi chamado a frente e solicitou-se que colocasse a méo dentro da cai-
xa e descobrisse o0 que havia 4. Encontrou um livro com um marcador de pagina indi-
cando o que deveria ser lido. Tratava-se do livro de contos Felicidade Clandestina
(1996), de Clarice Lispector, e conforme Ihe fora solicitado, o prdprio aluno leu o titulo

do conto que da nome ao livro.

FELICIDADE CLANDESTIN

ta e de cabelos excessi-
ados. Tinha um busto
e

bo
alas,
de m 1rins 5 gocl abta 00 fer)

de”.
ha para a crucldade. Ela toda

5a, chupando balas com barulho. Como

essa menina devia nos odiar, nés que éramos imper-
doavelmeals bonltinhas, esgriss, lllnhu e cabelos

IK‘AIV
milhagdes a que ela me submetia: continuava a implo-
rarlhe emprestados os livros que cla ndo lia

15

Figuras 16 e 17: Capa e texto do livro “Felicidade Clandestina”

Na etapa de rompimento do horizonte de expectativas, compreende-se, segundo
Bordini e Aguiar (1993), que os textos devam exigir mais dos alunos. Ao se manter o
mesmo tema “os demais recursos compositivos devem ser radicalmente diferentes” (p.
89). A proposta de atividades deve desafia-los, mostrar-lhes que o caminho a ser trilha-
do deve ser outro. Por esse motivo, o texto “Felicidade Clandestina” foi escolhido como
uma atividade de escuta. Ele deveria ser lido pela professora, ouvido e compreendido

pelos alunos e depois discutido em grupo:
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Figura 18: Momento da Leitura do conto Felicidade Clandestina

Assim que terminamos a leitura, 0s alunos mostrando-se indignados com a mal-
dade da filha do dono de livraria e encantados com o desejo de leitura da menina, tece-
ram varios comentarios: “A gente podia ler Reinagdes de Narizinho, deve ser legal, né?”
(L.M., 13 anos). “E verdade, professora, nos ja lemos ‘Minhas Memérias de Lobato’
com vocé e eu adorei. Agora podia ler um livro do Monteiro Lobato, mesmo”. (M.L., 13
anos). Outros comentarios analogos a esses foram surgindo, levando a perceber que o
texto de Lispector j& despertara nos alunos certa curiosidade por descobrir novos textos
literarios ou o prazer que a literatura pode proporcionar.

Houve, no entanto, dois comentarios que repercutiram bastante: “Professora, vo-
cé percebeu que a menina ma é descrita como gorda, baixa, busto grande e de cabelos
ruins enquanto as outras eram bonitas, altas ¢ de cabelos soltos?” (S.N., 14 anos) e “Pa-
rece historia de princesa e bruxa.” (S.O., 14 anos). Percebe-se, por essas colocacdes, que
h&d um grau de evolugdo na leitura dessas alunas. Ja conseguiram relacionar textos e
conceitos, fazerem uma leitura critica, observaram pontos que passaram despercebidos
entre alguns de seus colegas. Mas partindo desse comentario inicial, outros alunos co-
megaram a retomar outras passagens do texto como “enquanto o fel ndo escorresse todo
de seu corpo grosso”, o que gerou a seguinte sugestdo ‘“Parece que a menina ¢ ruim,
porque ela é gorda” (J.G., 13 anos). Nesse ponto, os alunos fizeram uma provocacao

dizendo que a literatura ndo era assim tdo boazinha, pois a personagem da historia, para
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enfatizar a maldade da outra, menosprezou o seu aspecto fisico, enquanto exaltava o seu
e 0 das outras meninas para coloca-las como boazinhas. Para responder a esse questio-

namento recorremos a Zilberman (2015):

A valorizacdo da experiéncia estética, que confere ao leitor um papel produ-
tivo e resulta da identificacdo desse com o texto lido, enfatiza a ideia de que
uma obra s6 pode ser julgada do ponto de vista do relacionamento com seu
destinatario. Os valores ndo estdo prefixados, o leitor ndo tem de reconhecer
uma esséncia acabada que preexiste e prescinde de seu julgamento. Pela lei-
tura ele é mobilizado a emitir um juizo, fruto de sua vivéncia do mundo fic-
cional e do conhecimento transmitido. Ignorar a experiéncia ai depositada
equivale a negar a literatura enquanto fato social, neutralizando tudo o que
ela tem condicGes de proporcionar. (p. 110)

Isso equivale a dizer que a leitura do texto, principalmente para essas alunas, ex-
trapolou o plano individual, remetendo-as a um outro contexto historico, social e cultu-
ral, no caso, o contemporaneo, permitindo aos outros alunos posicionarem-se também
em uma atitude ativa, a partir da leitura inicial que elas fizeram.

No entanto, como forma de descontracdo, surgiu um comentario mais inocente e
engragado vindo de um dos alunos: “Vocés perceberam que a professora estéd fazendo a
mesma coisa com a gente? Uma tortura chinesa!”. E foram surgindo pedidos para que
fosse permitida a abertura do livro, como se eles estivessem dizendo: “Chega de analisar
a menina, queremos abrir o livro”. E S0 apds esses momentos de ansiedade e calorosas

discussdes, chamados por eles de “tortura” é que passaram a desembalar seus livros:
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Figura 19: alunos desembalando seus livros (Fonte: arquivo pessoal)

Nesse contexto, os alunos relacionaram suas vivéncias de leitura com as vivén-
cias empiricas em sala de aula, revelando senso de humor e muita criatividade. Instinti-
vamente, todos os alunos levaram seus livros até o nariz apos tirarem a embalagem,
como se isso tivesse sido combinado. Essa iniciativa é explicada por Martins (2006),
como a “leitura sensorial”, aquela que da a conhecer ao leitor “o que ele gosta ou nao,
mesmo inconscientemente, sem a necessidade de racionalizacOes, justificativas, apenas
porque impressiona a vista, o ouvido, o tato, o olfato ou o paladar” (p. 42). Trata-se de
um movimento automatico, espontaneo que busca o prazer do toque e do cheiro, pois
“antes de ser um texto escrito, um livro ¢ um objeto; tem forma, cor, textura, volume,
cheiro. Pode-se até ouvi-lo se folhearmos suas paginas” (p. 42). E foi esse o prazer per-
cebido nos alunos ao descobrirem todas essas sensacdes emanadas daquele objeto. Para

Martins:

O livro, esse objeto inerte, contendo estranhos sinais, quem sabe imagens co-
loridas, atrai pelo formato e pela facilidade de manuseio; pela possibilidade
de abri-lo, decifrar seu mistério e ele revelar — através da combinagdo ritmica,
sonora e visual dos sinais — uma historia de encantamento de imprevistos, de
alegrias e apreensfes. (2006, p. 42-43)
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Essas sensacdes foram possiveis pelo manuseio do livro impresso, o que justifica
a nossa a premissa sobre a importancia de sua presenga nas aulas de leitura. Muitas ve-
zes 0s pais interrogam na escola sobre o uso da verséo digital, se ela existir, ao que re-
cebem sempre a negativa com a explicacdo de que nao se pode tirar do aluno o contato
sensorial que somente um livro impresso é capaz de proporcionar. Mesmo que 0 conte-
udo seja o mesmo, “ndo se trata de racionalizar: a questdo aqui envolve os sentidos. Do
contrario, como explicar o prazer que pode despertar aos olhos e ao tato um belo exem-
plar, em papel sedoso, com ilustrages coloridas e planejamento grafico cuidadoso”
Martins (2006, p. 47).

Como a leitura sensorial ja havia sido feita pelos alunos, passamos a exploragédo
rapida de alguns elementos da obra, tais como, a capa, contracapa, sumario, ilustracdes,
entre outros elementos. Eles, também, ao folhearem os livros, faziam algumas pausas
nas ilustracdes bem coloridas que acompanhavam cada abertura de capitulo, instigando-
os ainda mais a lerem. Outra coisa que Ihes chamou a atencéo foi a leitura da quarta
capa, pois esta ja abria hipdteses acerca do titulo que passaram a ser comentadas pelos
alunos. Do mesmo modo, foi feita uma breve explanacao sobre a autora e sua producédo
literaria infantil e juvenil.

Ao observarmos um grupo de jovens reunidos, mesmo que dentro da escola, é
indiscutivel sua preferéncia pela tecnologia em detrimento do livro. Bem mais comum
vé-los com um celular nas médos do que com um livro. No entanto, quando se contempla
a alegria desses mesmos jovens, com aquele objeto que lhes provoca sensacgdes diferen-
tes que demandam outros elementos sensoriais (tato, olfato), compreende-se que a leitu-
ra de livros impressos necessita, sim, de muito estimulo por parte da escola. N&o se pre-
tende aqui apelar para os versos de Drummond: “Teus ombros suportam o mundo”
(Andrade, 2002, p. 80) e colocar todo peso nos ombros do professor, mas ha que se
conceber que a leitura estética é necessaria no dia a dia dos alunos.

A leitura do livro iniciou-se de maneira coletiva. O primeiro capitulo ja agugou a
curiosidade dos alunos e rompeu com seus conceitos prévios sobre romance, pelo inicio
inusitado. A auséncia de um narrador preciso, e um pedido de ajuda, em uma conversa
direta com o leitor desalojou-0s, pois estavam habituados ao narrador heterodiegético,
profundo conhecedor dos rumos da narrativa. Cada término de capitulo abria o debate

para novas discussdes e levantamento de hipoteses.
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Novos capitulos desencadeavam novas expectativas, porém, no quarto capitulo,
0 tema ali abordado comoveu-os: escraviddo infantil. I1sso deflagrou neles a vontade de
saber se esse tipo de trabalho ainda existe em pleno século XXI. Sugerimos, entdo, que
os alunos fizessem uma pesquisa a fim de compreender melhor essa situacao. Além dis-
so, foi solicitado aos professores de Geografia e Historia que abordassem esse assunto
em suas aulas. Tais pedidos foram atendidos de prontiddo. O mais importante dessas
atividades, tanto a de pesquisa, quanto o pedido feito a outros professores, foi a percep-
cdo dos alunos de que a literatura pode leva-los para outros caminhos que ndo aqueles ja
conhecidos, conseguindo, assim, abrir novos horizontes.

Conforme as personagens de livros candnicos iam surgindo no enredo, surgiam
mais comentarios positivos em relacdo a elas e ao que representavam dentro da literatu-
ra. Na aula do dia 25 de maio de 2023, a aluna S. O. (13 anos) pediu para dar um de-
poimento. “Eu acho que a gente podia escrever aqui a sugestdo para a editora igual esta
falando aqui no livro e ler todos os livros que estdo na histdria: Peter Pan, Dom Quixote
e outros”; M. L. (13 anos) disse: “Realmente a gente comecar a ler esses livros que apa-
receram aqui, desses personagens”.

Seguindo com a leitura, apds o término na aula subsequente, novos comentarios
surgiram: “Eu e a S. O., a gente disse que a gente quer ler o do Tom Sawyer” (S. N., 13
anos). Para (L. F.,13 anos) os livros motivam a outras leituras:

Eu acho que os autores fazem livros que falam sobre outros livros para gerar
curiosidade na gente para ler os outros, porque para entender o que a gente
leu, a gente teria que ler o outro. Dai o outro vai falar de outro livro que vai
deixar a gente curiosa pra entender a historia... (L.F.)

Faz-se necessario destacar a percepcao de L. F. sobre os autores dialogarem en-
tre si, como um jogo intencional para capturar, mas também motivar os leitores a novas
buscas. Pontos de vista como esses iam ocorrendo de maneira espontanea. A cada vi-
véncia nova, a cada novo capitulo, os alunos interessavam-se cada vez mais pelas per-
sonagens do livro e, incrivelmente, ainda mais pelos amigos secretos (personagens ca-
ndnicos).

No entanto, merece destaque um episédio surgido durante a leitura do capitulo
cinco. Nele existe uma passagem em que a personagem Lu justifica a impossibilidade
de os bandidos conseguirem vé-los dentro da historia dizendo: “quem né&o Ié ndo conse-

gue ver nada do que acontece por aqui. Este mundo simplesmente ndo existe para quem
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ndo ¢ leitor” (Machado, 2004, p.56) e a garota continua explicando que eles estdo em
outro mundo, outra dimenséo. “Pois bem, é um mundo diferente, mas inteiramente real
para nds. Porque nés lemos as historias [...] conhecemos tudo o que esta aqui dentro” (p.
56). Esse foi um ponto em que surgiu um parecer (acompanhado de uma risada) de um
aluno (N. S., 13 anos) que anteriormente havia dito ndo ter o habito de ler espontanea-
mente livros e que preferia mangas: “Deve ser por isso que eu estou cego”. Aparente-
mente essa fala veio com um toque de ironia, mas dada a ela o devido valor, tanto por
interferéncia da professora, como de outros colegas de sala, com o passar do tempo esse
aluno foi demonstrando um pouco mais de interesse e também participando mais das
leituras, ou seja, desvelando seu olhar para a dialogia entre textos. Uma pequena mu-
danca, mas que para o estudo foi de extrema valia.

Compreendendo que € pela aproximacao entre texto e leitor que a incorporacéo
da histdria de ambos se concretiza, percebemos que, no caso citado, faltava aprofundar
0 contato do aluno com a obra em questdo. Nao que a linguagem utilizada nesta apre-
sente graus de dificuldade. O que gera certo distanciamento entre a obra de Machado
(2004) e os leitores com pouco contato com a literatura recai no recurso intertextual que
avulta na narrativa. Em sua obra, Machado também dialoga com outras obras endereca-
das ao publico juvenil de épocas mais remotas, acarretando na metafora “cegueira” uti-
lizada pelo aluno.

Acredita-se que tal situacdo de desconforto tenha ocorrido visto que “Obras lite-
rarias que desafiam a compreensdo, por se afastarem do que é esperado e admissivel
pelo leitor, frequentemente o repelem, ao exigirem um esforgo de interacdo demasiado
conflitivo com seu sistema de referéncias vistas” (Bordini; Aguiar, 1993, p. 84). Por ser
uma obra emancipatoria, ela se afasta do “sistema de valores e normas do leitor” e nao
permite que o seu horizonte de expectativa permaneca inalterado, tirando-o de uma po-
sicdo psicologica de conforto. Para as autoras, quanto mais leituras sdo acumuladas pelo
leitor, ampliam-se suas chances de reelaborar seus horizontes e consequentemente ex-
pandi-los. Por seu valor estético, a obra de Machado (2004) adequa-se perfeitamente na
ampliacdo do universo imaginario do leitor, uma vez que, enquanto desafia e abala as
nogdes ja estabelecidas no leitor, também permite um grau minimo de identificacdo e

projecao por parte daquele que a Ié.
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A proposta inicial deste trabalho néo era a de ir confeccionando atividades escri-
tas enquanto se realizava a leitura, mas a de se discutir o que foi apreciado durante o ato
de ler, praticar a leitura oral e sobretudo o didlogo a respeito dela — uma vez que varios
alunos declararam ndo ter essa habilidade, ou ndo gostar de exercita-la —, chegar a con-
clusBes a partir das lacunas deixadas pelo texto (Iser, 1996; 1999), abrir espaco para
novos conhecimentos, despertar o desenvolvimento intelectual e principalmente sentir o
prazer caracteristico provindo da leitura estética, uma vez que os valores preconizados
pela sociedade, ou mesmo aqueles que ela considera prejudiciais estdo presentes na lite-
ratura (Candido, 2004). E esses sdo 0s pontos que sempre desejamos destacar em nossas
aulas.

Nem por isso deixou-se de produzir algumas atividades escritas, principalmente
as relacionadas a pontos de vista, opinides, parafrases de alguns trechos dos livros ou de
outros textos sugeridos para leitura, mas todas essas produc@es aconteceram sem impo-
sicdes, ou seja, nunca foi dito aos alunos que eles deveriam ler determinado texto para
que produzissem determinado conteido. Aos jovens sempre ficava a impressdo de que
as coisas iam ocorrendo de maneira natural: lemos, comentamos, que tal falarmos sobre
isso por escrito? O que desejavamos demonstrar aos alunos era o potencial argumentati-
VO que eles possuem, seja manifestando-se de forma oral ou escrita sem que lhes pare-
cesse uma obrigacao ou exigéncia imposta pela leitura.

O incentivo a leitura sempre foi uma pratica em nossas aulas. No entanto, nédo
estava organizada metodicamente como o fizemos para esta pesquisa. Como ja citado
anteriormente, optou-se por reservar duas das quatro aulas enderecadas ao estudo da
lingua para introduzir a leitura de livro em sala de aula e ndo por fazer uma oficina de
leitura em horario inverso. Mesmo assim, o término do livro concretizou-se antes mes-
mo da data programada.

Acreditamos que esse acontecimento se deu porque desde o principio o livro
despertou grande interesse nos alunos; pela linguagem ser proxima a deles; por apresen-
tar capitulos curtos e a0 mesmo tempo complexos; pela inser¢do de novas aventuras a
cada novo capitulo e pela sistematizacdo, pois a cada semana os alunos estavam consci-
entes de que duas aulas estavam reservadas para essa atividade. O desejo de que outros
momentos das aulas de portugués pudessem se transformar em leitura também fez com

que eles colaborassem cada vez mais com as atividades escolares para que fosse possi-
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vel utilizar os finais das aulas de gramatica para a leitura, mesmo que fosse de um tre-
chinho (uma vez que esta foi feita totalmente na escola). Seus livros ndo saiam da mo-
chila e eles, demonstravam o desejo de Ié-los, os sacavam de dentro de suas bolsas e 0s
exibiam como a um troféu.

A leitura também servia como uma desculpa para que os alunos saissem um
pouco da sala de aula, pois esta, assim como varias discussdes acerca do livro, foi reali-
zada em diversos espagos da escola. Percebemos, com isso, que esse movimento ndo
interferiu no bom andamento tanto da leitura quanto da analise, mostrando, entdo, que o
foco esteve na leitura e ndo em outros elementos que pudessem distrai-los.

O livro todo foi lido coletivamente, sempre utilizando técnicas diferentes. Mas a
que mais repercutiu positivamente foi aquela em que cada aluno fazia a leitura de um
trecho e quando ele parava, imediatamente outro iniciava. Nunca foi necessario combi-
nar antecipadamente quem deveria ler e qual trecho ele o faria. Trata-se de um método
que flui tranquilamente sem qualquer interferéncia. Ao término de cada capitulo, con-
versava-se sobre o que de mais interessante havia acontecido nele. Os alunos que ti-
nham destacado alguma passagem apresentavam-na, compartilhando com todos os ou-
tros. A professora sempre coube auxiliar nas situacdes que ndo haviam sido notadas
pelos educandos.

Por se tratar de alunos do 8° ano do Ensino Fundamental, ndo houve necessidade
de fazermos aulas exclusivas sobre figuras de linguagem, que sdo bem presentes na obra
de Machado. Assim que esse elemento estético surgia e era detectado por alguém, os
alunos destacavam, faziam anotagdes, muitas vezes, interrompiam a leitura para confir-
mar se se tratava mesmo de uma figura de linguagem e qual o seu nome. Ao final todos
a marcavam e discutiamos em grupo o seu efeito de sentido naquele trecho que destaca-

ram. A seguir pode-se visualizar alguns dos destaques feitos pelos alunos:
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Figuras 20 e 21: Anotacdes sobre figuras de linguagem

As figuras de linguagem sdo recursos que conferem expressividade a linguagem,
tornando o enunciado mais atraente esteticamente. O uso da hipérbole é bem constante
na narrativa Amigos Secretos (2004), produzindo efeito de humor e se aproximando
bastante a linguagem utilizada pelo jovem: “e ele fica morrendo de vontade de ler” (p.
17). As onomatopeias também sao recorrentes, elas conferem certa sonoridade Ildica,
pois sdo utilizadas para imitar ou reproduzir os sons que elas representam, promovendo
0 riso no leitor: “[...] vendo a cena e ouvindo a eterna musica da jabuticabeira: tluc-
ploft-nhoc” (p. 49), o que ajuda na estimulacdo sensorial. Outra figura de linguagem que
aparece com bastante frequéncia é a personificagdo: “[...] quando passou um navio
grande, de barriga cheia, arrotando uma porgéo de fagulhas pela chaminé”. O uso des-
sa figura confere ao texto leveza e humor. As figuras de linguagem ajudam a estimular a
criatividade e a imaginacdo e, seu uso, nessa narrativa, enriquece a comunicagao, esti-
mula a criatividade, desautomatiza a percepcao de uso da lingua pelos educandos.

Assim como as figuras de linguagem, passagens diversas no livro eram marca-
das pelos alunos que, sempre ao final do capitulo, traziam-nas para a discussao. Nesses
momentos, eles eram estimulados a fazer as inferéncias e a interagirem com o texto.
Para Iser (1996), o leitor € considerado elemento fundamental no processo da leitura,
pois cabe a ele preencher os espacos vazios deixados pelo autor no texto literario. Esse

estudioso enfatiza que: “sdo os vazios, a assimetria fundamental entre texto e leitor, que
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originam a comunica¢ao no processo da leitura”. (1996, p.88). A seguir, podem ser vi-
sualizados os destaques feitos para discussao no &mbito da linguagem e as anotacfes em
que um aluno detectou a dialogia entre Peter Pan, de J. M. Barrie, e a sua chegada no

fantastico Sitio do Picapau Amarelo, cenario lobatiano:

Figuras 22 e 23 — Trechos destacados em livro de aluno

Assim desenvolveu-se toda a leitura do livro Amigos Secretos (2004), de Ana
Maria Machado. No entanto, cabe destacar que, para que haja uma boa mediagdo de
qualquer leitura, faz-se necessario que o professor seja um tipo reflexivo, aquele que,
segundo Isabel Alarcdo (2007, p.41), “baseia-se na consciéncia da capacidade de pen-
samento e reflexdo que caracteriza o ser humano como criativo e ndo como mero repro-
dutor de ideias e praticas que lhe sdo exteriores”. De posse dessa informagao, 0 trabalho
desenvolvido em sala de aula procurou abordar sempre as capacidades leitoras de cada
aluno, no sentido de formarmos um leitor critico, tomando por base as condi¢des de
compreensdo do mundo interior oferecidas por essa obra juvenil. As aulas que foram
sendo ministradas levaram em consideracéao atividades relacionadas a vivéncia dos alu-
nos, o que conferiu a percepcdo de que aquele leitor era capaz de realizar inferéncias e
deducbes que complementavam os sentidos do texto. Nesse contexto, é significativo
enfatizar a importancia das leituras associadas, abrangendo uma variedade de textos que
promovem um dialogo. Tudo isso, proporcionou ao leitor, associar o texto lido a outras

obras diversas, enriquecendo a sua “biblioteca vivida” (Ferreira, 2009).
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3.4.4 Questionando o horizonte de expectativas

Realizar analise retrospectiva sobre o material ja abordado configura-se como
um momento de questionamento do horizonte de expectativa. Esse processo implica
uma autoavaliacdo das leituras, envolvendo a comparacdo e discussao das etapas anteri-
ores, levando os alunos a refletirem sobre quais delas demandaram um nivel mais elabo-
rado de anélise. Dessa forma, 0s estudantes revisitam os textos previamente trabalhados,
promovendo uma reflexdo mais aprofundada sobre o contetdo.

De modo geral, o livro Amigos Secretos (Machado, 2004) ndo causou estranheza
nos alunos com relagdo a sua linguagem, ndo sendo necesséria a sua decifracdo. Segun-
do Bordini e Aguiar, “[...] os textos de melhor realizagdo artistica tendem a ser vistos
como dificeis num primeiro momento e, devidamente decifrados, a provocar admiragédo
do leitor” (1993, p.90). Contudo, o que mais lhes chamou a atencdo na obra foi a sua
organizacao textual e o processo metalinguistico em torno da qual ela se organiza.

Apesar de os acontecimentos narrados seguirem certa linearidade, o inicio do li-
vro foi inusitado, pois nele, uma personagem “Pereba”, a0 mesmo tempo em que ques-
tiona o leitor se aquela historia deveria mesmo ser contada, define a si mesmo como o
“‘porta-voz’ oficial da turma”. Além disso, por possuir certos entraves, a narrativa foi
exigindo maior atencdo do leitor, principalmente no que diz respeito a sua ambientacao
— as personagens da histéria ttm um pleno envolvimento com o universo ficcional; e a
quantidade de personagens candnicas que se misturam as personagens da historia.

Toda essa trama desencadeou nos alunos algumas perguntas como: “Eles estdo
em Cedrinho ou no Sitio?”’; Comentario possivel, pois no livro ha uma diluicdo das
fronteiras entre o universo da turma do clubinho e o universo fantastico das personagens
de Lobato. Essa fusdo ocorrida, por meio do aparelho de DVD, torna plausivel o transito
de personagens do sitio pelo clubinho e vice-versa, ou seja, de um plano para o outro.
De acordo com Ilma Socorro Gongalves Vieira, em sua tese de doutorado denominada
“Relagdes intertextuais na obra de Ana Maria Machado: ficgdo e historia, teoria e cria-
cao literaria™:

Essa € uma das narrativas que apresentam a complexidade configuradora da
mise en abyme do tipo reduplicacdo paradoxal ou aporistica (Dallenbach,
1977), pois constitui a producdo escrita da personagem e a propria obra Ami-
gos secretos, ou seja, trata-se de uma narrativa que parece incluir a obra que a
inclui. (2013, p. 125)
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Percebe-se, portanto que essa obra contém uma representacdo de si mesma, cri-
ando, dessa maneira, uma estrutura em camadas, como se houvesse uma espécie de re-
flexo. Trata-se do recurso da metaficcdo, na qual o fazer literario reflete o seu préprio
fazer. Nesse livro percebemos esse recurso em diversas situagdes, tanto quando o narra-
dor demonstra a sua inexperiéncia, quase que se desculpando caso seja mal interpretado,
quanto quando ele divide com o leitor o seu dilema sobre o que deve ser contado pri-
meiro:

E como isto aqui € uma espécie de rascunho, uma primeira versao que estou
escrevendo no computador, vou explicar tudo bem certinho e detalhado. De-
pois, se eu achar que é o caso e fui indiscreto, ou falei alguma coisa que é
muito secreta ou que pode ofender alguém, eu corto. Ou substituo por algo
mais educado. (Machado, 2004, p. 15)

Tem horas que fica dificil contar uma historia.

Pois esta é uma dessas horas.

Porgue era tudo ao mesmo tempo. Entdo fico sem saber do que é que eu es-
crevo primeiro — se é do que acontecia 1a fora do clubdo, ou la dentro. (Ma-
chado, 2004, p. 41)

Nesse caso, 0 narrador faz questdo de demonstrar a dificuldade que esté enfren-
tando no que diz respeito ao ato da escrita e na complexidade dos fatos que lhe coube
narrar. Esse é o0 motivo que o leva a ponderar sobre o que deveria ser contado primeiro.
Ocorre que, conforme o narrador vai, gradativamente, amadurecendo como escritor, tais
situagdes tornam-se mais amenas e ele passa a encontrar meios de resolver certos entra-
ves com a linguagem que poderiam comprometer a evolugio do enredo pelo leitor. E o
caso de como ele evitou a ambiguidade produzindo reflexdes sobre o emprego da lingua
e assegurando nesse processo o efeito de humor: “Apareceram uns seis caras a cavalo,
muito mal-encarados, bigodudos e com a barba por fazer (os caras, ndo os cavalos), e
pararam na frente da Porteirinha do terreno” (Machado, 2004, p. 44).

Ainda seguindo no papel executado pelo narrador, notamos outro recurso utili-
zado por este na construcdo narrativa. Por ser um narrador em primeira pessoa, hd mo-
mentos em que determinadas lacunas precisam ser preenchidas a partir de certas conclu-

sOes para que se estabeleca a coeréncia narrativa:

Como ndo sabia da existéncia de Dom Quixote, o bandido deve ter achado
que se tratava do Durval, 0 moleque que eles procuravam havia tanto tempo.
E resolveu ir conferir.

Isso tudo deve ter acontecido quando passamos por perto do cercado onde o
Vantuil da venda costuma deixar uns animais pastando. [...]
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Pior ainda: na certa, mais adiante, Veneno encontrou Gancho saindo de den-
tro do rio. Eu sei que eu devia contar isso melhor, mas nenhum de nds viu; sé
posso deduzir o que deve ter acontecido. Porque a Unica coisa que a gente
sabe, com certeza, é que quando chegamos ao sitio do seu Lopes os dois ban-
didos ja tinham passado por a4 (Machado, 2004, p. 110. Grifos nossos).

Essas situacdes serviram para que 0s alunos compreendessem a riqueza narrativa
desse livro, cujo enredo revela o cuidado do narrador em manter o dialogo com o leitor

e, de maneira paradoxal, também potencializar a complexidade da historia:
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Figura 24: Anotacdes de um aluno sobre o narrador

Assim como seu inicio, o final da obra também propde uma reflexdo acerca da
construcdo narrativa por parte do leitor, ja que Pereba, narrador-personagem, certifica a
todos de que ele é o autor da obra, provocando indeterminacdo, ou um certo desconfor-
to: “quanto ao carater formal do objeto-livro que o leitor tem em maos” (Vieira, 2013, p.
126). Tal situagdo encontra respaldo “porque, a0 mesmo tempo em que esse objeto é
reconhecido como produto de um processo profissional, editorial, e que esta disponivel
a qualquer pessoa que se proponha a Ié-lo” (126), também ndo passa de um grande es-
forco realizado por alguém inexperiente que precisava registrar alguns fatos, a fim de

dividi-lo apenas com um grupo de pessoas:
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No comeco, a gente ndo sabia que ia se um livro. S6 pensamos em contar pa-
ra alguém, numa carta bem detalhada, tudo o que tinha acontecido, explican-
do que precisdvamos de assisténcia técnica. Ou de socorro mesmo, ja que es-
tamos desesperados. Mas a quem iamos mandar a tal carta?

[-]

Até que a Lu achou a solugdo ébvia — tinhamos que recorrer a quem pudesse
ser amigo da gente e entender que tudo isso é um segredo, um tesouro precio-
so que ndo deve ser desperdicado nem cair em maos erradas. Ou seja, tinha-
mos que nos dirigir a gente como nos. Leitores. Capazes de apreciar as emo-
¢Oes todas que esses personagens perdidos nos d&o, de vibrar com as aventu-
ras que vivemos com eles. O resto vocé ja sabe. Fizemos o sorteio. Eu fui en-
carregado de escrever. E agora este livro esta em suas maos, na esperanca de
voceé fazer com ele algo que mude as coisas. Onde quer que vocé esteja, con-
tamos com vocé, nosso novo amigo secreto. Nosso cumplice. (Machado,
2004, p. 127)

Ao optar por esse artificio na construcdo de sua narrativa, a autora provoca uma
ilusdo nos possiveis leitores, ja que o relato pelo narrador se configura como um segre-
do acerca de uma aventura, que “ninguém ia acreditar mesmo” (Machado, 2004, p. 9).
Nesse sentido, a escolha do narrador serviu como um veiculo de manobra, ou seja, um
recurso utilizado pelo escritor para guiar o seu leitor de acordo com 0s seus propositos,
utilizando, portanto, a escrita como ferramenta para direcionar suas intencfes. Final-
mente entendemos que a obra: “[...] abre-se para o leitor situado em qualquer lugar, mas
se fecha ao evocar um tipo especifico de leitor, aquele que seja capaz de mergulhar na
fantasia vivida pelo narrador e seus amigos” (Vieira, 2013, p. 126).

Fatos como esses, relatados na trama, geraram em nossos leitores empiricos
questdes como: “Agora entendi, Dom Quixote é um personagem de outro livro”; “Quem
é Huckleberry Finn?”; “Que interessante, eles conhecem personagens que nds nio co-
nhecemos”, dificuldades, essas, vencidas durante o processo de recepgdo e andlise da
obra.

Ao estabelecermos um paralelo entre os textos trabalhados na etapa do atendi-
mento ao horizonte de expectativas e o livro Amigos Secretos (Machado, 2004), fomos
acometidos por uma surpresa. Alguns alunos relataram terem sentido mais dificuldades
na leitura dos textos apresentados na etapa anterior do que com o livro. Essa situacgdo foi
claramente justificada porque, em seus relatos, consideraram apenas a linguagem, e por
se tratar de um livro escrito “por um jovem”, eles acreditaram nao ter havido problemas
para compreendé-lo. Mas ao resgatarmos todos os elementos que eles foram encontran-
do pelo meio do caminho, tais quais os apresentados nesta etapa, reconheceram a com-

plexidade da obra e a necessidade do professor mediador, com relatos como: “Esse é um
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livro diferente, acho que nunca li nenhum igual” (L. M., 13 anos); “Acho que se vocé
nédo destacasse essas situagdes, eu ia passar batido” (M. B., 13 anos); “Agora tudo ficou
bem mais claro pra mim” (L. F., 13 anos).

Nesse momento também achamos que seria bem-vinda a apresentacdo mais de-
talhada da autora e de sua bibliografia. Convidei-os a utilizarem seus celulares na aula e
acessarem o site da autora (https://www.anamariamachado.com.br/nhome). Notamos que
essa atividade foi muito construtiva, pois, a partir dela, os alunos conseguiram compre-
ender a importancia de Ana Maria Machado para a literatura infantil e juvenil, além de
toda sua producdo literaria enderecada a outros publicos. Perceberam a diversidade de
temas abarcados por ela em suas obras juvenis. Foi a partir dessa pesquisa que varias
apreciacOes foram sendo feitas, pois N. S. (13 anos) disse ter gostado do titulo O canto
da praca que faz uma dentincia das guerras e “de quebra conta uma historia de amor™;
P. I. (13 anos) achou interessante a capa do livro Do outro lado tem segredo, cuja ilus-
tracdo mostra os pés de dois garotos andando pela praia sendo que um deles é negro e
pela descricdo percebe-se que ele deseja conhecer os seus antepassados. M. B. (13
anos), pelo seu comentario: “Ai deve ter denuncia social, né professora?”, observou que
a autora aborda temas fortes, mas que interessam ao publico jovem e pelo jeito ela usa
sentimentos e emocdes, mas ndo fica somente como outras escritoras em temas de amor
e paixdo. Pudemos notar o preconceito entre os adolescentes quanto a producao literaria
de autoria feminina, inicialmente, associada por eles a assuntos “melosos”.

Apds essas apreciacles, 0s alunos foram convidados a retomarem um assunto
sobre o qual eles ja haviam se posicionado anteriormente, a fim de que avaliassem a
propria experiéncia que tiveram durante todo o processo, ja que desejadvamos saber se
suas expectativas com relacdo a leitura haviam sido atendidas. A principio, retomamos a
questdo: “E agora, para vocé, o que ¢ literatura?”. A seguir, algumas respostas que me-

recem destaque:

A literatura é uma forma de fugir da realidade, de te trazer mais co-
nhecimento, e n6s ndo conseguimos viver sem ela, pois tudo o que fazemos
ou falamos a literatura aparece mesmo que um pouco. Ela é muito importan-
te, mas as pessoas normalmente ndo enxergam isso (S. N., 13 anos).

A literatura Ihe proporciona momentos de diversdo e momentos emo-
cionantes em que vocé se conecta consigo mesma, também ensina com his-
torias. Literatura ndo sé é sobre gramatica, também ajuda, mas é sobre des-
contracdo e conhecimento (S.O., 14 anos).


https://www.anamariamachado.com.br/home
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Para mim, a literatura, atualmente, me faz ter mais conhecimento e
criatividade, além de conseguir viver a vida de outras personagens (L.F.,
13 anos).

A literatura esta relacionada com o sentimento que vocé tem en-
quanto Ié e também depois que acaba a leitura (L.N., 13 anos).

Para mim, a literatura € uma forma de ver o mundo (F.Z., 13 anos).

A literatura para mim faz com que a gente viva uma imaginacdo en-
quanto 1é, e a leitura traz calma. VVocé Ié e aprende coisas, palavras, signifi-
cados, vocé consegue se identificar em algumas partes e tem livros que se
vocé se encontrar dentro deles, vocé nunca mais esquece. Com a literatura
vocé tem aprendizagem para vida [...] (L.M., 13 anos).

Para mim, a literatura ainda é uma fonte de entretenimento, mas tam-
bém descobri que com ela a gente consegue aprender muitas coisas. Eu por
exemplo entendi como as figuras de palavras que a gente aprende em graméa-
tica ficam diferentes dentro de um livro. Também aprendi como é que se usa
a intertextualidade. (M.L., 13 anos)

As atividades de leitura para este estudo iniciaram-se no més de maio de 2023 e
os depoimentos acima foram colhidos no més de agosto. Nota-se que ndo se trata de um
longo periodo destinado a tal experiéncia. Mesmo assim, apés a leitura do livro Amigos
Secretos (Machado, 2004) e das outras atividades relacionadas ao ato de ler que foram e
estdo sendo desenvolvidas, foi possivel perceber algumas mudancas na perspectiva do
conceito de “literatura” para esses jovens. Entendemos que cada arquitetura da lingua-
gem exige experiéncias diferentes. A quebra na passividade do leitor perante o texto,
assim como postula Iser (1996, 1999) sera uma exigéncia constante. As lacunas, provi-
dencialmente deixadas nos textos, sempre estardo la convidando o leitor a exercitar o
seu preenchimento. Sabemos que cada texto que for sendo oferecido aos alunos, desen-
cadeara novas expectativas e outras experiéncias deverdo ser mobilizadas no sentido de
que ele, como leitor, seja capaz de resolver as novas questdes que surgirdo, pois o que
garante o carater comunicativo de um texto séo as lacunas presentes nele. Segundo Fer-
reira (2009), o texto, ao possuir essa estrutura, abre espaco para o leitor implicito, no
qual se projeta o empirico, e a leitura torna-se prazerosa e significativa somente por
meio da participagéo ativa deste jovem leitor e do resgate de suas experiéncias.

Destarte, partindo dos dialogos e das nossas observac6es, concluimos que houve
um aprendizado significativo e que este, certamente, serd colocado em pratica sempre

que novos desafios de leitura forem surgindo.
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3.4.5 Ampliando o horizonte de expectativas

Nesta etapa, cabe ao professor auxiliar os estudantes a compreenderem a sua
evolucdo e conscientiza-los do que ainda resta por aprender, conforme Bordini e Aguiar
(1993), De posse desse conhecimento, resta aos alunos a procura de novos titulos que
possam auxiliar no alargamento de seus horizontes.

Retomando a nossa intencionalidade, reafirmamos que a proposta deste estudo é
entender se textos, cujas personagens sdo leitoras, podem despertar a curiosidade e a
vontade nos jovens leitores de procurar pelas obras citadas por tais personagens, com o
intuito de conhecé-las melhor. Para isso, retomaremos algumas citaces de alunos du-

rante a leitura da obra Amigos Secretos (2004):

“Eu e a S.M., a gente disse que a gente quer ler o do Tom Sawyer” (S.N., 13
anos).

Eu senti vontade de ler Peter Pan. Ja vi o filme, mas quero ler o livro. (L.M.,
13 anos).

“A gente podia ler Reinagdes de Narizinho, deve ser legal, né?” (L.M., 13
anos).

Realmente a gente comeca a ler esses livros que apareceram aqui, desses per-
sonagens (M.L., 13 anos).

Entendemos, a partir desta etapa, que o Método Recepcional devera reiniciar-se,
pois a carga de estimulos para a leitura tornou-se bem maior que a inicial. Diante da
necessidade despertada pelos alunos de conhecerem uma nova obra, principiamos o
processo de escolha do novo livro. Exceto por duas alunas que desejavam ler Tom
Sawyer, de Mark Twain, na sequéncia, a maioria (86,6%) da sala optou pela leitura de
Peter Pan (2006), de J. M. Barrie. A justificativa para isso foi a de se tratar de uma obra
mais conhecida por eles, visto a sua vasta divulgacdo por meio de filmes, desenhos,
entre outras adaptagdes. Assim como o livro anterior, necessitamos que os alunos adqui-
rissem a obra e para isso, pedimos que eles comprassem uma edicdo da editora Sala-
mandra, cuja traducdo feita por Ana Maria Machado é integral. Dessa forma, eles per-
maneceriam lendo uma obra que dialoga na tradugéo com a mesma autora do livro lido

anteriormente:
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SALAMANDRA
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Figura 25: Capa do livro Peter Pan

Em comparacgdo & obra de Machado (2004), esta tem um grau de exigéncia mai-
or por parte dos leitores. Isso ja é percebido pela quantidade de péginas. Enquanto a
obra anterior fora escrita em 132 paginas, esta possui 256, com pouquissimas ilustra-
cOes. Divide-se em 17 capitulos com uma média de 15 paginas por capitulo. O seu as-
pecto fisico é bem atraente ao jovem leitor, pois sua capa multicolorida e a figura de um
garoto com uma aparéncia simpatica e um leve sorriso no rosto em primeiro plano, cati-
va imediatamente o leitor.

O livro é uma obra cléssica da literatura enderecada ao publico infantil escrita
por J. M. Barrie. No site da editora Moderna € possivel encontrar uma ficha de leitura

dessa obra na qual é feita uma pequena explanacdo acerca da criacdo de Peter Pan:

Em 1902, Barrie escreveu um conto infantil intitulado “The Little White
Bird” (“O pequeno passaro branco”), no qual o personagem Peter Pan apare-
ce pela primeira vez. Em 1904, o conto foi transformado numa peca de teatro,
chamada Peter Pan, or The Boy Who Wouldn’t Grow Up (Peter Pan, ou o
menino que ndo queria crescer), que estreou em Londres em 27 de dezembro
do mesmo ano. O sucesso foi tamanho que levou o autor a producdo de duas
novas versdes: Peter Pan in Kensington Gardens (Peter Pan nos Jardins de
Kensington), de 1906, e o livro para criancas Peter Pan and Wendy, de 1911.
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Essa ultima obra foi traduzida por Ana Maria Machado e publicada pela Sa-
lamandra.®

Esse livro tem por mote uma fantasia humana: o desejo de ser eternamente uma
crianga, mas também lida com os paradoxos: civilizacdo e natureza, representados pela
familia de Wendy e por Peter Pan; e a divisdo etaria: adulto e crianca. Segundo Regina
Zilberman (1982, p. 96):

O autor da unidade a sua tematica, porque Peter Pan sintetiza os dois as-
pectos: ele é uma forca natural — um passaro, devido a capacidade de
voar; a brisa, invisivel e rebelde; o proprio deus Pan, simbolo da vida sel-
vagem e do instinto. Ao mesmo tempo, 0 menino opta por ndo crescer,
cabendo-lhe sintetizar a infancia.

Essa histéria mistura dois ingredientes muito atrativos para os jovens leitores,
que sdo: fantasia e aventura. Trata-se de um romance atemporal, pois continua encan-
tando leitores de todas as idades com uma linguagem repleta de imaginacéo e fantasia.
Nela, prevalecem o ladico e o poético que proporcionam um desenvolvimento leve e
fantasioso capazes de transportar o leitor para 0 mundo méagico da Terra do Nunca. Per-
cebe-se em sua escrita uma grande preocupacdo com a estética da obra, pela criacdo de
uma prosa expressiva e artistica, pelo cuidado com as palavras escolhidas, estrutura das
frases e o ritmo do texto. A exploracdo das sensacdes e emogdes também esta muito
presente na constituicdo dessa obra que se preocupa em evocar respostas emocionais no
leitor.

A perspectiva, que se concentra na relacdo dindmica entre a obra literéria, o lei-
tor e o contexto historico-cultural, de que trata o conceito de “horizonte de expectativas”
descrito por Jauss (1994), péde ser facilmente vislumbrada em situa¢fes que foram pon-
tos muito decisivos nessa leitura e que mereceram ndo apenas destaque, mas um apro-
fundamento devido ao seu teor impactante. Um desses momentos foi quando Peter Pan

percebeu que estava em vantagem em uma briga com o seu inimigo Capitdo Gancho,

“Editora Moderna. Ficha de leitura Peter Pan. Disponivel em: Edito-
rahttps://www.moderna.com.br/data/files/56/F3/6E/2D/A94AE51000842 AE528A808A8/PeterPan.pdf.
Acesso em: 10 ago. 2023.


https://www.moderna.com.br/data/files/56/F3/6E/2D/A94AE51000842AE528A808A8/PeterPan.pdf
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por estar mais acima da pedra. Nesse instante decidiu ajuda-lo a subir para que a briga

fosse mais justa:

(Peter) Deu a mdo ao pirata para ajuda-lo a subir.

Foi nessa hora que Gancho deu uma dentada nele.

O que deixou Peter tonto ndo foi a dor da mordida, foi a injustica, a sujeira de
alguém fazer uma coisa dessas. Ficou inteiramente desamparado. S6 conse-
guia olhar horrorizado. Isso acontece com toda crianga, na primeira vez em
que é tratada com injustica (Barrie, 2006, p. 137)

Como reflexdo os alunos trouxeram para suas realidades e teceram muitos co-
mentarios produtivos acerca de situacdes analogas a essa. Deram depoimentos sobre
momentos em que se sentiram injusticados ou que foram injustos com alguém e com-
preenderam que situagdes como essa podem ser corrigueiras, comuns, mas precisam ser
combatidas, por ndo serem normais. Ao colocar em xeque o préximo e o distante, ou 0
familiar e 0 novo, o Método Recepcional contribuiu para a formacdo do leitor, pois
permitiu-nos partir das experiéncias sociais e culturais dos alunos, isto é, do que Ihes é

proximo e familiar, rumo ao distante e ao novo. De acordo com Bordini e Aguiar:

O ato de ler pode ser duplamente gratificante. No contato com o conhecido
fornece a facilidade da acomodagé&o, a possibilidade de o sujeito encontrar-se
no texto. Na experiéncia com o desconhecido, surge a descoberta de modos
alternativos de ser e de viver (1993, p.26)

Um momento muito emocionante, ocorrido durante a leitura de Peter Pan (J. M.
Barrie, 2006), aconteceu no dia em que propusemos um encontro com 0s pais paracom-
partilharmos com eles nossas leituras. Imediatamente uma aluna, cujos pais séo separa-
dos, disse que sua mae nao poderia participar por falta de tempo. Afirmamos, entéo, que
poderia ser o pai. Categoricamente ela disse: “Eu briguei com ele. Eu nio tenho pai”.
Nesse mesmo momento, recordamos que os pais, mées e filhos tém um vinculo que néo
se rompe facilmente. Depois desse episodio, iniciamos a leitura e estavamos justamente
no capitulo 11, A historia de Wendy, que retrata acontecimentos de sua vida. Ela inicia
contando que havia um casal — senhor e senhora Darling — que eram casados, tinham
filhos e uma baba. No entanto a baba era uma cachorra e um dia o sr. Darling a prendeu

com uma corrente no quintal. Irritados com o pai, as criangas acabaram voando e fugin-
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do. Numa de suas falas, a menina diz: “— Quietinhos! Agora, eu quero que vocés imagi-
nem como os pais ficaram infelizes e tudo o que eles sentiram quando os filhos fugi-
ram” (Barrie, 2006, p. 161). Na sequéncia Wendy diz: “— A nossa heroina sabia que a
mée sempre ia deixar a janela aberta para que os filhos pudessem voltar um dia e entrar
voando no quarto” (p. 162). Nesse momento, instintivamente, uma colega de sala,
olhando para a amiga que havia afirmado ndo ter pai, disse: “Os pais também”.

Nesse dia, a psicéloga da escola que, segundo ela “ama leitura, acredita na leitu-
ra, viaja com a leitura” e por esse motivo também adora acompanhar nossas aulas, esta-
va presente na sala e posteriormente nos relatou que, partindo do que ela presenciou
naquele momento, foi possivel discutir novas estratégias e ajudar essa aluna: “A leitura,
principalmente a compartilhada e a observagéo da psicologia escolar naquele dia, pro-
porcionou um tratamento aos alunos que precisavam [...] trazendo luz para buscar no-
vas metodologias [...]”**. A informacdo fornecida por (L.M., 13 anos) dias depois da
leitura foi que ela voltou as pazes com o pai e esta muito feliz por isso.

Devido a todas as atribuicdes relacionadas a funcdo da psicéloga na escola,
mesmo desejando muito, ndo foi possivel para ela acompanhar todas as aulas de leitura.
Outrossim, dado o sucesso dessa participacdo, ja se colocou em pauta, para 0 proximo
ano (2024), uma adequacéo de seu tempo para esta atividade que se mostrou tédo impor-
tante. Para a psicéloga, como estudiosa da mente humana, a leitura proporcionou algu-
mas ressalvas: “Observar a leitura, ali do fundo da sala, me fez conhecer a psique de
uma aluna que estava com problemas e ajuda-la em seu transtorno, nesse momento a
leitura, para mim, foi esclarecedora”. Além disso, sua necessidade de acompanhar as
aulas também se deram pela fruigdo, pelo prazer “ficar ali na sala ouvindo sua voz (da
professora) enfatizando palavras — parece que estamos vendo a cena — e olhar a reagdo
dos alunos, é barbaro, eu me encanto e vou buscando novas op¢bes para lidar com o

grupo, buscar a saide mental tao dificil hoje”32.

3! |enisa Placideli Scola atua como Psicéloga e Orientadora Vocacional na Cooperativa Educacional de
Pederneiras, SP. Também exerce a fungdo de Psic6loga clinica. Possui graduagdo e licenciatura em Psico-
logia Aprimoramento em Terapia Familiar, Orientagdo Profissional, Experiéncia com menor infrator e
dependéncia quimica.

%2 |dem referéncia anterior
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Esse projeto ndo se encerrou por aqui. Ele continua. No momento estamos se-
guindo todas as etapas do Método Recepcional na leitura do livro Peter Pan (Barrie,
2006), mas j& fomos indagados pelos alunos se eles ja podem ir providenciando o livro
Tom Sawyer, de Mark Twain, para lermos no préximo ano, visto que este ano letivo se
aproxima do final e nossas aulas de leitura acontecem obrigatoriamente dentro da sala
de aula. Antes de as aulas terminarem, firmamos outro pacto pedagdgico, o de prosse-
guirmos com o trabalho em 2024, ndo s6 com a obra de Twain, mas com todas que de-
sejarem e que com ela dialogarem.

De modo geral, essa etapa do Método Recepcional, que diz respeito a Ampliacéo
dos horizontes de expectativas, ocorreu de maneira muito positiva, uma vez que foi pos-
sivel aos estudantes colocarem em prética seus conhecimentos; refletirem diante das
situacOes; questionar e serem questionados acerca de certos posicionamentos; compre-
enderem o que é uma obra de valor estético e, principalmente, desejarem expandir seus
conhecimentos literarios a partir de novas leituras.

A seguir, apresentamos 0s depoimentos acerca da leitura do livro Amigos Secre-
tos (Machado, 2004) como forma de registrar os resultados a que chegamos com esta
pesquisa. Entre os 15 alunos participantes deste estudo, 10 (66,6%) mostraram-se oti-
mistas com relacdo ao trabalho de leitura do qual participaram, relatando que, a partir
das leituras mencionadas na obra Amigos Secretos (2004), sentiram-se motivados a ler
novos livros, principalmente os canénicos com que a narrativa dialoga. Dois alunos
(13%), apesar de terem gostado da leitura, acharam que esta ndo Ihes despertou vontade
de ler os livros que as personagens mencionam na trama. Um deles (6,6%) ndo soube
dizer se foi, realmente, a leitura de Amigos Secretos (2004) que Ihe despertou a vontade
de ler um livro especifico. Segundo ele, qualquer outro que fosse indicado pela profes-
sora, estaria bom. Um aluno (6,6%), simplesmente, ndo soube emitir um juizo acerca do
livro lido. Outro aluno (6,6%) julgou a obra infantil e disse que ndo lhe proporcionou
vontade de ler outros livros. Essa atitude foi claramente demonstrada por ele, pois foi 0
unico na sala que ndo adquiriu o livro Peter Pan, de Barrie, mas esta lendo, no momen-
to, A revolugdo dos bichos de George Orwel. Cabe destacar a seguir os depoimentos

representativos de nossas percepcoes:

Pra mim, o livro Amigos Secretos me proporcionou um pensamento
diferente, mais aberto em relacdo a imaginacédo, ficcdo dos contos, e também
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me incentivou a ler mais livros que estdo relacionados, estimulando a minha
leitura (S.0., 14 anos).

Ele me disse um pouco sobre criancas; disse que elas sdo pessoas pu-
ras de alma, que brigam, mas logo se desculpam e vao brincar como se nada
tivesse acontecido. Disse também que as criangas tém pensamento e imagi-
nacdo fértil que estdo dispostas a ajudar o préximo e abragar novas amizades.
Dizem também que pessoas que ndo tém habito de leitura normalmente néo
tem tanta imaginagdo quanto as que leem, porque essas entram dentro da his-
toria, se imaginam como personagem da histdria, isso me incentivou, mesmo
que um pouco, a vontade de ler outras historias que ddo esse tipo de signifi-
cado, que te faz pensar de uma forma diferente do que pensava antes de 1é-lo
(S.N., 13 anos).

O livro me fez perceber que a leitura amplia a imaginacéo e despertou
a vontade ler outros livros (L.F., 13 anos).

Ele nos incentivou a ler o Peter Pan, que eu me diverti lendo e me deu
vontade de conhecer um pouco das histdrias dos outros personagens envolvi-
dos, para ver se eu ligo uma coisa com a outra (G.R., 13 anos).

O livro foi legal, ele retomou o sentimento de gostar/amar a leitura.
Me deu vontade de ler os livros que mencionaram nele (L.M., 13 anos).

Eu adorei 0 método de leitura, pois as vezes é a professora que &, as
vezes somos nos (a maior parte do tempo) e ela levanta tépicos dentro da lei-
tura e faz questionamentos para pensarmos sobre, conversarmos, entender-
mos as entrelinhas e termos ideias. Todo mundo gosta da aula dela. E sobre o
livro Amigos Secretos eu adorei, porque adoro ler e com essa metodologia da
professora, nés ficamos mais ainda instigados a ler outros livros, e ja estamos
quase acabando o Peter Pan. (M.L., 13 anos)

O livro me deu vontade de ler mais livros sobre os personagens que
apareceram nele (F.Z., 13 anos)

O livro Amigos Secretos fez abrir os meus conhecimentos sobre o que
os livros nos proporcionam. Gostei e quero ler outros. (J.G., 13 anos).

Ah, eu adorei, e eu falei no comeco que odiava ler, mas € que eu gosto
de ser diferente dos outros, mas com as aulas da professora, ela me deixava
ler e eu fui pegando gosto. Pelo menos nesses dois livros que nés lemos, ndo
sei se vou gostar dos outros (L.F., 13 anos)

Me deu curiosidade, mas ndo deu muita vontade de ler, por exemplo, o
Peter Pan eu fiquei com um pouco de curiosidade e estamos lendo ele (M.B.,
13 anos).

Eu gostei do livio Amigos Secretos, mas ndo sei se foi por causa dele
que eu quis ler Peter Pan (N.S., 13 anos).

Ele trouxe varias mensagens positivas e gerou curiosidade, mas ndo
vontade de ler outros livros (L.N., 13 anos)

Infelizmente esse livro ndo me proporcionou vontade de ler outros li-
vros. Eu achei ele muito infantil. (R.C., 14 anos)
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Eu ndo sei 0 que o livio Amigos Secretos me proporcionou. (P.l., 13
anos).

Os relatos apresentados demonstram que formar leitores ndo é uma tarefa facil,
pelo contrério, é ardua, mas nao impossivel. O que nos deixa esperangosas é o fato de
que a maioria demonstrou interesse e afirmou se sentir motivada com as aulas de leitura.
Acreditamos que se essa semente for regada continuamente nos proximos anos letivos,
conseguiremos, ao final, formar jovens leitores e reflexivos, prontos para assumirem
posturas mais criticas, questionadoras, analisando e interpretando informagdes de forma
mais profunda. Além disso, se se mantiverem sempre conectados a leitura, terdo cada
vez mais acesso a uma vasta gama de conhecimentos e experiéncias, que lhes permitira
aprender sobre diferentes culturas, periodos histéricos, ciéncia, sociedade. Outro benefi-
cio, entre tantos, proporcionados pela leitura € o desenvolvimento da empatia, pois a
leitura de historias que extrapolam as experiéncias e emoc@es vividas por personagens
diversas, pode promover a capacidade de compreender e compartilhar os sentimentos de
outras pessoas de diferentes origens e vivéncias, coisa que, atualmente, esta muito difi-

cil de acontecer.

Consideracoes finais

Assim como toda pesquisa, esta também alcanca sua fase conclusiva, no entanto,
isto ndo significa que ela se encerre por aqui. De posse de alguns resultados, pretende-
mos manté-la viva e gerando novos frutos. Para isso, é necessario que, ao final de cada
trajeto, todo percurso seja reavaliado, a fim de que se possam tecer novos conceitos e se
identifiguem novas conexdes. Estudos académicos relativos a importancia do incentivo
a leitura na escola estdo se tornando bem mais frequentes e o foco esta sempre na sala
de aula e no professor mediador. Pensando nisso, iniciamos este trabalho propondo ava-
liar a influéncia de personagens protagonistas leitoras na formacéo do jovem leitor em-
pirico. O grande desejo era o de perceber se, levados pela seducdo da leitura, descrita
dentro de uma obra literéria, o jovem leitor se sentiria, também, motivado e mobilizado
a ser um leitor assiduo.

Amparados teoricamente pela Estética da Recepcdo (Jauss, 1994; Iser, 1996,

1999), realizamos a recepc¢do da obra Amigos Secretos (2004), de Ana Maria Machado,
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com alunos do 8° ano do Ensino Fundamental. A escolha desse livro se deu por alguns
motivos: o primeiro diz respeito a representatividade da autora no cenério da literatura
juvenil brasileira. No que se refere a critica literéria, a escrita de Machado tanto para o
publico infantil quanto o juvenil tem alcangado um grau muito elevado de esteticidade.
Suas obras demonstram um projeto estético em conexdo com 0s paradigmas artisticos
contemporaneos mundiais, o que lhe tem garantido uma gama de premiac¢des no cenario
da arte. O segundo relaciona-se ao tamanho do livro, pois com ele desejou-se derrubar o
paradigma de que a qualidade de uma obra literaria é medida pela quantidade de paginas
que possui. O terceiro refere-se ao intenso jogo intertextual e metaliterario presente no
discurso da obra, destacando a grande preocupacdo da autora na formacao de um leitor
literario. O quarto motivo relaciona-se a composicao estética do texto, a forma como ele
se estrutura, de maneira criativa, dialogando com o projeto estético de Monteiro Lobato.
Essa consciéncia estética de Machado vem proporcionando a literatura juvenil textos
atraentes e inovadores que desafiam o leitor no sentido de desvendar o seu contetdo,
abandonando o discurso pedagogizante que, por muito tempo, acompanhou a literatura
enderecada ao publico infantil e juvenil.

Em nossos apontamentos sobre o livro, procuramos destacar a preocupacdo da
autora com relacdo ao universo artistico, na consecucdo dessa obra, sobretudo pela con-
versa metalinguistica instaurada pelas personagens ao longo da trama, fundindo-se as-
sim, o real e a fantasia. 1sso tudo se tornou possivel devido a juncdo de elementos des-
conexos em um s6 momento, tais como aparelho de TV, videocassete, fada Sininho,
livro Reinagdes de Narizinho, resultando no acesso ao Sitio do Picapau Amarelo e no
encontro com uma variedade de personagens da literatura canénica juvenil mundial.
Percebe-se que a estruturacdo de toda obra esta baseada na liberdade de criagdo do uni-
verso estético, o que se constatou como uma marca da producdo contemporanea juvenil.

Durante a leitura da obra em sala de aula, procuramos esclarecer que essa vasta
liberdade na consecucdo de um enredo, ndo implica, contudo, uma ruptura com a reali-
dade, pois tal como vemos em Candido (2002, p. 81), “A fantasia quase nunca ¢ pura.
Ela se refere constantemente a alguma realidade: fenbmeno natural, paisagem, senti-
mento, fato, desejo de explicacgdo, costumes, problemas humanos, etc.”, fazendo-se mui-

to aparente nessa obra, ao abordar a critica social do trabalho escravo infantil, o qual é
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fortemente combatido pelas jovens personagens, em uma fusao entre o real e 0 imagina-
rio, dando elementos para a manutengdo do acervo literério do leitor real.

Observa-se que, sendo uma obra literaria de significativa esteticidade, ela alga
VOOS para uma representatividade universal, ao apresentar temas caros a realidade em
que vivemos, como a necessidade de ampliar o repertorio literario de criancas e jovens e
a permanéncia do trabalho escravo infantil, dois problemas de grande representatividade
em nosso pais. Oferecer, nas escolas, livros com grande valor estético e que estimulem a
reflexdo tem se tornado uma necessidade vital para a formacdo humana dos educandos,
visto o atual cenario mundial, pautado no egoismo, na intolerancia e no radicalismo que
contamina grande parte da humanidade. Para que isso ocorra a contento, também ¢é im-
prescindivel a formacéo continuada do professor mediador.

A literatura ndo é e nem pode ser considerada apenas como fonte de entreteni-
mento, pois, por estar tdo associada ao sistema de valores vigentes na sociedade, ela
propicia muitas reflexdes acerca do mundo em que se vive. Como afirma Candido
(1995), tanto os valores preconizados pela sociedade quanto os por ela considerados
prejudiciais, estdo presentes nas mais variadas manifestacdes literarias. E isso ndo pode
ser passado despercebido pelo professor mediador de leitura. Muito além de uma funcgéo
formadora, pedagdgica, a literatura liga-se a cultura, a formagdo humana que transpassa
0 conhecimento de mundo e fixa-se na formacéo individual. Em se tratando de literatu-
ra, Zilberman enfatiza que “[...] ela propicia elementos para a emancipagéo pessoal, que
¢ a finalidade implicita do proprio ser”, ou seja, ela € capaz de converter o leitor em um
ser critico, principalmente quando aborda uma realidade diferente daquela vivida pelo
leitor.

Para a consecucéo deste trabalho de pesquisa, amparados teoricamente por Zil-
berman (1998), tragamos em nosso primeiro capitulo, denominado Literatura Juvenil:
breve panorama, um rapido percurso pela historia da literatura infantil e juvenil, desde
o final do século XVII até a atualidade, com o intuito de compreendermos o trajeto per-
corrido por esse género literario e contextualizarmos a autora do livro de nosso corpus
de pesquisa: Ana Maria Machado. Nesse capitulo também, pautando-nos teoricamente
em Gregorin Filho (2011), destacamos o fato de que uma literatura enderecada especifi-
camente a fase de transicdo entre a crianca e o adulto passou a existir apenas depois de

estudos iniciados a partir da década de 1970, os quais foram essenciais para o surgimen-
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to do especifico juvenil, consolidado apenas a partir da década de 1990. Ainda com o
objetivo de aprofundar nossas discussdes sobre a formacéo do leitor, revisitamos teorias
que tratassem da importancia da literatura emancipadora, aquela que proporciona o ver-
dadeiro prazer estético, tracando um historico da literatura contemporanea em seus as-
pectos textuais, discursivos e tematicos, e do seu leitor.

No segundo capitulo, denominado “Estética da Recepcéo e do Efeito: Refle-
x0es”, utilizando como aporte tedrico 0s pressupostos da Estética da Recepcdo, de Hans
Robert Jauss (1994) e Wolfgang Iser (1996, 1999), fizemos uma reflexdo acerca da
abordagem do ato da leitura como um momento fundamental na constituicdo de senti-
dos abarcados por essa teoria. Também foi abordado o Método Recepcional, preconiza-
do por Maria da Gloria Bordini e Vera Teixeira de Aguiar, com o intuito de fornecer
subsidios para a recepcao efetuada em sala de aula da obra Amigos Secretos (2004).
Trata-se de uma metodologia que propicia ao professor elementos plausiveis para a
aplicacdo da leitura em sala de aula, pois auxilia na percepcdo da interagdo existente
entre obra/leitor, valorizando as respostas individuais dos leitores ao considerar que
cada um traz sua bagagem pessoal, sua biblioteca vivida (Ferreira, 2009), com suas ex-
periéncias e perspectivas para a leitura de uma obra. Ao abordar esse método, portanto,
deixamos claro que o leitor ndo é apenas um receptor passivo, ao contrario, desempenha
um papel importante na construcdo do significado da obra. Do mesmo modo, nesse ca-
pitulo destacamos a rica trajetdria de vida da autora Ana Maria Machado, seu incalcula-
vel valor para a literatura de um modo geral, com foco na infantil e juvenil, suas premi-
acdes no campo literario e a grande influéncia que Monteiro Lobato teve tanto em sua
vida pessoal quanto literaria.

No ultimo capitulo, fizemos uma discussdo acerca dos educandos com que inte-
ragimos e o local em que se desenvolveu toda a pesquisa, mas a énfase deu-se para a
analise da obra: uma ficcdo contemporanea. Nele procuramos mostrar a importancia
desse livro no campo da literatura juvenil. Destacamos suas personagens e demonstra-
mos a real importancia de elas serem leitoras convictas. Detivemo-nos igualmente na
estruturacdo da obra, sobre sua proximidade ou ndo com o real, demonstrando uma ten-
déncia no projeto estético da literatura juvenil brasileira contemporanea de enveredar
por uma vertente em que, como afirma Pondé (1985, p.162), “[...] o maravilhoso [se

apresenta] em situacOes tdo reais que ndo despertam estranheza, pois o absurdo estd na
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propria realidade que estd sendo denunciada simbolicamente”. Procuramos apresentar
a0 nosso leitor, nesse momento, como os niveis do sonho e da fantasia se fundem a rea-
lidade, por meio das a¢Ges de seus personagens. A recep¢do da obra também fez parte
desse capitulo. Nele descrevemos todo o processo do trabalho realizado com os jovens
leitores do 8° ano do Ensino Fundamental da Cooperativa Educacional de Pederneiras,
estado de S&o Paulo. Como informamos, a escola trabalha com o Sistema de Ensino
Anglo, o qual reserva seis aulas semanais de lingua portuguesa, divididas em trés uni-
dades: Leitura, Estudo da Lingua e Producdo Textual. No entanto, o mddulo que se refe-
re a leitura, ndo enfatiza apenas a literaria, € nos momentos em que esta aparece, sempre
é fragmentada. Justifica-se, entdo, que nosso estudo tenha se voltado para os elementos
constituintes dos géneros textuais literarios, uma vez que demais géneros sao abordados
e estudados na unidade de Leitura pertencente ao sistema apostilado. Assim, retiramos a
leitura do texto literario do segundo plano, encontrando um espacgo central em sala de
aula para aborda-la. Cabe destacar que a escola, atualmente, ndo mantém um projeto de
leitura. Nosso trabalho representou, em sintese, a resisténcia.

Como temos enfatizado no decorrer desta pesquisa, 0 Método Recepcioal (Bor-
dini; Aguiar, 1993) aliado a Estética da Recepcao (Jauss, 1979, 1994; Iser, 1996, 1999),
pode romper “[...] com as nogdes de texto enquanto objeto, de leitor enquanto receptor
passivo, e de autor enquanto sujeito absoluto do ato de criagdo e até de frui¢ao” (Ferrei-
ra, 2009, p. 33), dessa forma, faculta colocar em interacdo leitor, autor, obra. Seguindo
as cinco etapas constituintes do Método Recepcional (Bordini; Aguiar, 1993), Determi-
nacdo do horizonte de expectativa; Atendimento do horizonte de expectativa; Ruptura
do horizonte de expectativa; Questionamento do horizonte de expectativa e Ampliagédo
do horizonte de expectativa; abordamos de maneira reflexiva e ludica cada uma das
etapas que estdo descritas, a partir da pagina 105 desta dissertacdo. Na primeira etapa do
desenvolvimento desse método, fizemos um levantamento da realidade cultural e social
de nosso publico, por meio de um questionario que pedimos para que fosse respondido
de maneira andnima. Isso tudo para preservar a identidade do pesquisado, mas também
para demonstrar que o nosso foco, naquele momento, estava no todo e ndo no individuo.
Nesse momento, colhemos informacfes acerca de realidade social e leitora da familia
(subdividida em pai, mae, irmé&os e outros familiares), assim como o grau de escolarida-

de dos pais, que se encontram descritas na pagina 86 deste trabalho, e suas preferéncias
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relacionadas ao lazer. Sabemos que eles fazem parte de uma Cooperativa Educacional,
cujo valor da mensalidade ndo é o mais acessivel da cidade, portanto, eles valorizam os
preceitos e valores da escola, e para isso ndo encontrariam dificuldades financeiras ao
terem de adquirir os livros solicitados.

Os alunos tambeém foram questionados sobre a influéncia das redes sociais na
escolha dos livros que procuram para ler e aqui vale uma ressalva. No questionario, eles
responderam que as redes sociais ndo influenciavam em suas escolhas, que eram feitas
pelo tema, mas, ao serem questionados em aula, disseram que se apegam as informacdes
contidas nas redes sociais ou que sofrem influéncia de um amigo mais proximo que es-
teja lendo determinado tipo de livro, ou mangas. 1sso nos levou a concluir que, embora
eles ndo entendam, séo sim levados ao consumo de livros que se encontram em foco no
momento, ou seja, uma literatura mais comercial filiada ao modismo.

Em uma segunda etapa, oferecemos diferentes géneros textuais para leitura que
dialogavam com os temas abordados na obra de Machado (2004), que desejadvamos tra-
balhar em sala de aula. Esse momento foi muito produtivo, pois os alunos, ao se depara-
rem com cada género textual elaboraram conjecturas sobre suas especificidades e sua
estrutura formal. Estimulamos os alunos a refletirem sobre os temas explorados em cada
género textual, seu viés de dendncia social, seus recursos estéticos e sua dialogia com
outros textos. Nesses momentos, colhiamos suas apreciacfes, deixavamos que anotas-
sem 0 que queriam em seus cadernos ou nos préprios textos que tinham em méaos. Que-
remos ressaltar que esta pesquisa se desenvolveu mais no plano do didlogo e das discus-
sOes, sempre em interacdo em ambito escolar. O nosso desejo foi justamente o de pro-
mover a leitura como fonte de reflexdo, individual e em grupo. Haja vista que, em mui-
tas de nossas aulas, a psicéloga escolar manteve-se presente, participando naturalmente,
sem os alunos acharem que pudessem estar sendo observados, e por meio de seus posi-
cionamentos, de suas posturas diante de algumas situacdes, ela conseguiu ajudar alguns
alunos que precisavam de um olhar diferenciado e em atendimento individual. Essa si-
tuacdo ocorreu espontaneamente, sem que tivesse sido planejada, mas nos fez perceber
que, acima de tudo, a leitura tem o poder de livrar as pessoas de velhas convicgoes, tor-
na-las mais humanas e direciona-las. Varios relatos nos foram sendo fornecidos pela

psicologa escolar, destacamos a seguinte fala: “Mais uma vez, a leitura [...] me fez co-
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nhecer a psique dessa aluna, ajudar em seu transtorno, me trazendo mais luz e clareza
sobre a conduta de tratamento”. Situacdo essa, proporcionada pela leitura.

Na etapa de rompimento do horizonte de expectativas, investigamos se os leito-
res empiricos sao influenciados pelos leitores ficticios. Para isso, apresentamos o livro
Amigos Secretos (2004) aos alunos que, ao se depararem com um livro ricamente ilus-
trado e com poucas paginas, aderiram imediatamente a proposta. O que eles ndo sabiam
era a riqueza de conteudo que encontrariam em tdo poucas paginas, refutando, assim, a
ideia de que o valor de um livro se da pela quantidade de paginas. Também neste mo-
mento vale uma ressalva. Todos os alunos compraram seus livros e todos, exceto uma
aluna adquiriram a edicdo de 2004, assim como a da professora. No entanto a mée da
aluna S.O. (13 anos) adquiriu a verséo antiga de 1996, com ilustragdes bem menos atra-
entes. Isso causou uma angustia na aluna, ao ver seus colegas com um livro colorido.
Ela, entdo, sentia-se menos empolgada para a leitura. A situacdo foi resolvida com a
intervencdo da professora que Ihe deu o préprio livro para que ela acompanhasse a leitu-
ra, que era feita em sala de aula.

Quando faziamos anélise da obra, percebiamos muita desenvoltura por parte dos
alunos, pois a cada movimento diferente apresentado pela narrativa, pelo menos um
aluno manifestava-se e apresentava as suas aprecia¢des com relacdo aquilo. Um elemen-
to muito marcante e que mereceu algum estudo foi a maneira como Machado (2004)
apresentou o seu narrador. A postura diferenciada desse elemento, seu constante apelo
ao leitor, a proposta de que sua escrita ndo seria lida por ninguém, a possibilidade de as
outras personagens poderem manifestar seus pareceres ao final da narrativa, tudo, de-
monstrou uma preocupacao estética muito agucada da autora e ndo passou despercebido
por nossos leitores que, ao final da leitura, manifestaram vontade de também fazer parte
daquele grupo.

Faz-se necessario ressaltar o processo de crescimento intelectual dos alunos me-
diados pela professora, uma vez que, gradualmente, eles foram adquirindo autonomia
para prosseguir com mais seguranca na leitura. Situacdes que requeriam uma interven-
¢do, tais como a deteccdo de figuras de linguagem, ambiguidades, alguns espagos vazi-
os, relacionadas a linguagem, assim como a estrutura do texto, passaram a ser percebi-
das com mais facilidade e de modo espontaneo. Quando estas, em poucas ocasides, pas-

savam despercebidas, atuavamos como interventoras.
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A cada nova personagem candnica que aparecia no texto, ouvia-se sempre al-
guem dizer que sentia vontade de “conhecé-la pessoalmente”, o que gerava certa des-
contracdo na leitura. A maneira como abordamos a leitura também foi muito agradavel
aos alunos, pois a fizemos sempre coletivamente, passando, instintivamente, a leitura de
um para 0 outro sem que esta fosse interrompida. VVarios espacos da escola foram utili-
zados para o desenvolvimento dessa atividade. As vezes, na sala de leitura, esparrama-
dos pelos sofas, com os pés sobre as banquetas etc. As vezes, sentados numa area arbo-
rizada da escola. As vezes, em uma roda no chio da sala de aula. As vezes, na sala de
multimidia que tem umas cadeiras almofadadas e bem confortaveis, e assim por diante.
Toda aula de leitura era aula de fruigéo.

Mas ndo nos esquecamos de que nossa proposta inicial era a de descobrir se per-
sonagens ficticias leitoras desenvolviam em seus leitores empiricos a necessidade de
conhecer novas obras e com isso ampliar a sua “biblioteca vivida” (Ferreira, 2004). E
isso aconteceu. Como acabamos de mencionar, 0s alunos passaram a sentir vontade de
conhecer pessoalmente Peter Pan e Tom Sawyer. Houve apenas referéncia as Reinacdes
de Narizinho, de Monteiro Lobato, por duas alunas. Nove dos 15 alunos participantes da
pesquisa desejaram imediatamente ler Peter Pan, e alguns deles compraram o livro
mesmo antes de terminarmos a leitura do primeiro. Outros cinco, apds o inicio da leitura
de Peter Pan, passaram a gostar muito da historia e disseram que sentiriam muito se nao
o0 tivessem comecado a ler. Apenas um dos alunos disse que ndo havia se interessado
pelas duas leituras, mas esta lendo, por conta propria o livro A Revolucao dos bichos, de
George Orwell, o que indica um significativo avanco no seu repertorio. Desse aluno,
colhemos o seguinte relato: “Eu sempre quis gostar de ler, mas nunca me interessei. A
partir dessas aulas eu comecei a sentir vontade de andar com um livro. Ndo gostei de
Amigos Secretos, mas gostei do jeito de ler”. (R.C. 14 anos)

De modo geral, acreditamos na relevancia desta pesquisa, uma vez que com ela
também aprendemos muito sobre o ato de ler e refletir sobre. Aprendemos que, mesmo
que tenhamos em mente tudo o que desejamos desenvolver, 0 processo exige adapta-
cOes das mais variadas formas no decorrer dos acontecimentos, principalmente quando
ndo estamos desenvolvendo um projeto a parte, ou seja, uma oficina literaria que ja tem
toda programacdo estipulada e torna-se mais viavel que as coisas ocorram de acordo

com o planejado. Quando se adapta a leitura a um cronograma ja fechado, com as disci-
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plinas ja organizadas em seu curto espaco de tempo, varios imprevistos vdo ocorrendo e
exigindo readaptacGes. No entanto, ndo h4 como néo ressaltar o papel formador da lite-
ratura na percepcao de que obras de valor estético, com linguagem elaborada e tratada
dentro do viés juvenil, tem uma capacidade emancipadora indiscutivel e sdo imprescin-

diveis na formacao de jovens mais criticos e autbnomos.
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Anexos
Aluno 1

Sexo: ( )masculino () feminino

1) Para vocé: o que ¢ literatura?

ﬁ'ma/ndm 2h .nmcanom e simna ﬁﬁ%m mmwmm

Ops8N .

2)  Por que vocé 18?

EJEA MNOE C«QAJMW\A M Q.unmol.a Ui B aasidneis Aen /15-(/51/:

al e (prm cufh:‘} -

3) O que vocé pensa quando um professor ou alguém de sua convivéncia lhe propde a leitura de um

livro? Por qué?

(Qm me Miwe Aﬁém ﬂpz/b'm'q ook semnomes | xaeen c(})m*}n U -

4)  Qual a sua visdo com relagio a literatura?

m&%&dkmd@_pmgn__@m Arana. cr)lcoa.n o

5)  Quais sdo seus habitos de leitura?

EMM_‘,,AArM; ‘L rannols ;Ji' /berxml Q.

Mﬁﬁh [e SV 2L _,Qz;p -.gr_)A{;m‘L

1

6)  Qual € o entretenimento mais comum da familia?

HA/MAAA e l[ay/nu BTy S en o ,ﬂuozmntov naen IZMA As  Aeancme.

7)  Quem o iniciou na leitura?

TT?«LY:Q’R‘) acai -Q/vvuvv;La J&G;

8)  Qual a finalidade de ler?

HM__@MM%G o ovelleans e -mmb]o

9)  Qual género, mais comumente, vocé escolhe para leitura?

M&LL}M{\ amfs PN-T 2rselae  pun QamMce

10)  Qual a importéncia do texto literario para voca?

p@i/s Cuprendld OL Ascranre /)"“\Ja%,&
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Aluno 1

11) Aproximadamente quantos filmes ou séries vocé assistiu no tltimo més?
M‘ﬂgﬂmu.a__.;_/l_mm_a@somﬂh achanado
12) Quais as teméticas desses filmes ou séries?

%Mé‘c&_a&mp&_._@mm_,mwmm amentuns,.

13) A leitura de livros ja o(a) fez se interessar por filmes/séries relacionados ou vice-versa?

14) Qual o livro que mais marcou sua infincia ou adolescéncia? Por qué?

man_a—‘ﬂuns\L‘u&_'me/ ”ve',g?x__e SARANGD
15) Como vocé escolhe um livro para leitura (quantidade de paginas, tematica, autor, ilustragdo, outros

motivos)? Por qué?

17) Grau de escolaridade
Pai: ( ) Ensino Fundamental  ( ) Ensino Médio () Ensino Superior
Mie: () Ensino Fundamental () Ensino Médio (X)) Ensino Superior

18) Cite apenas o bairro em que reside.

Pllascas...

19) Quais sdo os habitos de leitura de seus pais ou pessoas que convivem frequentemente com vocé?

l’;, 0 MNCAD 1 ! a2t Ua'aN { i ad SN ! Toole  clud 84'a¥ o !‘t ¥4 )

20)Qual a profissio do pai: elesivicais
mae: CLCA/YT\JM m‘[mnm:q -
21) Seus familiares costumam presentea-la(o) com livros? JQMM ;

22) HA muitos ou poucos livros em sua casa? Quem vocé mais vé lendo? THuides Loes. \J s

. _ ~ o
rvumbac.  cnnce /(a.mo&o- Cenan fugutemcso. -
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Aluno 2

Informacdes importantes sobre literatura e habitos de leitura.
Sexo: ( )masculino () feminino

1) Para vocé: o que ¢ literatura?
109, ledora, QUMM , HeA00 e QefOl

2)  Por que vocé 1&€?
a 05 ook exolates

3) O que vocé pensa quando um professor ou alguém de sua convivéncia The propde a leitura de um
livro? Por qué?
A vnaionn 6 waes e (RGO O en VOO uay 00Sar
liv ( A A0C LN <
Goe e de OYazel om le¢
4)  Qual a sua visdo com relagdo a literatura?
Wo winho vigdo Weiabuyd € ynodo ol

5)  Quais siio seus habitos de leitura?

Funbo denho wuto ¢ habuo de et

6)  Qual é o entretenimento mais comum da familia?

Al os 000 M dube Ao ou 05 wae d 950 Yoy

Wd ol 7 ) o W
7)  Quem o iniciou na leitura? QQQ
Hmhu r\ Of ,Lg\]

8)  Qual a finalidade de ler?
Tex o RN

9)  Qual género, mais comumente, vocé escolhe para leitura?

Miedens, Yawmance

10) Qual a importéncia do texto literario para vocé?

et ety
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Aluno 2

11) Aproxunadamente quantos filmes ou séries vocé assistiu no altimo més?

Eu 0esich 05 3 Glwes, do Yoven i Peyo. e Jieaces
(o v texmiver vienhoma dis duas)
12) Quais as teméticas desses filmes ou séries?

QO\MQVKP,. Wmietero ¢ mwefo\\cz)aga‘ez

13) A leitura de livros ja o(a) fez se interessar por filmes/séries relacionados ou vice-versa?

NS

14) Qual o livro que mais marcou sua infincia ou adolescéncia? Por qué?
Eo B0 \emOt0 O yome ) liveo ,\ mae exa om v
\ ) o) 0
o cei1 (ovowe widc v owono Ble ¢ li\otids veees
15) Como vocé escolhe um livro para leitura (quantidade de paginas, tematica, autor, ilustragdo, outros
motivos)? Por qué?
Seungie esoo\\no livos com goucoe gopne  \wes o
3\ S Qs
lm%ug%gm MOWS aww‘)\ec)
16) Seus pais (familiares) tém ou tinham o costume de ler para voce?Queupodehvros"
: > e oskanle e 0 semoncee .\0\ Meo oo,
AUNE Ok QROOI WO 0 wilio

17) Grau de escolaridade
Pai: ( ) Ensino Fundamental  (>X) Ensino Médio () Ensino Superior
Mae: () Ensino Fundamental () Ensino Médio (3X) Ensino Superior

18) Cite apenas o t;;urro em que reside. -
Q\Q\OV\Q“—)

19) Quais sdo os habitos de leitura de seus pais ou pessoas que convivem frequentemente com vocé?

Mol e dem lompes Qe Yo oolanie WS el Vo
Yom Wulo semgo @i <e dedical e et uvi Vool o (OXAL et

20)Qual a profissio do pai: O\ x\mm\m CO™M oKV © fyeke

mie: ANDOL viOe Yonlna o PCkesen@ de adles
21) Seus familiares costumam presenteé-la(o) com livros? ‘(\ﬁ Q

22) Ha muitos ou poucos livros em sua casa? Quem vocé mais vé lendo? 5 (Wh m

e WS ewm Q\\\(T\ Mo wide ¢ Quew &) WIS \\egg) e

~
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Aluno 3

Informagdes importantes sobre literatura e habitos de leitura.
Sexo: (X)masculino () feminino

1) Para vocé: o que € literatura?

@ UM Ty '\—t(’“ lO\ O‘ €_voC (’\ \evono PO."\Q'C{({C\Q \/\\dC«

2)  Por que vocé 18?7
e eygesto
; U

/

3) O que vocé pensa quando um professor ou alguém de sua convivéncia lhe propde a leitura de um
livro? Por qué?
eu Yensa Que a€rig Pa thand e a8 Qe
C L femnh o murtas < '

4) Qual a sua visdo com relac;ao 4 literatura?

0
minho visoo e demjudm« Q@S Cr Ve

5) 7 Quais sdo seus habitos de leitura?

todas o9 d]QS’ 1 o

6)  Qual é o entretenimento mais comum da familia?
o

Eican- o j()‘n' (e

7)  Quem o iniciou na leitura?

: o R “
CH aMnMuynes € “wnewt oy

S
J

8)  Qual a finalidade de ler?
LeCMEe veny u';'C‘ [toh

9)  Qual género, mais comumente, vocé escolhe para leitura?

NOWVWQGS
- Jd

10) Qual a importéncia do texto literario para vocé? )
=i R
}/Q?\Q “Hl!‘f‘(‘ 0\.@) rll()d& Q 2CCyevers O HGAG O
Ce @ Pab: foc de | e ol
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Aluno 3

11) Aproximadamente quantos filmes ou séries vocé assistiu no ultimo més?

Falames

12) Quais as tematicas desses filmes ou séries?

Ammes

13) A l{%tura de livros ja o(a) fez se interessar por filmes/séries relacionados ou vice-versa?

NA0

14) Qual o livro que mais marcou sua infancia ou adolescéncia? Por qué?

Mmeu pe de Lcwuxndm i ma

15) Como vocé escolhe um livro para leitura (quantidade de paginas, tematica, autor, ilustragdo, outros

motivos)? Por qué?

te -matuco eV aomp Tm«\é})aq

16) Seus pais (familiares) tém ou tinham o costume de ler para vocé? Que tipo de livros?
Q 4 s o © ®
O P ¢ Q

) TN O
08 £ {Pos

17) Grau de escolaridade
Pai: ( ) Ensino Fundamental () Ensino Médio () Ensino Superior
Mie: () Ensino Fundamental () Ensino Médio (X ) Ensino Superior

18) Cite apenas o bairro em que reside.
A © L o eries
Michel newne
19) Quais sdo os habitos de leitura de seus pais ou pessoas que convivem frequentemente com vocé?

QuoSe U COoe

20)Qual a profissdo do pai: “\Y\ S-F‘/C\\"ni(‘(‘,

\ \
mae:_ 1 dve aados o chefo Cg‘ e ComPra®d 1 Q Q\ £ Pay
21) Seus familiares costumam presentea-la(o) com livros?
~ 7 .
22) Ha muitos ou poucos livros em sua casa? Quem vocé mais vé lendo? 1Y hQ Mo \‘tOQ
2% P S P 5 o~ -
L s e ) “MNAIS a
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Aluno 4

Informacdes importantes sobre literatura e habitos de leitura.
Sexo: ( )masculino  (X) feminino

1) Para vocé: o que ¢ literatura?

F o habife e @ entenden en texten.

2)  Por que voce 18?7

3) O que vocé pensa quando um professor ou alguém de sua convivéncia lhe propde a leitura de um

livro? Por qué?

4)  Qual a sua visdo com relagfo a literatura?

o <ok Q
vMute an pennean que tem

5)  Quais sdo seus habitos de leitura?

) A7 T U V2@  RIAT WO

pelan reden pmecioin come athigem, o biblia e efe

6)  Qual é o entretenimento mais comum da familia?

8)  Qual a finalidade de ler?

9)  Qual género, mais comumente, vocé escolhe para leitura?

f-\qa(‘), Jomance e nabrenatunal

10) Qual a importéncia do texto literario para vocé?
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Aluno 4

11) Aproximadamente quantos filmes ou séries vocé assistiu no ultimo més?

{ nenie e opneximadamente S (dwen.

12) Quais as tematicas desses filmes ou séries?

__Aventuna, nebrenatunad, acoe, tewian e eutnen

13) A leitura de livros ja o(a) fez se interessar por filmes/séries relacionados ou vice-versa?
do noveko e pon outne 30 fve @ interenne wign nde o cmmpnet

14) Qual o livro que mais marcou sua infdncia ou adolescéncia? Por qué?

qm."’:- Lo XA DT / L A
que wwvvregul coMpleendel Wha I aoe: s ]
15) Como vocé escolhe um livro para leitura (quantidade de paginas, tematica, autor, ilustragdo, outros

motivos)? Por qué?
genene  pefa a  wminha  prelenencia

@

QR0 2 I1ALQer 2 N

16) Seus pais (familiares) tém ou tinham o costume de ler para vocé? Que tipo de livros?

17) Grau de escolaridade
Pai: () Ensino Fundamental ( ) Ensino Médio (X) Ensino Superior
Mie: () Ensino Fundamental () Ensino Médio (X)) Ensino Superior

18) Cite apenas o bairro em que reside.

_ AMan do Alvanada

19) Quais sdo os hébitos de leitura de seus pais ou pessoas que convivem frequentemente com vocé?

ne a0

3 Xe\ T lau k pequen
pratwa _Jettuna  diwia  per conto  dotnabalhe

20)Qual a profissdo do pai: PqQwual Militan.

mie: fi d\{(\)quo.

21) Seus familiares costumam presented-la(o) com livros? _Nde

22) H& muitos ou poucos livros em sua casa? Quem vocé mais vé lendo? _Man. ou MenoR, ve)o
mais minha Mmde  Jende
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Aluno 5

Informagdes importantes sobre literatura e hdbitos de leitura.
Sexo: ( )masculino  [><) feminino

1) Paravocé: o que ¢ literatura?

2)  Por que vocé 18?

.0 gu
]1\/1‘0‘7 Por que') Wlw \P/U\Q@\ }MW W
&‘m —k/‘-’T/& QurCushe ./;m ’L”*-/\'O‘(&’U\ P (‘)rﬁ-'\i’(ri Ll(l QU’}:MS W q)U'Y/“\J?A&\Jfr\t:

_(—\é@»{ka :‘l&&}mww’

4)  Qual a sua visdo com relagdo a literatura?

g mahA tﬁ :/w\‘:w’([mﬁ 0 7‘"«5»1@* Y 3/4 ’(/r./)éo\ W50 % % N\'Jﬂmj\ﬂ

2 o
(AI{,(Z/(Q(AY/L\ ’/{OA,(‘(J'L Mo o e o, g m,w,

5)  Quais sdo seus habitos de leitura?

\?\5/61109[‘ /Z}JZ \@\.M'J‘; ; waéz _,Z@u,\,’,

6) Qual é o entretenimento mais comum da familia?

(7/4/7’\/L/“"J7)A QAN OWV\J% Lam «,}QAQ’NM

7)  Quem o iniciou na leitura?

- A
LA .f‘-b«(}.\/ 2

ﬂQ/Jt‘A _l——( a
8) ual a finalidade de ler?

WMQ LOJMM :

9) gual género, mais comumente, vocé escolhe para leitura?

ao/af& Gy oA M4TQM

10) Qual a importéncia do texto literario para vocé?

WM’%\ 9 «/y\’/é o, R
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Aluno 5

11) Aproximadamente quantos filmes ou séries vocé assistiu no ltimo més?

WP an b

12) ais as tematicas desses filmes ou séries?
gt o WA
Q

13) A leitura de livros ja o(a) fez se interessar por filmes/séries relacionados ou vice-versa?

M f‘)\M/VMI-

15) Como vocé escolhe um livro para leitura (quantidade de paginas, tematica, autor, ilustragdo, outros

/“'KOUVOS)? Por qué?

m/w,»%m @ O\MM WWMJ&JZAMM

16) m (familiares) tém ou tinham o costume de ler para vocé? Que tipo de livros?
L )

W™ 20 dm o, i ol 8 Qi cad g, s uanda g e
"\MMWMJMW%A»&MJMM

17) Grau de escolaridade
Pai: ( ) Ensino Fundamental  ( ) Ensino Médio () Ensino Superior {<) M&WW
Mse: () Ensino Fundamental () Ensino Médio (<) Ensino Superior

e,

18) Cite apenas o bairro em que reside.

19) Quais séo os habitos de leitura de seus pais ou pessoas que convivem frequentemente com vocé?

M

0) MM do pai:
mie: \WM Mmm

21) Seus familiares costumam presentea-la(o) com livros? _‘/)mfm,q_‘)ﬂ@wﬂw_&u

22) Ha muitos ou poucos livros em sua casa? Quem vocé mais vé lendo? %Lm TN ,Rﬁ\ chw« Nu ’?J(w.




Aluno 6

Informagdes importantes sobre literatura e habitos de leitura.

Sexo: ()()masculino () feminino

1) Parayocé: o que é lite%]im B /
UL ik ‘ 3 -B\oﬂm\n\d&ﬂm\\-

2)  Por que vocé 1€?

3) O que vocé pensa quando um professor ou alguém de sua convivéncia lhe propde a leitura de um

livro? Por qué?

4)  Qual a sua visdo com relagdo a literatura?
~ p

5)  Quais sdo seus habitos de leitura?

o, g%ma()mmj& Du }Jﬁ‘%@s 1 damahoe

6)  Qual é o entretenimento mais comum da familia?

Ol romarcte W\\\QB},M%\N‘\{A\\}\A 0w DG %&@nm\

AN

7)  Quem o iniciou na leitura?

8)  Qual a finalidade de ler?

N ) -

9)  Qual género, mais comumente, vocé escolhe para leitura?

0 Daghfnanl

10) Qual a importancia do texto literario para vocé?

MO
1
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Aluno 6

11) Aproximadamente quantos filmes ou séries vocé assistiu no wltimo més?

My, g0 omemgd an, 2.

12) Quais as teméticas desses filmes ou séries?
. A

<9 Codt

13) A leitura de livros ja o(a) fez se interessar por filmes/séries relacionados ou vice-versa?

14) Qual o livro que mais marcou sua infancia ou adolescéncia? Por qué?

Cche Mafagd A0 mm\mm& o, ol Ko
i i m\nm«mw(m AOTSOA |

~

15)  Como vocé escolhe um livro para leitura (quantidade de paginas, tematica, autor, ilustragdo, outros

mot1vos)‘7 Por qué?

G notyn 0 a0 0 0 Jumediga de s wmﬂﬁmﬂm
M /nm\MQQw?\t wwgo%n\rkwm

16) Seus pms (familiares) tém ou tinham o costume de ler para vocé? Que tipo de livros?

[M}\A{m‘ VY VA Jlﬂm;\mmzm»% mmm

17) Grau de escolaridade
Pai: ( ) Ensino Fundamental () Ensino Médio (°X) Ensino Superior
Mée: () Ensino Fundamental () Ensino Médio (x) Ensino Superior

18) Cite apenas o bairro em que reside.

19) Quais séo os habitos de leitura de seus pais ou pessoas que convivem frequentemente com vocé?

&M\J\r%nwmﬂpmﬂm

20)Qual a profissio do pai: ') ﬂdﬂ\\mx’i—nﬁx vﬁJMhQ}A el -
mae: £ g L. URING:

21) Seus familiares costumam presentea-la(o) com livros? \Q/Y\\
22) Ha muitos ou poucos livros em sua casa? Quem vocé mais vé lendo? \ 5 \NM /PO -
[ |
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Aluno 7

Informacdes importantes sobre literatura e habitos de leitura.
Sexo: (39 masculino () feminino

1) Para vocé: o que € literatura?

\

2)  Por que vocé 1&?

3) O que vocé pensa quando um professor ou alguém de sua convivéncia lhe propde a leitura de um

livro? Por qué?

Rt

4)  Qual a sua vis@o com relagéo a literatura?

5)  Quais sdo seus habitos de leitura?

MM@&M__MLMAQJ-\

6)  Qual é o entretenimento mais comum da familia?

G Lo NN w“—\r\&"rw!v\-

7)  Quem o iniciou na leitura?

8)  Qual a finalidade de ler?

SRR
‘_‘;‘.‘.z‘:-“_.gﬁ‘

9)  Qual género, mais comumente, vocé escolhe para leitura?

10) Qual a importancia do texto literario para vocé?

. ) _ 2
—MMWLQ@Q_MMMM Nrwne
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Aluno 7

11) Aproximadamente quantos filmes ou séries vocé assistiu no ultimo més?

L[ Gposda

12) Quais as tematicas desses filmes ou séries?

ﬂ,‘&m&& D’\M‘hﬁ Aﬂb(- N

13) A leitura de livros ja o(a) fez se interessar por filmes/séries relacionados ou vice-versa?

15) Como vocé escolhe um livro para leitura (quantidade de paginas, tematica, autor, ilustragdo, outros

motivos)? Por qué?

16) Seus pais (familiares) tém ou tinham o costume de ler para vocé? Que tipo de livros?

s

17) Grau de escolaridade
Pai: ( ) Ensino Fundamental  (3<) Ensino Médio () Ensino Superior
Mae: () Ensino Fundamental (4 Ensino Médio () Ensino Superior

18) Cite apenas o bairro em que reside.
‘ \
N\ﬂmkhwvﬁxi\\n}n
19) Quais séo os hébitos de leitura de seus pais ou pessoas que convivem frequentemente com vocé?

EATHITN TN Wi L ) NN

20)Qual a profissdo do pai: .\ BN
mée: '%_.wm\mhy (\.,'\\Wmlo

(&N
21) Seus familiares costumam presenteé-la(o) com livros? hd

. . . A . A A )
22) Ha muitos ou poucos livros em sua casa? Quem vocé mais vé lendo? M“&HW*—
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Aluno 8

Informagdes importantes sobre literatura e hibitos de leitura. ) Qj F
AL

Sexo: P masculino () feminino

1) Para vice oqueehterﬁura‘? &S\ } 2 ;

2) or que vocé 1€?

mm&ﬁ&m &MM&)\(\)@%&

3) O que vocé pensa quando um professor ou alguém de sua convivéncia lhe propde a leitura de um

oo », Do o M x.ﬂglm_k M LY

4)  Qual a sua visdo com relagdo a literatura?

)3\«&—;\ o\m(&“&&&‘“?ﬂmm

\

5) Quals sﬁo seus habitos de leuura"'

6) Qual é o entretenimento mais comum da familia?

M&w s NN

7 Quem o iniciou na leitura?

%M%\M uw@» %&Ak&mﬂ w:»&-upw

8)  Qual a finalidade de ler?

X oD .
U

9)  Qual género, mais comumente, vocé escolhe para leitura?

%,Wﬁwlwl%(LMm\\\w \M, wﬁw

10) QM do texto literdrio para vocé?
y 20 N‘:{%




Aluno 8

11) Aproximadamente quantos filmes ou séries yocé assistiu no ultimo més?
~n
O IR SR LN

v

12) Quais as tematicas desses filmes ou séries? ‘i
9\

&{S\:-*{ﬁ\}xw

13) A leitura de livros ja o(a) fez se interessar por filmes/séries relacionados ou vice-versa?
~

14) Qua] o liyro que mais marcou sua infdncia ou iizlescéncia? Por qué?

‘Df» \n&r«;\l&\*«;« N\Loo\a\ﬂ)&l—,wﬂ"ﬂ(m’sﬂ;‘%
5 A

15) Como vocé escolhe um livro para leitura (quantidade de paginas, tematica, autor, ilustragdo, outros

)\a.f}sw )V" "W‘PB\J&XWMW um“M

motwos)” Por que”

m,»:;\

16) Seus pais (familiares) tém ou tinham o costume de ler para vocé? Que tipo de livros?

R XM M»»Pm &L&« (\)Nx'«N'\

17) Grau de escolaridade
Pai: ( ) Ensino Fundamental () Ensino Médio Ensino Superior
Maée: () Ensino Fundamental  ( ) Ensino Médio (<) Ensino Superior

18) mow que reside.

19) Quals sdo os habitos de leitura de seus pais ou pessoas que convivem frequentemente com vocé?

&&m&m&\\x

20) Qual a profissdo do pai: %ﬁw \N e 35*-\ \» b\?)?)w& Iy IM‘A X—l 2 NGy,

mie: \ s \k Je e Wi A AOVER _

21) Seus famxh\ares costumam presentea-la(o) com livros? w \\;2\9. oy &o,‘k\ ~—oh

22) Ha muitos ou poucos livros em sua casa? Quem vocé mais vé lendo? "\'\:&h "\& sv&w roa
£ W Do, e b s D S i e B T

7 [
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Aluno 9

Informacdes importantes sobre literatura e hibitos de leitura.
Sexo: (X)masculino () feminino

1) Para vocé: o que ¢ literatura?

193

-

DetnpU A UM NI mMun

LTeneivee CROP Mm@ OIme  Zone @le
DO ¢ wmos PUIDA p & S ¢

4 MIFILAW  DE yA Ly

2)  Por que vocé 1€?

Ey LRis fanpa  @nInane 0 Im  AUsDo MO Cuoy gV (DOS G inp”

ey TAS  Corbhg

3) O que vocé pensa quando um professor ou alguém de sua convivéncia lhe propde a leitura de um

livro? Por qué?
/

Dgp o e O Uden Bue gy pee  ‘nTErecc®  lensd em 2R
VIS ARS MO me e 0 ¥ L1 A0sTo e Len U UNUL ) e U \NTET
fesse

4)  Qual a sua visdo com relagdo a literatura?

AN A AISR0 20 meRaCRe Ty LT aatuae ¢

W LA 2 AUGu

TaNTe mas (Ve AS 069086 nap Lovas . MVUTe A | n6aa(ene

CeonNg 3 \(} QO Lo N A\R Mg
5)  Quais sdo seus habitos de leitura?

LA wen by Mene o x40 84S P,

r) JR O TQFI\J.) R (5

errn oA O M0 oy, @ a g e\l RICIESVAV] T(\é.g Vungy ~Nu ANO

6)  Qual € o entretenimento mais comum da familia?

ASS)STAN UM Flbmg (v NINKL pe VAnpe oY/ MO

7)  Quem o iniciou na leitura?

Guem EO ey s llunp Cor ) mty PR, BB Zome N ALER

e D20AL LU ey fhymenno pyag .

8)  Qual a finalidade de ler?
TN Then oM UM N®Ng  MUND, VDL Ppddu

UNAGIMAN NV BNIAS (Gits

9)  Qual género, mais comumente, vocé escolhe para leitura?
PINTOB Y

10) Qual a importéancia do texto literario para vocé?

o Jex1e AN TORe 0 €anA N e YNy

4 Te ANy

YA DN0oaL R AN Maa Um \mgqmp;\\o
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Aluno 9

11) Aproximadamente quantos filmes ou séries vocé assistiu no tltimo més?
APPOAIMANa pery, 09 AsSioY] B FILmes ou Senes

12) Quais as tematicas desses filmes ou séries?

¢ . - il
A[g@; AReivney AISTONTO LooNe Dy ¢ Aﬂ\m»lim

13) A leitura de livros ja o(a) fez se interessar por filmes/séries relacionados ou vice-versa?

S, J Pume ASSESINPTO U Cyfrego oy gmerse

14) Qual o livro que mais marcou sua infancia ou adolescéncia? Por qué?

AISRLGINBTO WO 2¥reco Do (;’\\ar‘\‘g_' X\ P U e Ntereesat e unT

une

15) Como vocé escolhe um livro para leitura (quantidade de péginas, tematica, autor, ilustragdo, outros

motivos)? Por qué?

Neoampvaw vl L) @5 w0y PR e op e g anTiibane
L)

- e / i
DO ergapoy 209 Biwy Gse O ovlor € VUNS WA (hy MNA, e fnTae  TAMT)

NG NBUL RN PN,

16) Seus pais (familiares) tém ou tinham o costume de ler para vocé€? Que tipo de livros?
)

NPo,, ¥ g Voeey 4 e 70 De Voo A uNUS,
7

17) Grau de escolaridade
Pai: ( ) Ensino Fundamental  ( ) Ensino Médio #x) Ensino Superior
Mae: () Ensino Fundamental () Ensino Médio (X)) Ensino Superior

18) Cite apenas o bairro em que reside.

TanDln, AL pavh

19) Quais sdo os habitos de leitura de seus pais ou pessoas que convivem frequentemente com vocé?

LR Wiy yeos YO ap o e Ramdea (8N o VWG A

S R O I S A L

20)Qual a profissdo do pai: _t ey (V. T O rTeV WA )0rMeaTd  Reday Do L RACU @™ pnity

mie: e lduh  w he o+ fnolenounp B

=
21) Seus familiares costumam presented-la(o) com livros? _n~Fy

22) Hé muitos ou poucos livros em sua casa? Quem vocé mais vé lendo? Yoy Phautis  LAJOGD

C VeTy My P amad Leps,  Flkie  aem0ng
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Aluno 10

Informagdes importantes sobre literatura e hdbitos de leitura.
Sexo: (X)) masculino () feminino

1) Para vocé: o que € literatura?

. . ; : ! g

el axav.

2)  Por que vocé 1&?

o X0 repyo  yoto  © costowme  de Ler;~mas  opando B0 e
é_panﬁ_paaaap Q_+&Mea

3) O que vocé pensa quando um professor ou alguém de sua convivéncia lhe propde a leitura de um

livro? Por qué?

SOLD  opantd  oas cacd

4)  Qual a sua visdo com relagdo a literatura?
7
; . . <

(2

mmgan

5)  Quais sdo seus habitos de leitura?

W

&
cola
6)  Qual € o entretenimento mais comum da familia?
< el cOEA e, ; .

7)  Quem o iniciou na leitura?
a e " - \ 2e

8. Quabe Bnalidadede o
AN Eo aQeto de  Lwvyes  de mistevio

®  Qualgénero; mais comumente, vocé escolhe para leitura?
S\M&WMWLMM
N
(36 e0_ Le\o a(g)m CNYO e yae  wWewsse comme O Livvg “Q',éng de, oM
. " - . T A \
10) Qual a importincia do texto literario para vocé? Bordnan.

" r
Desccovie doO oo Salar P paa alouem
-~




Aluno 10

11) Aproximadamente quantos filmes ou séries vocé assistiu no tltimo més?
Eu nH  Sel  wem 20r0X IMACAEE NI (YT _PorEy AN 106
12) Quais as tematicas desses filmes ou séries?

Susperse. feror ) comedia.

13) A leitura de livros ja o(a) fez se interessar por filmes/séries relacionados ou vice-versa?

Ao Plwe

14) Qual o livro que mais marcou sua infancia ou adolescéncia? Por qué?

15) Como vocé escolhe um livro para leitura (quantidade de paginas, tematica, autor, ilustragfo, outros

motivos)? Por qué?

NI .
Cowm cevieza Cov Mickey' e ‘Diacio de o Bavans®

16) Seus pais (familiares) tém ou tinham o costume de ler para vocé? Que tipo de livros?

Mﬁé_ms_r_mm_d@m@ Lros  Sickicies

17) Grau de escolaridade
Pai: ( ) Ensino Fundamental ( ) Ensino Médio (%) Ensino Superior
Mie: () Ensino Fundamental () Ensino Médio (%) Ensino Superior

18) Cite apenas o bairro em que reside.

C (AT v e

19) Quais sdo os hébitos de leitura de seus pais ou pessoas que convivem frequentemente com vocé?

. -4 ¥
Mea wondd € \wawnd  wae leen  pAEYANIR.

20)Qual a profissdo do pai: M\/@\o
mie: ProfecSovd  de  MI&CA

21) Seus familiares costumam presentea-la(o) com livros? }&;3

22) Ha muitos ou poucos livros em sua casa? Quem vocé mais vé lendo? _&M_MJ‘W

P d - -~
Quem B0 vad  ve0 rendd € wmapa e
L4
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Aluno 11

Informagdes importantes sobre literatura e hibitos de leitura.

Sexo: () masculino ( )feminino

1) Para vocé: o que € literatura?

2)

3)

4y

5)

6)

8

9)

10)

Linen %/m/ndz@ cam (a/mm/di(? s

LV}

Por §ue voceé 1€?
‘ i I
et P “Mivdha “ar e el rucre,

O que vocé pensa quando um professor ou alguém de sua convivéncia lhe propde a leitura de um

livro? Por qué?

Y/ ~ N
-PLW‘I v O ooy o ACia chJ‘* BCC g T«"‘r.k’)ﬁm 4 ‘-6)9’T,C'uu
narr cods ~vnpa¥e foc

Qual a sua visdo com relag@o a literatura?

Ve :
( Ayr o Qr ool oy G oe Tm\qrwﬂ/ TN ACC0 r’ll Q,Omzn.
0 ) i a3 i«

Quais sdo seus hébitos de leitura?

t)v A P o o Ve ,((“ ry\q n mvn&wfc( va& .. ﬁ&'\ :

v

Qual € o entretenimento mais comum da familia?

\[‘7 “ (15 1"\'/1(,::.8 .

Quem o iniciou na leitura?

L y
BT T

Qual a finalidade de ler?

il \
b(lﬂrf‘l Lﬂ L s w[ Bt~ y o }D’h‘ MmOCH  nsvesr qDOLCL 49473 o4

Qual género, mais comumente, vocé escolhe para leitura?

'L()*(ﬂ\wﬁc\ 4 (11(35;/3.[ Wﬂ%ﬂ .

Qual a importéancia do texto literario para vocé?

ﬁﬂ‘mﬁm R




Aluno 11

11) Aproximadamente quantos filmes ou séries vocé assistiu no ultimo més?

12) Quais as tematicas desses filmes ou séries?

0 =
10 b, { hne_ oy DU L QLGS .

13) A leitura de livros ja o(a) fez se interessar por filmes/séries relacionados ou vice-versa?

B

14) Qual o livro que mais marcou sua infancia ou adolescéncia? Por qué?

(0 uaTe "?\lmmm’w L o “nwmamqj& ;jus)ﬁ ke .

15) Como vocé escolhe um livro para leitura (quantidade de péaginas, tematica, autor, ilustragdo, outros

motivos)? Por qué?

,NYJ,Y\XJ\M (= (ﬁjkl*'&‘ /vl[r'ﬁ"(ffl“\rk Cak YAE-»‘J;S e Linmigy” cly d"\c;'mu.

16) Seus pais (familiares) tém ou tinham o costume de ler para vocé? Que tipo de livros?

5o, an Q. oyofenma o s Oore Rinreen soruile idualradss.
0
17) Grau de escolaridade
Pai: ( ) Ensino Fundamental ( ) Ensino Médio () Ensino Superior

Mae: (<) Ensino Fundamental () Ensino Médio () Ensino Superior

18) Cite apenas o bairro em que reside.

19) Quais sdo os habitos de leitura de seus pais ou pessoas que convivem frequentemente com vocé?

\mi/n/'xf (2% a7 Pilaato Ua) (&/‘li Yot PG Tmn P/\c&)dl‘ ‘nh Qm YIOTL/'

!

(LQy

20)Qual a profissdo do pai: . _.](,.\:1 Goves Ole ’D“nemmj,c?ﬁ :
> e V
mie: g e «Iw-«pisum’w.

21) Seus familiares costumam presentea-la(o) com livros? )4 .

22) Ha muitos ou poucos livros em sua casa? Quem vocé mais vé lendo? V1o ,I} ey ey

-/}7(.'7*(9 Lo ‘«{yﬂ/ﬁf‘\ ! e R & Qi wa? )V 7'Y1A fendle,
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Aluno 12

Informagdes importantes sobre literatura e hdbitos de leitura.
Sexo: (%) masculino () feminino

1) Para vocé: o que € literatura?

\
O8op qua remele e cembeciments de Uwes

2)  Por que vocé 1€?

_Adausux cevecoments @ avoleos opete

3) O que vocé pensa quando um professor ou alguém de sua convivéncia lhe propde a leitura de um
livro? Por qué?

Tdeveasonte . nerove *odwe= s opute & com® wvo pecmeo. ol vwivha coNuU-
t = =

nfncto pxpade  gwm bove sl e corheco. ¢ sobe & weu gesdo

4)  Qual a sua visdo com relagdo a literatura?

Euw ade e Oeac9 pes peds vt oyudox vo. bda- ¢ cruodsoders
i 0

5)  Quais so seus habitos de leitura?

Costurne Oox Qur® pov wie

6)  Qual € o entretenimento mais comum da familia?

Nodee, @0 veunut “aovor ol velodh

7)  Quem o iniciou na leitura?

Mo e s neerdooee, do ?cxn:v"‘u.

8)  Qual a finalidade de ler?

O Lx 4¢ %‘Sﬁ\e‘ﬁ G ond® ik, OUOkue . oS (dsous .

9)  Qual género, mais comumente, vocé escolhe para leitura?

Mkdsaco [‘?womche,} QuseR .

10) Qual a importéncia do texto literario para vocé?
Mefheo. o owlsno s COmMuUNCOCTH




Aluno 12

11) Aproximadamente quantos filmes ou séries vocé assistiu no tltimo més?

> ?\&Yrﬂ&

12) Quais as tematicas desses filmes ou séries?

Pedax ?uo;f\(}w% . Suegoree 8 ogtle.
) N

13) A leitura de livros ja o(a) fez se interessar por filmes/séries relacionados ou vice-versa?

Fomorg)

14) Qual o livro que mais marcou sua infancia ou adolescéncia? Por qué?
Shey L

15) Como vocé escolhe um livro para leitura (quantidade de paginas, tematica, autor, ilustragdo, outros

motivos)? Por qué?

16) Seus pais (familiares) tém ou tinham o costume de ler para vocé? Que tipo de livros?

Som, ol vrele. Lomoreg s, lo Yo

17) Grau de escolaridade
Pai: ( ) Ensino Fundamental () Ensino Médio ( » ) Ensino Superior
Mae: () Ensino Fundamental () Ensino Médio () Ensino Superior

18) Cite apenas o bairro em que reside.
ordem £ oyl
19) Quais sdo os hébitos de leitura de seus pais ou pessoas que convivem frequentemente com vocé?

=00 Y Ras el am Lor® o code

um il

20)Qual a profissdo do pai: _Deo de smewssn tedusbrol

mée: _Comfedivro.
21) Seus familiares costumam presentea-la(o) com livros? _\ et

22) Hé muitos ou poucos livros em sua casa? Quem vocé mais vé lendo? 1 Lo (e QLS @A

S e Qevde Lo, yyie
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Aluno 13

Informacgdes importantes sobre literatura e hdbitos de leitura.
Sexo: ( )masculino () feminino

1) Para vocé: o que ¢ literatura?

2l J%«,A(O c..é/" s

2)  Por que vocé 1€?

L ~
ry@ %Jb Fo5 77un _,acv 0 /Vné/lm Vg ey~
vv@’ (825} ﬂ(‘/‘[ o o’é’/‘ A 22 Ivos 0 ,[t'c/ 0&« nqnwc o 7, 7 ‘qarz&
3) O‘Lq 0Ce pensa quaxﬁo um professor ou algﬁgf de sua conVlvéncla lhe propde a leitura de um

livro? Por qué?

Ahz Lt nﬁ'yé /«/ZI/H/L_M// }(( o /izﬂ {}zw O,Z&
/»oao—m,u) yuee J/é &AZWCQ/CJI Jme AV&% Y rouy n/mx%e,
ol SRR iy /f];h,. L, ﬁxzuly LR o S Jl%
4y Qualasuawsio%ac;ﬁoéhterama"
ga ry»()és’ vé)‘é’m ,(/u\/)’M /,z-cat; Cc.;ﬂ,m 27 /,./‘Laz (712

Ver e 775k

5)  Quais sdo seus habitos de leitura?

'VWW

6)  Qual é o entretenimento mais comum da familia?

y j&;xﬁb /c{J.qu o A o rur,é/:amnﬁ-
v/ 7 7 7 o

i

7)  Quem o iniciou na leitura?

e

8)  Qual a finalidade de ler?
L widor— o s wﬁ/t/wv A 9, Iy, W | w/ﬁ-ﬁj_.ﬁ@./gc{a
e 7 A N !/-(/;-’,07 A contica ,u,."{ '
9)  Qual género, mais comumente, vocé escolhe para leitura?
Jiorpmg . fé:&n-mjoﬂ ) ]6) ) 4«4740:‘ 29 ,IM- 2 s e p,..,/;p,

W@«M o’é B2 > VQ_@; 22
10) Qual a importancia do texto literario para vogé?

6"“"/)/61‘,(/7 =2 7/2:9//1,4'/‘-/4‘5\:0 Xt Gi’hwf
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Aluno 13

11) Aproximadamente quantos filmes ou séries vocé assistiu no wiltimo més? « i

SM% o Semon

12) Quais as teméticas desses filmes ou séries?

vk n/;/a,gcjnfl , Ovoplunsoimtidy

13) A leitura de livros ja o(a) fez se interessar por filmes/séries relacionados ou vice-versa?

S‘I'/Il,/’1 M/, P 2 7;,(.0»,9/& ada0 m,‘zcﬂ/

14) Qual o livro que mais marcou sua infancia ou adolesoencla? Por que?

g

(,L ﬁﬂ«/lz‘ w9 e v —f £ y;oé(/e nosf & / @ 1,(,4 ocs ,'l'C,Ay'
—# é‘ (74 4
here ks o stelrey Len e et Comed S0z rwfno"o Ao SrCtorleq

ﬁ/mmr ,}"6“7' Lo (W’Hj) 4‘7 ?'uu/éﬁ(ﬂ/ ) X

15) Como vocé escolhe um livro para leitura (quantidade de péaginas, tematica, autor, ilustragdo, outros

motivos)? Por qué?

C&w}/ C&/v‘ Wmﬂ/, '@C&mﬁpvyékfn;o oé ,ZA’ z;lé

16) Seus pais (familiares) tém ou tinham o costume de ler para vocé? Que tipo de livros?
5 s 5 A,,é,,,,// Gl le Pvapgs, R Jtnleie,

17) Grau de escolaridade
Pai: ( ) Ensino Fundamental (<) Ensino Médio () Ensino Superior
Mée: () Ensino Fundamental () Ensino Médio (><).Ensino Superior

18) Cite apenas o bairro em que reside.
19) Quais sdo os hébitos de leitura de seus pais ou pessoas que convivem ﬁ'e/quentemente com vocé?

Wbew i o~ é“w e e uér 947 | sneu L o
NS RN PE ST T . iy
r&m W e,é ) ZJLL(// Utnero n49 e Yimo ek nOs, ‘4/)!/7/ JZ,

20) Qu?f?&’wpmﬁssao e Lia

/

maie: /;Z,, A2 Y QL’ e g 2L ,(1,‘“ 2 _J« a;")}c

21) Seus famlllares costumam presentea-la(o) com hvros? e

22) Ha muitos ou poucos livros em sua casa? Quem vocé mais vé lendo? 1, ¥ .(; el /&; i
&Mazw 22 Coen, YNy WVM _/6 Tk o Jfé Qo ity
infleckycin oo el > rno P R
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Aluno 14

Informagdes importantes sobre literatura e hdbitos de leitura.
Sexo: (<) masculino () feminino

1) Para vocé: o que € literatura?

b 0 ame ruVesdno Ja VinRon taeess Kb ¥ PN FPV. /
x TAtaT T <T i Tdgry 9 ' Y
li‘ !
2)  Por que vocé 18?
Cortgoey atska P = B0 vo Jrralmbkan o e

[ [

3) O que vocé pensa quando um professor ou alguém de sua convivéncia lhe propde a leitura de um

livro? Por qué?
0 =] ! : -
) /‘.._ D oven B D | 4

4)  Qual a sua visdo com relagdo a literatura?

NP R D <P R -l Tl SRS e | 7 T .
)
5)  Quais sdo seus habitos de leitura?
A A ARVAFaTAL A s AN To ;f“, >) A2, ™A 8%
: [
6) Qualéo entretenimento mais comum da familia?
CU’\;XJ;T‘ !. . \"v A
/T)/ Quem o iniciou na leitura? ,
{ lm' NAALA oo\l 4 9 J'_; AL A ;*»'(‘:E,‘.’ e Na
|
8)  Qual a finalidade de ler?
0\ it [ =
k)ﬁri il o/ Cvritadfs s
9)  Qual gépero, mais comumente, vocé escolhe para leitura?
e 1
(l A "0'("\\"(\ 2 H '(;\ ®
10)  Qual a importancia do texto literdrio para vocé?
A "".“"'ii‘ U L l-rnt' '/‘\" "\: ! A § '-17',‘ f\ By ANy
{




Aluno 14

W) Aproximadamente quantos filmes ou séries vocé assistiu no wltimo més?
B amnili o A Mg
1

},2) Quais as tematicas desses filmes ou séries?

(’('xﬂ"‘ s} w_.-f;u' 9 F‘l DOSATTO

13)  Aleitura de livros ja o(a) fez se interessar por filmes/séries relacionados ou vice-versa?

B VA LAY

14) Qual o livro que mais marcou sua infancia ou adolescéncla" Por qué?
(/ rl Ao O las areans 0 @A QIANTWMO nLg ﬂ ol s /7( Nk

Lmne, ”LI\LA/}W O
>

15) Como vocé escolhe um livro para leitura (quantidade de paginas, tematica, autor, ilustragdo, outros
motivos)? Por qué?

P! (.,f\ ta(‘.'.'xé; WO\ . 1)11 oA 0. &gy ) O

16) Seus pais (faxmhares) tém ou tinham o costume de ler para vocé? Que tipo de livros?
Aﬂm» R0 T\ AZAY u’B L@A YA TN w‘&ﬁA-LG\rﬁ fkﬂ{u.\.u‘w

17 ) Grau de escolaridade
Pai: ( ) Ensino Fundamental  (><) Ensino Médio () Ensino Superior
Maie: () Ensino Fundamental () Ensino Médio () Ensino Superior

18) Cite apenas o bairro em que reside.

Tuee (0t
19) Quals sd0 os habitos de leitura de seus pais ou pessoas que convivem frequentemente com vocé?

‘/JJ e /‘(‘\H)A) bm Q '/\n\zz'n r[l \)AIL\

20)Qual a profissdo do pai: (o i conly

mde: )\ LA AX Lona
~J
21) Seus familiares costumam presentea-la(o) com livros? ﬂ b A

22) Ha muitos ou poucos livros em sua casa? Quem vocé mais vé lendo? 5 [p e J’

IW\P_A\A/O\ 1(\2;\)\ A l'n";‘ilﬁ ) 6?\\,\ [ Y, LI‘ 18 L“J n/‘m.'..jum:;/ a
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Aluno 15

Informagdes importantes sobre literatura e habitos de leitura.
Sexo: (¥) masculino () feminino

1) Para vocé: o que ¢ literatura?

-~

£ bre apuls gue Voogyr  Glgpeee Xuie a2 e
" } i / - 7
Vi
2)  Por que vocé 18?7
\ /7 N oy 3
Abcaizss Xl paresiu A S /1) A TR Hee ~

icwte Pakin

3) O que vocé pensa quando um professor ou alguém de sua convivéncia lhe propde a leitura de um

livro? Por qué?

Q il \ma Ay ) A AC, !‘L‘;D]/t'mdl’/l W2 Jao]

leidese 5 Haged)

4)  Qual a sua visdo com relag@o a literatura?

aty \A o cetrmdtie

5)  Quais sdo seus habitos de leitura?

Eu éun: Wias fpaael Fprr olio

6)  Qual é o entretenimento mais comum da familia?

- 1 7 o
A psis /sy  J, [nnnies;
’

7)  Quem o iniciou na leitura?

A ix caic

8)  Qual a finalidade de ler?

T ,/];’;'”75}5‘0% Zegdl éi“, ,/)a:w NG 2 ( y

9)  Qual género, mais comumente, vocé escolhe para leitura?

7

!7_(_/_” ok AL "/:/n-u. T T P YOS R Y PP

A /9

10) Qual a importéncia do texto literario para vocé?

r74[/2 -‘.’\U dw @2’7-’/@ 20000 Kokt [XND 4 ‘/“;%4./.4/' ps St Currleri ; .
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Aluno 15

11) Aproximadamente quantos filmes ou séries vocé assistiu no tiltimo més?

8 L P UBAS Jo //Aﬂvn (A [ BE i

12) Quais as tematicas desses filmes ou séries?
> ; ~ —
Cpnn et Vo DD I A ardlon i stnn
5

13) A leitura de livros ja o(a) fez se interessar por filmes/séries relacionados ou vice-versa?

re 4 s "
Ylaste Lo \NALUNCL [Mn?"ﬁ/{n LA L Lmlr Couse AL

‘J_;"A&:Q /A‘Afx i/
14) Qual o livro que mais marcou sua infancia ou adolescéncia? Por qué?

05 7% 28 NG s olo MM ceo —Rarlce fes Mmb Cpag LLL

15) Como vocé escolhe um livro para leitura (quantidade de paginas, tematica, autor, ilustragdo, outros

motivos)? Por qué?

o w yal .. gt
€ W‘)@ Ll LA o 3 A o LBy 4t L. <AL 1M gl (34 /;L/
£

o o

o

16) Seus pais (familiares) tém ou tinham o costume de ler para vocé? Que tipo de livros?

~ —r ;
%j‘ AN Cum Lo P (o Lazun 2 ohgpe Lese

17) Grau de escolaridade
Pai: ( ) Ensino Fundamental  ( ) Ensino Médio (;{) Ensino Superior
Mae: () Ensino Fundamental () Ensino Médio () Ensino Superior

18) Cite apenas o bairro em que reside.

r p{,l, Ja odnxein J,C/\

19) Quais sdo os habitos de leitura de seus pais ou pessoas que convivem frequentemente com vocé?

4 T fa—1
S o Wb voee o lryTes vy it Lot

20)Qual a profissdo do pai: £ el co
mie: _ caplusce o5

21) Seus familiares costumam presentea-la(o) com livros? v,/

22) Ha muitos ou poucos livros em sua casa? Quem vocé mais vé lendo? v, v o for ren

¥ 7 g
LTl & winndhe Vione 2 hohsrs flees Seq
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Relatos de alguns alunos sobre a abordagem da leitura antes e depois deste
trabalho

WL T S W Agel o FAA\*\ o o
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loy en Copm 2 LU SO geoONaL UM XRGUMO
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Coneu *\,Lg_m_uﬁ\o_\w_m P4 ——%ﬂ Ac—bo» MQW Unstn~_
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