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Entrevistas com Samuel Moraes Kerr (2001)

Obs. As Entrevistas transcritas abaixo foram realizadas com o maestro Samuel Moraes Kerr nos dias 26
de margo, 2 e 16 de abril de 2001 (revisadas em janeiro de 2003)

PERGUNTAS:

1) Maestro, gostaria que falasse um pouco sobre a historia do Coral UNESP, quando teve

inicio, quais foram seus objetivos, as dificuldades do percurso e os resultados obtidos.
2) Maestro, gostaria que falasse um pouco sobre sua formagdo musical.

3) Maestro, gostaria que analisasse cronologicamente sua intervengdo no Coral UNESP

através do repert6rio, ou seja, a histéria do Coral da UNESP ilustrada musicalmente.

4) Maestro, desde o inicio houve a preocupagdo de seu trabalho com a formagdo de regentes

corais dentro e fora do Instituto de Artes. Gostaria que falasse um pouco sobre a proposta do

livro “Monitores Corais”, da Secretaria de Estado da Cultura, langado e divulgado em 1989

nas cidades do interior, pelas Oficinas Culturais Regionais.

5) Maestro, gostaria de desenvolvesse os seguintes temas:
a) Gesto
b) Classificagdo Vocal
¢) Técnica Vocal
d) Dinamica de Ensaio

e) Repertorio (arranjo e programa)
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RESPOSTAS
(Dia 26 de margo de 2001)

1) IFD: Maestro, gostaria que falasse um pouco sobre a historia do Coral UNESP, quando
teve inicio, quais foram seus objetivos, as dificuldades do percurso e os resultados obtidos.
KERR: Foi em 19 de setembro de 1979 que eu fui até a Reitoria com o Eliseu Narciso, a
pedido da Heleninha Lobo, porque ela tinha pedido ao Beloto', que era Diretor do Instituto de
Artes, ainda em S3do Bernardo, um professor que pudesse fazer o coro dos funcionarios da
Reitoria. E dai, o Beloto conversou comigo e propus que eu fosse junto com o Eliseu Narciso,
que era professor da escola, ja falecido, regente de coral que teve uma historia importante, foi
regente do coral masculino do seminario de Campinas e professor de Canto Orfednico da
Faculdade de Musica Maestro Julido, que deu origem ao Instituto de Artes. Fomos entdo os
dois.

O ensaio era feito duas vezes por semana. Comegou em setembro, no dia 19, porque
era para cantar no Natal. NOs ensaiavamos ao meio dia e s6 tinha uma hora para ensaiar € ao
meio dia, o Carrilhdo da Sé tocava, entdo ndo era possivel comegar o0 ensaio enquanto o
carrilhdo ndo parasse de tocar porque ele estava bem na altura da sala de ensaio. Entdo eu
resolvi fazer um vocalize com as notas do carrilhdo. “Que nota vocés estdo ouvindo?, cantem
os sons do carrilhdo, experimenta esse fonema, experimenta aquele outro....”

E eu entdo fui montando um som que eu achava lindo... Eles estavam repetindo os
sons do carrilhdo. Era lindo, principalmente porque eu estava muito infeliz, pois ao perguntar-
lhes o que eles lembravam do Natal, a primeira coisa que veio foi o “Pinheirinhos que
Alegria”. Eu pensei que ninguém conhecia, entdo tive que fazer, “6 Pinheirinhos....quase
morri de ensaiar”, e ai resolvi incluir no programa os sons do carrilhdo como fosse uma pega e

foi o som mais lindo do concerto.

A apresentagio de Natal foi um sucesso e, segundo o Beloto, para o Reitor* eu fiquei

conhecido como “O Homem do Canto Coral” , e foi dai que se resolveu que no ano seguinte,
em 1980, continuava o coro. Heleninha Lobo era uma administradora muito eficiente, muito
habil, com uma visdo muito bonita do servigo publico. Era uma mulher muito especial, pena
que morreu tdo cedo. Ela era filha do Fernando Lobo (nome artistico do Marcelo Tupinamba,

porque ele estava na Politécnica fazendo o maior sucesso como compositor da revista “Sao

! Manuel Lello Beloto — Diretor do Instituto de Artes do Planalto na época
? Armando Octavio Ramos. Vice-reitor da UNESP no periodo de 1976-1908 e Reitor, de 1981-1984
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Paulo do Futuro”. O diretor da faculdade, considerava uma vergonha para a faculdade um
aluno que fizesse teatro de revista. “Por favor, coloque um pseuddnimo”, disse ele, dai
Marcelo Tupinamba).

Entdo, no ano de 1980 o Coral da Reitoria continuou, mas antes, em 1978, de Sdo José
do Rio Preto veio um pedido. Eles ndo estavam mais conseguindo manter o coro. Rio Claro
também se manifestou. Entdo cheguei na aula de regéncia e disse: “Sd@o José do Rio Preto e
Rio Claro estavam precisando de regente, mas antes de fixar como estes coros irdo funcionar,
eu gostaria de fazer um encontro: Rio Claro, S3o José do Rio Preto e Instituto de Artes e que a
gente preparasse estes dois coros para o encontro. Quem gostaria de ir a Sdo José do Rio
Preto?”. Ai o Alex Sanches® aceitou, viajava toda a semana, e foi assim que ele se fixou na
regido. Entdo fizemos um encontro em Sdo José do Rio Preto e depois em Rio Claro com um
repertorio sofisticado. Fizemos a micro-Opera Capitanias Hereditarias do Conrado Silva, o
Reynuncio® fazia o narrador. Fizemos outra, do Henrique de Curitiba “Feche os olhos meu
bem”, entre outras. Isso foi em 1978. Rio Claro foi muito dificil de manter. Eu levei para Rio
Claro o Vitor Gabriel de Araujo, que nem aluno e professor da UNESP ainda era. Mas eu nio
consegui manter 0 movimento, voltei para a minha vida no Instituto de Artes sem me
preocupar mais com estes dois grupos.

Foi s6 em 1979, quando apareceu o coro da Reitoria, é que o Reitor se interessou pelo
coro. Com o inicio das atividades com o coro de Jaboticabal, em 1980, eu retomo Sdo José do
Rio Preto e Rio Claro e a gente faz um encontro em Jaboticabal. Entdo, em Jaboticabal, ja era
o Coral da UNESP, pelo menos era quando saiu a portaria. Mas Jaboticabal foi um trabalho
dificil... Eu pensei: Eu quero alunos que ndo tenham nenhum vinculo com o Canto Coral. Ndo
quero regente coral, quero pessoas que n3o tenham nenhuma ligagdo com coro. Entdo levei
para Jaboticabal o Z¢é Luiz da Silva, que passou a ser o regente oficial e fez um trabalho

maravilhoso (hoje um importante técnico de pianos) e o Cassio Mendes. Eles ndo sabiam nada

de coro, eram violonistas. Eu ia toda quinta-feira para Jaboticabal, almogava, ia para o

alojamento e “ensaiava o ensaio” com eles. Depois, nos trés dirigiamos o ensaio, eu era
regente do Coral Paulistano na €poca, toda quinta-feira fazia isto, no periodo de um ano. O

Cassio era o mais reticente mas o Zé Luiz fez um coro maravilhoso por 14.

* Alexandre Amaral Térres Sanches (QUADRO 2)
* Reyniincio Napoledo de Lima. Professor do curso de Educagdo Artistica — habilitagdo em Artes Cénicas, do
Instituto de Artes da UNESP.
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Dai a gente veio para Sdo Paulo fazer um encontro no Tuca num Congresso de
Historia, vieram: Jaboticabal, Sdo José do Rio Preto, Rio Claro, Instituto de Artes e a Reitoria.
O Reynuncio sempre nos acompanhava fazendo a narragdo. E assim o Coral da UNESP foi
crescendo, os outros campi foram se interessando pelo trabalho... sempre tinha um aluno do
Instituto de Artes. Houve um momento em que o coro deu uma enfraquecida e eu aproveitei o
“Encontro de Presidente Prudente” para reativar os coros. Nesta fase entram no Instituto de
Artes Jualio Cezar Giudice Maluf, Edson Zampronha, Milly Pasqualini, Gisele Cruz —
“maravilhosa!”.

Como naquele natal de 1979 eu tinha cantado o carrilhdo, em 1980 resolvi ampliar o
estudo sonoro da Praga da Sé. Entdo eles sairam para a praga para pesquisar os diversos sons,
foi ai que resultou o espetaculo “Praga da Sé”, que, entre outras apresentagdes, foi abertura do
“XIV Festival de Inverno de Campos do Jorddo”, foi apresentada também em Curitiba,
apresentagao memoravel. Fizemos um arranjo de “Praga da Sé”, que o Adoniran Barbosa
compds para a inauguragio da reurbanizag@o da Praga da Sé, em 1978.

Foi em 1979 que eu comecei a anotar tudo o que fago, em cadernos.
(Dia 02 de abril de 2001)
(Samuel fala sobre a idéia musical que gera o programa)

Chamei de “Partitura de Utopia” porque nem sempre tudo aquilo que a gente pesquisa,
inventa, arranja, organiza, busca, pergunta, acaba se efetivando. Todas essas possibilidades

ficam pairando no ar a espera de um momento que vocé sintonize as coisas e torne essa

partitura como real e efetiva, mas antes disso ela é utopica, ela ndo tem como acontecer...por

alguma razdo ela ficou t@o no nivel do abstrato, ou porque vocé ouviu a cangdo, mas nao a
concretizou num arranjo, ndo se encaixou na tematica que vocé estava desenvolvendo naquele
momento, ou uma manifesta¢éo folclorica que vocé nunca conseguiu buscar ou porque tem
uma historia que poderia ser transformada em musica mas ainda ndo foi transformada, ou
roteiros lindos que ficam na gaveta... Tudo isso, mesmo sem ter se concretizado numa
partitura efetiva de coro, fez a tua cabega. Entdo essa utopia ndo é tdo distante. Ela de alguma

maneira atingiu voceé.

IFD: Utdpica no sentido de tentar reunir todas as informagdes, de recriar um contexto?
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KERR: E também porque ficou poeticamente bonito “Partitura da Utopia”. E também tem
outra coisa: essa partitura que nunca chega a ser cantada... ¢ também aquela idéia que eu tive
num momento, de fazer com que a unesp inteira cantasse num coro que hoje eu sei se
chamaria “virtual”. Naquela época ainda ndo existia Internet, a video-conferéncia. O Seiji
Ozawa ainda ndo tinha regido a Nona Sinfonia com coros localizados em varias partes do
mundo regendo-os a partir da sede das olimpiadas de inverno do Japdo. Hoje existem
possibilidades de comunicag@o, que podem fazer com que a partitura coral seja executada em

diferentes lugares do mundo independente do deslocamento fisico dos coros.

(KERR fala sobre a Classificagdo Vocal)

A Classificagdo Vocal é uma coisa muito séria. E uma coisa muito dificil quando vocé

recebe um cantor que nunca cantou em coro. Entdo como vocé vai classificar essa voz? Vocé
vai deixar o menino cantando no baixo, mas vai ficar o tempo todo observando se ele ¢ baixo
mesmo. Porque eles vém tdo sem experiéncia e tdo influenciados com a musica que ouvem no
radio que as vozes ndo tem mais um modelo de canto coral. Vocé tem todas as vozes
femininas cantando grave sem serem propriamente um contralto. Vocé tem todas as vozes
masculinas cantando agudo sem serem propriamente tenores, porque cantar com microfone
abriu possibilidades outras. Entdo é muito dificil vocé classificar imediatamente.

Isso que esta acontecendo no Brasil. Vocé ndo tem tenor e baixo. Vocé tem
baritono. Vocé tem muitas mulheres e poucos homens. As vezes, dependendo de onde vocé
esta cantando, vocé tem mais homem que mulher. Em geral se tem coro a trés vozes (Soprano,
Soprano e Tenor, as vezes se tem Contralto, Contralto e Baixo). Entdo ndo se tem muita
defini¢do. Tenho uma frase linda de uma soprano do coro da MULTIBRAS: “Samuel, quando
nés vamos cantar uma musica com a nossa voz verdadeira?”’. Elas ndo acreditam que sdo
sopranos. No coro da ALCOA, quando o contralto era um pouco mais agudo, as sopranos
diziam: “O que € que vocé esta aprontando pra nos?” Ai, se era agudo pra elas, elas

reclamavam: “Nos temos voz de gralha... Ndo queremos cantar assim.”

IFD: Em alguns dos teus arranjos, vocé rompeu esse modelo europeu de classificagdo
(SATB). “Musica porqué?”, por exemplo, € um arranjo alternativo: as linhas podem ser

cantadas por qualquer tipo de voz, ndo exige um modelo tradicional de classificagio. Em
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algum momento vocé pensou que esta estrutura pudesse ser alterada? Isso foi uma de suas

preocupagdes? Os regentes bolsistas faziam classificagdo vocal, como € que isso acontecia?

KERR: Bom, ¢ o seguinte, eu sempre recomendava que eles fossem pelo timbre, mais que
pela tessitura, e isso era o que de primeiro se analisava. E também uma outra coisa... a escala
que vocé fazia, o encaminhamento das triades subindo e descendo, era uma coisa tdo estranha
para eles que eu optava em fazer a classificagdo pedindo para que cantassem uma musica
qualquer, ou eu pegava um canon e fazia todo mundo cantar, e eu ia ouvindo.... Era um tipo
de classificagdo muito grosseira, talvez, mas tudo dependia depois do acompanhamento do
trabalho.

Eu me lembro que uma vez, ndo foi propriamente no Coral da UNESP, mas era no
Instituto de Artes, 14 em Sdo Bernardo, nds reunimos coros dos conservatorios da regido e eu
cantei com eles um repertorio cujo soprano era agudissimo e as meninas descobriram que
podiam cantar daquela forma. Lindo! Entdo tem todas essas coisas que sdo as vezes
contraditorias, vocé descobrir que as meninas podem cantar o “1a” agudo e também encontrar
grupos em que todos cantam muito grave, que ndo acreditam nesta possibilidade.

Entdo o que eu tenho recomendado muito € que vocé cuide da saude vocal do cantor,

até que ele se defina como SATB. As vezes vocé encontra um menino que foi criado na igreja

protestante, que cantou a vida inteira, ele tem uma voz tdo desenvolvida, tdo disponivel, que
vocé pode dizer se ele € baixo ou tenor. Outra coisa, mas isso precisa de mais tempo, é vocé
descobrir a quebra da voz. Isso precisa de um trabalho individual. Naquela época, os meninos
da UNESP ficavam pouco tempo na cidade. Agora ndo, vocés regentes do Coral da UNESP
sdo contratados, permanecem mais tempo no campus, assim da para ouvir os cantores

individualmente para localizar a quebra da voz.

IFD: Quando vocé solicita aos coralistas que pesquisem o som da praga, os sons da cidade, e
considera esse “ruido”, cria uma “paisagem sonora”, remetendo a terminologia do Schafer,
que ¢ uma idéia musical completamente fora do conceito tradicional, e quando busca o
pessoal cantando Adoniran Barbosa no barzinho da esquina, busca uma coloca¢do vocal
completamente diferente, com uma tessitura que parece “escolhida a dedo”, e tais aspectos

transpostos para o arranjo imprimem uma caracteristica que € peculiar.
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KERR: Exatamente! O primeiro som que foi impressionante para mim no sentido destas
descobertas foi o “Carrilhdo da S¢” do Coral da Reitoria.
2)

IFD: Maestro, gostaria que falasse um pouco sobre sua formag@o musical.

KERR: Eu cresci na Igreja Presbiteriana Unida’ e a minha formag3o basica vem desse tempo,
de cantar na igreja, de ser menino cantor, fazer solo no Natal, essas coisas.

Entdo quando vamos para a Inglaterra, em 1948 (eu tinha 13 anos), meu pai compra
um piano. Entdo eu volto da Inglaterra e comego a estudar piano com uma prima, a Elisa Kerr
Salem. Ela, nessa genealogia de professor era neta do Chiaffarelli, estudava com uma aluna
do Chiaffarelli, entdo eu era bisneto do Chiaffarelli. Eu adorava tocar piano e comecei muito a
me interessar por tocar Orgdo na Igreja, mas ndo fui direto para o Hammond, que era o
principal instrumento da igreja naquela época, comecei a tocar harménio®. Tocava na escola
dominical e organizava a programagao musical dos retiros e dos encontros da juventude. Dai,
quando chega, em 1952, a Nilce Borges do Val’, e cria o coral do Instituto de Cultura
Religiosa, onde vou cantar, fico absolutamente fascinado pelo trabalho dela como regente,

pelo repertério que ela fazia... e entdo comego a estudar regéncia e 6rgdao com ela, dai ela

passa a ser regente da Igreja Unida® e eu sou conduzido como organista. Nesta época eu fico

muito entusiasmado com a idéia de ir para os Estados Unidos na Westminster Choir College e
estava disposto de me dedicar & musica da Igreja, 1a virar musico mesmo! S6 que dai eu vou
fazer exército, entdo as coisas comegam a mudar um pouco na minha vida. E eu também
conhego nesta época o Paulo Herculano que era aluno da Pro-Arte e ele passa a ser uma
influéncia musical muito importante na minha vida. Por influéncia dele, quando eu termino o

exército, vou estudar nos seminarios de musica da Pro-Arte da Rua Sergipe em 1957. E isso

§ “Meus pais sempre cantaram no Coro da Igreja Unida. Eles se conheceram no Coro da Igreja Unida, entdo,
quando cu nasci, eu engatinhava por entre a pedaleira do 6rgdo da Igreja Unida, ¢, convivia, junto com os meus
pais, todos os momentos de misica da Igreja (...) Eu me lembro da voz do meu pai. Aqui, no peito, em que eu
dormindo, escutando ele cantar com sua voz linda de tenor” (KERR, 1999, p.a 159)

¢ “Depois que o 6rgido Hammond foi comprado, o harménio Hinkel, em uso desde 1909, foi colocado atras do
praticavel do coro. Quem subisse a escada da direita, em dire¢do 4 galeria, podia vé-lo, ali encostado, com sua
fachada falsa de tubos, telado fechado e pedais do fole também. Silencioso.” (KERR, 1999, p.51)

7 Nilce Borges do Val estudou com Albert Ream na Westmnister Choir College. Retorna em 1952 ¢ funda o
Coral do Instituto de Cultura Religiosa e permanece até 1954, quando passa a reger o Coral da 1% Igreja
Presbiteriana Independente. Em 1955, passa trabalhar na Igreja Unida como Diretora de Musica, dando cursos de
regéncia ¢ de 6rgdo. (KERR, 1999, p.118)

8 Muisicos que atuaram na condugdo das atividades musicais na Igreja Presbiteriana Unida de de Sdo Paulo
mencionados no decorrer neste trabalho: Nilce Borges do Val Galante (1955-1962), David Machado (1963),
Samuel Kerr (1964), Jonas Christensen (1964), Ondina Moraes Kerr (1965-1970; 1972; 1976-1978), Alberto
Corazza (1972-1975) Dorotéa Machado Kerr (1981-1983).
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era muito inovador por que até ent3o eu vivia recolhido no ambiente da Igreja, eu ia me
dedicar a musica da igreja, e pouco depois... outro mundo - os Seminarios de Musica da Pro-
Arte. Comego a ter uma visdo completamente nova do estudo de musica, um enfoque
totalmente novo. Passo a estudar piano com Hans Graff, que era um grande pianista da época,
prémio Genéve e que veio a SP para dar aula. Comego a estudar com Damiano Cozzella,
Diogo Pacheco, Roberto Schnorrenberg e aos poucos a me enfronhar no meio musical de Sdo
Paulo, fora igreja, s6 que com toda a experiéncia da igreja - uma coisa que eu n3o percebia
muito claramente naquela época.

Comego a questionar a musica da Igreja. Vai ser nosso colega na Pro-Arte o David
Machado, que era filho de pastor, familia protestante rigorosa. David Machado, irmdo da
Dorotéa Kerr. Nos trés: David Machado, Paulo Herculano e eu, faziamos um trio, chamado
Trio Ars Sacra. Cantavamos as coisas mais dificeis da renascenga, porque queriamos
recuperar a musica protestante que a Igreja do nosso tempo ndo mais cantava. Era o tempo
dos “Coros Sacros”, tempo do repertorio que a Nilce trazia dos Estados Unidos, o qual
comegamos achar que era ruim, queriamos recuperar o Saltério Huguenote, todos os ingleses,
todos os alemdes. Um trio vocal que cantava as coisas mais inacreditaveis de Orlando de
Lasso, Gibbons..., a trés vozes, as pessoas odiavam, era a total falta de bom senso e, quanto
mais odiavam mais achavamos que a gente era 6timo, mas ndo deu certo, o trio ndo fez

sucesso nenhum. Entdo resolvemos fazer um coro que se chamava “Cantoria Ars Sacra”, de

Cantoria, de Kantorei da Alemanha, o Kantor de Sio Thomas, Leipzig’ E também a

“cantoria brasileira”. E foi com esse coro que o David Machado se destacou como regente, a
carreira dele foi marcada por este coro, ganhavamos todos os prémios em SP, viajamos para
Curitiba, viajamos todo o interior de SP. Dai o David vai para a Alemanha no final de 1961 e
eu ganho um coro na Terceira Igreja Presbiteriana Independente (nesta época eu ja tinha
deixado o cargo de organista da Igreja Unida e ja causava muito escandalo porque eu tocava
orgdo na Igreja de Santa Cecilia). Eu ganho um coro para mim... Dez anos de trabalho
memoraveis, o que eu aprendi, o que eu me desenvolvi como musico naquele coro....

Mas o David permaneceu na Alemanha, ele veio algumas vezes para o Brasil, e, em
1964 resolvemos levar o Cantoria Ars Sacra para o concurso de Arezzo, na Italia, e eu

comego a produzir esta viagem. Fomos para a Europa certos de que voltariamos para o Brasil

® A primeira apresentagdo do “Cantoria Ars Sacra” foi no saldo da Igreja Presbiteriana Unida, no dia 30 de abril
de 1960, promovida pela Unido da Mocidade Presbiteriana. Aos poucos se afasta da Igreja, mas mantém um
quadro de cantores, na sua maioria evangélicos, preservando a marca da misica da Igreja Protestante. (KERR,
1999, p.88-80)
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com o primeiro prémio. Era um coro chiquissimo, e era um coro muito bom. Entdo fomos nos
fazer a primeira prova que era a categoria coro misto. E ai ndo passamos. Hoje € gozado, mas
naquela época a gente chorava, porque contavamos voltar de Arezzo para Lisboa, para pegar
o avido para o Brasil, com o dinheiro do prémio, de tdo certos que iriamos ganhar. Tinha um
prémio que se chamava “La Stampa Estera” (A Imprensa Estrangeira) “Coro de provenienza
piu lontana” (Coro de proveniéncia mais distante). Todo mundo falava: “Olha o prémio de
vocés!” A gente ficava puto da vida. La fomos para a primeira prova as 2 horas da tarde, as 6
horas saia o resultado, e as 9 horas era o concerto final para escolher o primeiro, o segundo e
o terceiro lugar. Separaram 9 coros para a noite. Entdo o Paulo Herculano, o David Machado
e eu fomos para o teatro de Arezzo para ouvir o resultado, ai nos voltamos para o alojamento
para contar para o coro que a gente ndo tinha passado. Todos se arrumando, passando a roupa,
naquela euforia.

IFD: O que vocés fizeram de repertorio?

KERR: Pois é, essa é uma grande ligdo para a minha vida, porque o repertorio que eles
pediam na prova de confronto era uma pega do Ingegnere, Ecce comodo moritur € uma pega
de livre escolha, cantamos o Sanctus da missa de Willian Byrd, a 4 vozes. Depois, na final,
era A dolente partida, de Monteverdi, e uma pega de livre escolha. Escolhemos o Chantez a
Dieu de Sweelinck, que ndo chegamos a cantar.

Ai, nés pedimos a comissdo uma carta explicando por que ndo tinhamos passado para
justificar ao Itamarati (ganhamos 5 mil délares para participar). Escreveram na carta assim:
Interpretazione scorrevole ma fredda e di scasso interesse (Interpretagdo fluente mas fria e de
pouco interesse).

Ouvimos os coros da final. Imagina qual foi o coro que ganhou o segundo lugar: o

Coro Monteverdi, veja o que nivel que era, porque o primeiro foi para o Phillip Caillard, que

ndo ficou tdo famoso quanto o Monteverdi. O terceiro lugar foi um coro da Tchecoslovaquia

que era um deslumbre, era de cair duro para tras, mas a ligdo ndo tinha terminado ainda.
Fizemos inscrigdo para o coro folclorico, dai fomos para a primeira prova do coro folclérico.
Falavamos: “Ah! Quer beber vinho, pode beber, quer comer tudo, pode comer...” e la fomos
para a prova. Cantamos, “Rosa Amarela” e “Pega no Baldo”. A platéia veio abaixo e a gente
ndo tinha entendido, ainda. As 6 horas da tarde derrubamos o teatro cantando “Estrela no céu
¢ lua nova” e “Sambalelé”, arranjo do David Machado. Teatro lotado aos gritos. Dai comega a

seguinte ligdo: “A gente ndo tava entendendo, ainda, que a gente so teria repercussdo la fora
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se fossemos brasileiros. Vocé pensa que canta Wiliam Byrd, vocé pensa que canta Ingegnere,
n3o canta. Agora, “Rosa Amarela” quem é que canta?, isto é o que nés sabemos fazer. Ainda
nessa categoria de folclore quem ganha primeiro lugar? A Hungria, segundo Tchecoslovaquia.
Ganhamos o sexto.

Dai, no dia seguinte, tomando o trem para Roma, a Eliane Sampaio carregando a
taga... e o chefe do trem: “Ganharam prémio, que prémio?” Noés todos com vergonha. Ali a
Eliane disse: “O Prémio La Stampa Estera”. E nos: “Opa, € isso que vamos dizer no Brasil”.
Descemos no aeroporto em SP, houve entrevista e ai dissemos: Premio “La Stampa Estera”.
Nossa, saiu até no Estaddo. Um vestido feito pelo Denner'’, chiquérrimo, eram “as damas de
negro”’. Ha uma reportagem no jornal de Arezzo sobre “As damas de Negro”, era o coro mais
chique que tinha. E quando o David Machado foi receber a taga, o coro Ensemble Phillip
Caillard , como qual fizemos amizade, jogou pétalas de rosas no palco; ai saiu no jornal:
“Coro Cantoria Ars Sacra” ganha o prémio La Stampa Estera .

Um belo dia estavamos no Colegium Musicum ensaiando com o Schnorrenberg e uma
cantora disse: “Olha maestro, recebi uma correspondéncia de Arezzo, de um concurso, sera
que o Colegium Musicum ndo poderia fazer esse concurso?” O maestro, sério: “Este concurso

¢ muito famoso”. Levou um susto! Ai foi que ele descobriu que o prémio La Stampa Estera

era o de coro mais distante. “E esse o prémio que vocés ganharam 13?”, disse ele. Essa é uma

ligdo para a vida inteira. Vocé s6 tem o reconhecimento internacional quando vocé € nacional,
quando vocé se manifesta com a sua ancestralidade, ndo adianta fazer Brahms, Requiem de

Verdi, a gente ndo sabe fazer.

(Retomando)

Na igreja, cantavamos o Saltério Huguenote com tradugGes em portugués do Isaac
Nicolau Salum, Joaquim Machado, Jorge César Mota. Todos os poetas da Igreja Presbiteriana
traduziram o Saltério Huguenote. Eu, 1a no Bras, fazia com o coro esses salmos de Calvino.
Na reforma religiosa do século XVI, o Lutero pega o repertorio popular da época e faz os
corais, que Bach depois plasmou para sempre como ‘coral de Bach’ em suas harmonizagdes
brilhantes, mas o coral vem da época do Lutero. Calvino achava que as tinicas musicas,
proprias para se cantar na Igreja, eram as metrificagdes, as parafrases dos salmos de David,

entdo os poetas franceses fizeram as parafrases com versdes metrificadas de tudo. Nos do

'® Denner Pamplona (1936-1978) — Estilista, pioneiro na alta costura paulista
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Cantoria Ars Sacra achivamos que deviamos cantar em Portugués o Saltério Huguenote. Essa
também foi outra ligdo. Eu, no Bras, fazia o coro cantar o Saltério Huguenote. O coro cantava
tdo bem que a Igreja ficava em siléncio ouvindo. Era um coro muito respeitado. Fomos duas
vezes a Curitiba. Era um trabalho respeitado, mas era totalmente fora da realidade. Na década
de 60 as coisas do Concilio do Vaticano eram novas, as mudangas ndo eram violentas como
hoje. Entdo vocé, naquela época, podia fazer as coisas e todo mundo aceitava. Hoje em dia

com esse horror que esta na Igreja, vocé ndo vai poder fazer Saltério Huguenote nunca mais.
IFD: Vocé disse que eles ndo entendiam?... Musicalmente?

Continua KERR: Sim, musicalmente, porque as letras ja eram em portugués. Faziamos uma
versio com melodia no tenor, outra versio homofonica com a melodia no soprano e ainda o
contraponto. Calvino dizia que na igreja s6 poderia se cantar em unissono e quando era
harmonia, a melodia deveria estar no soprano porque as pessoas tinham que entender. Quando
os compositores faziam contraponto sobre as melodias dos salmos era para ser cantado em
casa, mas nos faziamos na Igreja, e o pessoal do Bras tinha que gostar.

Entdo a Igreja, a Pro-Arte, a minha formagdo como organista, o Cantoria Ars Sacra, o
coro da Terceira Igreja Presbiteriana do Bras, isso tudo antes da UNESP.

Outro fato importante foi eu ter trabalhado na fabrica de orgdos Whinner. Meu
primeiro registro em carteira foi num banco, o CityBank, que eu ndo agiientei, mas o primeiro
emprego de musico foi nesta fabrica de o6rgédos eletronicos, isso também foi outra escola.
Outra escola foram os Festivais de Musica de Curitiba, que comegam em 1965. Eu vou até 1a
trabalhar com o Schnorrenberg. No inicio dava aulas de 6rgdo, mas sempre ajudando o

Schnorrenberg a fazer o coro do seminario.

Depois passo a ser assistente dele porque vém pessoas importantes do exterior para

dar aula de orgdo. Esta minha aproximagdo do Schnorrenberg faz com que eu em 1967 aceite,
a convite do Paulo Soares Cintra, organizar corais nos centros educacionais da cidade de Sao
Paulo, que hoje sd3o os centros desportivos, mas quando eram ligados & Secretaria do
Ministério Social. A idéia é que nestes centros educacionais, que tinham esporte, também
tivessem musica, e eu fui fazer coro la. Mas quando a secretaria do bem estar social foi
transformada em Centros Desportivos - Secretaria de Esportes, o Schnorrenberg me carrega
para o Teatro Municipal - com o mesmo contrato da prefeitura, para trabalhar com ele na

assessoria artistica. Depois ele acaba perdendo o cargo, mas eu continuo trabalhando na
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redagdo artistica. Da redagdo artistica me levam para regente da Orquestra Sinfonica Jovem
porque tinham demitido o Olivier Toni. Fiquei numa crise violenta porque eu nunca tinha
regido orquestra e também porque ndo poderia fazer uma falseta com o Toni. Entdo eu fui
falar com o Schnorrenberg. Telefonamos para o Tony e ele disse: “Pega porque eu realmente
ndo posso ficar 1a”. E dai vem outra escola na minha vida, aprendi muito com o fato de ser
regente da orquestra de alunos.

Ai fui ser diretor da Escola Municipal de Musica. Foi outro periodo dificil. Tem um
livro da Escola Municipal de Musica em que eu sou citado com muita generosidade, mas acho
que eu fui uma tragédia como diretor.

Houve um outro aprendizado, tudo meio paralelo a isso tudo, que foi quando o David
foi embora em definitivo. Ele deixou comigo o Coro da Faculdade de Medicina da Santa
Casa. Quando encontrei o0 David em Arezzo, ele me perguntou: “E o Coro da Santa Casa
como vai?”. Respondi: “Ah David, acho que eu fechei aquele coro, ndo sei fazer aquele coro
soar”. Porque eu vinha de um coro de Igreja - onde tudo era quadradinho; e pegar o coro de
faculdade de medicina que encarava a atividade coral de uma forma completamente diferente
do que eu tinha aprendido, e que o David, com muita habilidade, soube conduzi-los. Eles
queriam uma musica nova a cada ensaio, ndo gostavam de ficar repetindo musica... “Ta louco
maestro?, ja aprendemos esta, vamos aprender outra.” Faltavam aos ensaios porque tinham
que estudar para as provas, chegavam atrasados, saiam antes, e era aquela alegria, aquela
vontade de fazer musica, mas sem compromisso de ser muasico. Eles ndo precisavam de um
coro para a apresentagdo, precisavam de um coro para o convivio. Esta também foi outra
licdo. E o coral da Santa Casa ainda me ensinou outras coisas. Eu ia até la e fazia teste,
reprovava as pessoas no teste. Eram 100 candidatos a cada ano, eles punham o teste no trote.
Todos iam fazer teste até que eu percebi que quem estava sendo trotado era eu, porque cem

pessoas..., € eu separava dois ou trés. Ai chegou um ano que eu ndo quis mais fazer teste.

Entraram sessenta cantores no coro e eu tive que dividi-lo em dois: o coro antigo € o coro

novo, € com esse coro novo eu queria fazer as “Toadas de Maracatu” do Mahle'. Eu nio
conseguia colocar dois acordes em pé. Aquele monte de gente, aquela festa. Ai eu disse:
“Olha gente canta do jeito que vocés quiserem”. Inesquecivel esse som. Eu queria ensinar
uma coisa que eles ndo sabiam fazer. E eles me devolveram com outro som que eu disse: “O

que estou fazendo eu aqui, eu tenho que aprender com eles”. Fui para a Casa Manon, comprei

'" Ernst Mahle. Compositor alemdo, radicado no Brasil, na cidade de Piracicaba, a partir de 1959. Um dos
fundadores da Escola de Miisica de Piracicaba.
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todos os instrumentos de percussdo que eu pudesse carregar e levei para o ensaio. Fizeram um
delirio com o Maracatu do Mahle, porque eles estavam cantando o que conheciam daquilo.
Foi outra paulada. Se tém que fazer, faga o que eles sabem, eles precisam que vocé escute o
que eles sabem.

Com o coro do ano anterior eu fui para o Chile. Ganhamos o terceiro lugar de coro

misto e primeiro lugar de conjunto masculino. E com esse grupo que eu fago a missa Notre

Dame de Machaut, ndo fizeram sozinhos, mas qual coro universitario faz a Notre Dame?
Fizemos com outros coros, um grande coro que abriu um Festival de Musica Francesa, foi
uma coisa marcante na minha vida. E fiz com eles também a Missa Brevis Sancti Johannes
de Deo, de Haydn, com orquestra, fiz a Missa de Schubert, a cantata de Natal do Pinkham...

E foi na Santa Casa que eu comecei a divulgar, o que o Faustini'? ja fazia entre os
corais da igreja: os Encontros de Corais. Entdo eu fiz o primeiro Encontro de Corais
Universitarios no patio da Santa Casa, em 1967. Tudo isso ¢ o privilégio de viver muito, com
66 anos vocé vé muitas coisas, vocé tem uma colegdo de vivéncias fantasticas.

Dai vem um outro coro importante que é a “Associagdo Coral Cantum Nobile”,
porque com a Santa Casa eu tinha comegado a ver que essa meninada tinha uma energia de
corpo, uma vontade de viver.... E era através disso que eles cantavam, ndo era porque tinham
um entendimento musical, é porque eles tinham uma disponibilidade fisica, uma vontade de
cantar. Teve um ano em que a Santa Casa utilizou o estrado do Coral para fazer andaime para
pintar as paredes e o uniforme do coro ja tinha virado trapo. Ai eu cheguei no ensaio e disse:
“Olha n3o temos mais pano para o uniforme”. Ai eu perguntei: “Alguém aqui conhece algum
estudante de Arquitetura?” E foi dai que eu comecei a trabalhar o canto coral com assessores

que ndo eram de musica. Foi muito especial a colaboragdo de um aluno da Faculdade de

'2 Jodo Wilson Faustini (biografia) Com bolsa para os Estados Unidos, foi estudar na Westminster Choir
College (Princeton), em.., onde estudou regéncia, canto e misica sacra retornando ao Brasil em1955. Foi
discipulo de Evelina Harper e continuador de sua obra, atuando como professor preparando regentes, organistas
e cantores para atuarem nas igrejas evangélicas através de Seminarios de Misica organizados pelo Instituto “José
Manoel da Conceigdo”, que funcionou em Jandira de 1928 a 1970. A partir de 1959, Faustini realiza o primeiro
encontro de corais evangélicos, em comemoragdo Centendrio do Presbiterianismo no Brasil, dai em diante seus
Festivais Corais s¢ tornam tradicionais em S3o Paulo. Visando os seguintes objetivos: a) estimular e encorajar
coristas ¢ regentes no trabalho dominical, apresentando novas misicas ¢ a dos grandes mestres; b) unir e
congragar regentes e coristas que exercem o ministério de louvor a Deus; ¢) fornecer experiéncia devocional,
espiritual e artistica aos participantes e assistentes, ¢ d) tornar o JMC conhecido, através do seu Departamento de
Musica e o trabalho continuado de aperfeicoamento da musica nas igrejas evangélicas, com seus cursos de
regéncia e novas publicagdes. A cole¢do de hinos "Os céus Proclamam" (1958- 1°. Edigdo) ¢ sua obra mais
conhecida, dentre os varios trabalhos que tem organizado, Desenvolveu intenso trabalho de tradugdo da literatura
protestante mundial. Suas obras receberam o nome de Publicagio Coral Religiosa "Evelina Harper”, uma
homenagem 4 inspiradora de todo esse trabalho. Reside atualmente nos Estados Unidos.
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Arquitetura e Urbanismo da USP, o Rainer Jacob, fez um trabalho de programagdo visual do
coro, orientado por seu Prof. Flavio Império. E nos fizemos um espetaculo que acarretou o
odio de todos os coros de Sdo Paulo porque era inconcebivel um coro fantasiado com
estandartes de retalhos, vestido de noiva, vestido de pirata, vestido de engraxate (e engraxava
o sapato das pessoas, até ganhava dinheiro (risos)... E entdo comega a coisa da “cena”, eu ndo
digo que eu sou quem comegou a cena, s6 queria desenvolver o que eu ja estava observando...
que o corpo deles era importante. Entdo eu inventei uma atividade ludica e comecei a chamar
a colaboragio de outros profissionais. Trabalhei com esse estudante de arquitetura, com um
bailarino, depois com um astronomo, um ecologista, sempre procurando entender o canto
coral com pessoas de outras areas sob a Gtica de outro artista. Este trabalho desembocou na

Associagdo Coral Cantum Nobile, onde procuravamos temas para desenvolver. Fizemos um

ano Lamartine Babo, um trabalho com o Naum'?, dos bonecos. No ano seguinte resolvemos

cantar o radio, muito antes do “Quarteto em Cy” fazer aquele disco sobre o radio,
recuperamos as historias, os programas, cantamos a maneira dos cantores de radio.
Trabalhamos programas com varias tematicas. Um deles contava a propria histdria do proprio
coro™.

IFD: Quanto a esse trabalho de experimentagdo sonora, teve influéncia ou nesta época vocé ja

conhecia o trabalho do Schafer?

KERR: Tem uma menina fazendo um trabalho ai que esta apontando isso... que eu falava isso
antes de conhecer o Schafer. Eu falava muito em universo sonoro, o que ele trata como
paisagem. Mais isso ndo quer dizer que eu me antecipei ao Schafer. Eu sempre digo uma
coisa para os alunos: Vocé sempre deve estar com a antena ligada. Entdo quem esta com a
antena ligada pega, € 0 momento.

Depois do Cantum Nobile houve um periodo na ECA, quando o Klaus-Dieter Wolff
morre, eu fico no lugar dele na ECA por um ano e meio, até que veio o convite da UNESP,
que nem era UNESP na época, eram Institutos Isolados. O Paulo Natanael, que me conhecia

da Escola de Musica e da Orquestra Jovem, entdo Secretirio de Educagio e Cultura, me

"> Naum Alves de Souza. Dramaturgo e diretor de Teatro

' KERR comenta que preparou uma fita cassete, com gravagdes dos ensaios e gravagdes antigas do coro. A
gravacgio durava 15 minutos e foi reproduzida por uma hora. Enquanto o coro cantava, o sonoplasta punha 3
vontade a fita, que estava sempre correndo, aumentava e diminuia o volume, entdo a platéia escutava a gravagdo
e o coro cantando coisas diferentes e, s vezes, a mesma coisa com diferengas de tonalidade e andamento.
Comenta que o coro de inicio ndo aceitou bem a idéia mas depois nfio sabia mais cantar sem a fita.
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indica para o Luiz Martins'’. Entdo eu venho para o que era a Faculdade Maestro Julido e

que foi agregada aos institutos isolados a fim de se criar um departamento de musica.

(Abordado pelo entrevistador durante a entrevista enquanto rascunhava um desenho - vide capa e folha de rosto:

“Se vocé ndo der certo como misico, sera um excelente arquiteto!”).

Continua KERR: (Risos frenéticos) Eu adoro Arquitetura!

Eu sempre pensei: “Qual seria o espago arquitetonico desse universo sonoro que nos
habituamos a ouvir em forma de CD.”

A musica feita no estidio de gravagdo € um som embrulhado para presente, impossivel
repetir ao vivo. Pretender competir com esta exceléncia € perda de tempo. Proponho repensar

a possibilidade real da muasica ao vivo.

(KERR fala da Técnica Vocal)

Quando o cantor é bem sucedido na emissdo vocal, ele esta construindo no rosto um
espago arquitetonico que independe do lugar onde ele esta, entdo, ele se encanta com a voz
que esta soando na grande abobada de uma grande catedral, e € assim que o cantor amador,
que vem trabalhar com vocé, aprende a gostar de cantar em coro. Como que vocé faz ele
descobrir essas ressondncias e cantar de acordo com as suas possibilidades? No coro de vozes
educadas vocé consegue fazer determinadas coisas que no coro de vozes ndo-educadas ndo €
possivel. Por outro lado, vocé consegue fazer com essas vozes chamadas ndo-educadas coisas
que os cantores de vozes educadas ndo conseguem, porque construiram solugdes que nem
sempre sdo adequadas para todo tipo de repertério. Quando vocé cuida da saide vocal do
cantor vocé tem outras possibilidades sonoras.

Quando eu fiz o trabalho com o Coral Paulistano chamado: “No Natal eu me lembro”,
eu perguntei qual a lembranga que eles tinham do Natal, o que era o Natal para eles, qual o
repertorio de Natal que eles tinham na lembranga...Um dos cantores teve uma dupla caipira na
sua cidade natal, chamava-se “Cavanhaque e Bigodinho”, imagina no coral Paulistano o cara
confessar que tinha uma dupla caipira, e nés fizemos a dupla cantar. Vocés tinham um
repertorio de Natal? “Tinhamos, chamava-se “Ninho de rama seca”, entdo ele cantou e gravou
para mim. E quando veio entregar a fita ele disse: “Olha maestro, esta muito lirico, eu n3o sei

mais cantar caipira”. Eu fui imediatamente agradecer a Santa Cecilia essa ligao, porque o

15 Luiz Ferreira Martins. Reitor da UNESP no periodo de 1976-1980
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quanto vocé€ inviabiliza o cantor por coloca-lo numa escola. Ele esquece que pode fazer outras
coisas.

Entdo, dai o coro tem um resultado sonoro que ndo é aquele que vocé aprendeu que é
‘certo’. Pode ser um desastre cantando Brahms, mas pode ser lindo cantando o hino de sua

cidade ou a cangdo de ninar que a avo conhecia.

(Dia 06 de abril de 2001)

(Samuel destaca o envolvimento de Marisa Trench Fonterrada com seu trabalho)

A Marisa participou comigo de todas as minhas experiéncias, desde o Santa Casa,
quando a convidei para ser minha assistente. Depois ela foi trabalhar comigo no Cantum
Nobile. Ela fez trabalhos comigo até no Coral Paulistano, porque na mesma época em que eu
estava trabalhando com o Cantum Nobile é que eu fui trabalhar no Teatro Municipal. Essa foi
a minha primeira fase de regéncia no Coral Paulistano, quando eu substitui o0 maestro Miguel
Arquerons , que estava muito doente, entdo ele resolveu ir para a Espanha porque queria
morrer por la.

Depois fui trabalhar no SESC, hoje é chamado SESC Consolagédo antes era SESC Vila
Nova. No SESC eu comecei a trabalhar com mais precisdo pessoas que ndo eram da area
musical. No SESC trabalhei com um astrénomo. Fizemos um programa de Natal chamado “A
Estrela”. Falava-se o tempo todo no Cosmos e no Homem — ‘o Universo dentro do homem’.
Ele enfatizava para o cantor que: ‘nds existimos porque houve uma estrela e que isso
provocou uma série de mudangas no espago, o que acabou originando a Terra e também que
quando vocé tropega numa pedra vocé esta tropegando num pedago de estrela e que o brilho

dos olhos é o brilho da estrela’.

Também trabalhei com uma ecologista, a Cacilda Lanusa, tinha um grupo ecoldgico.

Ela dizia: “Mas como ¢ que vocé vai transformar Ecologia em Canto Coral?” E
transformamos. Houve um depoimento, lindo, que ndo sei se ficou gravado, dela contando de
sua alegria em trabalhar o assunto Ecologia com o coro. O espetaculo chamava-se “Abrir o
Eco”, uma expressdo nordestina que significa “chore enquanto é tempo”, “abra o berreiro”. E
havia o sentido de orientar as pessoas de que a Terra precisa de socorro. Trabalhar com

pessoas de outras areas nos traz novas referéncias.
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IFD: Porqué, Samuel? Eu sinto essa necessidade também. Algo como: “Faz muito tempo que

eu estou aqui, talvez um novo regente, uma nova proposta”. E por ai?

KERR: Isso, eu nunca consigo ficar mais de dez anos num lugar. No Paulistano agora, nesta
nova fase, sio 11 anos. Estamos indo para o décimo segundo. Estou deixando o Coral
Paulistano agora, era para ir até dezembro do ano passado. Pensei que a mudanga de
administragdo ia facilitar a minha saida, mas veio o PT e a Lucia Camargo, que nido queria
que eu saisse. Quero fazer algo diferente. Fica muito incoerente o trabalho com o Paulistano
porque eu quero que eles cantem de ponta-cabega, e eles ndo querem. Se bem que fizemos
coisas muito bonitas. Todos os programas que eu fiz com o Marcio Aurélio foram lindos. Fiz
um programa com eles que se chamava “As melhores palavras”. Fiz um programa com eles
que se chamava “Um canto para Flavio”. Depois, um espetaculo chamado “A pousada dos
ventos” com texto do Paulo Eir6, musicados pelo Renato Lemos e pelo Yves Rudner
Schmidt. Fizemos obras novas como as musicas do Silvio Ferraz e a “Missa Caigcara” da
Kilza Setti. Mas o coro fica muito estressado, eles acham que o compositor brasileiro ndo sabe

escrever, nao gostam de cantar em portugués. Seria uma possibilidade de criar novos valores.

3)
IFD: Maestro, gostaria que analisasse cronologicamente sua intervengdo no Coral UNESP

através do repertorio, ou seja, a historia do Coral da UNESP ilustrada musicalmente.

KERR: A marca do ‘Coral da UNESP’ ¢ a memoria das comunidades. Eu sempre batalhei por
isso. Cada coro em sua cidade deve recuperar sua memoria. Eu também procurava de acordo
com os fatos historicos da cidade recuperar uma marchinha de carnaval.

Eu acho que tenho, seguramente tenho todos os roteiros dos Encontros de Corais da

UNESP. Eu gosto muito de escrever no papel em branco, gosto muito do desenho.

IFD: Hoje ndo temos os regentes do Instituto de Artes, temos regentes contratados e cada um
de nés tem uma certa autonomia para trabalhar. A coordenagdo atual é da Profa. Marisa

Fonterrada, que de certa forma se preocupa em disseminar as idéias do projeto original.
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Continua KERR: Temos uma estrutura diferente, mas isso n3o impede que as coisas
acontegam. Uma coisa eu lastimo...mas eu sei que isto ficou inviavel, é que os alunos do
Instituto de Artes ndo usufruem dessa experiéncia.

Quando chegou o fim da década de 80 ja era muito dificil dos alunos sairem de Sdo
Paulo. A estrada era a mesma, o 6nibus 0 mesmo, mas o tempo gasto ficou insuportavel, ficou
dificil conciliar um horario que conviesse ao regente e ao cantor, entdo ndo dava mais para os
alunos sairem de S3io Paulo para regerem os coros no interior € mesmo quando isso foi
possivel, havia muito problema interno. Muitos anos depois eu fiquei sabendo que o Anzai
dormia, as vezes, no banco da Universidade, ndo tinha quarto para ele. Um horror!

Ai foi que eu quis fazer o coro virtual, do qual ja falei. Eu queria fazer um coro através
dos meios de comunicagdo que a UNESP tinha na ocasido, nio tinha Internet. Eu queria fazer
um coro através do telex, do malote, do telefone, tudo quanto era meio de comunicagdo entre
as faculdades, mas eu ndo sabia como fazer isso. Hoje sei que isso é possivel. Eu queria que
aquele diretor que era contra o coro ou que ndo facilitava as coisas para o coro, que a palavra
dele, num determinado periodo, numa determinada hora, fazia parte de uma partitura coral. Eu
ia marcar um dia e um horario que tudo o que acontecesse naquele momento era coro. A
secretaria derrubou a caixa de clipes no chdo, naquela hora, aquilo era coro, mas dai me
internaram antes (risos). Dai quando eu comecei a trabalhar com estes coros de empresa como
a ALCOA eu quis fazer isso como uma video-conferéncia. Um coro no Brasil e outro coro
nos Estados Unidos e outro coro nio sei em que outro lugar que eles tinham a empresa. Quase
deu certo... Quase que eu fiz isto, mas o coro ndo tinha cabega para isso, os funcionarios
muito menos, entdo eu desisti, mas comecei a pesquisar o som da piscina, o som da quadra de

basquete.

IFD: Quem sabe isso seja possivel num encontro futuro do ‘Coral da UNESP’

Continua KERR...Isso vai acontecer logo, logo. Quando eu vou para um coro de empresa, as

pessoas saem da sala delas ou faltam do almogo para cantar no coro, elas ndo teriam a mesma

disposigdo se os ensaios fossem realizados a noite...

4)
IFD: Maestro, desde o inicio houve a preocupagdo de seu trabalho com a formagdo de

regentes corais dentro e fora do Instituto de Artes. Gostaria que falasse um pouco sobre a
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proposta do livro “Monitores Corais”, da Secretaria de Estado da Cultura, langado e divulgado

em 1989 nas cidades do interior, pelas Oficinas Culturais Regionais.

KERR: Eu fiz a apostila Monitores Corais s6 que tive dificuldades. Foram escolhidos 10
itens, a maior dificuldade foi passar por aqueles itens utilizando exemplos musicais, as vezes
muito dificeis. Ha uma coisa que eu adoro naquele livro € a agdo triangular. Eu ndo queria
algo que fosse pagina a pagina. Entdo, a cada item, ha o Projeto Sonoro e o Gesto, este
Projeto Sonoro e esse Gesto se relacionam com o Projeto Sonoro e o Gesto que vem antes e
que vem depois. Entdo quando vocé esta no primeiro, vocé tem o ultimo e quando esta no
ultimo tem o primeiro, em cada um vocé caminha em relagio triangular. Sempre vocé tem
uma relagdo com assunto que veio antes e o que vem depois. Tive a ajuda da Gisele Cruz , do

Cadmo Fausto e do Julio César Giudice Maluf. Eles assinam comigo o livro.
(KERR fala do gesto)

Nessa apostila que eu amadureci a idéia do ‘gesto comum’, porque o gesto do regente,
ele tem resultado no coro porque o cantor também possui aquele gesto, ele ndo é um gesto
extraordinario, ele € um ‘gesto comum’, o que o diferencia do gesto do regente € que aqui ele
ganha um sentido musical determinado. Isso fica muito claro, por exemplo, todo curso de
regéncia insiste que o aluno decore a partitura porque essa partitura precisa ser sua, entdo
vocé decora e faz de conta de ela ¢ sua. Entdo o teu gesto farsa essa musica porque ela € tua.
Vocé deu ao seu gesto um significado musical, que inverte nisto, que eu muito brigo no curso
de regéncia, de sempre fazer um gesto estereotipado para determinada produgdo musical e
ocorre exatamente ao contrario, essa condugdo musical € gerada pelo gesto, vocé ndo vai
pegar o gesto segundo o som, mas € o som que determina o gesto. Vocé faz um gesto para

criar musica e esse gesto € comum. O gesto do regente, além de ser o ‘gesto comum’ - ndo

tem nada de extraordinario, s6 ganha importancia quando tem um significado musical. O

gesto ndao € a movimentagdo do teu brago, € a tua atitude. A forma como vocé encara o
trabalho coral. O teu gesto de ouvir a histéria musical das pessoas, de descobrir a cang¢do que
eles tem engasgada na garganta, de descobrir a memoria da comunidade, de fazer arranjos, de
descobrir estimulo no cantor de coro para descobrir a voz bonita que ele tem, tudo isso sdo

atitudes. Essa atitude diante do trabalho coral é o grande gesto.
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IFD: O livro tem uma preocupagdo com a formagdo dos regentes? Isto retoma a historia do
‘Coral da UNESP’... Muitas pessoas que fizeram esses cursos no interior € tiveram contato

com esse material, comecaram a atuar frente a novos corais. Como isso aconteceu?

KERR: Era esse o proposito: formar gente que multiplicasse.

Foi idéia do Hermelino Néder. Ele fez dois projetos, o de Monitores Corais e a Cia.
Coral.

Sabe, tem outra coisa “négo”, € muito dificil para mim, achar que essas coisas sdo
importantes. Nao que elas ndo tenham importancia, mas eu sempre acho que o meu trabalho é
ir fazendo. Entdo vocé, de repente, descobrir que isso teve importancia e que influenciou

pessoas, isso tudo...Eu fico muito surpreso.

5)
Observagdo: A quinta questdo foi excluida da entrevista, pois os temas: gesto, classificagdo

vocal, técnica vocal, dindmica de ensaio e repertorio (arranjo e programa) foram

desenvolvidos naturalmente pelo entrevistado no decorrer da entrevista.
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Entrevistas com Samuel Moraes Kerr (2003)

Obs. As Entrevistas transcritas abaixo foram realizadas com o maestro Samuel Moraes Kerr nos dias
07 de janeiro e 22 de margo de 2003. Também foi incluida correspondéncia via e-mail.

(Entrevista Samuel Dia 07 de janeiro de 2003)

IFD: Comentarios sobre o movimento coral do estado de Sdo Paulo.

KERR: Em 1975 eu estava fora do Movimento Mario de Andrade, vocé vé que o meu nome
ndo esta aqui (em mdos, o prospecto “Natal 1975” — Movimento Coral Mario de Andrade) e, em 74 eu
também estava fora s6 que o Zé Luiz achou uma maneira de me integrar organizando os

concertos dos organistas nas igrejas. Eu fiz até agora, recentemente, um artigo que vocé

precisava talvez colocar na bibliografia. E um artigo para aquela revista “Caixa Expressiva”.

Em 73 que eu fiz a concentragdo coral em frente o Municipal e, dai era 0 Movimento
Mario de Andrade em plena efervescéncia e a gente fez um caderninho azul de repertorio
coral que, alias, em matéria de repertorio coral ndo tinha novidade nenhuma, era uma coisa
tdo standard, tdo tradicional. Cantamos na porta do teatro municipal com os coros das
regionais administrativas da Prefeitura. Eram 1200 cantores. Eu trabalhava com a Aclimag¢ao
e a Sé. Se em 75 foi o “Messias”, 74 foram as obras especialmente escritas: “Oraculo” do
Almeida Prado coordenado pelo Benito, entdo em 73 sou eu na porta do Teatro Municipal
com o caderninho azul no Movimento Mario de Andrade.

José Luiz Paes Nunes foi quem fez o Movimento Villa-Lobos e ele que fez o
Movimento Mario de Andrade. Quando eu fui instalar o Movimento Villa-Lobos em Bauru e
fui preso. O Zé Luiz cria um Movimento Coral no Estado, pde regente em todas as regides
administrativas do Estado. Eu tenho tudo isso organizado. Valter Lourengdo em S3o José dos
Campos, eu sou Bauru, Jonas Christensen ndo me lembro aonde, isso é década de 60, final da
década de 60, porque a Santa Casa participa ativamente disso, e eu comego a Santa Casa com
toda a forga em 65.

Eu acho que vocé tem que citar o Movimento Villa-Lobos sim, porque é o Zé Luiz
espalhando pelo Estado de Sdo Paulo o movimento coral e designando para cada regido

administrativa um regente. Dai quando a UNESP ¢ criada. A UNESP € a reunido dos
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Institutos isolados que rodavam por S3o Paulo por varias regides administrativas € ndo eram
ligados a USP. Ha uma determinagdo do governo de reunir todos estes Institutos numa
Universidade. Entdo, quando eu vou trabalhar com a musica na UNESP, que n3o era chamada
UNESP ainda, era a Faculdade de Musica maestro Julido, eu resolvo ou batalho, que ¢
importante, que a escola de musica fosse o nicleo que espalharia pelos varios lados a
atividade musical e eu fago isso através do coro. O coro é sediado em Sdo Paulo tem o
Instituto de Artes como foco dos trabalhos corais e fornecedor das liderangas e orientador da
conduta artistica e cada unidade da UNESP ou, naquela época, Instituto Isolado, teria um coro
que seria regido por um aluno do Instituto de Artes. Eu fazia até a figura de um circo. Essas
ligagBes entre o Instituto de Artes e os institutos isolados eram o grande toldo do circo.
Entdo, nisso o coral da UNESP é parecido com o Movimento Villa-Lobos. Dai o Movimento
Coral ganha o nome de Movimento Villa-Lobos em homenagem ao Villa-Lobos que tinha
feito o Canto Orfednico. Dai também, o Canto Orfednico tem uma estrutura que € sediada
pelo Governo Federal, Governos Estaduais e Governos Municipais. Entdo, através da rede
escolar de ensino o Canto Orfednico € praticado em todas as escolas, ai é o Estado inteiro.
Agora, outro Movimento que cubra o Estado todo, eu ndo tenho noticia. Entdo todas as
cidades do interior tinham o seu musico, José Tescari em Araraquara, Botucatu tinha o
Serrinha. E isso tudo foi resgatado nos encontros corais da UNESP. Piracicaba era o Erotides
de Campos. Entdo todas essas cidades tinham liderangas musicais muito fortes. Vocé pode até
esticar isso para Braganga Paulista com o cunhado do Braunwiser, Demétrio Kipman.

Isso que eu estou dizendo € porque todas as cidades do interior tinham os seus musicos
e um movimento musical muito importante. Entdo, antes do Canto Orfednico tem liderangas.
Podemos falar do Franchescini, de toda essa gente. S6 que, gente como Erotides de Campos,
ndo eram especificamente regentes de corais, eles eram musicos que agitavam a musica na
cidade. Jos¢ Tescari também, regia a Orquestra do Cinema. Eu ndo tenho noticia de que ele
regia um coro, mas eles todos de alguma forma trabalhavam na escola e criavam seus coros,

por exemplo, o Fabiano Lozano € isso, ele vai ser professor no Piracicabano, ele faz o Orfedo

Piracicabano antes de fazer o Coral Piracicabano. O Coral Piracicabano é conseqiiéncia do

Orfedo Piracicabano. Em Botucatu temos o Franklim de Mathos que tinha influéncia do
Francisco Braga que era o grande mestre dele. Podemos localizar no Estado se Sdo Paulo,
todo, liderangas musicais, mas ndo havia um movimento coral. Eu acho que o Movimento

Villa-Lobos € que envolve as pessoas todas, depois o Movimento Villa-Lobos se torna o

AVA |
AVAVEY

cm 1 2 3 4 5 6 7 8unespw 12 13 14 15 1o 17 18 19



Movimento Coral do Estado, eu ndo sei até que ano houve o Movimento Coral do Estado.
Quando Montoro € eleito, que € o primeiro governo eleito, eu fui indicado como coordenador
do Movimento Coral do Estado.

No coral da UNESP a minha pretensio n3o era um trabalho de musicologia, era a
memoria das pessoas conforme elas iam contando, e isso foi registrado como elas lembravam,
porque eu acho que isso que € importante “a memoria das comunidades”, o Canto Coral € a

memoria das comunidades.

IFD: Gostaria que falasse sobre o Vitor Gabriel.

KERR: No meu Memorial eu tento explicar isso: Era o seguinte, quando eu comego a dar
aula em Sdo Bernardo, alguns institutos isolados, que como institutos isolados tinham
autonomia, eles contratavam os regentes, depois quando ajuntou tudo eles ndo tinham mais
como contratar. Entdo eu fui visitar esses dois lugares, fui a Sdo José do Rio Preto e fui a Rio
Claro. Dai esse que esse € o primeiro encontro da UNESP, primeiro em Rio Claro depois o
segundo em Rio Preto, pra tentar salvar os coros, entdo, eu chego na aula e digo: quem topa
ensaiar o Coro de Rio Preto para o Encontro de Corais, mas Rio Claro eu ndo consegui uma
pessoa. E como havia alguém com disposigdo, mesmo que a pessoa nao tivesse experiéncia so
a disposi¢do ja ajudava, entdo eu pedi para o Vitor me ajudar, mas eu nunca consegui
contratar o Vitor, e nunca consegui fazer com que o Vitor fosse remunerado para fazer Rio
Claro, mas no primeiro Encontro da UNESP e no segundo ainda esta o Vitor, com o nome
dele e tudo. Entdo eu ndo consegui contratar o Vitor, dai Rio Claro acabou. S6 quando eu vou
fazer o coro da Reitoria é que o Reitor fica tdo entusiasmado, até que ele dizia assim, “o
Samuel é o homem do canto coral”, ai € criado o Coral da UNESP e dai a primeira unidade

que atende essa estrutura € Jaboticabal e para 1a eu levo o Zé Luiz e o Cassio. Eu queria levar

gente que ndo tivesse nenhum vinculo com o Canto Coral. Entéo eu chegava em Jaboticabal

com o Z¢é Luiz e o Cassio e a gente passava a tarde fazendo o “ensaio do ensaio” porque eles
ndo sabiam nada de coro. Os dois faziam o ensaio, 0 Z¢ Luiz era mais pedito que o Cassio,

tanto que, quem fica em Jaboticabal é o Z¢é Luiz.
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(Entrevista em 22 de janeiro de 2002)

MOVIMENTO VILLA-LOBOS - 1969 a 1971 - Estadual
MOVIMENTO MARIO DE ANDRADE - 1973 a 1975 - Municipal
MOVIMENTO CORAL DO ESTADO - 1979 a 1984. Incluiu as escolas da rede publica

KERR: Em 1979 quando eles formaram o Movimento Coral eu participei porque eles fizeram
um encontro com Robert Shaw em Campos do Jorddo. Em 1983 o Festival foi feito com uma
proposta nova e eu ja estava no Movimento Coral do Estado, porque eu entro em 1983 e dai a
TV tem uma atuag@o importante no Festival, mas é que aquele Festival foi atipico.

Em 1979 é o Cunha Bueno que é Secretario e o Jodo Carlos Martins vai trabalhar na
Secretaria, o Diogo Pacheco e o Jonas Christensen, entdo eles conseguem que o Maluf assine
um documento criando o Movimento Coral do Estado e a Neide que passa a administrar.
(IFD: A Neide acaba assumindo a mesma fungao do Z¢é Luiz )

Nio, o Zé Luiz ja ndo esta mais. O Zé Luiz, quando cria o Movimento Villa-Lobos
ele tem uma fungdo de assessoria na Secretaria, ndo era Secretaria de Cultura e ele € um
animador cultural, a Neide n3o, ela ajuda a estruturar com o Jodo, o Diogo e o Jonas o
Movimento Coral e administra esse Movimento Coral e vai de 1979 a 1982, dai o Franco
Montoro assume o Governo do Estado e eu sou indicado como diretor do Movimento Coral
do Estado, que dai dura 83 e 84.

No Movimento Mario de Andrade eu era responsavel pela Sé e Aclimagao

IFD: Gostaria que comentasse a frase “O regente € uma personagem”.

KERR: O regente tem que ser um ator, ele ndo pode, na frente do coro, carregar seus
problemas pessoais, ndo da para convencer as pessoas de uma musica que elas estdo cantando
sendo voceé, vocé precisa ser a musica, vocé esta adotando uma personagem e outra, para vocé
atuar com o gesto e ser uma figura que chame atengdo dos cantores, vocé esta naquele

momento assumindo uma entidade que talvez ndo seja exatamente vocé. O regente deveria ser

um palhago, ele tem que ser muito divertido, tem que ser engracado, e tem que ser muito bom

ator, porque o palhago é muito bom ator, é ter a coragem de sair do seu cotidiano, de ser uma

entidade musical na frente do coro.
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IFD: 1984 foi um ano muito dificil, politicamente falando. A universidade passou por uma
fase complicada, com muitas greves, passeatas. Nesse periodo houve interrupgdo das

atividades corais?

KERR: 1984 foi 0o ano que eu deixo o Movimento Coral do Estado e vou para o SESC no
segundo semestre. Sabe que esse ano foi muito engragado, foi o ano que eu fui suspenso, nio
tenho certeza se foi nessa data... resolveram investigar a minha suposta acumulagdo de
empregos, € para investigar com lisura resolveram me suspender até que se provasse que a

minha acumulagdo era ilegal ou legal e ai entdo eu reassumiria ou seria demitido.

IFD: Quem é Neide Gomes?

KERR: Foi diretora do Instituo Musical de Sdo Paulo, diretora de Escola de Curso Superior
de Musica, uma grande trabalhadora do ensino de musica de Sdo Paulo e também uma grande
batalhadora junto ao Governo de Estado tanto que ela trabalha la na Secretaria de Cultura de
Estado. E quando ela era diretora do Instituto Musical de Sdo Paulo, ela era diretora e eu era
professor e aluno especial, foi nessa época que eu tirei o diploma do curso superior de musica.
A Neide é uma grande batalhadora, sempre impressionada com os assuntos da cultura, sempre
muito disposta a trabalhar, tanto que ela fez no tempo do Cunha Bueno o Movimento Coral do
Estado. Esse Movimento Coral do Estado incluiu a rede publica, tanto que o primeiro
encontro que eles fizeram no Pacaembu foi com os coros da rede escolar. Eu me lembro desse
encontro, havia 45 000 cantores, o Jonas Christensen que regeu em 1979 e o Zaccaro que fez
o0 arranjo, mas eu ndo me lembro o que eles cantaram, eu lembro que eles fizeram o Pastoril

Alagoano, a Neide recolheu e me mostrou e ai, eu fiz o arranjo.

IFD: Havia alguma relagdo entre os festivais de musica de Campos do Jorddo e a

participagdo do Movimento Coral do Estado de Sao Paulo.

KERR: Nio tinha essa proposta, sO em 83 que o Movimento ficou mais envolvido com o

Festival de Campos porque também estava envolvendo uma proposta maior que era da Anna

Mie Barbosa insistindo que a cultura fosse estendida as escolas, e os professores da rede

publica do Estado e da Prefeitura fossem capacitados a trabalhar com a cultura.
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IFD: Sobre a memoria musical das comunidades e o compositor local.

KERR: Quando a gente fez o primeiro encontro fizemos musicas do Nilson Lombardi, que
era professor da escola e do Conrado Silva, as “Capitanias Hereditarias”, mas eu nunca fiz um
levantamento como eu pretendia fazer nas cidades do interior. Em Rio Claro ndo levantamos
nenhum compositor, Ilha Solteira (ndo me lembro o nome da musica), Jaboticabal
(levantamos dados da historia da musica mas n3o levantamos um compositor), Aragatuba
(n3o). Agora, isso quando tinha um compositor, ele tinha uma historia pra ser contada e
musica pra ser cantada, agora, de todo jeito era incentivado que a historia da musica na cidade
fosse levantada e entdo as vezes surgia o compositor. Entdo era uma inten¢do de que o coro da
Universidade se preocupasse com o som da cidade e com o som da historia da cidade, as
vezes surgia o compositor, mas as vezes ele ndo surgia: Tinha o berrante, tinha o pregdo de
rua, tinha o canto de passaros, tinha hino de igreja, mas quando tinha um compositor com

nome, com obra, ai a gente cantava, ai surge essa lista de nomes.
IFD: Qual foi o contato com Mara Behlau

Nio vou me lembrar agora o ano que foi mas eu fui trabalhar, fazer uma oficina coral,
em Natal no Rio Grande do Norte, e eles pediram que eu levasse um professor de canto, como

eu ja estava muito preocupado com isso € era um assunto que ja estava me envolvendo, em

vez de levar um professor de canto levei uma foniatra pra ela falar sobre voz. Eu ndo atingi

plenamente o meu objetivo porque essa foniatra estava muito distante da atividade musical,
ela acabou ndo se envolvendo como eu gostaria, mas o que ela atendeu de gente com calo na
voz e a fila de gente que tinha para conversar com ela sobre problemas vocais era imensa, foi
muito interessante. O que eu queria era que a atividade vocal fosse abordada nio por escolas
de canto mas que fosse uma coisa sem o compromisso do estilo musical e que abordasse a
voz. Essa voz bem cuidada seria capaz de cantar qualquer estilo. A pessoa ai ia procurar o seu
estilo, ia estudar lirico, ia estudar camera, ia estudar popular....mas antes disso como € que era
a voz dela, € a coisa da saude vocal. Eu n3o sabia que, enquanto eu trabalhava com a Santa
Casa, tinha uma estudante da Escola Paulista de Medicina que cantava num coro que era
regido pelo Davi Reis, e que participava dos Encontros onde tinha a Santa Casa e os coros
universitarios da época, e que se chamava Mara Behlau. Entdo tem um momento em que eu

venho a conhecer a Mara Behlau, eu fazia analise com o Augusto Cappello, que tinha sido
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colega da Mara Behlau e ele disse: “Olha Samuel, eu quero que vocé conhega uma colega
minha que € fantastica, ela da né em pingo d’agua”, e ela vai ser um contato muito importante
pra voz. Entdo eu fui procurar a Mara Behlau e organizei um grupo de estudos com varios
regentes, isso mais ou menos em 84/85, e a gente fez varios encontros com Mara Behlau, e foi
ai que eu fiquei sabendo que tinha uma Foniatra, quer dizer fonoaudi6loga, foniatra ¢ o Paulo
Pontes que trabalha com ela, ai entdo eu fui saber que havia uma fonoaudidloga interessada na
voz cantada e dai abriu todo esse conceito moderno que existe hoje de que o coro pode ter
uma fonoauditloga responsavel pelo trabalho vocal, o que também abriu uma crise porque os
fonoaudidlogos comegaram a se colocar na fungdo de professor de canto, o que a propria
Mara Behlau ndo gosta, ela ja expressou isso pra mim, aconteceu dos fonoaudiodlogos
extrapolarem seu estudo como professores de canto, ndo sdo professores de canto. Todos os
professores de canto criticam, mas eles nio sabem que eles podem conversar com a Mara

sobre isto, ela € muito aberta para estas coisas.

IFD: Vocé diz que a Martha Herr € das professoras de canto que vocé conhece que € mais

completa, porque?

KERR: Chegou um momento em que Martha Herr era uma referéncia de cantora com cultura
musical em S3o Paulo, tinha uma formagao universitaria nos Estados Unidos, cantora que lia
tudo.

O primeiro contato que eu tive com ela foi numa missa de Schubert que o coro
Cantum Nobile executou, eu tinha partitura com a clave de dé no solo de soprano e a Martha
falou: “Ndo, ndo tem importancia”; e também porque € uma cantora tdo atenta as coisas da
voz que se dispds a mudar todo o seu pensamento vocal em contato com a Leila Farah e ficou

um ano sem cantar para repensar a sua voz, entao nesse sentido eu acho a Martha uma pessoa

fantastica como cantora, ndo s6 porque ela tem uma cultura musical, mas também porque é

uma excelente regente. A Martha Herr tem muita flexibilidade, ela pode cantar a 6pera, pode
cantar a opereta, pode cantar musica de cimera, s6 que como ela é muito inteligente ela ndo se
mete a desempenhar papéis que a voz ndo comporta. Qutra pessoa que € fantastica € a Lucia
Passos e também uma outra pessoa que foi muito importante, que foi um contato muito
pequeno, uma cantora do Rio que foi a primeira mulher do Ernst Widmer, a Sonia Born,

maravilhosa.
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IFD: Se eu perguntasse qual seria o autor que vocé mais se identifica , teria algum livro como

referéncia?

Eu ndo sei qual autor que eu citaria, eu ia falar no Oscar Zander, mas o Zander esta
muito baseado nos padrdes europeus, muito técnico. Se o Marcos Leite tivesse escrito um
livro eu ficaria com o livro do Marcos Leite seguramente, se a Marisa tivesse escrito um livro

eu indicaria o livro da Marisa e se o Ayrton Escobar também.
IFD: Quais as caracteristicas que poderiam ser destacadas em seus arranjos?

KERR: Eu ja errei muitas vezes com a quebra vocal, entio nem sempre estou prestando
aten¢do na quebra, mas eu estou sempre prestando aten¢do no cantabile da linha de cada
cantor, o baixo tem que cantar bonito, o tenor tem que cantar bonito, o contralto tem que
cantar gostoso, o soprano deve estar feliz cantando. Mesmo quando eu crio ostinatos e depois
eu vim a entender que o cantor odeia cantar ostinatos, mas mesmo os ostinatos sao um pedago
de musica que o cantor deve cantar gostoso e as vezes eu erro na quebra da voz, na passagem.
Tem um arranjo que eu fiz para o Coral Paulistano que o soprano reclamava que estava na
regido da quebra de voz. Agora, eu sé estou falando da quebra da voz, eu nem falaria, mas
como vocé comentou eu estou dizendo que eu nem sempre acertei com a quebra da voz, mas
talvez eu tenha compensado isso pelo respeito a voz, porque no arranjo todas as vozes tem um
interesse melodico e que eu nunca pensei na harmonia, eu nunca fui atras do acorde, eu
sempre fiz a condugdo melddica criar o acorde, entdo quando a dissonancia € dificil, ela ndo
fica dificil porque a condugdo da voz esta facil. Eu gosto muito de aproveitar a melodia em
todos os naipes, eu sempre digo que se vocé basear o teu arranjo na melodia vocé ja tem tudo

pra fazer o arranjo: imitagdes, respostas, vocé pode pensar qual momento da melodia em que

fica melhor em qual naipe. Quando vocé esta acompanhando a melodia, o texto de quem esta

acompanhando precisa ter um sentido, entdo a condugido dos fonemas do acompanhamento é
uma coisa que eu me preocupo, vocé nao esta simplesmente dando apoio a voz porque é
melodia, mas com aquele fonema vocé esta construindo uma caracteristica timbristica no
naipe ou vocé esta criando um interesse rico, porque vocé esta usando daquele texto. Isso esta
ligado a outra coisa que me preocupa muito, mas eu ja falei, € que em vez de vocé pensar na
harmonia, vocé precisa pensar se o0 naipe esta caminhando interessante pela harmonia, entdo

vocé acaba criando a harmonia porque as melodias ficaram interessantes e ndo vocé criar uma
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melodia dificil porque vocé quer alcangar determinada harmonia. Agora, eu estou teorizando
isso ai, porque eu acabei fazendo dezenas de arranjos mas eu nunca pensei a priori quais 0s
procedimentos, eles foram surgindo na minha pratica de escrita, eles acabaram ficando uma
insisténcia e uma caracteristica talvez, mas eu ndo pensei neles antes. Sabe que eu fiz um
curso nos Estados Unidos com Alice Parker, fiquei sempre muito impressionado com ela, e
ela disse uma coisa que me persegue. Vocé tem uma melodia pra fazer o arranjo, cante muito
essa melodia, fique ruminando essa melodia antes de fazer o arranjo, pra ver como € que vai
ser o arranjo dessa melodia, porque vocé sempre acaba pondo uma caracteristica forte sua no
arranjo e as vezes voce trai a melodia por causa disso. Quanto mais vocé meditar sobre a
melodia, quanto mais vocé se identificar com a melodia, maior vai ser a possibilidade de criar
um arranjo adequado a melodia, porque € muito dificil vocé ser fiel 8 melodia, sempre acaba
criando uma coisa que ¢ tua, sempre acaba traindo a musica original. E eu como tive uma
formagdo presbiteriana, depois tive uma formagdo muito rigorosa em termos de harmonia e
contraponto, quando vou fazer arranjo de musica popular parece Palestrina. Tanto que eu
demorei pra fazer arranjo de musica popular, tanto que o primeiro arranjo de musica popular
que eu fiz foi o “Até Pensei” do Chico Buarque, que eu adoro esse arranjo, sempre que eu
posso, eu revisito esse arranjo, fago cantar outra vez. Era o Santa Casa que cantava. Isso é
contraponto, vé se isso tem alguma coisa com Chico Buarque, s6 que eu escutei muito a
melodia e ela esta intacta no arranjo, como na produgio original do Chico, mas como € que as
vozes se relacionam com essa melodia ja ndo é mais Chico, acho que é Palestrina, pedindo

perddo pela pretenséo.

IFD: Nos cantamos o Boa Noite Amor, o que vocé fiz sobre isso?

KERR: Ele ndo tem nenhuma dessas facilidades que eu apontei. Risos frenéticos. Fiz para o

Cantum Nobile, eu obrigava esse coro a cantar cada coisa... Sabe, com a passagem do tempo

vocé vai vendo que vocé ndo pode criar problema para o cantor. O “Boieiro de Nabileque” é

outra encrenca, o “Cunhataipord” funciona.

(IFD: E essa preocupagdo Samuel, de repente ndo surgiu porque vocé teve muito contato com
os coros da UNESP, numa realidade completamente diferente daquela que vocé tinha sido
formado, e isso de repente te obrigou a procurar uma férmula de arranjo que se adaptasse, e a

partir dai vocé€ pode ter mudado o teu pensamento em relagio ao coro amador). Pode ser, pode
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ser. E outra coisa que entendi, também, com o passar do tempo, € que o arranjo que eu fazia
para o coro ndo servia pra outro coro e especialmente quando eu quis aproveitar arranjos para
o Coral Paulistano, eu precisava mudar por que o Coral Paulistano tinha outro tipo de
exigéncia vocal. Sabe, uma outra coisa que eu acho que pudesse indicar um caminho para os
meus arranjos, se bem que € tdo pretensioso ficar falando nisso, parece até que € uma obra
importante, é que, o que € legal € que eu adoro fazer os arranjos, eu adoro preparar copia,
levar correndo pra ensaiar com o coro, eu adoro, € um prazer enorme, nunca fiz um arranjo
que eu nio tivesse feliz por fazé-lo. As vezes eu nio fico feliz porque eu nio acho a saida,
entdo ele fica encostado. Foi esse prazer é que fez suplantar a presungdo, porque que
presungdo vocé fazer arranjos, eu nem pensava nisso, € que eu estava gostava tanto de fazer
que eu esquecia que eu estava sendo pretensioso. E alguns arranjos deram certo, entdo... o
“Cunhataipord”, nossa!!! Sucesso todo mundo canta. O “Gato na Tuba” também, todo coro
canta. O “Pastoril Alagoano”, se bem que tem uns noés ali. Eu adoro fazer arranjo e adoro ir

para o ensaio para comegar fazer surgir o arranjo.
IFD: Como foi a sua Relagdao com o Schnorrenberg?

KERR: Tem um momento que eu tenho um rompimento com o Shnorenberg. Eu tive uma
experiéncia inigualavel com o Schnorenberg, nos festivais de Curitiba, eu preparava o coro e
tive contato com as grandes obras da literatura coral. O Schnorenberg teve muita influéncia
na minha vida, e ai o rompimento na minha preocupagdo de resgatar a memoria das
comunidades trabalhar com um tipo de musica que nao era aquela consagrada pela literatura
coral, ¢ os meus alunos do Instituo de Artes se decepcionaram um pouco comigo porque

esperavam que eu transmitisse a eles esse legado que a mim foi concedido.

E bem aquilo de filho que se rebela pra se sentir em pé e saber andar sozinho porque

eu tinha veneragdo por ele, e achava ele absoluto, mas todo processo educativo tem uma hora
que vocé ndo acha mais, mas eu sempre trabalhei com muito respeito pelo Schnorenberg,
mesmo quando eu comecei a ndo té-lo mais como mestre absoluto. (IFD: Existe um momento
em que vocé€ vai contra o Canto Orfednico e depois um outro em que vocé rompe com a
pratica do repertorio renascentista (¢ com Schnorrenberg), pois aquela musica ja néo servia
mais aos seus propositos, ndo sei se para o Coral da UNESP, mas era urgente um repertorio
mais adequado ao contexto e também relacionado com a questio da memoria musical. Esta

certo?) Sem duvida, certissimo. O Schnorrenberg estaria sempre fazendo o repertorio

AVA |
AVAYEY

| ¥
cm 1 2 3 4 5 6 if 8unesp 12 13 24 15 Ie 1] 18 19



europeu. (E o canto orfeénico?) O Canto Orfednico ficou uma coisa datada, sem desmerecer o
valor do Canto Orfednico que foi se deteriorando pela falta de talento das pessoas, ndo
poderia imaginar que faltasse talentos em todas as escolas para dirigir o Canto Orfednico.
Quando eu vou estudar na Pro-Arte o Canto Orfednico estava em decadéncia. (IFD: Por
influéncia do Schnorenberg vocé vai contra o C. O) Nem € tanto pela influéncia do
Schnorenberg, mas quando vocé fica naquele ambiente da Pro-Arte com exigéncia musical
tamanha vocé comega a desprezar uma pratica que n3o se paute por essa exigéncia, mas
depois eu comecei a perceber o valor do Canto Orfednico, mas ndo que o Schnorenberg tenha
sido contra o Canto Orfednico, todos éramos contra. A gente ndo sabia que a situagdo ia
piorar muito, sendo a gente tinha batalhado que o Canto Orfednico permanecesse, mas
naquela época a gente achava que era um deservigo, a gente ndo sabia perceber isso porque
estava tdo ruim que era melhor que ndo tivesse, a gente ndo teve decisdao nenhuma sobre isso.
Nessa época tinha o Ars Nova e o “Musica Viva” do Koellreuter, mas sabe, eu ndo sei definir

muito isso.

( Correspondéncia via e-mail)

IFD: Sobre o Projeto Villa-Lobos, os 10 Painéis de Regéncia Coral da FUNARTE e os
Cursos de Reciclagem, um movimento nacional que brindou Sdo Paulo com o décimo e
ultimo evento, envolvendo grandes nomes do canto coral do Estado e foi extremamente
significativo para criar uma nova consciéncia de canto coral no Brasil. A partir de que
ano iniciou sua colaboragdo. Gostaria de saber também se, em algum momento as idéias do
trabalho realizado na UNESP foram cogitadas, ou serviram de referéncia para a estrutura dos

Painéis de Regéncia Coral.

KERR: A minha participagdo no Projeto Villa-Lobos da FUNARTE foi desde o Primeiro
Painel em 1980, realizado no Rio de Janeiro. Atuei em todos os Painéis, as vezes com
palestrante, as vezes como responsavel por oficina, mais de uma vez como coordenador, mais
de uma vez como regente do coral dos regentes, sempre fazendo parte da equipe da Elza
Lakschevitz na preparagdo da programagdo. Foram muitos trabalhos. O arranjo do “Boieiro de
Nabileque” nasceu no Painel de Londrina, escrito de tal maneira que podia, e foi, cantado

junto com Sonora Garoa, porque naquele ano eu dirigia a oficina de repertorio sudeste e o

Vilson Gavalddo a de centro oeste e eu imaginei que seria legal ajuntar as 2 oficinas em um
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arranjo a 8 vozes, 0 que aconteceu no encerramento do Painel. Muitas historias eu posso
contar, mas que ndo cabe neste e-mail. O Coral da Unesp sempre foi referéncia e os regentes
como Gisele, Julio Giudice, Z¢é Luiz e outros, estavam sempre presentes. Eu era “a Galinha

com os Pintinhos”, como chamavam.

IFD: A primeira pergunta da qual eu fui abordado, por ocasido da Qualificagio foi sobre "o
que faz 0 Samuel trabalhar dessa forma”, e em seguida a observagdo: entrevistar o Paulo

Herculano, como as coisas se justificam?

KERR: O que me faz trabalhar desta ou de que forma tal eu ndo sei. O caminho foi sempre
privilegiado, desde a Igreja, a Pro-Arte, a Igreja da Rua Joli, a Santa Casa, o Cantum Nobile, a
UNESP, o Teatro Municipal, o0 Movimento Villa-Lobos, 0 Movimento Mario de Andrade, os
Paineis da FUNARTE, os Festivais de Curitiba, a Orquestra Jovem Municipal de SP, a Escola
Municipal de Musica e muitas outras oportunidades de trabalho que sempre enfrentei com
muita disposi¢do, com muito medo, com muitas davidas, achando-me sempre incompetente,
esforgando-me sempre por aprender, escutar, observar, estudar, inventar, rir, procurando
sempre ser atencioso com as pessoas, servir, chorar, esbravejar, arrepender-me, rever, abrir
oportunidades para outros...Tudo isso e muito mais amparado por figuras notaveis, desde a
minha casa onde morava com meus pais de saudosa memoria, minha primeira professora de
piano, a minha prima Eliza Kerr Salem, e outras personalidades que nio listaria aqui por falta
de tempo. Entretanto, quando vou para a Pro-Arte, vou por influencia de um grande amigo, o
Paulo Herculano Marques Gouvéa, o Paulo Herculano, que me abriu a cabega para o mundo
da Musica como uma atividade para toda a vida e que, com o seu grande talento, ensinou-me
coisas que me valem até hoje como profissional. Vieram dai outras figuras: o Maestro

Roberto Schnorrenberg, o Cozzella, a Antonieta Moreira Leite, Hans Graf, Diogo Pacheco,

Henrique Gregori, Ula Wolff, Klaus Dieter Wolff, Dilza de Freitas Borges. Durante muitos

anos trabalhei sob a orientagdo do Schnorrenberg e fui seu assistente por muito tempo. Depois
vem a Marisa Fonterrada, minha amiga, conselheira, assistente e participante em varios
projetos importantes ao longo da vida. E sem esquecer a influéncia poderosa de Dirce Tereza
Cerbelli, que ndo € da area da musica, mas que me ajudou a pensar a musica na UNESP...E
poderemos varar os espagos da Internet para relacionar os muitos anjos que me ajudaram e
continua a me ajudar... Como é a minha forma de trabalhar? Quanto ao Movimento Ars Viva,

se eu for colocado na sua esteira, sera outro privilégio, porque dele s6 soube noticias pelas
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pessoas que a ele estiveram ligadas e com quem estudei. O Koellreuter eu o ouvi em palestras
e cursos especiais. Quando cheguei a Pro-Arte ele ja estava na Bahia, formando a Escola de

Musica da Universidade.
IFD: Sobre Carlos Kaminsky

KERR: Quanto ao Kaminsky, sdo caminhos diferentes e idéias opostas. Quando ele ¢
conduzido para o posto de programador cultural na Reitoria, o Jairo e eu estavamos fora do
baralho e o desgaste era enorme. Eu nem acompanhei o seu trabalho e me lembro de ter
conversado s6 com a Marcia Guimaraes sobre os destinos do Coral da UNESP, dispondo-me
a ajuda-la se fosse necessario. Sempre admirei a Marcia, regi o Stabat Mater do Pergolesi
com ela e a Laura e a orquestra da UNESP. Como sou muito distraido ndo sei mais em que
época € ndo me lembro quem era o titular da orquestra. Foi 6timo trabalhar com ela e
felizmente o proximo concerto vai ser com ela novamente! Nio € caso para adivinho, mas
como considero vocé do clube dos bruxos, respeito suas duvidas e ndo me furtarei a continuar

tentar responder seus enigmas.
IFD: A prisdo em Bauru.

KERR: Era o dia 14 de agosto de 1969. La pelas 11 horas da manhi desembarquei em Bauru
(ndo havia Estagdo Rodoviaria) na esquina onde a Viagdo Cometa tinha sua agencia e de 1a
mesmo telefonei para a Prefeitura avisando da minha chegada. Como a minha entrevista
estava marcada para as 13 horas, para instalagio do Movimento Villa-Lobos na Regido, a
delegada de cultura, um primor de educagio e presteza, falou: estamos esperando o Sr. as 13
horas, pois ndo? E me largou sozinho no centro da cidade. Espantado com tanta fineza (que
vim depois a perceber, era a sua caracteristica, tanto que foi necessaria a mudanga da sede do
Movimento Villa-Lobos para Lins), comecei a procurar um lugar para almogar e achei um
restaurante que existe até hoje, com nome espanhol, parece. Mas ndo entrei imediatamente,
dei ainda uma voltinha pra ver se era o0 melhor mesmo. Eu tinha, naquela época uma cabeleira

enorme, caindo pelos ombros e devia estar causando espécie numa cidade entdo pacata.

Entrei, gostei, almocei muito bem e resolvi lavar o rosto e trocar de camisa, outra atitude que

causou espécie no restaurante. Paguei a conta, sai e fui abordado por 2 militares que pediram
que eu me identificasse. Assustado, procurei minha carteira de identidade em copia xerox,

porque a havia perdido n3o sei onde. Ah, ndo serve, o Sr. esta preso. E ndo houve conversa.
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Vai ter que explicar isso ao Comandante. E 14 fui eu para o Quartel, sem saber que eu era
manchete do jornal do dia, que anunciava minha vinda a Bauru como o Maestro designado
para a Regido para comegar o Mov VL. Fiquei incomunicavel, aguardando o Comandante que
estava almogando. Telefonem para a Prefeitura, eles sabem quem sou eu. Nada. Inflexiveis.

Fiquei um tempdo aguardando numa sala isolada, incomunicavel, até que veio um
soldado me buscar para me levar ao Comandante. Revistaram-me inteiro, interrogaram-me,
desconfiaram de tudo, pois para complicar o inexplicavel, eu tinha umas notas de envio de
musica para Belo Horizonte, pois naquela época eu estava regendo o Madrigal Renascentista
(a capital mineira era forte reduto da esquerda revolucionaria), e eles pensaram que era codigo
de revolucionario. Cada vez mais inexplicavel. Até que o Comandante resolveu escolher uma
partitura dentre as muitas que eu trazia na mala para que eu solfejasse (nunca fiquei sabendo,
mas acho que ele cantava em coro de igreja). Era o “Alleluia” do Handel! Eu, nervoso,
comecei a cantar o soprano, em falsete. Pode parar, essa é muito facil. E escolheu outra.
Imagine o ridiculo da situagdo, eu em pé, a frente da mesa do chefe, sujeitando-me a provar
que era maestro...quando era um assessor que lhe avisa que conseguiu a ligagdo com a
Prefeitura que eu tanto implorara que fizesse. A ilustre delegada de cultura tinha ido almogar
sem me convidar, o que provocou toda essa confusdo, e demorou a ser encontrada. Dai o
Comandante convenceu-se de que eu era insuspeito. Oh Maestro pedimos desculpas, o Sr.
esta liberado pode sair e ir a Prefeitura. O Sr compreendera a nossa situagio, estamos de
prontiddo diante da suspeita de assalto ao Banco do Brasil, que € ali perto do Restaurante
onde o Sr. foi almogar, por isso a suspei¢do. Mas agora o Sr. pode seguir em paz.

Eu quero € voltar imediatamente para Sdo Paulo e nunca mais por os pés nesta cidade!
Vou tomar o 6nibus de volta! Por favor, Maestro, ndo faga isso, o sr. compreende e coisa e
tal...Tem aqui um salvo conduto, ninguém mais o molestara, garantimos, e vamos leva-lo até

a Prefeitura. Quando cheguei la estavam todos preocupados, com calmantes, médico de

plantdo, pois Maestro deve ser idoso e sofre do coragdo. Ndo imaginavamos que o Sr. era tdo

jovem, etc. e tal. Pediram desculpas e passamos a tratar do Movimento VL. Tudo teria
terminado ai se a TV Cultura ndo tivesse programado um especial sobre 0 Movimento com
todos os Maestros de volta das suas regides contando da instalagio de tdo importante
Movimento. Oh eu fui recebido com banda de musica, discurso do Prefeito...Oh eu fui
recebido com uma saudagdo coral com todos os alunos das escolas publicas da cidade...OH,

um carro me aguardava na estag@o...Oh, receberam-me com fogos de artificio... E o Sr,
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Maestro Samuel Kerr, como foi recebido? E todo o Estado de Sdo Paulo, em rede, ao vivo
ficou sabendo da minha prisdo...foi ridiculo. A delegada nunca se recompds. Depois do

Festival de Corais em novembro fui transferido para Lins.
IFD: Vocé tem idéia quem ¢ o autor do Primeiro logotipo do Coral da UNESP?

KERR: Aquele simbolo do Coral, acho quem sabe dele é a Leda, lembra-se dela? Era da

UNESP de Botucatu e foi grande animadora do Coral. Creio que foi ela que providenciou.

IFD: A participagdo do Coral da UNESP no Festival de Campos do Jorddo e a Arte
Educagio?

KERR: Quanto a Campos do Jorddo, acho que ndo acrescentou a minha carreira a ndo ser
acentuar a fama de louco. Foi sem duvida um grande momento para o Coral da UNESP, mas
foi minimizado pela oposigdo a diregdo dada ao Festival naquele ano. Leia o texto da Claudia
Toni, escrito na Revista Concerto de Julho de 2001, que lhe dara uma idéia do vanguardismo
da iniciativa ¢ do quanto essa idéia foi rejeitada e esquecida assim como o concerto de

abertura sem casacas, beethovens e alta sociedade.
IFD: Sobre o Encontro do Rio Grande do Norte e a Fonoaudiologia

KERR: O ano da oficina do Rio Grande do NorteN ndo me lembro, mas a fonoaudi6loga era a
Jairza Lapetina, um bom nome para uma fono, pois ndo da para enuncia-lo sem articular
convenientemente. Eu me lembro que fiz para aquela ocasido o arranjo do “Pastoril
Alagoano” e que ao voltar a SP comecei a ensaia-lo no Cantum Nobile. No meio do ensaio

uma soprano comegou a chorar, balbuciando:"esta musica ndo é de Natal, ¢ de Carnaval".

Natal brasileiro naquela década (que ndo me lembro ainda) ainda era "Pinheirinhos, que

alegria!".

IFD: A relagdo da Reitoria e o Coral da UNESP

KERR: O Reitor naquele Natal de 1979, era o Armando, que prestigiou a apresentagdo e que,
segundo o Bellotto, presente também, o Armando havia adorado a apresenta¢do e que me
identificava como "o homem do Canto Coral". A grande figura era a Helena Lobo, a

entusiasta do coral. Temos falado pouco dela. O Coral naquela era grande como nunca mais
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ficou. No ano de 1980, a tarefa seguinte ao Natal 79, foi preparar a festa de Sdo Jodo,
enquanto eu comegava a sugerir a observagdo sonora da Praga da Sé. Na festa de Sdo Jodo
aconteceu um fato notavel, inesquecivel: o publico que assistia a apresentagdo, no final ndo se
conteve e invadiu a area do coral para abragar os cantores. Eu nunca havia presenciado uma

coisa dessas. Os colegas, os familiares, ficaram tdao emocionados que aplaudir ndo era

suficiente, deixaram seus lugares e foram abragar o coral. Isso nunca mais se repetiu. Eu

preciso rever esse programa e essa época para analisar o fendmeno. Por outro lado, na gestdo
do Nagle, num Natal cujo ano ndo me lembro, eu precisei pedir que o publico parasse de
conversar, pois nem conseguiamos nos ouvir cantando. E mesmo com meus rogos nio

pararam de conversar.

IFD: No Memorial existe uma relagdo de arranjos. Quais foram destinados ao Coral da
UNESP?

Adeus escola!

A estrela d'alva

Beijai 0 menino

Chegou a hora da fogueira

Cangdes judaico-espanholas (ladinas)

Carolina

Duas marchinhas cinqiientonas

Estrela do mar

Eu so quero € beliscar

Eu vi

Guaratingueta

Hino paraventi

Luzazul(aula EA)

La vai a gar¢a voando

Manhids de minha terra (para o programa Angelino de Oliveira em Botucatu, existem outros
que ndo estdo aqui

Maio boba, samba, carnaval de 1959

Marcha da despedida

Mi padre era di Francia(das cangdes ladinas)
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Nao pago o bonde Yaya

Oi roseiro! Oi roseira! (aula EA)

Os trés reis magos

Pastoril Alagoano (Nio foi feito para o Coral da Unesp, mas foi usado no programa de Natal 79)
Praga Clovis

Praga da Sé

Rosa Maria

Sonho de papel

Tatu subiu no pau

Uma montagem coral com Abdios (com alunos do IA em programa da TV Globo Rural)
Valsa dos 15 anos

Velho sino
IFD: Sobre a Escola Nova

KERR: Escola Nova nido sei nada, mas me lembra o texto do Naum em Aurora da minha
vida: "Professora, a Escola era nova quando a Sra era nova?" "Meu filho, a escola ja era velha
quando eu ainda era nova". Lembrangas do Canto Orfednico em crianga, eu me lembro do
Caldeira e do Rui Cartolano, lembro também que no exame oral todo mundo se pendurava em
mim pra cantar os hinos patrios, lembro também de escrever o Hino Nacional na ordem direta,
em papel almago, com fita verde e amarela, etc. e tal..mas nio € uma lembranga de
crianga...eu ja estava no ginasio, na Caetano de Campos. Crianga, crianga, eu ndo lembro da

musica na escola...a lembranga da Igreja € mais forte.

IFD: Gostaria de saber se o teu arranjo a quatro vozes do "Pastoril Alagoano" € anterior ou

posterior ao que foi incluido em 1982 no livro Brasil, Musica e Folcore e para quem foi

composto (4) - Cantum Nobile?

Nunca soube do Pastoril no livro Brasil Musica e Folclore, nem sei desse livro, 1982? Acho
que o meu arranjo é de 1978, quando fui ao Rio Grande do Norte para uma oficina coral, eu
fiz o arranjo para essa oficina. Neide Gomes tinha me mostrado a melodia que levei pra casa,
trabalhei no arranjo e la fui pro RN. Era novembro, acho, preciso verificar o ano € o més bem

certinho. Na volta comecei a ensaiar no Cantum Nobile para a programagio de Natal. Eu
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estava entusiasmadissimo por ter uma cangio brasileira de Natal tio bonita e com um arranjo
que eu estava considerando bem sucedido. No meio do ensaio uma soprano comegou a chorar.
Eu parei o ensaio e perguntei o que estava acontecendo, ao que ela,aos solugos respondeu
"essa musica ndo € de Natall, essa musica ¢ de Carnaval!" Ela era um soprano de voz

lindissima, criada na Igreja Protestante e adorava cantar as cangdes de Natal européias e de

tradigdo desde a renascenga...Em 1979 eu inclui no Concerto "Dezembros no Municipal" com

arranjo orquestral acrescentado ao meu arranjo pelo Gilberto Gagliardi, porque representava o
Natal de 1978 no Municipal quando reuni o Coral Paulistano, o Cantum Nobile e a Sociedade
Musica Sacra e a OSJM (como lembranga desse encontro de 3 corais eu "editei" o Pastoril
num cartdo amarelinho) Na grande concentrag@o coral que o Jonas regeu no Pacaembu eles
cantaram uma versdo minha a 2 vozes que pode soar junto com o arranjo a 4. Creio que estou
embaralhando tudo, preciso conferir as datas, mas o inicio foi em 1978 no Rio Grande do
Norte.
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ANEXO 2

- Questionarios e Entrevistas aplicados aos regentes contratados do Coral da
UNESP (Fase 1)
a) SANCHES, A. A.T. (Entrevistado)
b) SILVA, J. L. (Entrevistado)

¢) CRUZ, G.C. (Entrevistado)

d) FRANCHINI, C. (Entrevistado)

e) PASQUALINI, M. E. P. (Entrevistado)

f) ANZAI R. S. (Entrevistado)
AZBVEDO. G LR ...coosmisimmonsessssmmensmamssssss 88
BER PASSOLL T cvininnmnmiimaimsasots b imiviiss 90
MALUF, J.C.G. (Entrevistado)
FRANCATO, A. A
RAYMUNDIO, S. NLR ....coimionsmunmismmsnnmismmans ionnsrssistonssshvsaseasssssss 109

ANTONICE XN, .occwsommomimsmmmmsmmsssms s s s s sns 112
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REGENTE: SILVA, J.L.

Data: Jan.2001

Obs. Além da aplicagdo de questionario, o regente foi entrevistado.
1. Dados Gerais:

a) Nome: JOSE LUIZ DA SILVA

b) Ano de ingresso e conclusdo do curso de Musica no Instituto de Artes da UNESP?

1878 — 1986. Tivemos um ano com uma greve e todo mundo foi prejudicado.

Foi a época do Sérgio Vasconcelos Corréa. Tinhamos aula com o Michel Phillipot', dai

ele foi mandado embora da Faculdade por problemas documentais. Na época, a UNESP
exigiu uma série de documentos e entdo ele voltou para a Franga com a Ana Stella Schic.
Era inquestionavel a qualidade do ensino dele. Veja, ele ndo era um grande compositor,
mas com uma qualidade sem igual para ensinar contraponto e fuga. Ai entra o Sérgio
Vasconcellos Corréa com uma escola completamente diferente do que a gente estava
acostumado. Fu sou da segunda turma da UNESP. O Instituto fundado em 77, entdo a
gente chegou a ter trés anos com o Phillipot e ai quando ele sai e entra o Sérgio e é outro
mundo. Ele vem com uma coisa completamente diferente. Ai perdemos um ano, dois alunos
passaram: uma japonesa que estava fazendo o curso no Brasil e outro que fez um jogo dos
dois lados e acabou passando. O resto da turma ficou, tanto é que néo terminamos juntos,

Jficamos em quatro.

c) Unidade e periodo onde atuou como regente do “Coral da UNESP” orientado(a) pelo
maestro Samuel Kerr?
Jaboticabal, de 1980 a 1984

d) Regentes que antecederam sua permanéncia no “Coral da UNESP” e o imediatamente
posterior e periodos.
Depois que eu sai, ficou um tempdo sem coro. Ficou pelo menos dois anos sem

coral. Eu lembro que em 86 eu fiz um encontro com o pessoal que ja tinha se formado e a

! Michel Philippot (Verzy, Franga, 1925) Compositor. Estudou no Conservatério de Paris e aperfeicoando-se
com Leibowitz. 1949, funciondrio da ORTF, onde foi chefe do Grupo de Pesquisas Musicais, diretor da
Divisdo de Miisica e assessor do diretor geral. 1970, professor da Universidade de Sdo Bernardo do Campo,
SP. Conferencista sobre temas estéticos e cientificos relativos 4 musica. (...)Casado com Anna Stella Schic.
(MARIZ, 1985, p.214)
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gente se reuniu, fizemos uma montagem por um dia la em Jaboticabal, reunindo as
pessoas do Coral antigo e o coral novo ainda ndo existia. E fizemos uma apresenta¢do no

teatro.

2. Relate a experiéncia que teve com o maestro Samuel Kerr no periodo em que foi
aluno(a) do Instituto de Artes?

A aula que eu tive com o Samuel foi de Canto Coral. Aula de regéncia eram outros
professores, mas ndo com o Samuel. Eu cheguei ao Coral de Jaboticabal por meio do
Coral do Instituto por “piragdo” do Samuel. Eu e o Cdssio éramos as pessoas menos
indicadas para reger coro porque ndo tinhamos experiéncia, tocdvamos cavaquinho e
violdo no choro e cantava no Coral do Instituto. Quando surgiu o projeto ele escolheu as
pessoas e dizia, vocé quer? Ele via o jeito das pessoas. Por ndo termos esse “vicio coral”
ele achou interessante iniciar o trabalho (A Gisele era do curso de piano, por exemplo, e
ele pegou a Gisele). Entdo, eu acho que o inicio do Projeto foi em cima de pessoas que
ndo tinham nenhum vicio com Coral, quer dizer que nunca tinham trabalhado com Coral,
nunca tinham regido. No nosso caso, a unica experiéncia que a gente tinha era com o
Coral dentro do Instituto. O Samuel sempre trabalhou todo o tipo de repertorio, nestas
aulas, desde o tradicional, o popular, o contempordneo, a coisa da criagdo coletiva (dava
temas de pesquisa e a gente pesquisa em cima, traziamos sons disso). Teve uma micro-
dpera do Conrado Silva e uma boa parte dessa micro-dpera foi pesquisa sonora feita na
rua. Era um trabalho muito legal. O Conrado era uma pessoa muito legal que a UNESP
perdeu por que ndo tinha titulagdo. O que eu acho que é lamentdvel na Faculdade de
Artes é encontrar pessoas excelentes mas que ndo tem titulacdo e ndo sdo consideradas.

Isso foi muito massacrante na época, porque a faculdade acabou caindo muito de nivel

por causa dessas exigéncias. O Samuel foi um dos tinicos que conseguiu se amarrar la, eu

ndo me lembro qual foi a estratégia dele, mas eu me lembro que ele era uma pessoa que
quase espirrou por causa de titulagdo também. Ele mexeu os pauzinhos la e conseguiu se
manter e os outros ndo conseguiram fazer isso. O Neshling, algumas aulas que nos
tivemos la foi com ele, durou um ano foi embora por causa disso também, vocé vé o que

ele é hoje. Vocé vé quantas perdas que o Instituto teve.
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3. Relate sua experiéncia com o “Coral da UNESP”, enumerando os Encontros de Corais
em que participou e a tematica desenvolvida?

Cororéco é uma brincadeira com palavra coro, esse era o nome do coro.
Jaboticabal é conhecida como “cidade das rosas” e tinha uma identidade musical, duas
maiores bandas do Brasil a Pietro Mascagni e Gomes & Puccini, rivais. Essas bandas
concorriam nacionalmente, concorriam e ganhavam tudo. Era uma cidade que tinha toda
uma tradi¢do musical. A primeira montagem foi pesquisando em cima da memodria da
cidade e isso foi apresentado com Coral da UNESP num dos Encontros que se fazia, entdo
cada unidade fazia a sua proposta. Faziamos apresentagdo na cidade e quando se reunia
o Coral da UNESP, ai cada um apresentava um pouquinho. O repertorio na época, na
realidade, foi uma pesquisa muito louca. Comegamos a imaginar o que seria o som da
cidade. Logo que a gente entrava na cidade havia uma frase pichada no muro que era
“Teus zoi clareia o rogado” Achamos muito bonita essa frase, e ai minha esposa (Nos nos
conhecemos no coro, ela era estudante de veterindria) e eu nos empenhamos muito na
pesquisa desta frase. Esse envolvimento fez com que a gente ficasse junto. No coro a gente
ndo namorava. Q Samuel tinha um ditado: “Lembre-se se uma coisa: Onde se ganha o
pdo, ndo se come a carne”. Comegamos a namorar depois. Devo ter deixado de comer
muita carne porque levava isso muito a sério. Somos casados deste 1984, sdo 18 anos, o
Samuel foi nosso padrinho. Bem, o coral lembrou que era de uma musica do Fagner que é
a “Flor da Paisagem” e a gente fez o que chamamos de “grafite sonoro” porque afinal
tiramos de um grafite, entdo pegamos e montamos so6 com essa frase um trecho musical,
depois acabamos fazendo arranjo da musica inteira. Ficamos ensaiando isso entre outras
coisas, cdnones, por que o coro estava comegando. Ai, depois, quando o coro comegou a
tomar forma, fizemos o arranjo dela inteiro. Faziamos experiéncias com as brincadeiras
que surgiam dessa pesquisa, “uma revoada de pdssaros” caracteristica de la, por

exemplo. Entdo o arranjo de “Asa Branca” comega com essa revoada desses pdssaros.

lamos tirando o repertorio dai, dessas coisas que vao aparecendo jogadas e que num

determinado momento podem ser alinhavadas numa condugdo. E dai, quando surgiu o
Corordéco, fizemos um espetaculo que foi esse que o coro trabalhou mais de um ano,
fizemos uma abertura em Campus do Jorddo. Fizemos uma pesquisa a respeito do homem

do campo, o boia-fria, eu tirei um filme na EMBRAFILME’ que falava do homem do
pe

2

0o xente, pois ndo” de Joaquim Assis
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campo, a proposta chamava-se “Lavrador”. No concerto, comegava a apresenta¢do do
filme que durava uns 20 minutos, o coro entrava caracterizado, vestidos de saco de estopa.
Nao tinhamos nenhum envolvimento com coro entdo captamos todo o trabalho que o
Samuel desenvolvia.

No primeiro ano, o Samuel ia toda semana para Jaboticabal. Ele fazia mil coisas e
ainda viajava com a gente. Ele dizia que a gente tinha que “tirar as fraudas”, entdo no
segundo ano ele ja ndo foi mais. A gente conseguiu sacar muito do que o Samuel queria.
Este espetaculo ficou muito tempo circundando a regido e o coral era convidado para
outras regioes.

Nessa abertura, o espetaculo comegava com um filme. O Coral de Jaboticabal fez o
espetaculo “Lavrador” que durava 30, com o filme tinha um total de 40 a 50 minutos.
Depois do Coral de Jaboticabal entrava o “Coralzdo” que ficava ao redor e refizemos
“Praga da Sé”. Esse envolveu muito a gente. Esse espetdaculo veio para a USP e trouxe
muita novidade, muitas inovagées para o Canto Coral. Fizemos uma pega para coro
masculino onde cada um de nos num determinado momento quebrava um ovo num balde e
no final jogavamos os ovos na platéia, um truque porque a caixa estava cheia de areia,
entdo o espetaculo sempre foi muito interativo com o publico. Ao mesmo tempo, o

Cororoco fazia o trabalho conjunto com o Grande Coral da UNESP.

4. Considerando os topicos abaixo, comente os aspectos de sua formagdo como regente
adquiridos a partir da experiéncia com o maestro Samuel Kerr:
- Gesto.

O Samuel sempre dizia que o tradicional esta no livro. Extra oficialmente entdo eu
fiz regéncia com o Samuel, porque ele ndo foi meu professor de Regéncia no Instituto. Fu e
o Cassio faziamos na verdade, regéncia com o violdo. Ndo havia uma postura de ficar na
Jfrente do coro o tempo todo. A maior parte eu estava com os baixos. A coisa acontecia no
olhar. Quando eu precisava do gesto tradicional acontecia um envolvimento grande com o
corpo, assim o meu gesto tornava-se algo além da marcagdo usual porque tentava buscar

no coro um efeito. O gesto era uma extensdo, um mediador para que as coisas

acontecessem, havia uma flexibilidade muito grande de aplicagdes. O gesto surgia para

tirar do coro o que eu queria, e 0 que eu queria ndo era tradicional, o tradicional

atrapalhava.
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- Classificag@o vocal.

O Samuel acredita e eu também (e essa era uma conversa desde o comego. O
Alex, desde o comego era um cara que fazia teste vocal) que ndo era possivel bloquear
uma pessoa através de um teste. Embora o Samuel venha e considere o tradicional,
acredita que a pessoa é capaz e cantar. A partir do momento que vocé pode emitir som é
possivel afinar.. Eu sinto que as pessoas que ndo sdo afinadas ndo tiveram as devidas
oportunidades. O que eu acho que aconteceu é que ndo ha regentes dispostos a isso. Eu
tinha um ensaio curto a noite, das 8 as 10, eles estudavam o dia inteiro, em periodo
integral, era puxado na época de prova. A gente passava a discernir sobre o que a gente
queria ouvir e o que realmente estava ouvindo. O teste era assim, a pessoa cantava
alguma coisa, ai a gente via o timbre e ai entdo mandava para algum lugar — quem nao
afinava ia para os naipes graves, eram os “besouros” como a gente chamava. Fu tinha
que conseguir muito com pouco, extrair o maximo do minimo. A experiéncia foi fantdstica.

As pessoas foram tocadas por isso.

- Técnica Vocal.

(Sem relatos)

- Dinamica de Ensaio.
Enquanto estavamos em dois dividiamos o trabalho. Quando eu fiquei sozinho eu

Jja tinha lideres de naipes, “os que curtem coro toda a vida”. Havia Relaxamento no inicio.

Eles tinham aula o dia inteiro. Por isso tinha que ser uma coisa gostosa. Eu tinha que

mexer com eles. Eu separava naipes s6 quando tinha que resolver problemas mais graves

de harmonia. Eu montava com eles tudo junto e separava so para limpar.

- Repertorio.
O Samuel conseguiu passar pra gente com o seu trabalho que o coro tem um
envolvimento, fruto de uma pesquisa. Vocé trabalhava sempre com o “novo”. Eu utilizei

“Carmem” no “Lavrador”, mas punha dentro do envolvimento do grupo por isso que a

gente chamava de Proposta
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a) Arranjo.

O Samuel falava que a gente tinha que fazer o arranjo de acordo com as
possibilidades das vozes que a gente tinha no momento. Ndo adianta escrever um agudo
para tenor se ele ndo esta la. Quando ele via os nossos arranjos, se tinha algum erro de
construgdo, ele pedia para mudar ou sugeria. Nao tinha uma imposigdo. Os arranjos que
a gente fazia eram diferentes dos do Samuel. Ele ndo falou: “Faga o arranjo igual ao

meu”. Ele tem um estilo. O Samuel trabalha divinamente as vozes. Ele consegue conduzir

as vozes de forma que uma coisa complicada flui. EE um primor e é o que mais eu admiro.

Ndo é um arranjo técnico mas é uma coisa de beleza. Eu ndo me lembro de uma musica do
Samuel que ndo soe bem. Ele se aproveita da qualidade vocal do momento. Se ele tem um
super coro ele tem mais possibilidades. O trabalho ritmico que ele faz é uma
caracteristica. O ritmo prende talvez seja a questdo do ostinato.

Quando comegamos a ter contato com o Samuel ele falava coisas que a gente ndo
era capaz de entender. Ele dizia: Entendeu? A gente dizia: Ndo! Mas pode continuar!
Porque ele estava anos luz. Ele dizia: O importante é vocé guardar porque um dia elas
terdo efeito. Era fantdstico conviver com ele. A gente dormia no mesmo quarto. Essa

velocidade distante que ele tem das coisas.

b) Programa.

(Sem relatos)

5. Qual é a dimensdo da palavra Coral para vocé?

O Coral foi importante na minha vida me marcou demais. Infelizmente ndo deu
para conciliar profissionalmente. Para o coralista foi muito marcante. As pessoas
guardaram essas lembrangas. Ha pessoas que tem o coro como uma marca de vida, outras
passam pelo coro e ndo alcangaram o mesmo significado. As pessoas se reconheceram
com o trabalho que comecaram a fazer.

Comecei a trabalhar em 1978 com pianos e foi o que me tirou da musica. Fiz
estdgio numa fabrica de pianos e estagio com um restaurador italiano para ver como era
o funcionamento do piano de cauda. Hoje eu sou primeiro afinador da Sala Sdo Paulo,
entdo as pessoas vao te indicando e vocé fica conhecido, ai trabalho ndo falta. Eu exercito

a musica mas de uma outra forma.

AVA |
AVAVEY

cm 1 2 3 4 5 6 7 8unespw 12 13 14 15 1o 17 18 19



DEPOIMENTO (ESPOSA)

Em julho de 81 eu fiquei um semestre a mais na faculdade por causa do coral, eu
ja era da comissdo cultural. Em 80, fizemos um grafite sonoro com a musica “teus zoi

clareia o rogado” e outra pega “Rapaziada de Jaboticabal”. La havia a banda Gomes &

Pucini e um compositor de la escreveu a “Rapaziada” e o coral colocou a letra. Quando

Jaboticabal fez 15 anos cantamos o “Parabéns a Vocé” e “Hoje é dia do seu
aniversario”.

Em Campos do Jordao foi muito emocionante a participagdo solo do Coro de
Jaboticabal. Teve um impacto muito grande na comunidade. Em Curitiba cantamos o
Canto do Povo de um lugar, destacando as fases do dia e na tarde cantamos a ave Maria.
Depois que sai de Jaboticabal me mudei para Sdo Paulo, ai comecei a participar do
Cantum Nobile. Nesse coral todo mundo cantava inclusive a comunidade. Os ex-alunos do
Colégio Vocacional também. “Vamos dar a meia volta” foi um espetaculo que nos
montamos la, constava de um apanhado de musicas infantis. A Liucia Reily, cunhada do

Naum fazia tudo isso. Faziamos certas musicas com teatro de sombra também.
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REGENTE: CRUZ, G.C.

Data: Fev.2003
Obs. Além da aplicagdo de questionario, o regente foi entrevistado

1. Dados Gerais:
a) Nome: GISELE CORREA DA CRUZ

b)Ano de ingresso e conclusdo do curso de Musica no Instituto de Artes da UNESP?
1979 — 1983

¢) Unidade e periodo onde atuou como regente do “Coral da UNESP” orientado(a) pelo
maestro Samuel Kerr?

Sédo Paulo-Reitoria

d) Regentes que antecederam sua permanéncia no “Coral da UNESP” e o imediatamente
posterior e periodos.
Trabalhdavamos juntos, eu e Samuel, até comego de 1981, a partir dai ele vinha
esporadicamente alegando ter que assistir o pessoal ld da Rio Branco, entdo tinha que se
dividir.

2. Relate a experiéncia que teve com o maestro Samuel Kerr no periodo em que foi
aluno(a) do Instituto de Artes?

A Interagdo do grupo de regentes era muito legal porque havia conversas muito
importantes, muitas vezes depois do ensaio. Eu sou da primeira turma: Celso, Zé Luiz,
Abel. Eu ficava enlouquecida porque além do Samuel havia os outros assistindo o ensaio.
Sentavamos ali mesmo, as vezes na Reitoria, as vezes eles passavam por la para pegar os
passes de viagem. Em 1980 foi um trabalho voluntario, as bolsas comegaram a funcionar
a partir de 1981. Os meninos que viajavam tinham o problema do transporte. NOs
sentavamos porque havia uma partitura para ser passada visando um Encontro de Corais
e ai alguém estava propondo um arranjo ou o arranjo era do proprio Samuel. Cantdvamos
o arranjo, ai ou a leitura engasgava ou acontecia alguma coisa e isso era um link que em
vez de ficar todo mundo travado, o Samuel dizia assim, “Ok, ja que nés ndo conseguimos
cantar isso, o que foi que aconteceu? Se nos ndo estamos conseguindo cantar pode ser que

os cantores também ndo consigam”, entdo era sempre a partir de uma dificuldade
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presente. Ndo era assim: “Hoje vamos discutir a fermata na pausa ou como sair da
fermata na pausa”, as conversas eram muito dentro dos ensaios que o Samuel tinha
assistido. Por exemplo, ele chegava as vezes no final do meu ensaio e tinha me visto
fazendo alguma coisa, era como um master class, e dai ele vinha falar comigo mas aquilo
acabava funcionando para todo mundo, ou era por conta de um gesto que eu estava
fazendo de determinada maneira e o coro estava respondendo de outra maneira, ele
chamava a ateng¢do para que se eu quero uma outra coisa eu preciso de um outro gesto, e
dai que gesto pode ser entdo, se ndo é esse qual seria entdo, como vocé faria, e vocé, e
VOCé.... e isso gerava a maneira como cada um encontrava para resolver a aquela questao.
(IFD: e qual era a reagdo do Alex e do Abel, por exemplo)

Era dificil o Alex vir, ele morava na cidade em que ela fazia o coro, ndo era
sempre que a gente se via, ele se esquivava um pouco destas coisas. E sempre ficou sem
ser necessario explicitar isso, o Samuel nunca chegou e falou: Olha gente, o
Alexandre....Ele sempre respeitou o trabalho de cada um, nunca houve uma critica em
relagdo a isso. O trabalho do Alexandre era impar, ele nunca quis repensar o reperiorio.
Ja o Abel, fora da UNESP fazia a coisa do jeito dele mas na UNESP ele entendia que ndo
era, que o trabalho era como o Samuel queria porque o regente de coro era o Samuel e ele
era o aluno. O Abel teria todas as condigdes de ir para outras Universidades, ele foi para
a UNESP por opgdo, ele quis ir, e ele ndo era um cara assim. Ele sempre foi um cara fiel,
ndo era um cara que faltava dos ensaios (o coro gostava dele), ndo era um cara que
chegava e maltratava o coro.... "Ah esse coro mediocre...”. Vocé encontrava com o coro
de Araraquara, o coro adorava o Abel. Eu cheguei a ter aqui em Sdo Paulo, gente
cantando no SESC, porque cantou com o Abel em Araraquara, curtiu, veio para Sao Paulo
e continuou. Com certeza o Abel se enquadrava, ele vestia a camisa, podia ser que ele ndo
pactuasse com tudo aquilo, talvez ele entendesse essas coisas todas, eu vi o Abel muitas
vezes discursar isso, pode até ser que os valores dele (Ele conviveu muito com o
Schnorrenberg, e esses valores foram muito fortes para ele a ponto dele abrir mao

completamente), mas ele entendia o que era isso, talvez ele ndo conseguisse fazer, mas ele

entendia e ele nunca entrou na coisa do desafio, essa coisa ostensiva, pelo contrdrio, o

Encontro de Araraquara foi maravilhoso, ele deu todos os subsidios que nos precisavamos

para montar o encontro, pesquisou tudo o que tinha que pesquisar, trouxe os som que
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precisava trazer, pos o coro para ouvir a cidade ou foi ele mesmo foi la buscar o som,
diferente da postura do Alex.
(Monitores Corais)

FEu acho que a primeira coisa é que o Samuel acabou sendo ligado muito a UNESP
e quando surgiu esse trabalho pela Secretaria. O que eu acho inédito nesse trabalho é que,
vocé percebe que os grandes regentes, o Benito, o Samuel, acabaram ficando ligados as
Universidades e isso conferiu um certo gueto. Vocé é da turma da UNESP, vocé é da
turma da USP, vocé é da turma da UNICAMP? O que foi legal nesse trabalho é que,
sendo através da Secretaria, ele foi criado num terreno neutro, o Breim trabalha com
musica popular. Era muito engracado, porque quando a gente comegou no coro da
UNESP a trabalhar com as coisas populares, de MPB (porque o Samuel trabalha com a
muisica popular, mas sempre por causa dessa coisa histdrica, ele acaba recorrendo a essa
musica popular até mais erudita, que é a musica mais antiga, que ndo tem uma harmonia
tdo sofisticada, que ndo tem essa ginga, que ndo tem essa bossa que tem a musica atual),
conversando com o Samuel sobre um arranjo, acho que era até uma miisica do Milton, que
a gente estava fazendo e ele falou assim: “Gisele, eu ndo sei fazer isso, mas vocé tem toda
a possibilidade de fazer”. Entdo eu acho que quando ele fala: “Fu preciso de outra pessoa
que navegue coisas que ndo sdo a minha praia”, é muito legal, primeiro porque o Samuel
tem essa consciéncia maravilhosa do que eu sei e do que eu gosto, porém eu ndo sei, e
nisso ndo ha nenhum juizo de valor, é apenas uma consciéncia madura do conhecimento,
ele abriu, e é engracado porque embora o Breim seja um grande miisico e um grande
conhecedor de harmonia, a vivéncia dele ¢ dificil, porque ele ndo é um professor nato, ele
tem uma dificuldade de passar, se vocé é iniciado nessa coisa da harmonia, vocé até que
vai mais, mas as aulas eram meio dificeis, ao passo que com o Samuel essa vivéncia era
maravilhosa, o Samuel sabe levar vocé para isso, para pensar e para refletir e fazer aulas
muito gostosas, que vocé se diverte, tanto que as pessoas descobriam a sua potencialidade,
diferente dos regentes da USP, ja que estamos falando aqui numa pesquisa, com os quais

a gente conviveu e onde vocé tem muito a repeticdo de um padrdo, vocé vé um, vocé vé

todos. Se vocé é da USP, vocé rege daquele jeito. E muito lindo no Samuel essa liberdade,

se vocé assimila coisas dele é porque isso esta em vocé, é porque em algum momento
existe uma empatia, mas ndo porque existiu uma escola rigida. Ele sempre procurou nos

regentes, e nesse curso principalmente onde as pessoas eram muito misturadas, essa

AVA |
AVAVEY

cm 1 2 3 4 5 6 7 8unespw 12 13 14 15 1o 17 18 19



valorizar o que ja era sabido e o alertar para aquilo que faltava e sempre fez isso com
extremo cuidado, com uma critica sempre muito bem colocada, muito jeitosa. Esse livro
(Monitores Corais) ndo é técnico, acabou sendo uma bula para quem estava no curso,
entdo se vocé ndo estava, vocé entende menos do que tem aqui. O meu, por exemplo, vem
rabiscado das coisas que iam acontecendo, e que vocé ia anotando junto, remetendo
aquilo que vocé estava vivendo para sua prdpria realidade. Nessa linguagem que foi
escolhida para a reprodugdo o livro parece mais devaneio, do que realmente ele é. Entdo
essa jungdo do Samuel e do Breim. A parte do Breim é técnica, dirigida, do é do, mi é mi,
terca maior é ter¢a maior, e era engragado porque a aula ndo rolava, isso foi muito
interessante no curso. Era um curso em que efetivamente vocé pensava e repensava o que
vocé queria, o que vocé estava fazendo, porque vocé queria ser regente, por que vocé
estava ali como regente. Eu ndo sei quem daquele curso continuou sendo regente.
Algumas pessoas eu encontrei depois que trabalham com misica mas ndo sdo regentes, e
eu lembro que estavam no curso. Teve gente que eu encontrei depois e ndo faz mais nada
ligado a isso, e teve gente que continuou trabalhando na drea e tal. Entdo eu acho que
para quem fez, é um curso que poderia ter até na Universidade, é um curso para terceiro
ano, onde vocé pensa: “Para que lado eu vou, ja fiz dois anos bdsicos e agora nesse
terceiro ano para onde eu vou, sera que eu dou para essa coisa?” Ao mesmo tempo que
ele tem um texto de devaneios, é extremamente profundo e te coloca em contato com
algumas certezas, te pede indicios de que vocé saiba porque escolheu aquele caminho.

Eu acho que as coisas sdo assim, ndo sdo separadas e se sdo divididas ndo dao
certo. O cara que trabalha técnica vocal sem ter em conta o grupo que ele tem e o
repertorio que ele quer fazer, é uma técnica vocal va, ela ndo vai chegar a lugar nenhum,
o cara faz uma coisa mas na realidade o repertorio que ele quer fazer é outro, entdo

aquela técnica ndo funciona, eu ja passei por um trabalho onde a técnica vocal

desmanchou o grupo, o grupo ndo queria fazer técnica vocal, mas o projeto da empresa

era esse e 0 grupo agiientou o quanto pode, ai as pessoas simplesmente foram embora,
porque ndo houve um entendimento, ndo houve uma percep¢do, é um assunto muito
delicado vocé dizer para alguém “o problema é a sua parte do jogo que esta
comprometendo o trabalho”, quando vocé ndo tem essa abertura, vocé fica numa sai
Jjustissima. O grupo, muitas vezes também ndo sabe como se colocar. Entdo isso é muito

verdade, se vocé ndo sabe onde é que vocé quer chegar, como é que vocé vai dar o
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primeiro passo, agora a gente vive numa sociedade que é assim, entdo vocé faz técnica
pianistica sem saber o que vocé quer tocar, vocé é submetido a um repertorio sem saber se
vocé gosta, sem saber das suas possibilidades, sem saber o publico que vocé quer atingir.
As pessoas vdo fazendo um monte de bobagem e vdo perdendo tempo, esse trabalho
(Monitores Corais) é muito legal, o que é que eu quero ouvir, que som eu quero ouvir,
porque é que eu vou abaixar a mdo se eu ndo sei o que eu quero escutar, entdo porque é
que eu vou fazer um determinado tipo de técnica vocal se eu ndo vou cantar Villa-Lobos,
se eu ndo vou cantar “Invocagdo em defesa da Patria”, se eu ndo vou cantar a “Paixdo
segundo Sdo Matheus”, por que é que eu vou impor coisas ao coro se eles ndo vdo cantar
isso, porque é que eu vou fazer um trabalho de dic¢do se o coro ndo consegue nem cantar
em portugués, que dira em alemdo. Se as pessoas ndo sabem se é isso que elas querem. A
vida da gente ter que ser assim, as pessoas precisavam viver de uma maneira mais
coerente e mais global realmente, quando eu falo em projeto sonoro eu estou trabalhando

com o som, para eu ter aquele som, esse som vai sair por intermédio de que? De alguma

musica! Que muisica é essa? E uma musica que eu quero ou que o grupo quer. Para eu

atingir essa musica o som esta pronto, ndo? Entdo eu tenho que fazer uma técnica. Agora
se eu tenho um grupo de indios, por exemplo, que técnica eu fago. Entdo tudo isso é muito
claro, mas as pessoas ficam muito apavoradas, porque ndo é assim que se aprende a
pensar, ndo é assim que se aprende a viver, entdo isso desmonta as suas coisas. Eu lembro
que o meu primeiro ano na UNESP eu ndo suportava as aulas do Samuel, me colocava em
contato com uns questionamentos tdo terriveis que eu ndo queria ver, e tinha verdadeiro
panico de ver, porque ele falava coisas para mim que eram tdo dificeis de ouvir, que iam
contra tudo que eu tinha construido a minha vida inteira e ele questionava as coisas que
eu acreditava. Pensava: “se eu ndo acreditar nisso, vou ficar sem nada, ndo posso ficar
sem nada, é a unica coisa que eu tenho”. Entdo isso foi muito dificil durante esse curso,
porque como havia muita gente com vdrias experiéncias, muitas informagdes, as pessoas
se sentiam muitas vezes acuadas. Vocé esta desmanchando aquilo que eu levei tanto tempo
para construir, como é que vocé vem dizer para mim que isso que eu fago é besteira, ndo é
preciso, é bobagem? Mas na realidade ndo é que é bobagem, é a tal historia, ndo adianta
ter um casaco de pele se vocé vive num pais que faz 28 graus a noite, precisa ver o que é
para esse pais e para esse momento, ndo quer dizer que o casaco de pele ndo seja bom,

mas ele pode ndo ser bom agora, nesse momento. Eu acho que isso esta contemplado aqui
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(Monitores Corais), mas evidentemente de uma maneira sintética, como também porque

ndo havia tempo. E muito mais facil vocé trabalhar tudo junto, ndo dd para pensar: Agora

vamos fazer técnica e fica meia hora em pé, ai o cara senta de qualquer jeito, aquilo que
vocé fez ndo adiante de nada. Durante esse curso o Samuel trouxe a Madalena Bernardes,
que na época trabalhava muito com teatro, ela é uma cantora, uma grande preparadora
vocal, é completamente maluca, estudadissima, a carreira dela é fora do pais (Alemanha),
ela trabalha com miisica contempordnea, uma voz lindissima. E uma pessoa que vé a voz
de uma maneira extremamente orgdnica. Ela fala para vocé assim (uma professora de
canto): “Ndo precisa de diafragma para cantar musica popular, ndo adianta vocé fazer
exercicio se vocé ndo faz musica, ndo adianta vocé fazer exercicio se vocé ndo trabalha
com o som”. O trabalho dela é de voz e movimento, o corpo deve estar em harmonia com
sua voz, um corpo que ndo se expressa é uma voz que ndo funciona e isso é certo, néo é
que o Samuel seja avesso a qualquer técnica mas acho que ele viu isso muito antes, como
ele ndo é um estudioso de técnica vocal, talvez ele ndo tenha feito um estudo de como isso
se processa. F.u vim a ter contato com a Madalena, fui dar aula no Festival de Curitiba em
2001, trabalhei com o Coral Infantil e ela era uma das professoras de voz, por incrivel que
pareca, na drea de musica popular do Festival, apesar de sua formacdo ser
completamente outra, e muito tempo antes o Samuel ja conhecia a Madalena, ele ja sabia
dessas coisas, que eu vim a ter contato a pouco tempo. A historia dela é o som e ndo a
Jforma do som. Isso esta aqui contemplado (Monitores Corais). Agora, da mesma maneira
que ela tem o som porque ela é a cantora, o Samuel como regente é do gesto que ele extrai
esse som, entdo para que serve o gesto? Para vocé moldar o som que vocé quer, entdo
também ndo adianta ser qualquer gesto, também ndo adianta ser um gesto padrdo, tem
quer ser um gesto que faga vocé tirar aquele som que vocé precisa saber qual é. Nao um
som qualquer, se tanto faz o cantor cantar assim ou assado, também tanto faz vocé estar
ali na frente, se vocé se contenta com qualquer coisa ou se vocé nem sabe o que vocé quer.
Realmente as coisas vdo ser aplicadas nesse projeto sonoro. Ele contempla tudo de uma

vez s0.

3. Relate sua experiéncia com o “Coral da UNESP”, enumerando os Encontros de Corais

em que participou e a tematica desenvolvida?
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O primeiro Encontro foi o de Jaboticabal. Duas coisas a respeito dos Encontros da
UNESP. No Encontro de Jaboticabal foi que eu entendi o tamanho do enguigo, era muito
engragado porque o Samuel ia falando e acho que a gente era meio tolo, ndo tinha a
dimensdo. Eu lembro que quando a gente chegou no ensaio geral dissemos: “Ah, meu
Deus! Isso aqui ndo vai dar certo. Nos temos agora a tarde para montar esse negocio, o
roteiro era enorme, Ah dangou..”. E saiu, claro!! Isso para mim foi uma surpresa, eu
tomei um susto ao ver o que era aquilo e também foi maravilhoso ver como as coisas
Juncionavam. E a outra coisa foi que, ndo sei se até 82, até quando a gente foi la para
Curitiba, eu achava que Encontro de Corais era isso, eu nunca tinha participado de um
Encontro de Corais. A primeira vez que eu participei de um Encontro de Corais foi desse
Jeito, entdo na minha cabega, Encontro de Corais eram sempre pessoas que cantavam a
mesma coisa, que estavam fazendo um mesmo programa, cada um fazia uma parte, ora
cantavam todos juntos, ndo que se assemelhasse a uma competigdo de corais. Ai nos
chegamos e eu vi tudo aquilo e detestei, disse: * prefiro do meu jeito”.

Se ndio me engano isso foi em 1983, mas eu tenho isso, eu posso te dar o programa.
Foi feito um encontro sobre o teatro, na cidade de Araraquara, o apito de uma fabrica, e
tinha uma historia dos musicos de cinema. Araraquara era uma cidade que tinha cinema,
e o cinema mudo tinha musicos e, tinha um misico em particular que foi muito prodigo na
cidade na década de 30. Nos fizemos um espetaculo com roupas da década de 30. Nao foi
feito “o figurino” porque a gente ndo tinha dinheiro e isso tudo era muito caro, mas cada
um se virou como pode, teve gente que alugou roupa, os homens foram de gravata, eu
lembro que na Reitoria as pessoas foram ali na ladeira Porto Geral, que é muito perto, e
compraram penas, plumas, paetés, bordaram franjas nos vestidos e ficou uma coisa muito
charmosa.

(A participagdo do Coral da UNESP no XIV Festival de Inverno de Campos do Jordao)

Foi uma grande apresentagdo dentro do Festival, uma proposta de integragdo de
linguagens que vocé tinha ali contempladas: a musica, a pesquisa, o cénico, o texto, o

teatral, o visual, a interdisciplinaridade que é trabalhada hoje pelas escolas ja era gérmen

em 1983. E também a época em que as pessoas comegaram a fazer coro cénico, isto foi

muito engracado porque ainda hoje o Brasil ndo resolveu o que ele quer de coro cénico, e
se ele quer. Entdo as pessoas que fazem coro cénico sdo enxovalhadas pelas outras. Existe

uma confusdo nisso, o cara que faz coro cénico, o outro critica, por que ndo precisa disso.
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Na verdade ndo existe coro ndo cénico porque se vocé esta no palco vocé ja esta em cena.
Vocé ndo suporta mais, vocé tem que ter uma qualidade musical de exceléncia que
normalmente ndo acontece por que as pessoas vdo para o palco sem o devido preparo
vocal, ao mesmo tempo acho que caminha para estas coisas, por outro lado, as pessoas
hoje necessitam do conhecimento das outras dreas em conjunto, nos temos hoje um
conhecimento muito mais globalizado. Vocé tem hoje na cidade uma grande quantidade de
musicais e como é que fica isso, como fica a questdo da amplifica¢do da voz. Acho que a
UNIFESP esta encontrando muito bem isso, o Eduardo Fernandes esta por trds disso. O
corpo expressivo rende. Uma voz que esta solta, um corpo que se expressa é muito mais
espetdaculo e a gente precisa considerar que o coro hoje precisa se vender como um
espetaculo, sendo ele sempre vai cantar para os parentes, nunca vai cantar para a platéia.
Nesta época estava no auge da briga com a historia do ‘“vamos fazer cena”, a cena era
vista como uma blasfémia. Entdo havia o Marcos Leite no Rio completamente
enlouquecido. O Samuel antes ja fazia muita coisa com o Cantum Nobile, mas nessa
quantidade de gente que nos tinhamos no Coral da UNESP, nessa complexidade do ruido,
isto era uma outra coisa completamente nova, era a coisa do efeito vocal. No “Praga da
Sé” nos tinhamos demais o efeito vocal, tinhamos muita coisa que ndo era escrita
melodicamente. Vocé tinha partituras de efeito vocal. Em Campos do Jorddo, até por
conta dos recursos foi a melhor Praga da Sé que nos fizemos, foi um espetaculo muito bem
feito. Curitiba ja tivemos dificuldades, o coro chegou no dia, era longe, estavamos num
lugar estranho. Em Campos nos tivemos uma super infra, o Reynuincio estava la, teve todo
apoio da propria Universidade que se deslocou, era o Governo do Estado, que foi pra la.
Foi um espetaculo muito bonito, muito forte fazer e era emocionante ver. A Praga da Sé
tinha essa vantagem, ao mesmo tempo que vocé fazia, vocé conseguia ver o publico, coisa
que na maioria dos espetdaculos vocé ndo consegue, mas a Praga da Sé como interagia

com o publico, vocé conseguia durante o espetaculo perceber a reagdo do publico. Foi um

dos primeiros espetdculos interativos que se teve noticia. Ninguém falava em espetdculo

interativo, o que hoje é a grande coqueluche do teatro, a interagdo, naquela época vocé ja
tinha um espetdculo interativo que era a Praga da Sé e que em Campos do Jorddo foi
primoroso, foi emocionante, daquelas coisas que vocé nunca esquece.

(O 2°. Encontro de Corais Universitdrios de Curitiba)
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Curitiba teve um outro perfil. Os regentes da UNESP foram antes, foram desde o
inicio do Festival. Nos tomamos cha de coro porque toda noite vocé assistia pelo menos
quatro a cinco horas de encontro de coros e estava em contato com todos os regentes. As
pessoas do sul sdo mais fechadas e naquela época as coisas eram mais dificeis, as vezes
vocé ouvia cinco vezes a mesma muisica, sendo que o repertorio coral é enorme, mas como
as pessoas se apegam a alguns padroes entdo vocé ouvia “Tamba Taja” dez vezes, “Coco
do Engenho”, mais outras dez e, eu lembro que o Samuel ia conversar com a gente porque
nos estavamos indignados em ouvir tantas vezes a mesma musica, é claro que sempre com
o teatro lotado, aquele teatro maravilhoso, lotado na realidade de coralistas. Vocé
percebia a platéia completamente dispersa, ndo havia um interesse sobre aquilo que
estava acontecendo no palco. Eu lembro que quando _fomos marcar ensaio geral e falamos
ali com o maquinista do palco. Ele perguntou assim: “quantas pessoas sdo?” (por causa
do estrado), dai o Samuel disse, “sdo 190" (acho que nesta época foram 190 coralistas,
ndo tenho certeza), dai o cara falou assim: “ndo pode ser...” O Samuel disse: “sdo vdrios
coros que vdo cantar ao mesmo tempo” o cara ndo entendia isso. Ele disse: “eu acho que
eu vou fazer um reforgo”. Nos cantamos um programa que incluia a Praca da Sé e um
espetaculo pelo aniversario da Semana de 22 (Foi em 1982, entdo 60 anos da semana),
com Oswald de Andrade e Lamartine Babo com “O teu cabelo ndo nega”, fazia 50 anos,
era uma musica de 1932, entdo cantavamos varias marchinhas de carnaval e enquanto se
cantava a marchinha o palco pulsava, 190 pessoas pulando, alegres e descontraidas e
terminava num grande carnaval. O espetaculo “Praga da Sé” comegava na platéia, o coro
era tdo grande que dava a volta em toda a platéia. Nos comegavamos nas laterais fazendo
o barulho das fontes da Praga da Sé, ai entravam as margaridas varrendo a Praca da Sé.
Eu lembro das pessoas falando assim: “Mas isso é hora de limpar o teatro, mas que
absurdo...” porque ninguém via o regente, as meninas entraram com um uniforme de
limpadoras com vassouras nas mdos. E ai a gente se deu conta de como aquele trabalho

era novo, porque a gente tinha assistido um monte de coisas durante a semana e o Samuel

ia falando, refletindo e comentando. Entdo nos regentes, ao mesmo tempo que dava um

certo medo, pensavamos: “Nossa, esse povo vai levantar e vai embora, vdo amar de
paixdo ou vdo atirar na gente o que elas tiverem nas maos porque era tudo contra o que
tinha acontecido naquela semana. Engragado que antes teve um coro da PUC daqui de

Sdo Paulo regido pelo Renato Teixeira, foi um dia antes, eu acho. Eles entraram no palco
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de uma cor so, como estdatuas vivas, acho que somente o rosto ndo era maquiado. O cara
que era amarelo tinha uma roupa toda amarela, era um colorido lindissimo, e de formas
estranhas, os caras tinham umas roupas com enchimentos, de figurino era fantdstico, mas
a hora que o som cortegou a cantar, o som era antigo, igual a qualquer um dos coros e o
repertorio era igual também e comegou a fazer essa consciéncia na gente do que é ser
coerente e do que é ser corajoso e isso, o Samuel sempre teve, ndo importa o tamanho do
nome dele, “Eu vou fazer aquilo que eu acredito, ndo interessa, vou subir no palco, sendo
o maestro Samuel Kerr, com um bando de garotada, de 18 a 20 anos, um bando de
Sunciondrios e é esse som que eu busco”. E uma coisa que eu conto nas minhas aulas de
regéncia sobre “O Teu cabelo ndo nega”. Tinha aquele estrado que nesse momento tinha
190 pessoas cantando a musica. O Samuel sentou na ponta no palco, no chdo, cruzou as
pernas e o que dava o pulso era a ponta do pé e o coro cantou o samba inteiro ali assim,
que para mim foi uma das aulas de regéncia mais fantasticas. Qual é o tamanho do gesto?
Sdo coisas que realmente vocé vai carregar para o resto da vida. Coisas que fizeram a
diferenga. Vocé diz assim: Estou numa faculdade onde tenho a oportunidade de vivenciar
uma coisa que ¢é diferente, se eu quiser mudar, tenho hoje todas as possibilidades, as
portas estdo abertas para que eu efetivamente mude as coisas. Isso foi muito legal!

Eu pedi para ser reprovada para ficar um ano a mais no coro da UNESP. Na
realidade eu fiz bacharelado piano que sd@o quatro anos, mas no maximo vocé pode fazer
em cinco, dai quando chegou em 1982, o ano que nos fomos para Curitiba, pensei: “como
vou fazer mais seis meses e vou embora, de jeito nenhum”, o trabalho estava na melhor
Jfase. Ai eu perguntei: “pode ficar no coro depois que sair”. Responderam: “ndo pode
porque é um projeto dos alunos”, mesmo sendo a Helena Lobo que quebrava altos galhos,
nem assim foi possivel. Ndo tinha onde ter reprova. Na realidade eu fazia poucas
matérias, ai eu pedi para ser reprovada por falta em piano. Eu ia as aulas, fazia a cabeg¢a

da minha professora e quase que eu ndo consigo porque eu comecei o semestre e tivemos

que fazer conta no ldpis, super apertada. Eu continuei indo as aulas e ela marcava falta,

ai eu reprovei em piano por falta. Tranquei a outra matéria e consegui ficar mais um ano.
Eu fiquei no coro até o primeiro semestre 1984 para fazer a transi¢do da menina
que entrou depois. O Samuel deve ter isso anotado nos caderninhos dele. Eu nem sei se ela

terminou a UNESP.
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4. Considerando os topicos abaixo, comente os aspectos de sua formagdo como regente
adquiridos a partir da experiéncia com o maestro Samuel Kerr:

- Gesto. (ja relatado)

- Classificagdo vocal.

O Samuel falava que provavelmente o cantor saberia escolher, que dificilmente o
cantor faria uma escolha errada, se vocé oferecesse os pardmetros o cantor faria uma
escolha acertada, jamais ele faria uma coisa contra o préprio corpo, entdo, eu hoje, aqui
do SESC, eu até fago classificagdo individual, mas durante muito tempo a classificagdo foi
coletiva. Vocé fazia um cdnone, ia modulando e conforme vocé via as pessoas ndo
agiientando vocé separava e eu acho que a gente nunca fez nada tdo desastroso. Tudo

guiado mais pelo timbre.

- Técnica Vocal.

A terminologia a vezes soa engragado porque o Samuel, ele trabalha técnica vocal.
Quando ele imita o cantor cantando feio e depois ele canta lindo, isso é técnica vocal. Na
verdade o que é que ele estd pedindo: Olha canta direito! E que ele nio fala! Ele ndo quer
botar uma forma na voz daquele cantor, mas quando ele da o exemplo, ele mostra o
caminho. Isso é técnica vocal sem ficar fazendo meia hora de exercicios. E quando ele faz

isso, ele faz isso com o corpo e faz junto com o gesto. Entdo quando ele faz o gesto, o

gesto tem o jeito do som. E claro que tem técnica. O Samuel tira um som lindo de qualquer

coro. E o que muda esse som? Nao ha técnica melhor que o modelo do regente.

- Dinamica de Ensaio.

A dindmica de ensaio do Samuel é uma coisa que eu persigo ha séculos. Eu acho
que ele consegue fazer um tema no ensaio. Eu trabalhei com o Samuel no SESC, em 1984,
quando eu parei de trabalhar com a Reitoria. No final de 1984 ele veio trabalhar no SESC
e em 1985 eu venho trabalhar com ele até 1988 (SESC Consolagdo). Entdo eu trabalhei
com o Samuel quase dez anos, e no SESC era mais junto mesmo, nés dividiamos o ensaio,
Jaziamos até o ensaio de naipe juntos. Ele comegava a passar uma voz e eu ia cantando
baixinho com outro naipe. O Samuel comega de uma bobagem que ja era a misica mas o
cantor nem imaginava, ele ja tinha tudo bolado. Era um ensaio de uma hora e meia que

.

vocé ndo via. Ele fazia o ensaio, o desaquecimento e tudo acabava como mdgica. O
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céus!!!! Como conseguir isso?? I um mestre na dindmica de ensaio. Eu acho que fazer um
ensaio desse custa mais tempo de preparo do que o prdprio ensaio, entdo ndo é uma coisa

que eu consiga fazer sempre. Na verdade eu acho que é um talento especial, é muito tempo

de estrada. O Samuel convive com coro desde a frauda. As vezes ele dizia para mim:

“Gisele ndo fago a minima idéia do que nos vamos fazer hoje”. Eu falava: “Ai maestro,
pelo amor de Deus!” Ele falava: “Pense em alguma coisa”. Ele falava assim: “eu vou
passar no banheiro para escoar os dentes e ja encontro vocé, mas vé se vocé pensa em
alguma coisa”. Ai eu chegava e até dar boa noite para as pessoas, arrumar as cadeira e
tal, a cabe¢a a mil... Nisso ele chegava e comegava a contar uma historia e isso virava
coro. Eu perguntava: ‘“‘Samuel vocé tomou alguma coisa? Entre o terceiro e o segundo
andar, o que aconteceu nesse meio do caminho?” Ele é muito engragado, muito
espirituoso, o Samuel é magico, fica todo mundo encantado, é o guardinha do

estacionamento, é a faxineira. Fica todo mundo com o olho brilhando quando vé o

Samuel, entdo eu acho que a dindmica de ensaio também vai pelo carisma pessoal.

- Repertorio.

Eu brincava com o Samuel dizendo que a gente tinha um método de indugdo de
reperiorio, porque por mais que ele diga essa historia da escolha do grupo, ele interferia
muito também nesta escolha, era muito engragado porque a hora que ele ndo queria fazer
a pega ele também ndo fazia. O Samuel tinha sempre um jeito de sair, uma saida
escorregadia e enterrava o assunto. O Samuel tem um interesse no repertorio, tem um foco
num determinado repertorio que ele gosta de fazer e ele faz as pessoas gostarem de fazer.
Uma coisa que tem relacdo com a memoria, ele gosta de fazer as coisas relacionando com
o lugar, com uma idéia, tudo com uma coeréncia, se vocé esta naquele lugar, aquele lugar
deve ter uma historia para te dar e essa historia tem um som. La no SESC fizemos um
programa que tinha o som do bairro de Higienopolis, desde de quando o bairro foi criado
na década de 20, e porque ele chamava Higiendpolis, e porque as ruas chamam Maria
Antonia e Veridiana. Ele foi buscar o cara da FAU para falar de Arquitetura. Fomos atrds
do que se cantava naquele época, havia um jornaleiro que tinha um pregdo e isso foi
levantando um programa. Agora esse repertorio cabia la, era relativo aquele lugar. Acho
que de tanto ouvir as mesmas coisas, ja que o Samuel tem uma cultura musical, uma
erudi¢cdo coral, acho que deu no pé de tanto ouvir as mesmas coisas. O Samuel é dos

poucos regentes que ndo leva repertorio de um coro para o outro, eu fago isso direto! O
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Samuel faz repertorios as vezes tdo fechados, que na realidade acabam ndo cabendo em
outro lugar, porque o repertorio é daquele lugar, ai ele faz um arranjo que aquele grupo
pode cantar e ai limita mais ainda e acho que também pelo prazer e pela facilidade que
ele tem em escrever. Entdo um cara que é tdo prodigo em fazer arranjos pode se dar o

luxo de direcionar um arranjo sob medida para aquele grupo.

a) Arranjo. (Tecnicamente, o que € tdo caracteristico no arranjo Coral que o Samuel

construia para a UNESP — qual ¢ esse perfil amador)

Eu acho que o Samuel trabalha num esquema de contraponto, sempre que a linha
melodica for agradavel para o cantor, ele vai cantar muito mais facil do que se ele tiver
que entender isso verticalmente. A maioria dos arranjadores insiste numa nota porque ela
combina com as outras, mas ela sozinha é terrivel de cantar, isso inclusive complica até
mesmo a questdo vocal, o cantor vai cantando cada vez pior, cada vez com menos
interesse. Entdo essa coisa contrapontistica de pensar melodicamente, de pensar na voz do
cantor é uma coisa que facilita a execugdo. O Samuel trabalha demais o cdnon, a
possibilidade de trabalhar com a imitagdo, os arranjos do Samuel trabalham demais com
a imitagdo, vocé ouve aqui e depois ja repete ali e isso era muito legal porque quando
regente cantava e o grupo repetia, ele ja havia ensaiado dois naipes. Vocé tem muito esse
trabalho de imitagdo, esse canone embutido, o pedal, o ostinato. Ele pensava em células
que pudessem ser acopladas de qualquer jeito, porque os nossos coros eram assim,
quando vocé menos esperava ndo tinha tenor, ndo tinha baixo, entdo eram arranjos que
tinham que funcionar de qualquer jeito, jamais arranjos com uma fun¢do harmonica,
porque de repente vocé ficava sem a fungdo, e ndo poderia correr esse risco. Ndo se
trabalhava com instrumento de espécie alguma. Era tudo a cappella, mesmo no ensaio ndo
havia apoio nenhum.

O que me fez mudar dos meus conceitos. Falei para vocé, eu odiava as aulas do
Samuel, ficava em pdnico e ameacei trancar, mas eu tinha que comegar o ano de 1980
para poder trancar, eu estava convicta. Dai apareci na aula quase um més depois, o

Samuel ndo bota falta mesmo... Ele vendeu durante a aula essa historia do Coral da

UNESP. Ha um Coral na Reitoria, quem gostaria de ir ld fazer esse ensaio junto comigo.

Eu estava conversando nem dei aten¢do. Pensei: Imagina eu, ja vejo esse cara uma vez

por semana esta muito bom, que dira ir duas vezes na hora no almogo. Ai chegou no final
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da aula ele me chamou. Escuta vocé ndo quer ir fazer aquele trabalho. Falei: Que
trabalho? Eu nem tinha ouvido direito do que se tratava. Ai ele repetiu tudo. Era a
partitura do “Chegou a hora da Fogueira”, dai ele falou: “Estuda isso para quarta-feira
(nossa aula era na segunda), a linha do contralto. Vocé tem diapason? Néo! Entdo arruma
um! Ai eu fui la para a Praga da Sé, dai na metade do ensaio ele falou: “Agora vocé vai
com os contraltos para outra sala. Eu sou advinda de Igreja Batista, muitas pessoas
cantam afinado, minha mde é filha de pastor, meus tios todos cantavam quando ndo havia
coro na Igreja. Entdo quando se cantava no natal, na minha familia, todo mundo cantava
afinado, até entdo eu nunca soube o que era uma pessoa desafinada. Quando eu fui para a
outra sala, era um coro de “besouros”, elas cantavam tdo forte que eu ndo conseguia me
ouvir, eu ndo conseguia articular uma frase. Eu fiquei la acho que por uns vinte minutos e
a hora o Samuel foi me chamar eu estava completamente em pdnico. Nada tinha
acontecido. Vamos voltar, aquilo provocou um choque elétrico na minha cabega. Eu voltei
e ai ndo conseguia mais pensar no ensaio, so pensava no que tinha acontecido. Quando
terminou o ensaio ele disse: Vocé entendeu o que aconteceu? Vocé acha que esse trabalho
é legal para vocé? Eu, formada em piano, cantando na Igreja e de repente.... “Ola meu
bem, bem vinda ao mundo real, o mundo real é este, ndo é aquele que vocé tem, a vida
real é esta”. Dai foi a minha primeira experiéncia e depois disso ensaidvamos com o
diapason. Ndo havia teclado. Vocé ensaiava a seco. Soubesse vocé a parte, pegasse vocé o

tom e go ahead.

b) Programa.

Ndo sei como foi na época do Julio, da Milly, mas eu lembro do Programa de
Jaboticabal, o dos “O Aniversdrio dos 15 anos da Unidade”, nos reunimos aqui em Sdo
Paulo na casa da minha mae e estavamos todos la cada um trazendo as coisas que havia

pensado. O Samuel pegou umas fichas de cartolina e foi escrevendo o material que a gente

tinha, a “Valsa dos 15 anos”, tinha uma versdo do “Parabéns a vocé”, em quistas

paralelas, o que cada coro tinha de repertorio especifico. Dai comegcamos a montar o
programa, como comega esse programa? E o que é que vem depois disso o que é que
vocés ouvem depois que a gente canta tal musica. Dai, as vezes ele lembrava, mas tal
musica esta em Mi maior e a anterior estava em Si bemol, ndo fica um pouco distante.
Como é a questdo do espago, ja prevendo o deslocamento. Havia o procedimento que era

uma costura que a gente precisava fazer entre dois eventos que aparentemente ndo tinha
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nenhuma ligagdo. Podia ser uma necessidade também de preenchimento, ou seja, de dar
tempo para que tal grupo se movimentasse. Entdo para ndo dar aquela pausa, aquela
interrupgdo. O Samuel sempre teve um time para o espetaculo muito legal, pelos trabalhos
que realizou com teatro. O Samuel sempre teve essa medida do espetdculo nas mdos e
quem trabalha com ele também tem, isso é muito engragado. No SESC faziamos coro mas
havia a orquestra de cordas dai, os nossos programas eram de coro e orquestra. O Jodo
Mauricio Galindo, que hoje é maestro da jazz sinfonica trabalhou muito tempo nisso no
SESC, ele era aluno da UNESP, guitarrista, cabeluddo, e foi fazer viola no SESC como
qualquer um, foi tocando, virou instrutor de naipe, o Samuel veio, dai eu entrei e é
impressionante que vocé vai assistir a jazz sinfonica ou a estadual jovem que faz muitas
coisas com teatro e com cena, e vocé percebe um time de espetaculo, que é muito
importante e que o miusico normalmente ndo tem, por isso que os espetdaculos sdo muito
chatos. O Samuel sempre teve isso até com o Coral Paulistano, com qualquer outro grupo
que ele trabalhou, com esta consciéncia e respeito com o publico: “Vocé esta em cena ndo
dé bobeira, o publico ndo é culpado disso”. Entdo entrou no palco vocé tem que entrar e
saber onde vocé esta. O Samuel preza por uma limpeza da cena, o palco ndo é lugar de
amador, embora a gente trabalhe com amador, mas na hora que vocé sobe no palco, vocé
como profissional é responsavel para que seja feito um trabalho profissional dai acabou a
conversa, essa conversa de ensaio é durante o ensaio, o Samuel tinha muito nessa coisa da
montagem do programa o procedimento ndo era gratuito, ele tinha um cuidado de que as
vezes se o coro ndo correspondia de jeito que ele tinha que ser, muito bem feito, e
normalmente as pessoas ndo fazem bem feito porque ndo é musica, e isso era uma das
coisas que deixavam o Samuel mais bravo, porque ele tinha o maior cuidado e ele achava
da maior importdncia, porque é como a luz de um espetdaculo, ndo pode ninguém ficar
espiando da coxia, é muito feio, ndo pode ter esse tipo de coisa. Era esse o cuidado, ndo
pode ter buraco. Ainda sobre a montagem de Jaboticabal num determinado momento ele
perguntava assim, o que acontece agora? Acho que agora acontece um siléncio, tem uma

pausa, rdpida, mas entdo havia uma hora que ndo acontecia nada, um blecaute muito

rdpido e ai comegava uma outra coisa. Eu lembro que os primeiros espetdculos eram

imensos, eu lembro que o que mais pegava era a coisa do tempo, eram enormes... Acho
que o nosso maior exercicio e que foi sendo conseguido, foi de comegar a enxugar isso, eu

acho que isso se deu principalmente a partir de Campos do Jorddo, a partir da Praga da
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Sé, porque a gente tinha um time, que foi quando eu comecei a trabalhar com essas coisas,
e que isso para mim hoje é muito forte. Eu tenho um cuidado com o tempo que eu me pego.
O Samuel tinha a maior consciéncia de que o espetaculo estava longo, comprido, que é
uma visdo do diretor de cena. O Samuel tem muito essa constru¢do do diretor de cena,
isso esta longo, isso é enfadonho, é demorado.

Hoje eu trabalho com coro infantil e coro adulto, trabalho aqui no SESC, trabalho
na VARIG (desde 1987, estou fazendo 16 anos), e trabalho na Folha de Sdao Paulo, com
um coro de empresa (desde 2001).

5. Qual é a dimenséo da palavra Coral para vocé?

Ha duas maneiras de vocé ver o Canto Coral, essa maneira social a gente
aprendeu com o Samuel. Parece aquela historia da declaragdo dos direitos humanos, o
canto é direito de todo o cidaddo. Eu acredito nisso, o Canto Coral é uma maneira das
pessoas poderem fazer misica juntas, tomarem contanto com uma outra linguagem que é a
musica e poderem se expressar através dela. Principalmente no canto coral a experiéncia
de formar um grupo, eu vejo isso na empresa, que ha individualidades que formam uma
unidade, sdo pessoas completamente distintas que cantando sdo uma coisa so. Eu comento
com as pessoas que a gente faz parte de um coral para aprender a viver, se a gente
conseguir cantar bem vai ser maravilhoso, mas a experiéncia principal que eu quero que a
gente carregue é uma experiéncia de vida, de aprender a ceder, de aprender a ser
responsavel, de aprender o respeito. Eu preciso ouvir, eu preciso me calar, eu preciso
cantar menos para ouvir o outro, eu tenho o direito de cantar mas eu tenho o dever de

ouvir, o outro também tem direito de ser ouvido, entdo é um equilibrio de direitos e

deveres que o canto coral tem, o canto coral é uma atividade politica, uma atividade que

faz as pessoas pensarem e agirem politicamente, faz as pessoas serem responsaveis, é
uma atividade coletiva de responsabilidade individual, se eu ndo for responsavel pela
minha presenga o coletivo ndo acontece. Hoje o Canto Coral adulto vive uma crise aqui
em Sao Paulo porque as pessoas ndo querem se compromissar, o cara quer ir, ele quer
cantar, mas ele ndo quer se comprometer e o canto coral é esse compromisso porque eu
tenho que me engajar numa coisa que ndo sou s6 minha. Essa é a grande li¢do do Canto
Coral, estamos trabalhando para um bem comum, que ndo é meu e ndo é seu, ele é nosso,
mas a minha parcela de contribuigdo é muito grande, ela pode representar um certo

sacrificio, entdo eu tenho que ser capaz de fazer com que o coletivo acontega, para mim o
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canto coral é principalmente isso. Mesmo as igrejas hoje estdo numa crise profunda

porque ndo tem coros, com essa historia das bandas. Ha muitas igrejas batistas inclusive
vivendo uma grande crise, as pessoas querem cantar em bandas, com microfone, la na

frente, canta mais alto que todo mundo.




REGENTE: FRANCHINI, C.

Data: Jan.2003

Obs. Além da aplicagdo de questionario, o regente foi entrevistado
1. Dados Gerais:

a) Nome: CELSO FRANCHINI

b) Ano de ingresso e conclusdo do curso de Musica no Instituto de Artes da UNESP?

Ingresso: 1980 Conclusdo: 1985

b) Unidade e periodo onde atuou como regente do “Coral da UNESP” orientado(a) pelo
maestro Samuel Kerr?
Botucatu, de 1981 a 1984.
c) Regentes que antecederam sua permanéncia no “Coral da UNESP” e o imediatamente
posterior e periodos.

Fui o primeiro, depois quem assumiu foi a Silvia Handro.

2. Relate a experiéncia que teve com o maestro Samuel Kerr no periodo em que foi
aluno(a) do Instituto de Artes?

(nd@o respondida)

3. Relate sua experiéncia com o “Coral da UNESP”, enumerando os Encontros de Corais
em que participou e a tematica desenvolvida?

Na época que eu regi Botucatu existi um projeto em cima do Aécio Souza Salvador,

de se fazer uma pesquisa em cima do trabalho musical dele. O Samuel sempre estimulou a

gente a buscar alguma coisa da cidade. Cantamos em Botucatu o Angelino de Oliveira.
No Encontro de Araraquara se recuperou a sirene da fabrica de meias LUPQ da cidade.
(IRANI- esposa): Eu me lembro que foi tdo bonito isso no teatro, a sirene foi tdo bem
caracterizada e inserida que parou a apresentagdo para o pessoal aplaudir de tdo forte
que isso era na cidade. Eu passei a minha vida escutando esse apito, porque eu morava na
rua da industria. Eu trabalhava la e fui transferida para Sao Paulo. Eu escutava essa
sirene de manhd e de tarde. Eu via o pessoal descendo a rua para trabalhar e depois via

no fim da tarde virem todos de volta. A industria fica praticamente no centro da cidade,
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ndo é na periferia, entdo toda comunidade se relaciona com a industria. Eu tinha 28 anos,
ai que eu vim para a Reitoria participei do coro e depois ainda revivi isso ld. Foi uma
grande emogdo pra mim. Lembro daquele som até hoje.

Essa era uma grande preocupagdo do Samuel.

Eu sai naquela época das diretas ja e, lembro que houve uma quebra, uma parada.
Na verdade eu até sei que continuou ndo sei quanto tempo depois, ndo saberia dizer

quando. A época estava meio dificil por uma série de manifestagoes.

4. Considerando os topicos abaixo, comente os aspectos de sua formagdo como regente
adquiridos a partir da experiéncia com o maestro Samuel Kerr:
- Gesto.

O gesto do Samuel ndo é um gesto académico, é um gesto didatico. Vou te contar
uma historia. A primeira aula que ele me pegou pra reger la no Instituto, me botou em
frente a classe parado. Eu fiquei naquela coisa o que é que eu fago? E logico que ele
estava com tudo isso pensado obviamente, é a maneira dele. Eu lembro que ele ficou
conversando com alguém e eu fiquei la sem saber o que fazer. E obviamente ele esperava
uma rea¢do minha, e eu estava com uma camisa de manga comprida, ai eu ndo sabia o
que fazer eu comecei a desabotoar os punhos e comecei a dobrar a manga da camisa.

Quando ele viu isso ele caiu numa risada e fez um estardalhago tdo grande. Ele ndo faz

isso pra te satirizar, mas é o modo dele. Ele falou assim? Escuta, vocé vai brigar com

alguém? E claro, na minha cabega, enfrentar aquilo de estar na frente de um monte de

pessoas era uma briga, quer dizer, eu estava me preparando pra dar e receber. Essa foi a
minha primeira reagdo, uma coisa que eu tinha que me preparar para resolver. Uma
coisa que é interessante nisso tudo é que ele deixava as coisas acontecerem. Ele ndo
chegava e falava faz assim com a mdo o pessoal canta, abaixa a mdo o pessoal para, ndo
Jfoi a idéia do gesto académico. Ele pensou: Vamos ver o que é que ele faz para a partir
dai achar uma caminhada.

Em Botucatu num dia em que houve uma apresentagdo e ele foi conversar comigo
da minha postura em relagdo ao coro. Eu dobrava muito o joelho. Ai ele fez um desenho,
ele colocou entre outras coisas que eu ndo vou lembrar, mas o que isso poderia significar

em termos de resultado sonoro. (Obs. Infelizmente o desenho ndo foi localizado).
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- Classificag@o vocal.

Ele dizia inclusive que todo mundo poderia cantar, quer dizer ele ndo se
preocupava em classificar propriamente, mas ele ndo se preocupava também que a pessoa
tivesse uma voz dentro de um determinado padrdo pra dizer essa canta, essa ndo canta. E
nos tivemos essa experiéncia no coral da Reitoria mesmo. Nos tivemos uma experiéncia
com um rapaz na reitoria que seria um tenor dentro da idéia tradicional que gritava ele
ndo cantava, e a gente conseguiu trabalhar com ele. Achou o jeito de cantar, quer dizer
ndo havia uma restrigdo. Teste de sentar no piano nunca. O Samuel convidou um gago que
era da reitoria. No Coral ele descobriu que ndo era gago pra cantar e isso mudou a vida

dele.

- Técnica Vocal.

Nos fizemos inclusive algumas aulas com a Mara Behlau. Nos faziamos
aquecimento vocal e corporal, esta tudo englobado. Ele procurava criar um lugar onde as
pessoas se sentissem bem. Até falo aqui da disciplina mas ndo tinha aquela sisudez, o
regente ditando ordens faz assim, faz assado. Era uma coisa que se desenvolvia
naturalmente. Logico que se perseguia uma idéia e se pretendia chegar a um determinado
ponto mas ndo com o mesmo objetivo que um John Neshling, por exemplo, quer dizer,
nenhum dos dois esta errado, mas era uma coisa de integrar as pessoas. Tudo isso
favorece um rendimento e cria um clima de confianga. Vocé realmente percebia isso. Vocé
percebia a alegria das pessoas. Eu sempre digo isso, o pessoal trabalhava das 8 da manhd
as 5 da tarde, 6 horas. E ali o pessoal sacrificava uma hora do almogo para ir cantar. Por
mais que vocé dissesse o pessoal gosta de cantar, mas eu posso gostar de cantar e ficar
cantarolando por fora, entdo ndo era so o cantar, era participar de um ambiente gostoso,
era estar produzindo e tudo isso naturalmente conduz a uma disciplina, de vocé estar
produzindo, de estar fazendo e aquilo esta saindo de uma maneira agradavel, de uma
maneira natural de certa forma sem essas restri¢ées. E até hoje eu tenho essa postura de
ensaio. Acho que se eu tivesse tido uma outra formagdo, ndo querendo comparar
conhecimento, nada disso, mas como postura talvez hoje eu fosse um cara extremamente

Jrustrado e fosse querer perseguir um Neshling da vida e nunca seria coisa nenhuma por

que eu ndo sou isso mas talvez eu tivesse iludido. E outra filosofia. (IRANI: O homem é um

ser social ele quer estar no grupo, ele gosta de estar junto com as pessoas, ainda mais se é
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uma coisa agradavel). O Samuel fez escola com esse trabalho. Lembro quando fomos a
Curitiba, lembro de um coral com becas e medalhdes, claro cada um trabalha como quer,
mas eu me lembro do choque que houve dessas posturas e como isso influenciou depois,
me lembro como isso foi marcante e importante para os encontros corais que vieram

depois. Embora o Samuel procurasse trabalhar essa filosofia com o Alex por exemplo, ele

ndo podava, porque o Alex sempre quis trabalhar mais tradicionalmente. Eu hoje muito do

que eu fago tem haver com essa experiéncia. E eu rejo orquestra a postura é um pouco
diferente mas eu tento trazer toda essa filosofia. Quando o diretor da Escola me convidou
para reger a orquestra ele disse: ndo esquega que “se vocé ndo subir nos miisicos eles
sobem em vocé”. Cada um sua maneira de ser. A experiéncia que eu ja tinha com o
Samuel somada a minha maneira de ser. Isso ndo tem nada a ver pra mim, claro que vocé
ndo pode fugir a uma determinada maneira de trabalhar sendo as coisas realmente ndo
rendem mas a gente ndo precisa chegar nesse ponto, a gente procura estar nesse plano.
Quando eu falo do meu casamento, que conheci minha esposa e me casei no coral. O
casar é mais um fato que mostra o quanto a vivéncia a partir do coral mudou minha vida.
Agora uma coisa que eu sempre prezava, eu tinha uma postura um pouco mais rigida que
a Gisele ou que o Zé Luiz. Eu tinha uma critica no Coral por ter uma postura mais

fechada, mas ndo preconceituosa.

- Dinamica de Ensaio.
Trabalhar em um ambiente agradavel, sem a sisudez e perseguicdes tipicas, sem,
no entanto, jamais descuidar da disciplina, favorece o rendimento do ensaio e cria um

clima de confiangca mutua que favorece todo o resultado final.

- Repertorio.
Amplo, aberto sem restrigbes de paises, épocas, estilos ou género. Pesquisando

sempre, dando chance a livre expressdo

a) Arranjo.
Aplica¢do da técnica estudada (jamais negando o conhecimento adquirido), de

Jforma consistente, clara e precisa.
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O Samuel dava algumas orientagdes. Eu me lembro quando fomos a Jaboticabal
fizemos uma reunido na casa da Gisele, foi quando discutimos a temdtica de Jaboticabal e
uma das coisas como era aniversario da Faculdade cantamos o “Parabéns”. Ai vem a
questdo do tradicional, quer dizer, vocé podia inventar uma coisa completamente diferente
e tal, ndo! Ai que vem a questdo dele prezar isso também. Entdo o que se fez, pegamos o
“Parabéns” e se fez em quintas paralelas e havia entradas em cdnone. Vocé inovava mas
ao mesmo tempo prezava o anterior, vocé fazia uma mescla, alguma coisa que ndo ficasse

simplesmente repetindo.

b) Programa.

Equilibrado entre o tradicional, o contempordneo e o experimental

5. Qual é a dimensdo da palavra Coral para vocé?

Como qualquer atividade realizada em conjunto, esta em especial, enriquecida
pelo aspecto musical, reflete-se essencialmente na auto-estima e na cidadania.

O Samuel se preocupava muito com um tema que hoje estd muito em moda, a
“inclusdo social”. Ele tem uma coisa humana muito forte de integrar as pessoas, um
respeito muito grande. Neste dia da praga ele falou pra mim, que as vezes ele ficava em
duvida se ele continuava com esse trabalho de musica ou ele ia trabalhar diretamente com
as pessoas. (eu: O Coro conduz as pessoas para uma outra instdncia, ele ndo tem somente
a fungdo estética de te proporcionar um contato com a literatura musical. O coro é um
lugar de convivio onde as pessoas se descobrem, onde as pessoas se resolvem. Vocé

mesmo estava dizendo que era timido, o Coral foi um dos instrumentos que te fez abrir um

pouco mais para a relagd@o com as pessoas). E Claro, imagina se hoje eu estaria regendo

orquestra, até dando aula, e é uma coisa que eu gosto muito de fazer.

AVA |
AVAVEY

cm 1 2 3 4 5 6 7 8unespw 12 13 14 15 1o 17 18 19



REGENTE: PASQUALINI, M.E.P.
Data: Jan.2003
Obs. Além da aplicagdo de questionario, o regente foi entrevistado

1. Dados Gerais:
a) Nome: MARIA ELISA PERETTI PASQUALINI (MILLY)

b) Ano de ingresso e conclusdo do curso de Musica no Instituto de Artes da UNESP?
Licenciatura: 1981-1984. Bacharelado em Composi¢do e Regéncia:  1982-1987.
Mestrado: 1994-1998.

b) Unidade e periodo onde atuou como regente do “Coral da UNESP” orientado(a) pelo
maestro Samuel Kerr?
Presidente Prudente:1983-1992. Araraquara (Coro da Odonto):1988. Marilia:
1990-1992. Assis: 1991. Grupo do Instituto de Planejamento e Estudos Ambientais de
Presidente Prudente que depois virou Balaio de Gatos em 1988.

c) Regentes que antecederam sua permanéncia no “Coral da UNESP” e o imediatamente
posterior e periodos.

(n2o respondida)

2. Relate a experiéncia que teve com o maestro Samuel Kerr no periodo em que foi
aluno(a) do Instituto de Artes?

Foi realmente a grande experiéncia do curso. Samuel nos deixava bastante a
vontade quanto ao repertorio, a dindmica de ensaio, a maneira de conduzir o trabalho e
ao mesmo tempo ia ajustando a dire¢do, melhorando nossa percepgdo das coisas e do

Sfuncionamento e do papel do Coro dentro da Universidade.

3. Relate sua experiéncia com o “Coral da UNESP”, enumerando os Encontros de Corais

em que participou e a tematica desenvolvida?

Tive participagdo intensa e bastante extensa no Coral Unesp. Regi o Coro do

Campus de Presidente Prudente durante quase 10 anos ininterruptos (1983-1992).

Mantivemos o trabalho no Campus mesmo quando os outros corais estavam
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“desativados”. Esse grupo, especialmente, era um coro que tinha muita atividade
independente do grande Coral da Unesp. Para mim e também para o grupo era fascinante
poder desenvolver nossos espetaculos individualmente, mas também preparar e participar

do grupo maior, seus Encontros e temdticas, como o Samuel sempre fez.

4. Considerando os topicos abaixo, comente os aspectos de sua formagdo como regente
adquiridos a partir da experi€éncia com o maestro Samuel Kerr:
- Gesto.

Meus gestos ficaram mais “arrendondados” depois do contato com o Samuel, para
desespero de alguns professores. Tem uma historia belissima que aconteceu em Curitiba:
o grande coro da Unesp foi se apresentar la no Il Encontro de Corais Universitdrios,
levando um espetaculo que englobava a Praga da Sé e o Oswald de Andrade. Num dado
momento da cena, o coro todo se sentava nos praticaveis, deitava no chdo e, cantava nesta
posi¢do. O Samuel, para ndo interferir na cena, também se esparramou no chdo, deu a
entrada pro coro e ficou marcando tempo com a ponta do pé. Essa era nossa visao sobre o
gesto. Quando participamos do Festival de Corais de Curitiba o comentdrio foi geral,
comentavam: “O maestro que regeu deitado no palco”. E foi assim, aquela coisa tdo
natural e o coro inteiro sentado ou deitado no chdo, ndo, ele simplesmente deitou, deu a
entrada para o coro e o pezinho marcava o tempo pra gente, perfeito! A preocupagcdo com
0 gesto era exatamente essa: de ndo interferir na cena, de ser um gesto eficaz, ndo
precisava ser extraordindrio. A gente ndo tinha aquela preocupagdo de marcar o quatro
no lugar certo ou o composto no lugar certo, mas era uma preocupagdo de que: o coro te
entende? Vocé desperdica gesto? Eram perguntas que o Samuel sempre fazia pra gente.
Bastal! (eu: o gesto comum: um gesto de facil entendimento, que o cantor se reconhece
porque ele é um gesto comum, ndo precisa dos adornos técnicos). Logico que chegava no

momento que vocé ia fazer um repertorio que exigisse uma coisa mais técnica eu fazia

algumas aulas com o Samuel. Samuel como é que eu resolvo isso?...num problema técnico

onde o gesto tem que ser eficiente. Se vocé subdivide um corte, por exemplo, o coro acaba
atrasando a proxima entrada. A gente resolvia estes problemas técnicos, mas nem todos os
regentes precisavam disso porque faziam um repertorio mais simples, entdo ndo
precisavam desta técnica, mas a hora que a gente precisava disso, e meu coro chegou a

Jazer um repertorio um pouco mais complicado, o Samuel também dava uma supervisdo
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pra gente pra isso, ndo é que ele era simplista, ele fazia a coisa simples até o momento em
que o aluno ou que o coro precisasse de uma coisa mais elaborada. (eu: e tanto o
repertorio quanto o gesto que ficasse muito proximo da linguagem do coro amador).

- IFD. vocé diz, que os teus gestos ficaram mais arredondados pra desespero de alguns
professores. Eu tinha os meus gestos mais arredondados e tem professor que ndo gosta
dessa linha. Entdo eu ia fazer curso de regéncia e uma vez eu escutei: “Isso é coisa do
Samuel”. Ta, entdo vamos conversar... é um gesto ruim... é porque é um gesto muito
redondo.... é prolixo? Eu estou desperdi¢cando gesto... era o académico, a linha de
marcagdo tradicional, sem “curvinhas”. Entdo quem é mais académico ndo gostava. E
uma dessas pessoas me disse que eu ndo tinha esse gesto antes, tanto é que quando vocé
rege banda, orquestra vocé perde um pouco isso porque é batuta, é outra coisa, mas com
coro ndo, é isso que eu preciso, a coisa do gesto mais arredondado, uma mdo para o coro,
uma coisa que funcionava, mas eu tive um professor que tentou tirar isso o tempo todo,

tentava a fazer voltar a ter um gesto mais duro, que para o coro nem sempre vocé precisa.

- Classificagdo vocal.

Realmente ele ndo fazia. Eu tinha um rapaz que cantou comigo que dos dez anos
que eu regi la, ele cantou 6 ou 7 até, so6 ndo estava no comego. Depois ele ja estava até
formado mas continuava cantando. Era aquele tipico coralista que chaga antes de todo
mundo, que ajuda a arrumar as cadeiras, que faz de tudo, que ndo falta a um ensaio, mas
que ndo era afinado. Nos primeiros tempos eu acho que se eu ndo tivesse essa_formagcdo
com o Samuel eu estaria me descabelando. “Ai caramba o que eu vou fazer com esse
cara, ndo posso mandar embora....”, mas ndo, era trangiiilo com ele, era so falar assim:
Nilson baixa um pouco mais, faz menos que vocé esta se sobressaindo, é logico, o cara
estava desafinando. O cara foi se tocando. Os trés primeiros anos continuava a baixa
universal, qualquer nota que vocé desse ele pegava outra e ficava nela. Dois trés anos
depois o cara comegou a se interar com o grupo, a interagir com o grupo de uma forma
diferente, morava numa republica, mudou pra outra onde as pessoas que moravam dessa
republica também cantavam no coro, levava as pessoas pra cantar no coro e comegou a
cantar de repente, um click e ele comegou a cantar. (eu: E talvez venha de uma resolugdo

pessoal, e ai estd a grande fungdo do coro). A grande fungdo do coro: ndo discriminar, o

cara estava ld. As vezes vinham trés ou quatro pessoas no naipe e diziam, acho que ele

AVA |
AVAVEY

cm 1 2 3 4 5 6 7 8unespw 12 13 14 15 1o 17 18 19



ndo é baixo, ele ndo canta com a gente, ele atrapalha a gente.... Ndo é que ele ndo é baixo,
o registro que ele cantava era sempre muito “besouro”, mas ele ndo conseguia ouvir. Nos
Sfaziamos mil exercicios, muitos laboratorios pra afinacdo ou mesmo para a concentragao
do grupo, porque ndo da pra fazer cena se as pessoas ndo se conhecem, ndo transam bem
essa relagdo. Entdo a gente fazia muito. Pelo menos a cada dois meses a gente reunia e
ficava um dia inteiro Id, levava lanche e tal e ficava fazendo so exercicio de teatro mesmo,
de exercicio de afinagdo, de convivéncia. Isso foi dando resultado até que o cara entrou no
grupo e comegou cantar, mas ndo é que seja muito facil para as pessoas, tem uma
dificuldade de aceitar, os que tém maior facilidade. Tinha pessoas que tinham uma certa
nogdo de leitura musical, esses sempre tinham uma resisténcia.(eu: vocé chegou a perder
certos cantores por isso?) O problema do coro universitario é que de 83 quando ele
comegou até 85, eu tinha 90% dos coralistas eram funciondrios e os outros 10% eram
JSuncionarios e alunos, alunos eram 2 ou 3. De 85 pra frente o coro deu essa mudada
realmente, veio muito mais aluno. E o problema de vir aluno é que quatro anos depois os
caras se formam e vdo embora para suas cidades. Entdo muitos desses eu perdi porque
eles se formavam, arrumavam emprego e iam embora. Havia muita rotatividade.
Classificagdo Vocal pra gente era relativo, tanto a importdncia dela. Logico,
ninguém fazia uma pessoa que era contralto cantar de soprano. Ndo é isso, ndo é essa de
relativizagdao. Era uma coisa que a gente botava as pessoas para cantar e ai andando no
meio delas, vocé nesse grupo, vocé nesse grupo, ndo era preciso dizer pra eles: Vocé é
uma soprano liggiero, vocé é um tenor dramadtico, ndo, o cara ia se enquadrando, depois é

que ele ia saber o que era soprano. Depois quando dividia em mais vozes ai dentro do

programa tinha o mezzo. As vezes a pessoa mesma falava assim, to me sentindo assim, ndo

to muito legal, ai eu fazia uma classificagdo, ai eu ia escutar as pessoas individualmente.
Nunca fiz testes individuais por causa do trauma. As pessoas perguntavam assim, tem teste
pra entrar, porque eu ja fiz uma vez e eu fiquei muito nervosa e ndo cantei, ndo sabia o

que era compasso. Entdo por causa desse trauma, a gente nunca fez.

- Técnica Vocal.
Ndo fazia com esse nome, sempre faziamos aquecimento tanto corporal quanto
vocal. Como o meu trabalho tinha a parte cénica eu nunca entrava pra fazer ensaio sem

que as pessoas estivesses preparadas. Relaxava, espreguicava, fazia um pouco de
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aquecimento mesmo, corpo! Para eles eu colocava da seguinte forma, da mesma forma
que vocé entra numa piscina sem correr antes, sem se aquecer antes, vocé ndo canta sem
aquecer antes, mas ndo chamava de técnica vocal. Bolava alguns exercicios, ndo os mais
tradicionais, mas as vezes porque eu precisava alcan¢ar alguma coisa dentro do
repertorio, entdo bolava um exercicio que fosse relacionado ao repertorio para resolver e
aquecia ao mesmo tempo. (eu: Mara Beal era um nome cogitado naquela época?)
Naquela época ndo, veio a ser bem depois, quando eu estava quase saindo da unesp, em

90. (eu: sobre o termo saude vocal que o Samuel sempre prezou).

- Dinamica de Ensaio.

O Samuel sempre deixou a gente muito livre. O lance é a descoberta do corpo. E
também porque eu cantei muito em coro, eu sempre tive essa coisa bem introjetada, de
que, com um regente muito trangiiilo, muito zen, as vezes da sono. Se vocé esta fazendo um
repertorio zen, o cara é zen. Entdo eu tinha essa coisa, como o Samuel tem, e com ele eu
aprendi muito, de ser um personagem. Eu entrava no coro, se tava todo mundo muito zen
eu ja entrava bem dindmica e fazia uma dindmica acelerada. O dia que o coro tava muito
agitado eu maneirava, eu tinha um pouco isso. O Samuel é mestre nisso, de ser o

personagem. Eu também encarava assim.

- Repertorio.

O tratar com muito carinho a memoria das comunidades.

O Samuel quando faziamos as reunides ele ja tinha tudo na cabega. O Encontro de
Prudente que foi em 86, inclusive vocé coloca com a primeira interrupg¢do de 84 para 85,

O NOSSO COro nunca parou a gente continuava e eu tinha reuniées com o Samuel por causa

disso. Alguns trabalhos estavam assim bem ténues, entdo pensamos: “Ja que seu coro estd

ativo, vamos preparar um encontro la”. A gente ja tava falando desse encontro de 86 ha
quase dois anos antes... O Samuel pegou um tema que era o “Ha mil sons no ar”, essa era
a musica que conduzia todo o resto. Porque o local que a gente pode disponibilizar para o
encontro era um local chamado “Parque de Uso Miultiplo”, em Prudente. Era uma grande
quadra coberta, no centro da cidade que é facil para as pessoas irem, que tinha
arquibancada para o publico. E aquela coisa do Samuel: Ele queria de repente, como era

um pé direito altissimo, com a cobertura abobadada feita com zinco, havia muita
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reverberacdo, muito diferente dos outros lugares que a gente ja tinha feito. O ultimo
encontro, o nono, que foi em Araraquara foi dentro de um teatro e ainda ndo tinha
acontecido aquele em Botucatu que acabou sendo no Lageado. Entdo aquela coisa
experimental de fazer o coro cantar em varios lugares diferente. Entdo o “Ha mil sons no
ar” era o que a gente tinha conseguido produzir, o nosso coro, o coro da reitoria, aquele
coro que tinha acabado de comegar, teve coro que nem fez apresentagdo individual em 86
nesse encontro em Prudente porque ainda ndo tinha um repertorio pra fazer, mas somava,
Jazia “o granddo”. Enquanto os coros fizeram uma curva na quadra, o Samuel saia pela
arquibancada fazendo as pessoas cantarem, segurava notas, aquela coisa. Entdo esse era
o proposito. A coisa ficar rolando, inclusive com a platéia. O Araraquara tinha sido a
historia de Araraquara, do aniversario do campus , entdo o Samuel pegou uma coisa de
resgate desde o nome da cidade, do que era Araraquara, e tudo virou musica. O Abel que
regia Araraquara na época fez arranjo do hino da cidade, fizemos cdnones com
“Araraquara”, brincando com fonemas, entdo era um pouco isso. A matéria do coro é o
som. Depois, o outro foi Rio Preto que foi a Aboligdo, a situagdo do negro. E meio que, o
meu coro tinha essa preocupagdo temadtica, também, a preocupagdo com cena, eu também
sempre tinha um espetaculo, acabava adaptando o que eu estava fazendo com o que a
gente ia fazer no grande encontro. Neste ano do negro eu tava fazendo, mas isso antes da
gente ja pensar, porque era uma coisa meio: aquele ano era isso, em todo lugar a temadtica
era essa. Eu estava fazendo o espetaculo “Negro Negro”, um espetaculo de uma hora de
duragdo que acabou aproveitando o repertdrio que iria ser utilizado no Encontro e, acabei
colocando no meu espetdaculo também, e acabei passando coisas que eu estava fazendo ja
no meu espetaculo que era simples, que dava para os outros coros montarem. Nos
Encontros regionais a gente normalmente ndo fazia tema, quando encontrava trés ou
quatro. Mesmo nestes o Samuel, em grande parte esteve presente. Cada um cantava sua
musica, apresentava o que era o coro e ai todo mundo cantava uma musica juntos no final

que durante muito tempo foi o “Samba da Felicidade”. A historica do samba da felicidade

é uma obra composta por um Prudentino para um encontro que tinha la sempre, um

concurso de musica, “A mais bela voz colegial”. E teve vdrios anos que Prudente fez um
concurso de composicdo e esse cara venceu um dos concursos, coincidentemente esse cara
cantou no coro e todo mundo conhecia a musica dele, a gente batia na mesa quando

tomava cerveja. Fizemos um arranjo simples mas que funcionou. E o meu coro cantava
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isso quando encontrava outros coros, uma coisa de coro badernando: um canta o que
sabe, outro canta o que sabe. Os outros corais comeg¢aram a gostar muito. O coro da
Reitoria que se identificava muito com o meu no comego porque era so funciondrio
comegou a cantar a mesma musica, ai a Gisele, que era a regente do coro da Reitoria
disse: “Olha, eu ndo sei direito, eu ndo entendo muito bem”. E foi assim que eu enviei a
partitura. E durante muito tempo o encerramento dos Encontros virava o “Samba da
Felicidade”. Entdo espalhou pelos corais da Unesp, que era uma coisa so do coro de
Prudente. Ai um ano eu resolvi fazer o “Novo Tempo” do Ivan Lins e o Alex falou: entdo
eu vou fazer um arranjo pra cordas, pra minha orquestra tocar junto. Entdo eles
distribuiram o meu arranjo de coro, que tinha quatro vozes pra quarteto de cordas e
durante alguns anos a gente fez o “Novo Tempo’. Entdo os distritais era isso, uma coisa
que tinha a ver com os grupos mesmo mas ndo tinha uma grande temadtica. (eu: mas essa é
uma memoria diferente do sentido: ‘“vamos resgatar o que é passado, é a memoria
recente que também importa”). Uma época nos pensamos em fazer um compositor que era
sacro e erudito que tinha sido mestre de capela, o Francisco Fortunato. Eu estava até
fazendo uma monografia, pensava em fazer isso como mestrado. Mostrei algumas coisas
para o Samuel a gente pensou em fazer, foi justamente quando teve essa parada dos coros,
a maioria dos coros parou em 84 e ai a gente comegou a pensar em fazer o encontro ld em
Prudente, a gente ia fazer a historia da Unesp de la, que também tinha sido um Instituto
isolado, e, que também foi um campus super polémico, tinha ciéncias sociais. Entdo
naquela época de 68, 69 e 70 foi muito agitado. Entdo a gente ia resgatar um pouco disso,
da historia. Esse ia ser o encontro que estava marcado para 84. la ter esse compositor
quando foi interrompido, entdo eu parti para um outro trabalho porque era uma coisa

muito grande para o meu coro fazer sozinho, entdo a gente comegou a fazer outras coisas

e quando retornou em 86 acabou sendo “Ha mil sons no ar”. (eu: Entdo essa parada foi

muito sufil. E a tua situagdo como bolsista? Vocé continuava recebendo?) Continuava
recebendo normalmente. (eu: Vocé lembra de outros coros que ficaram) Nao me lembro,
talvez a reitora ficou. A reitoria ndo interrompeu porque ndo tinha viagem, era mais facil.
Tinha uma coisa da situagdo burocrdtica também que sempre foi um problema pra ser
bolsista. (eu: quando vocé fala Praca da Sé? O Oswald de Andrade também foi resgatado
naquele espetdaculo?) Foi (de que forma?. A gente tinha algumas cenas que no meio do

Praga da Sé, eram dois espetdaculos diferentes. Entdo ele resgatou o Oswald com vdrios

AVA |
AVAVEY

cm 1 2 3 4 5 6 7 8unespw 12 13 14 15 1o 17 18 19



poemas (Poesias Reunidas). Entdo uma das quebras era tava tendo a cena da Praga com
os pombos arrulhando e eu entrava ou abria uma janela e gritava: “Se Pedro Primeiro
vier aqui com historia, eu boto ele na cadeia”. Ai tinha um outro poema, um poema curto,
aquele que o Oswald chama de poemas curtos, os “Hai-kai” — “Quer apanhar soldado,
quer apanhar? Pernas e cabegas na cal¢ada’.

O coro de Prudente fazia muito essa coisa do Samuel em resgatar a historia da
comunidade, Prudente fazia muito esse trabalho com a comunidade. A gente se
apresentava para uma populagdo muito pobre, a popula¢do carente, de comunidades dos
bairros que ndo tinham acesso a esse tipo de espetdculo, se tivesse que ir ao teatro
municipal que era no centro da cidade, eles ndo tinham como ir pra assistir. Entdo a gente
deslocava e fazia muitas apresentagdes, a gente chagava a fazer, assim, 15 num més pra
poder percorrer as comunidades de bairro, essas comunidades pobres e carentes que
adoravam coro e algumas vezes a gente até recebia gente de fora, que ndo era do Instituto
pra cantar, porque tinha visto a gente numa apresentagdo destas e queria vir fazer um

trabalho semelhante.
a) Arranjo.

O Samuel é imbativel nesta questdo de arranjos, todos os que ele fez foram sob
medida para o coro, faceis de montar, mesmo quando o arranjo ndo era simples. Este
talento dele, alguns de nos até tentou exercitar, porém ninguém com tanta eficiéncia.

b) Programa

5. Qual é a dimens@o da palavra Coral para voce?

E dificil dizer em poucas palavras, pois Coral, pra mim, sempre foi grande parte

da minha vida. Cantar em coro, pensar o coro, reger, montar programas, fazer soar,
resolver problemas de afinagcdo, de postura, atingir o coralista e atingir o publico, tudo
isto sempre foi uma atividade extremamente prazerosa e conscientizadora. Sempre vi o
coro como uma ferramenta de motivagdo ndo apenas musical mas de convivéncia, de

cidadania, de conscientizagdo, além de ser lazer e prazer, é claro.
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BALAIO DE GATOS

Prudente sempre teve uma historia de coro bem grande. Prudente chegou a ter 40
coros, entdo eu nasci ouvindo coral, eu sou de la, de Prudente. Tinha coro so masculino,
tinha coro so feminino, coro da igreja, coro de conservatorio, coro na escola, todo lugar
tinha coral e isso foi minguando um pouco. Porque sempre tem uma pessoa, uma figura
que.... (eu: desculpa, queria abrir um paréntese ai... De onde é que vinha esse estimulo
coral?) olha eu ndo sei te dizer, vem de longa data, muitas igrejas tinham, talvez ndo da
influéncia do Canto Orfednico, do Movimento Coral de SP com certeza porque quando
teve o primeiro da Secretaria, que era o Villa-Lobos, la era sediado encontros durante
toda a semana, do estado inteiro. Entdo dos movimentos de coro la havia dois coros
melhores e que eram rivais, aquele velho problema: um cantor que canta aqui ndo pode
cantar la, repertorio era uma briga porque o que um fazia o outro queria fazer também,
essa coisa. Entdao havia essas duas figuras que alimentavam muito o coro, um era regente
de um desses coros e de outros vinte coros em igrejas e escolas e tal, o outro era regente
do outro coro e regente também em outras igrejas, entdo tinha a linha dos coros catdlicos
e dos coros protestantes e tinha as escolas de musica e as escolas estaduais. Uma das
figuras foi embora de Prudente, acabou morrendo muito cedo, inclusive, entdo esse coro
acabou minguando. A outra figura ficou em Prudente mais um tempo, depois de uns
quatro anos que o outro tinha ficado sem regente ele pegou esse outro coro que era um
coro bom, o Villa-Lobos, que acabou ganhando prémio de melhor coro do Estado, nos
concursos que tinha na década de 80. Depois esse regente veio morar em Sao Paulo, foi
morar em Recife, e entdo nesta fase ja ndo tinha tanto coro, dois ou trés, aqueles
sobreviventes. Ndo se fazia mais encontros, etc. O trabalho do Marcos Jilio Sergl e do
Joel, que regia o Villa-Lobos na década de 60 e 70, sempre foi muito sacro e erudito e
ninguém fazia esse trabalho cénico, nem as escolas, nem os trés conservatorios que
poderiam ter alguma coisa mais de ponta. Cantava-se até entdo os arranjos do Aricé Jr.
Quando eu chego la em 83, que a gente fez a primeira reunido com a Unesp para fazer o
coro la, era um pedido do Instituto que tivesse coro e tal, entdo fomos, o Samuel foi fazer a

reunido, eu fui junto, entdo aquela coisa, eu vi que as pessoas queriam muito fazer e ai a

minha primeira pergunta pra eles, o que é o Coral pra vocés?, o que é que vocés querem,

um coro que va cantar na festinha de fim de ano? So isso?, que cante musiquinha de

Natal. Eles queriam fazer o coro, ndo tinham muita idéia do que. Entdo o principio foi
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bem ténue a coisa da cena, porque a maioria era funciondrio, professor, alguns
porq su
professores tinham essa coisa, Ah vamos fazer uma coisa mais arrojada, mas s6 virou um

trabalho cénico quando entraram mais alunos. Eles toparam e a gente comegou a fazer. O

primeiro espetdaculo que a gente fez. O auditorio da UNESP deve caber umas 200 pessoas,

acho. Tinha gente em todas as cadeiras, todos os corredores, e ele é um anfiteatro que
desce o nivel da calgada e ele vai ficando em cima. Eles abriram as janelas e as pessoas
ficavam do lado de fora para poder assistir o espetaculo porque era uma coisa muito
nova. E a gente ndo tinha muita medida, o espetdaculo ficou quase com duas horas de
duragdo, mas as pessoas ndo saiam, nem as criangas, ficaram até o fim. E isso comegou a
Jficar um trabalho novo, saia no jornal direto. E ai outros grupos comegaram a fazer. Dai
quando o Marcos Jilio volta a Prudente e pega o coro municipal ele comega a fazer um
trabalho cénico também com o coro municipal, o que foi super legal, porque ai deu aquele
respaldo. Um regente, que tinha nome, que estava morando em Prudente de Novo, ja
estava adotando um trabalho com coro cénico, e ai acabou. E isso veio do Samuel, foi com
o Samuel que eu vi isso a primeira vez. A primeira vez que eu vi, eu era crianga, vi um
coro do Samuel fazendo cena e ai as pessoas dizendo que ele era louco, e aquilo ficou na
minha cabega, o Cantum Nobile. Depois que eu vim para Sdo Paulo ai eu comecei a ver

outras coisas, outros grupos que faziam também, mas o principio foi o Samuel.
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REGENTE: ANZAI R.S.

Data: Jan./2003

Obs. Além da aplicagdo de questionario, o regente foi entrevistado
1. Dados Gerais:

a) Nome: ROBERTO SUSSUMQO ANZAI

b) Ano de ingresso e conclusdo do curso de Musica no Instituto de Artes da UNESP?
1984 - 1989

¢) Unidade e periodo onde atuou como regente do “Coral da UNESP” orientado(a) pelo
maestro Samuel Kerr?
Sdo José do Rio Preto de 1986 a 1988

d) Regentes que antecederam sua permanéncia no “Coral da UNESP” e o imediatamente

posterior e periodos. (ndo respondido)

2. Relate a experiéncia que teve com o maestro Samuel Kerr no periodo em que foi
aluno(a) do Instituto de Artes?

O Samuel sempre fazia e acontecia naquele Instituto. A minha época era uma
época em que praticamente todos os alunos da minha turma eram regentes, trabalhavam
com algum dos corais da Unesp, entdo as aulas de Canto Coral, que o primeiro ano a
gente cantou muito, e a partir do terceiro e quarto a gente discutia mais os problemas
relacionados com as unidades dentro da propria aula, entdo era muito legal porque a
gente ficava sempre correndo de uma turma para a outra, nd@o era porque a gente era 3 e
4 ano, que a gente ficava so nisso, ia assistir aula no 1 e, sempre estava circulando entre
as turmas, e era uma época de muita produgdo. Eu lembro que o Samuel estimulava muito
arranjo, entd@o eu lembro que nos fizemos uma apresentagdo no MASP, ndo lembro a data,
que nos selecionados dez arranjos de dez alunos e o programa foi os dez arranjos.

Fizemos isso no MASP e no Instituto Metodista. Os arranjos eram uma coisa que ele

deixava bem livre, entdo vocé tinha arranjo de tudo o que é forma e jeito o que era legal,

tanto que hoje em dia cada um acabou seguindo a sua linha e ele so orientava para que
pensasse nos grupos e que fossem linhas que fossem possiveis de serem cantadas,

basicamente era isso que eu me lembro das orientagdes dele.
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3. Relate sua experiéncia com o “Coral da UNESP”, enumerando os Encontros de Corais
em que participou e a tematica desenvolvida?

O primeiro encontro de corais que eu participei foi em 86, “X Encontro do Coral
da UNESP”, depois de um tempo de parada, de pausa entre os encontros. Eu entrei em
84, o ultimo encontro de corais tinha sido em Araraquara em 83. Eu nem lembro muito
bem porque é que houve a parada. O ano que eu entrei na UNESP foi um ano de muitas
greves, invasdo de unidades. Era por causa do Reitor, entdo havia passeatas na Praga da
Sé, foi um ano de parada geral na UNESP. O Reitor dessa época era o Jorge Nagle.
Lembro que o Instituto de Artes foi invadido, a gente saiu com a policia, foi uma coisa
muito legal... Foi um ano de agito politico dentro da Universidade. Acho que por conta
disso estava tudo muito parado e a gente ndo estava entendendo no primeiro ano o que
estava acontecendo e foi exatamente quando ocorreu a interrupgdo. Em 85, eu tinha recém
chegado do Festival de verdo de Brasilia e estava louco pra cantar em algum lugar e o
Samuel me chamou pra ajudar no Coral da Reitoria. Ai retorna em Prudente que foi o meu
primeiro encontro de corais. Eu lembro que eu ja estava ensaiando com a Reitoria. Eu
lembro que eu fui para um ensaio de naipes coisa e tal, sem saber que ia ter uma reunido
com os “elementos de ligagdo”, ndo sei se chama dessa forma hoje. Chegando la, tinha
gente de todas as cidades, eu ndo estava entendendo o que estava acontecendo e o Samuel
tinha passado um recado, acho que num dia que eu ndo fui a Faculdade que quem
quisesse pegar uma Unidade, digo fazer um trabalho no interior que baixasse ld, naquele
dia na reitoria e por acaso eu fui para fazer ensaio e ai as pessoas foram escolhendo as
unidades e sobrou Rio Preto, la longe. Assim, acabei ficando com Rio Preto, nem sabia o
que estava fazendo, mas eu fui. Esse de Prudente, foi o primeiro Encontro, aquele monte
de gente (acho que eu tenho foto disso e tenho de Botucatu também, no Lageado) Bom,
lembrando um pouquinho mais de Prudente, foi a primeira experiéncia com a maioria de
nos como regentes, foi uma loucura porque os coros estavam com quatro meses de ensaio,
uma coisa preparada a toque de caixa, com poucos ensaios. Lembro que tinha corais de
fodos os lugares, lembro que havia coros com 12 ou 13 pessoas, coros com 30, coros
grandes. Foi quando o Samuel com a cang¢do do Bené Fonteles, o “Ha”, se ndo me engano
o “Euvi”, o “Estrela do Mar”. (IFD: Entdo ndo existia uma temdtica que envolvesse a

regido?) Ndo nesse encontro fomos mais preocupados em retomar os corais. Ai no ano

posterior foi no Encontro de Corais de Botucatu que nos cantamos Angelino de Oliveira,
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“Manhds de Minha Terra”. Eu me lembro que foi a Silvia Handro, que regia o coro na
época, conduziu algumas coisas relacionadas aos compositores de Botucatu. A
apresentagdo foi no ténis Club, um lugar muito apertado, muito quente, gente saindo por
todos os lados, isso em 87. Em 1988 foi o de Rio Preto, eu ja estava como regente la. Eu
lembro que cantamos o “Grito Negro”, cujo arranjo era meu para uma voz solista e dois
grandes grupos. Quem fazia a primeira voz era a Fernanda Sala Barrios, que era uma
aluna do curso de tradugdo do Instituto do IBILCE, mas cantora, ja estudava canto ha um
tempdo e depois disso ela veio prestar canto na UNESP em Sao Paulo. Ela se formou em
Canto no Instituto de Artes depois. Tinha a banda do Edson Crepaldi. Ele fez a
instrumentacdo. Essa foi a musica de ld e tinha também um grupo de capoeira. Nos
selecionamos vdrias coisas tematicas direcionadas ao negro. Entdo nds cantamos coisas
que eu ndo vou lembrar o nome agora.

(IFD: e aspectos da cidade, vocé lembra se foi recuperado algum?) Eu lembro que
foi uma batalha muito grande, eu botei todo mundo do coro pra ajudar e buscar essas
referéncias sonoras, um pouco da historia da cidade. Eu lembro que a gente fez uma
busca intensa, mas eu lembro que ndo tinha muita coisa porque Rio Preto era uma cidade
muito relacionada com o comércio, uma cidade transitoria, entdo ndo tinha uma coisa
muito especifica, uma identidade muito particularizada. Lembramos um pouco da cultura

do café, mas nada muito marcante.

4. Considerando os topicos abaixo, comente os aspectos de sua formagdo como regente
adquiridos a partir da experiéncia com o maestro Samuel Kerr:

- Gesto.

Util. A utilidade do gesto, vocé ndo vai fazer um gesto que ndo tenha utilidade. Eu

tive cursos de regéncia dentro e fora (IFD: e ai quando chegava um regente que ndo fosse
o Samuel, o que acontecia?) Ndo chegava a ser um choque porque tinha coeréncia. Desde
que o gesto tivesse uma utilidade, ndo era um choque. Ndo é tdo diferente o quanto a gente
imagina, se vocé entender o que é, a hora que vocé pega a esséncia do que é o gesto, ai a

coisa vai, qual seja a escola que vocé siga que a base é a mesma ndo tem jeito.
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- Classificagdo vocal.

Uma coisa que tem muito a haver com a proposta do gesto, a classifica¢do vocal
para mim tem haver com confortabilidade e adequagdo, ponto final. Porque a
classificagdo vocal, porque por mais que uma pessoa tenha um potencial para um ou outro
naipe, se ela ndo se sente a vontade ela ndo vai cantar no coro e eu ja presenciei isso na
pratica na época em que eu regia o coral da UNESP em Rio Preto. Uma das meninas que
era potencialmente soprano, odiava o soprano, ndo queria soprano e era a melhor
contralto que eu tinha, quer dizer, uma pessoa super firme, ndo faltava a um ensaio, quer
dizer super motivada. Eu ndo ia coloca-la como soprano e o repertorio que a gente
cantava ndo era nada que exigisse uma flexibilidade muito grande. Era um repertorio

simples, de forma que qualquer soprano cantaria no contralto e vice-versa.

- Técnica Vocal.

Eu hoje tenho as minhas opinides a respeito da técnica vocal em relacdo ao
trabalho que o Samuel faz. Por exemplo, eu concordo com o que o Samuel fala: Deixa-o
sair cantando, desde que vocé saiba o que vocé esta fazendo. Ndo adianta vocé cantar sem
saber o que vocé esta fazendo que vocé ndo vai crescer nunca. E a minha ressalva quanto
ao processo dele. O processo dele na realidade fala que quem canta, canta; quanto mais
vocé canta, mais vocé canta. Essa é a visdo dele. So que eu tenho acompanhado, pelo
menos nos trabalhos que eu tenho feito com ele, que as pessoas estdo chegando cada vez
mais despreparadas para o canto. Entdo tem que ter um trabalho direcionando para as
pessoas abrirem a voz primeiro. Ndo é uma coisa de dez ou vinte anos atrds que as
pessoas cantavam trangiiilamente. Eu trabalho com teatro ja faz muito tempo, com o
Samuel, inclusive. Ele precisava de um pianista que tivesse uma leitura a primeira vista
razoavel, em 88 ou 89, e ai o trabalho tomou tamanha propor¢do que precisaria de um

pianista oficialmente, ai eu assumi, mas eu fiz um trabalho com corais em 86 com o

Reynaldo Puebla em Aguas de Lindéia. Logo depois disso eu ja trabalhava com um grupo

independente aqui em Sao Paulo, em Sdo Bernardo, um grupo coral que eu botei em cena,
um grupo que chegou a ganhar até prémio como espetaculo de teatral e era um coro,
ganhamos cendrio, figurino, melhor ator do CORO. A concep¢do de coro cénico do
Samuel é totalmente diferente do que se vé hoje, porque hoje é um coro performadtico,

diferente. A cena antigamente, na Santa Casa, veio a partir da necessidade do coro: o
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coro so cantou melhor porque fez cena, e ndo o contrario e a vemos nestes anos todos que
as pessoas comecam a colocar cena no palco sem preparo vocal, ou uma coisa
atrapalhando a parte vocal. E ai ndo fica uma coisa nem outra. (eu: e o teu trabalho com
0 ATOR). Eu trabalho no Teatro Escola Célia Helena por intermédio de transcrigdo. Eles
precisavam de uma transcrigdo do “Morte e vida Severina” para o maestro Paulo
Herculano ensaiar o coro la. E depois disso a Célia Helena ia montar um espetdaculo em
cima da Cecilia Meireles, “Os Inconfidentes”. Meu trabalho é percep¢do auditiva, é fazer

cantar, fazer ouvir, preparar vocalmente coisas muito parecidas com a técnica vocal

falada. E um trabalho de baixar o pitch da voz, trabalhar com a voz mais grave, nesta

regido, principalmente as vozes femininas, puxar para baixo, tanto é que o trabalho de
canto que eu fago la é um pouco diferenciado do trabalho que eu fago com coro, mais
pensando no canto popular.

Técnica significa dar destaque para algumas coisas que precisam ser trabalhadas:
abrir o agudo, trabalho de respiragdo, apoio, staccato, isso é técnica. E aquecimento é
deixar a voz pronta pra cantar. (eu: eu conhego um trabalho de técnica onde a regente diz
que para aquecer a voz deve-se fazer exercicios somente para o agudo e ela também
trabalha muito com a vogal “i”). Eu acho que tem que ser agudo e grave e o “i” é a
vogal que estimula a voz de cabega. So isso! E toda a técnica do canto a gente tem as
vogais que na realidade os professores de canto dizem que toda a vogal tem que ter tudo e
o “i” é a vogal que mais estimula o formato da lingua, a ressondncia na cabega.
Basicamente é isso.

(IFD: o Samuel trabalha muito a questdo da saiude vocal do cantor, ele ndo
chamou de técnica vocal propriamente dita. Satide Vocal é um termo que a Mara Behlau
langou essa coisa da Fonoaudiologia aplicada ao canto e isso é uma tendéncia bem
recente. I ele naquela época ja falava disso antes mesmo disso virar um modismo)

Recente uns dez anos... O contato de Mara Behlau com o Samuel ja é um contato bem

antigo, isso o Samuel pode dizer melhor.

- Dindmica de Ensaio.
O Samuel tem uma particularidade que é o quanto que ele tira do repertorio que
ele vai ensaiar o que é que o coro precisa. Entdo quando vocé vé o trabalho ja esta pronto,

a musica ja esta montada porque ele ja pensa num determinado ponto da melodia do
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arranjo e, quando vé, ja esta pronto, entdo é uma coisa super trangiiila para os coros de
modo geral. O ensaio ndo pode ficar chato, se isso acontecer a gente tem que saber como

virar.

- Repertorio.
a) Arranjo (ja foi falado)
b) Programa

5. Qual € a dimensdo da palavra Coral para vocé?

Quando eu entrei na UNESP meu tunico contato com canto coral é que eu
acompanhava um coro de igreja catolica e eu ndo tinha nogdo do que eu ia fazer na
UNESP quando deparei com o Canto Coral, e encontro o Samuel. Entdo o Canto Coral foi
uma grande guinada na minha vida em termos musicais. Eu nunca imaginei que estaria na
frente de um grupo regendo, fazendo as pessoas cantarem, fazendo arranjos. Entdo foi um
grande norte na minha vida profissional. Isso é o que eu tenho feito na minha vida até
hoje. Quanto ao coro, uma das minhas maneiras de trabalhar com o Canto Coral é a
integragdo, a ponto de as pessoas gostem de fazer o que estdo fazendo, tanto é que tem
grupos que ndo se desgrudam, ja saiu casamento de coro. Acho que uma das fungdes do

coro ndo é a parte estética hoje em dia. As pessoas estdo procurando mais esse lado:

milhdes e aspas “terapéuticas”, ndo é terapia isso. I essa fun¢do do coro: de agregar as

pessoas, para que produzam alguma coisa juntas e gostem de estar juntas, e é o tempo da
pessoa. A hora que a pessoa achar que ndo é aquilo ela sai, é um processo natural.
Quando vé ta saindo fora, como a gente.

(IFD: qual a relagdo que vocé estabelece entre o CORALUSP e o Coral da
UNESP?) Eu sinto que as duas entidades estdo buscando alguma coisa em comum, que é
exatamente esse meio termo entre o exageradamente técnico e o exageradamente social , o
emocional-técnico (IFD: O coro deve existir em fungdo do grupo e em fungdo do
programa ndo ha coro?). Até ha coro, tem coros que sdo otimos, coros técnicos, acabou o
ensaio tchau, tem que restar alguma coisa a nivel pessoal. Eu tinha uma visdo pessoal
UNESP-USP muito clara e sinto que isso esta se quebrando agora. A USP era uma coisa
muito mais visando o perfeccionismo tedrico-técnico e a UNESP é um enfoque assim como
“mexer no barro”, vamos ver o que tem ai. Uma coisa a mais do técnico e do pratico. Por

exemplo: quando a gente ia pra frente do coro ndo tinha técnica nenhuma, regéncia nula,
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era intui¢do e dicas. Os coros da USP a gente sabe que tem uma escola muito forte:
regéncia, técnica vocal, elaboragdo de programas, teoria musical e ja na UNESP ndo é
mais ou menos assim: vamos ver o que da pra fazer.

Hoje eu trabalho com o Samuel num coro chamado MULTIBRAS- JAHNSEN. E um
coro de funciondrios, sdo pessoas que gostam de cantar, um tempo livre para cantar e que
funciona uma vez por semana, tem gente que canta bem, gente que nunca cantou, etc..
Nesse tempo ndo da pra ficar passando uma hora de técnica vocal, por exemplo. Entdo
tem que fazer um ensaio que tenha um resultado rapido em tempo nulo, e é isso é um
trabalho desafiador e ao mesmo tempo as pessoas crescem mais rdpido. (IFD: Entdo
vocés tém que trabalhar com coisas instantdneas). Nesse ultimo ano até que fizemos coisas
a quatro vozes. Temos 20 e poucos cantores, mal distribuidos entre os naipes, poucas
vozes masculinas, mas da pra dividir os naipes porque as vozes masculinas sdo boas.
Depende do arranjo, depende do grupo, por exemplo, tenho vdrios arranjos a trés vozes
que so funcionam para vozes masculinas agudas, sobe até um re, mi, fa, ndo funciona pra
qualquer coro, se é um coro que vocé tem baritonos e baixos, ndo funciona. Entdo depende

muito... Vocé dividir o coro e ndo soar ndo resolve, agora se vocé tem vozes excelentes que

seguram bem mas que ndo destoam do grupo entdo tudo bem da pra dividir. E a

praticidade, é mais facil vocé fazer um naipe masculino principalmente que a maioria dos
coros sdo amadores e iniciantes se vocé colocar uma pessoa sozinha, tem que ser duas

boas no minimo.
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REGENTE: AZEVEDQO, G.L.R.
Data: Fev.2003

1. Dados Gerais:
a) Nome: GISELLE LOIACONO RAMOS DE AZEVEDO
(Nome Artistico: Giselle Ramos)

b) Ano de ingresso e conclusio do curso de Musica no Instituto de Artes da UNESP?
De 1984 a 1989.

d) Unidade e periodo onde atuou como regente do “Coral da UNESP” orientado(a) pelo
maestro Samuel Kerr?
FATEC, regentes em equipe (1986); Faculdade de Engenharia de Guaratingueta
(1986) e Marilia (1987 e 1988).

d) Regentes que antecederam sua permanéncia no “Coral da UNESP” e o imediatamente
posterior e periodos.

No segundo semestre de 1986 alunos da classe de Canto Coral se articularam sob

a orientagdo de Samuel para ir aos campi da UNESP. As vezes iamos em grupo até que se

definisse um regente, foi o que aconteceu em Guaratinguetd. Eu fui junto com Roberto
Anzai e Alex Flores para la e depois sai porque precisavam de alguém para Marilia,
Paulo Moura combinou revezar comigo, no inicio fomos juntos e depois um a cada
semana (as 4as. Feiras). Em Sdo Paulo, formamos uma equipe para trabalhar na FATEC,
aos poucos foi aparecendo a lideran¢a de um ou outro e a equipe foi para outros lados

ficando Kitty Pereira.

2. Relate a experiéncia que teve com o maestro Samuel Kerr no periodo em que foi
aluno(a) do Instituto de Artes?

A pratica da leitura de obras corais bem diversas, o incentivo para fazer arranjos
tanto para experimentarmos entre nos alunos como para resolvermos o que fazer com os
coros amadores que tém dificuldade em realizar os arranjos complexos. A coragem para

irmos a campo, desbravando ressuscitando ou formando novos corais.
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3. Relate sua experiéncia com o “Coral da UNESP”, enumerando os Encontros de Corais
em que participou e a tematica desenvolvida?
Presidente Prudente, Rio Preto e Botucatu, além de um encontro regional com os

corais de Marilia, Assis e Rio Preto, em Assis.

4. Considerando os topicos abaixo, comente os aspectos de sua formagdo como regente
adquiridos a partir da experiéncia com o maestro Samuel Kerr:
- Gesto.

O mais natural e espontdneo possivel, sempre considerando o tradicional.

- Classificagdo vocal.

Tradicional, porém o cantor sente qual o naipe que lhe é mais adequado.

- Técnica Vocal.

Aplicada ao repertorio.

- Dinamica de Ensaio.

Ensaio dindmico, variado, resolvendo questdes imprecisas sem que fique chato.

- Repertorio.
a) Arranjo.

Tradicionais, feitos por Samuel, feitos por nos.

b) Programa.
Sempre coerente, tinhamos um incentivo para a elaboragdo dos programas, com

orientagoes do Maestro.

5. Qual € a dimensédo da palavra Coral para vocé?

Todos devem ter oportunidade de cantar. E cultural, é social. Conhecemos obras,

as mais diversas; aprendemos a lidar com o outro, respeitar. O canto individual no

coletivo.
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REGENTE: BERTASSOLI, T.
Data: Fev.2003

1. Dados Gerais:
a) Nome: TANIA BERTASSOLI
b) Ano de ingresso e conclusdo do curso de Musica no Instituto de Artes da UNESP?
1985/ 1988
¢) Unidade e periodo onde atuou como regente do “Coral da UNESP” orientado(a) pelo
maestro Samuel Kerr?
Unidade do Campus Araraquara (Faculdade de Farmadcia e Odontologia) no
periodo de 1986 e 1987
d) Regentes que antecederam sua permanéncia no “Coral da UNESP” e o imediatamente
posterior e periodos.
O regente Abel Rocha foi meu antecessor e os regentes Lucila Pereira da Silva

Basile e Marcio Spartaco N. Landi, foram meus substitutos.

2. Relate a experiéncia que teve com o maestro Samuel Kerr no periodo em que foi
aluno(a) do Instituto de Artes?

Foi a maior e mais enriquecedora experiéncia que eu ja tive enquanto aluna e ex-
aluna da UNESP. Sempre digo que fizemos parte de uma época de ouro da nossa

Universidade. O Maestro Samuel Kerr nos mostrava o caminho certo a cada ensaio.

Eramos amparados em questdes de técnica, regéncia, repertorio de uma forma trangiiila e

segura. Foi o 1° Coro em que trabalhei, incluindo também nesta época, minha primeira

apresentagdo no Teatro Municipal de Araraquara com o Coral da UNESP.

3. Relate sua experiéncia com o “Coral da UNESP”, enumerando os Encontros de Corais
em que participou e a tematica desenvolvida?

1986 - ‘X Encontro do Coral da UNESP’ em Presidente Prudente;

1987 — ‘XI Encontro do Coral da UNESP’ em Botucatu,

1988 — ‘XII Encontro do Coral da UNESP’ em Sdo José do Rio Preto .

4. Considerando os topicos abaixo, comente os aspectos de sua formagdo como regente,

adquiridos a partir da experiéncia com o maestro Samuel Kerr:
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- Gesto.
A partir de um gesto, temos um som, devemos valorizar qualquer gesto.
- Classificagdo vocal.
Mezzo-Soprano
- Técnica Vocal.
Desenvolvé-la a partir do coro e do repertorio em questdo.
- Dindmica de Ensaio.
Aquecimento + Concentra¢do + Repertorio + Repeti¢do + Audigdo + Diversdo =

Musica

- Repertorio.
Explorar a realidade de cada coro. O repertorio se constroi junto com o grupo.
A) Arranjo.
Explorar a realidade de cada coro. O repertorio se constroi junto com o grupo.
b) Programa.
Montar o programa mesclando musicas em estilos variados, e, se possivel, envolver

o publico no programa do coro.

5. Qual é a dimensdo da palavra Coral para vocé?

Hoje a palavra Coral para mim, vai além de significar trabalho. Significa também
recordagbes de momentos especiais que vivi com Samuel Kerr, que se tornou, além de
professor e orientador, também um grande amigo. Sempre foi e sempre sera maravilhoso
saber que fizemos parte da historia dele e do canto coral da UNESP.

Coral para mim significa, atingir a sociedade em termos culturais, significa

ensinar musica, e principalmente, amparar pessoas que ndo puderam, por diversas razoes,

Jazer ou estar na musica, pois segundo o Samuel, todos, sem excecdo, podem cantar, entdo

esta ai o papel do regente, educar a voz a partir do primeiro som que ouvirmos, sabermos
conduzir a cada ensaio, a repeti¢do, valorizar qualquer som, e ser para nos e coralistas,

uma atividade divertida e de descobertas.
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REGENTE: MALUF, J.C.G.

Data: Jan.2003
Obs. Além da aplicagdo de questionario, o regente foi entrevistado.

1. Dados Gerais:
a) Nome: JULIO CESAR GIUDICE MALUF

a) Ano de ingresso e conclusdo do curso de Musica no Instituto de Artes da UNESP?

1985 - 1990

¢) Unidade e periodo onde atuou como regente do “Coral da UNESP” orientado(a) pelo
maestro Samuel Kerr?

A retomada dos Corais foi em 1986 houve um Encontro em Presidente Prudente.
Dai eu fui fazer alguns ensaios na unidade de Assis, mas ndo cheguei a ficar muito porque
era so6 para o momento desse Encontro e tinhamos pouquissimo tempo. Os corais estavam
todos desarticulados, entdo foi verificado quais unidades gostariam de retomar o trabalho.
Varias responderam, das unidades, Assis acho que nunca teve coral, entdo eu fiz esse
trabalho preparatorio em Assis para o Encontro de Presidente Prudente, tivemos um més
ou dois de ensaio. Depois desse encontro eu fui reger o coral de Jaboticabal. No Encontro
de Botucatu eu ja estava com o Coral de Jaboticabal (1987), tentando reorganizar o
grupo. Quem trabalhou e fez um trabalho muito importante e significativo em Jaboticabal
foi o Zé Luiz, portanto era muito também, para os remanescentes do Coral estar
recomeg¢ando, embora o grupo estivesse muito desarticulado. Eu acho que tinha uma coisa
legal, dos veteranos que voltaram, que eram poucos, tinha muitos novos, entdo é aquela
historia que acontece em todos os corais, ou seja tem um momento de pico - que eu acho
que foi essa passagem com o Zé Luiz, e depois o grupo se desarticulou porque o Coral da
UNESP se desarticulou, dai na retomada estavam bem mais atrds, acho que deve ter sido
dificil pra eles e pra mim também. Foi um trabalho que eu precisava garimpar muito, foi
dificil juntar as pessoas pra retomar esse trabalho de Jaboticabal. Era dificil juntar o
grupo, muita entrada e saida. Acho que o rompimento de 84 a 85 fez com que o grupo
sentisse muito enquanto estrutura. Talvez tenha a ver com o momento politico em que
passava a Universidade tanto que o Encontro de Corais de Prudente tinha a
reestrutura¢do como tematica, isso esta no programa, e o programa que eu digo ndo é o

programa oficial mas o rofteiro escrito pelo Samuel (essa partitura que se tem a visdo
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geral). Como eu ndo vivenciei o momento politico anterior, pra mim era até um pouco
dificil de entender a que ponto estava essa reestruturagdo da UNESP na verdade ndo era
um tema, estava acontecendo tudo junto: Aquela retomada do Coral da UNESP e a
reestruturacdo da UNESP eram ‘“novos ares”. Como estavamos comentando antes, o
Samuel esta sempre atento para estas coisas que estdo acontecendo. Como ele via que era
um momento de rebulico, de efervescéncia na faculdade pelo fato da reestruturagdo ele
falou: ndo tem jeito de fazer este Encontro sem tocar na questdo da reestruturagdo, mas
era somente uma citagdo dentro do programa. Eu lembro que tinha alguma coisa
relacionada com nimeros, por isso que tem esse lado racional e Iogico dele, ndo é
numerologia, eu também ndo sei o quanto ele estuda disso, mas ele gosta das associagdes
numeéricas. Vocé tem que pegar os programas ndo impressos por que sdo mais ricos.

Quando o Coral da UNESP retoma em 86, é com muito gds, mas ndo tinhamos
uma estrutura muito boa, a bolsa que era um pouco desorganizada. Havia um funciondrio
da Reitoria, o Jairo, que cuidava dessas coisas, cuidava das passagens. Era um
funcionario com varias fungoes.

Eu fiz varios percursos em Jaboticabal, vdrias estratégias para fazer o coro
Sfuncionar, entdo eu ensaiei dentro do Campus, depois observando que talvez as pessoas
tivessem mais facilidade por que moravam na cidade entdo eu passei os ensaios para a
cidade, era mais central eu conversei com o diretor daquela regional da OAB que nos
cedeu espago durante um ano. Quem sucedeu foi o Edilson Lima, eu cheguei a fazer uma

transigdo, cheguei a ir la com ele algumas vezes.

b) Regentes que antecederam sua permanéncia no “Coral da UNESP” e o imediatamente
posterior e periodos.
José Luiz da Silva e Edilson de Lima

2. Relate a experiéncia que teve com o maestro Samuel Kerr no periodo em que foi
aluno(a) do Instituto de Artes?
A proposta do Coral da UNESP, que era muito interessante, deve ter se perdido

com a profissionalizagdo, de um laboratorio onde esta se pensando a atividade do coral e

esta se formando o regente. Entdo era a extensdo da sala de aula, por isso que eu falei que

a gente voltava pra sala de aula e comentava sobre os problemas: “O que é que estd
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acontecendo, o que vocé esta sentindo”, e o Samuel orientava sobre isso, em aula mesmo,
mesmo os que ndo estavam vinculados ao Coral da UNESP tinham acho que um certo
beneficio porque tinha contato com essa conversa que era muito viva e dindmica. O
Samuel era professor de canto coral, as aulas de regéncia a gente tinha a sensagdo de era
com quem sobrasse. Eu tive orienta¢cdo com o Ayrton Pinto que era professor de violino,
com o Jorge Salim, que inclusive acho que era o dono da cadeira, mas o Samuel era um
grande professor de regéncia, porque essas aulas de Canto Coral tinham mais a haver
com regéncia, principalmente por que vai se afunilando, a turma vai ficando menor, e
quem tem mais interesse é que fica mesmo vinculado a regéncia. A aula era um
laboratorio para que os assuntos do Coral da UNESP fossem resolvidos. O Samuel dava
aula de regéncia sempre, sobre gesto, sobre ATITUDE sempre. Praticamente o que eu
aprendi de gesto foi com o Samuel, estimulado por ele a gente ia fazer todos os cursos que
tinha por ai. “Vai ter encontro da FUNARTE de Regéncia Coral” ia todo mundo, se fosse
possivel a Reitoria bancava a passagem, se era longe bancava, se ndo nos mesmos.
Qualquer aula de técnica vocal ele indicava ficarmos atentos e ir atrds. Tive orientagdo
em cursos curtos com outros regentes como a Mara Campos, em Curitiba, mas de “troca

de idéia”, o unico professor foi o Samuel.

3. Relate sua experiéncia com o “Coral da UNESP”, enumerando os Encontros de Corais
em que participou e a tematica desenvolvida?

Em Jaboticabal ndo resgatamos um compositor, resgatamos um musico intuitivo,
muito bom, que fazia agronomia. Fiz um arranjo em cima de uma musica do Djavan
“Nvula Ieza Kia” que ele gostava muito e tocava. Fiz esse arranjo em fungdo desse cantor
que era muito bom, tocava legal e todos curtiam. O pessoal também curtia cantar, que
uma versdo de uma marchinha da “Turma do Funil”, que era quase um hino do pessoal la
de Jaboticabal. Eles cantavam na mesa e tal, fiz um arranjo a duas vozes, aproveitando

essas coisas. Entdo ndo era o compositor mas aquilo que estava no ar. Eu ja falei de

Prudente, na verdade a Milly é a melhor pessoa pra dizer sobre isso, pois estava muito

envolvida. De Botucatu eu tenho uma lembranca barbara de cantar la no Lageado, no
terreiro de café. O Samuel dizia: Vamos cantar la no terreiro de café que tem uma
acustica incrivel. Era muito legal porque estavamos resgatando coisas do Coral e ao

mesmo tempo mostrando o que cada regente estava fazendo. Entdo trocavamos essas
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experiéncias, o que culminava no Encontro, mas a preparagdo dele era importantissima,
porque ai a gente trocava idéias, trocava repertorio e fazia arranjos. O Encontro de
Botucatu ja tinha um repertorio mais individualizado. Recuperamos os compositores da
regido, que tinham uma coisa bem regional da musica caipira. Era muito legal, ele
pensava num repertorio, trocavamos idéias. “To fazendo tal musica”, ele: “Ah, tal
muisica, entdo vamos fazer todos juntos”. Esse “todos juntos” era de uma forga incrivel.
Juntar 300/400 pessoas tinha um som coral nunca ouvido, entdo isso era um tesdo, uma
coisa muito grande, muito forte. A expectativa de como vai soar esse grupo. Lembro uma
coisa eu vi ontem que é um roteiro de preparacdo de ensaio do Samuel. Porque, por
exemplo, juntavamos frezentas pessoas para cantar num unico ensaio e para dar certo, ele
contava com a nossa ajuda, dos regentes de cada campus, era uma coisa super
estruturada, tanto de programa como de roteiro de ensaio pra que desse certo (passo a
passo), logico que poderia ter acidentes de percurso no ensaio, vdrias coisas poderiam
acontecer, mas tudo muito preparado. E a gente esperava muito por esses encontros, era
uma coisa de troca entre os cantores muito boa, entre os regentes também, uma grande
congregagdo mesmo. Isso faz muita falta.

Depois, vivenciamos uma coisa parecida com isso nos painéis FUNARTE de
Regéncia Coral, mas dai juntando regentes. Acho que o Samuel foi muito importante neste
Jformato do que foi o Painel, pelo menos naqueles anos que eu acompanhei (86, 87, 88).
(IFD: O que vocé destaca de caracteristico no Coral da UNESP e no CORALUSP) Eu
acompanhei pouco na verdade o CORALUSP. Quando eu comecei a me interessar pelo
Canto Coral ele ainda estava muito em evidéncia, depois foi saindo de evidéncia. Isso foi
em 83, 84, 85. Dai o que eu via era uma coisa muita bem feita, muito estruturada, uma
estrutura muito bem formada, eu ndo sabia disso, eu via nas apresentagées, ndo dava pra
saber o que acontecia antes nem depois. Entdo os grupos eram de uma qualidade que dava
gosto mas eu ndo sabia que estrutura tinha. Depois eu passei por esse periodo vivenciado
no Coral da UNESP, era totalmente diferente porque passei a entender estruturalmente
como um funcionava e como outro funcionava. O CORALUSP ndo tinha esse trabalho de
laboratorio de pesquisa, que era quase como um estagio dentro da UNESP, onde vocé

estava aprendendo sob orientagdo do professor e vocé podia se colocar como aprendiz

porque a estrutura propunha isso e ajudava nisso. Agora o CORALUSP ja tinha que

mostrar qualidade, ja tinha que ser um padrdo no canto coral, ele ndo poderia trabalhar
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com experiéncias (experimentagbes), entdo ele tinha que ser profissionalizado, entdo os
regentes eram contratados, eram profissionais e dai tinha uma estrutura enorme de aulas
para os cantores, um monte de outras coisas, diferenciava muito do Coral da UNESP. O
Coral da UNESP tinha um a proposta de formagdo de regentes em formagdo, pra que
pudessem sair profissionais melhores da faculdade. Entdo de aproveitar os estudantes de
regéncia e propor atividades praticas, porque dentro da Universidade a gente ndo tinha
nada prdtico como regente, porque vocé ndo tinha uma orquestra, um pequeno grupo pra
reger, e ndo tinha um coral, vocé precisa ter o seu trabalho. Na época ndo havia o Coral
Comunitdrio da UNESP. O CORALUSP era outra proposta como ficou até hoje. Eu acho
que o Coral da UNESP de alguma forma foi se aproximando do CORALUSP, nesta nova
fase, me parece, com a profissionalizag¢do e tudo, sem ter a estrutura de um CORALUSP,
mas até porque a UNESP é descentralizada. Na USP é mais facil porque esta centralizada
geograficamente. Entdo eu acho que tinha beneficios dessa coisa de trabalhar
descentralizados, vocé especificidades de cada regido, de cada coral, muito diferentes.
Outro trabalho, nem sei como comparar. O CORALUSP ndo é um coral essencialmente
universitdrio apesar de atrair muitos universitarios, tem até hoje uma coisa muito de ser
“vitrine” para a Faculdade e ndo necessariamente trabalhar com os estudantes. Ele tem
uma linha muito dirigida pelo Benito Juarez, que tira muito a individualidade dos grupos,
entdo existe 0 CORALUSP, coisa que o Samuel batalhava em sentido contrdrio: pelas
caracteristicas. Entdo no CORALUSP, vocé vé os grupos cantando mais ou menos o
mesmo reperitorio, do mesmo jeito, com o mesmo arranjador, os mesmos regentes ha
vdrios anos, entdo ndo tem uma reciclagem, tem um padrdo “X”, mas eu acho que ndo
areja. O Samuel tem outras convicgdes. Entdo pra ele arejar, estar sintonizado com as
mudangas, é a coisa mais importante e ndo o Coral mais lindo, mais afinado. Ele preza

mais pelo mais entrosado, o que faz mais pesquisa, o que traz coisas novas, no sentido de

Jomentar mais a pesquisa do desenvolvimento de cada cantor, de cada grupo.

4. Considerando os topicos abaixo, comente os aspectos de sua formagdo como regente

adquiridos a partir da experiéncia com o maestro Samuel Kerr:

- Gesto. (ja foi discutido anteriormente)
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- Classificag@o vocal.

Vocé pode entender classificagdo vocal como sendo o naipe onde a voz do cantor
melhor se adapta: soprano, contralto, tenor ou baixo. O Samuel deixava cantar e onde
fosse se adaptando ficava, raramente eu vi o Samuel fazendo esse tipo de classificagdo, os
proprios cantores ja vdo se adaptando e vao ficando. O Samuel, com a experiéncia dele,
ele ja escutava. Todo trabalho técnico deve possibilitar que essa pessoa passe por uma
conscientizagdo. Ele dizia pra ficarmos atentos nisso, a principio o seu cantor pode ter
uma quinta ou uma sexta mas isso pode ser modificado pela desinibigdo, adquirida pela
consciéncia de cantar. Como os nossos corais freqiientemente tinham poucas vozes ndo
dividiamos a quatro vozes, no mdximo eram duas ou a trés vozes, entre mulheres e
homens, e trabalhavamos em regides muito confortaveis, sem muitos agudos,
principalmente. Outra coisa, seria de maneira a classificar, coisa que eu trago para o meu
trabalho hoje em dia, ndo seria uma questdo de aceitar ou ndo, classifica¢do é colocar em
classes. Aceitar ou ndo aceitar é vocé dizer para a pessoa se ela pode ou ndo cantar, entdo
tem um outro termo pra isso. Sendo aluno do Samuel e com a identidade que eu tive com o
trabalho dele, pra mim todos podem cantar, eu ndo recuso nenhum cantor. Isso pode
trazer varios problemas, mas eu ndo sei se teria outra forma, porque se eu escolhesse
demais traria outros problemas. Eu acredito que todos podem cantar, que todos podem
melhorar, so que o grupo tem que compactuar dessa idéia, sendo ndo adianta. Eu trabalho
aqui no Centro Cultural com um grupo de Coral Cénico de Saude Mental que é um
trabalho que faz ponte do trabalho artistico de misica com o trabalho terapéutico, o foco
€ a produgdo, é cantar, isso é que une as pessoas. Agora, o publico é de pessoas que
tenham algum sofrimento mental, ndo exclusivamente, a proposta do trabalho é que ele
seja mais agregador que segregador. Entdo ndo é um grupo de portadores de sofrimento
mental, é um grupo que tem esse publico como possibilidade de trabalho, mas qualquer
outra pessoa que se interesse, de qualquer outro perfil, pode participar formando um
grupo heterogéneo. Esse trabalho quem comegou foi uma psicologa, que é minha esposa
hoje em dia, nos conhecemos nesse trabalho. Antes de mim trabalhou o Anzai, neste grupo.

Por coincidéncia trabalhou a Milly, enquanto era ligada ao Centro Cultural. Eu estou

Jalando isso porque o assunto era rejeitar ou ndo um cantor, por exemplo. Acima de tudo

deve-se contar com a maneira como essas pessoas cantam, com o reperiorio e o ritmo que

eles possuem e o resultado musical artistico leva em consideragdo tudo isso, mas que

A¥A |
AVAVAY

| ¥
cm 1 2 3 4 5 6 if 8unesp 12 13 24 15 Ie 1] 18 19



outro trabalho que ndo é assim, todos os trabalhos levam em considera¢do uma maneira
de cantar e um ritmo natural de um determinado grupo de pessoas, entdo todos podem
cantar, desde que vocé saiba o que vocé vai propor. Eu ndo vou propor uma renascenga a
trés vozes ou quatro vozes com eles, uma polifonia que pode causar muito estranhamento,
mas podemos fazer outras polifonias e ja fizemos, mas que eles possam realizar bem,
dentro dessas possibilidades. Isso me lembra também toda essa coincidéncia. Eu vim para
ca indicado por uma outra psicéloga, amiga da Cris, ndo sabia que a Milly tinha
comegado e que o Anzai deu continuidade, eu ja era colega deles quando veio a idéia de se
formar esse coral, a Cris pensou o espago cultural como vinculado ndo a saude, mas
vinculado a cultura e que pudesse ter livre transito, foi uma feliz idéia de nascimento que
deu muito certo. O Coral comegou em 1992, comemoramos dez anos em 2002. Na época,

ela veio conversar com o regente daqui, o regente de um coral convencional do Centro

Cultural que, se eu ndo me engano, era o Alvaro Carlini. Ela expés a idéia para o Carlini

e ele disse: “Olha, eu ndo posso ajudar muito, mas conversa com uma pessoa que eu acho
que pode te ajudar, o nome dele é Samuel KERR”. Agora, porque o Carlini lembra do
Samuel numa idéia maluca como essa de um coral de malucos? Porque ele sabia que o
Samuel seria a unica pessoa que daria ouvido a isso, interessante! E isso é do Samuel,
onde quer que tenha algum estimulo pra se fazer um coral, ele vai acreditar nisso.... Eu
fico muito emocionado em falar nisso porque minha vida delineou diferente a partir disso,
na crenga do Samuel, em mais de um grupo ele acreditou, comigo dois pelo menos. Ele
acredita, ele ndo da as costas, outra pessoa diria: “Olha, esquece isso, isso é muito
dificil” ou “vai conversar com alguém do hospital pra ver se consegue fazer isso”. Ele
acreditou, ele se desdobrou nesse trabalho. Disse: “Eu acho que esse trabalho é muito
interessante, so que pelo que vocé me conta é um trabalho um pouco parecido com o
trabalhar com criangas, ele chamou a Marisa para auxiliar. Um grupo que eu trabalho até
hoje se chama “Canto Porque Gosto” é um grupo comunitdrio, um grupo de amigos. Ele
ja fez quinze anos, porque comegou em 1987. Ele comega com uma historia engra¢ada
como esta. O Samuel trabalha la no SESC e fazia um trabalho com terceira idade também.
Ai uma senhora vé o trabalho dele e fala: “Puxa maestro Samuel, eu queria fazer um coral
no meu prédio, porque tem pessoas que gostam de cantar”. Ele escuta essa Senhora, ndo
entra por um ouvido e sai pelo outro, como normalmente a gente faz. Pega o telefone dele

e chega na UNESP um certo dia e fala: “Olha tem uma pessoa que me procurou para
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Jfazer um trabalho e deve ser um coral comunitario num prédio ai, ndo sei o que dd, se da
coral isso ou ndo, se essa pessoa é louca, mas é possibilidade de trabalho” e ai perguntou
se a gente gostaria de fazer, eu e a Kitty. Fomos la, ligamos pra fazer a primeira conversa.
Chegamos tinha essa Senhora, a filha dela, psicologa, e outras duas amigas, as outras do
prédio ndo apareceram. Enfim, as outras duas amigas se interessam pelo trabalho. Eu e a
Kitty trabalhamos o primeiro ano e agora esse grupo fez 15 anos. Veja, nascem dessas
iniciativas casuais e que alguém precisa dar crédito. Eu tenho duas experiéncias destas
para te contar. O Samuel deve ter estimulado muitos grupos pra que eles existissem,
informalmente, isso que é muito importante. Hoje em dia, aqui em Sdo Paulo eu imagino
que deva ter muitos corais como esse de amigos, de pequenas agremiagoes e que ndo
aparecem tanto, ndo como 20 ou 25 anos atras, que eram os corais da USP, os corais de
Institui¢bes que apareciam bastante e que davam a visibilidade a atividade do Canto
Coral. Eu acho que ele esta mais disperso hoje em dia, mas ele esta mais escondido eu
acho. A impressdo que eu tenho é que se a gente abrir as portas, vé um monte de gente
cantando, por esses estimulos que eu acho que o Samuel é responsavel, porque ndo
precisa se ter uma bela voz pra cantar, qualquer lugar é lugar pra cantar e cantando vocé
pode resgatar a historia, a cidadania, a vida das pessoas, dar novos significados, entdo
tem corais de vdrios tipos, o Anzai mesmo tem mais de um trabalho com médicos em
hospitais, por exemplo, que o cantar é sair um pouquinho da rotina tdo dificil que é dentro
de um hospital e entdo ele acredita muito nestas coisas e passou isso pra gente, ndo foi

tanta coincidéncia que o Anzai tivesse trabalhado com o Centro Cultural, depois a Milly,

depois eu. E uma coisa do acaso, que as vezes ndo é tdo acaso assim.

- Técnica Vocal.

O Samuel sempre aproximou no mdximo essa técnica vocal do que vai ser
trabalhado no ensaio. Entdo, sempre que possivel, ele associava o que a gente ia cantar
induzindo de varias formas, usando alguns termos técnicos, outros tantos da fantasia, da
imaginagdo, pois ele acredita muito que disso é que se faz o canto. Para induzir o cantor,
muitas vezes, ele se coloca como um espelho, muitas vezes reproduzindo o som que ele
escuta do cantor, exagerando até, deixando pior, e dai produzindo o som que ele esta indo

atras, que ele tem como projeto sonoro, induzindo o cantor a realizar através da escuta,
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ele é um otimo padrdo. Conforme ele ia cantando e colocando a voz trazia uma referéncia
para o fraseado, respiragdo e tudo, impresso ja na atitude de cantar.
Ele indicava muito a Mara Behlau. Eu acho que tudo girava dentro desse

pensamento. Se vocé tiver uma saude vocal legal vocé pode cantar da maneira que acha

que esta bom. E um pouco radical, parece estranho, ainda mais no coral, a gente sabe que

alguma homogeneidade o regente deve buscar no grupo de cantores entdo ele vai contra
essa padronizac¢do pra ser coerente com o pensamento dele. Por isso que ele fala numa
“razdo para cantar e uma maneira para cantar”. Eu acho que hoje em dia as pessoas
estdo um pouco mais abertas do que ha quinze anos atras, ainda hoje vocé escuta algo
assim: “para cantar, existe uma técnica vocal boa. Hoje se abrem possibilidades pra
outras técnicas, até nessa pesquisa de miisica étnica, que se tornou moda, ja se abriu
possibilidades. As mulheres bilgaras cantam de uma certa maneira que é belissima, so6
que uma técnica vocal puxada, na garganta, totalmente diferente da técnica vocal italiana
que a gente aprendeu como “de boa saude vocal”, mas tudo depende... Se vocé tiver um
repertorio de musica brasileira com muito ritmo vocé tem uma outra maneira de cantar e
que deveria ter uma outra técnica vocal. Uma outra pessoa até faz um discurso enorme
sobre isso, ou melhor, fazia, hoje acho que fica o pensamento dele, que é o Marcos Leite,
que batalhou muito sobre isso. Até o outro dia fui assistir um show do garganta profunda,
eles estdo trabalhando bastante e isso é muito legal, um trabalho que ainda mantém o
Marcos Leite presente e também o quanto ele foi importante nesse trabalho que faz com
que ele acontega até mesmo sem ele. Eles estdo divulgando um trabalho do Marcos de
Técnica Vocal, até nem sabia que ele tinha um trabalho escrito, e publicado até. Ele falava
fala assim: “Vamos repensar a maneira de cantar, porque a musica tem que estar com
Jjeito da musica brasileira” e ai no show que eu vi recentemente, eles estdo mostrando
algumas musicas que o Marcos Leite compos estimulando um trabalho técnico-vocal
voltado para a miisica brasileira, é uma espécie de um compéndio, uma apostila que ele
fez. O que é muito interessante. Entdo hoje em dia ja mudou, e que o Samuel fica atento
nisso a mais tempo, a mais tempo ele ja esta refletindo sobre isso, por isso essa inquietude
toda da maneira de cantar de escutar o como eles cantam, antes de falar como deve se
cantar, e isto estd mais ou menos escrito no “Monitores Corais”. Antes de vocé dizer
como, escuta primeiro. Dai tudo bem, ta com uma forga horrorosa, que vocé acha que esta

péssimo, tanto esteticamente quanto para a saude vocal do cantor, dai vocé vai
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trabalhando, mas o que acontece geralmente é que as pessoas véem com um rolo
compressor, ja falam é assim que se canta, e pronto, quem ndo se adapta nem entra no

coral.

- Dinamica de Ensaio.

A gente aprendeu na prdtica mesmo isso, mas assim, o quanto que o Samuel
prezava essa dindmica de ensaio é que era o mais importante pra gente. Entdo, que era
muito importante manter o pick do ensaio, entdo ele estimulava que a gente tivesse um
caderno que fosse um didrio de atividades e que a gente registrasse uma preparacdo de
ensaio, passo a passo. Ele salientava que era muito importante que depois do ensaio vocé
voltasse para o caderno e fizesse as observagdes do que deu certo e do que ndo deu certo e
quais sdo as projegdes para o proximo ensaio e que esse caderno vocé pudesse sempre
reler, retomar qual foi o seu percurso e que isso fosse dando a sua dinamica do ensaio. O
Samuel entende como o corpo falando, cantando entdo ele esta atento a isso. O
aquecimento corporal e vocal é muito importante, e vocal também, mas trazendo para o
repertorio. E dentro do repertorio ele estimulava, se sentisse algum problema voltava para
o trabalho vocal. Acho que é isso, ele salientava muito que é muito dificil estar “a milhdo”
(estimulando os cantores) durante o ensaio todo, mas é preciso encontrar picos durante o
ensaio, que vocé tivesse atingido o cantor na fantasia, na imaginagdo, feito ele ir para
outro mundo e poder voltar, dele ter ficado satisfeito de participar daquele ensaio, ter
ficado contente, de tentarmos achar alguns pontos de grande interesse, que pudesse a
musica ter transcendido a parte técnica em alguns momentos, feito alguma ressondncia,
frouxesse emogdo, e isso a cada ensaio deveria ser retomado, porque sendo tornava uma

coisa magante e mecdnica, so de reprodugdo.

- Repertorio.
a) Arranjo.
Eu acho que eu ndo escrevo bem, eu me atrevo muito a escrever. Acho que eu ndo

escrevo fluente, é sempre dificil, é um parto o arranjo, ficar tentando, comegar, recomegar

e tal. Eu tenho uma admiragdo grande da forma como ele escreve, porque ele consegue

resolver coisas muito legais, linhas muito bonitas. Ele dizia: “Escreva linhas legais, tenta
tirar partido da melodia”. Isso até esta na apostila dos monitores corais também. A

melodia te seduziu tanto pra escrever o arranjo ou se o cantor te estimulou tanto em
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fungdo da melodia que vocé ndo pode matar o arranjo deixando uma melodia linda para
uma das vozes somente e outras fariam coisas desinteressantes. No arranjo talvez o
resultado seja bom, mas na hora de cantar ndo é tdo interessante. Durante uma
determinada época como estudante, eu gostava muito de musica brasileira e ndo gostava
muito dos arranjos que havia, entdo eu me forgava a escrever. Dizem que isso é uma
caracteristica do arranjador em ndo gostar dos arranjos, mas me deu vontade de escrever.
Entdao eu pegava um arranjo do Samuel e tentava destrinchar. O Samuel escreve pra
Sfuncionar, pra dar certo. Eu ndo sei se foi uma fase de uns arranjos também, porque o
Samuel escreve de formas diferentes, ainda bem porque sendo ficaria uma redundadncia
enorme nos arranjos dele. Os arranjos deveriam funcionar de uma forma rdpida, se
Jfunciona rapidamente ou ndo, isso é outra coisa, porque as vezes vocé acha que vai
JSuncionar rapido, os arranjos do Samuel sdo um pouco assim, e dai na montagem vocé
descobre que ndo é tdo facil assim. Ele tem idéias tanto ritmicas quanto melodicas muito
musicais, ostinatos, de facil assimilagdo do cantor, mas as vezes tem uma constru¢do
muito complexa, entdo aquilo que as vezes é facil de memorizar depende muito da
orientagdo do regente. O Samuel na hora que ele construiu, sabia muito bem como montar

aquilo. Por exemplo, o arranjo esta dividido em parte A, B, C, e D na musica, ele sabe

qual é a parte mais trabalhosa e que a parte A é consegiiéncia de D, entdo ele monta em

quinze minutos, mas ndo sei se qualquer um monta, pode ser outro ndo entenda ou ndo
tenha tanta habilidade quanto ele, porque depende da habilidade de quem conduz e, ele é
muito habilidoso pra fazer com que os cantores estejam andando com ele o tempo todo. Eu
0 Vi recentemente fazer isso com outros compositores: Fabiano Lozano, Camargo
Guarnieri e Villa-Lobos, ele consegue rapidez de resposta do grupo porque ele sabe como
ensaiar, entdo nos arranjos ele vem com isso pronto e eu pequei isso porque conforme eu
ia olhando a forma como ele construia o arranjo e a forma como ele mostrava a dindmica
de ensaio fiquei observando, dai eu fui tentando elaborar coisas neste sentido, eu ia
experimentando. Os “varios cantos do povo de um lugar” tem outra caracteristica, até de
tentar achar uma outra terminologia para o arranjo, que chamamos de “invengdo coral”,
que ndo e um arranjo fechado a trés quatro vozes, que vocé escreveu ali e pronto, leu a
partitura, ele é uma possibilidade de montagem que vocé pode fazer ele a duas vozes e
ficar contente com isso, de fazer a trés vozes com o ostinato que também fica bem, a ai

uma que dai sim é uma coisa estimulada pelo Samuel, que é uma polifonia complexa, uma
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coisa simples que vira uma polifonia a 12 vozes, o Samuel curte isso e eu exercitei ali. O
que da uma resultante sonora diferente. Eu lembro que quando eu fiz “Peixinhos do Mar”,
até comentei com o Samuel, experimentando com trés grupos de vozes mistas deu um
efeito muito interessante que eu nunca tinha ouvido, entdo me deu a liberdade de misturar
um pouco mais as vozes e que me dava uma resultante um pouco diferente. Porque de
repente vocé tem um coro duplo, que isso pode acontecer com vozes femininas e com vozes
masculinas, entdo vocé tem um coro oitavado, e da um efeito diferente do que ter so o trio
feminino ou s6 o trio masculino, da um outro efeito, uma massa diferente. Dai cabe a tua
escolha como arranjador e no caso como regente o teu lado um pouco compositor
também, vocé pegar uma coisa dessas e dizer: Eu acho que assim vai soar melhor,

acabou!

b) Programa. (Ja foi comentado)

5. Qual ¢ a dimensdo da palavra Coral para vocé?

Para o Coralista e retomando um pouco a missa passagem, todos nos fomos
coralistas. Eu acho que é um espago muito bom de se fazer musica, através de um recurso
natural nosso que é a voz e que é um pouco mdgico neste sentido de se conseguir fazer
musica através da voz, as vezes através da voz a cappella, sem instrumento. Acho que hoje
em dia isso vai ficando cada vez mais mdgico pelo nosso distanciamento, mdgico no
sentido de raro, de ter uma escuta diferenciada, de vocé aumentar a tua capacidade de
percepgdo auditiva tornando-a mais sensitiva e global. De perceber o outro que esta do
seu lado, porque o outro se soma a vocé nesta produgdo de um trabalho artistico, dificil de
se fazer, refinado e com poucos recursos, e cada vez mais que o coralista vai entrando
mais nessa jogada do coral, (tem até uma frase do Marcdo de Itajuba: “O Coral é como a
cachaga porque depois que vocé comega ndo para mais”). Eu senti isso na minha vida e

eu sinto com outras pessoas também, que uma coisa muito intensa quando vocé se deixa

levar por essa forma de fazer muisica, de se juntar pra isso. E uma coisa que vocé quer

cada vez mais, vocé quer ver outras pessoas fazendo. Hoje em dia é importantissimo esse
trabalho coral, a maneira como estd, que eu acho que esta cada vez mais informal e eu
acho que é por ai mesmo, acho que as pessoas estdo buscando alternativas porque o
mundo esta muito dificil, e juntando isso numa atividade artistica a pessoa sai de uma

especificidade profissional e se vé num grupo. O Coral tem uma for¢ca muito grande, ainda
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continua apesar da dificuldade de encontrar pessoas, das pessoas ouvirem, porque a
possibilidade de ouvir esta diminuindo, os espagos sdo menos apropriados. Entdo as vezes
vamos com o coral em lugares péssimos para cantar e porque tem que ir, faz parte, as

pessoas se identificam, muitas vezes dizem: “Poxa, gostaria de cantar no seu grupo”,

porque se identifica, porque se vé na possibilidade de fazer. I uma coisa que nos

propomos a fazer e que esta a altura e na possibilidade de todos.
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REGENTE: FRANCATO, A. A.
Data: Jan.2003

1. Dados Gerais:
a) Nome: ADRIANA ALEXANDRE FRANCATO

b) Ano de ingresso e conclusdo do curso de Musica no Instituto de Artes da UNESP?

Ano de ingresso: 1987. Concluséo: 1990.

¢) Unidade e periodo onde atuou como regente do “Coral da UNESP” orientado(a) pelo
maestro Samuel Kerr?
Atuei como regente no Instituto de Artes, junto ao Coral de Funciondrios, nos anos

de 1987 (final do 1° semestre, acho) e 1988 (até julho, se ndo me engano).

d) Regentes que antecederam sua permanéncia no “Coral da UNESP” e o imediatamente
posterior e periodos.

Ndo me lembro muito bem (faz muitos anos...). Antes de mim, lembro que
participou o maestro Paulo Moura. No ano em que entrei, ja participavam do projeto:
Julio Maluf (trabalhava com o coral de Jaboticabal), César Cerasomma, Roberto Anzai
(que trabalhou comigo junto ao Coral de Funciondrios do IAP , na época o Instituto de
Artes se chamava Instituto de Artes do Planalto), Marta, Regina Fazenda (as duas
trabalhavam com o Coral da reitoria), Tania Bertassoli, Silvia Prior, Silvia Handro
(trabalhava com o coral de Botucatu), Gisele Ramos (?). No ano em que entrei para o
projeto, entraram comigo: Lucila, Marcio, Paulus Augustus, (tem mais uma pessoa que
trabalhava com o Paulus, agora me esqueci de seu nome). Logo apos sairam: Silvia

Handro e depois que eu sai, entrou Soénia Ray, entre outros.

2. Relate a experiéncia que teve com o maestro Samuel Kerr no periodo em que foi
aluno(a) do Instituto de Artes?

No 1° ano, teoricamente, pela grade curricular tinhamos somente aulas de Canto

Coral, mas, eu, como ouvinte assistia também as aulas de Regéncia Coral que ele

administrava para a turma do curso de Composi¢do e Regéncia (meu curso era o de

bacharelado em instrumento).
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Nas aulas de Canto Coral as turmas eram misturadas, isto é, com alunos de varios
anos e de diferentes cursos. Nelas, cantavamos basicamente arranjos feitos pelos alunos
(normalmente eram arranjos elaborados por alunos para serem cantados nos corais de
UNESP) e algumas pegas do repertorio coral convencional, as vezes, eram sacras, outras,
profanas. as pegas eram normalmente regidas pelo Samuel Kerr mas, as vezes, algum
aluno assumia a regéncia, quando ele queria trabalhar alguma coisa gestual particular
com aquele aluno (geralmente, isso acontecia quando o aluno pertencia ao projeto Coral
da UNESP vinha com duvidas dos ensaios que realizava com seu coral). Alguns exercicios
de exploragdo sonora ou de contraposi¢do de melodias ou criagdo de efeitos vocais
também, as vezes, eram realizados nas aulas. A aula ndo comegava com aquecimento
vocal tradicional (o Samuel era contra) por isso, alguns exercicios de cria¢do e
exploragdo sonora serviam para aquecer o coro ou trabalhar alguma dificuldade
observada na interpretagdo das pegas trabalhadas.

Nas aulas de regéncia coral, que eu assistia como ouvinte, o Samuel trabalhava
com os alunos a partir da experiéncia trazida pelos alunos que participavam do projeto,
isto é, elas aconteciam basicamente, para orientar este trabalho. Nelas, o Samuel e nos,
alunos, discutiamos os problemas encontrados no ensaio, na viabilizagdo do mesmo (as
vezes, dificuldade de operacionalizagdo do ensaio-problema com sala, divulgagdo, etc).
Cantavamos arranjos elaborados pelos alunos para seus coralistas (e ai, ele comentava,
sugeria modificagoes, etc), discutiamos a programagdo de eventos, cono o Encontro de
Corais (que atividades fazer com os coralistas, hordrios de atividades e sua duragdo,
repertorio ou temadtica, atividade comum a todos os coralistas, miusica e/ou experiéncia
sonora a ser vivenciada por todos no dia do evento, etc), algumas questdes ligadas ao
gesto de regéncia (algum gesto extremamente ineficaz era corrigido ou o aluno era
estimulado a experimentar fazé-lo explorando diferentes intengdes e o restante dos alunos

respondia cantando o trecho pedido de acordo com o gesto do aluno para que ele

percebesse as diferencas e procurasse uma maneira mais eficaz de conseguir o resultado

do seu grupo. Vale lembrar que o Samuel ndo trabalhava nesta época a técnica da
regéncia, nogdo de gestos, efc. convencional. Ele trabalhava aspectos da regéncia a partir

de dificuldades apresentadas pelo grupo de alunos.
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3. Relate sua experiéncia com o “Coral da UNESP”, enumerando os Encontros de Corais
em que participou e a tematica desenvolvida?

A experiéncia foi muito importante em minha formagdo. Eu, particularmente, até o
momento, nunca havia regido um coro e com o Coral dos Funciondrios eu pude
experimentar vdrias coisas: diferentes dindmicas de ensaio, arranjos ou adaptagdes por
mim elaboradas, elc.

O Coral dos Funcionadrios na verdade ndo era um coro, era um grupo de pessoas
em numero muito reduzido - participavam aproximadamente, de 6 a 12 participantes,

entre homens e mulheres e os funciondrios faltavam bastante e em forma de rodizio e isto

dificultava ainda mais o desenvolvimento do trabalho. As vezes, tinha um homem e quatro

mulheres, no outro ensaio apareciam dois homens e trés mulheres e assim por diante.
Mesmo assim, foi um periodo muito proficuo e de grande aprendizado de minha parte. Eu
contava com a ajuda do Roberto Anzai, aluno mais experiente e, com ele, podia aprender
muitas coisas, tanto na conduta do ensaio como na elaboragdo de adaptagdes e arranjos
faceis para este grupo tdo singular, onde ndo tinha quatro vozes, as vezes tinha trés, duas
ou mesmo tinha que cantar em unissono, de acordo com o dia e a presenga dos coralistas.

O repertorio era composto da MPB, algumas cangdes eram sugeridas pelos
coralistas, outras ndo. Neste ano e meio, realizamos somente um programa com temdtica
especifica que foi “O Circo”.

Participei, com este grupo de um Encontro de Corais que aconteceu na cidade de

Botucatu.

4. Considerando os topicos abaixo, comente os aspectos de sua formagdo como regente

adquiridos a partir da experiéncia com o maestro Samuel Kerr:

- Gesto.
O Samuel pregava que deveriamos descobrir o nosso préprio gesto, a nossa
expressividade individual e que, se fossemos conscientes do som que queriamos ouvir e

sensiveis a tentativa de comunicda-lo ao grupo, conseguiriamos fatalmente que os

coralistas nos entendessem; considero como uma grande contribui¢do a minha formagao.
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- Classificagdo vocal. foi um tema conversado, mas nao foi enfatizado.
Os grupos eram muito heterogéneos e ndo faziamos classificagdo vocal nos

coralistas. Evitavamos aberragoes.

- Técnica Vocal.

Nado era trabalhada de forma sistemdtica como normalmente se observa nos coros.

Ndo faziamos aquecimento vocal convencional. As vezes, eram elaborados alguns

exercicios de criacdo sonora ou de exploragdo de sons vocais como aquecimento do
grupo. Outras vezes, isolavamos pequenas frases que eram mais problemadticas nos

arranjos e trabalhdvamos como aquecimento.

- Dindmica de Ensaio.

Procuravamos variar um pouco de ensaio a ensaio. Normalmente era constituida
por exercicios e/ou jogos vocais (de exploragdo sonora), corporais, ritmicos, entremeado
por cangdes em unissono ou a vozes com acompanhamento instrumental, na maior parte

das vezes. No Instituto de Artes utilizavamos piano e violdo.

- Repertorio.
O repertorio constava basicamente de cangdes da MPB que eram arranjadas,
adaptadas para o grupo ou cantadas em unissono (no caso do coro que eu regia que

possuia poucos integrantes). O programa as vezes era temadtico, outras vezes ndo.

5. Qual € a dimensao da palavra Coral para vocé?

Vou falar da atividade coral desenvolvida por leigos, por amadores. O canto coral
é uma atividade acessivel a todas as pessoas que possibilita o aprendizado musical através
do canto. Indiretamente, trabalha aspectos do relacionamento humano, da expressividade,

da sensibilidade, desenvolve a auto-estima, entre outros.
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REGENTE: RAY, S.

Data: Fev.2003

1. Dados Gerais:
a) Nome: SONIA RAY

b) Ano de ingresso e conclusdo do curso de Musica no Instituto de Artes da UNESP?
1988-1993

¢) Unidade e periodo onde atuou como regente do “Coral da UNESP” orientado(a) pelo

maestro Samuel Kerr?

Sdo José do Rio Preto (08/1988 a 12/1991).

d) Regentes que antecederam sua permanéncia no “Coral da UNESP” e o imediatamente
posterior e periodos.

Antes: Roberto Anzai. Depois: Gisela Gusmao

2. Relate a experiéncia que teve com o maestro Samuel Kerr no periodo em que foi
aluno(a) do Instituto de Artes?

Fui aluna e orientada do Professor Samuel Kerr desde o primeiro semestre de
curso. Ele foi a razdo pela qual eu prestei vestibular para regéncia na UNESP, pois ja o
conhecia do SESC (Consolagdo) e ja havia trabalhado com Alexandre Zilahi (seu antigo
orientando). Sob a orientagdo do professor Kerr, iniciei minha carreira musical,
desenvolvi a capacidade de usar a misica como meio de “acessar” as pessoas de modo a
proporcionar-lhes a experiéncia musical que, em alguns casos, ajudou a formar
profissionais e em muitos outros, ajudou a formar pessoas mais sensiveis ao mundo em
que vivemos. Grande parte de minha experiéncia como regente (na UNESP) foi frente ao
Coral de S. J. Rio Preto, mas também regi pequenos grupos instrumentais durante meu
curso de regéncia. Simultaneamente ao coral da UNESP, trabalhei em Sdo José Rio Preto
no Projeto Monitores Corais, sob a orientagao de Samuel Kerr e Ricardo Brein. Houve
uma grande integragdo dos universitdrios com a comunidade local que incrementou as
atividades artisticas na regido. Os jornais locais noticiaram e o interesse pela musica

cresceu muito. Samuel sempre nos ensinou técnicas de regéncia a partir do que
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necessitavamos para atuar na vida real, tornando as aulas sempre muito interessantes
pois estdvamos sempre “querendo” e “precisando” daquela orientagdo para voltarmos ao

“campo” e testarmos o aprendido. Melhor ainda era saber que, caso ndo funcionasse,

teriamos aulas na semana seguinte! As vezes me lembro de ficar angustiada querendo

saber “mais” sobre como reger, mas com o tempo entendi que se eu me habituasse a
busca continua de solu¢des para as dificuldades na profissdo, teria uma bagagem
concreta pra ser uma profissional. Uma bagagem provavelmente mais solida que passar
por um estudo intensivo de “todas” as possibilidades técnicas de regéncia e talvez ndo ter
a chance de aplica-las. Enfim, minha experiéncia com o Professor Kerr foi mais que de
orientador de regéncia coral, ele foi e é um grande mentor da minha vida profissional e
responsavel pelo prazer que tenho em trabalhar com miisica. Sou uma contrabaixista feliz
por minha opg¢do de carreira e grata aos ensinamentos do mestre Kerr.

Durante meu curso de regéncia, tive o prazer de trabalhar também com a
professora Marisa Fonterrada na criagdo do Coral Infantil da Unesp. Meu conhecimento
sobre musicaliza¢do infantil se deu sob a orientagdo precisa da professora ao lado da qual
participei de Encontros, palestras, workshops e ensaios do coro infantil no IA e também

mantive um Coral infantil em Sao José do Rio Preto durante um ano (1990)

3. Relate sua experiéncia com o “Coral da UNESP”, enumerando os Encontros de Corais
em que participou e a tematica desenvolvida?

De 1989 a 1991 participei de todas as atividades corais da UNESP, inclusive
encontros pequenos (regionais) e do Painel de Regéncia da FUNARTE em Goidnia.

Infelizmente ndo me lembro detalhadamente das tematicas dos encontros.

4. Considerando os topicos abaixo, comente os aspectos de sua formagido como regente
adquiridos a partir da experiéncia com o maestro Samuel Kerr:
- Gesto.

O ponto mais elaborado de nossas aulas. Através do gesto aprendemos a
comunicar nossas intengoes. O aprimoramento em laboratorios (corais) tornou-me mais
segura e forgou-me a desenvolver solugdes criativas que, aliadas as técnicas estudadas em

sala, me fizeram uma profissional competente.
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- Classificagédo vocal.

Samuel nos fez lidar com a classificagdo como uma etapa do cotidiano do regente.

Muito simples mas que requer atengdo e reavalia¢do constantes.

- Técnica Vocal.
O que mais aprendi com o Samuel foi quanto ao aquecimento e proje¢do do som.

Faziamos exercicios regularmente usando o material a ser ensaiado.

- Dinamica de Ensaio.

Como expert no assunto, so de assistir o Samuel a gente aprendia muito! Ele fazia
ensaios com 100 alunos semanalmente no IA. Fregiientemente os “peixinhos” (como eram
chamados os orientandos do Samuel) assumiamos naipes ou subgrupos no auxilio da
regéncia. O tempo sempre passava rapido demais e era sempre divertido. Especialmente

com repertorio contemporadneo.

- Repertorio.
c) Arranjo.
Fiz muitos pro meu grupo de S.J.R. Preto. Estavamos constantemente criando

repertorio.

d) Programa.
Os programas do meu grupo eram sempre em estilos variados, tentando ensinar

um pouco de aprecia¢do musical, visto que era um coro de leigos.

5. Qual € a dimensio da palavra Coral para vocé?
Representa um grupo de pessoas que aprecia ouvir e fazer miusica juntos. Quando

isto ndo envolve a situagdo profissional, é so prazer.
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REGENTE: ANTONIO, J.M.
Data: Mar.2003

1. Dados Gerais:
a) Nome: JOSELY DE MORAES ANTONIO

b) Ano de ingresso e conclusdo do curso de Musica no Instituto de Artes da UNESP?
1989/1994

¢) Unidade e periodo onde atuou como regente do “Coral da UNESP” orientado(a) pelo
maestro Samuel Kerr?
1989 —1991, Botucatu — coral da biociéncias; 1991- 1992, Reitoria—coral da
reitoria; 1992— FATEC — coral da FATEC.

d) Regentes que antecederam sua permanéncia no “Coral da UNESP” e o imediatamente
posterior e periodos.
Antes: Silvia Helena Handro / depois: Arlete mas no lageado (Botucatu); Reitoria,

antes: Fdilson Lima ; FATEC — antes: Kity Pereira.

2. Relate a experiéncia que teve com o maestro Samuel Kerr no periodo em que foi
aluno(a) do Instituto de Artes?

Nao é facil relatar a experiéncia que se tem com um professor tdo diferente como é
o Samuel. Sua maneira de dar aula ndo era nada convencional. Ndo havia aulas
expositivas sobre regéncia ou mesmo sobre técnica vocal; aprendia-se fazendo. Na minha
atual carreira profissional o Maestro Samuel foi de grande influéncia principalmente no
modo como ele trata a musica: humanamente. Sensibilidade, sutileza, perfei¢do , beleza e
amor a miisica fazem parte desta influéncia. Meu primeiro encontro com o maestro foi

logo no primeiro més de aula em 1989 porque precisavam de um regente urgente para

Botucatu e como eu era de la, acabei aceitando e fazendo parte desta historia.

Foi dificil o trabalho no inicio por falta de experiéncia. Era meu primeiro ano de
regéncia. Neste sentido as aulas com o Samuel me eram preciosas, pois eu precisava
adquirir experiéncia e nada mais oportuno que assistir suas aulas de técnica vocal para o

canto coral.
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3. Relate sua experiéncia com o “Coral da UNESP”, enumerando os Encontros de Corais
em que participou e a tematica desenvolvida?

O coro da biociéncias participou em 1989 em Ilha Solteira. No final deste mesmo
ano participamos do encontro de corais de natal de Botucatu.

Eu participei do Laboratorio coral em Bauru em1989 como aluna.

4. Considerando os topicos abaixo, comente os aspectos de sua formagdo como regente
adquiridos a partir da experiéncia com o maestro Samuel Kerr:
- Gesto.

Pouco aprendi ou me interessei pelo gestual. Ndo havia uma énfase do proprio

Samuel neste sentido.

- Classificagdo vocal.

Também ndo me lembro de ter visto isto com ele.

- Técnica Vocal.
Aprendi que deveria ser de acordo com o repertorio e com as pessoas que

participam do seu coro.

- Dindmica de Ensaio.

Aprendi muito participando das aulas no Instituto.

- Repertorio.
Baseei-me em alguns de seus arranjos para poder fazer alguns meus. A escrita dele
para coro é muito boa.
a) Arranjo
b) Programa

5. Qual é a dimenséo da palavra Coral para vocé?

Coral para mim é uma forma/opgdo de vida. Sendo assim, penso que fazer coral é

experimentar todas as possibilidades humanas de enxergar o mundo, de viver a vida,
lidando com suas frustragdes e alegrias, com os prazeres e as insatisfacdes a busca por

conhecimento, aventura, superar medos e barreiras, aprender com as coisas boas e ruins,
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as certas e as erradas e acima de tudo conhecer o ser humano em seus mais profundos

desejos sabendo que somos espelho daquele que por hora pensamos ser nosso reflexo: o

coralista.
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ANEXO 3

- Arranjos de Samuel Kerr utilizados no Coral da UNESP (Fase 1)

A estrela d'alva (nio localizado)

BB @SCOMRY vy cosmmsms s o e T R s iaensa 117
Auto Retrato

Betjai 0 menino (ndo localizado)

Cangdes judaico-espanholas (ladinas) (ndo localizado)

Carolina (n#o localizado)

Certas Cangdes

Chegou a hora da fogueira (nfo localizado)

Chico Mulato

Cunhataipora
(Nio foi feito para o Coral da Unesp, mas foi utilizado no Laboratério coral de Bauru, 1989)

Duas marchinhas cinqiientonas

Estrela do mar

Guaratingueta

Ha mil sons no ar

Hino paraventi (nio localizado)

La vai a garga voando

Luzazul (n#o localizado)

Manhds de minha terra

Maio boba, samba, carnaval de 1959 (n#o localizado)
Marcha da despedida

Mi padre era di Francia(das cangdes ladinas) (néo localizado)
Nao pago o bonde Yaya (nio localizado)

O Teu Cabelo Nio Nega (nio localizado)
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Oi roseiro! Oi roseira! (aula EA) (nio localizado)
Os trés reis magos

Pastoril Alagoano
(Nio foi feito para o Coral da Unesp, mas foi usado no programa de Natal 1979)
Praga Clovis (néo localizado)

Praga da Sé
Rosa Maria (ndo localizado)
Saudades de Botucatu

Sonho de papel (ndo localizado)

Tatu subiu no pau

Valsa dos 15 anos (n#o localizado)

Velho sino
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ANEXO 4

- Roteiros de Samuel Kerr para os Encontros do Coral da UNESP (Fase 1)

a) Praga da Sé — 111 Encontro do Coral da UNESP / 1980

b) Coral da UNESP em Guaratingueta ,1984

¢) X Encontro do Coral da UNESP / Presidente Prudente, 1986
d) XI Encontro do Coral da UNESP / Botucatu, 1987

e) XII Encontro do Coral da UNESP / Sdo José do Rio Preto, 1988
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JIE gnc D.A’I'f'O 013'
Corc~!3 Cia
Uwn ..r‘P PRIMETIRO MODULO: PRACA _[l:\_ i];

SEQUENCIA INTCIAL - CORO

A ,-\r,p]'ratln
CHH,yeonwwes
PomboS. .o
TCH: ¢ TCH
Vazel'lo, ..
Motores...
Buzinas,..
Carrilhao da Sluwan

Saps
Py

v

NARRADOR:

§ .
Dobram os sinos da Se,..

Repiques que sempre anunciaram os aconteci-
mentos marcantes do :coatidiano...

\ - 5 i 0 -
A povndqao de Sao Paulo ja passou de Vila a
Cidade. Ja se construiun uma igreja catedrall
Uma majestosa se!

. « & . - .

Em Sao Pauln, o Bairro da Se foi a semente
L4 .

de tudo. Ate onde chegava o dobrar dos si-

nos, gente erguia moradias...

"Hoje, agrupados, hirtos, talvez temerosos
porque sao velhos sem ser antigos, os pre -
dies "Franceses'", construidos n . inicio do
seculo (alguns um pouco antes), esperam a
demoligao. Enquanto isso, abrigam em um ges
to de forgada democracia: escritorios, far-
micias, '"sebos", padarias, um tabelionato e
sabe-se¢ mais o qué?

Antigamente, eles davam de frente para um
ontro cnnJunto de edlflcaqopq afrancesada=z
lloje, dao para o nnda, ja que a Praga da Se
"vazou', gragas as obras do metro.

voaspirado Desse vazio, fez-se uma escada monumental '
com dLbrdua de atée mais de 30 metros de eX

tensdo, sobre as quals polvilharam cantei -

CHI ros de plantas e até mesmo um "Espelho da-
zua' capaz de jatos e de uma estranha bru=-
ma quﬁ empapa transeuntes ¢ escultores. Des
sit esplanada que esconde, 14 em baixo,a tec
nologia veloz dos comboio sem condwtores, a

gora ve=-se melhor a Catedral, Até ha alguns
anos, s0 era possivel ver bem a sé¢, de fren
te ¢ de costas, lUoje, toda uma lateral sua
foi descuberta. colocando por terra um con
sideravel amontoado de edificagoes, de his=

Pombias

A'A Ty
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i . . .
torias diferentes, afim de que pudessemos
preciar 3 quartos de sua arquitetura, (62

Ah, a arnquitetura dessa igreja! Com menos de
cem anos, cla ostenta a elaborada magreza de
umn catedral géticu, como se tivesse si1do im
plantada al{‘pbr algun migante, alguns sécu=
lus antes ate mesmo da nossa descoberta, em
1500¢ £ e¢la se esmerou em ser algo-basta di-
zer que ganhou um titulo por seu empenho: o
de ' maior catedral gatica moderna do mundol

P ==

/'l

O Fat
e

‘shaca Galkay

’
= Daw

G MARCO ZERO

’ .
Prismahexagonal, de marmore implantado numa
L 4 .
plataiorma, com 2 acgraus de granito...

Cada angulo marca a diregao da rodovia-tron-
co, que da acesso ao estado demandado, simbo
Jicamente representado: Parana, uma arauca -
ria; Rio de Janeiro, Pao de Acucar; Goias u
ma bateia; Santos, um navio; Minas, material
de mineragao e Mato Grosso, atributos das Ba
ndeiras, -

Depois da reconstrugao, "a praga se abre a
partir de seu piso, com a rosacea desenhada
com cacos de pequenas pedras", circudando-o-
marco zero.

RUNESP: Praga da Sé!
RTIO PRETOS w0 senes suws Kmd
RUNLSP: Praga da Sé
JABOTTCADBAL: cusas oweeKiid

O MARCO MARCA AS DISTANCIAS,..

L4 e .
Perto dali, o relogio marca o tempo de encon-
tros...
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CORO:

Yab

SEQLDO NODULD - A presewlacies u&auuloa.s,

Rooese - ﬁﬁbanHL A $Rtro
TOPOS: ALLE, PSALLTE

TERCEIRO MODULO - A MEMORIA DE JABOTICABAL.

Yab-ytic-aba

Sas longos, sons
curtos, repeti-
¢ao irregular,
lentamente, ra-
pidamente.

Sops longos, sons
curtos, repeti-
gao irregular,
lentamente, ra-
pidamente.

Sors longos, sons
curtos, repeti-
gao irregular,
lentamente, ra-
pidamente.

Depois de explorado
os 3 fonemas, comegar
a interliga-lo ate
surgir a palavra:
Jaboticabal.

"Caterete",

de
Us

valdo

Lacerda.

4 5 6 7

1UJ

NARRADOR:

A existencia de otimo curso d'agua, no

meio da mata abundante de jaboticabei-
ras, decidiu a fixagao da cidade de Ja
boticabal no ponto em que se acha.

O lugar era assim conhecido, antes mes
mo que nele fosse construida habitacao
alguma. 16 de julho, dia festivo,que
a lgreja consagra a Nossa Senhora do
Carmo, dia em que se elegeu o orago da
capela: o primeiro fato material da fun
dagao da Cidade das Rosas, a Atena:.&u
lista, a Cidade da Musica, o Sandtorlo
moral, a Terra das Saudades-lmpressoes
de beleza, de cultura, de moral, de co
racao...

24 de janeiro de 1878, A comunidade ain
da é denominada Vila de Jaboticabal. O
vereador Andrelino Domingos da Silv a
pede "que se oficie ao subdelegado de
pollc1a, comunicando-lhe que ha nesta
vila reunioes noturnas conhecidas por
fungoes ou cateretes que muito prejudi
cam a ordem e tranguilidade publlcas
quc¢ por isso pede-se-lhe providencia a
fim de desaparecer esse mal tao recla
mado por muitos habitantes'",

17 de janeiro de 1889. 0 fiscal Pauli
no Augusto Montander informa gue na noite

A'A Y
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de 24 de setembro de 1888 Y passando euq
depois do togue de recolhida em frente
3 casa de Francisco Landeiro,encontreil
ele em seu negocio, vendendo e, na sua
sala, Luis Pastone, Jose Geralﬁ Ana
Gorda e Barbara de Tal, dangan %H uma
valsa, e multei-os como infratores do
artigo 93. Multei tambem Pio de Tal
e Laurindo Espanhol, tendc Francisco
Landeiro me dito também’ aqueles tinham
dangado. Multei o dono da casa em 10% 000
e os demais em 4$000, cada um". A Cama
ra deferiu petigao de Francisco Landei
ro, gue negou as acusagoes e ficou 1i
vre da multa.

15 de maio de 1892. A autoridade poli
cial, fica encarregada de fazer cumprir
a proibigao" dentro desta vila, de dan
gas denominadas sambas e fuzos,ficando
sujeitos a multa de 304 e 48 horas de
prisao os donos de casa ou inquilinos,
que consentirem referidas dangas, e a
nulta de 10% e 24 horas de prisao osas
sistentes".

Coro e Percussao:

':W:A

N—r

: o |
maxixe 7 ! 1 = X !
f ]

Diminui o maxixe,
que se funde com
o jogo de palavras:

No crescendo do jogo
de palavras:harmoni—
¢ca @ ataca n"sté& Lu-
cia".

Ha 100 anos atras, o Brasil comegou a
ficar mais rico, mais vibrante e muito
mais alegre. Penetrava em Seéeu solo,occom
passo da tarantela; a musica alegre e
comunicativa, o gosto requintado pela
opera.

Aos ouvidos dos brasileiros soaram pa-
lavras cantadas como "dottore'", ''signo
re", "espaghetti", "tchau" e mais um
cem numero delas que alegram nossos ou
vidos, acostumados com PAO, MACARRAO ,
NAO, CORAGAO.

Com a chegada delas, aumentou o fervor
religioso, a devogao a "Madona', o gos
to pelo tergo. A gesticulacao animada
e quente; as tradigoes. E mais, o luto
fechado, as cantinas, a pizza, o costu
e de se comer pao as refeigoes. O me-
lhor de tudo: a uniao, a fraternidade,
a sinceridade. Sinceridade cruel,as ve
zes,que leva a brigas e discussoes,mas
depois da tempestade... a bonancga al: _

gareira surge,reunindo todos numa mesfu
alegria.num mesmo querer bem...
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CORU=Harmonig@a, re-ataca Santa
Lucaia

CORO Confraterniza-se (parte
do coro) % Catexelt (93[1“_35>
Trombones e percussao retomam
o maxixe - Coro acompanha.
Harmoniga, intervem novamente
Santa Lucia,

CORO Confraterniza-se(parte
do coro) X C3leete (yalmas)
Maxixe tenta novameute apare-
cer, acompanhado do coro
Harmonim vence .

SOCIEDADE DE FILARMONICA PIETRO MASCAGNI

Constituida em 21 de abrii de 1901, :na
casa de Alberto Macheroni. Recebe estan-
darte em 19 de setemhro. Maestro: Pasco-
al Puzzoni, musicos: Nicolau Martino, Jo
ao Blais., Adolpho Zeo, Jose Ferrari, An-
tonio Todarc, Formato Espalinc, Eduardo
More, Joao Delia Torre e outros. Em . a-
bril de 1908, se apresenta no concurso -
do IV centenario de Sauv Paulo. A gloria
maxima: sagra-se campea do importante fes
tival. Em fevereiro de 1950, e considera
da a melhor banda civil do Estado, em
concurso realizado no Teatro Municaipal '
de Sao Paulo.

Dentre os diversos regentes: Vincenzo de
Benedittis, Francisco Farina, Frederico-
Grossi, Francisco Sergi, Michelino Maiza
no e Luiz Bagarelli.

CORO:
Introduagaou da
"Rapaziada de
Jaboticabal"
ASSOCLACAU - RECREATIVA GOME> - PUCCINI

Fundada em 8 de agosto de 191z, origiﬁé
ria da fusdo da banda infantil Coronel”
Vaz, regida na epoca pelo maestro Pasco
al Puzzoni, e a banda Operaria. s
Primeira apresentagao, maestro Francis-
co Puzzoni, masicos: requintaj Arthur
Fioravanti; clerinetas: Julio Vitta, Jo
ao Tardio, Primo Bragiola, Francisco '
Contatore, Pascoal Puzzini Neto e Carmi
ne' Tardio; trombones de canto: Joaquim
Nunes e Marcelino de Souza; bombardiano:
Orlanao Puzzoni genis: Teodoro e Pauli-
no Baraldi; trombone de harmonia: Alde-
rico Allemagna; baixo. Augusto Chinet e
Roberto de Paula,

1950: campea do Estado, concurso reali-
zado nc Teatro Municipal de Sao Paulo ;
1952: apresenta=-se na inauguracaoc Qo
argue lbirapuera e oferece concerto em
Campinas, nas comemoracoes do Centena--
rio de Carlos Gomes;}1954: Vice-campea
do Estado, no Concurso do IV Centenario
de Sao Paulgill963: participa do progra

AV
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Lira de Xopotd, na Radio Nacional do Rio
Janeiro, A Gomes-Puccini chega a gravar
compacto simples, com musica de Frederi-
Grossi, Primo Bragiola e Edwiges Valério.
166

CORO:

Ataca '""Rapaziada de

Jaboticabal" inteira

"Em noites de verao, sob a luz do luar, mil
venturas de amor, Alegres cantom os jovens
de Jaboticabal"

GRUPOS MUSLICAIS

CORAL JABOTICABAL

1961: coral da Sociedade Filarmonica Pietro
Mascagni; 1962: transforma-se em Coral de
Jaboticabal i

CONSERVATORIO MUSICAL SANTA CECILIA
Avenida do Carmo, 579. Reconhecido oficial-
mente! Decreto n? 97/98 - de 1938

"Os BOSSISTAS"

Margo de 1965. Conjunto Comercial de anti--
gos, integrantes do Jaboticabal Orquestra,

CONJUNTO MUS1CAL SHOW
Rua Sao Sebastiao, 36. 27 de outubro de 1973

ORQUESTRA SUL-AMERICA
O maior conjunto de dancas do interior brasi
leiro, 20 de abril de 1940, etc.- etc - etc.

MOSICOS E ALGUNS NOMES:

Achillesnﬁssirati, Amorim Brenha, Frederico
Grossi, Michelino Maisano etc - etc - etc.

Plinio Zocca, nascido em Jaboticabal em 18
de fevereiro de 1903, foi comerciante e em-
presérlo. Amante da musica popular e erudi
ta, deixou, ao morrer, vasta discoteca.

Hoje, restam lembrangas da agitada vida mu-
sicaleis

Dos brancos muros, saltam grafitos, a deter
minar nova ordem somora...

Ficam 14, sujando os muros, mas se repetem,
insistentemente, na cabega dos transeuntes...

CORO:
"Teus zol crareia o
rogado"

E a juventude, aparentemente estranha a '
Tradicdo herdada, busca a expressao musical
em .iovos caminhos...

COR®:

Canta a musica do fes
tival de Jaboticabal:
"Alinhada"
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ANEXO 5

- Programas dos Encontros do Coral da UNESP (Fase 1)
a) I Encontro do Coral da UNESP (1978)
b) II Encontro do Coral da UNESP (1978)
c¢) III Encontro do Coral da UNESP (1980)
d) IV Encontro do Coral da UNESP (1980)
e) V Encontro do Coral da UNESP (1980)
f) VI Encontro do Coral da UNESP (1981)
g) VII Encontro do Coral da UNESP (1981)
h) VIII Encontro do Coral da UNESP (1982)
i) IX Encontro do Coral da UNESP (1983)
j) X Encontro do Coral da UNESP (1986)
k) XI Encontro do Coral da UNESP (1987) — ndo localizado
1) XII Encontro do Coral da UNESP (1988)

m) XIII Encontro do Coral da UNESP (1992)
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15 41 18 ;Unesp

PRIMEIRA APRESENTACAO

DO

@oral da %niuersicgmge 85&@31&@[ @aulésfa
“j&lio e ﬂesquiéa q;'“w”

. CORAL DO “CAMPUS” UNIVERSITARIO DE SAD BERNARDO DO CAMPO
(Instituto de Artes do Planallo)

. CORAL DO “CAMPUS” UNIVERSITARIO DE SAO JOSE DO RIO PRETD
(Instituto de Biociéncias, Letras e Ciéncias Exalas)

. CORAL DO “CAMPUS" UNIVERSITARIO DE RID CLARO
(Instituto de Biociéncias - Instituto de Geociéncias e Ciéncias Exatas)

Programa

T

)

18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28




ANONIMO DO SECULO XIV

“Sumer Is icumen in”
Coral do Campus de Sdo Bernardo do Campo
Regente: SAMUEL KERR

PHILBERT DE LAVIGNE

“Tambourin” para flauta € baixo

continuo
ROGERID ZERLOTTI WOLF (flauta)
ANA CRISTINA GUIDO (piano)
MAURD BOTELHO (fagote)

MWENDELSSOHN

“Romanca sem palavias™ opus 102 n. 4
ANA CRISTINA GUIDD (piano)

ANONIMO DO SECULO X
ANTON DVORAK

“Yenl, veni, Emmanuel”

“Up sprang a birch tree”

Coral do Campus de Sao José do Rio Preto
Regente: ALEXANDRE TORRES SANCHES

ALESSANDRO  SCARLATII

Sonata
SONIA NAOMI 170 (piano)

CLEMENT JANEQUIN
NEGRO SPIRITUAL

“Ce son galans”

“Down in dixie”

Coral do Campus de Rio Claro
Regente: VICIOR GABRIEL DE ARAUID

CHARLES CAMILIERI

“Canto hipndtico™
Alunos de Percussdo do
Campus de Séo Bernardo do Campo

CLAUDID MONTEVERDI

3 sinfonias

Conjunto de Metais da

Orquestra Sinfdnica Jovem Municigal
de Sao Paulo

ANONINO DO SECULO Kin
HENRIQUE DE CURITIBA
NILSON LOMBARDI
CONRADD SILYA

“Ale, Psalite cum, luya”

“fecha o5 olhos meu bem”

“Teresa” (texto de Manoel Bandeira) - 1.2 audicdo
“Das Capilanias Hereditdrias™

(Wicro-Brera para coro e narrador) - 1.2 audicdo
Narrador :  REYNONCIO DE LINA

CORAL DA UNESP
Regentes ensaladores : ALERANORE TORRES SANCHES

VICIOR GABRIEL DE ARAUIO
VICENTE FRANGIOTTI

ROGERIO ZERLOTTI WOLF

SHEILA  HAFEL

ESWERALDA BOM TEMPO RUVANOWSKY

Regente : SAMUEL KERR

18 39 .20

Rio Claro, 30 de setembro de 1378

23 24 25 26 27 28



SEGUNDA  APRESENTACAO
DO

Coral da Universidade Estadual Pauiistn

"Julio de Mesquita Filho" (UNESP)

1. CORAL DO "CAMPUS" UNIVERSITARIO DE S.B. DO CAMPO
(Instituto de Artes do Planalto)

2. CORAL DO ''CAMPUS'" UNIVERSITARIO DE RIO CLARD
(Instituto de Biociencias)

(Instituto de Geociencias e Ciencias Exatas)

3. CORAL DO "CAMPUS" UNIVERSITARIO DE S.J.RIO PRETO

(Instituto de Biociencias, Letras e C. Exatas)

PROGRAMA

A
AVAYAY
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Y
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Iy E [&; .
Coral do Campus de S.B.do Campo
Regente: SAMUEL KERR

Giga da Sonata III em sol maior
de "Il pastor Fido" op. 13
ROGERIO ZERLOTTI WOLF (flauta)
ANA CRISTINA GUIDO (piano)

CLEMENT JANBQUIN
NBGRO SPIRTTUAL
CANCIONEIRO DE UPSALA
BARTHOLOMEU GESUS
AELODIA INGLESA
(LETRA DE TCMZE)

""Ce son galans"

"Down in dixie"

"Noche Santa"

"Etn Kind Geborn zu Betlehen"
"Away in a manger" (junto cam o
Coral do Campus de S.J.R.Preto)
Coral do Campus de Rio Claro
Regente: VICTOR GABRIEL DE ARAINJO

"Romanga sem palavras"
op. 102, n9 4
ENA CRISTINA GUIDO (piano)

ANONIMO DO SBCULO XIII
JOSQUIN DES PREZ

&. A. SCHUMANN

ANTON DVORAK

"Veni, vent, Emmanuel”

"Mille regretz de vous abandonner"
"Der Traum" op. 146, nQ 18

"Up sprang a birch tree"

Coral do Campus de S.J.R.Preto
Regente: ALEXANDRE TORRES SANCHES

(para piano a quatro maos)
MARGARET FAZOLINE
JOAO PAULO SERINOLLI

"Ave Maria"
Madrigal do IAP
Regente: JOAD PAULO SERINOLLI

"Contrastes"

Grupo Experimental do Nicleo de
Misica Nova

Coordenador: CONRADO SILVA
"Sound patterns"” (coro misto)

"La belle excentrique"
(para piano a quatro maos)
MARGARET FAZQOLINE

YOSHINO SCHIROTA

g 416 a1 12 unesp'

AVA
AVAYAY
AY

[#)]

"Alle, psalite cum, luya”
"Fecha os olhos, meu bem"

"Teresa" (texto de M. BANDEIRA)
[

"Das capitanias hereditarias

(micro-Opera para coro e narrador)
Narrador: REYNONCIO LIMA '

CORAL DA UNESP
Regentes: 1. ALEXANDRE TORRES SANCHES

17

18

2. VICTOR GABRIEL DE ARAUJO

3. SAUEL KR

19 20 24 22 23 24 .25 26

27

28



UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
"JULIO DE MESQUITA FILHO"

FACULDADE DE CIENCIAS AGRARIAS E VETE
RINARIAS “cAMPUS"” DE JABOTICABAL

I11 ENCONTRO DE CORAIS DA UNESP

Coral da Reitoria da UNESP

Coral do Instituto de Biociéncias, Le
tras e Ciéncias Exatas "Campus" de
Sao José do Rio Preto

Coral da Faculdade de Ciéncias Agra-
rias e Veterinarias "Campus" de
Jaboticabal

31 de maio de 1980
Concha Aclstica
JABOTICABAL

CCRAL DA REITORIA DA UNESP

Regente: Samuel Kerr

Regentes Assistentes: Gisele Correa da Cruz
Ruth Yazawa
Osvaldo Esperandio Jr.
Rogério Zerlotti Wolff

NOITES DE JUNHO DE ANTIGAMENTE
Gilberto Gagliardi

CHEGOU A HORA DA FOGUEIRA
Lamartine Babo
avt. S. Ken

SONHO DE PAPEL
Alberto Ribeiro
arn. S, Kew

TARRATATCHIM
Ariowaldo Pires

A PRACA DA SE
Criacao Coletiva

CORAL DA FACULDADE DE CIENCIAS AGRA
RIAS E VETERINARIAS “caMPus” DE
JABOTICABAL

Regente: Samuel Kerr

Regentes Assistentes: Cassio Mendes Antas
José Luiz da Silva

ALLE, PSALLITE
Anonimo do Sec. XI11

A RAPAZIADA DE JABOTICABAL
Eduwiges Valeério

CATERETE ( Pequena Suite Coral)
Osvaldo Lacerda

ASA BRANCA

AVE MARIA SERTANEJA
_ Luiz Gonzaga
~arn. e Ludiz e Casso

AL INHADOS
Claudir e Bartemarchi

MEMORIA MUSICAL DA CIDADE DE JABOTICABAL
Criagao Coletiva

21 22 23 24 25 26 27 28



CORAL DO INSTITUTO DE BIOCIENCIAS, LE
TRAS E CIENCIAS EXATAS “cAMPUS” DE
SAO JOSE DO RIO PRETO

Regente: Alexandre Amaral Torres Sanches

M. CASTELNUOVO-TEDESCO "ROMANCERO GITANQ"

-Baladilla de los tres rios
-La Guitarra

-El punal

-Procession. Saeta. Paso
-Memento

-Baile

-Crotalo

violac: Everton Gloeden

SABIA
Tom Jobim e Chico Buarque

JANUARIA
Chico Buarque
arh. Rapael dos Santes

A RA
Joao Donato
arn., Ragael dos Santos

SUITE DOS PESCADORES
Dorival Caymmi
arn. Ceozzedla

ROSA AMARELA
Villa-Lobos

1.

12

Narrador: REYNUNCIO LIMA
Montagem dos Textos: DIRCE CERIBELI
Coordenagdo Geral: SAMUEL KERR
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CORAL DA UNESP
IV ESPETACULO / INTEGRAGCAO DAS OFICINAS CORAIS DAS UNIDADES
DA UNESP

0 Instituto de Artes do Planalto (IAP), atraves do

balho do Maestro Samuel Kerr, coordena as oficinas corais das Urn:
-
-

dades da Universidade Estadual Paulista "Julio de Mesquita Filho'-
UNESP (em fase de montagem ou ja em funcionamento).

Da integragdo do trabalho dessas oficinas e da diversi
ficagao de pesquisas, de procedimentos e de materiais, nasce o co-
ral da UNESP e a linguagem / espetaculo que lhe caracteriza
apresentagoes.

Da integragac dos Departamentos, dos cursos, dos
nos e dos docentes do Instituto de Artes do Planaltc, nasce a e

pe de coordenagao e a realizagao da montagem.

MODULO I :  APRESENTACOES - ESPECIFICAS

- "Aranha Tatanha" da Suite Assombragao de Marcel!
Tupynamba - Runesp
"Flor da Paisagem" de Robertinho de Recife e FaL._
to Nilo - Jaboticabal
"La Guitarra" do Romancero Gitanc de Castelnuov:

Tedesco e Garcia Lorca - Sao Joseé do Rio Preto

"Moteto do séc. XITII™

MODULO II  : PRAGA DA SE

Caco Velho/Adoniran Barbosa/J.J. de Morais/Drummonc/

Oswald de Andrade/Murilo Mendes

MODULO III : YAB-YTIC-ABA

Memoria da Cidade/ Osvaldo Lacerda/Eduwiges Valeric
Claudir e Bartemarchi. Cassio Mendes Antas e

Luiz da Silva (arranjos corais)

MODULO IV : ROMANCERO GITANO de Castelnuovo Tedesco

- "La Guitarra"/"Procession"/ "Memento" (Garcia

ca)

RE~MODULACAO
"Praga da S&" Ronaldo Azeredo/Oswald cde Andrade

Augusto de Campos/ "yab-ytic-aba"

COORDENACAD GERAL: Samuel Kerr
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REGENCIA : Samuel Kerr

Alexandre Amaral Torres Sanches

Cassio Mendes

Antas

Gisela Correa da Cruz

Jodo Mauricio Galindo

José Luiz da
Ruth Yazaura

Silva

Siomora Pereira de Souza

PARTICIPACAO CORAL

- Reitoria da UNESP (RUNESP)

- Faculdade de
do Campus de

Instituto de
do Campus de

Ciencias Agrarias e Veterinarias
Jaboticabal

Biociencias, Letras e Ciéncias Exata
Sdo Jose do Rio Preto ( violonista

Everton Gloeden)

Participagdo
rabatana"

especial do conjunto "Tropeco de Za-

PARTICIPACAO DO INSTITUTO DE ARTES DO PLANALTO:

Prof. Rey Lima e alunos de Artes Cénicas

Alunos da Ofi
Olivio e Wils
Alunos de Téc
ral : 12 e 29

relandos em C

EQUIPE DE MONTAGEM:

Procedimentos
Procedimentos
Procedimentos

Procedimentos

cina Eletro-AclUstica: Marco Antonio
on Sukorski

nica e Expressao Vocal e Canto Co-
anos de Educagdo Artistica e Bacha

omposigdo, Regencia e Instrumento

Corais: Samuel Kerr
Cenicos: Rey Lima
Verbais: Dirce Ceribelli

AcUsticos: Conrado Silva
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UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA

"JOLIO DE MESQUITA FILHO" CORAL DAS UNIDADES DA UNESP
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CONVITE

CORAL DA REITORIA DA UNESP (RUNESP)

V ENCONTRO DA INTEGRAGAO DAS OFICINAS CO

RAIS DAS UNIDADES DA UNESP CORAL DA FACULDADE DE CIENCIAS AGRARIAS

E VETERINARIAS DO "CAMPUS" DE JABOTICABAL

Dia: 18/10/80 as 21:00 horas no predio da
UNESP - "Campus" de Ilha Solteira. CORAL DO INSTITUTO DE BIOCIENCIAS, LE
TRAS E CIENCIAS EXATAS DO "CAMPUS"  DE

SA0 JOSE DO RIO PRETO.

APRESENTACAO ESPECIAL DO CORAL DA UNESP
CORAL DA FACULDADE DE ENGENHARIA DO

"CAMPUS" DE ILHA SOLTEIRA.

Em comemoragao ao 129 aniversario de Ilha

Solteira.

Dia: 19/10/80 as 10:30 horas na Praga da
Integragao (ao lado da Igreja Matriz) Participagdo Especial de Profes
sores e Alunos do Instituto de

Artes do Planalto.

*
*
*
*
*
*
*
*
*
*
*
*
*
*
*
*
*
*
*
*
*
*
*
*
*
*
*
*
%
*
*
*
* Coordenador Geral - Maestro SAMUEL KERR
: do Instituto de Ar
* tes do Planalto

*

*
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CORAL DA -UNESP

V ESPETACULO / INTEGRAGAO DAS OFICINAS CORAILS DAS UNIDADES
DA UNESP

0 instituto de Artes do Planalto (IAP), atraves

do trabalho do Maestro Samuel Kerr, coordena as oficinas co

rais das Unidades da Universidade Estadual P;u1ista "Julio

de Mesquita Filho" - UNESP (em fase de montagem ou ja em
funcionamento) .

Da integragao do trabalho dessas oficinas e da
diversificagao de pesquisas, de procedimentos e de mate-
riais, nasce o coral da UNESP e a linguagem / espetaculo que
lhe caracteriza as apresentagoes.

Da integragao dos Departamentos, dos cursos,dos
alunos e dos docentes do Instituto de Artes do Planalto ;

nasce a equipe de coordenagao e a realizagao da montagem.

MODULO | : APRESENTAGOES ESPECTFICAS

- “"Aranha Tatanha' da Suite Assombracgao de

Marcello Tupynamba - Runesp
"Flor da Paisagem' de Robertinho de Recife
e Fausto Nilo - Jaboticabal

"La Guitarra'" do Romancero Gitano de Cas

telnuovo Tedesco e Garcia Lorca - Sao José
do Rio Preto

"Ilha Solteira, meu amor' de Jair E.Toledo
e Rubens J.de Toledo - Ilha Solteira

- '"Moteto do sec. XIII"

MODULO 11 : PRACA DA SE
Caco Vel ho/Adoniram Barbosa/J.J.de Morais /
Drummond/Oswald de Andrade

MODULO 11 : YAB-YTIC-ABA
Memoria da Cidade/Eduwiges Valerio/Claudir e
Bartemarchi. Cassio Mendes Antas e Joseé Luiz

da Silva (arranjos corais)

MODULO 1V : ROMANCERO GITANO de Castelnuevo Tedesco

- "La Guitarra'"/'"Procession'/"Memento' (Gar-

cia Lorca)
RE MODULAGAO: - 'Praca da Sé''/'"Moteto do Sec. XIII"

COORDENAGAO GERAL: Samuel Kerr

AVA
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REGENCIA : Samuel Kerrr
Alexandre Amaral Torres Sanches
Cassio Mendes Antas
Gisela Correa da Cruz
Joao Mauricio Galindo
José Luis da Silva
Ruty Yazaura

Siomora Pereira de Souza

PARTICIPAGCAO CORAL

- Reitoria da UNESP (RUNESP)

- Faculdade de Ciencias Agrarias e Veterinarias

do Campus de Jaboticabal

Instituto de Biociencias, Letras e Ciencias
Exatas do Campus de Sao José do Rio Preto
(violonista Everton Gloeden)

Faculdade de Engenharia do 'Campus' de Ilha
Solteira

Participagao especial de alunos e professores

do Instituto de Artes do Planalto
EQUIPE DE MONTAGEM

Procedimentos Corais: Samuel Kerr
Procedimentos Cenicos: Rey Lima

Procedimentos Verbais: Dirce Ceribelli
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FACULDADE DE CIENCIAS AGRARIAS E VETERINARIAS
CAMPUS DE JABOTICABAL
UNESP

VI ENCONTRO CORAL DA UNESP

CORAL DA FACULDADE DE CIENCIAS AGRARIAS E VﬁTERINﬁRIAS
Campus de abot%cabal
Regentes: Jose Luiz da‘Sllva
Cassio Mendes Antas

c B RAL FAF 1
INSTITUTO DE BIOCIENCIAS, LETRAS E/ CIENCIAS EXATAS

{ Campus de SE?BJ'SE do Rio Preto

Regente: Alexandre Torres Sanches

CORAL DA RUN E S P
Regentes: Gisele Cotrea da Cruz :
Ruth Yazawa

ALUNOS DO INSTITUTO DE ARTES DO PLANALTO
Campus de Sao Bernardo do Campo
Regencia: Samuel Kerr
PROMOGAO: Faculdade de Ciencias Agrarias e Veterinarias do
Campus de Jaboticabal, Comissao de Cultura e Es
portes.

DIA 30/maio/1981 - 20 horas

grélica FCAV-UNESP LOCAL: Restaurante Universitario da FCAVJ

Jaboticabal

AVA
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PESQUISA HISTORICA: Quinze anos da Faculdade de Ciencias SEQUENCIA DE MUSICAS:
Agrarias e Veterinarias e sessenta anos

do antigo Patronato Agricola.
4 g = SIA MARIQUINHA
Coordenagao: Maria Esmeralda S.Payao De Luiz Assumgé'\o

matte i Arr. S. Kerr
Testo: Manoel Antonio dos Santos.
MEIGO ADEUS

PESQUISA MUSICAL: Saudagoes de aniversario Cangao de formatura da década de 40

o . ) Arr. S. Kerr
Cassio Mendes Antas, Celso Franchini, QL

sele Correa da Cruz, Janete Kiyoko  Fuji
ki, José Luiz da Silva e Ruth Yazawa.

ACALANTO

Chico Buarque de Holanda
Arr. S. Kerr

COORDENACAO GERAL: Samuel Kerr ASA BRANCA

Luiz Gonzaga
Arr.S.Kerr

CANGAO DA AMERICA
= QUE FESTA E ESTA? Milton Nascimento e Fernando Brandt

. ANTES, ERA O PATRONATO AGRICOLA (1921) AEEs| de nig
= A FORMATURA DE 1940 i?iﬁ?rii Eﬁrbosa

: EPISODIOS Arr. S. Kerr

Quando trancaram o Diretor fora da escola JA NAO PODEIS SER CONTENTE t " i
i PORQUE ME NAO VES JOANA FAEI
0s alunos em volta do radio OTUBLOS GRAGIOSES Corg A

Futebol: a Escola Pratica versus Selegao do Athletico Cancioneiro de Horténsia

de Jaboticabal NAS AGUA VERDE DO MA

CHEGO, CHEGO
A TRADIGAO MUSICAL Toadas de Maracatu

- Uma representacao da Banda Marcial do Curso Tecnico em Arr. Ernst Mahle

BOLO DE ANIVERSARIO

Agropecuaria da FCAVJ ILHA (39 lugar do Festival de MPB-81, Jaboticabal)

0 Coral da FCAVJ e o Coral da UNESP kg GalthEn o)
VALSA DOS QUINZE ANOS

APRENDER A FAZER - FAZER PARA APRENDER il oy iy’ seipnn B

A FACULDADE E A DEBUTANTE Arr. dos alunos do IAP

TEM BOLO DE ANIVERSARIO! HOJE E O DIA DO SEU ANIVERSARIO
Saudagao tradicional de aniversario
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QORAL DA UNESP

Campus de Sao José do Rio Preto
Coral do Instituto de Biociéncias,
Letras e Ciéncias Exatas

Regente: Alexandre Torres Sanches

Campus de Jaboticabal

Coral da Faculdade de Ciéencias

Agrarias e Veterinarias

Regentes: Cassio Mendes Antas
José Luiz da Silva

Campus de Ilha Solteira

OCoral da Faculdade de Engenharia

Regentes: Abel Luiz Bernardo da Rocha
Luiz Fernando Marchetti

Campus de Botucatu

Coral do Instituto Basico de Biologia
Médica e Agricola

Regente: Celso Franchini

Campus de Sao Bermnardo do
Participagao Especial das Classes

de Témicas de Expressa) Vocal—Canto
Coral e Percussao

Reitoria

Coral da RUNESP

Regentes: Gisele Corréa da Cruz
Ruth Yazawa

Regéncia e Ooordenacao Geral:
SAMEL KERR

10

il

L2

AYAY.‘Y

unesp .

18

19

20

2.2

23

24

25

26

27

28



"BOLO DE ANIVERSARIO"
Pesquisa/Proposta do
Coral do Campus de Jaboticabal

Pesquisa HistOrica:
15 anos da Faculdade de Ciéncias
Agrarias e Veterinarias

60 anos do Antigo Patronato

Agricola.

Coordenagao:

Maria Esmeralda Dematté (docente
do Campus de Jaboticabal).

. Texto:

Manoel Antonio dos Santos (aluno
do Colégio Técnico Agricola).

Pesquisa Musical:
Cassio Mendes Antas
Celso Franchini
Gisele Corréa da Cruz
Janete Kiyoko Fujiki
José Luiz da Silva
Ruth Yazawa

Coordenagao Geral:
Samuel Kerr

Sonoplastia:
Flavia Calabi

CANCIONEIRO DE UPSALA
"El Rey que los Reyes adoran”

CANCIONEIRO DE HORTENCIA
Pesquisa/Proposta do
Coral do Campus de

Sao José do Rio Preto

8 villancicos:

"Que hé o gue vejo"
"Cuydados meus tao cuidados"
"Ojuelos graciosos"

"Toda noite e todo dia"
"Porque me nao ves Joana"
"De vos, e de mim naceo"

"Se do mal que me quereis”

"Ja dei fim a meus cuidados"

SEXTETO DE TROMBONES
"Valsa de Abril" de
Gilberto Gagliardi

Trombones de Sao Paulo

AVA
AYAVAY
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18

9

"CAPITANIAS HEREDITARIAS"
Micro-opera de

Conrado Silva (docente do
Instituto de Artes do Planalto)
para

coro

instrumentos de sopro
percussao

e narrador

Narrador:
Rey Lima (docente do
Instituto de Artes do Planalto)

Percussao:

Classe de percussao do
Professor John Boudler
de Artes do Planalto).

(Instituto

Trombones de S3io Paulo

* * *

De como D. Joao III criou as Capita

nias Hereditarias no Brasil e

doou

as terras de Sao Vicente ao fidalgo

Martim Afonso de Souza, e das trapa

lhadas cometidas pelos seus herdei-,

- co
ros ate perde-las definitivamente.\©
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CORAL DA UNESP

Desde 1978, o canto coral tem sido uma atividade estimu
lada, no ambito da UNESP (Universidade Estadual Paulista), a
partir de um centro irradiador: o Instituto de Artes do Planal
to (IAP).

Hoje, o ja oficializado "Coral da UNESP" tende a se es
tender por todas as Unidades dessa Universidade e se poséula
como um conjunto de “laboratdrios”, a servigo dos alunos de mi
sica: um método contlnuo de reflexdo cm torno do “como fazer
ntsica" e de avaliagdo dos procedimentos corais brasileiros.

Integram o coral da UNESP os seguintes grupos corais:

Coral da Reitoria da UNESP

Regentes : GISELE CORREA DA CRUZ
ROSEMARI SANMARTIN

Coral do Campus de S3o José do Rio Pretor
Regente : ALEXANDRE TORRES SANCHES

Coral do Campus de Jaboticabal
Regente : JOSE LUIZ DA SILVA

Coral do Campus de Botucatu
Regente : CELSO FRANCHINI

Coral do Campus de Rio Claro
Regente : RUTH YAZAWA

Coral do Campus de Sao Jose dos Campos
Regentes : JANETE KIYOKO FUJIKI
MARIA CECILIA SOARES

Coral do Campus de Araraguara
Pegente : ABEL LUIZ BERNARDO DA ROCHA

Diretor Artistico : SAMUEL MORAES KERR

12

“PROJETO ROMNDCHN -
15 ancs de
conhecimento = agdo’

L4

CORAL DA UNESP

MUSEU DE ARTE DE SAO PAULO - MASP
10.05.1982 - 21,00 horas
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PROCEDIMENTOS
PRACA DA SE

as margaridas

DIRCE CERIBELI e as fontes

Professores:
os pombos

LUIZ ANTONIO DE FIGUEIREDO 5 Seseria
o transito
CENICOS : o carrilhdo
"Praga da Seé" - Adoniran Barbosa - (arr. Samuel Kerr!
Professor : REYNUNCIO LIMA "Moteto n? 5", para a comunhdo - André da Silva Gomes
visdo geral da praga
MUSICAIS: o Marco Zero
CARLOS KATER "Praga Clovis" - Paulo Vanzolini - (arr. Samuel Kerr)

Professores: SERGIO OLIVEIRA DE VASCONCELOS CORREA © ato publico
SAMUEL MORAES KERR ALLE PSALLITE - moteto de autor anonimo do sec. XIII

Realizagao plastica do Marco Zero:

22/ OSWALD & LAMARTINE
Professor ALCINDO MOREIRA FILHO
Senhor feudal - Oswald de Andrade
CORAL DA UNESP : brinquedo - Oswald de Andrade

CORAL DA RUNESP histdria patria - Oswald de Andrade

GISELE CORREA DA CRUZ ! vicio na fala - Oswald de Andrade
! medo da senhora - Oswald de Andrade

Regentes
ROSEMARI SANMARTIN | linda morena - Lamartine Babo (arr. Sergio Vasconcellos Corréea

relicirio - Oswald de Andrade
Brasil - Oswald de Andrade
o capoeira - Oswald de Andrade

Professores: SAMUEL MORAES KERR o teu cabelo ndao nega - Lamartine Babo (arr. Samuel Kerr)
ELISEU MNARCISO

CLASSES DE TECNICAS DE EXPRESSAQC VOCAL E C.CORAL
do IAP

CLASSE DE PERCUSSAO:
Professor : JOHN BOUDLER
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g 416 a1 12 unesp

VIIT ENCONTRO CORAL DA UNESP

COMEMORAGAO DO JUBILEU DE PRATA DA
FACULDADE DE ODONTOLOGIA - CAMPUS DE ARAGCATUBA
29.5.1982 - 20:30 horas

Assoclagao Cultural Nipo-Brasileira
Aragatuba - SP

CORAL DA UNESP (reunido dos corais das Unidades Universitirias)
.Cancioneiro de Horténcia - "Ja ndo podeis sea contentes"

CORAL DA FOA

Campus de Aragatuba

Regente: Mizue Sawada Otsuka

.H. Arlen - "Afem do arco-ini{s" (arr. Costa Jinior)

.Tom Jobim e Vinicius - "Eu sed que vou fe amar”
{arr. Mizue Sawada Otsuka)

CORAL DA F. DE CIENCIAS AGRARIAS E VETERINARIAS - F.C.A.V.
Campus de Jaboticabal

Regente: José Luiz da Silva

.Renato Teixeira - "Romardia" (arr. José Luiz)

.Caetano Veloso - "Canto do povo de um Lugan"
(arr. José Luiz)

CORAL FAFI - I. BIOCIENCIAS, LETRAS E CIENCIAS EXATAS
Campus de S3o José do Rio Preto
Regente: Alexandre Torres Sanches

.Marcos e Paulo S. Valle - "Preciso aprender a ser 80"
(arr. D.Cozzella)
.Gilberto Gil - "Domingo no Paigue"
(arr. Alexandre T. Sanches)

.G.Castoldi - "Amoa V.itoniloso”

A
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CORAL DA UNESP

CORAL DA RUNESP

ltegentes: Gisele Correa da Cruz

Rosemarl Sanmartin Desde 1978, o canto coral tem sido uma atividade es
4 L3111

timulada, no ambito da UNESP (Universidade Estadual Paulista),
FazEioRTAT oY) a partir de um centro irradiador: o Instituto de Artes do Pla
CORAL DO INSTITUTO QESICO DE BIOLOGIA MEDICA E AGRICOLA nalto (IAP).
Campus de Botucatu ioje, o ja oficializado "Coral da UNLSP" tende a sc
Regente: Celso Franchini estender por todas as Unidades dessa Universidade e se postu
CLASSES DE TECNICAS DE EXPRESSAO VOCAL E CANTO CORAL DO la como um conjunto de "laboratérios", a servigo dos  alunos

INSTITUTO DE ARTES DO PLANALTO de misica: um método continuo de reflexao em torno do "como

CORAL DA F.C.A.V. fazer misica" e de avaliagao dos procedimentos corais brasi
leiros.

CORAL FAFI

Integram o coral da UNESP os seguintes grupos

"PRACA DA SE"

as margaridas

as fontes Coral da Reitoria da UNESP
(/] bos . .
oduggznia Regentes: Gisele-Correa da Cruz

rais:

o trnansito . Rosemari Sanmartin

o cannilhao _

"Praga da Se" - Adoniran Barbosa (arr. Samuel Kerr) Coral do Campus de Sao José do Rio Preto
"moteto n.? 4", para a comunhao - André da Silva Gomes S P L .& Sanche

visao geral da praga Regente.: Alexandre Torres Sanches

0 Manrco Zenro

= Tl [ - 3 f
"Praga CLovis" - Paulo Vanzolini (arr. Samuel Kerr) Coral do Campus de Jaboticabal
o ato publico
ALLE PSALLITE - moteto de autor andnimo do séc. XIII

Regente.: José Luiz da Silva

Coral do Campus de Botucatu
Regente.: Celso Franchini
CLASSES DE TECNICAS DE EXPRESSAO VOCAL E CANTO CORAL DO INSTI

Coral do Campus de Rio Claro
TUTO DE ARTES DO PLANALTO

gente.: Ruth Yazawa
"22 OSWALD E LAMARTINE"

Senhon feudal - Oswald de Andrade ) “ T S

bringquedo - Oswald de Andrade Rejentes: Janete Kiyoko Fujiki

histonia da pataria - Oswald de Andrade

vicio na gala - Oswald de Andrade

medo da senhcaa - Oswald de Andrade

finda morena - Lamartine Babo (arr. Sérgio Vasconcellos Corréa) NN

nelicanio - Oswald de Andrade Regente.: Abel Luiz Bernardo da Rocha

Bras{f - Oswald de Andrade

0 capoeira - Oswald de Andrade Coral do Campus de Aragatuba

o teu cabelo nao nega - Lamartine Babo (arr. Samuel Kerr), com
participagao de todos os corais

Coral do Campus de Sao José dos Campos

daria Cecilia Soares

Coral do Campus de Araraguara

Regente.: Mizue Sawada Otsuka

Diretor Artistico: SAMUEL MORAES KERR

Os procedimentos verbais tiveram a orientagao de Dirce Ceri
beli e Luiz Antonio de Figueiredo. Os procedimentos cénicos,
a orientagdo de Reynuncio Lima e a realizagao plastica de
Marco Zero teve a orientagdo de Alcindo Moreira Filho. Coor
denagao geral de Samuel Kerr.
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CORAL DA UNESP

Grupo Coral do Campus de Aragatuba
Regente: Mizue Sawada Otsuka IX ENCONTRO CORAL UNESP

Grupo Coral do Campus de Araraquara
Regente: Abel Luiz Bernardo da Rocha

Grupo Coral do Campus de Botucatu
Regente: Celso Franchini

Grupo Coral do Campus de Franca
Regente: Roseli Melant Neves

Gruypo Coral do Campus de Jaboticabal
Regente: José Luiz da Silva

Grupo Coral do Campus de Presidente Prudente ;
Repente: Nawio Elisa Paschoalind PROGRAMA COMEMORATIVO DOS 60 ANOS DE FUNDAGAO DA

Grupo Coral do Campus de Rio Claro ESCOLA DE PHARMACIA E ODONTOLOGIA DE
Regente: Ruth Yazawa
ARARAQUARA

Grupo Coral do Campus de Sao José dos Campos

Regentes: Maria Cecilia Soares
Janete Kiyoko Fujiki

Grupo Coral do Campus de Sao José do Rio Preto
Regente: Alexandre do Amaral Torres Sanches

Grupo Coral da Reitoria
Regentes: Gisele Correa da Cruz - Praga da Se
Rosemari Sanmartin - Av.Rio Branco

Classes de Técnica de Expressao Vocal e Canto
Coral do Instituto de Artes do Planalto

COORDENAGAO GERAL: Araraquara, 27 de agosto de 1983

Maestro Samuel Moraes Kerr
Teatro Municipal - 21 horas
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ABERTURA LEMBRANGAS DA FACULDADE
- Cena Campestre - Musica de José Tescari. - A saparia.

- A passarinhada. - As melancias.

- Sangue e Areia.

0 NOME DA CIDADE - Alegre vizinhanga.
- 0 texto do Astronomo Francisco José'de Lacerda e

Almeida - 1788. PRIMEIRA FORMATURA
Araraquara - uma versao coral de Janete K.Fujiki. - 1927 - Dr2 Beatriz Aguiar Borges / Maria

Arara-quara - Misica de Henrique de Curitiba. Angelica Leutwiler interpreta.
Hino de Araraquara - composigao de Aparecida de 1928 - A primeira festa de formatura.
Godoy Aguiar/ Ar. Abel Rocha. 1923 - A fundagao da Escola.
Tatu subiu no pau - sucesso do carnaval de 23

LEMBRANGCAS DA CIDADE Musica de Eduardo Souto.
Campo Belo.

Araraquara ao meio-dia.
Nao quero que ninguém me prenda - Tema popular de
Araraquara/ Ar. Gisele Correa da Cruz.

Araraquara - Miasica de Oswaldo Luiz Mori.

MAESTRO TESCARI
Organista.

Pianista de Cinema/ Claudio Goldman (piano)
Salutaris Hostia - Coral do Campus de Araraquara
(regente Ailton Boso).

Ave-Maria.
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7 UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA

CAMPUS DE PRESIDENTE PRUDENTE
INSTITUTO DE PLANEJAMENTO E ESTUDOS AMHIENTAIS

Ry
o
Jkp

00RDENACKO GERAL
" E MAESTRO SAMUEL KERR
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CORATS PARTICIPANTE
£ SEUS MAESTROS +PREPARADORES tando.

0s quatorze "campi' que a ecompoe, eepa
ihados por todo o Estado de Sq0 Paulo, movimentaram-se a

Cannmua Aracatuba Regina Fazenda ' +é PRESIDENTE PRUDENTE trazendo 08 s0ms de suas cidades

= ; s » 5 O ¥ ~ 7 A
Campus Aranraguaha Edson Sekeff Zampronha trazendo de volta uma esqueectda marchinna do Carnaval d

Lina Maria Noromha ; 1926; trazendo na garaanta as reivindieagoés por uma Unt
) . ; G s vepsidade reestruturada e trazendo quem encontrou pelos
Canpus As 5.8 Julio Giudice Maluf
. . " o i
Simone Maria Cabrera SONS NO AR

Qanmus Botucatu Silvia llelena landro
% : . ; ; Yasica ¢ Letra de BenZ Tenteles
ampid Franca Silvia Maria Prior @
Ha mil tons no max
Camnud . Guaratingueta Alex Flores de Souza Hla mel sons 1o ax
Giselle Loiacond Ramos Ha mil anos Loz =
Ha mil »nedras,

; 1ol Gobdoll . Folhinlias secas,

{ YL, P 7 v ] v L s ] 3 a ton
L : na Seldedla Rngxng Fazenda KQHJ dos nies vendes, ToCas

Jampud Jaboticabaf Jose Luiz da Silwva flomens dﬂ_ﬂibaﬂ foecn,
Toda manh.t,

lamnus - Manltfia Paulo Celso HMoura i Um napel

Janimnus Presddente Prudente Maria Eliza P. rasqualini
Campus de Rio ClLaro Amaury de 0. Pimenta ~ AGRADECIMENTOS . « »
Jose Leonardo Tonus | APEC - /ssociacao Prudentina de Ed. e Cultura
Delepacia Rvﬂiﬁnal de Nsportes de Presidente Prudente
Campus d q9.Tosc dos Campes Maria Cristina 1 fercira ' FOIDCOLOR IMPERTAL LIDA.
’ T o AR S ’ £ : HZAO Bar e Restaurante
IMESPP - Inst., Man, de Ensino Superior de V. Prudente

famps - S.Joace do Pio Preto Roberto Sussumo Anzai , NAXLIM o ; - =
& s Inditstria Comercio e Represcentagoes Ltda,

: 5 P . i Pestaurante =2 TLtda.
Canps » S.Pawloe de Pilratininga Alunos do Instituto de Pestaurante TTARAOKE SAMBURA T.tda

Artes do Planalto ; QEMAT - Servico Social da Industria
tunesn legina Fazenda TATY 'S Uniformes

Sergio Pinto T
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“XI ENCONTRO DO CORAL DA UNESP” (1987)
(O programa de concerto nao foi localizado)
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0CAO:
DE

APOIO ADMINISTRATIVO DO CORAL
DA UNESP (GAA)

RUO

PO I

E‘E ITURA MUNICIPAL DE SAO JOSE DO
RIO PRETO:

Administragao: Prof. MANOEL ANTUNES

Pres. da Camara Municipal:

Prof. EDUARDO NICOLAU

R
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i ENCONTRO DE :L,(?{ NS D UNESY
CAMPUS DE SAO JOSE DO RIO ERETO

Terna: " CENTENARIO DA ABOLICAO ™

28/29 de maio de 1988
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NOVO RUMO

"Negro preto cor da noite',
nunca te esqueqas do agoite
Oune cruciou tua raca.

En nome dela somente

fFase com que nossa gente

um dia gente se facgal

Negro preto, negro preto
<¢ tu um homem direito

como um cordel posto a prumo!

X111 ENCONTRO DE CORAIS DA UNESP

Campus de Sao Jose do Rio Preto

Tema: ''Centenario da Aboligao'
28/29 de maio de 1988

Apresentacao Publica: 28/05, as 21:00 hs
Local: Ginasio Municipal de Esportes
"ANTONIO NATALONE"

CORAL DA UNESP

Desde 1978, o canto coral tem sido
uma atividade estimulada, no ambito da
UNESP (Universidade Estadual Paulista).
Nesse mesmo ano, Sao Jose do Rio Preto

sediou o Il Encontro de Corais da UNESP.

Hoje, o ja oficializado "CORAL DA
UNESP'" se estende por quase todas as
unidades dessa Universidade e se postu
la como um conjunto de "laboratorios',
a servico dos alunos de musica: um me-
todo continuo de reflex3ao em torno de
""como fazer musica' e de avaliagao dos

CORAL DO
Regente:

CORAL DO
Regente:

CORAL DO
Regente:
CORAL DO
Regente:

CORAL DO
Regente:

CORAL
Regente:

CORAL DO
Regentes:

CORAL DO
Regente:

CORAL DO

CAMPUS DE FRANCA
STlvia Maria Prior

CAMPUS DE GUARATINGUETA
Alex Flores de Souza

CAMPUS DE ILHA SOLTEIRA
Alexandre Torres Sanches

CAMPUS DE JABOTICABAL
Julio Cesar G. Maluf

CAMPUS DE MARILIA
Paulo Augusto Soares

DO CAMPUS DE PRES.PRUDENTE
M2 Elisa Pasqualini

CAMPUS DE RIO CLARO
Cés§r Cerassoma Junior
Jose Leonardo Tonus

CAMPUS DE S.J. do RIO PR
Roberto Anzai

CAMPUS DE SAO PAULO

- Coral dos alunos do IAP

Regente: Samuel Kerr

Coral dos funcionarios do
Regente: Adriana Francato

AP

e

ETO

£ 56 do teu proceder Coral dos funcionarios da Reitoria
Regente: Regina Fazenda
Coral da FATEC-SAO PAULO

Regente: Kitty Pereira

procedimentos corais brasileiros.
Integram o CORAL DA UNESP os seguin
tes grupos corais:

CORAL DO CAMPUS DE ARACATUBA
Regente: Alexandre Torres Sanches

CORAL DO CAMPUS DE ARARAQUARA
Regentes: Lucila Pereira da Silva Basi
le e Marcio Spartaco N.Landi

CORAL DO CAMPUS DE ASSIS
Regente: Fabio Ramazzina

CORAL DO CAMPUS DE BAURU
Regente: lrene Pinheiro C.de Campos

CORAL DO CAMPUS DE BOTUCATU
Regentes: M, Cecilia de Oliveira e
Silvia Helena Handro

Que por certo ha de nascer

a estrela do nove rumo!l

PARTICIPAGAO ESPECIAL:

CORAL DA FACULDADE DE MEDICINA DE
SKO JOSE DO RIO PRETO - FARME
Regente: Alexandre Torres Sanches

LINO GUEDES

Negro Preto Cor da Noite

DIRECAO E COORDENAGAO GERAL

SAMUEHL K ERR
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XI ENCONTRO DE CORAIS DA UNESP
CAMPUS DE SAO JOSE DO RIO PRETO

Temna:" CENTENARIO DA ABOLICAO

28/29 de maio de 1988

PROGRAMA DO ENCONTRO

Dia 28/05/88

até 11:00 h - Chegada a S3o José do Rio Preto (IBILCE). A-
presentacao das delegacoes e deslocamento com
o elemento da Recepgao até o local de aloja
mento. -

12:00 as 13:30 h - Almogo (Servigo Social Sdo Judas Tadeu)

13:30 as 17:00 h - Ensaio Geral (Ginasio Municipal de  Es-

portes "Antonio Natalone")

17:30 as 19:00 h - Alojamento (banho)

19:30 as 20:30 h - Jantar (S3o Judas Tadeu)

20:45 as 21:00 h - Concentragdo (Natalone)

21:00 as 23:00 h - Apresentagdo Publica (Natalone)

23:00 h - Confraternizagao (Swift)

Dia 29/05/88

09:00 ;15 10:00 h - Cafe da manha (S3o Judas Tadeu)
10:30 as 12:00 h - Oficina de Canto Coral (Swift)
12:30 as 13:30 h = Almogo (Sdo Judas Tadeu)

Enderecos: W

IBILCE - Instituto de Biociencias. Letras e Ciencias Exatas
- UNESP - Campus de Sdo José do Rio Preto - Rua
Cristovdao Colombo - 2265 - Jd. Nazareth.

SERVICO SOCIAL SAO JUDAS TADEU - Avenida José Bonifacio-s/n
bairro:

GINASTO MUNICIPAL, DE ESPORTES "ANTONIO NATOLONE" e SWIFT -

Avenida Duque de Caxias - s/n (ao lado da represa Municipal)

Linhas de onibus:

C/IBIICE - Iinha Jardim America
p/Natalone ou Swift - linha Sesi

p/S3o Judas Tadeu - linha Sao Judas Tadeu
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XI1 ENCONTRO DE CORAIS DA UNESP UM PEQUENO HISTORICO

C?Z;gs-"gin%ggai?igdgongé?iEEEID Dez anos se passaram desde que as Unidades Universita-

rias da UNESP em Rio Claro e Sao Jose do Rio Preto pediram
ao Instituto de Artes do Planalto apoio a fim de continuar
ORGANIZADORES o trabalho coral que ja existia naquelas unidades desde os
tempos de Institutos Isolados. Foi o primeiro impulso de in
Comissao Central: Prof. Dr. Samir Felicio Barcha(Coordenador) tegracao dos campi da UNESP!
o T Maria Celeste Thomazello Naquele mesmo ano de 1978 foi realizado o I Encontro de
Neusa Helena de Oliveira Corais da UNESP em Rio Claro, reunindo os corais dos canpi
Comissao de Divulgagao: Maria Celeste Thomazello(Coordenadora) de Rio Claro, Sao Jose do Rio Preto e os alunos de  musica
- Egidia Ap. Ministro ! do Instituto de Artes do Planalto, cantando obras de Nilson
Marli de Lourdes Mantovani Lombardi, Conrado Silva e um moteto do sec. XII “Alle
Sueli Maria de Carvalho Perissotto Psallite cum Luya", que faz parte deste programa.
Weber Reis 0 sucesso daquele primeiro encontro repetiu-se em Sao
Comissao de Alojamento:Neusa Helena de Oliveira(Coordenadora) Jose do Rio Preto num sequndo Encontro.

L " Jose Evangelista dos Santos Depois veio o Coral dos Funcionarios da Reitoria no
Luiza Rosa dos Santos Cirelli Natal de 1979, e em 1980, o coral e regulamentado por porta
Equipe de apoio: Assai Nakagawa/Francis ria do Reitor e comecou a estender-se por todos os campj da
co G.Almeida/Valdemar e Valter Ferro / UNESP, envolvendo numa experiencia musical toda comunidade
Sebastiao R. Souza/ Nelson J. Gongal- Universitaria.
ves / Jair Tanqlietti/Joao B. Santos / * 1978 - 1 ENCONTRO DE CORAIS DA UNESP em Rio Claro;
Edvaldo Jitiako/ Inacio Fernandes /Alci - 11 ENCONTRO DE CORAIS DA UNESP em Sao Jose do Rio
na M.A. Vicentini / Jose R. Goulart Preto;

Comissao de Recepcao: Maria Celeste Thomazello 1979 - Formagao do Coral de Funcionarios da Reitoria;

T : Neusa Helena de Oliveira 1980 - Portaria da UNESP nQ 178 de 07/01/80 cria e regula
Membros do Coral IBILCE/UNESP menta o Coral da UNESP; )
Monitores de Recepgao: _ 111 ENCONTRO DE CORAIS DA UNESP em Jaboticabal;
Coral do Campus de: Monitores de Recepgao: IV ENCONTRO DE CORAIS DA UNESP em Sao Paulo, no

N , Teatro da Universidade Catolica de Sao Paulo;
Aragatuba Noemia e Jose Carlos V ENCONTRO DE CORAIS DA UNESP em ITha Solteira;
Araraquara Monica e Weber VI ENCONTRO DE CORAIS DA UNESP em Jaboticabal;
Assis Celia e Alexandre VII ENCONTRO DE CORAIS DA UNESP em Sao Paulo, no
Botucatu Claudia e Sandro Teatro de Cultura Artistica;
Bauru Erica e Nelson S. VIIT ENCONTRO DE CORAIS DA UNESP em Aragatuba;
Franca Estela e Fernando Participacao no I1 ENCONTRO NACIONAL DE CORAIS UN!
Guaratingueta Fabricia e Mareus VERSITARIOS em Curituba-PR. '
ITha Solteira Cida e Breseguello Abertura do XIV FESTIVAL DE INVERNO DE CAMPOS DO
Jaboticabal Rosana e Gilberto i JORDAO;
Marilia Adriana e Paulo IX ENCONTRO DE CORAIS DA UNESP em Araraquara;

Pres. Prudente Mayumi e Luis X ENCONTRO DE CORAIS DA UNESP em Presidente Pruden
Rio Claro Patricia e Nelson R. te; -
IAP (func. + alunos) Rubiani e Neto XI ENCONTRO DE CORAIS DA UNESP em Botucatu.
Reitoria Maricia e Ricardo
FATEC (S.P.) Mary e Pedro
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APRESENTACAO POBLICA: Ginasio Municipal de Esportes "Anto
nio Natalone”
av. Duque de Caxias,s/n?, S.J.R.P.
dia 28/05/88 - 21:00 h.

ROTEIRO MUSICAL

- A de 0 (Estamos Chegando) - Milton Nascimento/Pedro Ca-

saldaglia/Pedro Tierra (Mis
sa dos Quilombos) .

Um Canto que saiu das Senzalas - anonimeo

JOGO DE CAPOEIRA - ANGOLA

Apresentagao dos corais por Campus _ ~

Alle, Psallite cum, lTuya - Moteto sec. XIII - anonimo

Um Canto que Saiu das Senzala$§ - anonimo

JOGO DE CAPOEIRA - REGIONAL

Apresentagao dos corais por Campus

GRITO NEGRO - Edison Crepaldi / Altino Bessa Marques FQ

LETRAS:
1. A de 0 (Estamos Chegando)

Estamos chegando do fundo da terra / estamos chegando do
ventre da noite /da carne do agoite nos somos viemos lem-
brar.

Estamos chegando das velhas senzalas / estamos chegando
das novas favelas / das margens do mundo / nos somos vie-

mos dangar.
Estamos chegando do chao dos quilombos / estamos chegando
do som dos tambores / dos novos Palmares / so somos vie-
mos lutar.

2. Um Canto que saiu das Senzalas

0 rei mando me chama/0 rei mando me chama/Pra casa com sua
fia/So de dote ele me dava/So de dote ele me dava/Oropa,
Franca e Baia/Me alembrei do meu ranchinho/Da roga do meu
feijao/0 rei mando me chama/ Ah, seu rei nao quero nao.

3. Alle, psallite - Luya

Alle, Psallite cum luya / Alle, concrepando psallite cum
luya /Alle, cordevoto Deo toto psallite cum luya /Alleluya
Salmodiai com alegria/Estrepitosamente salmodiai com ale-
gria/Todo coragdo devoto a Deus,salmodiai com alegria/Ale
luia.

AVA
ANAVAY

4. Grito Negro

Coragao pulsa forte/E o sangue/Fazendo a cabega bonita e bri
Thante/E as maos/Desferindo acordes Ferinos e dissonantes 7
0 negro/E seu grito cativo/Batucando fecunda a fria cangao
branca/dando vida ao som/dando vida ao choro, ao "blues", ao
samba, ao rock. .

Vibra a corda vocal/num lamento/violenta o siléncio num eco
geral/Descontente/Morto-vivo/Marginal/De qualquer credo ou
motivo/0 negro...

FITCHA TECNICA

Os "Campi" e seus regentes:

ARACATUBA-nlexandre, Torres Sanches ,ARARAQUARA-Lucila Perei-
ra da Silva Basile e Marcio Spartaco N.Landi,ASSIS-Fabio Ra-
mazzina,BAURU-Irene Pinheiro C.de Campos,BOTUCATU-Maria Ceci
lia de O0Tiveira e Silvia Helena Handro,FRANCA-Silvia Maria —
Prior, GUARATINGUETA-Alex Flores de Souza,ILHA SOLTEIRA-Ale-
xandre Torres Sanches,JABOTICABAL-Julio Cesar Giudice Maluf,
MARILIA-Paulo Augusto Soares, PRESIDENTE PRUDENTE-Maria Eli-
sa Peretti Pasqualini, RIO CLARO-Cesar Cerassoma Junior e Jo
se Leonardo Tonus,SAO JOSE DO RIO PRETO-Roberto Sussumo An-
zai,SA0 PAULO-Instituto de Artes do Planalto-alunos:Samuel
Kerr,funcionarios: Adriana Francato, REITORIA-Regina Fazenda,
FATECTSP)-Kitty Pereira.

PARTICIPACAO ESPECIAL

*CORAL DA FACULDADE REGIONAL DE MEDICINA DE SAO JOSE DO RIO
PRETO-(FARME) - Regente:Alexandre Torres Sanches
*ASSOC1AGAO DE CAPOEIRA PRAIA DE AMARALINA

*Fernanda Sala Barrios

*ATtino Bessa Marques filho

GRUPO DE APOIO ADMINISTRATIVO DOS CORAIS DA UNESP
(GAA) - Jairo F. Morais
DIRETOR ARTISTICO E REGENTE DO CORAL DA UNESP: SAMUEL KERR

NOSSO0S AGRADECIMENTOS A:
*Direcao do IBILCE-Prof.Dr. Antonio Espada Filho
*Prefeito Municipal-Prof. Manoel Antunes
*Pres. da Camara-Prof. Eduardo Nicolau B
*Secretario Municipal de Educagao: Prof.Aecio Al.Nobrega
*Secretario Municipal de Esportes: Alberto Ceccone
*Secretario Municipal de Transito: Milton de Assis
*BANESPA
*TOK Instrumentos Musicais
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X111 ENCONTRO DE CORRIS DA UNESP

— 30 E 31 DE MAIO DE 1992 -—
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XIT1 ENCONTRQ DE CORAIS DA UNEST”
- 30 e 31 de malo de 1 992 -

REITOR: PROF. DR. PAULO MILTON BARBOSA LANDIM

VICE-REITOR: PROF. DR. ARTHUR ROQUETE DE MACEDO

COMISSAC DE EXTENSAOQ UNIVERSITARIA E ASSUNTOS COMUNT
TARIO0S (CEUAC)

PRESIDENTE: PROF. DR. LUIS ANTONIO VANE

PROGRAMA DE ATIVIDADES CULTURAIS DA PRU-REITORIA ©DE
EXTENSAQ UNTVERSITARIA E ASSUNTOS CO-_;‘:H.INITKPI{.‘? (PAC/
PROEX)

PRO-REITOR: PROF. DR. CARLOS RUGGIERO
DIRETOR ARTISTICG: MAESTRO SAMUEL KERR
COORDENADCR: JALIRO FRANCISCO DE MORAES

CAKPUS UNIVERSITARIO DE BOTUCATU:

PRESIDENTE: PROF. DR. CECILIO LINDER
VICE-PRESIDENTE:PROFA. DRA. DINAH BORGES DE ALMEIDA
DIRETCR ADMINISTRATIVO:BEL.JOSE EDUARDO SOARES CANDEIAS

DIVISAC DE CULTURA DA PREFEITURA MUNICIPAL DE BOTUCATU

PREFEITC: PROF. DR. JOEL SPADARO
CHEFE DA DIVISAO: PROF. OTTONI LUIS TONIN

Bo tucatu, 1 992
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I SEMANA DO METO AMBIENTE DE BOTUCATU
- REALIDADE E AQAO -

-~ 25 a 3] 99¢ -

de madlo de 1

PROGRAMACAQ:
Chuwa de sementes e mensagens relativas a preserva -
¢ao do Meio Ambiente caira dos ceus de Botucatu

Gentileza: Aeroclube de Botucatu e Agroarte

25.05.92 - Centro Lu.ltuml Bm511 [tdlla - 2(}9-0 h

Rua Joao Passos, 568

- ABERTURA DA SEMANA

- Palestra: "0 Meio Ambiente esta ao nosso redor"
Palestrante: Prof. Alvaro José de Souza. Chefe do
Depto. de Estudos Geograficos da UNITAC - Associa-
cao de Ensino de Botucatu

Palestra: "lInplantacao de Parque Ecologico no Ba -
nhado de Sao Jose dos Campos'
Palestrante: Dr. Mario Leme Galvao,
mmnicagao Social da EMBRAER

- Apresentagao ECO/JAZZ/Y2 - Academia Sueli

- Centro Cultural Brasil Itdlld = ZU”UI

- Palestra: '"Meio Ambiente, Imprensa e Geragao-90"
Palestrante: Pedro Manhaes de Oliveira, Diretor do
jornal GERAGCAO/90. de Botucatu

Assessor de Co

20.05.92

"Legislacao e Atuacao da Policia Flores-

Palestra:
tal"
Palestrante: 29 Tenente PM Toshiaki Kaida, Coman -
dante do 2° Grupamento da Policia Florestal e Ma -
nanciais de Botucatu

- Danga Afro. pelo Grupo de Danga Palmares. de Botu-
catu
-05.92 - Praga Comendador lmullo Peduti - 1“30}

- Show Sertanejo
A Radio Municipalista. comemorando seu aniversario.
levara a mensagem do meio rural para o meio urbano:

28.05.92 -

29.05.92 - Campus Universitario de Botucatu - 14--

=AEH

"0 michoondas nao funcionara sem a energia  genada

pete suon do trabatlho do hnmem do campo™ .
- Botucatu Ten1% Clube - 70—— h

Sede Social - Rua Joao Passos, 372
- Palestra: "Educagcao Ambiental"’
Palestrante: Eng® Agronomo Sacae Watanabe

gista, Ecologista e Educador Ambiental

Paisa -

- Apresentacao de dangas tipicas japonesas - Socieda
de Botucatuense de Cultura Japonesa
exposigao de Ikebama

- No hatf de entrada do Clube,
Centro Cultural Brasil-Italia - 2099 h

- Mesa Redonda sobre Meio Ambiente - Realidade a A -
gao
Coordenador:

Eng? Agronomo Sacae Watanabe

Eng® Agronomo Prof.Dr.Silvio Carlos

Santos Nagy, do Depto. de Ciencias Am

bientais da Feculdade de Ciencias A -

gronomicas de Botucatu - UNESP

Tema: 'Degradagao de Bacias Hidrogra-
ficas"

Debatedores:

Eng?® Agronomo Hideyo Aoki, do lHorto
Florestal de Avaré
Tema: Arborizagao da Rodovia SP-255 ,

com essencias nativas'

Tomarao parte nos debates, os pales -
trantes da Semana: Prof. Alvaro Jose
de Souza, Dr. Mario Leme Galvao, .Jor-
nalista Pedro Manhaes de Oliveira e o
2° Tenente PM Toshiaki Kaida
10011

Rubido Jimior - Proximo a Biblioteca

"Amor a Mamie Natureza'
Aplnbentlgdo pelas criangas do Centro de rﬂn\i\LILf
cia Pertinho da Mamae (=4
Coordenadora: Eloisa llelena Dal Farra
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30

29.05.92 - Qin? Teatro Ne{l} - 21— h

"Na Carrera do Divino'" - Pega teatral de Carlos A.
Soffredini

Direcao: Marli Bonomi Vita

Diregdo Musical: Prof. Walter Vital de Qliw
lho, Regente do Coral Mmicipal da Cidade do
tu

. > 1 00

Centro Cultural de Botucatu - 14 h

iy Ty

Roten

Oficina sobre Musica Coral e Ecoloyia

Profa. Marisa Fonterrada, Supervisora dos Corais In
fantis da UNLSP e Professora do Institute de  Artes
de Sao Paulo - UNESP

(Aberto a professores de 19 Grau. Pré-primirio
pessoas interessadas da comunidade)

Apoio e Inscrigoes: Oficina Pedagogica da Delegacia
de Insino de Botucatu

Avenida Manoel da Silva, s/n®

XII1 ENCONTRO DE CORAIS DA UNESP

Tema: Ecologia

Diretor Artistico: Maestro Samuel Kerr,Professor do
Instituto de Artes de Sao Paulo - UNESP

51.05.92 - Faculdade de Ciencias Agronomicas de Botucatu

Muu:

Crotipus.

Fazenda Lageado - UNESP - 10:00 h
Terreiro do Cafe
Apresentacao dos Grupos Corais da UNESP
(Laboratorio aberto a todos os Crupos Corais de Bo-
tucatu)
- Diretor Artistico: Maestro Samuel Kerr
Revoada de avioes do Aeroclube de Botucatu
lodos os eventos terao ENTRADA FRANCA. com excecao da
apresentacao no Cine Teatro Nelli

Ak ok ok koA ok ko ok ok ok koK

tentileza de Lince Publicidade e Commicacces

XIII ENCONTRO DE CORAIS DA UNESP

- 30 ¢ 31 de maio de 1 992 -

ORGANTZADORES:
COMISSAO CENTRAL

LEDA GALVAO DE AVELILAR PIRES
nadera

SONTA MARIA GUIMARAES GASPARINI - Sub-
Coonrdenadora

BEATRIZ GALVAO DE AVELLAR PIRES
FRANCISCO JOSE BURSACA
JOSE AGUTAR COSTA

Coonde-

COMISSAQ DE RECEPCAO

Campus Aragatuba - Marcos Alexandre G. Gasparini
Campus de Araraquara - Priscila de A.Pires Guerra
Campus de Ass.44 - Tatiana de Avellar Pires
Campus de Bauru - Marcelo José Bueno de Moraes
Campus de Franca - Claudeonice Tomé Franco
Campus de Guaratingueta - Nadir Maria Martins

Thais de Avellar Pires

Maximiliano A.O. Machado

Campus de 1lha Scltedira
Jaboticabal
Campus de Maritia

Campus
Sonia Maria R. Garcia

Campus de Pres.Prudente Ines M. Leme

Campus de Riv Claro - Cleyton Neves Tomaz

Campus de S.Jose dos Campos - Luciana Maria Ripoli
Campus de Sao Jose do Rio Preto - Eugénia Franceschini
Instituto de Antes de S.Paulo =
FATEC - Sac Paufo

Redltondia

- Joaquim Garcia
- Neide Aparecida da Silva

Maria Honorina Corres
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COMISSAO DE DIVULGACAOQ

- André Augusto de Avellar Pires Guerra
- Aristeu Vieira da Silva

- (arlos Alberto dos Santos

- Maricia Ribeiro Dip

Nilcclia Ferreira

COMISSAQ DE SINALIZAGAO DO CAMPUS E ALOJAMENTO

- Alessandra Coelho Evangelista

- Reatriz Burckas Ribeiro

- Beatriz Galvao de Avellar Pires
Carla Patricia Carlos
Claudia Pellegrino
Terezinha Aparecida Berchior

CORAL UNESP - CAMPUS UNTVERSITARIO DE BOTUCATU

REGENTE: IRANDI FERNANDO DAROZ
CORALISTAS:
SOPRANOS

Carla Patricia Carlos
Cristina M. Sekiya

Leda Galvao de Avellar Pires
Mariana Silva

Maricia Ribeiro Dip

Marlene Faraldo Myr
Roselaine Faraldo Myr

Roseli Takahashi

Sebastiana Domingos
Viviane Porto dos Reis
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CONTRALTOS

Ada Reis Stefanovski

Alessandra Coelho Evangelista
Beatriz Burckas Ribeiro

Beatriz Galvao de Avellar Pires
Carla Pellegrino

Claudia Maria Liba

Dalva dos Reis F.Nascimento
Nilcélia Ferreira

Sonia Maria Guimaraes Gasparini
Terezinha Aparecida Berchior

TENORES

Alexandre Borges Moreno
Aristeu Vieira da Silva
Joseé Aguiar Costa
Marcelo Ribeiro

Orlando Eishin Yamaguti

BATIX0S

Andre de A.P. Guerra
Antonio Carlos Pereira
Carlos Alberto dos Santos
Eliseo Joji Sekiya
Hordcio Ryuju Sekiya

Orlando Merlin Filho
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XIT1 ENCONTRO DE CORAIS DA UNESP

RESUMOS HISTORICOS

BOTUCATU

YBITU-KATU - toponimo indigena significando bons a-
res.

Referencias antigas mencionam o Peabiru, lendirio caminho
que nos ligava.. a Assungao, no Paraguai, caminho esse trilhado
pelos indigenas e que cortava o territério onde se situa a Bo-
tucatu atwal.

A regiao delimitada pelo rio Paranapanema e pela  cuesta
de Botucatu foi dividida em sesmarias e o altiplano passou a

ser ponto de referéncia para aqueles que demandavam o interior.

Isso em 1 721. Aqui os jesuitas foram proprietarios de terras
¢ iniciaram criagao de gado .

A 04 de setembro de 1 766, o Capitao General D. Luis Anto
nio Botelho Mourao, entao Governador de Sao Paulo, determinou
a Simao Barbosa Franco que povoasse Ubutucatu .

Sob a 1nvocagao de Nossa Senhora das Dores do Cimo da Ser
ra, foi dado inicio a um povoado que, em 1 779, aparece nos a-
HdlS historicos como tendo 7 fogos e 46 moradores. Sob a invo-
cacido de Sant'Anna, em 1 846, o povoado passa a Freguesia. Vi-
la, posteriormente, Botucatu passa a_cidade,e, aos 14 de abril
de 1 855 tem decretada sua emancipagao polltlca para ser con-

siderada, 130 anos depois (1 985), a 5a. dentre as cidades que,

a eépoca, apresentaram, no Pais, o maior indice de desenvolvi -
mento. (Foi a 4a., em 1 986) .

Nossa Arquidiocese, primeiramente como Bispado, foi conse
guida em 1 908. Somos Comarca de 3a. Entrancia. Sediamos uma A
cademia de Letras, Centros de Cultura, Associa¢bes de Classe
Clubes de Servigo e Esportivos, a 12a. Delegacia de Servico Mi
litar, o 12° Batalhao da Policia Militar, o 2° Pelotao de Poll
cia Rodoviaria, Destacamento do Corpo de Bombeiros, Destacamen
to da Policia Florestal, Entidades de Assisténcia Social e De-
legacia Regional de Policia, todos com presenga atuante na co-
nunidade . Regionais diversas tem aqui sua sede. Indistria e
Comercio sao crescentes e 4 Emissoras de Radio, Radioamadores.

. 09.

e radiocidadaos levam aos ares, para o Brasil e para o Exteri-
or, nossa palavra de fe, de carinho e de esperangd nos desti -
nos comms. Revistas, Semandrios, bi-Semanarios, dizem do nos-
so dia-a-dia, destacando Botucatu, por suas escolas, como Polo
Educacional

Contamos com uma Escola Normal, desde 1 911. Depois, vie -
ram o Colégio dos Anjos (atual Instituto Santa Marcelina), o
Colégio Arquidiocesano Nossa Senhora de Lourdes (atual Colégio
La Salle), UNIFAC - ASSOlegdo de Ensino de Botucatu, com suas
Faculdades de Filosofia, Ciencias e Letras, Economia e Adminis
tragao de Empresas e, flnalnente o Campus Universitario de Bo
tucatu, cuja Pre51denC1a g Admlnlstragao prestam seu apoio e
colaboragao ao XIIT Encontro de Corais .

CAMPUS UNTVERSITARIO DE BOTUCATU

1 949 - Durante o X Congresso de Prefeitos realizado em Ta
quaritinga, quando interpelado pelo Vereador, depois Prefeito,
Dr. Joaquim do Amaral Gurgel, da delegagao botucatuense sobre
a construcao de um SanatGrio em Rubido Junior, o entao Governa
dor do Estado de Sdo Paulo, Dr. Adhemar Pereira de Barros,deu,
em resuno, a seguinte resposta "De minha parte, como médico ,
sou pela construgao de varios sanatorios no interior. E minha
impressao que o melhor ponto, dentre outros que também se apre
sentam em excelentes condigées, € a localidade de Rubido Ju -
nior. Vamos fazer todo o esforgo para concretizar esta obra,no
menor espago de tempo pois € medida de grande alcance social".

1 957- Os prédios para o Sanatorio estavam construidos,mas
inaproveitados. O advogado José Faraldo teve, entao, a idéia -
considerada utopica, no seu inicio -, de aproveitd-los  para
que ali passasse a funcionar uma Faculdade de Medicina. Essa i
deia tomou corpo e passou a ser quase uma obsessdo por parte
de todos os segmentos da commidade. Dom Henrique Golland Trin
dade, a epoca Bispo de Botucatu, foi um de seus grandes arau -
tos. A PRF-8, seu porta-voz. O Correio de Botucatu passou a
trazer estampddos em suas paglnas artigos inflanados de  Ary
Thomaz Simonetti e do proprio Faraldo. O Dr. Zeferino Vaz, que
entao pertencia a Faculdade de Medicina da "miversidade de Sao
Paulo - USP -, tomou partido de Botucatu . Limlio Peduti lutou.

1 958 - O Decreto n® 33 269, de 29 de julho, assinado pe
entao Governador Janio da Silva Quadros, "declara de utilida
publLica, {movel situade no Distnite, Municipic e Comrtca de Bo
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Botucatu, necessario a ampliagao do Hospital para tuberculosos
em Rubiaoc Juandion". A luta continua e, nesse mesmo ano, no dia
25 de novembro, a Lei 4 991 cria a Faculdade de Medicina de Bo

tucatu e seu Hospital das Clinicas .

1 962 - Embora criada, a Faculdade de Medicina,durante qua
se quatro anos, ficou apenas nos papéis oficiais. Finalmente
a Lei 6 860 de 22 de julho, sancionada pelo entao  Governador
Carlos Alberto de Carvalho Pinto, deu a Botucatu mais do que e
la esperava: a Faculdade de Ciéncias Médicas e Biologicas de
Botucatu (FCMBB), como Instituto Isolado de Ensino Superior,pa
ra formar profissionais nos seguintes ramos de atividades: me-
dicina, medicina veterinaria, odontologia e biologia. A Facul-
dade de Odontologia, contudo, nunca foi instalada. Em 1 965

foi criada a Faculdade de Ciencias Agronomicas.

1 972 - A Lei 5 835 de 05 de dezembro, sancionada pelo en-
tac Presidente do Brasil, Emilio Garrastazu Médici, diz:"Arnt .
19. - F o Instituto Brasileino do Cafe autornizado a ceden, a
t?fuic gratuito, ao Estado de Sdo Paulo o uso de uma area  de
tennas de 884 (oitocentos e oditenta e quatw) alqueires paulis
tas, constituida pefas Fazenda lageado e Edgardia, situadas no
municipio de Botucatu, Estado de Sao Paufo, acrescida das ben-
feitonias existentes, bem como os moveis que as guannecem" .Es-
sa doacao foi feita com o objetivo de ali serem instaladas, em
definitivo, as disciplinas de aplicagao dos cursos de Medicina
Veterinaria e Ciéncias Agronomicas .

1 974 - A Faculdade de Ciéncias Médicas e BiolGgicas de Bo
tucatu, para melhor cumprir suas finalidades, teve seus Depar-
tamentos agrupados em Setores, e, em 1 975, o Curso de Zootec-
nia integrou-se ao Setor de Ciéncias Médico-Veterindrias .

1 976 - A 30 de janeiro, o entao Governador Paulo Egidio
Martins, sanciona a Lei que cria a 3a. Umniversidade Paulista -
Lei 952 -e que integrara 13 Unidades Universitarias, até aque-
le momemto Institutos Isolados de Ensino Superior vinculados a
CESESP - Coordenadoria do Ensino Superior do Estado de Sao
Paulo .A 25 de fevereiro desse mesmo ano, € nomeado o 1° Rei -
tor para a Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Fi
lho - UNESP: - Prof. Dr. Luiz Ferreira Martins. Seguem-se-lhe:
Prof. Dr. Armando Octavio Ramos (1980-1984); Pro-Reitor Prof .
OUr. Manuel Nunes Dias (1984/1985); Prof. Dr. Jorge Nagle(1985/
1989), e, Prof. Dr. Paulo Milton Barbosa Landim (1989/...).

.11,

1 987 - O Decreto 9 449 de 26 de janeiro, aprova o Estatuto
da Universidade Estadual Paulista. Como autarquia especial, ¢
integrada pelos seguintes Distritos Universitarios: Norte -'"'cam
pi'" de Araraquara, Franca, Jdboticabal e Rio Claro; Sul - cam -
pus de Botucatu; Leste - "campi'' de Guaratingueta, Sao José dos
Campos e Sao Paulo; Oeste - ''campi'' de Assis, Marilia e Presi -
dente Prudente; Noroeste - 'campi' de Aracatuba, Ilha Solteira,
e Sao Jose do Rio Preto . A encampagao da Universidade de Bauru
deu-se em agosto de 1 988, quando foi criado o campus de Bauru,
com tres Unidades Unlver51tarlas

A UNESP conta, atualmente, com 24 Unidades Universitarias
divididas por 15 cidades, que oferecem 81 cursos de graduagao e
32 de pos graduagao nas areas de ciencias exatas, biologicas e
humanas. Conta, ainda, com tres escolas de nivel tecnico de 2°¢
Grau. Seu corpo docente & formado por 3 800 professores - mais
de 90% trabalhando em regime de dedicagao exclusiva a Universi-
dade (RDIDP)-, que ministram cursos aos 17 500 alunos inscritos
na graduagao e 1 900 na pos graduacao . Fazendo "'andar' esta ma
quina administrativa, a UNESP conta com cerca de 7 500 funciona
rios. Dentre estes, cerca de 2 367 trabalham no Campus Universi
tario de Botucatu . '
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CORAL UNESP - CAMPUS UNIVERSITARIO DE BOTUCATU

O Coral da UNESP surgiu de algumas iniciativas isoladas ,
quando, em 1 978, os Corais dos 'campi' de Sao José do Rio Pre-
to e Rio Claro solicitaram ao Instituto de Artes da UNESP (anti
go Instituto de Artes do Planalto), um Regente. A partir dai, o
movimento foi crescendo, outros Grupos Corais foram se formandc
e fol criado, oficialmente. em 1 980, o Coral da UNESP- Porta -
ria UNESP n® 178, de 07 de novembn% de 1 980 (Esta Portaria foi
alterada pelas Portarias UNESP—k%/“de 13 de margo de 1 991 e,
UNESP-101, de 04 de dezembro de 1 991).

l'endo como Diretor Artistico o Maestro Samuel Kerr, os Co -
rais sao. na realidade, um dos movimentos culturais mais impor-
tantes da UNESP, pois marca presenga nos seus 15 'campi'.  Sao
cerca de 620 pessoas, entre professores, funcionarios e alunos.

Em Botucatu, o Coral foi criado em 1 982, por iniciativa de
tres funcionirios: Francisco José Bursaca, José Aguiar Costa e
Sonia Maria Guimardes Gasparini, sua Coordenadora até 20 de de-
zembro de 1 988. (Afastando-se por motivo de saude, retornou,co
mo Sub-Coordenadora, a partir de 22 de fevereiro de 1 991) .Subs
tituida por Leda Galvio de Avellar Pires, esta assumiu a Coorde
nagao, como Titular, a partir de 22 de fevereiro de 1 991

Seu primeiro Regente foi o Prof. Celso Franchini. Os ensai-
os eram realizados no periodo noturno, no SENAC. Nessa época, a
criacao do Coral recebeu grande apoio do Prof.Dr. Gilberti More
no, entao Presidente do Grupo Administrativo do Campus (GAC) .~

A primeira apresentacao do Grupo se deu durante a Sessao So
lene da Academia Botucatuense de Letras, no dia 22 de outubro
de 1 983 .

De 1 985 a 1 988, foi Regente a Srta. Silvia Handro, aluna
do Instituto de Artes, e um das apresentacoes que marcou €po -
ca, ocorreu quando, em dezembro de 1 987, os Coralistas subiram
o Morro de Rubido Junior, empunhando tochas e interpretando can
¢oes natalinas, relembrando a lenda do faroleiro . Nesse mesmo
ano, nos dias 25 e 26 de abril, Botucatu sediou o XI  Encontre
de Corais da UNESP, recepcionando 520 Coralistas .

Em 1 989, assumiu a regencia a Srta. Josely de Moraes Anto-
nio que, em 1 990, passou a batuta vara o Sr. Irandi Fernando
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Daroz. Nesse mesmo ano, além das participagoes nos Encontres
dos Corais da UNESP ,- regionais e distritais -, o Coral parti
cipou dos seguintes eventos: Solenidade de Encerramento da EX
posigao Itinerante da Arte e Cultura Japonesas, no Campus de
Botucatu (17 de setembro); Solenidade de Abertura da I EXPO -
UNESP, em Bauru (13 de outubro); Apresentagao-solo em Lengois
Paulista (30 de outubro); I Mostra dos Corais da Cidade de Bo
tucatu (17 de dezembro)

Em 1 991, além dos Encontros promovidos pela UNESP, par-
ticipou dos seguintes eventos: V Festival de Corais do Centro
Oeste, em Campo Grande, MS (16 de junho); Solenidade de Aber-
tura da I Semana Cultural do Campus de Botucatu (16 de setem-
bro); Apresentagao-solo na cidade de Avaré, SP (26 de outu -
bro); I Semana Cultural de Botucatu (19 de novenbro]; 11 Mos-
tra dos Corais da Cidade de Botucatu (08 de dezembro). Promo-
veu, ainda, o Encontro de Natal. do qual participaram o Grupo
Coral Madrigal Anima. de Bauru, o Coral Lageado em Canto, de
Botucatu e o proprio Coral UNESP-Campus Universitario de Botu
catu .

De 1 982 a 1 991, o Coral UNESP - Campus Universitario
de Botucatu, participou, praticamente, de todos os Encontros.
apresentando-se em Curitiba, PR, na Abertura do Festival de
Inverno de Canmpos do Jordao, SP, em 1 983, e, nos 'campi' de
Aracatuba, Assis, Bauru (Concerto ao Cair da Tarde e I Mostra
de Corais Universitarios), Ilha Solteira, Marilia, Presidente
Prudente, Rio Claro, Sao José do Rio Preto e, Sdao Paulo, no
IIT Encontro de Corais no Portal, realizado no Portal do Mo -
runbi .

dodk e ook okeok ok ok
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COMPOSITORES DE BOTUCATU

Botucatu, conta, atualmente, com cerca de 15 Grupos Corais.
Nao poderiamos, pois, deixar de apresentar neste livreto comemo
rativo do XIII Encontro de Corais da UNESP, resumos biografi -
cos dos principais compositores de nossa cidade .

ALFREDO FRANKLIN DE MATTOS

0 Professor Mattos nasceu em Guﬂratinguetﬁ, S, no dia 1¢
de abril de 1 883, tendo vindo para Botucatu em 1 919

Cursou o Instituto Nacional de Misica do Rio de Janeiro,on-
de foi aluno de Francisco Braga. Terminado o Curso, recebeu me-
dalha de prata, pela sua destacada aplicacao .

Em Sao Paulo, entrou:em contato com professores e artistas,
principalmente com o Maestro Jodo Gomes Junior. Nessa €poca
prestou concurso para Professor Catedratico da Cadeira de Musi-
ca da Escola Normal de Botucatu - atual EECA -, sendo classifi-
cado em 1° lugar .

No exercicio do magistério, sua atuagao foi brilhante até
seus ultimos dias. Seguidor do Maestro Jodo Gomes .Jinior - que
havia introduzido o Canto Orfednico nas Escolas Normais € nos
cursos primarios -, organizou, em nossa Escola Normal, magnifi-
co Conjunto Orfeonico. Botucatu inteira admirava e aplaudia es-
te seu trabalho.

Entusiasta, o Prof. Mattos transformou sua sala de aula, a
qual deu o nome de Francisco Braga, em verdadeiro museu musical
onde recolheu, além dos trabalhos de seus alunos, retratos, au-
tografos, misicas impressas e manuscritas de compositores nacio
nais .

Este incansavel professor, autor do Hino a Escola Normal de
Botucatu, faleceu a 15 de dezembro de 1 947, sem concretizar o
seu mais recondito sonho: a criagdo, em Botucatu, de um Conser-
vatorio Dramatico-Musical

*hkkhkhkkkokkohkk

AECIO DE SOUZA SALVADOR >

Paulistano de nascimento, mas botucatuense por opgao, AédPo
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de Souza Salvador estudou piano, inicialmente, com sua mie
prosseguindo seus estudos no Conservatorio Drmuﬂtlgo e Musical
de Sao Paulo. Foi aluno de Savino de Benedictis, do regente Er
nesto Melich, diplomando-se na classe do Maestro Agostino Can-
tu. Fez o curso de Canto-Orfeonico na Academia Musical de Sio
Paulo.

Ingressou no Ensino Secundario e Normal, em 1 944, Exerceu
o migistério nas cidades de Itapeva, Santos e Botucatu (Facul-
dade de Misica Santa Marcelina) e, em Bauru (Faculdade de Misi
ca Pio XII) . B

Foi Regente do Coral da Igreja Presbiteriana de Botucatu
Fundou, com o musicista Vicente Moscogliato - grande flautis -
ta -, o Conjunto Orquestral Botucatuense .

"Cidadao Botucatuense'', tem seu nome incluido no Interna -
ticnal Who's Who 4in Music, de Cambridge, Inglaterra (9a. Edi -
cao, 1980). Ocupa a Cadeira n® 10 da Academia Botucatuense de
Letras.

Obras musicais: - Pegas para piano, canto e coro misto, pu-
blicadas pela Editora Vitale, Canto de Natal, com letra de Jo-
s¢ Pedretti Neto, Andante e Marcha escritos em homenagem ao
Centenario de Botucatu EtC.

khkkhkhkkhkhhhkhkhkh hh

ANTONIO MARIA LUNARDE BECHELLI

Antonio Bechelli nasceu em Botucatu e foi aluno de  Branca
de Arruda Serra Neto (piano) tendo prosseguido seus estudos
com o Prof. Aécio de Souza Salvador, com quem estudou, tanbém,
harmonia . E formado em piano pelo Conservatério Dramitico e
Musical de Sdo Paulo. Fez Curso de Canto Orfeonico no Conserva
torio Maestro Julido, de Campinas, SP .

F professor aposentado da rede publica do Estado de Sdo Pau
lo. na disciplina de Masica. Possui diversos trabalhos para
piano, publicados pelos Irmaos Vitale. Foi finalista do Concur
so Nacional de Composigao e Arranjos Corais sobre Temas Folclo
ricos Brasileiros, da Fundacao dc Arte de Belo liorizonte MG .

Seu nome consta no Dicionario Biografico Internacional Who's
Who de Cambridge, Inglaterra

Sao estas algumas de suas obras musicais: Rapaziada de Ou -
tiota (choro), Mazurca n® 1, Opereta Infantil O Menino ¢ o Pas

sarinho, Valsa em si bemol. do Hino do Tiro de Guerra 123, de
Botucatu. etc.

ANGELINO DE OLIVEIRA

A P B L I e R A T et e g 17 Ny 1000 ~

B . T L
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leceu i Botucalu M .1 9L

Diz dele, Maria Lucia Dal Farra:" E absurdo reduzir-se uma
existencia em tdo poucas palavras, em duas datas. Mis o zhsurd
que ha em se colocar um homem dentro des=c limite se invalida
quando se trata de Angelino. Nao existe absirdo nels
te porque clas lhe sao vas. Ambas perdem cev poderin e
¢, gastas, se dilatam indefinidamente perante o que dele ficou:
nao a lembranca que € grande - mas o preco dela, sua obra, sua
nsica ¢ poesia, que rompem os ditames do te mpo, para alem do
homem ¢ para alem do que ele fuj. Isto, sim, ¢ Ang?lih"r SS9
transposigao, esta atemporalidade. este absurdo invertido on
seja, estar, ainda, existindo."

Angelino de Oliveira € autor de inumeras valsas, sambas e
um sem numero de poesias nao musicadas. além de cangdes que sao
conhecidas mmndialmente: Maria Lucia, com letra de Trajano Pupo
Junior, Reminiscencia, Canto ao Luar. Caboclo Velho, Acorda.Jo-
ao, Princezinha, Lua Cheia, Festa de Sao Roque, Manhas da Minha
Terra, Encruzilhada, Cabocla do Sertao, Saudades de Botucatu
mas, quase que como marca registrada, de Botucatu e de Angeli -
no, € sua Iristezas do Jeca .

*okkok ok okk ok ok ok ok
RAUL MONTES TORRES

Raul Torres, filho de José Montes Torres e Josefa  Camacho
Torres. nasceu em Botucatu, no dia 11 de julho de 1 906

Iniciou sua carreira artistica em 1 927, contratado que foi
pela rRadio Lducadora, primeira emissora pau115t1 tornando-se
assim, um dos veteranos das radios da Paulicéia

Em 1 929, formou o conjunto Turunas Paulistas, que, mais
tarde. passou a se chamar Choroes Sertanejos. Foi contratado pe
la Radio Record. quando esta foi fundada e, em 1 932, passoy,pa
ra a Radio Cruzeiro do Sul, recém-inaugurada. Ali permanecewy;a-
[{“ 1 930 proetarnande para PAdia Pecord e Ficandn neatn ate
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1 970, quando faleceu . Fez dupla com Serrinha, no periodo de
1937/42 e, com Florencio, a partir de 1 942 .

O premio Roquete Pinto foi-lh concedido nos anos de 1 954 ¢
1 961 e, em 1 970, cono homenagem postuma .

Fez jus ao tftu]o de Embaixador da Embolada. dado pelo pu -
blico brasileiro, apds o grande sucesso alcancado com a embola-
da Pisei no rabo do tatu .

Entre suas inumeras conposigoes, destacam-se: Boi Amareli -
nho, Boiada Cuiabana, Cavalo Zaino, Chico Mulato. Cabocla Tere-
za, Pingo d'agua .

LE S EE R XSRS R

ANTENOR SERRA

Antenor Serra (Serrinha) nasceu em Botucatu, em 26 de junho
de 1 917, na antiga Rua do Sapo, hoje Rangel Pestana
Filho de europeus (pai italiano e mde espanhola), o menino

de origem humilde, foi criado na sua querida casa de taboa, na
antiga Rua Cesario Alvim, hoje Joao Passos, bem perto do Bosque

(Praca Comendador Emilio Peduti) .

O garoto que no inverno se aquecia no fogao a lenha, brin-
cava nas jabuticabeiras e ia buscar ovos das galinhas no seu
quintal, teve, em suas raizes, a influéncia das coisas simples
do caboclo .

Aos 17 anos de idade foi para Sao Paulo, a fim de fazer du-

pla com seu tio Raul Torres, na antiga Radio Cosmos. Iniciou-se,

assim, uma carreira artistica que teve a duragdo de 27 anos
Aos 19 anos de idade fez dupla com Caboclinho e, durante
10 anos fez parte do "'cast' da antiga Radio Tupi de Sao Paulo
Atraves da divulgacao de seus discos e das dptoqentagéos de
shows, tornou-se conhecido em &rande parte do Pais . Foi letris
ta, musicista e 1nterprete da musica regional sertaneja. Compos

entre inumeras outras cangoes, Chitaozinho e Chororo, Bom Jesus
de Pirapora, Depois que a Rosa mudou, Rio Bonito |,

Em 1 971, retornou definitivamente a Botucatu, depois de
ter abandonado a carreira artistica. Faleceu em 19 de agosto de
1 978, sempre amando as coisas simples, sua terra e sua gente.
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ANEXO 6

- Programas dos Encontros Regionais / Distritais
a) I Encontro Regional de Corais da UNESP — Aragatuba (1986)
b) II Encontro Regional de Corais da UNESP — Aragatuba (1991)
c) III Encontro Regional de Corais da UNESP - Aragatuba (1993)
d) II Encontro Regional de Corais da UNESP - Ilha Solteira (1989) 221
e) III Encontro Regional de Corais da UNESP — Ilha Solteira (1991) 229
f) II Encontro Distrital de Corais da UNESP - Presidente Prudente (1989) 231
g) III Encontro Distrital de Corais da UNESP — Marilia (1991)
h) 1 Expo-UNESP — Bauru (1990)
1) I Encontro de Corais das Faculdades de S3o José do Rio Preto (1992) ... 238

j) IEncontro de Corais da UNESP — Sdo José do Rio Preto (1993)
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ENCONTRO REGIONAL DE CORAIS DA UNESP
TEATRO MUNICIPAL DE ARAGATUBA

18-6-1958 AS 20:30 HORAS
PROGRAMA:

ALLE,PSALLITE CUM, LUYA - Moteto Sec.XIIl - anonimo(todos os corais)

UM CANTO QUE SAIU DAS SENZALAS - anonimo (todos os corais)

0 YELHO FRANCISCO - Chico Buarque (Coral de Presidente Prudente)

CANTO DE UM POVO DE ALGUM LUGAR - Caetano (Sao José do Rio Preto)

VOCE VAl ME SEGUIR - Chico Buarque (FARME-Sao José do Rio Preto)

OVELHA NEGRA - Rita Lee (FARME e Aragatuba - Solista Gisele Sayeg)

CACADOR DE MIM - Sérgio Maqrao e Luiz S. Sa (Ilha Solteira)

A DE O(ESTAMOS CHEGANDO) - Milton Nascimento, Pedro Casaldaglia e Pedro Tierra
(todos os corais)

LET US BREAK - Negqro esoiritual (Presidente Prudente)

CANTORIA - Ivan Lins e Vitor Martins (Sao Jose do Rio Preto)

SAN VICENTE - Milton Nascimento (FARME-Sao José do Rio Preto)

HUMBI UMBI YANGUE - Folclore Angolano (Aragatuba, FARME e Ilha Solteira)

MIRA IRA - arr: Olavo Berriel (Aragatuba e Ilha Solteira)

GRITO NEGRO - Edison Crepaldi e Altino Bessa Marques FQ (todos)

Regente do Coral da FARME (Faculdade Regional de Medicina)de Sao José do Rio Pre
to e dos Corais dos Campi de l1ha Solteira e Aragatuba: Alexandre Amaral
Torres Sancnes.

Regente do Coral do Campls de Sao Jose do Rio Preto: Roberto Anzai.

Regente do Coral do Campus de Presidente Prudente: Maria Elisa Peretti
lini.

Diretor Artistico e Regente do Coral da UNESP: Samuel Kerr.

Presidente do GAA do Coral da UNESP: Jairo Francisco de Moraes.

PROMOGAD: FOA, GAA/UNESP e Departamento de Cultura da Prefeitura
nicipal de Aragatuba.
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Realizacdo:

Organizacfo:
. Supervisio:

Comissio de
Recepcio:

Apresentagfo?

Hosenagea Péstusa:

I1 ENCONTRO REGIONAL DE CORAIS DA UNESP

ARACATUBA - 06/07/1991

Universidade Estadual Paulista
“Jilio de Mesquita Filho"/UNESP
Faculdade de Odontologia de
Aragatuba e

Coral-UNESP/"Campus de Aracaty
ba.

Pro-Reitoria de Extensao(PROEX)
/Programa de Atividades Culty
rais (PAC - Reitoria UNESP).
Prefeitura Municipal (Gabinete
da Prefeita).

Secretaria Municipal de Cultura

e Turismo e Aragatuba.
luleice Viana da Silveira
Alexandre Amaral Torres Sanches

Sandra Aparecida dos Santos
Joseé Marcelo Tramarin

Julia Setsuko Watanabe

Marta Pacanaro Peres e
demais integrantes do Coral -
UNESP/Campus de Aratatuba.

Fabricio Marcelo Olivatti.

Donisette Mantovani Barro-
soy integrante do Coral-
UNESP/"Campus” de Aragatuba, e
Felix Petrowiski, integrante
da Camerata de Aragatuba que
faleceram em 03/04 ¢ 22/06/ do
corrente ano, respectivasente

Agradecimento: Prof. Dr. Acyr Lima de Castro e
Prof. Dr. Ronaldo Maia Melhado
(Diretor e Vice-Diretor da Fa-
culdade de Odontologia de Araca
tuba).

Jairo F. de Morais (Coordenasao
e Direcio do Coral da UNESP -
Reitorial.

Conservatdrio Musical Santa Ce-
cilia.

Aragatuba Clube.

Araci Alves dos Santos (Secreti
ria do Coral/Campus de Aracaty
ba).

Shirleni Cantieri Cavazana (Copg
posicao grafica). e
a todos que direta ou indiretg
mente colaboraram para a reali-
2acao deste evento.

ARACATUBA - 1971
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"CORAL DA UNESP”

0 wmovisento cultural de maior amplitude na UNESP
é o coral, presente nos quinze Campi da Universida-
de, além da Reitoria e da FATEC-Sdo Paulo. No total
sao cerca de quinhentas pessoas, entre alunos,pro-
fessores, funcionirios e elementos da comunidade,
que mantés em cada “Campus” um coral regido por
alunos bolsistas e ex-alunos do Instituto de Ar-
tes, de Sao Pauloy vindo a formar, no conjunto, ©
Coral da UNESP. Um aspecto interessante dessa mani-
festagio, alem de sua dimensio, é o fato de que o
coral de cada cidade tes vida propria, podendo
apresentar-se 1soladamente ou em conjunto com ou-
tros coros. Entretanto, o que mais se destaca e o
seu papel de agente integrador entre as diversas
regioes onde existem unidades da UNESP.

CORAL - UNESP/"CAMPUS™ DE ARACATUBA

0 Grupo de Canto Coral da UNESP “Campus” de Ara-
catuba existe ha onze anos (desde maio de 1980). €
composto por funcionarios, alunos, professores e
elementos da cosunidade. Tem como objetivos, manter
a integracdo entre pessoas de diferentes origens,
aproximar-se da comunidade e promover ambiente sa-
dio de arte e cultura. A partir de 1987 com a con-
tratagio do Maestro Alexandre Asaral Torres San-
ches, formado pelo Instituto de Artes do Planalto
(IAP-UNESP-SP) o trabalho de regéencia que foi ini-
ciado por ex-alunas do Conservalorio Musical Santa
Cecilia e Hizue S.Otsuka teve continuidade. A par-
tir de 1990, o referido maestro passou a reger tam-
beém a Camerata de Aracatuba iniciando um trabalho
conjunto com a mesma e os Corais dos Campi de Ara-
catuba e Ilha Solteira. Como fruto da incansivel
dedicacio ao trabalho do referido maestro o nosso
Coral tem participado de apresentacOes locals e em
outras Unidades da UNESP, tais como: S3o José do
Rio Pretoy Presidente Prudente, Harilia, Ilha Sol-
teira, Botucatu e Araragquara.

Hoje, o Coral da UNESP de Aragatuba, senle-se
honrado em sediar esse Encontro Regional recebendo
os Corais dos Campi de: Ilha Solteira, Sio José do
Rio Preto, Presidente Prudente, Marilia, Botucatu e
convidados especials.

PROGRAMCAD DO I1 EMCONTRO REGIONAL DE CORALS M LMESP
20 HORAS
ROTEIRO MUSICAL

ABERTURA: TODO8 (Regente: Alexandre Amaral Torres
Banches).
- W.A. Mozart - Laudete Dominum (Canone).

CORAL-UNEEP/"Campus” de Aracatuba(Regente:Alexandre
Asaral Torres Sanches)
- Anton Bruckner - Graduale.

CORALIBA-UNEBP/“Campus” de Ilha Solteira (Regente:
Alexandre Amaral Torres Sanches).
- Tom Jobim e Chico B. de Hollanda - Ar
ranjo: Alexandre Amaral Torres Sap
ches - Anos Dourados.

CORAL-UNESP/"Campus” de 880 Jose¢ do Rio Preto(Regen
te: Alexandre Amaral Torres Sanches).
- Caetano Veloso - Canto do povo de um
lugar.
- Henry VIII - Arranjo: Julio Giudice -
Passatempo em boa companhia.

CORAL-UNESP/“Campus” de Marilia(Regente: Milly Pg

retti Pasqualini),

- Milton Nascimento e Fernando Brandt -
Arranjo: Claddio Goldmann - Ponta de
areia.

- Claudio NuccisZé Renato e Juca - Arrap
jo: Alexandre Zilahi- Toada.

- Renato Teixeira - Arranjo: José Luiz
Silva - Romaria.

CORAL-BALAID DE GATOS-UNESP/“Campus” de Presidente
Prudente (Regente: Milly Peretti
Pasqualini).

- Keiton Ramil - Versio Edmundo Fort -
Arranjo: Zé Pedro Boesio - Viro-viro.

- John Lennon e Paul McCartney - The long
and winding road.

- Caetano Veloso - Arranjo: VII Painel
Funarte de Regéncia Coral - Ledozinho.

MADRIGAL PARALELLUS - Convidado Especial (Regente:
Mizue Sawada Otsuka).
- W.A. Hozart - Ave verum cOrpus.
- Negro espiritual - Arranjo e  versao:
Jo3o Faustini - Ninguém conhece meu la-
butar.
- Limingston - Evans - Thammy.

CORAL-UNESP/"Campus” de Botucatu (Regente:

Fernando Daroz).

- Pierre Certon - Je ne l'ose dire-
chanson.

- Colombia - Anonimo - versao Coral de
Maria del Carmem Aguillar - Pobrezito
corazon.

- Guilherme Arantes - Arranjo: José én-
tonio Borges - Planeta agua.

Irandi

INTERVALD ( [# sainutos)

CAMERATA DE ARACATUBA - Convidada Especial -(Regen-
te: Alexandre Asaral Torres Sanches).
- &lexandre #Amaral Torres Sanches - In-
troducio e fuga sobre o tema "Fantasia”
de Chico Buarque de Hollanda).

CAMERATA DE ARACATUBA, CORAL-UNESP/“Campus” de Ara-
catuba. CORALISA-UNESP/"Campus” de Ilha
Solteira e FERNANDA SALLA  BARRIOS
(convidada especial -  IAP/UNEBP-5P).
(Regente: Alexandre A. T. Sanches).

- John Sebastian Bach - Cantata n? 150.

- Sinfonia.

- Coral n® i - Mach dir Herr, verlangel
mich.
dria - Doch bin und
vergnut .
Coral nt 2 - Leite wmich 1n deiner
Wahrheit.

bleibe ich

FINAL: TODOS

Ivan Lins e Victor Hartins - Arran)o pg
ra coro: Milly Peretti PasqualinijArrap
jo para cordas: Alexandre Amaral Torres
Sanches - Novo lempo.
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Organizagdo........ ]
Supgrvisdo..........;

Agradecimentos:

ENCONTRO DE CORALS DA

Aragatuba - 28/11/1993
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UNESP

Universidade Estadual Paulista "Jilio de Bffs. 2

Mesquita  Filho"/UNESP-
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da UNESP).

Prefeitura Municipal (Gabinete do Prefeito)
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Zuleice Viana da Silveira
Alexandre Amaral Torres Sanches

-Prof.Dr. Valdir de Souza e Prof.Dr. Paulo
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-Aract Alves dos Santos (Secretiria do
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"CORAL DA UNESP"

O movimento cultural de maior amplitude na UNESP ¢
o coral, presente nos Campus da Universidade, alem da
Reitonia e FATEC-Sio Paulo E constituido por alunos,
professores, funcionanos e elementos da comunidade. Um
aspecto interessante dessa manifestagdo, além de sua
dimensio, e o fato de que o coral de cada cidade tem vida
propria. podendo apresentar-se 1soladamente ou em conjunto
com outros coros Entretanto, o que mais se destaca € o seu
papel de agente integrador entre as diversas regioes onde
existem unidades da UNESP

CORAL - UNESP/CAMPUS DE
ARACATUBA

O Grupo de Canto Coral da UNESP-Campus de
Aracatuba existe ha onze anos (desde maio de 1980). Tem
como objetivos, manter a integragdo entre pessoas de
diferentes ongens, aproximar-se da comunidade e promover
ambiente sadio de arte e cultura. A partir de 1987 com a
contratacio do Maestro Alexandre Amaral Torres Sanches,
formado pelo Instituto de Artes do Planalto (IAP-UNESP-
SP) o trabalho de regéncia que iniciado por ex-alunas do
Conservatono Musical Santa Cecilia e Mizue S. Otsuka
teve continuidade. A partir de 1990, o referido maestro
passou a reger também a Camerata de Aragatuba iniciando
um trabalho conjunto com a mesma e os Corais dos Campus
de Aracatuba e Ilha Solteira. Como fruto da incansavel
dedicagio ao trabalho do mesmo, nosso Coral tem
participado de apresentagdes locais e em outras unidades da
UNESP, tais como. Sdo José do Rio Preto, Presidente
Prudente, Marilia, 1lha Solteira, Botucatu e Araraquara.

Hoje, o Coral da UNESP de Aragatuba, sente-se
honrado em sediar esse Encontro recebendo os Corais da
UNESP de Bauru, Yuba e da ITE de Aragatuba, bem como
a Camerata

ENCONIRO DE CORALS DA UNESP
Teatro Municipal "Floriano Camargo de
Arruda Brasil"

28 de novembro de 1993
20 horas

ROTEIRO MUSICAL
PARTE 1
ABERTURA: TODOS - Regente: Samuel M. Kerr

CORAL/UNESP-Aragatuba
Regente: Alexandre A. Torres Sanches
- Melodia gregoriana do Século XIII - Ven, Veni.
Emmanuel
- Milton Nascimento - Ponta de areia - Ar.. Boca Livre
- Lennon/Mc Cartney - She's leaving home - Adap.:
Marcus Leite
- Geraldo Rocca/ Paulo Simdes - Trem do pantanal - Ar.:
Iso Fisher

CORAL ITE (INSTITUICAO TOLEDO DE ENSINO/Aragatuba)
Regente: Alexandre A Torres Sanches
- Djavan - Seduzir - Ar.: Samuel M. Kerr
- Garoto/Vinicius de Moraes/Chico Buarque de Hollanda-
Gente Humilde - Ar.: Décio Lauretti

CORAL/UNESP - Bauru
Regente: Irene P. Chagas de Campos
- George Vidal - Auto retrato - Ar.: Samuel M. Kerr
- Caetano Veloso - Alguém cantando longe daqui
- Gilbento Gil - Domingo no parque - Ar.: Lindemberg
Cardoso

CORAL YUBA - Miranddpolis

Regente: Fujico Yuba
- Hirai Kozaburo - Kisso Bushi - folclore Japonés
- R.Schumann - Ruro no Tami
- G. Foster - Oh! Susana

PARTE 1l

‘ |CAMERATA (ORQUESTRA DE CORDAS DE ARACATUBA)
: | |[Regente: Alexandre A. Torres Sanches

- Benjamin Britten - SIMPLE SIMPHONY
1.° movimento: Boisterous bourrée
2.° movimento: Playsull pizzicato
3.° movimento: Sentimental saraband
4 .° movimento: Frolicsone finale

FINAL

CAMERATA/CORAL UNESP-ARACATUBA/CORAL YUBA
Regente: Alexandre A Torres Sanches

-W.A. Mozart - Réquiem K. 626

-Sequentia;

2. Dnes rrae

Dies irae, dies illa,
Solvet saeclum in favilla,
Teste David cum Sibylla.

Dia de ira, aquele dia,
Tudo ser4 cinza fria,
Diz Davi, diz a Sibila

Quantus tremor futurus, Quanto tremor hé de haver,
Quando judex est venturus, Quando o Juiz aparecer,
Cuncta stricte discussurus. Para tudo examinar.

6. Confutatis

Quando os malditos forem condenados
E entregues 4s chamas eternas,
Entre os benditos, chamai-me.

Confutatis maledictis
Flammis acribus addictis,
Voca me cum benediclis.
Oro suplex et aclinis

Cor contritum quasi cinis:
Gere curam mei finis.

Eu oro suplicante e prosternado,
Com o coragéo contrito como a cihza:
Tomai conta do meu fim.

. Lacrimosa

Lacrimosa dies illa
Qua resurget ex favilla
Judicandus homo reus.

Dias de lagrimas aquele dia
Em que que ressucitaré da poeira
O culpado, para ser julgado.

2
Poupai-o entio, 6 Del.g
Piedoso Jesus, Senhor
Dai-lhes o repouso eterno. Aménj

Huic ergo parce, Deus,
Pie Jesu Domine,
Dona eis requiem. Amen.
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ENCONTRO DISTRITAL DE CQRAIS DA UNESP
Ilha Solteira - 28/10/89
20:30h

Homenagem ao 219 aniversario de 1tha Softeirna

Realizacao: Universidade Estadual Paulista "Julio de Mes-
quita Filho"
Faculdade de Engenharia de Ilha Solteira
CORALISA

Apoio: Administracio do Nicleo Urbano de Ilha Sol-
' teira
ENCONTRO DISTRITAL
DE Responsaveis pela organizacao:
Mara Regina de Oliveira

CORA’S DA UNESP Anna Diva Plasencia Lotufo

ILHA SOLTEIRA/SP-28/10/1989 Comissio de Recepcio: Marcia Marisa Pecanhuk
Edson Machado Junior
Marcio Moreira Galves
Dilson César M. Jacobucci
Marcia Fernanda da Silva
Gilson Pereira dos Reis
Yara Fernanda E. Dossi
Joao da Silva

Gislaine Marques da Silva
Adriana Garcia S. Sampaio

Agradecimentos:

Professora Rachél Alice E. Dossi - Instituto
de Ensino Artistico — IEA

Prof. Dr. Nelson de Araijo - Faculdade de En-
genharia de Ilha Solteira — FEIS tj

e a todos que direta ou indiretamenté colabo-
raram para a realizagao deste evento.
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ILHA SOLTEIRA — 21 anos

. 0 nucleo residencial de Ilha Solteira fol pro
jetado para abrigar trabzlhadores que iriam participar da
construcao da ma%or usina hidroelétrica da CESP, que, jun-
tamente com Jupia, formaria o Complexo Hidroelétrico de
UFubupunga, hoje Conjunto Hidroelétrico "Engenheiro Fran-
cisco Lima de Souza Dias Filho".

' Este nucleo, o qual foi projetado apenas para
ser um 51mplc§ acampamento de canteiro de obras, ganhou ta
manha propor¢ao, que assumiu caracteristicas definitivas
de cidade, com infra-estrutura considerada como sendo uma
das melhores do Estado de Sao Paulo.

‘ Teve sua fundacao consumada a 15.10.1965, com
a chegada da mudanca da primeira familia de trabalhadores.

_ g uma cidade jovem. Pela sua propria idade e
pela faixa ctaria dos que a habitam. Detecta-se isso ao se
entrar pela avenida Brasil, Norte ou Sul, diante do numero
de jovens de bermudas e camiseta pedalando suas bicicletas
ou andando pelas calcadas — e assim durante todos os dias
ensolarados e nas noites de clima ameno, com ventos que, an

tes dg acariciar a cidade, refrescaram-se nas aguas do rio
Parana.

) ] 0 espaco urbano & bem planejado e conservado;
e servido por uma avenida que eé a espinha dorsal da cida-
de, d? qual se ramificam as alamedas que se abrem em ruas,
passeios e vielas, e seus aproximadamente vinte e cinco
mil habitantes ocupam boas casas, entre as areas verdes
gramadas e arborizadas.

o Dispoe, dentra de sua estrutura, de escolas
de primeiro, segundo e terceiro graus (UNESP), hoteis, clu
bes, estabelecimentos comerciais, agencias bancarias, hos-
pital-maternidade, etc. .

Gera atividades complementares e associadas,
que aumentam O consumo e O investimento, e constituem-se
num grande mercado potencial para produtos de subsisténcia.

FACULDADE DE ENGENHARIA - UNESP

Nascida em 1976, juntamente com a formacao da
Universidade Estadual Paulista "Jilio de Mesquita Filho', a
Faculdade de Engenharia de Ilha Solteira (FEIS) foi a uni-
ca que de fato nasceu com a UNESP, uma vez que todos os de
mais campi da rede ja existiam como institutos  isolados,
com toda uma estrutura montada e em real funcionamento.

A FEIS conta com avancados laboratorios tecno
l6gicos, onde estdo sendo desenvolvidas pesquisas nas a-
reas dos quatro cursos: Agronomia, Engenharia Civil, Ele-
trica e Mecanica, sistemas de video-cassete e um polo com-
putacional.

A FEIS conta ainda com uma fazenda de ensino
e pesquisa, com mais de 1.700 hectares, localizada a 15km
do nucleo urbano, que é dividida em duas partes. Uma e des
tinada a pesquisas para melhoramento de pastagens, forra-
geiras, etc., com rebanhos Nelore, Guzera e Bufalos. A ou-
tra parte é utilizada para experiencia de aprovelitamento
de cerrado, irrigacao e testes de indice de produgao de
graos.

CORAL DA UNESP

0 movimento cultural de maior amplitude na
UNESP & o coral, que marca presenca nos quinze camndi da
Universidade, além da Reitoria e da FATEC-Sao Paulo. No to
tal, sao cerca de quinhentas pessoas, entre alunos, profes
sores e funcionarios, que mantem em cada campus um coral
regido por alunos bolsistas do Instituto de Artes, de Sao
Paulo, vindo a formar, no conjunto, © Coral da UNESP. Um
aspecto interessante dessa manifestacao, além de sua dimen
sao, e o fato de que o coral de cada cidade tem vida prd-
pria, podendo apresentar-se isoladamente ou em conjunto
com outros coros. Mas, acima de tudo, o que mais se desta-
ca é o seu papel de agente integrador entre as diversas
unidades da UNESP.
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CORALISA

0 Coral da UNESP de Ilha Solteira e formado
por professores, alunos e funcionarios da UNESP, comunida-
de de Ilha Solteira e alunos do Instituto de Ensino Artis-
tico.

0 objetivo € proporcionar a interacao dos seg
mentos da UNESP, lazer e atividades culturais e artisticas.

O CORALISA foi reativado em fevereiro de 1987,
a partir da contratacao do maestro Alexandre Amaral Torres
Sanches, formado pelo IAP-SP. Como fruto do incansavel tra
balho do maestro, o CORALISA tem participado de apresenta-
coes locais e em outras unidades da UNESP, tais como Botu-

catu, Sao Jose do Rio Preto, Presidente Prudente e Araca-
tuba.

Hoje o CORALISA sente-se honrado em sediar es
te encontro distrital, com a participacao dos camp{ de Ara
catuba, Assis, Bauru, Botucatu e Presidente Prudente.

PROGRAMACAQ DO ENCONTRO DISTRITAL DE CORAIS DA UNESP
Roteino Musical:

*CORD INFANTIL DO IEA*

.NAS PENAS DO TIE

(Folclore Brasileiro; Arranjo: E. Ruzanowski)
Vocds fa viram, £a na mata, a cantordia
da passarada, quando val amanhecenr?
E ja ouvinam ¢ canto trhiste da araponga
anuncdando que na Terra vad choven?
Ja experimentanam uabiragua bem madura?
Ja virnam as tardes quando vao anoitecer?
E ja sentirnam, das planicies orvathadas,
0 cheino doce da frutinha mucambe?
Pois meuw amon Lem um pouquinho disso tudo
e tem na boca a con das penas do Tie
Quando ele canta, 04 passaninhos ficam mudos
Sabem quem ¢ 0 mew amon? ElLe e voci...
Voce!... voce!... voce!

*CORO INFANTIL - IEA & CORALISA®

.CANTO DE UM POVO DE UM LUGAR

(Autoria: Caetano Veloso; Arranjo: Paulinho Moura)
Todo ddia o 40l Levania _
e a gente canta ¢ 0L de todo dia

Fim da tarde a terra cora

¢ a gente chona porque f4inda a tarde
Vem a noite, a fua mansa,
e a gente danca, venerando a nodife!...

*CORAL - UNESP/CAMPUS DE BOTUCATU*

.ALEM DO ARCO-IRIS _

Centa vez, eu ouvd alguem contat

que alam, Aocbre o arco-Inis, existe um Lugan,

onde o ceu sempre azul nos faz sonhar,

onde a gente consegue um sonho realizar.
Por 4850, quando a chuva tamoerila
na vidraga da janefa,
eu olho 0 arco-Inls, na esperanca de
encontran a negiao tic bela,

Onde o ceu sempre azul nos 4az scnhan,

onde a gente consegue ¢ sonho realdzar.

.MANHAS DE MINHA TERRA
(Autoria: Angelino de Oliveira;
Arranjo: Samuel Moraes Kerr)
Ah! Lindas mannas, quande o 4oL
despontando val, despertande vai, despertande vai...
Como sdo Lindas as manhas de minha terta
quando o s0l, atras da sevwa, devagar vad
despeniande. ..
E 0 onvalhe que caiu de madrugada, scdbre a
verde 4clhatada,
qual estrelas val bailhando.
Meu Linde cananio da terra, de Lopete
vernelhe amarelao
canta muito cedo, que me da saudade, §3
da figueira branca do mangueirao. 92
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*CORAL - UNESP/CAMPUS DE ASSIS®

.UM GIRASSOL DA COR DE SEU CABELO
(Autoria: LO Borges; Arranjo: C. Cerasomma)

Vento sclar e estrelas do man. ..

a Lerna azuk, da con de seu vestido

Vento solan e estrelas do man. . .

voce ainda quer morax comigo? _
Sc eu cantar ndo chore nao, 2 4G poesi...
Eu 50 precise tern voed por mais um dia
Alnda gosto de dancax.
Bom dia, como vai vocé?. . .

Sel, ginassol, vende vento solan., ..

Voel ainda quer monar comigo?

Vento solan e estrelas do man. . .

Um girassol da con de seu cabefo _
Se eu merrer ndo chore ndo, ¢ 40 a Lua...
E seu vestido con de maravitha nua
Anda moro nesta mesma nua. . .
Como vad voce?. ..

Voce vem, ou sera que € tande demais?!, .,
0 meu pensamenta tem a con de seu vestido
Como um ginassol que tem a cor de seu cabefo

.AS MOCAS
(Autoria: José Renato e Juca Filho)
Una casa antiga assim como a Tartaria
E 04 meninos soltos pelo mundo seu
Dois s0nnisos — Gabriela e Mariana
Docura guardada em nenda de algodao
Manga-nosa, carambola, jambo, fruta e flon
Medgamente Mariana esconde seu sabon
Alecrdm, manjericdo, camelia, ¢Loracdo
Gabrieka meigamente inquieto coracdo
Una casa antiga, alegre e avarandada
Guarda sews meninos, corpe proteton
Mariana e Gabriefa agona doamem
Feito num quintal, hepousam, fruto e glon
Una casa antiga e um pe de §Lon na porta
E 08 meninos s0ltos pelo Lananjal

Marniana ¢ Gabricla, dodis AO*Ju{lb‘O'b

Timidez guardada em nenda e _chita azul
Alecndim, manjendcao, camelda, gLon e §lon
Meigamente Mariana espera seu amon
Manga-nosa, carambofa, jambo, gruto bom
Gabrniela meigamente {nquieta §Loracao.

*CORAL - UNESP/CAMPUS DE PRESIDENTE PRUDENTE®

.PRESIDENTE BOSSA NOVA

(Autoria: Juca Chaves; Arranjo: Murilo de 0. Barros e
Milly P.Pasqualini)
Bossa Nova, mesmo, ¢ sern presidente -
Dessa terrna descobenta pon Cabralk
Pana tanto, basta ser, tao simplesmente...

.QUEM DA MAIS (ou LEILAO DO BRASIL)

(Autoria: Noel Rosa; Adaptacao: Milly P:Pasqualini)
Quem da mais? _ —

Porn uma mulata, que e diplomata em materia de sam

ba e de batucada,

Com as qualidades de moca gonmosa, fiteina e gra-
closa e muito mentinosa?

Cinco mil reis? Duzentos mil neis? Um conto de :

HAA T

Ninguem da mais de um conto de né@a?_
0 Vasco paga o Lote na batata e, Anves de Barata,
ofenece ao aussinho uma mulata.

Quem da mais? o
Pon-um viofao que toca em falsete, que 4G nao tem
. braco, fundo e cavafete,
Pertenceu a Dom Pedro, morou no Pakacio, fo<_pos-
Lo na prego por Jose Bonifacio?
Vinte mil neis? Vinte e um e quinhentos? Cingllen-
ta mil neds?

Ninguem da mais de cingllenta mif nzis?

Juem arrnemata o Lote e o judeu, quem garantpd sou
eu, pra vende-£Lo pefo dobro ao Huseu.

Quem da mais?
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08.

Pon um samba feito nas regras da arte, sem Antro

ducac e sem segunda »
B - parte
So tem estribilho, nasceu no Salgueino, expnimé
Al dods tercos do Rio de Janeiro?
Quem da mals? Quem e que da mals de um conto de
) ; ' _ neis?
Quanto ¢ que vai ganhar o Leiloeirno, que ¢ tam-
bem brasileiro, e em tres Lotes vendew o Brasif
inteino?

*CORAL - UNESP/CAMPUS DE ARACATUBA*®

.JANUARIA
(Autoria: Chico Buarque de Hollanda;
_  Arranjo: Rafael dos Santos)
Toda gente homenagesa
Januatia na janela,
Atz o mat 4az mare cheda
Pra chegar mais peito dela,
0 pessoal desce na arela
E batuca por aguela,
Que malvada se pentedla
E nem escuta quem apela.
Quem madruga sempre encontra
Januaria na janela,
Mesmo o s0& quando desponta
Lego apenta os Labdos dela,
Ela 4az que ndo da conta
De sua graca tao singela,
0 pessoal se desaponia,
Vel pro mar, Levanta vela.

.FLOR AMOROSA

(Autoria: Mus.: Joaquim A. Silva Calado, Letra: Catulo
‘ da Paixao Cearense;
Arran]g: Alexandre A. T. Sanches & Cassio Mendes Antas)

Flon amorosa, compassiva, sensLtiva vem
Perque 2 uma xcsa crgulhasa, presuncosa, £ao vad
L] ; dosa
0{s clha a nosa tem prazen am sen bedljada, e
gLon!

09.

Oh! Dei-te um beijo, mas perndoa, §04 a toa  meu
amon.
Em uma taca perfumada de conal
Um beijo dan, nao vejo mal.
E um sinal de que pon L me apaixone,
Talvez em sonhos §od que eu %e beijei.
Se tu pudesses extirpar dos Labios meusd
Um bedjo teu, tira-c, pon Deus! B
Ve se me artancas esse odon de neseda,
Sangra-me a boca ¢ um gavon, vem ca.
Nio deves mais fazen quesiao _
Ja pendi, quenes mais? foma 0 CORACAC.
Oh! tem do dos mews ais, perdao!
Sim, ou nao?
Ofha que eu estou ajoethado a te beijar, a te 08
_ cular 04 pes,
Sob os teus ofhos tdo cruels.
Se tu nao quisercs perdoak,
Beijo algum em mais ninguem eu hed de dar.
Se ontem beifavas um jasmim,
Da teu jarndim a mdim,
Oh! pon que juras mif tortunas,
M{L agunas, por que junas?
Meu conacdo perigo algum
Pon te bedjan nag ve.
So pon um beijo, um gnace §
Mas pon que?

0, tanto pejo

*CORALISA®

Johannes Brahms: "L IEBESLIEDER" 0p.52 (Cancoes de Amor)
Valsas para pianoc a guatro maos e canto "Ad 1ibitum"”
Poesia de Daumer
pianistas: -Iraci Brita Cardoso & Elza Miyeko Homma
N2 9 :
Am Donaustrande da steht ein Haus, (A beira do
Danibio existe uma casa)
Da schaut ein nosiges Madchen aus. (Onde uma ga-
rota. rosada olha para fora)
Das Midchen es ist wohf gut gehegt, (A garota é

muito bem cf3dada)
S
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10.

Zehin edlserne Riegel sdind vor die Ture gelegt (Dez
trancas de ferro, isto € uma brincadeiral...)
Zehn edsenne Riegel das 48t ein SpaB
Die sprenge Lch als wiren sde nur von GLas (Es-
(touro-as como se fossem apenas de vidro.)

N? 15
Nachtigall, sdie singt s0 schon
(0 Rouxinol se pde tdo bonito a cantar)
Wenn die Steane gunkeln
(Quando as estrelas estao a cintilar)
Liebe mich, geliebtes Henz,
(Me ame, querido coracao,)
Kiisse mich Am dunieln!...
(Beije-me na escuridao!)

N? 16
Ein dunkefen Schacht (st Liebe,
(Um pogo escuro & o amor,)
En gar zu gegavilicher Bronnen;
(Um manancial deveras perigoso)
Da 4del (ch hinein, {ch aumenr,
(Nele eu cai, pobre de mim,)
Kann wecer hiren noch sehen,
, (N3ip posso nem ouvir, nem ver,)
Nut deithen an meinz Qohnen
(Apenas pensar em meus prazeres...)
Nwt stonnen in meinen Wehn!. ..
(Apenas gemer em minhas dores.)

Osala posi )
(Que se arrasta no chao)

Vakucne va yefela
(Teus companheiros voam)
Kehefe ka tchimbamba
(Coitado do tchimbamba)
Osala posd

(Que se arrasta no chao)

*CORAL - UNESP/CAMPUS DE BAURU*®
Carl Off: "CARMINA BURANA"

.I- 0 FORTUNA
0 fontuna, velut funa statu variabifis

Semper crescis aut descrecds,
Vita detestabilis nune obdunat et tunc curat
Lude mentis acdlem

Egestatem, potestatem dissolvit ul glaciem

Sons dmmanis et inanis rota tu volubifis,
Status malus, vana salus semper dissolubilis,

Obwnbrata et velata

*CORALISA & CORAL - UNESP/CAMPUS DE ARACATUBA®

HUMBIUMBI YANGUE Michi quoque niteris;
1 : ; A jo: Ale: A Ti 5 b . .

(Fole :fuib.zlighai}zugu;ranjo Ghaiaci aoEheh: Nune perludum donsum nudum fero tul sceleris
’ (Meu Humbiumby (passarinho))

Velela tuend y 1 i
ereta tuende Sons Safutis et virntutis

(Levanta voo e vamos)

Kahele hatchimbamba . .
(Coitado dc tchimbamba) Mich< nune contr
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Est ajfectus et defectus

Sempen in angaria

Hac 4n hoaa sine mora
Conde pulsum tangite

Qued per sontem

Stennit 4ontem,

Mecwn omnes plangite.

.II- OMNIA SOL TEMPERAT
Omnia s0€ temperat pwws et sSubtilis,

Nove mundo reserat gaciem aprilis,

Ad amonem properat animus hernifis,

Et (ccunddis {mperat Dews puetilis
Rerun fanta novitas 4in sollemni vere
£t vews auctornitas aibet nes gaudenre,
Vias prebet sclitas, et in tuo vere

Fides est et probitas tiuum netinere.

Ama me jideliter, fidem meam nota,
De conde totaliten et ex mente tota
Sum presentialitern absens in remeta,

Quisquis amat taliter, volvitur in noia.

.AUTQ RETRATOQ

(Autoria: George Vidal)

Somos mais do que uma oz,
Nosso gruto e ¢ saben
Que a vida ¢ paixao,
Que esta dentno da gente,
Felto o sangue quente..,
E ¢ gruto desse viven
E saben deixarn crescen,
A emocac da nossa voz,
Que, em melo a Zanta gente,
So quen cantan contente a paz,
Com ¢ coracac em paz...

*TODOS 0S CORAIS PARTICIPANTES DO ENCONTRO®

.SAMBA DA FELICIDADE
(Autoria: Heraldo Faria; Arranjo: Gisele C. Cruz)
Quem diz que 40 partindo pode achar
seu motdlvo de viven
Mas que {fusao meu amigo vai achar
Felicidade morna onde a gente esta
Mora no peito, bem dentno da gente,
E preciso sen contente pra se Zer o que se quer
Felicidade ¢ a §Lon, a viola,
A esperanca de uma glonia. .. wna mulhen!. ..
Quem diz que 50 partindo pode achan
seu motivo de vdiven
Bafance o mar, gire a terra, sopre o vento
Felicidade vem de dentro, e preciso se encontrar
Refrao

(Regrac)

.GRITO NEGRO
(Autoria: Edison Crepaldi & Altino Bessa Marques Filho;
Arranjo: Coral da UNESP)
Coracao pubsa fonte
E o sangue fazendo a cabeca bonita e bn&ﬁhanitj
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14.

E as maos desferindo acondes ferinos e dissonantes
0 negno e seu grite cativo
batucando fecunda a fria cancao branca,
dando vida ao som, dando vida ao chono,
ao blues, a¢ samba, ao nock '
Vibra a conda vocal,
num Lamento violenta q s4ilencic num eco geral,
descontente, monto-vivo, marginal
De qualquen credo qu motive, 0 negro e seu
grita cativo
batucando fecunda a §ria cancao branca,
dando vida ao s¢m, dandoe vida aochono,
ao blfues, ao samba, ao roch
Conagao pulsa fonte
E o sangue §azendo a cabeca bonita e brithante
¢ as maos desferindo acondes ferinos e dissonantes
0 negro e seu grito cativo
batucando 4ecunda a fria cangao branca,
dando vida ao som, dando vida ao nrock,
ac blues, ao samba, ao chonro.

5 6 7 8 9 10 11 12 unesp
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REALIZACXO 3

UNL VERSTDADE ESTADUAL  PAULISTA  "J0LIO
DF. MESQUITA FILHO"~ UNESP
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APOIO :

PRO REITOR1IA DE EX1ENSXO CPROEX)
PROCIR/MA DE AlLVIDADES CULTURAIS
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PROF. DR. LUz Db SOUZA CORREIA - VICE
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ORGANIZACAO 3
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IMFRESSAO »
PROF. ANIRIO SALLES FLLHO
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APRESLENTAGAO 3
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A todos que direta esou indiretamente

colaboraram  para a  realizagfo deste

evento.
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CORAIS DA UNESP

ILHA SOLTEIRA
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06 DE MAIO AS 20:30 HS..
TEATRO  MUNICIPAL (K1)

PRESIDENTE ~ PRUDENTE

PROMOGAO: Grupo Coral "Balaio de Gatos”, GAAC - Reitoria




I1 DISTRITAL OESTE

DO CORAL UNESP A

.

PARTICIPANTES:

0 DISTRITO - Coral do Campus de Assis

Regente - Fabio Ramazziuu

- Representantes do Coral de Marilia

- Grupo Coral BALAIO DE GATOS - Presidente Prudente

Regente — Milly PPasqualini

Os Convidadas - Coral do Campus de¢ Tlha Soiteira
Regente - Alexandre &.Torres Sanches
- toral do Campus de Arag..iuba

Regente = Alexandre ... Sauches

SEDE: Presidente Prudente

APRESENTACAO: Teatro Municipal de Presidente Frudente

TEMA: 30 Anos do Campus de Presidente Prudente

06 Anos do Grupo Coral BALAIO DE GATOS
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PROGRAMA

GRUPO CORAL BALAIQ DE GATOS
Let Us PBreak - Spiritual Americano. (Lembrando seu 19 Espetaculo - "Cheiro de
Terra™)

Ciranda da Dsilarina - Edu Lobo ¢ Chico Buarque. Arr. Joao José Felix Pereira.

‘Lembrando scu 7T Erpetaculo - "0 Circo')

0 Veli» Francisco — Chico Buarque. Arr. Millv PPasqualini. (Lembrando seu 3@

Espctaculo - "Negro, Negro')

ARACATURY

CORAL DE

0 Teu Cahein Nao Negz2 - Lamartine Babo, Arr. Samuel Rerr
Flor Amorosa - Joaquim A.da S.Callado e Catulo da Paixao Cearense. Arr. Alexan-

dre A.Torres Sanches e Cissio Mendes Antas

CORAL DE ILHA SOLTEIRA

Bailes da Vida - Milton Nascimento. Ar:. Molhagllela

CORAL DE ARACATUBA E CORAL DE ILHA SOLTEIRA

Humbiumbi Yangue - Folc. Angolano. Arr. Alexandre A.lorres Sanches

CORAL DE ASSIS

Canto do Povo de Um Lugar - Caetano Veloso. Arr. Samuel Kerr

Minha Cancac - Chico Buarque. Arr. iarisa Fonterrada

TODOS 0S COROS JUNTOS

Samba da Felicidade - Heraldo Faria. (Vencedora do 19 Festival da Musica Uni-

versitaria de Presidente Prudente - 1975). Arr. Gis

Correa da Cruz

AV
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I1 ENCONTRO DISTRITAL OESTE DO CORO UNESP

Participarac deste Encontro os corais de Assis, Marilia, Aracatuba, Ilha Soltei-
ra e o Grupo Coral Balaio de Gatos de Presidente Prudente, com a presenca do Coordenador :
Artistico dos Corais UNESP, Maestro Samuel Kerr. O tema do evento é a comemoracao dos -

30 anos da Faculdade e os 6 anos do Grupo Coral Balaio de Gatos - UNESP de Presidente

Prudente.

Corre o ano de 1955. Fulgurante,a cidade de Presidente Prudente prospera. E rica
pracas a sua safra de alpodao, principal atividade agricola da época. 0 asfaltamento da
Avenida Washington Luiz ¢ uma casca de ovo que nao vai além de onde hoje se instala
Colégio Cristo Rei. O calcamento da Av. Cel. Marcondes, de paralelepipedos chega ate a
Santa Casa de Misericordia. Para se ter acesso a Rodovia Raposo Tavares tem que se pas-—
sar pela entao famosa 'Curva do Cachorro Magro", tao estreita que afirmava-se: 'dois
carros e uma mosca ali nao passam ao mesmo tempo'". A ru:z ‘lenente Nicolau Maffei € o
centro nervoso da cidade. Ali, onde hoje se instala o BANESVA, havia um predio de 4
andares onde a firma Marins Fadiga pretendia ser uma loia de depurtamentos. No ult:
mo andar, a boite"Ambassador'. Para cursar o ensino superior ¢ preciso fazé-lo em Sao
Paulo, Campinas ou Rio de Juneirc. A POPULACAO DE PRIS,PRUDENTL QUER UMA FACULDADE!

1959 - £ fundada a Faculdade de Filosofia, Ciencias ¢ Lezras e Presidente Prudente.

Un instituto isolado mantido pelu Governo do Estado. Na FAUL respira-se de tudo. Depois
de 64 e mesmo nos anos 70 fervilhava o pensamento filosdiic.. Seus cursos nao s6 con-
tribuiam para a pesquisa, cowu também, e principalmentc, n. rormacao ideologica de seus

alnos. Para um periodo de desinformacao oficial, somente 1i os académicos receuw saidos
dos cursos colegial e cientifico entendem porque Chico Buarque dizia que"ha diferenca
entre intencao e gesto'". A FAFI ¢é entdo o centro cultur:l de Presidente Prudente. L&
existeo Cine Clube, as discussOes das questoes sociuis e puliticas... de la surgiu o
"CARCARA", jornal do Diretorio Academico 3 de Maio, muito corajoso e contestado:

sua epoca,

-
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- <~ 1976 - A FAFI transforma-se em UNESP (UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA "JULIO

DE MESQUITA FILHO"), ganhando entao o nome de INSTITUTO DE PLANEJAMENTO E ESTUDOS ﬁ@?S
BIENTAIS - IPEA.

1983 - E criado o GRUPO CORAL IPEA, com pessoas de todos os segmentos da Uni
versidade e também com pessoas da comunidade prudentina. Até 1985 este grupo experi-
mentou-se em diversos generos e estilos de repertiorio, apresentando-se em igrejas, te  °
atros, museu, escolas, na APAE, em quadras esportivas, na grama, na prag¢a...Foil entao

em 1986 que se¢ montou o primeire espetaculo muiti-midia do entao Grupo Coral IPEA

(atual Grupo Coral Balaio de Gatos). Chamou-se, aquele espetaculo, CHEIRO DE TERRA".
Este trabalho, intensamente vivido pelo elenco destacava a singela (hoje quase imper
ceptivel) relacao entre o homem, a terra e a natureza. O CHEIRO DE TERRA foi particu |
i

larmente signiric.cive para o grupo, peis interrava realmence elementos do quadro fun
cional, administrativo, docel..e e discente do campus de Presidente Prudente e ainda
varias pessoas da comunidade prudentina. Juntos produziam, partilhando em trabalhos J
iguais a realizag¢do de um todo.

1987 chevvu trazendo para o entao Grupo Coral IPEA, a magia...o fascinio... |
os sonhos...as recoraagoes... onde muitos passaram a ser adultos-meninos durante os tra
balhos de "0 CIRCU", Essa montagem exigiu volta oo passadu...a convivencia com circen-
ses...us depolmentes ge artistas...de escritore....o despreendimento co ser individual i
em beneficio do coletivo. O CIRCO estreou, como todos espetdculos do grupo, no anfitea
tro do campus, Gue =e¢ encuuatrava repleto. A propdsito, na estreia de 0 CIRCO, ¢ diretor
do campus - Pro:f. Murcus Alegre - teve que asuistir o espetaculo pelz janela do audi- .
tério (do lado de foru), em companhia de muit.. outrus pessoas que nZo encontriram lu
gar no anfiteatro. ir.viam dezenas de criuncas, L.l como num verdadeire circo; ¢ muitos
pais acompanhavam seus filhos, confidenciando apls o cspet.iculo: "tamovem me senti adul-
to-menino durante . zpresentagao. SO faltou a pipoca e o amendoin torrado'.

1988 - Cexm anos de Aboligao. Mas ela aconteceu mesmo ?7? O terceiro espetaculo

do grupo de Presidente Prudente tem o titulo huzro,Negrc. Ele contesta, indaga, refle-

te...sendo o mais recente trabalho montado pelo GRUPO CORAL BALAIO DE GATCS. Sera
presentado neste mesmo teatro, amanha as 20 horas na Abertura da Semana Afro- brasa-

leira. '
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Campus Bauru




SOLENIDADE DE ABERTURA - Anfiteatro “Guilherme Ferraz” 13/09/90 - Quinta

— Grupo de Danca Unesp-Bauru 5347
— Hino Nacional

com os Corais dos campi de Bauru, Sao Paulo, Botucatu e

Presidente Prudente (260 vozes)

Atividades Artistico-culturais - Anfiteatro “"Guilherme Ferraz” — 19:00 h

019  Coral Balaio de Gatos

Maria Eliza Pasqualini - FCT - P. Prudente - 20:00 h
018A Coral Movimento Ritmo e Som — 20:15h
0188 Grupo Ritmo e Som — 20:30 h
018C Grupo Cor e Som . —20:45h

Maria de L. Sekeff Zampronha IA - S. Paulo

019A Coral Lageado em Canto

Luis Sanches - Botucatu —21:00 h
Grupo Coral
Leda Galvao Avelar Irs - Botucatu —21:15h

Coral da Reitoria
Grupo de Apoio Administrativo - S. Paulo —-21:30h

017 Coral FAAC Bauru
Irene Pinheiro Chagas - FAAC - Bauru —21:45h

Encerramento

Coral FAAC e Grupo de Dangca UNESP - Bauru

Irene Pinheiro Chagas

Ana Flora Zanibatto Zonta —22:00 h

ATIVIDADES ARTISTICO- CULTURAIS

EXPOSIGOES ARTISTICAS - Anfiteatro “Guilherme Ferraz” 13 a 16/09/90

020 Cenas do Cotidiano .
Cicero Angelo da Silva llha Solteira - *

~ 020A Trabalhos a Nanquim
Elias de Carvalho Silveira llha Solteira - *

025 VIVA - Trabalhos de alunos e professores
da Faculdade de Arquitetura, Artes e Comunicagao
Coord. Maira Leao

Luiz Monforte - FAAC - Bauru - *

* As exposicOes estardo aberas ao publico durante a EXPO, nos seguintes horarios:
13/09 - quinta - das 19 as 22 horas

14 e 15/09 - sexta e sabado - das 9 as 22 horas

16/09 - domingo - das 9 as 18 horas
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I ENCONTRO DE CORAIS DAS

FACULDADES DE RIO PRETO

DATA: 27/06/92 -
LOCAL : AUDITORIO DA UNESF
HORKRIO: £0:00 h

ORGANIZACXO: UNESF - RIO PRETO
COLABORAGX0: FARFI ‘
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AGRADECIMENTOS ESPECIAIS

Prof. Dr. FPaulo Cesar Naoum
Frof. Dr. Laerte HMiola
Equipe de filmagem da UNESP

FARFI

OFICINA DE CANTO CORAL

Das 14 as 18 h, no campus da UNESP.

Profs.:

Cldudio GusmSo

Alexandre Sanches
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CORAL DA UNESP - SX0 JOSd DO RIO PRETO -

Fundado em 1.977, composto na época por alunos,
professores, funciondrios e convidados, teve como
regentes Maria Helena Villanova, José Ferras de
Toledo, Alexandre Sanches, Roberto Anzai e S8nia Ray.
Atualmente € dirigido por GISELA GUSMXD e composto por
alunos e professores do Instituto.

PROGRAMA

AnBnimo (Séc.XVI) - Alegrate Isabel
Don Raye € Hughu Prince — Boogie Woogie Bugle Boy
(Arthuck Cassey)

CORAL DA FIRP - SX0 JOSd DO RIO PRETO

Formado em novembro de 1.991, composto por
alunos, professores e funciondrios e regido por GISELA
GUSHZXO.

FROGRAHA

Haria HMeron =Chorinho

Poesia (Hanuel Bandeira) -Irene no Céu

Mdsica (Gisela Gusmio)

Caetano Veloso —-Canto do Povo de Algum Lugar
(Arr .descanhecido)
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CORAL DA FUNFARHE

Criado em agosto de 1987, era formado
principalmente por alunos da faculdade e convidados da
comunidade. Suas atividades se estendevam até abril de
1989, quando por diversas razdes o grupo se desfez.

For aquela €época o Coral da FUNFARME promovia a maior

parte de suas apresenta¢8es em solenidades promovidas

pela propria fundag¢3o, tais como Abertura de Congresso

e Cursos de Extens3o, Formaturas, Missas, etc..
Farticipou de eventos como a Semana dé Artes promovida
pelo SESC de S3o0 José do Rio Freto em 1988 e
participou de encontros regionais da UNESP €em
Aracatuba e Ilha Solteira (1987-1988), XII Encontro de
forais da UNESP de S8%o0 José do Rio Freto (1.988) e
putvas apresentacBes, tanto nesta cidade, como em
Aragatuba e mesmo em S8o Paulo.

Atualmente estd em fase de reimplantacio (desde
abril do corrente ano), contando com alunos e
funciondrios da faculdade e convidados da comunidade.
fe reune todas as tergcas-feiras das 17:00 as 19:00 h e
gsta aberto a todos aqueles que dele quizerem
participar. € dirigido por Alexandre Amaral T8rres

Banches e conta com a pianista Jussara.

PROGRAMA
Hilton Nascimento - Ponta de Areia
(Arv .Boca Livre)

Tom Jobin - Tema de Amor de Gabriela

CORAL - ARACATUBA

Surgiu um encontro de Corais de Aracatuba em
i982, fol dirigido pela regente Mizue Sawata Otsuka
até 1984. Em 1987 assume Alexandre Amaral

Sanches que é atualmente o regente do Coral. & formado

T8rres

por alunos e professores da unidade.

Promoveu trés encontros regionais de Corais em
Aragatuba e participou de outros vdrios entre eles os
de Ilha Solteira, Presidente Prudente e Harilia.
Participou também de todos os encontros dos Corais da
UNESP desde 1982.

Se reunem todas as quintas-feiras das 18:00 as
20:00 h e estd aberto a todos aqueles que se

interessem por esse tipo de arte.

PROGRAMA

Milton Nascimento - Fonta de Areia
(Arr. Boca Livre)
Geraldo Rocca — Trem do Pantanal

(Arr. Isa Fischer)
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CORAL FARFI

més de margo de 1992, um grupo de estudantes
d- . tcwlogia liderades pzlo regente Ednco Fobizvto
Lovelane teve a 1ddia de formar um grupo uvsical cujo
intuitc serin, ~trnvés de musicoterapia, "wnir o dtid
ao aaraddvel.
denominamo-os “Coral da
Fsicologia™, porém como o projeto € abrangente dentvo
da Faculdade definitivamente tornou-se “Coral da
FARFI" . '
0 repevtdorio foi selecionado e em

Frovisoriamente

seguida

iniciaram-se os ensdios, sendo duas vezes por semana
as 7:00 h da manh8 e nos intervalos das aulas. Foi
escolhido entre os integrantes uma responsdvel pela
administragao e auxiliar do regente: Neiva Maria
Ortega Higa, dado a experiéncia anterior com misica e

artes.

Apresentamos de improviso para a dire¢8o da
Faculdade e conseguimos de ante m80 o apoio total, o
que nos trouxe wmuito incentivo para continuar. A
estréia foi no dia 11 de junho. O grupo estd aberto
para todos aqueles que queiram compartilhar estas
experiéncias.

PROGRAMA

Cayme - Acalanto
Folclorico Mineivro - Amo que é€ feito
Vinicius de Horaes - Berimbau

(Baden Fowell)

REGENTES

GISELA GUSHMAO, natural da cidade de Santos, 25
anos, iniciou seus estudos musicais em {978, tendo
noc8es de piano, flauta e percussfo. Estudou no
conservatorio musical Dr Carlos de Campos - Tatuil.
Frequentou classes de regéncia coral com 0%
professores Hermelino Neder e Geraldo Gorosito. Emnm
1987 1ingressou no curso de composi¢cio e regéncia do
Inatituto de Artes da UNESP, tornando-se aluna do
professor e maestro Samuel Kerr. Dirigiu alguns
madrigais independentes e atualmente é regente de trés
grupos corais infanto juvenis em S50 Faulo e do Coral
da UNESF de S8o0 José do Rio Preto e do Coral da FIRP -
S30 José do Rio Preto.

ALEXANDRE AMARAL TORRES SANCHES, natural de S3o
Faulo, 1iniciou seus estudos musicais estudando violio
cldssico a partir de 1944 com os professores Isaias
Savio, Antonio Manzione e Dalgoberto Simalka.

Ingressouw em 1977 no Instituto de Artes no Flanalto
da UNESF, concluindo o curso de Bacharelado em Misica,
Habilitag8o0 em Composic3o € Regéncia em setembro de
1984. FParticipou de cursos de extens3o universitarios
na wunidade acima mencionada bem como de Festivais de
Hisicas, tals como o "Festival de Inverno de Campos do
Jordio (1977 ,1978,1980,1982); o VII Curso
Internacional de Ver8o da Escola de HMisica de Brasilia
(1982).

Participou ainda dos Painéis de Regéncia Coral
(1984 € 1987), Painéis Paulista de Regéncia de Corais
Universitdrios (1983) entre outros eventos. Dirigiu de
i978 a 1984 o "Coral FAFI" do Instituto de
Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas-UNESF em SSHo
José do Rio Preto, o Coral Carlos Gomes (1982-1984)
também daquela cidade; o "Madrigal Revivis de Ribeirdo
Preto (1985-1984) e ainda dirigiu a Banda de HMisica
Municipal de S8o0 José do Rio Preto entre 1985-1987 e o
Coral da FUNFARME de 1987 a 1989.

Desde 1987 dirige o Coral da Faculdade de
Odontologia de Aragatuba e o "Coralisa” - Coral de
Ilha Solteira, mantido pela Faculdade de Engédharia
daquela cidade, ambas da UNESP. Fundou e ditdge o
Coral Infantil de Ilha Solteira, atualmente mantido
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pela Instituto de ensino Artistico daquela cidade,
desde 1989

Desde 1990 é regente da Camerata de Aracatuba e
desde maio de 1991 regente do Hadrigal "Husikanti™ de
Bebedouro.

Reside atualmente em S8o0 Josd do Rio Preto, na
Rua Jo¥o de Biasi, 131, Bloco B apto. {2.

EDSON ROBERTO CAROLINO, € formado no curso de
musica na categoria de piano cldssico pelo
Conservatdrio Husical de Artes Carlos Gomes .
Participou de virios concursos entre eles,
considerando os wmais importantes, o realizado na
cidade de Pendpolis o “Concurso Arthur Moreira Lima”
pegando a classificagSio honrosa, se classificando
entre os quatro primeiros finalistas de mensSo.

€ regente do Coral Infantil Positivo, Coral da
FARFI, Coral Municipal de José Bonifdcio, Coral da II
Igreja Presbiteriana Independente e regente do Coral
do Conservatdrio Carlos Gomes.

CLAUDIO GUSHMX0, dezenove anos, iniciou seus
estudos musicais em 1982, estudou viol3o e guitarra na
Escola Husical "Henvique Oswald” em Santos, iniciou a
pratica do canto coral em 1986 no Coral da
Ultvafértil. Estudou canto com José de Oliveira Lopes
(Lisboa) e Margarita Shack.

Atuou como solista com a filavmbnica do BSGI, na
apresentag8o da IX Sinfonia de Beethoven do conselho
do Coro e Orgi3o e da missa ao centendrio do
falecimento de D.Pedro II em 1991 pela UNESF.

A partir de 1989 tornou-se assistente técnico do
Coral da BSGI, no qual atua até hoje.

Atualmente dedica-se ao estudo de canto com a
professora Nanci Miranda e divige Corvais Infantis
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PROGRAMA

CORAL IBILCE/UNESP/SJRP
REGENTE: MIGUEL ANGELO LAPRANO ~

"STELLA SPLENDENS"
"CANCAO DA AMERICA"

(ANONIMO ESPANHOL DO SEC XIV)
(MILTON NASCIMENTO)

ARRANJO: MIGUEL LAPRANO
(MILTON NASCIMENTO)

ARRANJO: ROBERTO ANZAI

"CACADOR DE MIM"

CORAL BANCO DO BRASIL/S.J.R.PRETO
REGENTE: JONAS SCHENEK FERREIRA

"LLOAS A LA NATURALEZA"  (LUDWIK VON BEETHOVEEM)
"BERIMBAU" (VINICIUS DE MORAES E BADEN PAUEL)
ARRANIJO: M PERES

CORAL US.E. (UNIAO SOC. ESPIRITAS S.J.R.PRETO)
REGENTE: MIRIAM LOPES
"TE QUILRO" (MARIO BENEDETTI Y A FAVARO)
ARRANIJO' LILIANE CANFIANO
"PELA LUIZ DOS OLHOS TEUS"  (VINICIUS DE MORAES)

ARRANIJO PAULO ROWLANDS
(ENNIO MORRICONE)

ARRANJO: PAULO ROWLANDS

"GABRILEL'S OBOE"

CORAL MASCULINO SANTO INACIO DE LOYOLA/PRES.PRUDENTE
REGENTE: MARIA ELISA P. PASCHOALINI

"ROMARIA" (RENATO TEIXEIRA)

ARRANJO JOSE L. SILVA

(JOAO PERNAMBUCO P.P. CEARENSE)
ARRANJO: ESMERALDA RUZANOWAKI
(FOLCLORE GAUCHO)

ARRANJO E. AGUIAR

"LUAR DO SERTAQO"

"VELHA GAITA"

CORAL UNESP/ARACATUBA
REGENTE: ALEXANDRE SANCHES |,

"VENI, VENI, ENMIMANUEL"
"PONTA DE AREIA"

(CANTO GREGORIANO DO SEC. XV)
(MILTON NASCIMENTO)

ARRANJO BOCA LIVRE

(JOHN LENNON I PAUL MC CARTNEY)
ARRANJO: MARCOS LEITE

(MILTON NASCIMENTO)

ARRANIJO JOSE GOMIS

"SHE'S LEAVING HOME"

"TRAVESSIA"

CORAL ZIPER NA BOCA (UNICANMP)
REGENTE: VIVIAN NOGUEIRA

"Al QUE SAUDADES D'OCE"  (VITAL FARIAS)

ARRANJO: ROBERTO RODRIGUES
"UNSERE TRUBSAT" (WICHELM F. BACH)
"EZEKUL SAW THE WHEEL" (NEGRO SPIRITUAL)

ARRANJO: WILLIAN DAWSON

Acreditando na importancia da realizagdo de eventos como este para

divulgacio da  cultura musical e para a  unido
Universidade/Sociedade, a Dire¢io da UNESP/S.J.R.P. , o Grapo
Cultural ¢ o Regente do Coral UNESP/S.J.R.P., agradecem™ua
presenca.
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I ENCONTRO DE CORAIS
UNESP/SAO JOSE DO RIO PRETO

"
Deixe eu cantar pro meu corpo ficar odara”
(Caetano Veloso)
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