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Resumo

Este estudo explora como a cultura afro-brasileira impacta o design de superficies na moda,
visando aumentar sua visibilidade e valorizacdo. Embora seja fundamental para a construgao
da identidade nacional, a cultura afro-brasileira ainda enfrenta barrciras em termos de
reconhecimento no mundo da moda, que historicamente ¢ dominado por padrdes eurocéntricos.
A pesquisa sugere a criacdo de estampas que se inspirem nessa rica tradi¢ao cultural, com o
objetivo de fortalecer sua presenga no universo da moda e diversificar as narrativas visuais
existentes. A investigacdo se divide em trés eixos principais: a percepcao visual e sua conexao
com a moda; o design de superficies té€xteis e suas aplicacdes; e a cultura afro-brasileira,
enfocando sua identidade, representacao na midia e os tecidos africanos. A metodologia adotada
envolve a pesquisa bibliografica e exploratoria, fundamentada em fontes académicas que
conectam o design de superficies, a percep¢ao visual e a cultura afro-brasileira. Serdo
elaboradas amostras de estamparia para examinar a aceitagdo do publico. Espera-se que este
trabalho contribua para o design de moda ao reforcar a importancia da cultura afro-brasileira na
construcdo de identidades visuais mais diversas, além de incentivar a criacdo de produtos que
valorizem essa heranca cultural e ampliem o espaco para a expressdo da comunidade negra no
universo da moda contemporanea.

Palavras-chave: design de superficies; design e cultura afro-brasileiros; percepcdo visual;
estamparia étnica, téxteis africanos, texteis afrobrasileiros.

Abstract

This study explores how Afro-Brazilian culture impacts surface design in fashion, aiming to
enhance its visibility and appreciation. While it is essential to the construction of national
identity, Afro-Brazilian culture still faces barriers in terms of recognition in the fashion world,
which has historically been dominated by Eurocentric standards. The research suggests the
creation of prints inspired by this rich cultural tradition, with the goal of strengthening its
presence in the fashion universe and diversifying existing visual narratives. The investigation
is divided into three main axes: visual perception and its connection to fashion; textile surface
design and its applications; and Afro-Brazilian culture, focusing on its identity, media
representation, and African fabrics. The adopted methodology involves bibliographic and
exploratory research, based on academic sources that link surface design, visual perception, and
Afro-Brazilian culture. Print samples will be created to examine public acceptance. It is
expected that this work will contribute to fashion design by reinforcing the importance of Afro-
Brazilian culture in constructing more diverse visual identities, as well as encouraging the
creation of products that value this cultural heritage and expand space for the expression of the
Black community in contemporary fashion.

Keywords: surface design; Afro-Brazilian design and culture; visual perception; ethnic
prints; African textiles; Afro-Brazilian textiles.
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1. INTRODUCAO

A cultura afro-brasileira ¢ uma das mais ricas e influentes manifestagdes culturais no
Brasil, destacando-se por sua diversidade estética, histdorica e simbodlica. Essa heranca, oriunda
da vasta contribuicdo do povo negro, permeia inumeras areas, entre elas a moda, onde ganha
espago como fonte de inspiragdo para criagdes que aliam tradigdo e contemporaneidade.
Contudo, a representatividade da cultura afro-brasileira na moda ainda enfrenta desafios
relacionados a visibilidade e ao reconhecimento pleno de sua importancia, especialmente em

um setor historicamente moldado por estéticas eurocéntricas.

Neste contexto, o presente trabalho busca investigar como o design de superficies, por
meio de elementos inspirados na cultura afro-brasileira, pode atuar como um meio eficaz para
ampliar a visibilidade dessa rica tradi¢ao cultural na moda contemporanea. Por meio da criagao
de estamparias que resgatam e reinterpretam aspectos visuais caracteristicos dessa cultura,
espera-se contribuir para uma maior valorizacdo da identidade negra, bem como para a

ampliac¢do de narrativas visuais que promovam a inclusdo e a diversidade no universo da moda.

A estrutura desta dissertacdo estd organizada em seis capitulos. No primeiro,
apresenta-se a proposi¢do da pesquisa, com a questdo norteadora, hipotese, justificativa,
objetivos. No segundo capitulo sdo mostrados os procedimentos metodolégicos utilizados, que
consiste em uma pesquisa bibliografica e exploratoria, sendo um levantamento tedrico com
base em fontes académicas e literarias que explorem a intersec¢ao entre design de superficies,
percepgdo visual e cultura afro-brasileira. A pesquisa inclui entrevista com criadoras de
estamparia afro-brasileira, e, também o desenvolvimento de amostras e a coleta de dados que
permitam analisar a percepcdo do publico em relagdo as estamparias inspiradas nessa tradi¢ao

cultural.

O terceiro capitulo compreende a fundamentagdo tedrica estruturada em trés eixos
principais. O primeiro eixo aborda a percepcdo visual, explorando conceitos tedricos, a
interpretagdo visual e a interacdo entre moda e comunicacdo visual. O segundo eixo trata do
design de superficie téxteis, suas origens, aplicagdes e técnicas, com énfase em sua relacdo com
a comunicagao visual. Por fim, o terceiro eixo investiga a cultura afro-brasileira, abordando o
processo historico de formacdo da identidade negra, a representacdo mididtica, os tecidos

africanos e as técnicas de design de superficies aplicadas a essa cultura.

O quarto capitulo traz as experimentagdes e andlises relacionadas a criagdo de

estampas afro-brasileiras digitais. O quinto capitulo apresenta as diretrizes para criagdo de
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estampas afro-brasileiras, com énfase nos elementos visuais, técnicas e aspectos éticos de
representacdo cultural. Por fim, o sexto capitulo retine a conclusdo, destacando os resultados

alcangados e sugerindo possibilidades de continuidade para futuras pesquisas.

Espera-se que este estudo contribua para o campo do design de moda ao oferecer um
olhar renovado sobre a valorizacdo da cultura afro-brasileira por meio do design de superficies,
ampliando a compreensdo sobre o papel da estamparia como ferramenta de inclusdo e
representatividade. Além disso, visa incentivar a producdo de criagdes que celebram a
diversidade cultural, promovendo maior protagonismo para a comunidade negra no universo da

moda contemporanea.

11
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2. PROPOSICAO

Questio da pesquisa

Como o design de superficies ao resgatar elementos culturais afro-brasileiros por meio

de estamparia pode auxiliar na visibilidade dessa comunidade na moda contemporanea?

Hipotese
Ao integrar elementos do Design de Superficies inspirados na cultura afro brasileira,
como estampas, na moda contemporanea, ¢ possivel ampliar a visibilidade e a

representatividade da comunidade negra brasileira.

Justificativa e resultados pretendidos

Esta pesquisa se justifica pela necessidade em ampliar a visibilidade da cultura afro-
brasileira na moda atual, um campo historicamente dominado por referéncias eurocéntricas. A
cultura negra, repleta de historia, simbolos e estética, precisa ser valorizada para desafiar
esteredtipos e promover uma narrativa que inclua a diversidade. E fundamental reconhecer e
incorporar essa heran¢a no universo da moda, celebrando a pluralidade e ressaltando a
importancia da contribui¢do da comunidade negra, reforgando seu protagonismo em espagos de

criagdo e expressao cultural.

Identificar a percepcao visual da cultura negra na moda contemporanea e utilizar o
Design de Superficies inspirado nessa cultura como ferramenta para a visibilidade. Além disso,
descrever as caracteristicas que devem estar presentes nas estampas para serem consideradas
afro-brasileiras, com base nas entrevistas com criadoras e designers de estampas deste
segmento, bem como na percepgao de pessoas relacionadas a moda sobre o que constitui uma

estampa afro-brasileira.

Objetivo geral
O objetivo geral desta pesquisa ¢ investigar como o Design de Superficies,

especialmente na forma de estamparia inspirada na cultura afro-brasileira, pode contribuir

efetivamente para a percepcao visual do étnico no design de moda.
Objetivos especificos

e Investigar a relacdo entre Design de Superficies, Design de Superficies na

Cultura Afro-Brasileira e Percep¢ao Visual na literatura existente;

13



Localizar quais sdo os principais elementos visuais utilizados no Design de
Superficies inspirados na cultura Afro-Brasileira;

Analisar qual ¢ a percepcao do publico em relagdo ao uso de estampas e padroes
inspirados na cultura Afro-Brasileira na moda;

Verificar como o Design de Superficies pode contribuir para representatividade

e inclusdo da comunidade negra na industria da moda.

14
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3. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS
A pesquisa para elaboracao desta dissertagcao desenvolveu-se em quatro fases distintas:

a revisdo da literatura, entrevistas com designers de superficies e coleta de dados junto ao

publico.

3.1 Revisao de literatura

A revisdo da literatura deste trabalho foi realizada por meio de uma pesquisa que
abrangeu tanto fontes bibliograficas quanto imagéticas, visando estabelecer uma interagao entre
as obras escolhidas e as teorias essenciais para o desenvolvimento da pesquisa. Diversos tipos
de fontes foram utilizados, incluindo livros, teses, dissertacdes, artigos de periddicos
académicos, entrevistas, além de outras publicacdes significativas para a compreensdo do

objeto de estudo.

Conforme afirmam Marconi e Lakatos (2003), a pesquisa bibliografica consiste em
reunir toda a bibliografia j& existente sobre o tema, englobando livros, revistas, publicagdes
avulsas e materiais da midia escrita. Essa metodologia proporciona uma base teodrica robusta,
assegurando a fundamentagao necessaria para as analises e discussdes que serdo abordadas ao

longo do estudo.

A revisdo de literatura deste estudo foi estruturada em trés eixos principais: percepgao
visual, design de superficie téxtil e cultura afro-brasileira. Para cada um desses eixos, foram
pesquisadas obras académicas, artigos cientificos, dissertacdes e teses que abordam conceitos
fundamentais para a compreensdo do tema. A percep¢do visual é um fator determinante na
comunicagdo de elementos estéticos e simbolicos, sendo essencial para a interpretacdo de

estamparias e padrdes visuais.

A pesquisa abordou teorias classicas da percepcao, considerando os estudos de Gestalt,
a semantica visual e as influéncias culturais na interpretacdo de imagens. Foram investigadas
abordagens teoricas sobre a percep¢do visual, nas interagdes entre cor, forma e textura, e na
influéncia psicoldgica da percepgao estética. A interpretacao visual foi estudada com base em
referéncias da psicologia cognitiva e da semantica visual, buscando compreender como os
individuos decodificam e atribuem significado aos elementos visuais. Também foram
analisados principios de composicdo visual, incluindo balanceamento, harmonia, contraste e
hierarquia visual, explorando como esses elementos sdo utilizados no design de estampas
téxteis. A interagdo entre moda e comunicagdo visual foi explorada para entender como a
percepgao estética influencia a mensagem transmitida por estampas e padrdes no vestuario.
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O design de superficie téxtil foi abordado a partir de uma perspectiva historica e
técnica, investigando suas origens e sua relevancia na comunicag¢do visual e cultural na moda.
Foram estudadas diferentes técnicas utilizadas no design de superficie téxtil, incluindo
serigrafia, sublimagdo e estamparia digital, avaliando suas aplica¢des na criagdo de padrdes e
estampas. Além disso, explorou-se a relacdo entre design de superficie e comunicacao visual,

destacando a importancia das estampas como meio de expressao cultural e identitéria.

A cultura afro-brasileira foi investigada a partir de sua dimensdo historica, social e
estética, buscando compreender suas influéncias no design de moda. Foram analisados estudos
historicos sobre a formacgdo da identidade negra no Brasil, considerando o impacto da
escravidao, a resisténcia cultural e os movimentos sociais. Também foram pesquisados textos
académicos sobre a representatividade negra na midia, abordando a constru¢do de esteredtipos

e a importancia da valorizagao da identidade afro-brasileira na moda.

A moda afro-brasileira foi analisada para entender como estilistas e designers utilizam
referéncias da cultura negra em suas colecdes, explorando as principais fontes de inspiracao do
design afro-brasileiro, incluindo padrdes, cores e simbolos extraidos da heranca africana. Além
disso, investigou-se a historia e a simbologia dos tecidos africanos, como o kente e o adinkra,
e sua influéncia na moda afro-brasileira. Por fim, foram analisadas técnicas de design de
superficie aplicadas a cultura afro-brasileira, avaliando como essas praticas contribuem para a

valorizacao e visibilidade da identidade negra na moda contemporanea.

3.2 Entrevista com estilistas

Este estudo também contou com entrevistas semiestruturadas realizadas com designers
que trabalham com estamparia afro-brasileira. O objetivo dessas entrevistas foi compreender o
processo criativo, as referéncias utilizadas e os desafios enfrentados na produgdo de estampas
que representem a cultura afro-brasileira. As entrevistas possibilitaram a construcdo de
diretrizes para o reconhecimento e valorizacdo da identidade visual afro-brasileira no design

téxtil.

As entrevistas foram realizadas com quatro criadoras que se destacam nesse campo:
Claudia Campos (Clau Stampas), Karine Priscila (Negrita), Julia Vidal (Julia Vidal) e Goya
Lopes (Goya Lopes Design Brasileiro). A escolha dessas participantes ocorreu de forma
intencional, considerando a relevancia de suas trajetdrias e contribui¢cdes para a consolidagao
de uma linguagem visual afro-brasileira no design de moda e de superficie. Cada uma das

entrevistadas apresenta um percurso distinto, académico, empirico ou artistico, o que permitiu
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a pesquisa abranger diferentes perspectivas sobre o processo de criagdo, o uso de referéncias
culturais e os desafios enfrentados no mercado. Essa diversidade enriqueceu a analise,
proporcionando uma visdo ampla sobre o papel da estamparia afro-brasileira como forma de

expressao identitdria, resisténcia e valoriza¢ao da ancestralidade.

3.3 Desenvolvimento de amostras

A partir da andlise da literatura, foram criadas 10 estampas digitais com influéncia
afro-brasileira, que exploram aspectos visuais e simbolicos da cultura africana. O
desenvolvimento dessas obras assegurou uma coeréncia tanto conceitual quanto estética.
Primeiramente, foi feita uma seleg¢do de referéncias visuais, abrangendo padroes tradicionais da
Africa, tecidos historicos, simbolos culturais e representagdes estilizadas da cultura afro-
brasileira. Essa fase foi fundamental para formar um repertorio visual diversificado, que se

mostrou vital para o processo criativo subsequente.

Na etapa seguinte, foram gerados esbogos e experimentacdes digitais, utilizando o
software de design grafico CorelDraw X6. As composi¢des foram meticulosamente elaboradas,
levando em consideragdo principios de percepcao visual, composicao e harmonia das cores,

com o objetivo de expressar a identidade cultural afro-brasileira em cada uma das estampas.

3.4 Coleta de dados
A coleta de dados desta pesquisa foi realizada por meio de um questionario online

elaborado na plataforma Google Forms. O questiondrio foi direcionado a alunos, professores,
profissionais e pesquisadores da area da moda, com o objetivo de analisar a percep¢ao desses

participantes sobre estamparia afro-brasileira.

Os participantes foram convidados a selecionar, dentre um conjunto de imagens
apresentadas, aquelas que acreditam representar estamparia afro-brasileira. As imagens
disponibilizadas no questiondrio eram compostas por dois grupos distintos: um primeiro
conjunto proveniente de bancos de dados, contendo estamparias com diferentes inspiragdes
culturais e estilisticas; e um segundo grupo formado por imagens criadas especificamente para

esta pesquisa, fundamentadas na revisdo de literatura sobre estamparia afro-brasileira.

A aplicagdo do questiondrio teve como propésito identificar padrdes de
reconhecimento e interpretacdo das estamparias afro-brasileiras pelos participantes,

contribuindo para a analise da influéncia cultural e visual na percepcao do design téxtil.
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Com base na andlise das respostas obtidas, foram definidas diretrizes que caracterizam
a estamparia afro-brasileira, considerando os elementos visuais, simbdlicos e estéticos que a
diferenciam. Essas diretrizes foram elaboradas a partir da percepcao dos participantes e das
entrevistas com criadoras e designers de estampas afro-brasileiras, visando estabelecer critérios
para o reconhecimento e valorizagdo dessa identidade visual no design de superficies aplicado

a moda.
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4. FUNDAMENTACAO TEORICA

4.1 Percep¢io Visual
Alves (2020) afirma que alguns pesquisadores, ao estudarem o funcionamento do

sistema visual humano, identificaram particularidades na forma como ocorre a percep¢ao
visual, a mesma se d4 por meio de uma cascata neural, a qual percorre distintas regides cerebrais
para a formacdo da imagem. Além disso, ele argumenta que a percepcao visual, como uma
interagdo entre o animal e o ambiente, ¢ considerada o foco de estudo de duas abordagens
tedricas principais: a representacionista e a ecoldgica. Dessa forma, ele explica que a teoria
ecologica entende a percepcdo visual como um processo em que o animal busca por
informagdes, levando em consideracdo suas capacidades fisicas e os estimulos do ambiente ao

seu redor.

Conforme Alves (2020), a abordagem representacionista contrasta com a teoria
ecoldgica ao propor que a percepgdo seja vista como um processo indireto e influenciado por
aspectos internos do organismo, sendo inferencial e construtivo. Por outro lado, Arnheim
(1996) considera a percepcdo visual um processo dinadmico, no qual tanto pessoas quanto
animais ndo apenas observam a disposi¢do de objetos, cores e formas, mas vivenciam uma
interagdo complexa de tensdes direcionadas. Essas tensdes, segundo Arnheim, sdo descritas
como elementos inerentes as percep¢des fundamentais, incluindo tamanho, configuracao,
localizagdo e cor. Assim, ele propde que essas tensdes, ao possuirem magnitude e direcao,

possam ser comparadas a "forcas" psicologicas que moldam a experiéncia visual.

Bergmann (2007), por sua vez, aponta que a percep¢ao ¢ caracterizada como uma
operacao especifica do ser humano em suas interagdes com o ambiente. Nesse sentido, ele
sugere que a percepcao seja compreendida como a interpretacdo dos estimulos e a elaboragao
de seus significados, indicando que ¢ um processo intrinsecamente ligado a totalidade. Portanto,
ele destaca que, na formacdo de um objeto, ndo ha a existéncia de sensagdes primdrias de
maneira isolada, mas sim uma abordagem que considera o conjunto de elementos envolvidos.
Esse pensamento parece ressoar com a visdo de Arnheim (1996), que sustenta que toda a
percepgdo ¢ também pensamento, todo o raciocinio ¢ também intui¢do, e toda a observagdo ¢

também invengao.

Ferreira et al. (2016) acrescentam que a formacdao de percepcdes abrange uma
variedade de campos e emerge das sensagdes, representando a fase subsequente a captacao de

elementos do ambiente pelos 6rgdos receptores. De acordo com os autores, o entendimento
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visual de objetos e seres ndo ¢ meramente determinado pelos sentidos, mas ¢ moldado pela
interpretagdo e atribuicdo de significado aos elementos captados. Nesse contexto, eles
enfatizam que a percepcao envolve a decodificagdo de estimulos e a constru¢ao de significados
associados a eles, sendo um tema extensivamente explorado em disciplinas como psicologia,

filosofia e outras areas relacionadas.

Como descrito por Baldo e Haddad (2003), a percepg¢ao ¢ definida como um processo
ativo de formagdo de um estado neural que se relaciona com elementos biologicamente
significativos do ambiente. Além disso, eles argumentam que esse processo nao busca criar
uma representacao exata do mundo real, mas visa orientar as agdes humanas na formulagao de

comportamentos adaptativos, sendo assim influenciado por fatores evolutivos.

4.2 A Interpretacio da Percepcio

Conforme Arnheim (1996), ao examinar um objeto com cuidado, um observador
percebe que seus olhos sdo capazes de captar detalhes minuciosos. Ele ainda reforca que a
percepgdo visual ndo funciona como uma camera, que registra de forma imparcial todas as
pequenas partes de forma e cor, incluindo elementos acidentais presentes no campo visual,
como o caso da extremidade de um telefone. Nesse contexto, Arnheim afirma que os psicologos
da Gestalt explicam a lei fundamental da percepg¢ao visual como sendo a tendéncia de enxergar
qualquer estimulo de forma a simplificar a estrutura resultante, de acordo com as condig¢des
dadas. Ele complementa, dizendo que essa simplificagdo pode ser menos visivel quando o
estimulo ¢ intenso, impondo um controle mais rigido e limitando a liberdade do receptor para

organizar os elementos fornecidos da forma mais simples.

Ainda segundo Arnheim (1996), ao considerar as origens da percepg¢ao visual, seria
necessario primeiro analisar a luz, pois ela ¢ essencial para que os olhos percebam forma, cor,
espaco ou movimento. Ele acrescenta que, além de sua funcdo fisica, a luz carrega um peso
psicologico significativo, sendo reverenciada em diferentes contextos culturais e religiosos.
Para Arnheim, a luz representa visualmente o calor e desempenha um papel crucial na
interpretagdo do ciclo de vida e das estagdes. Nesse sentido, ele sugere que todo movimento
realizado pelos olhos, cabeca ou corpo ¢ comunicado ao cérebro, influenciando a percepgao

visual e associando os movimentos do corpo ao ambiente.

Brum (2021) entra no debate ao ampliar a compreensdo da percepg¢ao, considerando-a
como algo que ocorre no mundo real por meio da interacdo ecologica. Ele discute a ideia de

que a percepe¢do vai além de reagir a estimulos visuais, integrando um didlogo entre os sentidos
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na formagdo de experiéncias perceptivas. Ao concordar parcialmente com Arnheim, o autor
propde que a percepcao envolve o movimento, tanto do deslocamento no ambiente quanto do
movimento visual, revelando que ela ndo depende exclusivamente de estimulos visuais, mas do

"didlogo" entre corpo e ambiente.

Alves (2020) acrescenta ao didlogo ao enfatizar que a percepc¢do visual de um
individuo pode sofrer alteragdes dependendo da presenca ou auséncia de cor. Ele sugere que a
cor, como dado Optico, influencia a percep¢do de aspectos como volume, peso e textura,
podendo evocar sensagdes variadas, como calma ou excitagdo. Nesse ponto, ele complementa

a visdo de Arnheim, que também aborda como os estimulos afetam a percepgao.

Dondis (1994), por sua vez, ressalta que o significado das mensagens visuais nao se
limita & combinacdo de elementos basicos, mas também envolve um mecanismo perceptivo
compartilhado universalmente. Ela argumenta que o processo de ver e criar ¢ inseparavel, tanto
para a construcdo de significados quanto para a comunicagao visual. Concordando com Brum
e Alves, Dondis afirma que a percep¢do ¢ um processo coletivo, compartilhado em graus
variados, sendo a funcionalidade dos objetos um nivel essencial do significado visual. Dessa
forma, ao transmitir uma mensagem, a composi¢do do design deve alinhar cores, formas e

texturas com a intencao do criador e a interpretacdo do observador.

4.3 Composicao Visual
Conforme Dondis (1994), a etapa de composi¢do desempenha um papel essencial na

resolucdo de problemas visuais, como ilustrado no Quadro 1, que apresenta os principais
elementos da composicdo visual. As decisdes tomadas nesse processo sdo determinantes para
definir a inten¢do e o significado da expressdo visual, influenciando diretamente a percep¢ao
do espectador. E nesse estagio crucial da criagdo que o designer grafico exerce o maior controle
sobre o trabalho, aproveitando a oportunidade para transmitir de forma plena o sentimento que
a obra pretende comunicar. Ja os elementos da comunicacio visual estdo exemplificados no
Quadro 2, destacando-se como aspectos fundamentais para o entendimento da mensagem

visual.
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Quadro 1: Elementos da composicao visual

Elementos

Descricao

Imagem

Equilibrio

Nivelamento e
Agucamento

Preferéncia Pelo
Angulo Inferior
Esquerdo

Atracao e
Agrupamento

E a necessidade
humana de se sentir
estavel, tanto
fisicamente quanto
visualmente, ajudando
a interpretar o
ambiente de forma
organizada e segura,
evitando a
desorientagao.

Nivelamento ¢ a
estabilidade e
harmonia visual,
enquanto agugamento
¢ o inesperado e a
tensdo na composicao,
criando um contraste
entre previsibilidade e
surpresa.

Além de ser
influenciada pelas
relacdes elementares
com o tracado
estrutural, a tensdo
visual ¢ maximizada
de duas outras
maneiras: o olho
favorece a zona
inferior esquerda de
qualquer campo visual

referem-se a forga
visual que conecta
elementos proximos,
criando harmonia e
interagdo, enquanto
elementos distantes
aparentam separacao ¢
individualidade.
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Elementos

Positivo e
Negativo

Descricao

Imagem

O que domina o olho
na experiéncia visual
seria visto como
elemento positivo, e
como elemento
negativo
considerariamos tudo
aquilo que se apresenta
de maneira mais
passiva

Fonte: Elaborada por Maria Alice baseado em Dondis (1994)

Quadro 2: Elementos da comunicag¢io visual

Elementos

Descricao

Imagem

Ponto

Linha

Forma

¢ a unidade visual mais
simples, geralmente
arredondada, refletindo
formas naturais que
predominam sobre linhas
retas ou quadradas.

Quando os pontos estdo tao
proximos entre si que se
torna impossivel identifica-
los individualmente,
aumenta a sensa¢ao de
dire¢do, e a cadeia de pontos
se transforma em outro
elemento visual distintivo: a
linha

NV

A linha descreve uma
forma. Na linguagem das
artes visuais, a linha articula
a complexidade da forma.
Existem trés formas bésicas:
o quadrado, o circulo e o
triangulo equilatero
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Elementos

Diregao

Cor

Descricao

Imagem

Todas as formas basicas
expressam trés diregoes
visuais basica e
significativas: o quadrado, a
horizontal e a vertical; o
triangulo, a diagonal; o
circulo, a curva. Cada uma
das dire¢Oes visuais tem um
forte significado
associativo.

Existem muitas teorias da
cor. A cor, tanto da luz
quanto do pigmento, tem
um comportamento nico,
mas nosso conhecimento da
cor na comunicagao visual
vai muito pouco além da
coleta de observagdes de
nossas reagdoes a ela.

Textura:

Escala

A textura ¢ o elemento
visual que com frequéncia
serve de substituto para as
qualidades de outro sentido,
o tato.

¢ a relagdo visual entre
elementos, onde
caracteristicas como
tamanho, cor e tonalidade se
definem mutuamente, sendo
influenciadas pelo ambiente
e pela justaposi¢ao de outros
elementos.

em representacoes
bidimensionais ¢ uma ilusdo
criada por técnicas como a
perspectiva e o uso de luz e
sombra, que simulam a
profundidade e a realidade.
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Elementos

Movimento

Descricao

Imagem

Como no caso da dimensdo,
o elemento visual do
movimento se encontra mais
frequentemente implicito do
que explicito no modo
visual.

v
|

I—=++—5

1
—

Fonte: Elaborada por Maria Alice baseado em Dondis (1994)

Dessa forma, ao observar os tecidos africanos, ¢ possivel identificar como os

elementos da composic¢ao e da comunicagdo visual descritos por Dondis (1994) se manifestam

de maneira singular, revelando ndo apenas escolhas estéticas, mas também significados

culturais profundos. Cada estampa carrega codigos visuais que traduzem cosmologias,

tradi¢des e identidades coletivas, tornando-se, assim, uma linguagem grafica de grande poténcia

simbdlica. Nos Quadros 3 e 4, estabeleceu-se uma relagdo entre os elementos da composicao e

da comunicacdo visual e os tecidos Adinkra (Gana), Adire (Nigéria), Bogolan (Mali) e Kente

(Togo e Gana).

Quadro 3: Relacio entre elementos da composicio visual e tecidos africanos

Adinkra Kente (Togo e
Elemento Adire (Nigéria Bogolan (Mali
(Gana) (Nigéria) g ( ) Gana)
VAYAYAYA
SN
AVAVAYAY
it o T T ARG
AL AR e
- Padrdes A Geometria
Repeticao de | . Alternancia entre .
, .| circulares e modular das tiras
T simbolos  cria e claro/escuro .
Equilibrio o grades simétricas mantém forte
equilibrio visual garante ordem na I
e narrativo geram composicdo equilibrio
' estabilidade. ’ estrutural.
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Adinkra Kente (Togo e
Elemento Adire (Nigéria Bogolan (Mali
(Gana) (Nigéria) g ( ) Gana)
Contraste entre | .. L.
, Tie-dye produz Combinagao de
. simbolos , Tragos firmes X
Nivelamento areas de cores  intensas
regulares e L contra fundos
e .~ | previsibilidade e | . . rompe a
elementos mais irregulares criam L
Agucamento manchas . previsibilidade
elaborados . impacto.
~ inesperadas. das formas.
provoca tensao.
Variagdes no Padrdes
Preferéncia Simbolos y arag . Motivos diagonais | diagonais e
A . tingimento criam . .~
pelo Angulo | dispostos em ~ | em faixas sugerem | repeticdes
. . .| pontos de atragdo | , . . .
Inferior blocos diagonais leitura de baixo | cromaticas
. que descem pelo . . .
Esquerdo guiam o olhar . para cima. orientam a leitura
campo visual. .
visual.
Simbolos Motivos em série ~ Sequéncia de
- . , Grafismos sdo .
Atracao e repetidos (circulos, pontos) . modulos
. organizados em o
Agrupament | agrupam criam campos geométricos gera
o . blocos que se ; ~
0 significados visuais . interagdo
. relacionam. N
culturais. conectados. harménica.
Fundo do tecido A
Contraste entre Fortes contrastes Alternancia entre
o serve de \ .. .
Positivo e areas tingidas e (branco/preto/mar | cores vibrantes
q contraponto ao ~ e s .
Negativo . nao tingidas rom) realgam funciona como
simbolo ~ .
. define padroes. simbolos. figura e fundo.
impresso.
Fonte: Elaborada pela Autora
Quadro 4: Relacio entre elementos da comunicacgio visual e tecidos africanos
. Adire . Kente (Togo e
Elemento Adinkra (Gana) DT Bogolan (Mali) (Tog
(Nigéria) Gana)
PWNININONGNTY
v
] - — 'V
----- C— ) V
A AL
=) WAVAVAVABI
it o b v
L v,
, Vi
Y
Y
{108 O ST TRV oY)
, Manchas ~ .
Simbolos . Pontuagoes Pontos coloridos
equenos circulares brancas marcam | surgem em
Ponto beq criadas no tie-

pontos.

funcionam como

dye remetem a
pontos.

areas
simbolicas.

intersecgoes das
linhas.
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. Adire . Kente (Togo e
Elemento Adinkra (Gana) R Bogolan (Mali) (Tog
(Nigéria) Gana)
Cadeias de . Linhas
Contornos dos Linhas retas e . .
; . pontos horizontais e
. simbolos criam curvas .
Linha . transformam- . verticais
linhas . delimitam
. se em linhas estruturam todo o
definidoras. . grafismos. .
decorativas. tecido.
Formas Formas Formas
. . e Quadrados,
geométricas e circulares, geométricas
. . losangos e
orgénicas estreladas e simples S ~
Forma tridngulos sdo
traduzem abstratas remetem a
. . recorrentes e
cosmologias reforgam narrativas S
) . S simbolicos.
Ashante. simbolismo. tradicionais.
, Direcdes L o
Simbolos c¢ Diregoes Diregoes
. radiais e . . ) .
orientados em . diagonais horizontais,
o . . . circulares . L
Direcao diferentes eixos predominam em | verticais e
sugerem ~ ) i
conduzem a . padroes diagonais dao
. movimento . . .
leitura.. L1 graficos. ritmo ao tecido.
ciclico.
Preto e marrom e Cores vivas
Indigo Tons terrosos
com contraste (vermelho,
profundo evocam
sobre fundo claro . amarelo, verde,
Cor representa ancestralidade e
reforcam a N ~ azul) possuem
resisténcia e conexdo com a S
mensagem . significados
. tradicdo.. terra. ..
simbolica. sociais.
. Superficie do | .. .
Carimbos e P o Tingimento com | ..
tecido tingido Fios entrelagados
bordados ; lama gera
Textura . sugere fluidez produzem textura
adicionam textura textura rugosa ¢ | _, .. .
. e A tatil e visual.
visual. . . orgénica.
irregularidade.
Motivos
, . Escalas s
Simbolos variam | .. geométricos Escala das formas
diferentes de s
de tamanho, ~ grandes geométricas
Escala . padrdes )
criando contrastam com | define ritmo do
. . aumentam a .
hierarquia. detalhes tecido.

riqueza visual.

menores.
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Adire Kente (Togo e
Elemento Adinkra (Gana R Bogolan (Mali
€ ( ) (Nigéria) & ( ) Gana)
- Variagdo de Alternancia
Sobreposicdo de 3 Contrastes entre L ,
, .~ | tonalidade cromatica da
c ~ simbolos cria claro e escuro | . ~
Dimensao ~ sugere . impressao de
sensagao de simulam L . .
. camadas tridimensionalida
profundidade. N volume.
visuais de.
- Fluidez do Al Cores vibrantes ¢
Repeticao L Alternancia . .
. tingimento o diagonais
. sequencial  dos . ritmica dos .
Movimento , transmite . | produzem efeito
simbolos sugere ~ grafismos  cria .
. sensagdo  de . de  movimento
continuidade. . pulsagdo visual. | .
movimento. optico

Fonte: Elaborada pela Autora (2025)

Essa andlise permite compreender como principios universais da percep¢ao visual
encontram expressdo em producdes artisticas e culturais especificas, conectando a estrutura

formal das estampas a transmissdo de significados.

4.4 A Interacio entre Moda e Comunicaciao Visual

Segundo Sanches e Hernandis Ortufio (2016), a comunicacdo visual desempenha um
papel crucial na industria da moda, pois tem o poder de moldar a percep¢ao dos consumidores
em relacdo a uma marca ou produto. Nesse sentido, esses autores destacam como elementos
visuais, como estampas, bordados, texturas e cores, tornam-se ferramentas fundamentais para
transmitir mensagens e significados que contribuem para a formacao da identidade da marca.
A partir desse ponto de vista, uma estampa floral, por exemplo, pode evocar sentimentos de
feminilidade e delicadeza, enquanto um padrao xadrez pode comunicar um estilo mais classico
e sofisticado. Dessa forma, Sanches e Hernandis Ortufio (2016) afirmam que a comunicagao
visual na moda permite que as marcas estabelecam conexdes eficazes com seu publico-alvo,

provocando emogdes e criando associagdes positivas.

Por outro lado, Menezes (2016) também pontua que as diversas formas de
comunicagdo visual na moda sdo fundamentais para transmitir mensagens especificas. Para ele,
as estampas podem narrar histdrias e representar simbolos culturais ou referéncias artisticas,
enquanto os bordados agregam detalhes e texturas unicas as pecas, conferindo-lhes um toque
artesanal e exclusivo. Adicionalmente, Menezes (2016) argumenta que a textura dos tecidos

desempenha um papel crucial na comunicacao visual, transmitindo sensagdes tateis e agregando
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valor ao produto final. Nesse contexto, as cores também sdo destacadas por seu poder de evocar
emocodes e criar associagdes simbolicas, contribuindo para uma comunicagdo visual mais eficaz
e impactante. Portanto, conforme o autor, todas essas modalidades de comunicacdo visual se
apresentam como ferramentas poderosas para expressar a identidade da marca e atrair a atengao

do consumidor.

Complementando essa visdo, Bonsiepe (2011) aponta que o designer, como
responsavel pela criagdo das distingdes visuais e semanticas presentes na cultura do dia a dia,
exerce influéncia direta sobre as emog¢des, comportamentos e atitudes do usuario. No entanto,
Bonsiepe (2011) critica a abordagem tedrica das andlises retéricas sobre a linguagem nos meios
de comunicagdo de massa, publicidade, videoclipes e infodesign, pois considera o componente
visual apenas como um elemento secundario. Para ele, essa visdo se deve a falta de um
instrumental analitico descritivo mais desenvolvido, que ainda estd em um estagio rudimentar

em comparagdo com a retorica literaria.

Ao explorar a interconexdo da moda e seus multiplos significados, Teixeira (2021)
destaca que, para além dos elementos estéticos que ocultam e revelam o corpo, existe um
discurso composto por intimeros significados. Teixeira (2021) argumenta que os sentidos
presentes na moda, enquanto codigos de linguagem, revelam a posi¢@o dos individuos em uma
estrutura social, a0 mesmo tempo em que definem o espaco e o tempo da moda por meio de
politicas relacionadas. Ele destaca que essas expressdes t€ém um impacto tanto no mundo real
quanto na formac¢do de modos de comunicacdo e agdo, influenciando a intensidade das
percepcoes sensiveis. No processo, roupas, objetos € corpos se tornam representagdes visiveis
que manifestam diferentes formas de ser, fazer e dizer. Dessa forma, as praticas da moda podem
ser vistas como fendomenos imagéticos, que direcionam o corpo para sua estética € a0 mesmo

tempo propdem discursos especificos dentro do universo das imagens sociais.

Miranda (2019) destaca que os produtos podem se tornar poderosos meios de
comunicag¢do para seus donos quando possuem caracteristicas como visibilidade, variabilidade
no uso e personaliza¢do. Ele afirma que, para estabelecer conexdes com a identidade dos
consumidores, ¢ crucial que esses produtos sejam visiveis, pois quanto mais expostos, maior ¢
a probabilidade de serem adotados. Nesse contexto, a moda ¢ vista como uma expressao
simbdlica, que pode comunicar aspectos da identidade social, cultura, status, e at¢ mesmo da
personalidade e humor dos individuos. Mesmo aqueles que ndo seguem as tendéncias ainda

transmitem algo sobre si mesmos, seja em relagdo a sua idade, opinides ou resisténcia aos
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padrdes estabelecidos. O estilo, portanto, carrega significados simbolicos de diferenciacao

social e prestigio, sendo esses valores transmitidos por meio da linguagem visual.

A comunicagdo, conforme Cobra (2007), ¢ atualmente responsavel pela influéncia de
grande parte dos artigos de moda consumidos no mundo, especialmente devido a velocidade
com que a internet permite o compartilhamento de informagdes. Cobra (2007) observa que,
gracas a internet, ninguém esté distante de outra pessoa ou de uma informacao por mais de seis
segundos, o que faz com que as noticias de moda e inovagdes tecnoldgicas alcancem os

consumidores em tempo real.

Além disso, Cardoso (2013) aponta que a memoria tem a capacidade de esquecer o
indesejado e reter o significativo, o que ¢ refletido na moda contemporanea. A tendéncia "retro",
por exemplo, tem se tornado mais presente do que nunca, resgatando experiéncias do passado
enquanto integra inovagao, criatividade e qualidade aos produtos. Cardoso (2013) exemplifica
com o caso dos eletrodomésticos antigos, como os frigorificos SMEG, que, embora apresentem
uma estética antiga por fora, possuem um interior moderno e funcional, ilustrando como o

design ¢ adaptavel as mudangas.

Em consonancia com essas reflexdes, Cobra (2007) também destaca que o marketing
busca trafegar pela mente das pessoas, com o intuito de descobrir desejos explicitos e ocultos
e, assim, desenvolver produtos que, por serem de moda, se transformam rapidamente em

objetos de desejo.

Por fim, Wajnman e Almeida (2005) explicam que a moda reflete o fim das identidades
fixas, tanto no nivel psicologico quanto social, oferecendo extrema liberdade para acompanhar
os estilos dos grupos urbanos. Para eles, a moda adquire um papel central na comunicagao entre
os individuos, configurando novas formas de relacionamento social que superam as antigas,
cunhando novas identidades para individuos e grupos. Além disso, eles afirmam que a moda
também proporciona um espaco de encontro e sociabilidade, um espaco que, em vez de ser
apenas um signo de classe, como as antigas teorias da comunicacdo social sugerem, ¢ agora

"ressignificado" e se torna uma condicao de socializagdo.

Desse modo, ao analisarmos os tecidos africanos, percebemos como a comunicagdo
visual se transforma em linguagem carregada de sentidos. Conforme Santos (2025). O Kente,
tradicional de Gana, € marcado por suas cores vibrantes e padrdes geométricos que comunicam
status, poder e identidade cultural. Originalmente usado por reis e lideres em ocasides especiais,
o tecido simboliza exceléncia e criatividade, ja que cada padrdo possui uma narrativa propria.
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Seus elementos cromaticos traduzem valores: o dourado remete a riqueza e prosperidade; o
preto conecta aos ancestrais; o branco expressa pureza espiritual; o verde esta associado a vida
€ a natureza; e o azul simboliza paciéncia e sabedoria. Além disso, os desenhos estampados
também comunicam significados especificos, como o motivo Apremo, que expressa resisténcia
contra a dominagao estrangeira, € o Pneu Nanka, simbolo do trabalho forcado. Dessa forma, o
Kente ndo se limita a um adorno estético, mas atua como um manifesto visual de ancestralidade,

memoria e resisténcia.

Figura 3: Tecido Kente

Fonte: https //rl ufs br/handle/r1ufs/22572

Em outro exemplo citado por Santos (2025), o Bogolan, originario do Mali, ¢ um
tecido artesanal produzido com pigmentos naturais e argila fermentada. Seu proprio nome,
derivado do idioma Bamanan, significa “resultado que a lama da no pano”, revelando a
profunda conexao entre o material e a terra. Tradicionalmente confeccionado por mulheres, o
Bogolan possui carater protetor, ritualistico e identitario, sendo utilizado em cerimdnias e
praticas culturais. Seus padrdes geométricos constituem uma linguagem simbolica: cada
desenho narra historias sobre a vida cotidiana, a natureza ou os valores comunitarios. O motivo
Woosoko, por exemplo, representa abundancia, expressando a relagdo entre o tecido e o bem-
estar coletivo. Com o tempo, o Bogolan tornou-se também um simbolo da identidade nacional
maliana e da resisténcia pds-colonial, além de se projetar como referéncia na moda afro-

diasporica contemporanea.
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Fonte: https://ri.ufs.br/handle/riufs/22572

Esses exemplos revelam como os tecidos africanos funcionam como textos visuais,
nos quais cores, formas e técnicas de produg¢do atuam como narrativas culturais. Assim,
confirmam a visdo de Sanches e Hernandis Ortufio (2016), Menezes (2016) e Teixeira (2021)
sobre a moda como linguagem, ja que estampas como o Kente e 0 Bogolan ndo apenas adornam,

mas comunicam historias e identidade.

4.5 Design de Superficie Téxtil: Origens e aplicacoes

A histéria do Design de Superficie ¢ um reflexo das transformagdes culturais, sociais
e tecnoldgicas ao longo dos tempos. Desde os primeiros registros em cavernas até as inovagdes
da Revolug¢do Industrial e o reconhecimento formal da disciplina no século XX, as superficies
decoradas desempenharam um papel essencial na comunicacdo, na expressdo estética e na
funcionalidade dos objetos e vestuario. Esta linha do tempo sintetiza a evolugdo do Design de
Superficie, com base nos autores Mota e Aratjo (2016), Edwards (2012), Pezzolo (2007) e
Fernandes (2013), que oferecem uma compreensdo das mudangas nas praticas ornamentais e
sua relevancia historica. A seguir, estd a linha do tempo detalhada que ilustra essas

transformagdes ao longo dos séculos.
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Os primeiros habitantes da Terra registraram sua narrativa
em desenhos nas paredes de cavernas, retratando eventos e
aspiracdes coletivas.

Civilizagdes antigas desenvolveram ornamentos feitos de
penas de aves e flores exdticas aplicados em vestudrio,
ferramentas e objetos do cotidiano.

A funcdo dos ornamentos incluia concep¢ao de movimento
e beleza, com influéncia psicoldgica sobre os membros do
grupo. A arte da cestaria diversificou os padrdes graficos
presentes nos ornamentos.

A pintura corporal com pigmentos minerais surgiu,
diferenciando classes sociais e trazendo protecdo magica,
como visto na comunidade masculina de Poro na Costa do
Marfim.

Lengois de linho adornados com o Livro dos Mortos nas
mumias egipcias e roupas dos farads, como as vistas no
trono de Tutancamon.

As ceramicas egipcias comegaram a apresentar superficies
tateis e coloridas com acabamentos polidos. Os romanos
expressaram sua sociedade em azulejos, mesclando
protecdo e estética.

Os arabes se especializaram na produgdo de tapetes e
mosaicos. Na Idade Média, a Europa viu o comercio de
produtos e o surgimento de padrdes pagdos em superficies
coloridas.

Desenvolvimento de estampas em tecidos influenciados
pela cultura greco-romana. Introducao da seda chinesa nas
regides da Asia Central por volta do século II d.C.

Surgimento de padrdes cristdos, como cruzes e
monogramas, influenciados pela Igreja romana.

Nos séculos XV e XVI, as tecelds de Kyoto, no Japao, se
destacaram pela produg¢do de desenhos realistas, com
apoio imperial.

Na Europa, o Renascimento italiano explorou motivos
como ruinas subterraneas, criaturas monstruosas e figuras
humanas em sofrimento.

A religido ainda influenciava os padrdes em objetos e
roupas, enquanto surgiam temas hibridos com elementos
do Oriente.
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e Rejeicao a religiosidade medieval, com o surgimento de
estampas barrocas que enfatizavam dramatismo,
complexidade e ilusionismo. Popularizacdo da
ornamentacao em vitrais € moveis.

e Com a Revolucdo Industrial, a industria téxtil tornou-se
crucial para a economia europeia, simplificando tecidos e
usando corantes naturais para tingi-los. As cidades
comecaram a desenvolver seus proprios desenhos,
marcando diferenciagdo ornamental.

e Em 1830, uma maquina foi introduzida para imprimir
padrdes de forma continua em papel, tecido, lougas e
ceramicas.

e No século XIX, com o movimento Arts and Crafts,
estampas e padronagens passaram a ser associadas a
grupos artisticos.

e Em 1977, nos Estados Unidos, foi criada a Surface Design
Association, oficializando o uso do termo "Design de
Superficie".

e Em 1980, Renata Rubim introduziu no Brasil o conceito
de Design de Superficies Téxteis, focado na producao de
padrdes continuos em tecidos e malhas para a industria
téxtil e de confecgao.

O Design de Superficie ¢ uma area do Design reconhecida no Brasil desde 2005 pelo
CNPQ, com foco no desenvolvimento de projetos voltados ao tratamento de superficies. Rubim
(2014, p. 35) apud Heinrichs et al. (2019) aponta que “o Design de Superficie pode ser
representado pelas mais diversas formas, desde que aceitemos que qualquer superficie pode
receber um projeto”. Esse campo, ao longo dos anos, adquiriu grande relevancia no cotidiano
das pessoas, estando presente em diversas areas como tapecaria, cerdmica e, principalmente, no
setor téxtil, como destaca Ruthschilling (2009), que o define como uma atividade criativa e
técnica, voltada para a criacdo de qualidades estéticas, funcionais e estruturais, aplicaveis em

variadas superficies.

Heinrichs et al. (2019) ressaltam a importancia da coeréncia entre os elementos de um
projeto de Design de Superficie, como tragos, cores e formas, destacando a necessidade de um

estudo aprofundado sobre nog¢des de modulo e repeti¢do. Nesse sentido, o setor téxtil se destaca
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como o mais aplicavel ao Design de Superficie, dado seu vasto leque de técnicas e a riqueza de
possibilidades de aplicagdo em estruturas, tramas e acabamentos, especialmente na estamparia
dos tecidos. Complementando essa visao, Riithschilling (2009) amplia o conceito ao mencionar
que, dentro do ramo téxtil, o Design de Superficie abrange aspectos como coloracao,
padronagem e a estrutura das fibras e tecidos, utilizando técnicas variadas, como transfer,

serigrafia, sublimacao e impressao digital.

Menezes e Silva (2023) afirmam que o Design de Superficie ainda carece de uma
investigagcdo mais aprofundada no Brasil, apontando a necessidade de estabelecer padrdes na
pratica profissional e uma defini¢do mais precisa sobre os métodos de design utilizados. Embora
o Design de Superficie esteja presente em diversas producdes académicas e na industria da
Moda, com énfase na estamparia téxtil, o campo do Design Grafico também se faz presente,
aplicando seus elementos graficos a superficies de forma ampla. Isso evidencia a importancia
da andlise detalhada das tecnologias e processos de produgdo associados as superficies, o que,
até o momento, tem sido articulado por metodologias estabelecidas dentro das disciplinas do

Design.

Edwards (2012), por sua vez, enfatiza que a pratica do Design deve levar em conta o
entendimento da realidade social do publico-alvo, considerando como os produtos serdo
utilizados no contexto especifico. A criagcdo de itens com um proposito especifico e dentro de
um determinado contexto ¢ um ponto crucial, especialmente quando se pensa em Design de
Superficie. Udale (2009) complementa essa reflexdo ao propor principios orientadores para o
trabalho dos designers de superficie, como escala, padronagem, repeti¢do, posicionamento,
cores e texturas, elementos que devem estar alinhados para garantir a harmonia e funcionalidade

do projeto.

Ledo (2016) também expande a concepgao de superficie, desafiando a visdo tradicional
ao afirmar que o Design de Superficie ndo se limita ao plano bidimensional. Com os avangos
tecnologicos, as superficies podem ser modificadas para atender a diversos conceitos de design,
sendo exploradas em materiais como ceramicas, vidros, tapetes emborrachados e até painéis de
carros, transformando os produtos em objetos inovadores. Esse olhar mais abrangente do
Design de Superficie também ¢ refletido na proposta de Riithschilling (2008), que sugere uma
abordagem da superficie como uma composi¢ao grafica espacial, envolvendo caracteristicas
visuais, simbolicas e funcionais. Nesse cendrio, as superficies téxteis, por exemplo, comunicam

sensacdes subjetivas, com forte vinculo aos aspectos culturais e simbolicos.
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No estudo de Mota e Aratjo (2016), ¢ destacada a importdncia da busca pela
originalidade e autenticidade no Design de Superficie, algo que Maciel, Novelli e Junior (2020)
corroboram ao afirmar que a criacdo de padrdes graficos estd intimamente ligada aos aspectos
socioculturais de diferentes civilizagdes, evoluindo ao longo do tempo para novas
possibilidades de criacdo e reinterpretacdo. Em relagdo ao Brasil, Menezes e Silva (2023)
apontam a importancia da trajetoria do Design de Superficie na Universidade Federal de Santa
Maria (UFSM), com a contribui¢do da Professora Reinilda de Fatima Berguenmayer Minuzzi,
sendo esta uma referéncia crucial para a legitimagdo e avanco do ensino dessa area no pais. Ao
longo de sua histoéria, o Design de Superficie no Brasil tem se consolidado como uma disciplina
relevante para a criagdo de produtos com identidade nica, refletindo a evolucao tanto do campo

técnico quanto do aspecto cultural, conforme relatado por Menezes e Silva (2023).

4.5.1 Métodos e Técnicas no Design de Superficie Téxtil
De acordo com Sanches et al. (2020), compreender o substrato téxtil ¢ fundamental

para o aprimoramento de artigos estampados, uma vez que fibras, fios e métodos de fabricagao,
como tecelagem e malharia, estdo diretamente ligados a qualidade e funcionalidade do produto
final. O algodao, amplamente utilizado devido a sua versatilidade e afinidade com tinturas, e o
poliéster, valorizado pela facil manipulacdo e diversidade técnica, destacam-se como as
principais fibras na industria brasileira. Conforme o autor os processos de beneficiamento sao
essenciais para realcar as caracteristicas dos tecidos, seja por meio de tingimento, que colore o
substrato por completo, ou estamparia, que cria desenhos e padroes. Métodos como serigrafia,
sublimagdo e impressdo digital sdo amplamente utilizados. Além disso, a finalizagdo, com
tratamentos como o amaciamento, ¢ indispensavel para melhorar a suavidade, o toque e a
funcionalidade, garantindo que os produtos atendam aos requisitos técnicos e estéticos do

mercado.

Segundo Menezes e Silva (2023), o campo do design téxtil pode se manifestar através
de diversas aplicacdes, tais como tecelagem, estamparia e combinagdes de técnicas como se

pode observar no Quadro 3.

Quadro 5: Técnicas do Design de Superficie téxtil

Design Téxtil por Meio da  Design Téxtil por Meio da  Design Téxtil por Meio de
Tecelagem Estamparia Combinacdes de Técnicas
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engloba os processos de
criacdo de tecidos utilizando
teares manuais e industriais,
nos quais o designer ¢
responsavel por conceber a
estrutura e a superficie por
meio da escolha de fios e da
construcao;

consiste em técnicas de
adi¢do de cor aos tecidos,
envolvendo métodos
artesanais e industriais,
como serigrafia plana e
rotativa, impressao por
blocos, transferéncia por
sublimagdo, uso de cera para
reservas, impressao digital e
tingimento;

engloba a utilizagao de
bordados manuais e
industriais com diferentes
tipos de fios e acessorios,
bem como a manipulacao
dos tecidos tanto em sua
superficie quanto em sua
estrutura.

Fonte: Elaborada por Maria Alice baseada em Menezes e Silva (2023)

Udale (2015) explica que, o tecido pode ser aprimorado ou alterado com a aplicagdo

de vérios tipos de tratamentos de superficie. Padronagem, cor e textura podem ser acrescentadas

com técnicas que incluem estamparia, ponto, manipulacio de tecido, aplicacdo de

contas/pedraria e ornamentagdo. No Quadro 4 a seguir estdo exemplificados os tipos de

tratamentos na superficie téxtil.

Quadro 6: Tipos de tratamento de superficie téxtil

Design de

L. Descricao
Superficie ¢
. Um bloco em relevo ¢
Estamparia . .
. : entintado e pressionado no
Xilografica

tecido para formar estampas.

Pintura a Mao

Desenhos sao pintados
diretamente no tecido com
ferramentas como pincéis e
esponjas, mas 0 processo ¢
lento.

[T,
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Design de
Superficie

Estamparia
Cilindrica

Estamparia
Serigrafica

Impressao Rotativa

Impressao Por
Transferéncia

Estampa Digital

Descricao

A impressao rotativa usa
cilindros para estampar
padrdes continuos em massa,
com detalhes finos.

Utiliza uma tela de seda, tinta e
um rodo para transferir o
desenho ao tecido, fixando-o
com calor.

Usa telas metalicas giratorias
para aplicar desenhos no tecido
de forma rapida e eficiente.

Desenhos em papel transfer
sdo fixados ao tecido com calor
e pressdo, garantindo
penetragdo do corante.

Tinta ¢ borrifada por bicos
injetores diretamente no tecido,
linha por linha.
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Design de

, . Descric¢ao
Superficie ¢
Adornos com fios, migangas
ou lantejoulas, aplicados
Bordados manualmente ou por maquinas,
criam padrdes detalhados no
tecido.
Pedacos de tecido sdo
Aplicacgao costurados em uma base ou
Decorativa cortados para criar desenhos

com camadas.

Bordado a Maquina

Maquinas bordam
automaticamente ou permitem
criagdes livres e complexas
com designs gerados por
computador.

Retalhos de tecido sao
costurados para criar um novo

Patchwork . ~ .
tecido com padrdes aleatorios
ou geométricos.

Camadas de tecido sdo unidas
n com acolchoados para criar
Matelassé P

relevo decorativo ou
aquecimento.
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Design de .~
gy Descricao
Superficie
Elementos tridimensionais,
- como lantejoulas, micangas e
Ornamentacio <) » icang
penas, adicionam textura e cor
ao tecido.
Desenhos sdo feitos
manualmente ou a laser, que
Bordado Vazado ) -4
corta o tecido e sela as bordas
para evitar desfiamento.

Fonte: Elaborado por Maria Alice baseada em Udale (2015)

4.5.2 O Design de Superficie e a Comunicaciao Visual

Silva e Menezes (2019) destacam que as expressoes decorativas em superficies,
observadas ao longo da historia, refletem a construgdo de significado das principais
civilizagdes, sendo identificadas por desenhos e grafismos em diversos materiais. Essas
representacdes, além de compartilharem as vivéncias dos antepassados, permitem uma
experiéncia emocional através da observacdo. No caso das superficies téxteis, elas marcam
épocas, identificam mudangas culturais e revelam estilos de uma era, enquanto as criagdes
visuais e tateis desenvolvidas pelo designer de superficie geram experiéncias sensoriais e
comunicam mensagens interpretadas pelos usuarios. A fungdo estética, segundo os autores,
refere-se a relacdo entre o produto e o usuario no ambito dos processos sensoriais, sendo um
aspecto psicologico que envolve a percep¢ao durante o uso do objeto. Dessa forma, ajustar a

funcdo estética implica alinhar o produto as capacidades perceptivas humanas.

Menegucci (2018) complementa essa perspectiva ao descrever o design de superficie
téxtil como essencial na moda, funcionando como uma expressao visual e um meio significativo
de comunicagdo. Para ele, o uso de padrdes, cores e texturas permite aos designers narrar

historias e construir identidades para marcas ou cole¢des, gerando reconhecimento no mercado.

Ainda no contexto das superficies téxteis, Silva e Menezes (2019) argumentam que a

funcdo estética no vestuario estd profundamente ligada aos padrdes, que podem evocar
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respostas emocionais e criar conexdes afetivas com o produto. Os autores enfatizam que esses
padrdes, quando aplicados aos tecidos, interagem com a silhueta, destacando ou atenuando
formas do corpo, o que demonstra a importancia de sua composi¢do no design da pega. Além
disso, explicam que a silhueta, moldada pela modelagem, transforma o tecido bidimensional

em uma roupa tridimensional, permitindo uma interacao entre estampa e estrutura da peca.

Nesse ponto, Udale (2015) adiciona a discussdo a nogao de linha da roupa, que, por
meio de cortes e costuras, direciona o olhar e altera visualmente a silhueta corporal,
contribuindo para alongar, achatar, expandir ou comprimir formas. Esse conceito se relaciona
com a abordagem de Silva e Menezes (2019), para quem a textura e a aparéncia do tecido,
derivadas das fibras e técnicas empregadas, conferem-lhe uma superficie Unica. Através do
projeto de estampas, a superficie do tecido ganha um carater envoltério, que dialoga com o

corpo e define a vestimenta como objeto tridimensional.

Segundo Maio (2005) apud Silva e Menezes (2019), essa interagdo entre tecido e corpo
¢ enriquecida pelos fundamentos da linguagem visual e pelas teorias da percepgao, que exigem
uma visao interdisciplinar. Dondis (2000), por sua vez, contribui ao afirmar que toda obra visual
¢ composta por elementos essenciais, como ponto, linha, forma, cor e textura, os quais servem
de base para a concepcao de artefatos visuais. Esses elementos, quando aplicados ao design de
superficies, reforcam a necessidade de compreender a relagdo entre tecido, corpo e a

tridimensionalidade que a moda exige.

4.6 Cultura Afro-Brasileira

4.6.1 Processo Social e Historico da Construcio da Identidade Negra
A Africa representa o ponto inicial da histéria da humanidade. Segundo Asante (2023),

nenhum outro continente apresenta tantas evidéncias relacionadas as origens humanas quanto
a Africa. A extraordinaria riqueza de detalhes sobre a evolugdo humana nesse continente torna
imprescindivel explorar sua pré-histdria para compor uma narrativa completa da historia da
humanidade. J4 Guimaraes (2022) observa que no Brasil, a partir do século XX, os impactos
historicos da aboli¢ao do sistema escravista e da proclamacgao da republica foram significativos.
Durante quase quatrocentos anos, a escraviddo moldou as dimensdes politica, econdmica e

social do pais, criando estruturas que ainda perpetuam desigualdades.
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Conforme Almeida (2020), a identidade pode ser manejada como ferramenta politica,
funcionando tanto para manter sistemas de poder quanto para promover resisténcia. Woodward
(2014) complementa que as classificacdes identitarias e os termos que designam o "outro" sdo
produtos de relagdes de poder, e ndo caracteristicas naturais. Assim, identidade e diferenga
tornam-se conceitos negociaveis, sendo moldados na interagdo cultural e historica. Nesse
contexto, destaca-se o empoderamento crescente da comunidade negra, potencializado pela
internet e pelos movimentos sociais contemporaneos, que tém permitido aos negros reivindicar

espacos, resistir a estigmas histdricos e fortalecer sua autoimagem.

Oliveira (2022) explora o papel dos movimentos identitarios surgidos a partir de 1968,
que transformaram a identidade em uma ferramenta central de mobilizagdo politica. No Brasil,
a raca ¢ analisada ndo como um fator bioldégico, mas como um simbolo social que articula
estratos econdmicos e culturais. A construcdo de uma identidade cultural negra no pais, segundo
Oliveira (2022), tem promovido a valorizagdo de grupos historicamente marginalizados,

enquanto enfrenta desafios ao lidar com a simplificacao de identidades.

Ainda sobre a identidade negra, Gomes (2012) argumenta que sua formagdo ¢
progressiva, influenciada por fatores sociais e historicos. Para o autor, construir uma identidade
negra positiva em um contexto que tradicionalmente ensina a negacdo de si mesmo ¢ um dos
grandes desafios da comunidade negra no Brasil. A escola, nesse sentido, desempenha um papel
crucial ao promover o combate ao racismo e ampliar o conhecimento sobre a historia africana

e afro-brasileira.

Almeida (2020) aprofunda essa analise ao destacar que a aceita¢do da estética negra
foi essencial para a constru¢do de uma identidade mais so6lida. A valorizacdao do cabelo natural,
por exemplo, simboliza um rompimento com padrdes estéticos eurocéntricos e a criacdo de um
discurso de resisténcia cultural. Essa mudanga ndo apenas fortaleceu a autoestima de muitos
negros, mas também trouxe a tona a importancia de incorporar elementos identitarios da
heranca africana, como o movimento Black Power, que utiliza a estética como forma de

expressao politica e cultural.

Além disso, Almeida (2020) discorre sobre a influéncia dos movimentos politicos,
como os Panteras Negras, na constru¢ao de uma identidade visual revoluciondria. A escolha de
trajes como calgas jeans, casacos de couro e boinas refletia tanto a funcionalidade necessaria

para o enfrentamento cotidiano quanto um posicionamento politico claro. Em entrevista com o
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estudioso Prof. Dr. Henrique Cunha Jr', é dito que quando olhamos para a trajetoria dos
movimentos negros no Brasil, percebemos que a sua visibilidade cresceu a partir de marcos
historicos e culturais muito fortes. Desde o Black Rio em 1976, passando por iniciativas como
a Terca Negra em Recife, os encontros em Porto Alegre e Pelotas, os coletivos em Macapa ou
mesmo a Feira Preta em Belo Horizonte, todos esses eventos ajudaram a consolidar espagos de
afirmacdo da negritude. Nesses contextos, a estética visual negra, expressa nas roupas,
penteados, estampas, turbantes, grafismos e simbolos de matriz africana, tornou-se também
uma linguagem politica, marcando presenca tanto nos palcos quanto nas ruas e ampliando a
poténcia desses movimentos. Esses elementos, ao lado de praticas culturais e estéticas,
moldaram ndo apenas a resisténcia contra o racismo sistémico, mas também a reafirmacao da

liberdade e da luta por igualdade.

No cenario atual, observa-se que os movimentos sociais € a internet tém
desempenhado papéis fundamentais no empoderamento da populagdo negra, possibilitando a
construcdo de narrativas proprias e a ampliacdo de debates sobre identidade racial. Esses
esfor¢os, alinhados com a valorizagdo de elementos culturais e historicos, t€ém promovido
avangos significativos na maneira como a comunidade negra ¢ percebida e se posiciona na

sociedade.

4.6.2 Representatividade na Midia e Estereotipos Raciais
Conforme o Observatdrio da Diversidade Cultural (2023), a presenca da populagdo

negra nos meios de comunicagao reflete-se em estereotipos que simplificam e caricaturam suas
vivéncias, restringindo-as a papéis secundarios ou vinculando-as a criminalidade e a pobreza.
Essa abordagem resulta em uma invisibilidade que reforga a exclusdo de historias e vivéncias
negras como protagonistas de narrativas relevantes. Neste contexto, Schubert e Dill (2015)
destacam a necessidade de politicas reparadoras para superar essa invisibilidade historica. Para
os autores, a midia e a educagdo sdo fundamentais para fomentar discussdes amplas sobre a
posicdo do negro na sociedade brasileira. Ainda de acordo com Gomes e Miranda (2014),
ambos enfatizam que a produ¢do de discursos normativos pela midia perpetua uma regulagao
que afeta diretamente os corpos negros, refletindo-se em desafios para construir uma identidade

negra positiva.

Professor titular da Universidade Federal do Ceara (UFC), atua nas areas de urbanismo africano, historia dos
afrodescendentes, tecnologia e sociedade, com pesquisas voltadas para bairros negros, educagdo da populagio
negra e tecnologias africanas na formagao do Brasil.
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Mesmo com desafios Prof. Dr. Henrique Cunha Jr?, destaca que o que antes eram
praticas culturais e politicas invisibilizadas, como os bailes, as escolas de samba ou iniciativas
como o Chic Show, ganharam proje¢do com a chegada da televisdo nacional, da circulagdo de
outdoors e do fortalecimento da imprensa negra. Foi um tempo de mudanca de perspectiva:
artistas com alcance nacional, como Jorge Ben e Tim Maia, levaram a estética e a voz negra
para o centro da cultura brasileira, a0 mesmo tempo em que grupos literarios como os Cadernos
Negros e a presenga crescente de negros nas universidades ampliavam o debate. Esse
movimento dialogava também com o contexto internacional, a independéncia dos paises
africanos, o Edital da Historia Geral da Africa da UNESCO, que refor¢am a consciéncia de uma
identidade afro-brasileira, termo ja usado desde 1936, quando Manuel Querino e o Primeiro
Congresso Afro-Brasileiro marcaram as bases dessa discussdo. E esse conjunto de fatores,
historicos e contemporaneos, que fez com que o movimento negro ganhasse forga, destaque e
reconhecimento em todo o Brasil. E importante observar que, atualmente, movimentos sociais
e a internet vém possibilitando ao povo negro um maior empoderamento e imposi¢do na luta
por representatividade. Esses espacos servem como ferramentas de pressdo para uma

representatividade mais auténtica e inclusiva.

Lopes (2017) aponta que apenas 4% dos personagens em filmes e novelas sdo negros,
muitas vezes retratados de forma estereotipada. Contudo, dados recentes do Jornal Metropole
mostram um aumento para 14% nas novelas brasileiras, acompanhando o crescimento da
populacao que se declara negra no Brasil, que agora soma 55,5% segundo o Censo Demografico
de 2022. Esse aumento, embora significativo, ainda ndo reflete plenamente a diversidade do
pais. Por outro lado, Pimenta (2024) observa avangos recentes, como a novela "Volta por
Cima", que traz um elenco majoritariamente negro e protagonismo em personagens centrais.
Apesar disso, o autor ressalta que essas iniciativas sdo excecdes € que a maioria das
representacdes permanece presa a clichés. Atualmente (inicio de 2025) as 3 protagonistas das

principais novelas da Rede Globo sdo negras, fato tao inédito, que causa estranheza no publico.

Por sua vez, Kanasiro (2021), argumenta que a representagao estereotipada simplifica
a diferenca, atribuindo as pessoas negras caracteristicas essencializadas e limitantes. Esse ponto
¢ complementado por Santana (2019), que identifica a grande midia como perpetuadora de

estigmas histdricos, associando negros a violéncia, pobreza e sexualidade descontrolada.

Professor titular da Universidade Federal do Ceara (UFC), atua nas areas de urbanismo africano, historia dos
afrodescendentes, tecnologia e sociedade, com pesquisas voltadas para bairros negros, educagdo da populagio
negra e tecnologias africanas na formagao do Brasil.
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Em uma andlise mais abrangente, Silva (2019) ressalta que o racismo no Brasil ¢
fundamentado no eurocentrismo e no racismo cultural, que desvalorizam elementos negros ou
indigenas. Essa dindmica reforga estigmas, promove a exclusdo e marginalizagdo em diversos
setores e legitima preconceitos que dificultam a valorizagdo das contribui¢cdes negras na

sociedade.

Ademais, Caregnato (2022) explica que a racializacdo ¢ central nas relagdes de poder
e que o racismo, como forma detalhada de discriminagdo, hierarquiza relagdes sociais,
estabelecendo o branco europeu como modelo civilizatorio. Para o autor, essa hierarquizagdo ¢
resultado de praticas conscientes e inconscientes que refor¢am privilégios e desvantagens com

base em raca.

47  Moda Afro-Brasileira
Malcolm Barnard (2003) apud Harger (2015), enfatiza que os elementos presentes na

moda desempenham um papel essencial na capacidade de um grupo de pessoas se identificar e
se distinguir na sociedade. Ele destaca a importancia dos materiais selecionados para as
vestimentas, que funcionam como uma "condi¢do de identificagdo e de pertencimento entre
iguais em um mundo despersonalizado." De forma semelhante, Marshall Sahlins (2003) apud
Harger (2015), considera a moda como um espago expressivo relevante na sociedade

contemporanea, permitindo a compreensao das interagdes sociais por meio do vestuario.

Harger (2015) contribui ao discutir as expressoes estéticas da moda afro-brasileira, que
remetem a vivéncia dos negros por meio de elementos ligados aos ancestrais, cerimonias
religiosas e outras tradi¢cdes que utilizam turbantes e tecidos tipicos. Ele argumenta que a moda
afro-brasileira ndo se restringe a Africa, mas também incorpora aspectos culturais do Brasil,
resultando em uma fusdo entre as culturas brasileira e africana. Nesse contexto, Raul Lody
(2004) complementa a discussao ao afirmar que a indumentaria afrobaiana desempenha um
papel significativo na estética afro-brasileira, reinterpretando vestimentas tipicas africanas. Na

figura 3 podemos observar a inser¢ao da moda afro-brasileira.
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Figura S: Insercdo da moda afro-brasileira
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Fonte: Criado por Maria Alice baseada em Harger (2015)

Ainda conforme Harger (2015), ao citar a designer Madalena Cardoso explica que
elementos historicos oriundos da Africa, sdo incorporados na moda afro-brasileira, que se
caracteriza pela diversidade de cores e modelagens amplas. Para a estilista, as pessoas
expressam sua identidade por meio do vestudrio, influenciando os criadores a adaptar suas

colegdes as preferéncias de diferentes grupos.

Patricia Sant’anna (2009) acrescenta que a moda oferece as pessoas a possibilidade de
expressar visualmente suas identidades em grupos, considerando interesses, valores e
comportamentos distintos. Sant’anna observa que as escolhas de vestuario refletem a posi¢ao
do individuo na sociedade e seus valores culturais, ampliando os mercados e permitindo aos

estilistas manifestarem suas identidades por meio de suas criacdes.

Harger (2015) também analisa que a motivag¢ao dos consumidores esta mais ligada aos
significados atribuidos as pecas do que ao seu valor de uso, com a moda funcionando como um
suporte simbdlico que comunica identidades sociais. Nesse sentido, Nilma Gomes, citada por
Harger (2015), destaca a necessidade de promover uma representagdo positiva dos negros por
meio do vestuario, enquanto estilistas como Goya Lopes e Julia Vidal incorporam suas
vivéncias pessoais em suas criagdes, refletindo a influéncia da cultura afro-brasileira em roupas

€ acessorios.

Por outro lado, Santos (2019) observa que a moda afro-brasileira, explorada desde os
anos 2000, vem ganhando destaque como expressao politica e social. O relatdrio do Sistema de

Inteligéncia Setorial do Sebrae de Santa Catarina caracteriza esse segmento como vibrante,

48



multicultural e celebratorio da identidade negra, por meio de estampas, geometrias, materiais e

elementos culturais como o candomblé e o hip hop.

4.7.1 Fontes de inspiracoes
De acordo com Rodrigues (2012), a criagdo e a manuten¢do de um padrao por parte da

designer Goya Lopes tornaram-se fundamentais para que seu trabalho fosse reconhecido por
seu estilo pessoal, funcionando como uma verdadeira assinatura. Esse reconhecimento,
conforme a designer, representa uma conquista crucial para o futuro de seu projeto, que busca
firmar-se como uma referéncia na moda afro-brasileira. Para atingir tal distingdo, o design
inovador ¢ destacado como um marco significativo. Além disso, em uma entrevista concedida
ao Caderno de Economia da Folha de Sao Paulo, Lopes apontou a questao afro-brasileira como
uma nova tendéncia emergente no mercado, validando e consolidando seu projeto de produto

étnico e viabilizando novos empreendimentos.

Harger (2015) complementa essa perspectiva ao destacar a singularidade da moda
afro-brasileira no contexto do mercado da moda, um setor caracterizado por sua visibilidade e
valorizacdo social, além de ser altamente influenciado pela midia e pelas redes sociais. Ele
observa que a moda afro-brasileira resplandece com sua estética Unica, oferecendo pecas
visualmente marcantes, cortes amplos, cores vibrantes e combinagdes diversificadas de
materiais. Nesse cenario, estilistas como Goya Lopes e Julia Vidal, segundo as entrevistas
realizadas por Harger, integram suas historias pessoais e experiéncias marcantes em suas
colegdes, demonstrando como estratégias identitarias se manifestam em roupas, acessorios,

estampas e temas inspirados na cultura afro-brasileira.

Harger (2015) também ressalta a importancia do posicionamento dos estilistas em
relag@o as suas raizes historicas, politicas e sociais. Embora esse compromisso possa resultar
na perda de parte do publico que prefere tendéncias dominantes, ele fortalece a autenticidade
estética das criagdes afro-brasileiras. Nesse sentido, Nilma Gomes® ¢ citada ao enfatizar que a
moda, ao abranger roupas, acessorios e penteados, desempenha um papel essencial na
constru¢ao de uma imagem positiva da identidade negra no Brasil. A anélise das cole¢des e

criagdes das marcas afro-brasileiras revela uma rica diversidade de elementos estéticos que

* Nilma Lino Gomes é uma pedagoga brasileira. Tornou-se a primeira mulher negra do Brasil a comandar uma
universidade publica federal, ao ser nomeada reitora da Universidade da Integragdo Internacional da Lusofonia
Afro-Brasileira, em 2013. Tem se posicionado, frequentemente, na luta contra o racismo no Brasil.
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combinam as culturas africanas e brasileiras, expressos particularmente nas estampas, que

podem ser localizadas ou continuas.

Para uma melhor compreensdo das manifestacdes das marcas de moda afro-brasileira,

baseado em Harger (2015) o Quadro 5 compila os principais estilistas do segmento. Sintetiza o

estilo das pecas, os elementos utilizados, bem como as cidades e os estilistas responsaveis pelas

criacdes, com base nos sites e redes sociais das marcas analisadas.

Quadro 7: Moda afro-brasileira

Estilista

Marca

Cidade

Segmento

Estilo

Goya Lopes

Goya Lopes

Salvador

Feminino

As criagdes sdao marcadas, em sua
maioria, por cores fortes e desenhos
exclusivos que manifestam a estética
afro-brasileira.

Karine
Priscila

Negrita

Rio de Janeiro

Feminino e
Masculino

Moda com ativismo em  roupas
estampadas com padronagens africanas.
Produz pecas de algoddo pintadas a mao
com desenhos geométricos feitos com a
técnica Batik.

Clau

Clau
Estampas

Porto Alegre

Infantil

Atelié de design de estamparia que
valoriza a memoria afetiva e ancestral das
culturas afro e indigena.

Julia Vidal

Julia Vidal

Sao Paulo

Feminino e
Masculino

Através da modelagem, da estamparia e
dos acessorios conta historias silenciadas
e valorizamos a expressdo cultural, a
beleza naturale a intelectualidade das
etnias culturais brasileiras.

Naya
Violeta

Ateli¢ Naya
Violeta

Goiania

Feminino e
Masculino

valoriza a beleza afro-brasileira com as
roupas, criando referéncias para pessoas
negras na contramdo da moda
eurocéntrica.

Angela Brito

Angela Brito

Rio de Janeiro

Feminino

As criagdes sdo bastante inspiradas em
suas memorias cabo-verdianas, reunindo
elementos tradicionais da cultura e
estética do pais africano.

Isa Isaac
Silva

Isaac Silva

Sao Paulo

Agénero

tendo como principal referéncia as
religides de matriz africana

Cintia Felix

AZ Marias

Rio de Janeiro

Feminino

busca contemplar corpos reais com
estampas alegres, num mix
de streetstyle e ancestralidade.

Milena
Nascimento

Mile Lab

Sao Paulo

Feminino e
Masculino

suas criagdes focam em contemplar as
comunidades periféricas
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Estilista Marca Cidade Segmento Estilo
Hisan Silva Atualmente, eles priorizam a moda como
e Pedro Dendezeiro Salvador Agénero um movimento historico, situa¢ao social e
Batalha cultural.
as colegdes sdo inspiradas na historia e
poténcia de comunidades negras,
Dani Munira | Munira Salvador Feminino simbologias afetivas e culturais, trazendo
uma realidade de acolhimento e liberdade
corporal
O trabalho faz referéncia aos tecidos
Céu Rocha e . africanos que se conectam com criagdes
L . . Feminino e
Junior Meninos Rei | Salvador . modernas afro-urbanas. A proposta da
Masculino .
Rocha marca ¢ enaltecer a cultura ancestral e
celebrar a valorizagdo da racga.
Produz pegas artesanais, que contam
. . histérias de quem as veste ao, mesmo
Adriana Adriana .. que ’
. . Brumado Feminino tempo, associa um toque de
Meira Meira S .
espiritualidade. As aplicagdes incluem
orixas e santos catolicos.
O Maée afro ¢ a marca de roupas e
Carlae ~ . . .. g . .
Maée afro Rio de Janeiro | Feminino acessorios feita para resgatar as origens
Stefanny . g
africanas da mulher brasileira.
Roupas contemporaneas baseadas no dia
Mada Negrif | Negrif Salvador Feminino a dia, mulheres negras e personagens do
universo negro.
Cris O atélie Xongani prioriza a contratagao de
Atelié ~ L mulheres pretas nas suas produgdes feitas
Mendonga e . Sao Paulo Acessorios . . L
Xongani de tecidos africanos e busca inspiragdo
Ana Paula .
nos elementos do sul do Mogambique.
. . . Inspiragdo africana, religiosa, como
Fatima Emporio . . Feminino e plracao ’ £19%,
Rio de Janeiro . candomblé, trabalha também com
Negran Afro Moda Acessorios S R .
inspiragdes contemporaneas africanas.
Trabalho ¢ pautado na valorizagdo da
. . - ancestralidade, no engrandecimento da
Monica Monica ~ Feminino e . a1 .
. . Séo Paulo . cultura negra e no intercambio Brasil-
Anjos Anjos Masculino o . )
Africa. Um projeto afetivo de resgate
identitario preto.
Moda com identidade afro-brasileira
. Feminino ¢ basecada em simbolos do candomblé,
Najara Black | N’Black Salvador . . S
Masculino grafite, hip-hop, baianidade e frases
identitarias.
Camisetas que visam a valorizagdo da
Washington Feminino e identidade afrodescendente marcadas
. By Yosh Salvador . )
José Masculino com estampas com elementos ancestrais e
contemporaneos.
Marcia Marcia Salvador Feminino Pecas artesanais baseadas em
Ganem Ganem religiosidade, Bahia, culinaria, arte local.
. Atelié . Roupas ¢ acessorios autorais. Resgata
Cynthia . ~ Feminino e . .
. Cynthia Séo Paulo . ancestralidade com design
Mariah . Acessorios .
Mariah afrocosmopolitas.
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Estilista Marca Cidade Segmento Estilo

Marcial Chica da Belo Feminino e Pecas com estampas inspiradas na
Avila Silva Horizonte Masculino identidade afro-brasileira.

Fonte: Elaborado por Maria Alice baseado em Hager (2015)

4.7.2 Entrevista com criadores de estamparia Afro-brasileira

A estamparia afro-brasileira ¢ uma poderosa ferramenta de expressdo cultural e
resisténcia. Mais do que padrdes visuais, as estampas carregam historias, simbologias e
significados profundamente enraizados nas tradicdes afrodescendentes do Brasil. Esse
segmento do design de moda tem se expandido nos ultimos anos, impulsionado por criadores

que buscam resgatar e valorizar a identidade afro-brasileira por meio de suas produgdes.

Nesta secdo, apresentamos entrevistas com trés designers que se destacam na area:
Claudia Campos (Clau Stampas), Karine Priscila (Negrita) e Julia Vidal (Julia Vidal). Cada
uma delas compartilha sua trajetoria, desafios enfrentados, inspiracdes e a importancia da
estamparia como meio de representagdo cultural e social. Suas historias evidenciam como a
moda pode atuar como um canal de comunicacdo e reafirmagdo da identidade afro-brasileira,

promovendo ndo apenas estética, mas também conscientizagdo e pertencimento.

4.7.2.1 Claudia Campos (Clau Stampas)

Claudia Campos (Figura 4), designer e fundadora do atelié Clau Stampas em Porto
Alegre, possui uma ampla formagao académica. Com um bacharelado e uma licenciatura em
Historia pela PUC do Rio Grande do Sul, um diploma em Design de Moda pela ULBRA e uma
especializacdo em Historia Africana e Afro-brasileira, ela atualmente se dedica ao doutorado
em Comunicag¢do Social. Foi no universo do design de estampas que descobriu sua verdadeira
vocac¢do, unindo seu conhecimento académico com a rica heranga cultural que a cerca. A partir
desse momento, ela comegou a aplicar seu conhecimento sobre a cultura brasileira e as tradigdes
afro-brasileiras nas suas criagdes, focando especialmente na estamparia como meio de

expressao.

Sua inspiracdo para criar estampas afro-brasileiras comegou em 2014, quando se deu
conta de que o design ndo deveria ser um privilégio de apenas pessoas brancas. Motivada por
uma influente designer negra que se destaca na area de Design de Superficie no Brasil, ela

decidiu combinar suas duas grandes paixdes: a historia e o design.
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As principais fontes de inspiracdo da criadora provém da cultura afro-brasileira,
especialmente das tradi¢des folcloricas e do sincretismo religioso que une a Umbanda ao
catolicismo. Um exemplo ¢ a festa junina, que, embora amplamente celebrada como um
elemento da cultura popular brasileira, possui profundas raizes afro-brasileiras e motiva muitas
de suas criagdes. Para Claudia, essa interconexao cultural ¢ algo a ser exaltado e integrado em
seus designs. Na elaboracdo de suas obras, ela se dedica a pesquisas sobre a historia e a cultura
afro-brasileira, utilizando como fontes: bibliotecas, museus e exposi¢oes de arte. Seu
conhecimento académico permite que ela busque iconografias e novas fontes de inspiracao,
enriquecendo sua producdo com imagens que se relacionam com as narrativas e a histéria das
tradi¢cdes culturais que deseja representar. Nas suas criacdes, busca incorporar aspectos da
cultura afro-brasileira, integrando simbolos e elementos de grande relevancia, como as ervas
sagradas da Umbanda, para estabelecer uma conexao intensa entre suas obras e a espiritualidade
e a histdria afro-brasileira. Assim, suas pecas vao além do aspecto visual, carregando uma

mensagem cultural e emocional, que tece um vinculo entre o passado e o presente.

Para desenvolver suas estampas, Claudia emprega uma mistura de técnicas, como
desenho livre, carimbo, digitalizagao e softwares de design. O processo criativo frequentemente
se inicia com rascunhos e observagdes de objetos reais, permitindo que texturas e detalhes sejam

trabalhados de forma minuciosa, conferindo as estampas um carater unico e expressivo.

Um dos principais obstaculos que ela enfrenta ¢ a apropriag¢@o cultural, especialmente
no que se refere a confusdo entre estampas africanas e afro-brasileiras. Claudia defende que as
estampas afro-brasileiras devem ser confeccionadas por maos pretas, e, se caso feitas por
brancos ela poderia ser intitulada por estampa etnica, j& que a verdadeira esséncia dessas obras
estd profundamente ligada a experiéncia da cultura negra no Brasil. A designer ressalta que
muitos clientes ainda ndo conseguem perceber essa distingdo e costumam buscar o que
consideram ser a "verdadeira" estética africana, sem reconhecer a identidade inica das estampas

brasileiras.

Quando questionada sobre o futuro das estampas afro-brasileiras na moda, a criadora
demonstra otimismo. Ela acredita que, a medida que o conceito de "estampa brasileira" se
firmar e se diversificar, havera um reconhecimento ¢ uma valorizagao cada vez maiores dessa
forma de expressao artistica. Claudia espera que suas criagdes ajudem a fortalecer a narrativa
afro-brasileira, garantindo uma maior visibilidade da cultura no contexto da moda. Para ela,

desenvolver essas estampas representa um ato de resisténcia cultural, uma forma de manifestar
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a riqueza e a complexidade da cultura afro-brasileira. Seu trabalho transcende a mera estética;
ele pretende narrar histdrias e reaproximar o publico da diversidade cultural do Brasil. Ela
ressalta que sua arte ndo deve ser apenas observada, mas também vivenciada e compreendida

em sua esséncia, promovendo uma representacdo mais robusta da cultura afro-brasileira em

todas as suas manifestagdes.

Figura 6: Clatidia Campos com suas criacdes
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Fonte:https://www.facebook.com/photo?fbid=848511090616193&set=a.146987057435270&locale=pt_BR

4.7.2.2 Karine Priscila (Negrita)
Karine Priscila de Souza (Figura 5), nascida em Sao Paulo e residente em Barra Mansa

desde os sete anos, construiu sua trajetéria na moda de forma autodidata. Embora tenha
desejado cursar moda formalmente, encontrou barreiras para ingressar na area € optou por se
especializar em corte, costura, modelagem e bordado a maquina. Durante seis anos, trabalhou
em uma confecc¢do, onde adquiriu experiéncia pratica, aperfeicoando sua agilidade e técnicas
de produ¢do. Sem uma graduagdo na 4rea, investiu em cursos complementares, como 0s

oferecidos pelo SEBRAE, além de realizar diversas pesquisas independentes.

Seu envolvimento com a estamparia afro-brasileira teve inicio na Feira Preta, em Sao
Paulo. Esse contato despertou o desejo de criar estampas que representassem a cultura afro-
brasileira de maneira auténtica. A participagdo em um curso ministrado por Julia Vidal foi um
marco nesse processo, pois ampliou sua visdo sobre composi¢ao, permitindo que explorasse

novas possibilidades no design de estampas.
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Figura 7: Karine Priscila vestindo uma de suas criacées

Fonte: https://negritamodas.com/produto/conjunto-pantacourt-cropped-ayo/

A inspiragdo para suas criacdes vem de diversas fontes, como os tecidos que observou
ao longo de sua trajetéria e as tradicdes de uma etnia onde as pinturas nas paredes sao
transmitidas de geracdo em geracdo. Além disso, sua historia familiar exerce forte influéncia
em seu trabalho, principalmente as memorias de sua avd, que costurava a mao, e os relatos de
sua mae e tia sobre a cultura afro-brasileira. Essa conexdo emocional e cultural se reflete

diretamente em suas estampas.

Para garantir a autenticidade de suas criagdes, Karine realiza pesquisas aprofundadas
sobre a cultura afro-brasileira e africana. Utiliza livros, exposicdes, imagens de internet e
conversas com membros da comunidade como principais fontes de informacao. Desde a época
da escola, quando recorria as bibliotecas para buscar conhecimento, sempre demonstrou
interesse por pesquisas, € hoje esse habito se traduz na busca constante por referéncias que

enriquecem suas estampas.

Os elementos culturais afro-brasileiros estdo presentes em suas criagdes por meio de
simbolos, padrdes e cores que carregam significados historicos e espirituais. O uso de buzios e

conchas, por exemplo, ¢ uma forma de homenagear e preservar essa rica heranga. Além disso,
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sua filosofia de trabalho estd alinhada com os valores de unido e empoderamento, buscando

sempre transmitir esses conceitos em suas pegas.

A diversidade de técnicas utilizadas ¢ outro aspecto que enriquece suas estampas. O
desenho livre, a pintura e os carimbos feitos @ mao sdo algumas das abordagens que emprega,
cada uma contribuindo para um resultado final singular. Durante o curso com a designer Julia
Vidal, aprendeu a trabalhar com rotagado e a evitar padrdes repetitivos, aprimorando ainda mais
seu processo criativo. Hoje Karine trabalha sob encomenda das pegas disponiveis em seu site e
seu método de estamparia ¢ o carimbo, onde ela desenvolveu seu proprio carimbo utilizando

material de tatame.

No cenario da moda, a criadora cita que um dos principais desafios enfrentados ¢ a
luta contra o racismo e a apropriacdo indevida de suas criagdes. Muitas vezes, ¢ necessario
explicar o significado de suas estampas para evitar interpretacdes equivocadas. Além disso,
lidar com clientes de diferentes perfis requer habilidade para comunicar sua visdo e garantir que
suas pecas sejam valorizadas pelo que representam. Apesar dos desafios, Karine enxerga um
futuro promissor para as estampas afro-brasileiras. A identidade visual desse segmento tem
ganhado cada vez mais reconhecimento, tanto no Brasil quanto no exterior. Sua trajetoria a
levou a locais que jamais imaginou alcangar, como bairros nobres de Brasilia, Goiania e Porto

Alegre, evidenciando o crescente mercado para esse tipo de design.

A criagdo de estampas afro-brasileiras tem um significado profundo para ela, sendo
uma forma de reparagdo historica e de valorizacdo cultural. Em nivel pessoal, representa a
possibilidade de expressar sua identidade e trajetéria, enquanto, culturalmente, contribui para a
preservacdo e difusdo das tradigdes afro-brasileiras. O impacto de seu trabalho vai além das
pecas que produz, inspirando novas geracdes a ingressar no mundo da moda. Um exemplo disso
¢ a satisfacdo de receber mensagens de jovens que, apds se formarem em moda, pedem que ela

confeccione suas roupas de formatura, demonstrando o alcance e a influéncia de sua arte.

Karine acredita que a valorizagao das raizes africanas e afro-brasileiras ¢ essencial para
a construcao de um futuro mais inclusivo e representativo na moda. Seu compromisso com essa
missdo se reflete em cada criagdo, consolidando seu papel como uma referéncia na estamparia

afro-brasileira e inspirando aqueles que buscam expressar sua identidade por meio do design.
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4.7.2.3 Julia Vidal (Julia Vidal)

Julia Vidal (Figura 6), é designer e atua na criagdo de estampas, associada a Ewa
Poranga., uma escola e consultoria pluricultural. Com formacdo em Desenho Industrial pela
UFRJ, especializou-se em Historia da Africa no Brasil pela Universidade Catélica de Petropolis
e concluiu um mestrado em Relagdes Etnico-Raciais. Atualmente, cursa doutorado em Design,
com foco na educagdo afro e indigena para a decolonizag¢do do ensino de design no Brasil. Sua
experiéncia inclui a produ¢do de estampas para figurinos e projetos que conectam historias e

culturas afro-brasileiras.

O interesse pelo desenvolvimento de estampas afro-brasileiras surgiu durante seu
Trabalho de Conclusdo de Curso. A proposta era explorar identidade e ancestralidade,
resultando na cria¢do de uma tipografia para estamparia inspirada em simbolos africanos. Esse
projeto se tornou um pilar central em sua trajetoria, motivando estudos aprofundados sobre a
cultura afro-brasileira e africana. As inspiragdes para seu trabalho vém de repertorios culturais
locais, técnicas ancestrais e manifestagdes afro-brasileiras. Para desenvolver suas estampas,
realiza pesquisas imersivas, ouvindo relatos, estudando musicas e observando praticas culturais.
Essa abordagem busca validar as narrativas antes da criagdo, garantindo autenticidade as

composicdes visuais.

A pesquisa histdrica e cultural ¢ um componente essencial do processo criativo.
Estudos sobre a Costa Ocidental da Africa, em especial paises como Nigéria, Benin e Costa do
Marfim, auxiliam na compreensdo dos simbolos e sua aplicabilidade nas estampas. A
automatizacao de tipografias facilita o uso dessas referéncias em criagdes digitais, ampliando o
acesso ao design afro-brasileiro. A incorporagdo de elementos culturais ocorre por meio da
criagdo de simbolos e ideogramas que representam tradi¢des e festividades. Um exemplo € o
uso de fitas e tramas para um figurino inspirado em festejos do Nordeste, conectando cores e
texturas ao conceito do CD "Fogaréu". Além disso, texturas naturais, como folhas, enriquecem

os elementos gréaficos das estampas.

O desenvolvimento das estampas envolve diversas técnicas, como desenho livre,
fotografia e desenho digital. Cada método agrega uma caracteristica tnica ao resultado final. O
desenho manual proporciona espontaneidade, enquanto a fotografia e a edi¢do digital permitem

a experimentagdo de texturas e cores, equilibrando tradicdo e modernidade.

Entre os desafios encontrados na moda, a criadora destaca o reconhecimento das

estampas afro-brasileiras. Um caso marcante foi a criacdo de estampas para uma artista que
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desejava unir referéncias regionais a uma estética urbana, exigindo um equilibrio cuidadoso
entre inovagdo e tradicdo. Além disso, hé a necessidade de educar o mercado sobre a relevancia

e a profundidade dessas expressdes culturais.

Para a designer, o futuro das estampas afro-brasileiras na industria da moda parece
promissor. A valorizacdo crescente das técnicas ancestrais e das narrativas culturais sugere um
espaco cada vez maior para a identidade afro-brasileira no design. O reconhecimento
internacional também se fortalece, proporcionando maior apreciacdo e mercado para essas

criagoes.

A criagdo de estampas afro-brasileiras ¢é, para Julia, um meio de conectar pessoas as
suas identidades e de construir pontes entre diferentes mundos. No dmbito pessoal, representa
um tributo a ancestralidade. Culturalmente, ¢ um ato de resisténcia e afirmacdo, conferindo
visibilidade e reconhecimento a essas tradigdes. Seu trabalho busca equilibrar o tradicional e o
contemporaneo, utilizando o design como ferramenta educativa e de conexdo. As fontes de
inspiragdo estdo enraizadas em historias e técnicas ancestrais, € a abordagem adotada visa trazer
consciéncia e representatividade para suas criacdes. Para ela, o design tem um papel

fundamental na decolonizagdo e valorizagdo das culturas afro-brasileiras e indigenas.

Figura 8: Julia Vidal vestindo uma de suas criacées

Fonte:https://www.uol.com.br/ecoa/ultimas-noticias/2021/10/14/designer-julia-vidal-resgata-
ancestralidade-por-meio-da-beleza-e-da-costura.htm
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4.7.2.4 Goya Lopes (Goya Lopes Design Brasileiro)

Maria Auxiliadora dos Santos Goya Lopes (Figura 7), mas conhecida por Goya Lopes
¢ artista visual, designer de superficie e de moda, e empreendedora a frente da marca Goya
Lopes Design Brasileiro, localizada em Salvador, Bahia. Mulher negra nordestina, formou-se
na Escola de Belas Artes da Universidade Federal da Bahia e, em 1978, conquistou uma bolsa
de estudos do governo italiano, realizando especializagdo em especializagdo em Design,
Expressdo e Comunicacdo Visual na Universitd Internazionale Dell'Arte di Firenze. Sua
trajetoria soma 38 anos dedicados a criagdo de estampas afro-brasileiras, além de 43 anos de
atuacao em design grafico e de superficie. Em 2025, celebrou também o marco de 50 anos desde
sua primeira exposi¢do individual, no Rio de Janeiro, momento que considera o inicio de sua

carreira criativa.

Figura 9: Goya Lopes com algumas de suas criacées
o\ '

Fonte:https://www.salvadordabahia.com/experiencias/goya-lopes-design-brasileiro/

O interesse pela estamparia afro-brasileira surgiu em um contexto de grandes desafios.
Na década de 1980, o design ainda era uma profissdo predominantemente masculina e elitizada,
dificultando o espago para mulheres negras. Em meio ao movimento da brasilidade, que
buscava valorizar a cultura popular, a fauna, a flora e as referéncias indigenas, Goya percebeu
a auséncia de um olhar para a cultura afro-brasileira. Essa lacuna tornou-se o ponto de partida

de sua pesquisa criativa, a0 mesmo tempo em que a inspirou a desenvolver uma marca com o
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proposito de divulgar a cultura afro-brasileira por meio da moda. Para ela, a moda representa

um campo transversal, capaz de dialogar com diferentes setores e publicos.

As inspiragdes para suas estampas estdo profundamente ligadas a ancestralidade e ao
cotidiano. Goya realiza pesquisas em museus, livros, viagens e encontros com pessoas da
comunidade, além de absorver referéncias de documentarios, filmes e até mesmo de sonhos.
Esse repertorio enriquece seu processo criativo, trazendo novas possibilidades narrativas. Sua
metodologia combina pesquisa semidtica para a definicdo de temas, seguida da pesquisa
iconografica. A partir disso, desenvolve esbocos que resultam em narrativas visuais,

materializadas em estampas de superficie, quadros artisticos ou pegas Unicas.

A incorporacdo de elementos afro-brasileiros em suas criagdes acontece por meio de
narrativas visuais construidas a partir de mensagens e conteiidos simbdlicos. Um exemplo ¢ a
estampa “Abertura”, desenvolvida para a cole¢do Latinidade. O desenho traz, em sua base,
referéncias da cultura pré-colombiana, associadas a elementos dos povos originarios, como
cestarias, pinturas corporais e ceramicas, em didlogo com referéncias da cultura europeia,
especialmente a portuguesa. No centro da composi¢do, esculturas africanas em diferentes
proporgdes representam os ancestrais, simbolizando o encontro entre povos africanos,

indigenas e europeus no processo de formagao da cultura afro-brasileira.

O processo criativo envolve principalmente o desenho livre, posteriormente vetorizado
para aplica¢do em diferentes superficies. Goya destaca que raramente inicia seus trabalhos pelo
desenho digital, priorizando a espontaneidade do trago manual. Suas estampas podem ser
produzidas em diversas técnicas, como serigrafia, impressao digital, quadricromia industrial,

sublimagdo e transfer, dependendo das necessidades de cada cole¢do ou produto.

Entre os desafios enfrentados, a designer aponta a auséncia de condig¢des estruturais
que sustentem a produc¢ao e difusdo da estamparia afro-brasileira em larga escala. A falta de um
tripé composto por producao, distribuicdo e marketing positivo compromete o crescimento da
area. Além disso, a ampla circulagdo de tecidos africanos no Brasil reduziu o espaco para a

criagdo de estampas afro-brasileiras autorais, dificultando a consolidagdo de novos criadores.

Para Goya Lopes, o futuro das estampas afro-brasileiras na industria da moda ainda
enfrentard barreiras, sobretudo pela auséncia desse tripé fundamental. Mesmo assim, acredita
no talento dos criadores e no potencial de crescimento, especialmente quando articulado a
sustentabilidade e valorizacdo da ancestralidade. A estamparia afro-brasileira, nesse sentido,
deve seguir como campo de produgdes autorais e de resisténcia cultural.
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O significado da criag@o de estampas afro-brasileiras, em sua trajetdria, esta associado
a um proposito de vida: valorizar e difundir a cultura afro-brasileira por meio da arte. Trata-se
de uma pratica inseparavel de sua identidade pessoal e profissional, sendo também uma forma
de afirmacdo da ancestralidade. Atualmente, Goya dedica-se a cria¢do tanto para sua propria
marca quanto para outros clientes, a0 mesmo tempo em que expande sua atua¢iao nas artes
visuais. Suas obras contemporaneas mantém a mesma tematica central, trazendo para o presente

a heranca ancestral e revelando sua importancia no cotidiano.

4.7.3 Tecidos Africanos
Segundo Schunk e Sa (2018), os tecidos africanos foram utilizados como referéncia

por séculos, servindo ndo apenas como produtos culturais, mas também como moeda de troca
em economias de subsisténcia das sociedades tradicionais africanas, que valorizavam o aspecto
funcional dos produtos mais do que seu valor comercial. Essa perspectiva ¢ complementada por
Cunha Junior (2010), que destaca como o conhecimento técnico e tecnoldgico se espalhou pelo
continente africano gragas as rotas comerciais entre paises africanos e o mundo antigo. Nesse
contexto, os tecidos ocupavam um papel central, sendo exportados de nagdes como o Congo e

Kano para a Europa, especialmente no século XVII.

Além disso, Cunha Junior (2010) argumenta que a influéncia africana ultrapassa as
fronteiras do continente, trazendo ao Brasil técnicas de tecelagem aplicadas em produtos como
redes de dormir, velas de embarcacdes e sacos para transporte de alimentos. Ele enfatiza que
essas técnicas persistem até hoje, especialmente no nordeste brasileiro, como heranga das
praticas téxteis africanas. Cunha Junior também ressalta o papel de regides especificas como
Kano, na Nigéria, famosa pela producao de indigo, e o0 Marrocos, conhecido por seus tapetes e
tecidos, mostrando como diferentes areas do continente africano se destacaram como centros

de produgdo téxtil mesmo antes de 1500.

No que diz respeito a heranga cultural da tecelagem africana, Menegucci et al. (2016)
enfatizam a profunda conexao entre a produgdo de tecidos e a identidade cultural dos povos
africanos. Os tecidos, confeccionados com materiais locais como algodao, seda e 12 de cabra,
ndo apenas atendem as necessidades basicas, mas também transmitem mensagens por meio de
de suas superficies, técnicas de tintura, fixadores de cores e trabalhos graficos. Menegucci et

al. (2016) também destacam a relevancia dos quilts* criados por africanos e afrodescendentes,

4 Panos feitos a partir de técnicas de produgdo téxtil trazidas por escravos africanos para o continente americano.
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que tém ganhado notoriedade nos Estados Unidos, mas permanecem subestimados no Brasil.
A ligacao entre os quilts afro-americanos e os tecidos africanos, ¢ marcada pelas caracteristicas
visuais, que servem como critérios para definir identidades culturais. Essa conexao histérica e
estética demonstra como o simbolismo e as técnicas africanas influenciam producdes téxteis

até hoje, fortalecendo o vinculo entre cultura e design.

Martins (2014) destaca os principais tipos de tecidos presentes no continente africano,
que inclui paises como Benin, Burquina Faso, Cabo Verde, Camardes, Costa do Marfim,
Gabao, Gambia, Gana, Guiné, Guiné-Bissau, Libéria, Mali, Marrocos, Mauritania, Nigéria, Sao
Tomé e Principe, Senegal, Serra Leoa e Togo. A seguir podemos observar as Figuras 9 ¢ 10

onde podemos ver o mapa da Africa e o mesmo dividido por tecidos.

Figura 10: Mapa da Africa
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Fonte: https://brasilescola.uol.com.br/geografia/paises-da-africa.htm
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Figura 11: Mapa da Africa dividido em tecidos
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Fonte: https://www.yumpu.com/xx/document/view/65229773/mapa-dos-tecidos-africanos

De acordo com Martins (2014), os padroes dos téxteis africanos sdo criados através da
fiacdo e tecelagem, envolvendo a variagdo de cores e a disposi¢do dos fios, além de serem
confeccionados através de técnicas como tintura, estamparia, aplicacdes e bordados, muitas
vezes combinando essas abordagens. Conforme Menezes (2005) e Bento e Gongalves (2010)
entre os tecidos mais emblemadticos e que representam a identidade do continente Africano,
destacam-se: Adinkra, Adire, Bogolan, Gara e Kente. Abaixo podemos observar o Quadro 6

onde estdo descritos os tecidos destacados.

Quadro 8: Tecidos Africanos

Técnica de

Tecido Regido  Caracteristicas ~
Producao

Possuem simbolos que
transmitem mensagens | Produzido com

simbolicas ligadas a carimbos e tinta
. cosmologia Ashante. Adinkra Aduro;
Adinkra | Gana o
Utilizados em envolve bordados,
cerimonias funerarias | pintura e
e celebragdes estampagem.
especiais.
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Tecido Regido  Caracteristicas LG ~de Imagem
Producao

Tecido de coloragao
azul intensa, resistente | Técnicas de tie-dye,
ao tingimento, com batik (uso de cera),
Adire Nigéria padrdes que e tingimento com
representam tradi¢des. | esténcil ou amido
Usam tintas sintéticas | de cassava.

e naturais.

Conhecido como

“tecido de lama”. Fiado e tecido
Apresenta padroes manualmente;

Bogolan | Mali geométricos tingimento com
simbdlicos em tons de | lama fermentada e
branco, marrom e tintas vegetais.
preto.

Tecidos em tiras

Tecido colorido com . - e
estreitas em teares i =

padrdes geométricos

. o tradicionais; Vil
Togo e simbolicos; utilizado o H‘!‘; 59
Kente . combinagdes de - W\
Gana em cerimonias € como il
~ cores possuem
expressao de status L
. significados
social. .
culturais.

Fonte: Elaborada por Maria Alice baseado em Martins (2014)

Observando o mercado de tecidos africanos no Brasil, ¢ possivel perceber que a
circulagdo desses produtos envolve ndo apenas a dimensdo estética, mas também a busca por
pertencimento cultural e reconexdo com as origens. Para compreender melhor essa dinamica,
foram realizadas entrevistas com lojistas que atuam nesse segmento, localizados em diferentes

contextos culturais e geograficos.

A primeira entrevista foi realizada com a Casa das Kapulanas, localizada em Sdo
Paulo. Segundo a responsavel pela loja, o interesse em comercializar tecidos africanos surgiu a
partir de um vinculo pessoal com a familia em Angola, o que, mais tarde, se ampliou ao perceber

que outras pessoas também buscavam essa conexao com suas raizes africanas. O publico que
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mais consome esses tecidos atualmente ¢ formado por artesds e praticantes de religides de

matriz africana, como o Candomblé e a Umbanda.

A lojista relata que, nos tltimos anos, houve um crescimento no interesse pelos tecidos
africanos, mas que atualmente o mercado enfrenta retragdo, sobretudo em razdo da crise
financeira, da escassez de mao de obra de costureiras especializadas e do carater de nicho desse
produto. Além disso, ha desafios relacionados a importagdo dos tecidos e a falta de
conhecimento do publico sobre seus significados culturais, aspecto que, segundo ela, acaba
gerando usos superficiais e descontextualizados das estampas. Apesar dessas dificuldades, a
empresaria observa um movimento de valorizagdo da cultura africana no Brasil, ainda que
restrito a contextos especificos, como festas, festivais e celebragdes. No cotidiano, a moda mais
neutra e padronizada ainda prevalece, o que limita a inser¢do dos tecidos africanos como parte

do vestuario urbano de uso diario.

A segunda entrevista foi com a Taofik Moda Africa, localizada no bairro do Curuzu,
em Salvador (BA). O proprietario, o nigeriano Ange Taofik Koudiuo, iniciou o negocio de
forma autonoma, vendendo tecidos diretamente de sua casa. Com o aumento das vendas, ele
decidiu abrir uma loja fisica, incentivado por Doté Hamilton, sacerdote do terreiro Hunkpame
Savalu Vodun Zo Kwe, também situado no Curuzu. A escolha do local ndo foi por acaso: o
bairro ¢ reconhecido por sua forte presenca afrodescendente e por espagos dedicados a

preservacao da cultura ancestral africana.

Hoje, a loja destaca-se pela variedade de produtos, que incluem alakés (panos da costa
utilizados em cerimdnias religiosas), ankaras (tecidos com estampas e cores vibrantes), tecidos
de cassa bordados e também cal¢ados como mules e babuches. Taofik explica que decidiu
trabalhar com tecidos africanos por desejar valorizar a cultura de seu continente e, a0 mesmo
tempo, garantir seu sustento no Brasil. Seu publico ¢ formado majoritariamente por pessoas
negras e por praticantes de religides de matriz africana, o que reforga a relagdo entre identidade,

fé e estética na escolha desses tecidos.

O lojista observa que, nos ultimos anos, o interesse do publico brasileiro por tecidos
africanos vem crescendo, ainda que de forma gradual. No entanto, destaca que um dos
principais desafios ¢ o uso indevido das estampas por pessoas que ndo compreendem seus
significados simbolicos. Esse tipo de apropriacdo cultural, acaba esvaziando o valor espiritual
e histérico das padronagens, transformando-as em meros elementos decorativos. Além disso,

ha consumidores que evitam adquirir esses tecidos por medo de serem acusados de apropriagao
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cultural, o que cria um impasse entre o desejo de valorizagdo estética e o respeito a

ancestralidade que essas pecas representam.

Em ambas as entrevistas, percebe-se que o mercado de tecidos africanos no Brasil
transita entre o reconhecimento cultural e as dificuldades estruturais que limitam sua expansao.
Ao mesmo tempo em que ha uma crescente curiosidade e valorizagdo das estéticas africanas,
persistem desafios relacionados a conscientizagdo do publico, a preservacao dos significados
originais das estampas e a inser¢do desses tecidos na moda cotidiana, de forma ética e

respeitosa.

4.8 Design de Superficie na Cultura Afro-Brasileira
De acordo com Vieira (2012), na Africa, os tecidos estampados e as serigrafias

emergem de investigacdes relacionadas a mitos e lendas, representando simbolos do folclore
local. Esses elementos, caracterizados por estamparias vibrantes, valorizam a estética ao
expressar a criatividade do povo negro africano, que desempenhou um papel significativo na
constru¢ao do inconsciente coletivo brasileiro. Assim, os simbolos e padrdes presentes nesses

tecidos integram a vida cotidiana e tornam a arte negra uma forma de expressao criativa.

Conforme Menegucci et al. (2016), a relacdo entre formas geométricas e humanidade
¢ profunda, com elementos geométricos presentes em plantas, animais, minerais € no corpo
humano, influenciando técnicas artesanais como ceramica, tecelagem e cestaria. Além disso, os
autores destacam que o design de superficies téxteis, como tecelagem, estamparia, bordados e
aplicacdes, tem raizes no trabalho manual, ainda que atualmente também se manifeste em
produgdes industriais. A analise dos panos africanos tradicionais revela a sofisticagdo estética
e tecnoldgica de suas composi¢des, marcadas pelas transformacdes geométricas aplicadas as
técnicas artesanais. Essa mesma sofisticacdo ¢ evidente na pratica do quilt, que combina formas
e cores planejadas, criando mddulos e padrdes em sintonia com os conceitos de superficie.
Nesse contexto, Menegucci et al. (2016) também enfatizam a contribui¢do africana na
incorporagdo de codigos secretos em tecidos, que, durante a escraviddo, serviam como meios

de comunicagao simbolica e de resisténcia cultural.

A narrativa dos quilts e seu simbolismo, segundo Menegucci et al. (2016), encontra
respaldo em diversos estudiosos, embora alguns questionem o uso de cédigos especificos no

contexto do Underground Railroad. Contudo, os elementos da cultura material africana e seus
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simbolos, adaptados pelos afrodescendentes nas Américas, sao analisados por Wahlman (2001),
que associa os quilts afro-americanos a manifestacdes como jazz e gospel, destacando sua
riqueza em cores e simbolismos enraizados nas tradi¢cdes africanas. Essa heranga geométrica
permeia a producdo téxtil ao longo do tempo, refletindo a sofisticagdo artistica, cultural e
cientifica dos africanos e afrodescendentes, frequentemente negligenciada pela histéria. Como
observam Menezes (2005, apud Menegucci et al., 2016), a historia brasileira tem falhado em
reconhecer essas contribui¢des, omitindo seu papel na constru¢ao da identidade cultural e do

conhecimento material no Brasil.

No mesmo viés, Peres e Souza (2023) apontam que a influéncia africana se destaca na
moda afro-brasileira, que reflete uma identidade mestica ao incorporar elementos das tradigdes
africanas e brasileiras. Os tecidos tingidos em potes de barro com ervas naturais e as estampas
geométricas com cores vibrantes transmitem simbologias e fortalecem lagos culturais. A moda
afro-brasileira, por sua vez, transcende a vestimenta ao atuar como uma expressao visual que
comunica narrativas e valores culturais. Peres e Souza (2023) reforcam que a estamparia, além
de refletir caracteristicas comunicativas, impacta o mercado e promove transformacdes
significativas ao valorizar e ressignificar a cultura negra. Nesse contexto, Vidal (2015) destaca
a fusdo entre os estilos africano e europeu no Brasil colonial, exemplificada por pe¢as como

saias rodadas e blusas adornadas, que ainda influenciam a moda brasileira contemporanea.

De acordo com Peres e Souza (2023), ¢ notavel a presenca de pelo menos duas fontes
tipograficas na estamparia. Abaixo destacamos para facilitar a visualizagdo: uma com um
padrdo de linhas se repetindo e a outra com simbolos intercalados por espagos. Nesta
estamparia, hd uma mistura de tipografias influenciadas pelas culturas africanas da Nigéria,
Guiné, Daomé, Senegal e Angola. Através desses simbolos e padrdes, ¢ possivel aplicar
movimentos para a modelagem de roupas, movendo a imagem tanto na vertical quanto na
horizontal. As dimensdes de cada padrio geométrico sdo semelhantes, o que permite a

construcao de moldes matematicamente preservando suas caracteristicas e formas.

Em seu estudo Peres e Souza (2023), a estamparia evidencia a presenca de duas fontes
tipograficas principais; uma composta por padrdes de linhas repetitivas e outra por simbolos
intercalados por espagos. Essas tipografias, influenciadas pelas culturas africanas da Nigéria,
Guiné, Daomé, Senegal e Angola, possibilitam a aplicagdo de movimentos para a modelagem
de roupas, preservando caracteristicas geométricas. Abaixo, no Quadro 7 foram organizadas

essas informacdes, detalhando os padrdes, movimentos e dimensdes citados no texto.
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Quadro 8- Padrées geométricos e tipograficos na estamparia africana

Imagem

Caracteristicas

Simetria de padrdes geométricos, uma
linha tragada divide uma figura em duas
partes iguais, semelhante a reflexdo em
um espelho, formando uma figura
simétrica em relagdo ao eixo de simetria.

Padrao geométrico inspirado em tecidos
africanos, composto por losangos e
semicirculos, gerados por uma sequéncia
geométrica. As formas transmitem
codigos culturais e informacdes entre
grupos, com repeticdo de simbolos em
sua estrutura.

Movimento do padrio ao longo do
tecido, possibilitando giros e alteragdes
de posicdo. A perspectiva matematica
permite estudar areas, angulos, rotagdes
e outros elementos das formas
geométricas.

Padrdes tipograficos influenciados por
culturas africanas, como Nigéria, Guiné,
Daomé, Senegal e Angola, com imagens
aplicadas em modelagem, movendo-se
vertical e horizontalmente.

Fonte: Produzido por Maria Alice baseado em Peres e Souza (2023).

Em seu estudo, Martins (2014) analisa cinco tipos distintos de panos africanos (Quadro

9), cada um apresentando caracteristicas tinicas em termos de elementos estruturais e principios

visuais.
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Quadro 9 - Elementos e principios visuais de panos Africanos

Pano

Elementos e Principios
Visuais

Adinkra

i

I

VL O T T ™

Nos panos Adinkra, observa-
se uma aplicag@o notavel de
transparéncia e simetria de
reflexdo.

Adire

Ja nos panos Adire, a
desarmonia visual &
predominante devido a
distribuicao desordenada dos
motivos.

Bogolan

Os panos Bogolan, por outro
lado, destacam-se pela
harmonia e simetria de
translagao.

Gara

Nos panos Gara, a
distribuicao equilibrada dos
elementos ¢ evidente.

Kente

Enquanto nos panos Kente, a
simetria de reflexdo e
translacdo promove uma
harmonia visual.

Fonte: Produzido por Maria Alice baseado em Martins (2014).
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A andlise do design de superficie na cultura afro-brasileira revela a profundidade
estética, simbolica e cultural presente nas estamparias e técnicas téxteis de origem africana. As
influéncias geométricas, os padrdes estilizados e a aplicacdo de codigos visuais refletem nao
apenas a criatividade, mas também a resisténcia e a transmissdo de conhecimentos ancestrais
ao longo da histéria. A moda afro-brasileira, ao incorporar esses elementos, fortalece a
identidade cultural e ressignifica a tradi¢do, demonstrando como a estamparia e os tecidos sao
mais do que meros adornos, sdo narrativas visuais que preservam e valorizam o legado Afro-

brasileiro.
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5 EXPERIMENTACOES E ANALISES
O desenvolvimento desta pesquisa ocorreu em trés etapas. A primeira corresponde a

criacdo de dez estampas afro-brasileiras, desenvolvidas a partir do estudo teérico sobre design
téxtil, dos referenciais culturais identificados na literatura e das entrevistas realizadas com
criadoras atuantes no mercado. Em um segundo momento, foi elaborado um questionério
intitulado “Pesquisa sobre Estampas e Percep¢des Visuais no Design de Superficies Téxteis”,
com o objetivo de compreender como profissionais, professores e estudantes das areas de
Design de Moda e Design de Superficie percebem e classificam diferentes padrdes e estilos
visuais. Na terceira e tltima etapa foram desenvolvidas diretrizes para criagdo de estampas afro-

brasileiras.

5.1 Criacao de estampas Afro-brasileiras digitais
Foram desenvolvidas dez estampas afro-brasileiras a partir da pesquisa realizada no

referencial tedrico e das entrevistas com criadoras que atuam no mercado de design téxtil. Cada
estampa foi pensada como forma de traduzir elementos simbolicos, culturais e visuais
relacionados a ancestralidade afro-brasileira. No Quadro 10 a seguir serdo apresentados os

significados e inspira¢des que nortearam cada uma dessas criagoes.

Quadro 9: Referéncias culturais utilizadas na criacio das estampas

Imagem inspirada Significado e Inspiracao Estampa

Sequéncia dos bordados da roupa
do bumba meu boi, que € uma
festa de origem popular marcada
pela influéncia afro-brasileira,
com bordados coloridos que
representam a criatividade e a
resisténcia cultural do povo negro
nas manifestacdes folcloricas.
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Imagem inspirada

Significado e Inspiracao

Estampa

O rosto do bumba meu boi, figura
central da festa, o boi simboliza a
mistura de elementos africanos,
indigenas e europeus, sendo
preservado  especialmente em
comunidades negras do
Maranhao.

Fitinhas amarradas na Igreja do
Senhor do Bonfim em Salvador.
As fitinhas da Igreja do Senhor do
Bonfim, originadas no século XIX
para arrecadar fundos, evoluiram
para simbolos de f€, resisténcia e
identidade cultural baiana,
incorporando o sincretismo com
as religidoes de matriz africana,
onde as cores das fitas se
relacionam diretamente aos orixas
e seus atributos.

Buzios usados nos colares de
protecdo da umbanda, sdo usados
em praticas religiosas afro-
brasileiras, simbolizando conexao
com o0s orixds e protecdo
espiritual.
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Imagem inspirada

Significado e Inspiracao

Estampa

Rede de migangas que reveste a
cabaca do instrumento afoxé.
Considerado uma manifestagdo
cultural de origem africana,
marcada pelo ritmo ijexa e ligada
ao candomblé. Conhecido como
“candomblé de rua”, homenageia
orixas e integra festas populares,
como a do Senhor do Bonfim,
reconhecida como patrimdénio
imaterial. Presente no carnaval e
em varios estados do Brasil, o
afoxé representa a for¢a da
tradi¢do afro-brasileira.

]

NS

Divisdo das trangas nago.
Penteado tradicional africano que
chegou ao Brasil pelos povos
escravizados, simbolizando
ancestralidade, identidade e
resisténcia cultural.

Comemoracdo do carnaval. O
carnaval brasileiro tem forte
influéncia africana, especialmente
no samba e nos blocos afro, que
exaltam  musica, danga ¢
celebragdo coletiva.
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Imagem inspirada

Significado e Inspiracao

Estampa

Penteado moicano puff. Resultado
da valorizagdo do cabelo crespo
natural, reafirma a identidade
negra e conecta-se a0 movimento
de afirmagdo cultural afro-
brasileira.

Trangas box braids. Herdeiras das
técnicas de trangas africanas, sdo
simbolos de ancestralidade e
identidade, muito presentes nas
expressoes estéticas afro-
brasileiras.

Espada de Ogum. Elemento do
orixda Ogum, cultuado no
candomblé e na umbanda,
representa luta, protecao e a forga
espiritual da tradigdo africana no
Brasil.

Fonte: Elaborado pela Autora

Cada estampa desenvolvida buscou traduzir elementos visuais e simbolicos da cultura

afro-brasileira, valorizando suas tradi¢des, estéticas e manifestagcdes culturais. Esse processo de

criagdo serviu como base para a etapa seguinte da pesquisa, voltada a analise das percepgdes

visuais.
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5.2 Analise da diferenciacio das estampas Afro-Brasileiras

Apbs a etapa de criagdo das dez estampas afro-brasileiras, foi elaborado um
questionario intitulado “Pesquisa sobre Estampas e Percepgdes Visuais no Design de
Superficies Téxteis”, com o objetivo de compreender como profissionais, professores e
estudantes das areas de Design de Moda e Design de Superficies percebem, identificam e

classificam diferentes padrdes visuais em estampas téxteis.

O questionario foi construido na plataforma Google Forms, contendo perguntas
objetivas e discursivas. As questdes foram estruturadas de modo a investigar tanto o
reconhecimento visual de determinadas estéticas culturais (indigenas, africanas, afro-brasileiras
e asiaticas) quanto os critérios subjetivos utilizados pelos participantes para justificar suas

escolhas.

A primeira parte do formulario reuniu dados de perfil, como a éarea de atuacdo
(profissional, docente ou discente), o tempo de experiéncia e o contato prévio com criagdo ou
selecdo de estampas. Esses dados possibilitaram compreender a diversidade do grupo

participante e contextualizar suas percepg¢des visuais.

Na sequéncia, foram apresentadas imagens de diferentes estampas téxteis, entre elas,
as dez estampas afro-brasileiras criadas nesta pesquisa e outras de origens variadas,
selecionadas com o intuito de ampliar as possibilidades de associagdo visual. As perguntas
pediam que os participantes identificassem qual ou quais estampas julgavam pertencer a
determinadas matrizes culturais, justificando os critérios de reconhecimento, tais como cores,
formas, simbolos, repeti¢des, ou referéncias culturais percebidas. As op¢des escolhidas foram:
Indigena Brasileira; Africana; Afro-Brasileira; Asidtica Oriental e Asiatica Meridional, como

podemos ver no Quadro 10 abaixo com suas respectivas fontes que provam ser da cultura citada.
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Quadro 10: Estampas escolhidas de outras matrizes culturais

Cultura Imagem escolhida Fonte

Arte feita no memorial dos
povos indigenas em Brasilia-
DF:
https://www.correiobraziliens
e.com.br/app/noticia/diversao
Indigena Brasileira _ -e-
arte/2019/04/24/interna_diver
sao_arte,751259/memorial-
dos-povos-indigenas-tem-

intensa-programacao-a-
partir-desta-qu.shtml

Padrdo africano conhecido
como "wax print":
https://www.casadaskapulana
s.com.br/

Africana

Padrido de textura de escamas
onduladas de fundo vermelho
chines:
https://www.huitu.com/desig
n/show/20240713/142958623
200.html

Asiatica Oriental

Pan6 indiano:
https://www.lencospresidente
.com.br/produtos/bandana-
presidente-indiana/

Asiatica Meridional
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Cultura

Imagem escolhida

Fonte

Indigena Brasileira

Arte feita no memorial dos
povos indigenas em Brasilia-
DF:
https://www.correiobraziliens
e.com.br/app/noticia/diversao
-e-
arte/2019/04/24/interna_diver
sao_arte,751259/memorial-
dos-povos-indigenas-tem-
intensa-programacao-a-
partir-desta-qu.shtml

Africana

Tye die africano:
https://africanfabs.com/

Asiatica Oriental

Fundo
Chines:
http://www.sccnn.com/gaojin
gtuku/diwenbiankuang/beijin
gdiwen/20121205-
87837.html

festivo  tradicional

Asiatica Meridional

Tecido Tricoline Especial
Indiano Nirvana:
https://www.catextecidos.co
m.br/tricoline/tecido-
tricoline-especial-indiano-
nirvana-azul-marinho-100-
algodao-largura-1-50m
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Cultura Imagem escolhida Fonte
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[ DEDET
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Diversas em banco de l>§<>§<>§<| https://www.freepik.com/
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Fonte: Elaborado pela autora
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A aplicag@o do questionario ocorreu de forma on-line, entre os meses de setembro e
outubro de 2025, sendo a participagdo voluntaria e anonima. O tempo médio de resposta foi de

aproximadamente 10 a 15 minutos.

A amostra foi composta por 53 participantes, majoritariamente estudantes e
profissionais de Design de Moda, seguidos por professores e designers de superficie. Em
relacdo a experiéncia na area, 28,3% dos respondentes possuem menos de 1 ano, 32,1% entre
1 e 3 anos, 11,3% entre 3 e 6 anos, e 28,3% tém mais de 6 anos de atuagdo. Quanto a experiéncia
pratica com estampas téxteis, 47,2% ja trabalharam diretamente na criagcdo ou escolha dessas
estampas. Esse perfil indica uma predominancia de participantes em fase de formagdo, o que
deve ser considerado na andlise da percepg¢ao, ja que suas respostas tendem a se basear mais em

associacdes estéticas do que em referenciais culturais consolidados.

Nas figuras a seguir (Figuras 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16 e 17) apresentamos os resultados
de questdes cujo foco ndo era identificar estampas afro-brasileiras, embora algumas opg¢des
incluissem esse tipo de estampa. Isso evidencia certa confusdo do publico ao identificar

estampas de diferentes culturas. Cabe ressaltar que os participantes podiam escolher mais de
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uma opcao. As questdes 4, 7 e 10 ndo aparecem neste quadro, pois tinham como objetivo

especifico a identificagdo de estampas afro-brasileiras, sendo tratadas separadamente.

Questao 1: O foco era identificar estampas Indigenas Brasileiras. A opcao correta era
anumero 2 e, dentre as opcdes disponiveis, havia uma estampa afro-brasileira (opcao 1). O total
de pessoas que selecionaram a opgdo correta foi de 25 (47,2%), e 6 (11,3%) pessoas

selecionaram a estampa afro-brasileira como sendo a resposta para a questao.

Figura 10: Questao 1

Qual estampa na sua opinio & Indigena brasileira? Selecione quantas opgdes  |LJ Copiar grafico
quiser.

53 respostas

Opgao 1 —6 (11,3%)
Opcéo 2
Opcgéo 3

—43 (81,1%)

Nenhuma das alternativas.

50

Fonte: captura de tela do formuldrio criado pela autora

Questao 2: O objetivo era reconhecer estampas de origem Africana. A alternativa
correta correspondia ao numero 3, e entre as op¢des havia também uma estampa afro-brasileira.
Um total de 31 participantes (58,5%) selecionou a resposta certa, enquanto 27 (50,9%)

identificaram a estampa afro-brasileira como sendo a correta.
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Figura 11: Questao 2

Qual estampa na sua opinido é Africana? Selecione quantas opgdes quiser. LD Copiar grafico

53 respostas

Opgéo 1 31(58,5%)

Opcio 2 || Opgédo 1
pgao ‘ Contagem: 31
Opgéo 3 22 (41,5%)
Nenhuma das alternativas. 2 (3,8%)
0 10 20 30 40

Fonte: captura de tela do formuldrio criado pela autora

Questdo 3: A questdo buscava verificar o reconhecimento de estampas Asiaticas
Orientais. A alternativa correta era a de nimero 4, e entre as op¢des apresentadas havia uma
estampa afro-brasileira. Um total de 50 pessoas (94,3%) acertou a resposta, ¢ 19 (35,9%)

escolheram a estampa afro-brasileira.

Figura 12: Questio 3

Qual estampa na sua opinido é Asiatica Oriental (ex: Jap&o, China, Coreia)? IO Copiar grafico
Selecione quantas opgdes quiser.
53 respostas

Opgéo 1 50 (94,3%)

Opgéo 2 —18 (34%)

Opgéo 3 1(1,9%)

Nenhuma das alternativas. 2(3,8%)

Fonte: captura de tela do formuldrio criado pela autora
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Questdo 5: O propdsito era identificar estampas Asidticas Meridionais. A resposta
correta era a opc¢ao 1, e entre as alternativas estava incluida uma estampa afro-brasileira. Um

total de 43 participantes (81,1%) marcou a opgao correta, enquanto 7 (13,2%) selecionaram a

estampa afro-brasileira.

Figura 13: Questio 5

Qual estampa na sua opinido é Asiatica meridional (ex: india, Paquist&o)? IO Copiar grafico
Selecione quantas opgdes quiser.

53 respostas

Opgéo 1 -9 (17%)

Opgéo 2 7 (13,.2%)
Opgéo 3 43 (81,1%)

Nenhuma das alternativas.

Fonte: captura de tela do formuldrio criado pela autora

Questdo 6: Esta questdo tinha como foco o reconhecimento de estampas Africanas. A
op¢do correta era a numero 2, e, nesse caso, ndo havia nenhuma estampa afro-brasileira entre

as alternativas. O total de acertos foi de 44 participantes (83%).
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Figura 14: Questio 6

Qual estampa na sua opinido é Africana? Selecione quantas opgdes quiser. IO copiar grafico

53 respostas

Opgéo 1 |—44 (83%)
Opgao 2
Opgéo 3 26 (49,1%)
Nenhuma das alternativas.
0 10 20 30 40 50

Fonte: captura de tela do formuldrio criado pela autora

Questdo 8: O objetivo era identificar estampas Indigenas Brasileiras. A resposta
correta correspondia a opgao 3, e entre as alternativas havia uma estampa afro-brasileira. Um

total de 40 pessoas (75,5%) assinalou a opg¢ao certa, enquanto 3 (5,7%) escolheram a estampa

afro-brasileira.

Figura 15: Questio 8

Qual estampa na sua opinido é Indigena brasileira? Selecione quantas opgdes IO copiar grafico
quiser.

53 respostas

Opgéo 1 8 (15,1%)

Opgéo 2 40 (75,5%)
Opgéao 3
Nenhuma das alternativas.

9 (17%)

0 10 20 30 40

Fonte: captura de tela do formuldrio criado pela autora
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Questao 9: A questdo buscava o reconhecimento de estampas Asiaticas Meridionais.
A resposta correta era a opcao 4, e entre as alternativas estava presente uma estampa afro-

brasileira. Um total de 34 pessoas (64,2%) marcou a resposta certa, e 11 (20,8%) optaram pela

estampa afro-brasileira.

Figura 16: Questio 9

Qual estampa na sua opinido é Asiatica meridional (ex: india, Paquistdo)? I_D Copiar grafico
Selecione quantas opgdes quiser.

53 respostas

Opgéo 1 11 (20,8%)

Opgéo 2 —34 (64,2%)
Opgéo 3 11 (20,8%)
Nenhuma das alternativas. 7 (13,2%)
0 10 20 30 40

Fonte: captura de tela do formuldrio criado pela autora

Questdo 11: O foco era identificar estampas Asidticas Orientais. A op¢ao correta era a
numero 2, e havia uma estampa afro-brasileira entre as alternativas. No total, 32 participantes

(60,4%) acertaram a resposta, enquanto 9 (17%) escolheram a estampa afro-brasileira.
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Figura 17: Questdo 11

Questao 11

Qual estampa na sua opinido é Asiatica Oriental (ex: Japdo, China, Coreia)? I_D Copiar grafico
Selecione quantas opgdes quiser.

53 respostas

Opgéo 1
Opgao 2 32 (60,4%)

Opcgéao 3

Nenhuma das alternativas. —13 (24,5%)

40

Fonte: captura de tela do formuldrio criado pela autora

Observa-se que, de modo geral, a maioria dos participantes selecionou a alternativa
correta em relagdo a cultura das estampas, embora uma pequena parcela tenha identificado
incorretamente algumas opgdes como afro-brasileiras. Entre as justificativas apresentadas pelos
respondentes, destacam-se critérios como cores, formas, padrdes e associagdo a elementos

culturais percebidos.

No que diz respeito especificamente as estampas afro-brasileiras, analisamos as

Questoes 4, 7 ¢ 10:

Questao 4 (Figura 18): Duas respostas eram corretas (Opgdes 1 e 3), sendo a primeira
a mais selecionada, seguida da terceira, e, em terceiro lugar, a opcdo ‘“nenhuma das
alternativas”. Apesar de 13 participantes ndo identificarem nenhuma das op¢des como afro-

brasileira, a percepcao geral foi relativamente positiva.
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Figura 18: Questao 4

Qual estampa na sua opinido é Afro-Brasileira? Selecione quantas opgdes IO Copiar grafico
quiser.

53 respostas

Opgéo 1 37 (69,8%)

Opgao 2 5(9,4%)

Opgéo 3 15 (28,3%)

Nenhuma das alternativas. 13 (24,5%)

Fonte: captura de tela do formuldrio criado pela autora

Os participantes justificaram suas escolhas com base em diferentes critérios. Alguns
mencionaram nao conseguir identificar as estampas, enquanto outros apontaram a forma e o
padrdo das estampas como referéncia. Houve associagdes culturais, como a referéncia ao
bumba-meu-boi ou as pulseiras da Igreja do Senhor do Bonfim da Bahia. Algumas respostas
indicaram percepcdo estética, citando estampa africana ou a observagdo das cores e
padronagens. Outros relataram que sua escolha foi influenciada pela mistura de elementos de
distintas culturas ou pelos elementos combinados presentes na estampa. Também houve

respostas que expressaram duvida ou incerteza na identificagao.

Questdo 7: Todas as alternativas eram corretas, com as opg¢des 1 e 3 sendo as mais
selecionadas. A terceira op¢ao mais escolhida foi “nenhuma das alternativas”, indicando que 8
participantes ndo reconheceram as estampas afro-brasileiras, mas, no geral, a percep¢ao foi

positiva. (Figura 19)
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Figura 19: Questio 7

Qual estampa na sua opinido € Afro-Brasileira? Selecione quantas opgoes IO Copiar grafico
quiser.

53 respostas

Opgéo 1 26 (49,1%)

Opgao 2 5(9,4%)

Opgao 3 34 (64,2%)

Nenhuma das alternativas. 8(15,1%)

0 10 20 30 40

Fonte: captura de tela do formuldrio criado pela autora

As justificativas nesta questdo também variaram. Muitos participantes mencionaram
cores e formatos ou padrdes como critérios para a identificacdo. Alguns afirmaram nao ter
certeza da resposta ou ndo saber dizer exatamente, enquanto outros destacaram a padronagem
ou a mistura de elementos como referéncia. Houve comentarios sobre a combinagao de cores e
imagens representadas, e ainda respostas que apontaram a unido de elementos geométricos e

organicos na composicao das estampas como justificativa.

Questao 10 (Figura 20): Nenhuma alternativa era correta. A opcao 1 (estampa africana)
foi a mais selecionada, seguida pela opcao 2 (estampa indigena brasileira). A op¢ao 3 (estampa
asidtica meridional) foi escolhida apenas uma vez. Apenas 12 participantes selecionaram a

alternativa correta.
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Figura 20: Questao 10

Questao 10

Qual estampa na sua opinido é Afro-Brasileira? Selecione quantas opgdes IO copiar grafico
quiser.
53 respostas

Opgéo 1 —31 (58,5%)

Opgéo 2 20 (37,7%)

Opgéao 3 —1(1,9%)

Nenhuma das alternativas. 12 (22,6%)

Fonte: captura de tela do formuldrio criado pela autora

Nesta questao, as justificativas apresentaram predominancia de critérios visuais, como
cores, texturas e padrdes. Varios participantes declararam nao saber ou ndo ter certeza de sua
resposta. Alguns relacionaram a estampa a um toque moderno que lembra uma estampa
africana, enquanto outros simplesmente afirmaram ter ficado em duvida ou ndo identificar

qualquer referente ao tema afro-brasileiro.

A analise geral dos resultados evidencia que, embora a maioria dos participantes tenha
conseguido identificar corretamente a cultura de origem das estampas apresentadas nas
questdes cujo foco ndo era a afro-brasileira, houve uma tendéncia a associar algumas estampas
incorretamente a cultura afro-brasileira. Esse fenomeno sugere que, para participantes em fase
de formacdo ou com experiéncia pratica limitada, a identificagdo de elementos culturais ainda
pode se apoiar predominantemente em critérios visuais imediatos, como cores, formas, padrdes

e combinagdes estéticas, em vez de referéncias culturais mais consolidadas e aprofundadas.

No caso especifico das questdes voltadas a identificacdo de estampas afro-brasileiras
(questdes 4, 7 e 10), observa-se um padrdo semelhante, embora a percep¢do geral tenha sido
positiva, nem todos os participantes foram capazes de reconhecer corretamente as estampas
produzidas com base em elementos culturais afro-brasileiros. As justificativas apresentadas
revelam diferentes estratégias cognitivas para o reconhecimento, enquanto alguns recorrem a

associacdes diretas com simbolos ou manifesta¢des culturais conhecidas, outros baseiam suas

88



respostas na estética visual ou na combinacdo de elementos de diferentes culturas,

demonstrando uma leitura mais intuitiva do que culturalmente informada.

Além disso, as respostas refletem a complexidade envolvida na diferenciagdo entre
estampas de matrizes culturais diversas, especialmente quando estas compartilham
caracteristicas visuais semelhantes ou quando hé influéncia mutua entre tradigdes culturais,
como ocorre frequentemente com elementos afro-brasileiros. De forma geral, os resultados
indicam que a percep¢do das estampas afro-brasileiras, embora positiva em termos de
reconhecimento visual, ainda exige maior familiaridade com os referenciais culturais para

garantir uma identificagdo precisa.
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6 DIRETRIZES PARA CRIACAO DE ESTAMPAS AFRO-BRASILEIRAS

A partir da pesquisa aqui realizada, da analise das percepg¢des visuais dos participantes
e das entrevistas com criadores experientes em estamparia afro-brasileira, foram identificadas
praticas, referéncias e cuidados importantes para o desenvolvimento de estampas que
dialoguem com a cultura afro-brasileira. Com base nesses achados, apresentam-se a seguir
algumas sugestdes para orientar o processo de criagdo, considerando pesquisa, elementos
visuais, técnicas de producdo e atencdo a representacdo cultural. Essas diretrizes buscam
oferecer subsidios para a criagdo de estampas que integrem tradi¢do, simbolismo e
contemporaneidade, promovendo valorizacdo da ancestralidade e das expressdes afro-

brasileiras.

6.1 Pesquisa

A criagdo de estampas afro-brasileiras deve partir de uma pesquisa aprofundada sobre
a cultura afro-brasileira e suas manifestagdes visuais, historicas e simbolicas. E fundamental
estudar festividades, religides de matriz africana, folclore, arte popular, iconografias, musicas,
objetos e praticas culturais. Bibliotecas, museus, exposi¢des, arquivos digitais e conversas com
comunidades afro-brasileiras sdo fontes importantes para garantir autenticidade e evitar

interpretacdes superficiais ou equivocadas.

6.2 Elementos visuais

As estampas devem incorporar simbolos, padrdes e cores com significado cultural,
espiritual ou historico, de forma consciente e contextualizada. Podem ser utilizados elementos
como fitas da Igreja do Senhor do Bonfim ou trangas tradicionais, remetendo a ancestralidade
e identidade afro-brasileira; representagdes de instrumentos musicais, festas folcloricas ou
manifestagdes culturais, como o bumba-meu-boi; e elementos de religiosidade afro-brasileira,
como buzios, cabacas, ervas sagradas ou simbolos de orixds. Os padrdes podem explorar
contrastes entre formas geométricas e organicas, texturas e cores que transmitam energia e
movimento, respeitando a tradi¢do visual sem reproduzi-la de forma literal, equilibrando

repeticdo e variagdo para manter a originalidade e expressividade da estampa.

6.3 Técnicas de criaciao

O processo criativo pode integrar experimentagdo manual e digital. Comegar com
desenho livre, esbogos ou observagdo de objetos e praticas culturais ajuda a capturar detalhes

auténticos. Técnicas como carimbos, pintura manual, fotografia ou digitalizagdo de texturas
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podem ser combinadas com softwares de design para ajustar cores, composi¢cdes ¢ padrdes,

criando estampas singulares que conectam tradi¢cao e contemporaneidade.

6.4  Cuidado ético e Representacio Cultural

A criagdo de estampas afro-brasileiras envolve aten¢do ao pertencimento cultural e a
apropriacdo. Producdes autorais realizadas por criadores negros fortalecem representatividade
e autenticidade. Diferenciar estampas africanas de afro-brasileiras ajuda a preservar a
singularidade da cultura local. As estampas podem comunicar historias, simbolos e valores

culturais, contribuindo para educacdo, valorizacdo e reconhecimento da cultura afro-brasileira.
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7. CONCLUSAO

Esta pesquisa buscou compreender como o design de superficies, ao resgatar
elementos culturais afro-brasileiros por meio da estamparia, pode contribuir para a visibilidade
da comunidade negra na moda contemporanea. A partir dessa questao de pesquisa, foi possivel
verificar que o design de superficies inspirado na cultura afro-brasileira atua ndo apenas como
uma pratica estética, mas como um instrumento de afirmacao identitéria, valorizagdo simbdlica
e fortalecimento da representatividade negra na moda nacional. O objetivo geral, de investigar
como o design de superficies pode contribuir para a percep¢ao visual do étnico no design de
moda, foi plenamente alcancado ao demonstrar que a incorporagdo consciente de simbolos,
padrdes e cromatismos afro-brasileiros amplia o espaco de reconhecimento e protagonismo da

cultura negra no campo do design e da moda.

Os objetivos especificos também foram contemplados, uma vez que a revisdao de
literatura possibilitou compreender a relagdo entre design de superficies, cultura afro-brasileira
e percepcdo visual, revelando a importancia da estética como linguagem cultural. Além disso,
foram identificados os principais elementos visuais e simbdlicos que caracterizam a estamparia
afro-brasileira, servindo de base para a elaboragdo das amostras experimentais, enquanto a
andlise da percepcao do publico confirmou que as estampas que mantém vinculos simbolicos
com a cultura afro-brasileira sdo mais facilmente reconhecidas e valorizadas. Verificou-se, por
fim, que o design de superficies, quando ancorado em referéncias culturais auténticas, contribui
efetivamente para a inclusdo, representatividade e visibilidade da comunidade negra na moda

contemporanea.

Conclui-se, portanto, que o design de superficies inspirado na cultura afro-brasileira
configura-se como uma ferramenta potente de comunicagdo visual e de construcdo de
identidade, capaz de romper paradigmas eurocéntricos ainda predominantes na moda e de

afirmar uma estética plural, diversa e politicamente significativa.

Como direcionamento para trabalhos futuros, pretende-se desenvolver uma proposta
teorica e metodologica que sirva como um modelo orientador para a criagdo de estampas afro-
brasileiras, fundamentado em principios historicos, simbolicos e culturais. A ideia ¢ que esse
manual possibilite que designers e criadores compreendam os significados e fundamentos que
sustentam a estética afro-brasileira, de modo a criar de forma consciente e respeitosa. Apos esse

processo de compreensdo e apropriagdo dos valores culturais, espera-se que os criadores
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possam desenvolver suas proprias linguagens visuais com liberdade, sensibilidade e interesse
genuino pela cultura afro-brasileira, contribuindo para o fortalecimento de uma moda mais

diversa, inclusiva e enraizada em nossas identidades culturais.
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APENDICES

ROTEIRO DA PESQUISA COM LOJAS DE TECIDOS AFRICANOS

Esta pesquisa faz parte de uma dissertacdo de mestrado em andamento no Programa de Pos-
Graduacdo em Design da Universidade Estadual Paulista "Julio de Mesquita Filho", e sera
também apresentada no Coloquio de Moda, importante evento académico na area de moda.

O estudo tem como objetivo compreender a visdo de lojistas brasileiros sobre o mercado de
tecidos africanos, investigando percepgdes sobre consumo, valoriza¢do cultural, desafios e
oportunidades no segmento. Estdo sendo entrevistadas lojas em diferentes locais do Brasil,
reconhecidas por sua atuagdao com tecidos africanos.

A entrevista ¢ composta por apenas 7 perguntas. O nome da loja e as informagdes fornecidas
poderao ser citados na dissertagdo e na apresentacdo do evento, sempre com responsabilidade
e em conformidade com os objetivos académicos.

Ao continuar, entende-se que a loja autoriza a utilizacdo das informagdes para fins cientificos
e académicos.

Agradecemos pela colaboragdo com esta pesquisa.

1. Qual o nome da loja?

2. Onde a loja fica localizada? (cidade e estado)

3. Como e por que sua loja comecgou a trabalhar com tecidos africanos?

4. Qual ¢ o perfil do publico que compra esses tecidos atualmente?

5. Voce percebe um crescimento ou mudanga no interesse pelos tecidos africanos nos
ultimos anos? Por que?

6. Quais sdo os principais desafios em trabalhar com esse tipo de tecido no Brasil?

7. Vocé considera que existe uma valorizagdo da cultura africana no mercado de moda

brasileiro?

ROTEIRO DE ENTREVISTA SOBRE A CRIACAO DE ESTAMPAS AFRO-
BRASILEIRAS

Prezada, NOME DA CRIADORA]

Este questionario tem o intuito de coletar dados para uma dissertagdo de mestrado em Design
pela Universidade Estadual Paulista "Julio de Mesquita Filho" (UNESP). A pesquisa busca
entender melhor o processo criativo e as fontes de inspiragdo dos criadores de estampas afro-
brasileiras, bem como a forma como essas estampas sdo desenvolvidas e as influéncias culturais
e artisticas que orientam os criadores.

As informagdes fornecidas serdo utilizadas exclusivamente para fins académicos. As perguntas
deste questionario serdo feitas por meio de uma entrevista por video chamada e ao responde-lo
vocé concorda em ter seu nome e suas respostas incluidas na dissertagdo como entrevistada,
destacando suas contribui¢des individuais para a pesquisa.

Agradecemos imensamente sua disposicao em contribuir com esta pesquisa. Sua experiéncia e
conhecimento sdo fundamentais para aprofundar a compreensdo sobre o impacto e a
importancia das estampas afro-brasileiras no mercado da moda.

Caso tenha alguma diivida ou precise de mais informagdes, por favor, entre em contato pelo e-
mail: maria.n.santos@unesp.br.

Muito obrigado pelo seu tempo e colaboragdo.
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Conte um pouco sobre si mesmo, incluindo seu nome, empresa, localizagdo, formagao
académica e experiéncia na cria¢do de estampas.

Qual foi o seu ponto de partida na criagdo de estampas afro-brasileiras e o que te
motivou a se interessar por esse campo?

Quais sdo as suas principais fontes de inspiragdo ao desenvolver estampas afro-
brasileiras? Como essas fontes impactam o seu trabalho?

Vocé realiza pesquisas detalhadas sobre a historia e cultura africana/afro-brasileira para
orientar suas criacdes? Se sim, explique como realiza essas pesquisas € 0S recursos
utilizados.

De que forma vocé incorpora elementos da cultura afro-brasileira em suas estampas?
Pode compartilhar um exemplo de como isso ¢ feito?

Quais sdo as técnicas que emprega para desenvolver suas estampas (como desenho livre,
pintura, desenho digital, etc.)? Poderia explicar de que maneira cada técnica contribui
para o resultado final?

Quais desafios encontra no cenario da moda ao criar estampas afro-brasileiras? Teria
alguma experiéncia especifica para compartilhar?

Como enxerga o futuro das estampas afro-brasileiras na industria da moda?

Qual o significado da criagdo de estampas afro-brasileiras para voce, tanto a nivel
pessoal quanto cultural?

10. Existe algo mais que deseja compartilhar sobre sua obra e suas fontes de inspiragao?
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Pesquisa sobre Estampas e Percepc¢des
Visuais no Design de Superficies Téxteis

Este questionario faz parte de uma dissertagé@o para o Mestrado em Design na
Unesp/Bauru com foco na édrea de Design de Superficie Téxtil. O objetivo é entender como
diferentes profissionais e estudantes do Design de Moda e Design de Superficies
percebem e classificam padroes e estilos visuais em estampas téxteis.

Sua participagao é voluntaria e anénima, e os dados serdo utilizados apenas para fins
académicos.

O questionario dura em média 10 a 15 minutos.
Agradecemos imensamente sua contribuigao!

* Indica uma pergunta obrigatéria

Profissional da area de Design de Moda
Estudante de Design de Moda

Professor de Design de Moda

Estudante de Design de Superficies

Professor de Design de Superficies

O
O
O
O Profissional da area de Design de Superficies
O
O
O

Profissionais com conhecimento sobre Moda

Avancar I Pagina 1de 14 Limpar formulario
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Pesquisa sobre Estampas e Percepcoes
Visuais no Design de Superficies Téxteis

* Indica uma pergunta obrigatéria

Experiéncia

Quanto tempo vocé tem de experiéncia na area? *

(O Menos de 1 ano
(O Entre 1e3anos
(O Entre3e6anos

(O Mais de 6 anos

Ja trabalhou diretamente com criagdo ou escolha de estampas téxteis? *

O sim
(O Nao
Voltar Avancgar Limpar

I P&gina 2de 14
formulario
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Pesquisa sobre Estampas e Percepgoes
Visuais no Design de Superficies Téxteis

* Indica uma pergunta obrigatéria

Qual estampa na sua opinido é Indigena brasileira? Selecione quantas opg¢oes *
quiser.

N
N\ /AN /AN A\
Q00 Q

N7 N
N\ /AN /AN A\
QOQQ

D Opcgao 1 D Opcgao 2

V7 @,
> )~

o>

[:| Opcgao 3 D Nenhuma das alternativas.

Por quais critérios vocé definiu que a(s) estampa(s) anteriormente era(m) ou ndo *
Indigena(s) brasileira(s)?

Sua resposta

Voltar Avancar Limpar
I Pagina 3 de 14

formulario 108




Pesquisa sobre Estampas e Percepcoes
Visuais no Design de Superficies Téxteis

* Indica uma pergunta obrigatéria

Qual estampa na sua opinidao é Africana? Selecione quantas opgdes quiser. *

D Opcgéo 2
DI
IR KRN IEKRER
N A A A P
KRR R KK F
N A3 A A D
KR K R KE K
N A A AP
R KKK KK F
> S S
KREKEKEKE
CROELE
p 2 D D
D Opcgao 3 D Nenhuma das alternativas.

Por quais critérios vocé definiu que a(s) estampa(s) anteriormente era(m) ou ndo *
Africana(s)?

Sua resposta

Voltar Avancar Limpar

I Pagina 4 de 14
formulario 109




Pesquisa sobre Estampas e Percepgoes
Visuais no Design de Superficies Téxteis

* Indica uma pergunta obrigatdria

Qual estampa na sua opinido é Asiatica Oriental (ex: Japao, China, Coreia)? *
Selecione quantas opgoes quiser.

[:] Opcgao 3 D Nenhuma das alternativas.

Por quais critérios vocé definiu que a(s) estampa(s) anteriormente era(m) ou ndo *
Asiatica Oriental?

Sua resposta

Voltar Avancar Limpar
G Pagina S5 de 14 110
formulario




Pesquisa sobre Estampas e Percepgoes
Visuais no Design de Superficies Téxteis

* Indica uma pergunta obrigatéria

Qual estampa na sua opinido é Afro-Brasileira? Selecione quantas opgoes quiser. *

(] opgéo3 [[] Nenhuma das alternativas.

Por quais critérios vocé definiu que a(s) estampa(s) anteriormente era(m) ou ndo *
Afro-Brasileira(s)

Sua resposta

Voltar Avangar Limpar

G  Pagina 6 de 14
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Pesquisa sobre Estampas e Percepcoes
Visuais no Design de Superficies Téxteis

* Indica uma pergunta obrigatdria

Qual estampa na sua opinido é Asiatica meridional (ex: india, Paquistao)? *
Selecione quantas opg¢des quiser.

[] Nenhuma das alternativas.

Por quais critérios vocé definiu que a(s) estampa(s) anteriormente era(m) ou ndo *
Asiatica(as) meridional ?

Sua resposta

Voltar Avancar Limpar 112
G Pagina 7 de 14
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Pesquisa sobre Estampas e Percepcdes
Visuais no Design de Superficies Téxteis

* Indica uma pergunta obrigatdria

Qual estampa na sua opinido é Africana? Selecione quantas opgdes quiser. *

D Opgéao 1

|:| Opgao 3 |:| Nenhuma das alternativas.

Por quais critérios vocé definiu que a(s) estampa(s) anteriormente era(m) ou ndo *
Africana(s)?

Sua resposta

Voltar Avancar Limpar
G Pagina 8 de 14 113
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Pesquisa sobre Estampas e Percepcoes
Visuais no Design de Superficies Téxteis

* Indica uma pergunta obrigatéria

Qual estampa na sua opiniao é Afro-Brasileira? Selecione quantas opgoes quiser. *

D Opgao 1

[] opgdo3 [[] Nenhuma das alternativas.

Por quais critérios vocé definiu que a(s) estampa(s) anteriormente era(m) ou ndo *
Afro-Brasileira(s)

Sua resposta
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Pesquisa sobre Estampas e Percepgoes
Visuais no Design de Superficies Téxteis

* Indica uma pergunta obrigatdria

Qual estampa na sua opinido é Indigena brasileira? Selecione quantas opgoes *
quiser.

[] opgéo2

[] opgéo3 [] Nenhuma das alternativas.

Por quais critérios vocé definiu que a(s) estampa(s) anteriormente era(m) ou ndo *
Indigena(s) brasileira(s)?

Sua resposta



Pesquisa sobre Estampas e Percepcdes
Visuais no Design de Superficies Téxteis

* Indica uma pergunta obrigatdria

Qual estampa na sua opinido é Asiatica meridional (ex: india, Paquistao)? *
Selecione quantas opgdes quiser.

D Nenhuma das alternativas.

Por quais critérios vocé definiu que a(s) estampa(s) anteriormente era(m) ou ndo *
Asiatica(as) meridional ?

Sua resposta
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Pesquisa sobre Estampas e Percepgoes
Visuais no Design de Superficies Téxteis

* Indica uma pergunta obrigatdria

Questao 10

Qual estampa na sua opiniao é Afro-Brasileira? Selecione quantas opg¢des quiser. *

[:l Opgao 2

[] Nenhuma das alternativas.

Por quais critérios vocé definiu que a(s) estampa(s) anteriormente era(m) ou ndao *
Afro-Brasileira(s)?

Sua resposta
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Pesquisa sobre Estampas e Percepgoes
Visuais no Design de Superficies Téxteis

* Indica uma pergunta obrigatdria

Questao 11

Qual estampa na sua opinido é Asiatica Oriental (ex: Japao, China, Coreia)? *
Selecione quantas opg¢des quiser.

[] Nenhuma das alternativas.

Por quais critérios vocé definiu que a(s) estampa(s) anteriormente era(m) ou ndo *
Asiatica(s) Oriental?

Sua resposta
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Pesquisa sobre Estampas e Percepgoes
Visuais no Design de Superficies Téxteis

Obrigada!

Sua participagao é muito importante para esta pesquisa!

Voltar Enviar Limpar
G  Pagina 14 de 14
formulario
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