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RESUMO

A fundacéo de Marilia/SP remonta ao final da década de 1920, fazendo parte de uma
das ultimas regides de plantio cafeeiro do estado de Sdo Paulo. O crescimento do
municipio seguiu a producéo agricola e a posterior implementagao industrial, que se
deu ao longo das décadas de 1940 a 1970, periodo de expressivo crescimento
econdmico e ascendéncia politica. Entre todas as linguagens arquitetdnicas pode-se
apontar o Art Déco, a partir de meados dos anos de 1930, anunciando em seguida,
com destaque, bons exemplares do modernismo, que serdo objeto principal de analise
deste trabalho. Entre elas, uma grande descoberta, a residéncia da Avenida Sampaio
Vidal, de Gregori Warchavchik. A influéncia dos principais arquitetos modernistas,
embora vista em inUmeros trabalhos e estudos nas cidades do interior paulista,
poucas vezes foi analisada na cidade de Marilia, e menos ainda relacionando-a ao
seu desenvolvimento urbano. Desta forma, esta pesquisa, propde entdo, como
metodologia principal, identificar, classificar e analisar os primeiros projetos de carater
modernista na cidade, através do Arquivo de Projetos da Prefeitura Municipal,
evidenciando as caracteristicas arquitetdnicas predominantes que compde os ideais
e preceitos modernistas e sua relagdo com a pregagdo politica do
desenvolvimentismo. Através destes projetos analisados, trés fases distintas de
introdugdo do modernismo no municipio, ficaram evidentes: De 1929 a 1935, com os
primordios do Art Déco ao projeto pioneiro de Warchavchik; o longo periodo de
auséncia modernista entre 1935 a 1947 e a consolidagao da linguagem ao longo da
década de 1950. Além disso, o trabalho tras a tona as particularidades de diversos
projetos modernistas, conhecidos e inéditos de renomados arquitetos, que atuaram
no municipio.

Palavras chave: Historia, modernismo, Marilia-SP



ABSTRACT

The foundation of Marilia / SP goes back to the end of 1920’s decade, being part of
one of the last coffee plantation regions of Sdo Paulo State. The growth of the
municipality followed the agricultural production and the subsequent industrial
implementation, which occurred during the decades of 1940 to 1970, a period of
significant economic growth and political ascendancy. Among all the architectural
languages we can point to Art Decé, from the middle of the 1930s, announcing next,
with prominence, good examples of modernism, which will be the main object of
analysis of this work. Among them, a great discovery, the residence of the Avenida
Sampaio Vidal, designed by Gregori Warchavchik. The influence of the leading
modernist architects, although seen in numerous works and studies in countryside of
Sao Paulo State, was rarely analyzed in the town of Marilia, and still less related to its
urban development. In this way, this research proposes, as main methodology, to
identify, classify and analyze the first modernist projects in the town, through the City
Hall Project Archive(APPMM), highlighting the predominant architectural features that
compose the modernist ideals and precepts and their relationship with the political
preaching of developmentalism. Through these projects analyzed, three distinct
phases of the introduction of modernism in the municipality were evident: From 1929
to 1935, with the beginnings of Art Déco to the pioneering project of Warchavchik; the
long period of modern absence between 1935 and 1947 and the consolidation of
language throughout the 1950s. In addition, the work brings to light the particularities
of several modernist projects, known and unpublished by renowned architects, who
acted in the municipality.

Key words: History, modernism, Marilia-SP
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INTRODUGCAO

O principal objetivo deste trabalho é pesquisar sobre os primordios da
arquitetura modernista na cidade de Marilia/SP, similarmente, com o mesmo
dispéndio de relevancia, ademais identificar os exemplares pioneiros. A ideia inicial
surgiu a partir da tentativa de se fazer um inventario das edificagdes histéricas da
cidade. Contudo, o autor identificou, de forma preliminar e empirica, um numero
expressivo de obras modernistas de qualidade. Dessa forma, no intuito de que o

trabalho obtivesse maior profundidade e foco, foi proposta a presente pesquisa.

O elo da linguagem moderna com a histéria de Marilia era ainda uma incégnita
nas referéncias bibliograficas existentes, ndo havia lista de projetos ou de obras
arquitetbnicas que remetessem a sua origem e nem mesmo dados sobre 0 processo
de surgimento. Os poucos trabalhos apontam, ou abordam, as edificagdes no ambito
patrimonial (tombadas pelos érgéos de protecéo), mas ndo trazem uma pesquisa
aprofundada sobre o surgimento cronoldgico e o contexto de implantagdo dessa
linguagem. Entre eles, a tese de doutoramento de Nascimento (2014), a qual trata dos
bens tombados pelo CONDEPHAAT (Conselho de Defesa do Patriménio Histdrico,
Artistico, Arqueoldgico e Turistico) na cidade de Marilia, como, por exemplo, o edificio
sede do SENAC, de linguagem modernista, construido em 1955. O autor debate do
tombamento do edificio, desde a solicitagdo formal de protegcao histérica, a
importancia de sua conservagdao como exemplar da linguagem e a relevancia para a
histéria do municipio. Entretanto, por ndo se tratar de seu objeto de pesquisa, nao
relaciona os demais projetos ou edificios modernistas, do periodo, como o SENAC, e
muito menos o contexto historico. Além de Nascimento (2014), Augusto (2014),
também estuda outra edificacdo modernista relevante, da década de 1970, o CECAP
(Caixa Estadual de Casas para o Povo) Maria lzabel, de Vilanova Artigas, e faz
comparagao com os CECAPs, das cidades de Guarulhos e Jundiai, porém,
novamente, o trabalho ndo aborda a evolucdo histérica modernista na cidade, ou
ainda, o contexto urbano de desenvolvimento de Marilia para implementacdo ou

consolidacdo do modernismo.

Portanto, esta pesquisa se torna inédita, devido a inexisténcia anterior de um

estudo sistematico sobre a arquitetura moderna em Marilia, em que pese, os trabalhos
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citados serem muito relevantes, assim como aqueles de memorialistas, que seréo
mencionados no transcorrer desta dissertagao. Outro aspecto importante concerne na
metodologia empregada, através do levantamento e registro sistematico do APPMM
— Arquivo de Projetos da Prefeitura de Marilia, nunca realizado, que permite explorar
e evidenciar projetos, desenhos e documentos relevantes para a histéria da
arquitetura da cidade e, por que nao, do estado de Sao Paulo. Também é necessario
afirmar que o intuito deste trabalho € contribuir para a pesquisa da arquitetura
moderna paulista, principalmente aquela do interior, que também participou e
contribuiu para a “revolugcao” estética, funcional e construtiva na histéria na arquitetura
nacional. Marilia foi escolhida como objeto principal desta pesquisa, visando o
entendimento de seu desenvolvimento urbano, econémico e social, relacionado com

0 aparecimento da linguagem modernista e suas implicagbes com a cidade.

A busca pelo surgimento da linguagem modernista em Marilia é tarefa ardua
que nao poderia ser respondida somente por meio da analise de uma fonte
documental, ou do mero exame das edificagdes, mas necessitava de um amplo
entendimento da formacao urbana da cidade e de seus contextos. No Brasil e no
mundo, esta tarefa também foi tema de diversos trabalhos, livros e publicacdes, nas
quais discutiram seu surgimento. Nao diferente de Marilia, a sua complexidade é
evidente. Processos e contextos — historicos, politicos, sociais e econédmicos —
foram analisados para compreender o que de fato propiciou a adocido desta
linguagem, com o objetivo de tracar o seu perfil historico-arquiteténico da maneira
mais completa possivel. Na historiografia sobre a arquitetura moderna, diversos
autores descreveram a génese dessa linguagem observando esses contextos, que
envolveram seu surgimento e consideraram os motivos pelos quais 0 modernismo se

destacou como arquitetura representativa de toda uma época.

Pevsner (2001, p.2), quando disserta sobre a origem da arquitetura moderna,
trata-a ndo como um fato unico, ou um marco temporal que inicia 0 movimento, mas
sim através da nocdo de pertencimento a um determinado periodo, que se da pela
‘exploragdo quantitativa e ndo pela invengdo em si”. Propor o estudo da génese
modernista em um determinado local, € enumerar acontecimentos, experimentacoes,
projetos e teorias a fim de reunir fatores para agrupamento de uma ordem e entao
classifica-la (PEVSNER, 2001). Frampton (1997), fala que propiciada pela introdu¢ao

de novas tecnologias da construgao civil (consequéncia) — como o0 ago e concreto
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armado — apés a Revolugéao Industrial (fator), no século XIX, a arquitetura modernista
surgiu, inicialmente, a partir de experimentagdes projetuais da Bauhaus alema e das
vanguardas artisticas europeias do inicio do século XX. Em especial, as
representadas por Victor Horta, Adolf Loos, Otto Wagner, entre outros, ou ainda o
International Style, célebre terminologia atribuida por Hitchcock (1993), através da
exposicao: Modern Architecture: International Exhibition, no MoMA (Museum of
Modern Art), em 1932, que ganhou forma nos estudos e principios racionalistas

(teorias) do arquiteto Le Corbusier.

Benevolo (2006, p.403) também afirma que para descrever a origem do
movimento moderno, € praticamente impossivel citar ou percorrer um unico caminho.
Ha uma série de “contribuigdes individuais e coletivas, e ndo € possivel fixar sua
origem num so lugar ou num unico ambiente cultural”. Afirmativamente, em sua linha
de raciocinio, Benevolo (2006) aborda as experiéncias inovadoras do inicio do século
XX — Gropius, Bauhaus, Werkbund e Le Corbusier — como pontos principais e inter-

relacionadas sob varios aspectos.

No Brasil, a introducdo da arquitetura moderna também foi discutida em
diversos trabalhos e os mesmos contextos foram analisados. Segawa (2014)
descreveu os antecedentes modernos da arquitetura brasileira, inicialmente, como
produto de experimentagdes estrangeiras principiadas com o ecletismo e o Art
Nouveau. Apos este periodo, ocorre uma fase de “incubagdo” (COMAS, 2006),
caracteristica do modernismo brasileiro que se manifesta nos projetos iniciais de Lucio
Costa, em Minas Gerais, e Warchavchik em Sao Paulo. Em 1936, o Edificio do
Ministério da Educacgao e Saude no Rio de Janeiro, torna-se referéncia dos padrdes
modernistas de Le Corbusier em todo o mundo (BRUAND, 2008) e passa a figurar
como marco projetual da linguagem no Brasil, com carater expressamente nacional.
Segundo Buzzar (2014, p.133), na década de 1930 ocorre com a arquitetura brasileira,
“a confluéncia do projeto moderno, de identidade nacional, com a variante do projeto
de cultura nacional-popular”’, encontrando sua melhor expressao. Na década de 1940,
verifica-se uma maior aceitagdo dessa arquitetura no pais, fato acentuado no governo
de Getulio Vargas na década de 1950, e que segundo Comas (2006), tera o Estado

como patrono principal da arquitetura.

Le Corbusier deixou forte influéncia no Rio de Janeiro com o seus, ja

reconhecidos principios modernistas (planta livre, fachada livre, janela em fita, pilotis
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e terraco jardim), além de seu sistema de proporcéo, o Modulor. De maneira analoga,
o arquiteto norte-americano, Frank Lloyd Wright, fez o mesmo em S&o Paulo,
particularmente na escola politécnica da USP, com seus principios organicistas,
plantas articuladas e reintegragdo paisagistica. Segundo Bruand (2002), as prairie
houses do comego do século serviram de inspiragdo para diversos projetos de Joao
Vilanova Artigas, que se formou na escola em 1938. Segundo Katinsky (2005), esse
seria o primeiro periodo de sua carreira profissional, influenciado pelo seu contato com
os projetos do arquiteto americano, mas que, insatisfeito, apés 1944, com a imposi¢ao
figurativa dos clientes, resolve projetar a partir de suas proprias convicgdes
(KATINSKY, 2005). E entdo nesse periodo que ha uma reviravolta na linguagem
Wrightiana de Artigas, que ira influenciar a arquitetura modernista paulista, devido aos
inumeros questionamentos sobre a influéncia americana, a prelegcéo pelo progresso e
o desenvolvimento no lugar da natureza, entre outros aspectos, dando lugar ao
dominio corbusiano, mas com caracteristicas préprias e particulares que virdo
prevalecer em S&do Paulo e fardo escola, difundindo-se também pelo interior. O
abandono da heranga wrightiana e sua substituicdo pela de Le Corbusier, apesar de
tudo, nao foi total em Artigas, o qual conservou de suas primeiras experiéncias, um
culto por uma concepc¢ao do espaco, derivada daquela do mestre norte-americano
(BRUAND, 2002, p.273).

A cidade do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo, colocaram em evidéncia suas
particularidades na adogdo do modernismo como linguagem vigente, a “Escola
Carioca” e a “Escola Paulista” de arquitetura®, eram as principais influenciadoras de
uma grande geragao de arquitetos modernistas. llustrando a importancia das “duas
escolas”, Saraiva (2005) destaca as “principais e mais comentadas” participacdes do
concurso para a Capital Federal, através do projeto liderado por Artigas e Mario
Wagner, Paulo Camargo de Almeida e Carlos Cascaldi, “representando” Sao Paulo,
e 0 ganhador do concurso, o “projeto carioca” de Lucio Costa. Da geracéo da Escola
Paulista de arquitetos, podemos destacar nomes como Rino Levi, Oswaldo Bratke,
icaro de Castro Melo e Oswaldo Correa Gongalves na década de 1950. E de Joaquim

Guedes, Carlos Millan e Paulo Mendes da Rocha na década de 1960.

! Referénte as duas principais escolas de arquitetura do Pais, a Escola Nacional de Belas Artes no Rio
de Janeiro e a Escola Politécnica de Sdo Paulo.
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No discorrer desta pesquisa, referente a arquitetura de Marilia, veremos a
introdugdo da arquitetura moderna, palmilhar uma cronoldgica historiografia,
assemelhada com a nacional, até chegarmos nas décadas de 1950 e 1960, com
alguns importantes nomes da arquitetura modernista brasileira atuando na cidade e
outros arquitetos “locais”, que sofreram forte influéncia do movimento (verificado
principalmente devido a formagao académica). Também entre 1945 e 1960, ocorreu
a consolidacdo da arquitetura modernista no interior do estado de S&o Paulo,
verificada nos Foruns, Escolas Publicas, Pagcos Municipais e demais prédios publicos,
os quais foram difusores dessa linguagem, como nos aponta Ferraz (2008), quando
estuda a propagacgéao das Escolas do sistema “S” no estado ou ainda através do Plano
de Acdo do Governo Carvalho Pinto — PAGE (1959-1963), responsavel pela

implantagéo de diversas escolas modernistas no interior paulista.

A difusdo da linguagem modernista em cidades de médio porte pelo interior
do Brasil, mais especificamente no estado de Sdo Paulo, muitas vezes foi descrita e
vista de forma generalizada, por alguns autores, como de implantagéo radial — com
0s pontos centrais nas capitais. Ou seja, a implantagdo da arquitetura modernista no
interior paulista, era vista apenas como um reflexo ou meramente copia do que se
produzia na capital. Nas ultimas décadas, felizmente, tem sido mais estudada, no
sentido de observarem-se particularidades e peculiaridades que, eventualmente, as
diferenciassem das grandes capitais brasileiras. Segawa (2014) trata desta difusdo da
arquitetura moderna a partir de dois aspectos abrangentes: O primeiro sob a 6tica do
ensino, doravante da década de 1940, quando foram abertas escolas de arquitetura
nas principais capitais dos estados; e o outro que diz respeito aos “arquitetos
ndmades”, que se deslocavam fora das grandes capitais em busca de melhores

oportunidades.

Uma escola de arquitetura pode ser um importante centro formador e
disseminador de ideias. Mas ndo basta apenas a sua existéncia. Sua
consisténcia intelectual deriva das pessoas que nela militam — estudantes e
professores, principalmente -, suas interagdes com o meio profissional e suas
relagbes com a sociedade em que se insere [...] 0 ambiente de discussao nas
escolas de arquitetura foi fundamental para a afirmagdo da arquitetura
moderna entre os jovens. E foi a circulagdo de jovens arquitetos pelo Brasil
que constituiu um vetor de disseminagéo das novas ideias. (SEGAWA, 2014,
p.131)

Essa disseminagao, segundo o autor, ocorre a partir da influéncia das escolas

de arquitetura do periodo, mas também, por meio das revistas de arquitetura, como
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“Acropole (1941-1971), Arquitetura e Engenharia (1946 —1965), Modulo (1955 — 1965)
[..." (SEGAWA, 2014, p.130), as quais ilustravam suas paginas com essa “nova
linguagem” que os profissionais propagavam. Mas apesar de existirem de forma
influenciadora, muitas vezes, chegavam somente através dos estudantes ou
arquitetos vindos da capital, ou entdo, que la estiveram. Fato é que, diferente dos dias
atuais, com maior numero de possibilidades de comunicagdo e propagacgao de
informacgdes, as influéncias ou a disseminagao de uma tipologia arquitetdnica era mais

lenta e restrita a especialistas da area.

Quando se trata da pesquisa sobre os primordios da arquitetura moderna em
cidades médias, a bibliografia disponivel €, inumeras vezes, relativa a alguma
tematica ou arquiteto especifico, como as pesquisas de Buzzar (2014), relativas aos
equipamentos publicos do programa PAGE no Governo Carvalho Pinto (1959 —
1963), Augusto (2014), sobre os CECAPs de Vilanova Artigas, em 4 municipios
paulistas e Susuki (2013), sobre a arquitetura brutalista em Londrina/PR. Na maioria
das vezes, os autores tratam também da implantacdo dos primeiros exemplos de
“‘modernidade” arquitetbnica no eixo Rio-Sdo Paulo, como os unicos objetos da
génese modernista de interesse ou de conhecimento académico. Na década de 1980,
ainda no inicio da historiografia sobre a arquitetura moderna brasileira, autores como
Bruand (2008), no renomado “Arquitetura contemporéanea no Brasil”, abordaram esse
fato, quase como exclusividade dessas duas capitais, e esse autor, acrescentou

ainda, mais uma capital, Recife, referindo-se as obras de Luis Nunes:

Os dois grandes centros do pais, Rio de Janeiro e Sdo Paulo, praticamente
detiveram assim no inicio do século a exclusividade das iniciativas, em
matéria de arquitetura [...] As outras cidades limitavam-se a seguir a
orientacdo dada ou transmitida por essas metrépoles, sem nada criar de
realmente original [...] Assim, & particularmente notavel constatar que, mesmo
antes da implantag&o definitiva da nova arquitetura no Rio ou em Sao Paulo,
desenvolveu-se no Recife, de 1934 a 1937, um movimento autdbnomo [...].
(BRUAND, 2008, p.77)

Contudo, partindo da década de 1980 até os dias atuais, muitos trabalhos
académicos estudaram as origens da arquitetura moderna em diversas cidades fora
do eixo Rio-Sdo Paulo, como Gnoato (2009), que cronologicamente, relata
importantes obras protomodernas e modernistas da cidade de Curitiba, desde o inicio
do século XX e em cidades médias paulistas, inclusive, como Roveroni (2010), que
levantou as edificacbes modernistas de Campinas, do periodo de 1930 a 1990 e

Penedo (1997), sobre o mesmo tema, mas em Sao Jose dos Campos. Esses e outros
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trabalhos contribuiram para uma melhor compreensao da dissipagao modernista por
todo o pais. Podemos justificar, como exemplo, que esses fatos se deram por
consequéncia da expansao cada vez maior do numero de cursos de Arquitetura e
Urbanismo pelo Brasil. A partir de meados da década de 1960, principalmente apds a
década de 1990, os cursos tiveram um crescimento expressivo?. O estudo da
linguagem também pode ser creditado a atuagao de instituigbes como o DOCOMOMO
Brasil, que desde a década de 1990, contribuiu para a criacdo de inventarios,

investigacdes e preservagao da arquitetura moderna no pais.

Portanto, a partir dessa breve reflexdo, se objetivou neste trabalho estudar a
génese da arquitetura modernista de Marilia, através da pesquisa no APPMM,
agrupando-se fatores e classificando resultados para respondermos duas indagagdes

principais. A primeira delas:

Como se deu a introdugao da linguagem arquiteténica modernista em

uma cidade nova do interior paulista?
E a segunda:
De que forma essa linguagem se consolidou na cidade?

Relacionado a essas duas perguntas, surgiriam indagagdes complementares
que viriam somar as possibilidades de pesquisa, como as eventuais particularidades
do surgimento da arquitetura modernista na cidade; os antecedentes de seu
aparecimento; os fatores, os projetos e quais 0s personagens que se destacaram
neste contexto. Como objetivos especificos, através do APPMM, procurou-se,
primeiramente, identificar as edificagcdes construidas no municipio de Marilia a partir
de sua data de implantacédo, e também os arquitetos que |4 atuaram, bem como,

analisar a linguagem utilizada nessas obras.

A seguir mostra-se o recorte temporal e a metodologia de pesquisa adotada

para esta pesquisa.

2 Salvatori (2008), diz que o periodo de maior cresimento dos cursos de arquitetura se deram entre os
anos de 1966 a 1974 e entre 1994 a 2002, com 16,66% e 13,02% ao ano, respectivamente.
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Recorte Temporal

A temporalidade abordada nesta pesquisa, estabelece como marco inicial o
ano de 1929, data de fundagao do municipio de Marilia e também da primeira pasta
do APPMM. Ponto inicial esse, que coincide com o surgimento das primeiras obras
consideradas modernistas na cidade de Sdo Paulo® e suas experimentacdes. O
periodo se estendeu ao longo da década de 1930, com a arquitetura modernista
brasileira ainda na sua fase inicial e experimental e com a vinda do arquiteto Le
Corbusier em 1936, época que traria a maior descoberta deste trabalho no municipio:

a Residéncia modernista da Avenida Sampaio Vidal.

Desse importante projeto, de autoria do arquiteto Gregori Warchavchik, até a
década de 1950, houve, pelo levantamento realizado nesta pesquisa, um periodo de
estagnacédo na implantagdo de obras dentro da linguagem. Esse hiato, ocorrido ao
longo de praticamente 15 anos, percorreu anos de crises e incertezas, como a
Segunda Guerra Mundial e a consequente diminui¢do do ritmo na expansao urbana e
da construcdo civil como um todo, devido a redugcdao do poder de compra e
investimentos (que veremos mais detalhadamente no capitulo “3.1 Marilia:
Urbanizagao e antecedentes modernos”), evidenciado, com queda abrupta no numero

de aprovacgdes de projetos nas pastas do arquivo municipal.

Ao longo da década de 1950, da-se o periodo de consolidagao da linguagem
modernista na cidade, concomitantemente ao que ocorre no Brasil, com os projetos
influenciados pela fase inicial do modernismo de Lucio Costa e Warchavchik, a
Pampulha de Oscar Niemeyer em Belo Horizonte, o Concurso e Projeto de Brasilia,
entre outros, que induziram profissionais por todo pais; até finalizar o recorte
temporal no final da década de 1950. No final dessa década, percebe-se a
disseminagao acentuada do modernismo nas edificagbes comerciais, residenciais e
também governamentais no APPMM, com a implantagdo em Marilia de quatro escolas
estaduais do Plano PAGE, durante o governo de Carvalho Pinto (1959 a 1962). Buzzar
(2015) trata em sua pesquisa desse grupo de projetos escolares, como fundamental

para a difusdo da arquitetura moderna, ndo somente no estado de Sdo Paulo, como

® Relativo a casa do arquiteto Gregori Warchavchik em 1927 e o periodo de 1928 a 1931 em que
“projetou sete residéncias (além da sua) e dois conjuntos de moradias em Sao Paulo bem como uma
residéncia no Rio de Janeiro”. (SEGAWA, 2014)
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no Brasil. O autor aponta que o Plano PAGE, conseguiu superar a arquitetura eclética,
ainda empregada pelo estado nesse periodo, e também foi responsavel pela “adog¢ao
do papel social que a arquitetura modernista deveria cumprir no processo de
desenvolvimento brasileiro” (BUZZAR, 2015). Através das 4 escolas construidas em
Marilia, projetadas por influentes nomes da arquitetura moderna brasileira, como
Salvador Candia, Jorge Willheim e Jon Adoni Maitrejean, fica configurada a
importancia da atuagao do governo estadual na consolidagédo da influéncia “social”,

associada ao modernismo.

Pode-se, também, afirmar que o numero de projetos de arquitetos locais
(nascidos e/ou com atuagao principal na cidade) associados a linguagem moderna
nesse periodo, final da década de 1950, aumentou consideravelmente (ver Apéndice
A), o que reforga o argumento de que o modernismo ja vinha, cada vez mais, sendo
reconhecido pelo publico em geral, coincidente com a introdugao das escolas do Plano
PAGE. Evidentemente, pode-se encontrar inumeros projetos modernistas posteriores,
ao longo das décadas de 1960 até (porque nao) nos dias atuais. Como o intuito deste
trabalho é entender somente as origens (em seu periodo inicial) da aplicagao desta
linguagem arquitetdbnica na cidade, exclui-se essa sequencia temporal, onde
posteriormente, até poderia ser estudada com o intuito de se entender o movimento

modernista local como um todo.
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Metodologia de Pesquisa

No Arquivo de Projetos da Prefeitura Municipal de Marilia, onde se encontram
registros de 1929 até os dias atuais e foi a primaria e principal fonte documental de
pesquisa, sendo que aqueles projetos irregulares, ou que por ventura ndo foram
oficialmente aprovados, serdo desconsiderados, dessa forma, o foco do trabalho da-
se em relacdo aos “projetos legais”. Eventualmente, durante o processo de
investigacao, foi considerada a pesquisa em outras fontes, mas apenas para obras de
grande relevo e ainda existentes, como o prédio da Prefeitura Municipal e as escolas
do PAGE, que nao constam no APPMM, sendo entédo, necessario investigar em outros
arquivos seus desenhos originais. Esse é um fato corriqueiro em nossas prefeituras,
pois, devido ao projeto ser realizado pelo e para o poder publico, em qualquer uma de

suas esferas € considerada “dispensavel”’ sua aprovacgao pelos tramites normais.

O trabalho investigativo no APPMM, nunca antes objeto de pesquisa, foi de
grande dificuldade; primeiramente pela permissdo de acesso e registro dos
documentos, que passou por um tramite legal de autorizagdo de aproximadamente 5
meses, de onde o pesquisador teve acesso para sua pesquisa in loco. Atualmente, o
APPMM se encontra no subsolo do Pagco Municipal (“Adorcino de Oliveira Lyrio”),
sendo que as condigdes de armazenamento e conservagao dos registros, protocolos
e desenhos projetivos estdo longe de ser consideradas ideais. Na figura 01 a 04, pode-
se perceber a precaria situacdo de acondicionamento do material. As tubulagdes de
esgoto do pavimento superior estdo logo ao lado das prateleiras de arquivo e
constantemente padecem de vazamentos, 0 que oferece riscos aos documentos.
Outro problema identificado no local é a falta de ventilagdo adequada, com apenas
uma pequena abertura superior em uma das paredes (Figura 2), o que ocasiona,
frequentemente, o aparecimento de bolor, fungos e demais problemas de umidade.
Além desses fatores de risco, pudemos identificar também a falta de espaco de
armazenamento, o que, a longo prazo, pode comprometer a estrutura e logistica total
do local. Ha, entretanto, um esforgo expressivo dos funcionarios para cuidar da melhor
adequacao dos arquivos, exemplificado pelo fato de no inicio desta pesquisa, estarem
higienizando os antigos papeis e substituindo os ficharios de papeldo por sacos

plasticos, a fim de se proteger da poeira e demais deformagdes de armazenagem.
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Figura 1. Primeira prateleira do arquivo, com os Figura 2. Local de pesquisa das pastas.
anos de 1930 e 1931.

Fonte: Autor (2016 Fonte: Autor (2017)

Figura 3. Corredor do APPMM e as prateleiras Figura 4. Tubulagéo de esgoto sob o corredor
dos anos de 1930 e 1940. central do APPMM.

Fonte: Autor (2016) Fonte: Autor (2016)

O conteudo documental esta disposto em pastas organizadas de forma
cronoldgica, com os respectivos processos de aprovagdo numerados, denominados
de protocolos. Entretanto, ndo ha qualquer sistematizac¢ao digital desses documentos,
principalmente nas suas décadas iniciais. Somente a partir dos anos de 1990, houve
a coleta de dados computadorizada das informacgdes relativas aos projetos aprovados.
Esses documentos foram analisados, um a um, procurando observar-se a linguagem
arquiteténica predominante, a localizacao, a tipologia e o profissional responsavel pelo
projeto. Ao todo foram noventa e oito mil protocolos pesquisados (ver Apéndice B),
além de outros que se encontravam distribuidos fora da ordem cronolégica e
catalogados pela sua tipologia (geralmente industriais ou edificagbes de grande

porte). Na maior parte das pastas pesquisadas, havia a identificacdo de capa,
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contendo endereco, quadra e lote, assim como o home do proprietario do imével; no
seu conteudo havia um memorial construtivo, com informacdes técnicas e assinatura
do profissional (engenheiro, arquiteto ou construtor) responsavel pela obra e as folhas

ou pranchas de desenhos projetivos.

Nos anos iniciais do APPMM (entre 1929 a 1940, aproximadamente4) os
protocolos de aprovacéo nao continham exclusivamente projetos arquiteténicos ou de
edificagées. Era comum o arquivamento de processos de registros de habilitagdo de
transito, registros de autorizagao para feirantes, registros de autorizagao para criagéo
de estacionamentos, autorizagdes de linhas municipais e regionais de Onibus
interurbanos, processos de isengao de impostos para instituicdes de ensino e de
saude, registros de maquinarios, entre outros. Alguns desses protocolos continham
fotografias, tabelas de dados ou descrigdes do cotidiano urbano da cidade, foram
alguns deles, portanto, registrados com o intuito de se contextualizar historicamente
e socialmente os anos pesquisados e também como fonte para futuros trabalhos. o

art déco também se

Definiram-se os critérios, primeiramente, identificando-se os projetos
aprovados a partir das linguagens arquitetdnicas, priorizando-se o0 modernismo como
a mais relevante para a catalogagao e analise. Para isso, utilizou-se como base
referencial os projetos e caracteristicas projetuais ligadas a conhecida historiografia
do movimento modernista, segundo Frampton (1997), Colquhoun (2004), Curtis
(2008), Hitchcock (1993), Comas (2006), Buzzar (2008), Lira (2011), entre outros.
Além também, dos principios corbuseanos e writhianos referenciais principais do

movimento moderno, como a racionalidade construtiva, as formas simples, etc.

Procurou-se, também, constatar entre os projetos pesquisados: elementos
arquiteténicos diferenciados (com detalhes pouco usuais das épocas), tragos
retilineos e pouca ornamentagao nas fachadas. Destacam-se aqueles de linguagem
tipicamente Art Déco, ou “Protomodernos” que entrariam nos resultados das
edificagées pioneiras, ou preliminares ao moderno, como fachadas com desenhos

geométricos escalonados, simetria, ornamentos organicistas, citados por alguns

* n&o foi possivel identificar leis ou diretrizes que dispunham o conteido do APPMM, relativo a suas
mudangas de obriga¢des de armazenamento documental.
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autores como Anelli (1990), Conde e Almada (2000)°, Correa (2008), Art Déco na
América Latina (1997), Queiroz (2011), Campos (1996) e Pinheiro (1997)°.

Outros projetos também foram catalogados, a fim de se registrar exemplos de
linguagem e caracteristicas estilisticas precedentes ao modernismo e que coexistiram
com os exemplares Art Déco e Protomodernos, como aqueles de tipologia Eclética,
neoclassicas e as edificacbes em madeira, que tiveram seus principios discutidos e

analisados ao longo do texto.

Figura 5. Relatoério da Santa Casa de Marilia, Figura 6. Protocolo do ano de 1942 da
apresentado para isengao de impostos, em Associagao Comercial, solicitando alteragédo
protocolo do ano de 1947. do horario comercial.
E ]
L)
SANTA CASA o %% .7 0§

DE MISERICORDIA DE MARILIA

~ “aoarono amesomaso mwo
PROVISOR SNR. BENTO DE ASKEY
SAMPAIO VIDAL, NA ALEMILEA
GERAL DA IRMANDADE, £V 29 BE
MAREO OF 1947

1947
INTREA CANKA BA WITA BN THeAS LTDA
o G e . W P

Fonte: APPMM. Fonte: APPMM.
Para a organizacdo e tabulagdo dos projetos pesquisados’, utilizamos oito

colunas (ver apéndice C): Numeragao, em ordem cronoldgica de pesquisa nas pastas

5 . Ca . : .
“...no plano horizontal, composicdo simétrica/axial, com acesso centralizado ou valorizando a

esquina; no plano vertical, composi¢cao tripartida em base, corpo e coroamento escalonado,
predominancia de cheios sobre vazios, articulagdo de volumes geometrizados e simplificados
(varandas semi- embutidas) ou sucessdo de superficies curvas (aerodinamismo), presenga do
ornamento, linguagem formal tendente a abstragdo, composi¢cdo com planos verticais e horizontais
fortemente definidos e contrastados, valorizagcdo dos acessos e portarias, iluminagdo feérica e
cenografica (intengdo manifesta desde as perspectivas que acompanhavam os projetos).”(CONDE e
ALMADA, 2000, p. 14)

® “caracteriza por utilizar invariavelmente certos mecanismos de uniformizacdo dos elementos
ornamentais — tais como a estilizagdo e geometrizagao -, que tém como resultado a homogeneizagao
das suas varias fontes de influéncia decorativa. Esse procedimento, que deriva dos movimentos
artisticos de vanguarda e sua tendéncia a abstracdo, € em grande parte responsavel pelo aspecto
moderno do art déco — que, entretanto, ndo vai muito além das aparéncias externas” (PINHEIRO, 1997,
P 205-206)

Ao todo foram 161 projetos catalogados. Ver Apéndice C.
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do arquivo; Tipologia, residencial, comercial, institucional, etc.; Autor do projeto, nome
e sobrenome de quem assinou as plantas sobre a responsabilidade de autoria;
Proprietario, contendo nome e sobrenome de quem assinou o projeto como
proprietario; Enderego, contendo a localizagdo do projeto analisado; Ano da
aprovacao do projeto identificado; Linguagem, anotado a primeira analise sobre o
projeto e Protocolo, contendo a numeragao de identificagdo do processo registrado
pela prefeitura municipal. Para cada projeto do arquivo, identificado e registrado,
foram feitas fotografias e digitalizagcbes dos desenhos, memoriais e demais
documentos contidos em suas plantas, criando-se uma ficha catalogal para cada um
(apéndices D) que posteriormente serviram, também, como base aos estudos

analiticos.

Figura 7. Exemplo de uma folha de Memorial Construtivo, contendo os dados utilizados para a
catalogacgao dos projetos analisados.

Fonte: APPMM - protocolo 1505/35

N&o foi intengdo deste trabalho, a documentagéo patrimonial, 0 que exigiria
um estudo mais aprofundado sobre o tema e também uma analise individual precisa,
sobre as condi¢des atuais dos imoveis, registro de influéncia do seu entorno, fichas
de inventario e demais procedimentos padroes para controle e preservacio na area
do patrimdnio histérico. O objetivo da tabulagéo e registro dos projetos de pesquisa,
através da organizagao descrita, foi 0 conhecimento cronoldgico de surgimento das
linguagens arquiteténicas, assim como o estudo dos primeiros projetos de carater

moderno no municipio.
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Em relacdo a nomenclatura das obras que serdo discutidas e analisadas neste
trabalho, o critério utilizado foi denominar os projetos originais do APPMM,
primeiramente pelo tipo de uso (Residéncia, Escola, etc.) e posteriormente o local de
sua implantacdo (Rua, Avenida, etc.) e quando necessario, pela duplicidade do

enderego, 0 acréscimo do autor do projeto (engenheiro, arquiteto, etc.).

Ainda como parte da metodologia empregada, além dos projetos catalogados,
referente ao APPMM houve como objetivo complementar, entrevista com os
personagens, de alguma forma, ligados aos diversos projetos analisados, a pesquisa
em periédicos locais e regionais e bibliografica, a fim de se estender e complementar
a analise, subsidiando a fonte primaria de pesquisa. O critério utilizado para as
entrevistas, apdés a identificagcdo prioritaria dos engenheiros ou arquitetos
responsaveis pelos projetos ja catalogados, foi posteriormente contatar familiares ou
parentes, quando possivel, com o fito de se entender e obter mais dados, opinides e
fatores influenciadores sobre aquelas edificagdes. Os periddicos locais de maior
utilizagcdo foram “O alto cafezal” e o “Correio de Marilia”. Do primeiro, obtivemos
poucos exemplares preservados referentes aos anos iniciais da fundacdo do
municipio, conseguiu-se exemplares esparsos de 1929 a 1947, na Biblioteca da
Camara Municipal de Marilia e na Biblioteca Publica Municipal. O Jornal “Correio de
Marilia”, se encontra com maior numero de exemplares, catalogados, anualmente, até
a década de 1960, também na Biblioteca da Cémara Municipal de Marilia. A
metodologia de pesquisa utilizada para registro de reportagens, fotos e anuncios, foi
a ligacao ou referéncia as edificagdes catalogadas do APPMM e assuntos relativos ao

desenvolvimento urbano e econdmico do municipio, no recorte temporal utilizado.

As leis municipais também foram consideradas, principalmente as de Codigo
de Posturas e Zoneamento, pois foram definidoras para as obras e tiveram forte
influéncia nas disposi¢cdes construtivas e na implantacdo das edificagdes analisadas,
bem como os diversos atos publicos, responsaveis por alteragdo de nome das ruas,

por exemplo.

Além disso, metodologicamente fez parte da pesquisa as visitas in loco as
edificagdes ainda existentes, que serviram para melhor compreensao do espaco,
levantamento fotografico e identificagdo do seu estado atual de conservagao, atraves
de constatacao visual, croquis e anotacdes, que posteriormente foram mencionadas

nas analises projetuais.
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Primordialmente, ao tentar delimitar o periodo de estudo da arquitetura
modernista, procurou-se nos principais tedricos do tema o aprofundamento da
questao historiografica, de inicio da linguagem, principalmente a europeia. Em sua
anadlise evolutiva, desde os seus primérdios sobre as experimentagoes,
transformacdes, e técnicas que culminaram no aparecimento da arquitetura moderna,
Frampton (2000), péde ser referenciado no intuito de perceber como as questdes
culturais, territoriais e de engenharia colocaram em evidéncia essa linguagem e quais
relacbes poderiam ser discutidas comparativamente na cidade de Marilia. A busca
pela origem, traduz os contextos e o entendimento das suas relagbes do passado,

narrando com objetividade a esséncia dessa génese modernista:

Uma das primeiras tarefas a enfrentar quando se procura escrever uma
histéria da arquitetura moderna é estabelecer o comec¢o do periodo. Contudo,
quanto mais rigorosamente se procura a origem da modernidade, mais atras
ela parece estar. (FRAMPTON, 2000, p.1)

Tal l6gica parece ter sido sempre presente em Marilia, por correntemente se
imaginar, a partir do senso comum, sem uma pesquisa aprofundada e preliminar, que
o inicio da arquitetura modernista estava no projeto do Pago Municipal, datado de
1948 e inaugurado somente em 1960. A pesquisa, procurou além da investigagcao
sobre esse projeto especifico, através do APPMM, buscar evidéncias de projetos
modernistas anteriores, o que foi comprovado e sera aqui apresentado. Mas além da
referéncia a algo anterior, foi também demonstrado nesta procura, da qual discute
Frampton (2000), evidéncias da modernidade, através de elementos arquiteténicos ou
expressbes de desenhos vistos a partir das pranchas de aprovacdo de projeto.
Portanto, a relevancia e originalidade desta pesquisa é evidente, sendo o primeiro
trabalho que explora o tema a partir de bases primarias, nunca investigadas de forma
tdo detida. E certo que a partir de agora, pode-se estabelecer os primeiros exemplares

modernistas da cidade, de forma absolutamente precisa e comprovada.

Ainda em relagdo ao inicio do modernismo e também sobre as suas
definicdes, Pevsner (2001), descreve o pré-modernismo como uma busca de
principios e conceitos que ao longo da histéria aconteceram dentro de diversos
contextos de transformacgdes que culminaram no Estilo Internacional dos anos de
1930. Parte dessas origens podem ser descritas, segundo ele, ao longo do Século
XX, devido ao mesmo ser o “século das massas: educacgao, lazer e transporte de

massa, universidades, hospitais e estadios para milhares de pessoas” (PEVSNER,
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2001, p.1) e também sobre a “velocidade”, tanto dos meios de transporte quanto da
evolugdo tecnologica e da “sociedade de consumo de massa’. Esse
desenvolvimentismo exacerbado, segundo ele, “significa predominancia da
arquitetura e do design sobre as belas-artes, significa a predominéncia da cidade

grande sobre a pequena e sobre o campo [...]" (PEVSNER, 2001, p.2).

Em Marilia, a urbanizagdo e a velocidade ficaram evidentes no rapido e
acentuado crescimento econdmico, apresentado pela cidade apds a crise de 1929, no
desenvolvimento industrial ligado a cultura algodoeira e o investimento da “arquitetura
das massas” (PEVSNER, 2001), mesmo que em uma escala reduzida, como a
construcdo da precoce estacdo rodoviaria®, o Estadio Municipal, o Paco Municipal,
entre outras edificacdes publicas que veremos no decorrer do trabalho, associadas a

expressoes arquitetdnicas modernas.

Figura 8. Fachada Art Deco para o Estadio Figura 9. Fotografia da maquete para o Pago
Municipal, desenvolvido pelo arquiteto Paulo Municipal de Marilia, projeto do arquiteto
Ditscheiner. Miguel Badra.

Fonte: Revista Correio de Marilia (1944, p.23). Fonte: Revista Habitat (1954, p.2)

Diversos autores sao necessarios para o entendimento do que € o movimento
moderno em suas origens e, assim, compreender o que passou na cidade de Marilia
em relacdo aos contextos estudados. As possibilidades partiriam de um funcionalismo
atrelado ao forte desenvolvimento econdmico, ao modismo elitista da capital Séo
Paulo, de onde vinham as maiores influéncias dessa classe social, a intervencao
estatal em edificagcdes publicas, entre outros parametros da busca pelo modernismo
inicial. Tafuri (1976), Zevi (1970), Benevolo (2001) e Colquhoun (2004), também

estabelecem os parametros e referéncias histérico-sociais do periodo de surgimento

8 datada de 1938, é tida como o primeiro edificio com esta fungdo no Brasil, em comprovagao
académica.
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da arquitetura moderna. Criticos e mais pragmaticos fortaleceram as teses das
influéncias histéricas e até mesmo politicas e econOmicas, que fizeram dessa
linguagem uma revolugao na forma de se pensar a arquitetura e o urbanismo. Reflexo
de um periodo, ou segundo Colquhoun (2004), associado ao Zeitgeist, termo aleméao
para “espirito da época”, a arquitetura moderna se perpetuou ao longo de décadas,
associada quase a uma ideologia. Caberia, portanto, identificar em um periodo de
analise quais aspectos ideoldgicos presentes na historia deste trabalho, ou ainda
pontos de discussao tedrica desde o primeiro CIAM em 1928. Pedret (2001) discute a
inser¢cado da linguagem modernista sob os pensamentos vigentes nas reunides do
CIAM, consideradas como marco inicial do academicismo modernista e suas

discussoes tedricas deste novo modo fazer arquitetura e sua relagao social.

Uma das analises mais representativas sobre os limites da arquitetura
moderna, esta no texto de Patetta (2012), em que, de forma conclusiva, apresenta

quatro hipéteses:

Uma primeira hipotese vé a arquitetura moderna se iniciar com o
Renascimento, com Brunelleschi, [...]JUma segunda hipétese vé a arquitetura
moderna se iniciar com a crise do tardo barroco e do rococd, os estilos da
aristocracia, das Cortes e da Igreja, [...]JUma terceira hipotese vé a arquitetura
moderna se iniciar com a decisiva renovagao tecnoldgica da engenharia do
Ottocento, consistente no uso da gusa, do ferro e do cimento armado nas
construgdes, [...] A ultima hipétese vé a arquitetura moderna nas- cer, a
comegcar pelo Art Nouveau, com as assim chamadas vanguardas histéricas,
o Futurismo, o Cubismo, o Abstracionismo, o Neoplasticismo e o
Expressionismo, sem inibicdes em confronto com o passado. (PATETTA,
2012, p.103)

O autor ainda conclui que, o que vem depois disso, seria a arquitetura
contemporanea, mas sem estigmas limitadores, seria um estilo e uma linguagem em
constante mutacdo, sujeita a evolugdes e adaptagdes, tanto no ambito cultural,
econdmico e especialmente regional (PATETTA, 2012, p.103). Essa analise pode ser
muito bem compreendida para este trabalho sobre a cidade de Marilia, que embora
tenha o intuito de achar a origem da arquitetura modernista, tem o cuidado de observar

as mutagodes, evolugdes e as possiveis caracteristicas regionais.

Ha ainda criticas das origens da arquitetura moderna a uma associagao
politica ideologica. Nessa mesma linha de pensamento critico, Montaner (2014), no
livro “Depois do movimento moderno: Arquitetura da segunda metade do século XX”,
procura tragar os acontecimentos e conceituagdes arquiteténicas do pos-guerra, sob

a otica do movimento moderno e suas reflexdes posteriores, principalmente. Na
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primeira parte do livro, inclusive, o autor trata 0 modernismo e suas vanguardas iniciais
como algo ja consolidado e procura dar foco as novas experimentagdes “formais,

sociais e tecnoldgicas”, associadas a arquitetura.

Para esta pesquisa, com o intuito de entender, os primérdios da arquitetura
moderna em Marilia, Montaner (2014) € compreendido no seu aspecto critico sobre

0s conceitos modernistas, como o proprio autor relata:

Descobrir quais sdo as regras formais, tecnoldgicas, politicas e éticas que
cada um (arquiteto ou artista) segue, esclarecer se predomina a vontade de
continuidade da tradigdo ou a constante reinvencao, tudo isto pode permitir
que se desvende quais sdo as normas para elaboragdo de conceitos e
teorias. (MONTANER, 2014, p.7)

Fatos e experimentacbes anteriores ao modernismo, também foram
estudados, referenciando os contextos de vanguarda da arquitetura. Os estilos Art
Nouveau, inicialmente, e posteriormente o Art Déco, foram essenciais para traduzir os
novos conceitos advindos da Revolugéo Industrial. Referencialmente, Argan (1992)
coloca arquitetura, urbanismo e as artes plasticas como os campos de
experimentagdes que buscavam satisfazer os novos anseios de uma época da
maquina e da industria. Essencialmente iniciada na Europa, as linguagens de
vanguarda iriam ascender aos interesses do desenvolvimento urbano, culminando,
posteriormente, na “Epoca do Funcionalismo” (ARGAN, 1992, p.263) apds a Primeira
Guerra Mundial, que “na retomada os construtores se encontraram diante de uma

situagdo social, econémica e tecnoldgica profundamente modificada”.

O olhar especifico sobre outras linguagens relacionadas e contemporaneas,
como o Art Déco, € mais raro em ambito nacional, devido a escassez de sua
bibliografia. Tal campo, com muitas possibilidades de pesquisa no Brasil € ainda
pouco explorado, foi abordado com mais precisao nas analises dos Anais de Art Déco
na América Latina — |° Seminario Internacional (1997). Os artigos tratam sobre as
origens desse movimento, suas influéncias e principalmente sua contextualizagao
temporal com o movimento moderno. Muitas vezes questionado como linguagem
arquitetébnica de qualidade, o Art Déco, foi sem duvida presente nos projetos de
edificagées do cotidiano brasileiro ao longo das décadas de 1930 e 1940. Dentro
dessa linguagem especifica, em Marilia a partir de 1929, veremos o funcionalismo
descrito por Argan (1992), ainda dentro do periodo pos Primeira Guerra Mundial,

excelentes exemplares Art Déco. Embora ndo sejam objetos principais de analise,
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foram inseridos contextualizando o desenvolvimento inicial da arquitetura da cidade e
tornaram-se consolidados na paisagem urbana devido ao grande numero de
exemplares (veremos nos capitulos iniciais do trabalho). Varios profissionais
trabalharam com a linguagem, como pode ser visto nas pastas do APPMM, entre os

quais, Tvrante Lindsted e o Engenheiro Marcelo N. Morelli.

Figura 10. Fachada Art Déco Figura 11. Fachada Art Déco da Escola de ensino técnico
comercial do arquiteto Tvrante do Prof. Glycério Povoas.
Lindsted.

Fonte: APPMM - protocolo 342/33. Fonte: APPMM - protocolo 2669/53

Autores como Segawa (2014), Bruand (2007) e Comas (2006), traduzem e
demonstram os primeiros olhares para a historiografia da arquitetura moderna
brasileira, no sentido academicista e generalista do periodo tratado neste trabalho. A
respeito do inicio da arquitetura modernista e sua introdugao brasileira, Segawa
(2014) aponta diversas experimentag¢des fora das capitais Rio e Sdo Paulo, como a
estacdo ferroviaria de Mairinque, de Victor Dubugras (1905 — 1908), a casa do
arquiteto Frederico Kirchgassner em Curitiba (1930), o cine Ufa-Palacio de Rino Levi
no Recife (1938), o teatro de Goiania de Jorge Félix de Souza (1942), o Grupo Escolar
Vilhena Alves, do Escritorio Técnico J. Gama Malcher (1938), entre outras, que
registra um apanhado modernista que despontava pelo interior e mesmo nas capitais,
evidenciando as varias possibilidades de pesquisa académica e o potencial para
descoberta de bons exemplares em cidades fora do eixo Rio-Sao Paulo, como Marilia,

objeto desta pesquisa.

E importante também entender, além da contextualizagcdo histérica do
surgimento modernista no Brasil, a criacdo da propria cidade de Marilia. H4d uma
relagdo comum entre diversos municipios do interior de Sdo Paulo que surgiram na
mesma época, por conta de fatores ligados ao periodo de desenvolvimento

econdmico, especialmente o agricola. Monbeig (1984) analisou a importancia da
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colonizacdo do Oeste paulista pautada na expansao cafeeira no inicio do século XX,
trazendo dados importantes sobre a tipologia das cidades, seus colonizadores e o
desenvolvimento urbano, assim como também tracou consideracdes especificas
sobre a formagao da cidade de Marilia e seu crescimento regional, através do artigo
“‘Algumas observagdes sobre Marilia, cidade pioneira”, na Revista do Arquivo
Municipal, Monbeig (1941) que ilustra o desenvolvimento do municipio. Nesse texto,
ele evidencia a forte expansdo econdmica, o atrativo agricola e a localizagao
estratégica dentro do estado, o que o fez denominar a cidade como “El-Dorado”, ou
ainda, “a capital da regido” (MONBEIG, 1941, p.221).

No aspecto regional e até mesmo anterior ao surgimento das formacdes
urbanas na regido de Marilia, Ghirardello (2010) é utilizado como referéncia na
compreensao da formagéo dos patrimdnios religiosos, vilas e cidades no centro oeste
paulista, ajudando a contextualizar a estruturagdo do municipio e os aspectos de
urbanidade do inicio a meados do século XX. Marilia, com certeza n&o teria tido o
mesmo desenvolvimento urbano ou nem existiria, se também nao tivesse sido
influenciada pela chegada da ferrovia. Os trilhos foram meio para a ocupacao territorial
do Centro-Oeste e Oeste de Sao Paulo, e parceiro na formagao e crescimento de
muitas cidades paulistas. Saia (1972), também contribui nesse entendimento e
ressalta a importdncia da ferrovia como formadora dos nucleos urbanos e

impulsionadora do progresso agricola e econdmica de toda a regiao:

[...] a ferrovia condicionou a tetdnica demografica paulista, valorizando de
forma incorreta e interina a nucleagao urbana, promovendo o uso e carreando
utilidades de importagéo, simplificando o controle da economia regional,
suscitando fendmenos contraditérios, cuja presenga, ja indisfargavel, influira
certamente no rompimento do esquema econdmico vigente. (SAIA, 1972)

Sobre as caracteristicas de Marilia, seu aspecto regional e historia, Povoas
(1947) e Lara (1991), descreveram os aspectos da formacdo da cidade, sua
caracterizacao urbana, investimentos e particularidades. Foram fundamentais para
tragar o paralelo historico do municipio com os projetos do APPMM inseridos ao longo

do texto.

No entendimento da formacdo do municipio de Marilia e de suas
caracteristicas de desenvolvimento regional, Balastrieiro (1984), trata da formalizagao
enquanto sociedade politica, com a histéria dos principais nomes e agdes reguladoras

da cidade. O autor também relata o transcorrer econdmico de Marilia, evidenciado
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pelas diferentes fases agricolas. Também pelo viés de formagéo e desenvolvimento
econdmico do municipio, os estudos de Mourao (1994), Pereira (1990) e Bomtempo
(2011), discutem, no primeiro caso, a industrializacdo de Marilia ao longo das décadas
de 1930 a 1960, traduzindo perfeitamente a pujanca e a criagdo das instituigdes,
empreendimentos comerciais e industriais que alavancaram o crescimento urbano. O
segundo trata de outro aspecto relevante a esta pesquisa; a formacao politica do
municipio, que ajudara a entender a vinda de diversos investimentos financeiros em

edificagdes e instituicbes no periodo desenvolvimentista da cidade.

Em seu estudo sobre a educagao no municipio, Tobias (1973) também relata
com dados importantes a criagdo da cidade, inclusive com fontes primarias de
informacéo, como a entrevista com o pioneiro loteador Pereirinha, o primeiro mapa de
loteamento e discussdes sobre as diversas personalidades que ajudaram na formagao

do municipio.

Sobre os edificios de interesse patrimonial, tombados ou né&o, ja levantados e
identificados da cidade de Marilia, Nascimento (2012) investigou os bens preservados
pelo 6rgéo estadual, CONDEPHAAT. Relata a importéncia historica desses bens e
sua complexidade no que diz respeito aos processos de tombamento. Também em
outro trabalho, de doutorado, Nascimento (2012), trata do papel do poder publico em
relagao as praticas politicas e culturais para com o campo patrimonial e sua defesa,
citando o papel da imprensa e a seguinte problematica: a importancia dos estudos
sobre as concepgdes locais acerca do patrimoénio cultural, analisando os agentes
sociais e politicos envolvidos nesse campo, centrando atencao nas disputas entre o

discurso do progresso e da preservagao.

Vichnewski (2004) também discutiu a questdo do patriménio arquitetdénico
industrial da regido, englobando o estudo especifico de um bem tombado em Marilia
— a Industria Reunida Matarazzo — além de contextualizar as implantacbes da
industria e suas justificativas de desenvolvimento sempre muito ligadas ao uso da

arquitetura modernista.
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Capitulos da dissertacao

Apresentadas as indagagdes e as metodologias empregadas, este trabalho
dividiu-se em trés capitulos principais, que buscaram abranger os antecedentes
modernistas, a identificacdo do primeiro exemplar e a consolidagéo da linguagem na
cidade, respectivamente. Nao havia como verificar essa cronologia da histéria sem
estabelecer seu inicio a partir de um momento anterior ao moderno, a fim de se
entender os motivos e o0s aspectos estéticos existentes, assim como na
contextualizagdo das edificagdes que foram surgindo ao longo da pesquisa no

APPMM e no desenvolvimento urbano e econdmico da cidade.

Portanto, o primeiro capitulo, denominado “Utopia, linguagem e urbaniza¢ao”
trata da génese da arquitetura modernista no Brasil, tendo como marco os manifestos
modernistas de Rino Levi e Gregori Warchavchik e também as primeiras obras desse
no final da década de 1920 e a situacéao vivida em Marilia na época, onde se destacava
a arquitetura Eclética e o Art Déco, importantes linguagens que antecederam o

modernismo e que representam o momento inicial da arquitetura mariliense.

Concomitantemente a essa contextualizagao historica, o item 1.1 do capitulo
1, “Marilia: Urbanizacdo e antecedentes modernos”, introduz a cidade de Marilia,
desde a sua formacao no inicio do século XX, devido a ocupacao cafeeira em Sao
Paulo, até o primeiro povoado que deu origem ao municipio. Através da formacgao e
morfologia urbana inicial, foi tracado o caminho cronolégico dos projetos mais
relevantes pesquisados neste periodo nascente, relacionando-os as transformacdes
que ocorreram na arquitetura brasileira do periodo, sob forte influéncia do Art Déco,

que ocupou boa parte da paisagem urbana nas principais ruas e avenidas da cidade.

O Capitulo 2, denominado “Gregori Warchavchik e a residéncia da Avenida
Sampaio Vidal”, se inicia com um achado dentro do APPMM, nas pastas do ano de
1935. Um projeto desconhecido e fora da bibliografia do arquiteto Gregori
Warchavchik, que representa um importante exemplar modernista inicial da
arquitetura nacional, com caracteristicas marcantes das residéncias projetadas pelo
arquiteto, e que pode ser comparada as casas da Rua Santa Cruz (1927) e da Rua
Itapolis (1929) em S&o Paulo. Tal descoberta, foi de certa maneira surpreendente para

uma cidade como Marilia, que se encontrava na primeira década de existéncia e em
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sua fase inicial de desenvolvimento urbano, com as ruas em terra e situada muito

distante da influente capital do estado.

A partir deste projeto inédito, notou-se que o desenvolvimento arquitetdénico
na cidade de Marilia, apresentou alguma similaridade com a historiografia nacional
apontada por diversos autores, como Segawa (2008), Comas (2006), Bruand (2008),
Curtis (2008), Buzzar (2015), entre outros. Inicia sua jornada modernista a partir de
um projeto de vanguarda bastante precoce, datado de 1935 — coincidentemente com
a cidade de Sao Paulo, também através do arquiteto Gregori Warchavchik — apés o
qual a cidade teve poucas obras modernistas (1935 a 1950) até o surgimento da
segunda experiéncia, ou seja, para se chegar a consolidagéo da linguagem, ocorreu
um hiato modernista, que é o assunto do capitulo 2.1 “O hiato modernista” (neste
ponto diferente da historiografia brasileira, que sera explicado posteriormente). Apds
a obra de Warchavchik até o pds-guerra, o que se vé correntemente sao edificagdes
Art Déco, sendo uma unica excegao a residéncia projetada pelo arquiteto Takeji
Fujioka, em 1939°, embora de linguagem discutivel quanto suas caracteristicas

modernistas.

Ap0ds a analise aprofundada da obra introdutéria da arquitetura modernista na
cidade e o longo periodo de lacuna modernista, conclusivamente o Capitulo 3, trata
sobre o “Desenvolvimentismo e consolidagado” da linguagem na cidade de Marilia,
apos a Segunda Guerra Mundial até o final da década de 1950. Nele, os principios
modernistas da racionalidade e da funcionalidade s&o relacionados aos anseios do
desenvolvimentismo que visavam, idealmente, o progresso urbano e o crescimento
econdmico. A fim de se buscar fundamentacao para o aumento do numero de obras,
projetos e arquitetos que encontraram espago e oportunidade na cidade para
implantar projetos modernistas, é feito um paralelo com o incremento econémico e o
forte crescimento urbano, ocorrido apés a Segunda Guerra Mundial e ao longo dos
anos 1950. Parte desse crescimento local se justificou pelo florescimento da industria
algodoeira em substituicdo a cultura do café e posteriormente, ainda, a do amendoim,

que formaram uma base solida de desenvolvimento e abriram caminho para a vinda

o Takeji Fujioka, importante engenheiro-arquiteto, que atuou no Japao e no Brasil e com forte influéncia
modernista (FUJIOKA, 2010)
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de novos investidores e expanséo da cidade, demostrado nos mais diversos projetos

de edificagcbes modernistas verificados no periodo.

Este capitulo, primeiramente aborda a evolucdo urbana, a economia do
municipio e as obras diretamente relacionadas ao seu contexto desenvolvimentista.
Posteriormente, ja em um periodo consolidador da linguagem, sado apontadas as
principais obras que surgiram em Marilia como expoentes modernos, iniciado pela
construgcédo do principal simbolo da cidade, o Pago Municipal. Apds essa, seguiram
outras tantas edificagdes publicas, prédios e residéncias significativas. Finaliza-se o
trabalho descrevendo-se o periodo de implantacdo das Escolas Estaduais do
programa PAGE (1959 a 1962) que difunde e impde a linguagem modernista de forma

acentuada através de quatro edificios.

Com tais referéncias, e o objetivo final desta dissertacédo ja explicado, os
capitulos 1, 2 e 3 deste trabalho apresentam, portanto, edificagdes inéditas e outras
ja conhecidas, mas ainda pouco analisadas em seu contexto temporal. Dessa forma,
pretende-se contribuir para a valorizagcao da arquitetura modernista na cidade e abrir

novos caminhos para futuras pesquisas na area.

E, por fim, almeja-se que um dos mais representativos projetos modernistas
construidos na cidade de Marilia, a obra de Warchavichik, some-se a historiografia da

arquitetura brasileira.
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1 UTOPIA, LINGUAGEM E ANTECEDENTES MODERNOS

A introducdo de um novo estilo ou nova linguagem arquiteténica, ndo se da
apenas por um unico acontecimento ou marco na histéria. Ha, geralmente, um
conjunto de fatores e condi¢cdes sociais, geograficas e econémicas que permitem o
seu surgimento de maneira gradual. Antes de entrar no caso especifico da cidade de
Marilia, € importante dizer que a introdugdao da arquitetura modernista em terras
brasileiras, também ocorre dessa maneira. Em uma primeira fase, de utopia,
influenciada pelas linguagens europeias, advindas de profissionais estrangeiros,
foram apresentados artigos, conceituagdes e experimentagdes projetuais, para que
entdo, em uma segunda fase, a linguagem viesse a se consolidar com condigdes
particulares a predominancia ao longo do tempo, impulsionadas também pelas
inovagdes tecnoldgicas da industria, como o concreto armado e as estruturas
metalicas, permitindo o aumento dos véaos, plantas e fachadas livres, comuns a

arquitetura moderna..

Anterior a esta vanguarda, cabe também destacar o aparecimento de outras
linguagens, o Art Nouveau e o Art Déco, por exemplo. Surgidas em um momento
histérico de experimentagdes, carregadas de principios racionalistas, em um contexto
social especifico do inicio do século XX, que em determinada época, passa a andar
paralelamente ao movimento moderno. Mais tarde, foram, de certo modo, esquecidas
e superadas devido a consolidacdo paulatina da arquitetura modernista, iniciada
através de Lucio Costa e a vinda de Le Corbusier ao Brasil, de 1929 em diante
(SEGAWA, 2014). Na cidade de Marilia, essa constatagdo também poderia ser
validada, pois, em um determinado momento, na pesquisa do APPMM, nota-se uma
constante na aprovacao de obras de carater Art Déco a partir de 1929 e sua posterior
diminuicdo gradual, sendo substituida pela linguagem modernista, principalmente ao

longo da década de 1950 (ver apéndice B).

Segundo Segawa (2014), durante meados do século XIX, com o surgimento
da Academia de Belas Artes no Rio de Janeiro, ja se percebia a caréncia de uma
arquitetura mais “atual”’, que suprisse as necessidades da escola, em conceitos

estéticos e tecnoldgicos. Havia anseio de que os caminhos trilhados na Europa,
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principalmente na Franca'®, fossem tracados por aqui no Brasil e, em contrapartida, o
desejo de que uma certa identidade brasileira viesse a ser aplicada no campo das

artes e da arquitetura.

Nesse periodo da histéria (meados do século XIX), a linguagem em destaque,
o ecletismo, foi empregado em grandes obras nas principais cidades brasileiras, de
Norte a Sul. Fato este ja explicado pela influéncia francesa na Escola de Belas-Artes
no Rio de Janeiro, entdo capital federal, e o prestigio das reformas urbanas
parisienses de Haussmann, que refletiram também no Brasil do inicio do século XX
com Pereira Passos, Alfred Agache e Prestes Maia, criando espagos adequados para

novos edificios e possibilidades de reformulacdes também na arquitetura.

O Ecletismo foi tratado no inicio da historiografia da arquitetura brasileira
como uma linguagem transitoria ao movimento moderno e, muitas vezes, como um
“estrangeirismo passageiro”. Lucio Costa, em 1930, ao falar do ensino da Escola das
Belas-Artes no Rio de Janeiro, criticava a aplicagdo de linguagens estrangeiras,
tratando-as como “cenografia” e como “n&o-arquitetura” (XAVIER, 2003, p. 57). Yves
Bruand (2008), ao falar sobre esse periodo no seu livro “Arquitetura Contemporanea
no Brasil”, o trata como “um ecletismo sem originalidade a afirmagao internacional da
nova arquitetura brasileira”, o que ja indica como seria abordado esse tépico, talvez
compreensivel pelo momento histérico da produgéo do texto (1981). Fato €, que este
olhar do movimento modernista sobre o ecletismo brasileiro, tende a trata-lo de forma

generalizante e sem uma identificacdo nacional.

Lemos (1985), em sua analise historiografica sobre o ecletismo no Brasil

aponta a desvalorizagc&o do ecletismo no Brasil em detrimento a outras linguagens:

A par de novos partidos, nova ornamentacao, novos estilos. Era o ecletismo.
Era, principalmente, o neoclassico totalmente despoliciado que chegou ao
desregramento. Era o apelo a imaginagao. Era a recriagado. Era o século XIX,
cuja produgao material aprendemos a nao respeitar por nado ter ele, vamos
dizer, uma autenticidade nacional [...]. Veja-se, por exemplo, o tipo de
arquitetura que compareceu a exposigao feita no Teatro Municipal durante os
eventos da Semana de Arte Moderna. Quem sabe, tenham sido os
modernistas vindos dali os responsaveis pelo esquecimento da rica produgéo
oitocentista. [...]. Por essas e outras, € que praticamente nada temos
guardado daquele tempo. (LEMOS, 1985, p.50)

% Da Belle époque influenciado por Henri Victor Grandjean de Montigny, diretor da Academia de Belas
Artes em 1827.
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Puppi (1998), também compartilha da mesma opinido e, aponta que, para
tragar o caminho da arquitetura modernista brasileira, a linguagem eclética foi tratada
de forma secundaria ou, qui¢a, esquecida, pois, visava divulgar e valorizar os

principios do movimento moderno:

Ha, portanto, um descompasso entre o valor da arquitetura nacional e o
desinteresse relativo pela pesquisa histérica no pais. A razdo deste fato
parece estar na propria historiografia. Concentrando-se nos momentos de
excegao da arte do pais, ela dedicou-se na maior parte das vezes a construir
uma interpretagdo nacionalista do conjunto da arquitetura brasileira, cujo
objetivo quase exclusivo é a valorizagédo histoérica das criagcbes modernas
locais. (PUPPI, 1998)

O ecletismo perdurou como linguagem durante muitos anos e possui
referéncias relevantes em todo o pais, inclusive no interior paulista. Essa linguagem
foi muito atrelada, por exemplo, as edificacbes de cinema ou cineteatros, até ser
substituida aos poucos pelo Art Déco. A linguagem eclética nesses estabelecimentos
no Brasil, transpunham e se inspiravam nas grandes salas de teatro europeias,

principalmente as parisienses (SANTOS, 2015).

O Cine Pathé-Palace, inaugurado no Rio de Janeiro em 1928, pode ser
considerado o primeiro na linguagem Art Déco no Brasil, em um momento de transi¢ao
do ecletismo. Segundo Santos (2015), a adogédo dessa nova linguagem no Pathé-
Palace, teve relagdo com o seu projeto, que permitia vdos maiores, mais lugares e,
na época, sua configuragédo e forma arquitetbnica se transformaram em simbolo da

modernidade.

Em Marilia, no inicio de sua formacgao, ja no final da década de 1920, sao
identificadas tipologias ainda dentro da estética eclética, em edificagbes de

cineteatros e também em casas bancarias e residéncias.

O cineteatro S&o Luiz, datado de 1929, foi a primeira edificacédo de grande
porte encontrada no arquivo municipal, assinado pelo Engenheiro Lucilio W.
Nascimento, tendo como proprietario a empresa Giovanetti e Manhdes Ltda. Nesse
edificio, podemos perceber através de uma breve analise formal, caracteristicas da
linguagem eclética muito nitidas; inumeros adornos e elementos ornamentais de
fachada, escadaria de acesso principal, frontdo com “gargulas” e colunas classicas
delimitando a entrada. Essa tipologia arquiteténica era comum em cinemas e teatros
do inicio do século XX, especialmente na década de 1920, época em que 0s proprios

edificios dos cinemas criavam uma linguagem particular, passando por
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transformacdes estruturais em suas construgdes para receber a tela e toda a
tecnologia cinematografica e menos as apresentagdes teatrais (ANELLI, 1990). As
modificagdes eram funcionais, mas também estéticas, cada vez mais rebuscadas,

para imprimir o “ar de sofisticagcao”, que essas salas exigiam:

As novas edificagdes (do inicio do século XX) acompanhavam os esforgos
em criar uma nova imagem para o cinema. Conhecido como diversao popular,
buscava-se atrair “melhores classes”, apagando da memodria sua origem
baixa. Tais esforgos consistiram, por um lado, no aprimoramento da
linguagem do cinema e, por outro, no refinamento dos prédios, melhorando
assim seu conforto, seguranga e aparéncia. [...] a fachada ricamente
decorada no melhor estilo neoclassico. (ANELLI, 1990, p.20)

Ainda segundo Anelli (1990), essa linguagem neoclassica ou eclética, so iria
se alterar com o fortalecimento dos estudios em Hollywood e as vanguardas
cinematograficas europeias, que transmitiam novas ideias plasticas e cenograficas,
influenciadas por arquitetos e artistas. Em Marilia, a linguagem utilizada nas salas,
nao foi diferente e o que vemos no Cine Teatro S&o Luiz (Figuras 12 e 13), e

posteriormente nos demais implantados no municipio, segue essa cronologia estética.

Figura 12. Fachada do edificio do Cineteatro Sao Luiz
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Figura 13. Corte do Cineteatro Sao Luiz

WIHNE AN\ T M ®

(INEMA

Fonte: APPMM, 2016
Cabe também lembrar que o ecletismo foi considerado, por muitos autores,
como fator relevante para a transicdo ao modernismo, por motivos gerais de
insatisfacdes entre os arquitetos, devido as diversas combinagdes de formas

“prontas”, falta de criatividade e a reproducao banal e vulgar de estilos historicos.

Do neoclassicismo em diante, percebe-se sempre uma certa ma consciéncia,
mas entre 1880 e 1890 ela se torna mais evidente, e registram-se numerosas
declaragbes de arquitetos que deploram a confus&o da linguagem e esperam,
de um momento para outro, o nascimento de um novo estilo original.
(BENEVOLO, 2001, p.269)

Benevolo (2001), considera que, além da insatisfagdo com o respectivo
ecletismo, outros trés fatores antecederam as “linguagens de experimentagéo” e o
proprio modernismo: As “novas teorias sobre a arte”, com debates acerca da beleza,
estética e experimentacgdes; O “exemplo dos pintores”, com relagdes intimas com essa
nova arte de vanguarda, como Cézanne, Rousseau, Gauguin, Van Gogh, entre outros;
e, por ultimo, as “condi¢cbes sociais e 0s compromissos pessoais”’, no qual mesmo
com o maior desenvolvimento tecnolégico e econémico, ha uma separagdo da
sociedade geral e da cultura, prevalecendo experimentagdes artisticas para apenas

alguns grupos privilegiados.

Patetta (1987) também afirma o “movimento” contra a linguagem eclética e
confirma o pensamento sobre a importancia de seu resgate histérico, a fim de se

compreender e entender o proprio modernismo:
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A queda progressiva dos  preconceitos  criticos levou a
historiografia arquiteténica a reavaliar, no final do século passado, o Barroco
e, no atual, o Neoclassicismo (sobre o qual pesavam ainda a censura da
critica romantica e idealista), o Art nouveau e o Ecletismo (considerados pelo
Movimento Moderno "inimigos" a serem derrotados). Reconstituir, com
objetividade, os fatos e aprofundar os aspectos problematicos do
Neoclassicismo e do Ecletismo foi tarefa dos ultimos decénios;
primeiramente, através de uma reavaliagio critica geral (quase um "reparo”
obrigatério), depois através de pesquisas especificas sobre diferentes
regides e paises, sobre aspectos determinados e arquitetos, individualmente.
[...] a crise do urbanismo do Movimento Moderno que levou a uma reviséo
dos principios desta disciplina e a uma reflexao critica, em cujo alicerce se
encontram, exatamente, a cultura e a cidade do século passado. (PATETTA,
1987, p.10)

Pevsner (2001), € outro autor que também objetiva justificar a transigdo ao
modernismo, em busca de um estilo original, contextualizando a forma de projetar

“ecletista” e de referenciar o repertério artistico do passado:

O século XIX contenta-se com um estudo histérico e comparativo das
filosofias existentes em lugar do estudo da ética ou da estética em si. O
mesmo acontece com a teologia e a filosofia. Gragas a divisdo do trabalho,
que a arquitetura, como todas as outras artes, letras e ciéncias, aceitou da
industria, o arquiteto podia desenhar a partir de um repertério imenso de
detalhes histéricos. Nao ha nada de surpreendente no fato de que o século
XIX nao tenha perseguido a busca de um estilo original. (PEVSNER, 2001,
p.202)

Fabris (1993) considera essa visdo de Pevsner (2001), essencialmente
sociologica e diz que: “As razdes do ecletismo devem ser buscadas na reagao a
Revolugdo Industrial, na ascensdo de uma nova classe em busca de status, no
crescente individualismo, na nostalgia do ‘longinquo’ posta em voga pelo
Romantismo” (FABRIS, 1993, p.131). Logicamente que, as razdes para qual o
ecletismo no Brasil tenha se implementado e visto em todo o territério, € muito mais
complexo e tido como caso de estudo particular de cada regido. Pode-se dizer
também que, algumas tendéncias de linguagem, como o ecletismo, ao atingir o
territorio nacional ou mais especificamente em Marilia, ndo tenham se mantido no seu
contexto original europeu, por exemplo. Para isso, leva-se em consideragao,
diferengas sociais e culturais brasileiras e as dificuldades de comunicagéo dentro do

amplo territério nacional, e assim, ter adquirido variagdes estilisticas.

Nao é pretensdo deste trabalho discutir a propriedade e originalidade estilistica
da linguagem eclética, mas apontar que a arquitetura eclética comparece em
destaque, mesmo que tardiamente, em cidades do interior paulista, como veremos
com mais detalhes em algumas edificagdes marilienses, no proximo capitulo, “Marilia,

desenvolvimento e urbanizagao”.
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Outros autores destacam o Art Nouveau, de Karl Ekman e Victor Dubugras,
inspirados nos arquitetos europeus, Victor Horta, Henry van de Velde, como
linguagem contemporanea, entretanto, oposta ao ecletismo, no quesito de se buscar
o modern style (BRUAND, 2008), serviram também como referéncia para a clientela
exigente e da alta classe das grandes cidades brasileiras, que se inspiravam em suas

viagens pelas “novas” capitais europeias, particularmente Paris.

Além da Art Nouveau, a qual nao se viu qualquer exemplar de relevancia no
APPMM no periodo pesquisado, destacamos para esta pesquisa — devido ao grande
numero de projetos pesquisados nesta linguagem —, o Art Déco. Nao somente como
um estilo precursor do movimento moderno, ou sua transi¢do, mas também como uma
linguagem que surgia, junto a ele, acompanhando o desenvolvimento industrial e
tecnolégico dos meados da década de 1920 e que perdurou paralelamente a

implantagdo do modernismo.

Nascida em 1925 na Exposicao Internacional de Artes Decorativas, em Paris,
o Art Déco, como linguagem, segundo Pinheiro (2008), somente se manifestou com
essa denominacio na década de 1960, “a partir da exposicao Les Annés 25, realizada
no Museu de Artes Decorativas de Paris, em 1966”, tendo na época de seu surgimento
outras denominagdes, como “jazz modern, streamlined, modern, zizag modern, etc.”
(PINHEIRO, 2008, p.127). Entre diversas nomenclaturas, ha também a terminologia
Protomoderno para caracterizar determinadas edificagbes, que segundo Correia

(2008), também estédo associadas ao Art Déco:

[...] a ornamentagéo se desloca das fachadas para a volumetria, configurando
composi¢cdes compostas que assumem um nitido carater decorativo, ao qual,
frequentemente, correspondiam detalhes decorativos de viés claramente
déco no desenho de portdes e luminarias e na ornamentagao de portarias. O
termo foi proposto inicialmente no artigo Protomodernismo em Copacabana,
publicado em 1988, para definir uma produgéo arquitetdnica realizada nas
décadas de 1930 e 1940, de caracteristicas mais ou menos homogéneas,
articulando elementos que, para os autores, permitem considerar os prédios
ao mesmo tempo classicos e modernos. (CORREIA, 2008, p.48-49)

Em critérios classificatorios, nesta pesquisa do APPMM, nao foi identificada
nenhuma edificacdo que poderia ser considerada protomoderna. Se analisarmos
somente a ordem cronolégica proposta por Correia (2008), o que existiu nesse
sentido, fossem talvez, discretos elementos construtivos em poucas edificagdes que
apresentavam alguma caracteristica moderna, como uma pérgola sob a cobertura de

uma varanda residencial ou uma protuberancia da laje para fora da edificagdo, como
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pode-se notar em uma residéncia de 1936, encontrada no APPMM, sob protocolo de
numero 642/36 (Figuras 14 e 15).

Figura 14. Fachada da Residéncia na Av. Figura 15. Fachada lateral da Residéncia da Av. Rio
Rio Branco, n14 Branco
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Fonte: APPMM, 2016, p.642/36 Fonte: APPMM, 2016, p.642/36

Nesse projeto de ampliagdo residencial, assinado pelo Engenheiro José
Ferreira Dias, de propriedade de Tokuziro Yada, notam-se ainda outras intencdes
projetuais, talvez um pouco mais modernas, como o desenho geométrico na porta de
entrada, os pequenos beirais de laje em concreto, logo acima do umbral e da janela
lateral e a pequena escada em curva na porta principal da residéncia. Pelo desenho
das plantas (Figuras 16 e 17), o que se nota € uma estrutura ainda conservadora na
subdivisdo dos cémodos, com acesso a um pequeno escritério ou a sala de estar, se
conectando a parte antiga da casa através da copa e dos quartos. No segundo
pavimento ha uma sala que da acesso a um terrago em outro nivel, através de uma
pequena escada externa, no qual estd com um corrimdo com arcos circulares, que
mostra novamente, um pequeno gesto de geometrizagdo do desenho (Figura 14).
Entretanto, mesmo com essas consideragoes, € dificil afirmar ou caracterizar esse

exemplo projetual do APPMM como essencialmente protomoderno ou Art Déco.



Figura 16. Planta térrea da Residéncia na Av.
Rio Branco, n14
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Figura 17. Planta segundo pavimento da
Residéncia da Av. Rio Branco

Fonte: APPMM, 2016, p.6;1;2/36 Fonte: PPMM, 2016, p.642/36

Mesmo sobre a imprecisdo da nomenclatura, ou algum critério mais especifico
de caracterizagdo, como no caso desse projeto residencial da Avenida Rio Branco,
Correia (2008), considera a terminologia Art Déco, como prioritaria e constante na

linguagem arquitetdnica dos anos 1930 a 1950:

Diante das imprecisdes das denominagdes alternativas, a nosso ver, Art Déco
— apesar de suas limitagdes — ainda se coloca como o termo mais apropriado
e abrangente para categorizar uma determinada tendéncia de arquitetura que
se difunde no pais entre a década de 1930 e meados dos anos 1950, na
medida em que d& conta de caracteristicas relevantes dessa producdo e esta
claramente vinculado a um periodo especifico. (CORREIA, 2008, p.49)

Segundo Luiz Conde in Art Déco na América Latina (1997, p.70), que trata
sobre a Art Déco no Rio de Janeiro, a difusdao dessa linguagem, por onde passou, teve
duas caracteristicas marcantes: a primeira, sdo as linhas geométricas bem definidas,
e a segunda, o fato de que em diversos locais do mundo, inspirou-se em diferentes
“adornos culturais”, como a grega ou a egipcia e, no Brasil, adquiriu adaptagbes (em
alguns casos), como a incorporac¢ao nacionalista, de elementos da cultura marajoara
(indigenista). Além destas duas principais, pode-se afirmar, estilisticamente, que essa

linguagem comportou trés vertentes primordiais de classificagao:
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A primeira, lembrando o expressionismo norte-europeu (sobretudo
Mendelhson), utiliza a larga escala superficies e linhas curvas além de
motivos marinhos e navais. No exterior foi denominada streamline [...] A
segunda, mais seca e geometrizada, utiliza composi¢cdes de volumes
escalonados, alternancia de planos e motivos decorativos em frisos, gregas,
labirintos ou baseados em figuras geométricas (circulos, quadrados,
tridangulos. No exterior foi denominada ziguezague [...] A terceira, menos
moderna e mais decorativa, assemelha-se ao déco francés original e ao déco
italiano, académico, quase eclético. No exterior ja foi denominada de greco-
déco em face do uso constante de ordens estilizadas, quase que apenas
riscadas sobre a fachada. (CONDE in ART DECO NA AMERICA LATINA,
1997, p.71)

S&o encontradas as trés linhas classificatorias em projetos e edificagées Art
Déco por todo o Brasil, com maior relevancia, entre as décadas de 1930 e 1940. Entre
as diversas finalidades, o Art Déco se prestou, constantemente, para edificios altos e
grandes obras, a fim de se demonstrar o carater inovador, “limpo” e moderno de uma
“nova época”. Correia (2008), lembra alguns exemplos; como o prédio da Biblioteca
Municipal do Rio de Janeiro, em 1932; os inumeros edificios de apartamento e
arranha-céus em S&o Paulo, como o edificio Pirapitinguy, em 1931, do arquiteto
Elisiario Bahiana, autor de outros projetos, citados por Segawa (2008), nesse periodo;
como a Radio Cultura de Sdo Paulo, em 1948 e o edificio A Noite, em 1930, no Rio
de Janeiro. Em Marilia, no Capitulo 3 deste trabalho, seréo vistos alguns exemplos de
arranha-céus, que seguiam o mesmo aspecto inovador e progressista citado por
Correia (2008) e Segawa (2008), mas claramente pouco expressivos no uso da

linguagem Art Déco.

Importante também apontar o relevo do Art Déco, em virtude das inumeras
obras publicas em todo o Brasil. Parte desta popularidade, se deve, no estado de Séo
Paulo, segundo Segawa (2008, p.67), as reformulagbes na area educacional, pos
Getulio Vargas. Como exemplo, o autor cita o trabalho da Secretaria de Educagéao de
Sao Paulo, em 1936, junto a Diretoria de Obras Publicas do Estado de Sao Paulo,
padronizando elementos construtivos para os prédios escolares. Outros exemplos,
também escolares, sdo lembrados em Belém e Salvador, assim como 0s novos
hospitais no Rio Grande do Sul. E, sem duvida, as constru¢gées das novas agéncias
dos Correios e Telégrafos, nas décadas de 1930 e 1940, que se espalharam pelo

Brasil, utilizando-se muito dessa linguagem.

A partir da implantagdo de grandes obras de arquitetura como marcos
disseminadores do Art Déco no Brasil, podemos afirmar que essa linguagem se

adaptou e encontrou um 6timo campo de fixacao pelo interior do estado de Séo Paulo,
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em pleno desenvolvimento. Correia (2008, p.54), inclusive, afirma que outro motivo
determinante para esse acontecimento, € a sua adaptacdo acessivel a todas as
classes sociais; da elite a classe popular. “Suas linhas geometrizadas —
especialmente os volumes, os vaos e as superficies escalonadas — popularizaram-
se em grandes e pequenas cidades, convertendo-se em marco do cenario urbano
brasileiro das décadas de 1930 e 1940” (CORREIA, 2008, p.54).

E justamente essa arquitetura que vimos sendo aplicada com frequéncia na
cidade de Marilia, durante esses mesmos anos. Com excegdo do projeto de
vanguarda modernista, de Gregori Warchavchik em 1935, na Avenida Sampaio Vidal
(Capitulo 2), a linguagem Art Déco, mesmo que “sutiimente”, aparece primeiramente
através dos projetos de Tvrante Lindsted (Capitulo 1.1 Marilia: Urbanizagcéo e
antecedentes modernos) e se consolida nos projetos de outros profissionais, ao longo
das décadas de 1930 e 1940, como linguagem predominante. Entre os principais
edificios construidos nesse periodo, destacamos os projetos do Hotel Lider, em 1934
e o0 Cine Sao Luiz em 1935, ambos na Rua Nove de Julho; o Cine Marilia, em 1937 e
a Rodoviaria, em 1938 e o Cineteatro Guimar Novaes em 1937, ambos na avenida

Sampaio Vidal; entre outros. Talvez o ponto culminante, e de maior destaque neste
trabalho, relativo a essa linguagem, sejam os projetos dos pavilhées, da 1.2 Exposigao
Agropecuaria de Marilia, realizada em 1938, com excelentes exemplares de

arquitetura efémera Art Déco.

Também ndo foi intuito deste trabalho, o estudo detalhado do Art Déco na
cidade de Marilia, apesar de ter se observado um bom numero de projetos desta
linguagem, registrados no APPMM, e sim o entendimento da atuacéo local e inicial do
modernismo. Para isso, primeiramente, € necessario inferir, mesmo que brevemente,
as caracteristicas préprias dessa linguagem, no mundo e no Brasil, como suas

terminologias e formas.

O termo Modernismo, entre “a ultima década do século XIX e na primeira do
século XX” (Argan, 1992), se aliaria a racionalidade precursora das mais profundas
alteragdes do campo da arquitetura e as novas intengdes tecnoldgicas que refletiriam
na forma e na estética das edificagbes. Esse entrelagamento ideoldgico se deu,
principalmente, devido ao entusiasmo pelo progresso industrial que influenciava o dia-
a-dia e as relagbes sociais. Em Marilia, ocorre o mesmo, principalmente apds a

Segunda Guerra Mundial, onde o progresso sera visto lado a lado com a arquitetura
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modernista. Para essa relagdo desenvolvimentista, as defini¢des e terminologia sao
diversas, mas compreendera, segundo Argan (1992), a intencao de se “revolucionar

radicalmente as modalidades e finalidades da arte” e tem como tendéncia:

1) A deliberagdo de fazer uma arte em conformidade com sua época e a
renuncia a inovagao de modelos classicos, tanto na tematica como no estilo;
2) o desejo de diminuir a distancia entre as artes “maiores” (arquitetura,
pintura e escultura) e as “aplicagbes “aos diversos campos da produgéo
econdmica (construgao civil corrente, decoragéo, vestiario etc.); 3) a busca
de uma funcionalidade decorativa; 4) a aspiragéo a um estilo ou linguagem
internacional ou europeia; 5) o esforgo em interpretar a espiritualidade que se
dizia (com um pouco de ingenuidade e um pouco de hipocrisia) inspirar e
redimir o industrialismo. (ARGAN, 1992)

Apoiada nessa “revolucao radical das artes”, a arquitetura encontrou caminho
para novas experimentagdes e mudancas em sua expressao de linguagem, sempre

ligada ao desenvolvimento industrial.

Segundo Benevolo (2001), para que ocorresse uma alteragcdo mais
significativa nas linguagens arquitetbnicas — com o aparecimento do movimento
moderno no inicio do século XX — é necessario o entendimento sobre as influéncias
reais que aconteceram pos revolugao industrial; mas acima de tudo, a razao e o modo
das artes e da arquitetura terem lidado com os problemas que surgiam, o que segundo

o autor, linguagens, como o Art Nouveau, ndo conseguiram.

Assim, no campo das artes aplicadas, o preconceito dos reformistas contra
0S processos mecanicos é superado somente no ultimo decénio do século
XIX, e frequentemente é substituido por uma apreciagdo mitica dos valores
industriais, que retrocede para uma exaltagéo formal da atmosfera mecanica.
Por conseguinte, a art nouveau, embora traga uma modificacdo de uso,
exatamente enquanto a demanda de tais bens esta-se modificando
radicalmente, pelo surgimento de novas e mais vastas categorias de
consumidores. (BENEVOLO, 2001, p.374)

N&ao somente Benevolo (2001), mas também outros autores e historiadores
do modernismo como Frampton (1997), Pevsner (2001), Hitchcook (1993) e
Colquhoun (2004), relacionam o inicio do movimento moderno na arquitetura, com as
inovagdes tecnoldgicas da industria e dos materiais de construgdo. Seria um ponto
comum e unanime a historiografia mundial da arquitetura ligar esses acontecimentos,
devido as possibilidades plasticas e construtivas advindas do concreto armado e as
massivas estruturas metalicas. Porém, destacamos uma abordagem peculiar na
extensa literatura da arquitetura modernista, sobre a busca inicial de carater dessa

linguagem, descrita por Montaner (2012), no livro “A modernidade superada”.
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No inicio do movimento moderno, a arquitetura era baseada em sua propria
negacao de carater ao buscar a internacionalidade, e para isso, portanto, devia nega-
lo “por tudo o que ele admitia como singular e especifico, de costume local, de
excepcional ou acidental” (MONTANER, 2012, p.76). Esse anseio era, segundo o
autor, o conceito intrinseco do movimento em busca de “expressividade, auséncia de
carater, procura de protétipos, desejo de romper com convencgdes...”. E desse ponto
que o autor diz que ao tentar negar o proprio carater, 0 movimento se contradisse e
quando se buscou a monumentalidade como referéncia estética, por exemplo, teve

que trabalhar as particularidades e fugir dos principios racionais e funcionalistas.

A monumentalidade e a expressao da arquitetura modernista, foram vistas e
apontadas, por Montaner (2012), através do legado brasileiro, com Lucio Costa, que
ao negar o ecletismo e buscar uma reinterpretagcao da arquitetura moderna no Brasil,
contextualizou os principios modernistas considerando a pertinéncia ao lugar e a
relagao natural. O que ilustra essa demonstracdo de sintese, aparece intrinseca no
projeto edificado do Ministério de Educagéo e Saude no Rio de Janeiro em meados
da década de 1930:

A comparacgéao entre a solugao final do Ministério da Educagédo e Saude, dada
pela equipe local encabegada por Costa e Niemeyer, e as propostas prévias
para o novo prédio formuladas pelo préprio Le Corbusier oferece uma ligdo
sobre essa vontade expressiva. A tendéncia a intensidade dos prismas puros
e autdnomos, a frontalidade, ao edificio simplesmente sobre pilotis, a
autonomia e identidade de cada elemento, a regularidade e ortogonalidade
da arquitetura maquinista e cartesiana [...] € superada pelos brasileiros com
uma obra cheia de movimento e itinerarios tangenciais, com vistas para a
vegetagdo [...]. (MONTANER, 2012, p.81)

Essa expressdo nacional, de “carater” monumental e de identidade da
arquitetura moderna brasileira, revela a importancia da linguagem para a histoéria e o
quanto ela foi influenciadora de estilo ao longo dos anos. O edificio sede do Ministério
de Educacao e Saude no Rio de Janeiro € um verdadeiro marco desse fato; tratado
por Bruand (2008), como “transformagéo decisiva” “[...] admirado universalmente,
publicado em todas as grandes revistas de arquitetura, tornou-se um simbolo nacional
habilmente explorado pelo governo brasileiro na propaganda interna e externa.”
(BRUAND, 2008, p.93); ou por Segawa (1997), como “[...] ponto inicial de uma

arquitetura moderna de feitio brasileiro”.

Ao se adentrar na histéria dos primérdios da arquitetura moderna em Mairilia,

ao longo do capitulo, sdo percorridos o cenario arquitetdnico brasileiro e a
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contextualizacio de suas influéncias no municipio, principalmente nas discussdes que
antecederam o modernismo, como as abordagens iniciais de carater modernista, que
tanto influenciaram a arquitetura brasileira, através dos manifestos e textos de Rino
Levi e Warchavchik, assim como as primeiras obras “experimentais”, desse ultimo
arquiteto. Momentos esses, tratados pela historiografia como “modernos de primeira
hora” (SEGAWA, 1997, p.43); “vanguarda paulista” (BRUAND, 2008, p.61) ou de
“‘incubacao” (COMAS, 2006, p.6). Para isso, fundamentalmente, descreve-se também
nas proximas paginas, o desenvolvimento urbano e econédmico desse municipio da
chamada “Alta Paulista”. A urbanizacao, foi tratada como fator influenciador dos
antecedentes modernos, que se estabeleceram na cidade, assim como também as
particularidades de sua expansdo econdmica, agroindustrial e por consequéncia

urbana.
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1.1 Marilia: Urbanizagao e antecedentes modernos

A génese da formac&o do municipio de Marilia esta diretamente relacionada
com a expansao cafeeira no estado de Sao Paulo, no inicio do século XX. Em um
ritmo acelerado de desenvolvimento proveniente desde o final do século XIX, essa
cultura agricola encontrou uma situagéo muito favoravel para sua expansao, devido a
baixa produgao asiatica (FURTADO, 1979, p.176), a grande oferta de mao de obra,
advinda dos imigrantes, e de crédito para financiamento de novas terras. Segundo
Furtado (1979), a producgao cafeeira havia crescido de 5,5 milhées de sacas em 1881
para 16,3 em 1901. Somado a esse crescimento e aos outros fatores apontados,
encontrava-se a vastidao de terras devolutas e ainda pouco exploradas, préprias para
o cultivo do café no oeste paulista, assim como a ramificacdo da ferrovia em todo

estado.

Nesse cenario de desenvolvimento dos cafezais e pouco antes da crise
econbmica de 1929, que viria afetar a economia de exportagao paulista e brasileira,
as terras devolutas situadas entre a foz do Rio do Peixe e do rio Aguapei, na Alta
Paulista, que se mostravam atraentes para investimentos, viriam a ser exploradas por
latifundiarios dispostos a enriquecer com o plantio do café ou mesmo com o

parcelamento das terras.

Em 1916, os engenheiros da Companhia Paulista de Estradas de Ferro,
estabeleceram um marco no ponto onde anos depois surgiria 0 municipio de Marilia,
acompanhando a expansao de empresa concorrente, a Companhia de Estradas de
Ferro Noroeste do Brasil, que se expandiu no espigao oposto, entre os rios Aguapei
e Tieté, a partir da cidade de Bauru (Figura 18). Contudo, o povoamento da cidade de
Marilia, se deu antes da chegada da Companhia Paulista de Estradas de Ferro e da
consolidacao de um patriménio. Devido ao que representava o marco ferroviario para
a valorizagao das terras, interessados se assentaram primeiramente, tomando-as dos
indios Coroados e posteriormente viabilizando o plantio do café no denominado “Alto
Cafezal’, ja dividido em pequenos latifundios, que seriam a marca caracteristica para
o surgimento do municipio (TOBIAS,1973).
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Figura 18. Ocupacgéo e expanséo agricola entre a foz do Rio do Peixe e Aguapei. A Cia. Paulista de
Estradas de Ferro passaria paralelamente entre as companhias Noroeste e Sorocabana.
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Fonte: Fresca, 1990, p. 28.

O primeiro patriménio foi criado por Antonio Pereira da Silva, que adquire
terras pertencentes a Cia. Pecuaria e Agricola de Campos Novos, cuja posse se dera
em 1882 e funda o Patriménio Alto Cafezal, dividindo em lotes de 22x33m e 22x44m,
no ano de 1922 (TOBIAS, 1973). O entao vilarejo se molda e se desenvolve em torno
do café plantado pelo loteador Anténio Pereira, o “Pereirinha”, até a chegada, ja

prevista, da estrada de ferro pela Companhia Paulista.

Contudo, o interesse de ocupacgao das terras que logo seriam servidas pela
Paulista, na regido da futura cidade de Marilia, ndo se da apenas sobre um grupo de

fazendeiros, outros ocorreram ao mesmo tempo.

Com a aquisicado da antiga fazenda Cincinatina, o latifundiario Bento de Abreu
Sampaio Vidal forma o Patrimonio “Marilia”, em frente ao primeiro, cortados apenas
pelos trilhos da linha. Outros patriménios adjacentes também surgiram, e por fim,

acabaram essas diferentes células por se constituir em um unico conjunto (Figura 19).
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Figura 19. Patriménios que formaram Marilia
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Fonte: Monbeig, 1984, p.345
O processo de implantagao dos dois primeiros patriménios, contou com uma
particularidade (Ver anexo 01): O Sr. Bento de Abreu Sampaio Vidal, ao ocupar a area
(a qual ja tinha posse) em frente ao patriménio Alto Cafezal, do Sr. Antbénio Pereira da
Silva, encontrou certa dificuldade ao demarcar o territorio, que serviria para o futuro

loteamento:

Quando iniciei a demarcagao do patriménio de Marilia fui a sua casa a fim de
ver que na divisa nao houvesse divida. O seu encarregado da chacara, tem
arrancado as estacas do engenheiro e promete dar tiros. O engenheiro ja fez
o levantamento do espigéo e diz que esta certa a divisa. Pego escrever ao
encarregado da sua chacara para nao arrancar mais as estacas. (VIDAL,
1927)

Arrisca-se dizer, que esse fato, pode também mostrar a pouca conformidade
e seguimento da malha do “Patriménio Alto Cafezal”’, de Pereirinha, em relacdo ao
“Marilia”, de Bento de Abreu, separados pela linha férrea, com poucas ruas que dao
continuidade aos dois patrimdnios e inclusive tamanho de quadras diferentes (Figuras

20 e 21): O primeiro dividido em 10 lotes de 22x44m ou 22%33m e o segundo em 24
lotes de 10%40m (BCMM, 2016).
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Figura 20. Modelo de Quadra do Patriménio Alto Figura 21. Modelo de Quadra do Patriménio
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Fonte: Arquivo da BCMM, 2016 Fonte: Arquivo da BCMM, 2016
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Pode-se dizer que a jungao dos dois patrimdnios principais deve ter sido um
processo problematico para a populacdo da cidade. Representado por uma
intervencao popular, expedida pelo prefeito Jodo Neves Camargo em 1933. No Ato
Municipal n° 223 do mesmo ano, estabelece a jungdo nominativa da Rua que liga

ambos os patriménios, a pedido dos voluntarios que lutaram na revolucado de 1932:

Atendendo a pedidos dos voluntarios de 1932, que interpretam também o
desejo do povo mariliense, a ndo se justificando que perdure nesta cidade a
distingdo entre ruas do patriménio do Alto Cafezal e ruas do patrimdnio de
Marilia, quando estas sao por vezes prolongamento daquelas, e ainda n&o
havendo motivo para que se denomine de Tamandaré, Ceara, e Minas Gerais
a uma Unica via publica, e considerando que a Promulgagéo da Constituicao
marca o inicio de uma nova etapa feliz ao povo brasileiro, considerando ainda
que esse auspicio acontecimento se entrelaga inequivocamente com e apice
maxima da historia paulista, o 9 de julho; considerando mais que a gléria
alcangada hoje pelo pais, e foi em razdo da jornada civica de 1932; e
considerando finalmente que é dever de todo municipio do Estado,
engrandecer sempre mais a maioria dos bravos voluntarios paulistas,
Resolve: Art. 1° - Ligar os patrimdnios de Alto Cafezal e Marilia, denominando
Rua 9 de Julho a atual via publica formada pelas ruas Tamandaré, Ceara e
Minas-Gerais. (MARiLIA, 1933)

No espaco urbano atual ainda se percebem tragos da heterogeneidade
original: uma via mais larga (futura Av. Sampaio Vidal) serve de fronteira entre os dois
antigos patrimoénios, contigua ao territério da linha férrea; os bairros operarios
ocuparam areas periféricas e distantes do centro comercial (MONBEIG, 1984). Na
Figura 22, podemos perceber o primeiro loteamento do municipio, em vermelho,
executado a mando do Pereirinha e a marcacédo verde com a igreja Santo Anténio,
em amarelo, o antigo patriménio Marilia de Bento de Abreu com a catedral Sdo Bento
em azul. Separando os dois patriménios a linha férrea, em preto, e a atual avenida

Sampaio Vidal, em Roxo.
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Apods a efetivagcdo da jungédo dos patriménios, transformados em sede de
municipio em 1928, a cidade comeca a se desenvolver, também apoiada pelo ramal
ferroviario da Companhia Paulista de Estradas de Ferro, cuja chegada se deu em
1928 mas segue o crescimento em torno dos dois patrimdnios principais até
aproximadamente a década de 1950 e 1960. (Figura 23)

Figura 22. Fotografia aérea atual da cidade de Marilia

Fonte: Google Earth, 2015, editado pelo autor

Figura 23. Mapa de expansao urbana
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Lara (1991, p.117) avalia que o desenvolvimento urbano, que acompanhou a
linha férrea e seu desenho linear, se impés, oriundo da geografia local, limitada pelos
magnificos ltambés (despenhadeiros em lingua Tupi), caracterizados pelos imensos
pareddes de mais de cem metros de altura que cortam o planalto repentinamente,
obrigando o crescimento urbano, a se configurar conforme sua disposi¢cao
fisica/geografica (Figura 24).

Figura 24. Mapa topografico de Marilia da década de 1940
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Fonte: IGG (1948), editado pelo Autor (20?7)

Nesse periodo, a urbanizacdo da cidade a partir dos primeiros loteamentos

seguiu o padréo das cidades novas do interior paulista:

[...] sendo a populacéo constituida de pequenos comerciantes e prestadores
de servigos, a maioria sem posse de terra rural, donos de hospedarias,
tabernas e pensdes, de vendas e boticas, seleiros, barbeiros, ferreiros,
marceneiros, gente pobre, que tinha o trabalho como uUnica coisa a ofertar
para os moradores da regido, viajantes e fazendeiros. (GHIRARDELLO,
2010)
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A arquitetura dessas edificagbes comerciais e residenciais, como relatado por
Ghirardello (2010), € em sua maioria construida de madeira e pau-a-pique, sendo a
primeira encontrada em grande abundancia na regido devido a derrubada das matas,
0 que também barateava e muito o material construtivo. Sdo inUmeros os relatos
encontrados nos mais diversos livros dos memorialistas da cidade, que narram sobre
as grandes extensdes de mata, de onde se retiravam as melhores madeiras para a
construgéo civil e o restante tombado e queimado para dar lugar as plantagcbes de

café.

E comum em fotografias datadas do inicio do povoamento de Marilia,
aparecerem as grandes “toras” de madeira da mata nativa e seu uso associado a
construcao civil das primeiras edificacbes. Tratadas, muitas vezes, como um
verdadeiro “troféu” civilizatorio daquele local e “prova” do seu desenvolvimento. No
antigo Patriménio Alto Cafezal (figuras 25 a 28), nota-se a predominéncia das
edificagbes em madeira na paisagem e inclusive ja proximo da area urbana, a

continua derrubada e queima das matas.

Figura 25. A retirada do madeiramento para Figura 26. "Amostra" do madeiramento retirado
construgdo em Marilia, década de 1920 ~da area em Marilia na década de 1920
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Fonte: Arquivo da BCMM, 2016. Fonte: Arquivo da BCMM , 2016.
Figura 27. A retirada do madeiramento para Figura 28. Barracao de serraria para o
construgdo em Marilia, década de 1920 beneficiamento da madeira. Marilia, década de
' ' 1920
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Fonte: Arquivo da BCMM , 2016.
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Ghirardello (2010), também comenta sobre o aspecto da paisagem urbana
desses patrimbnios no interior paulista: “constituidas por um pequeno numero de
construcoes, bastante espacadas. Sua distribuicdo rarefeita e os espacos livres
residuais entre as datas davam a paisagem um aspecto quase rural”. Em Marilia, o
aspecto era o mesmo. Nas figuras 29 e 30, vemos o0 espagamento das edificagbes
mencionado, a vegetacdo nativa proxima ao ambiente urbano, as cercas proximas as
residéncias e as ruas de terra batida, que reforcam ainda mais a ruralidade da
paisagem.

Figura 29. A Rua S&o Luiz em 1928 Figura 30. A Rua XV de Novembro.
Década de 20

Fonte: Arquivo da BCMM, 2016 Fonte: Arquivo da BCMM, 2016

Na pesquisa no APPMM, apesar das primeiras edificacbes terem sido
registradas somente apdés a fundagdo da sede do municipio em 1929, foram
encontrados projetos com o uso da madeira como material construtivo, do seu
primeiro ano de registro até a década de 1950"". Tais construgdes eram, geralmente,
sobre bases de alvenaria em forma de baldrames, isolando a madeira da umidade do
solo e dotadas de pisos, paredes e esquadrias do mesmo material, com coberturas

em telhas de barro ou folhas de zinco.

Ja entre as pastas dos primeiros anos analisados no APPMM, entre as casas
de madeira, surgem projetos em alvenaria, com desenhos mais elaborados, algumas
vezes em linguagem eclética, explorando ornamentos e detalhes construtivos. Nas
figuras 31 a 34, ha quatro exemplos de edificagdes aprovadas, do ano de 1929. A
primeira, da Rua Amazonas, assinada pelo Engenheiro Ezio Banzato, se percebem

alguns elementos estéticos de madeira, como as colunas de sustentacao da varanda,

" Nesta pesquisa, ndo houve o registro do niumero de construgbes de madeira aprovadas no APPMM,
no periodo de 1929 a 29160.
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as esquadrias da janela, lambrequins e adornos no forro. Na figura 32, uma residéncia
localizada na Rua XV de novembro, ha uma forte influéncia eclética como linguagem,
com diversos ornamentos de fachada e frontédo, detalhe também para a grade de ferro
na entrada social, elaborada com elementos organicos, mesma caracteristica que
reaparece na figura 33, residéncia da Avenida S&ao Paulo (sem identificagdo autoral),
no guarda-corpo das varandas, recordando (ainda que primitivamente) um desenho
Art Nouveau. Por ultimo, na figura 34, a casa da Rua Sao Luiz, ja do ano de 1930
(também sem identificacdo autoral), com ornamentagdes muito semelhantes as
anteriores, mas lembrando um bangalé avarandado e compacto, que poderia se

enquadrar, segundo Santos (2016), no estilo cottage?.

Figura 31. Residéncia da Rua Amazonas (ver Figura 32. Residéncia da Rua XV de
apéndice D) Novembro(ver apéndice D)

Fonte: APPMM, 2016 Fonte: APPMM, 2016

Figura 33. Residéncia da Av. S&o Paulo (ver  Figura 34. Residéncia da Rua S&o Luiz (ver
apéndice D) apéndice D)

Fonte: APPMM, 2016 Fonte: APPMM, 2016

'2 Santos (2016) em sua dissertagdo de mestrado, estuda as habita¢des tipo bangalés na cidade de
Bauru. Em Marilia pode-se observar, no APPMM, alguns exemplares desta tipologia ao longo dos anos
pesquisados.
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Ponto comum entre todas as quatro residéncias, além da localizacido nos
limites do patriménio pioneiro, Alto Cafezal, ha a presenga de bases construtivas em
alvenaria, criando pordes, muito provavelmente para isolar do solo, os antigos pisos
de madeira (assoalhos), e a existéncia das varandas como halls e espagos de
transicdo da rua para o interior; muito frequente nos projetos de residéncia desse

periodo.

Pode-se afirmar que ndo ha indicios de aproximacao da arquitetura Art Déco,
quanto menos daquelas de principio bauhausiano, ou racionalista, nos projetos
aprovados desse ano inaugural no APPMM. Contudo, ha sem duvida, uma
predominadncia de edificagbes erguidas com materiais perenes, solidos, em
contraposicao as de carater provisorio, em madeira, como aquelas retratadas em
fotografias do inicio da ocupacdo da cidade. Também constatamos que, essas
edificagées apresentadas, foram construidas quase que em sua totalidade no antigo

Patrimoénio Alto Cafezal.

Nesse patriménio, a Rua Sao Luiz e a Avenida Sampaio Vidal se destacavam
pelo uso comercial e competiam entre si para abrigar as principais edificagdes da nova
cidade, apesar de terem caracteristicas diferentes: a primeira, prioritariamente, com
lojas de varejo, pequenos servigos e oficinas, e a segunda mais larga, fronteira com o
antigo lote vizinho, o “Marilia”, comegou a ser ocupada por grandes estabelecimentos
comerciais, bancos e teatros, caracterizando-a, conforme os anos se passavam, como
a principal avenida do municipio. Arrisca-se dizer, que a diferenca de ocupacgao entre
as duas vias, aconteceu pelo fluxo e os eixos de ligagdo que exerciam, na época.
Monbeig (1984), na década de 1940, ao explicar uma planta funcional da cidade de

Marilia (Figura 35) conclui:

Reconhece-se a Rua S&o Luiz, com seu tragado retilineo: presentemente ela
se acha no limite do bairro central que se deslocou em diregao a Avenida
Sampaio Vidal. Esta se tornou a grande artéria de circulagédo dos automéveis.
A esquerda esse bairro central é limitado pela Rua Nove de Julho.
(MONBEIG, 1984, p.369)

Percebe-se que Monbeig (1984, p.363) inclui ainda, além das duas ruas
citadas, a Rua Nove de Julho, que segundo o autor, na década de 1940, eram

‘pavimentadas e orladas de casas de alvenaria, a maior parte de andares”.
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Figura 35. As principais ruas comerciais de Marilia na década de 1940.

av. sampaio vidal
ssssmm 1 nove de julho
r. sao luiz

Fonte: IGG (1948), editado pelo Autor (2017)

Em 1929, ocorre a elevagéo a sede de municipio, apos a efetivagdo da juncao
dos patrimbnios, e também marca o inicio da grande crise econdmica mundial, que
viria romper com o importante meio agrario exportador brasileiro e afetaria todas as

regides produtoras do Brasil inclusive o Oeste paulista.

Nao somente a data de criacdo do municipio de Marilia, se deu de forma
coincidente com a crise econdmica mundial, mas também devido ao fato dos cafezais
ali plantados, s6 comecarem a produzir no mesmo ano de 1929, e com sua
capacidade produtiva maxima entre 1932 e 1933 (BALESTRIERO, 1984). Com uma
producao latente, os cafezais marilienses nos exemplificam como foi a postura
econdémica nacional perante a crise, iniciada anteriormente, mas duramente

expandida em 1929, reduzindo o pre¢o da saca em até 60 por cento.

A situacao era dificil para os produtores no final de 1929, producéo ainda em
crescimento e os precos dos produtos despencando, somado as politicas econémicas
adotadas pelo Convénio de Taubaté, — que proibia a obtencao de crédito no exterior
para financiar a retencdo de novos estoques — e também o desaparecimento dos
insumos do governo. A solugdo encontrada foi manter a produgao e a colheita, mas
como nao havia mercado, o café teve que ser queimado para evitar a continua baixa

de precos.
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A primeira vista, parece um absurdo colher o produto para destrui-lo.
Contudo, situagbes como essa se repetem todos os dias na economia de
marcados. Para induzirem o produtor a n&o colher, os precos teriam que
baixar muito mais, particularmente se tem em conta que os efeitos da baixa
de pregcos eram parcialmente anulados pela depreciacdo da moeda
(FURTADO, 1979, p.189).

Assim, em Marilia, houve dois momentos econdmicos distintos, mas
complementares: o primeiro, até aproximadamente 1933 — auge da produgao
cafeeira —, no qual os produtores continuaram seu lavro mesmo passando por
dificuldades financeiras e, posteriormente, o momento de transi¢ao do cultivo cafeeiro
para o do algodéo, a partir de 1933 — inicio da produgéo algodoeira —, que levaria o

municipio a industrializag&o.

Sobre o primeiro momento, na tentativa de salvar suas terras e os
investimentos, os cafeicultores, mesmo em dificuldades, continuaram produzindo e
buscando alternativas, como o parcelamento de fragdes das imensas glebas e
também o arrendamento de partes delas. Tal pratica abriu novas producdes em

pequenas areas de cultura arrendadas ou compradas por imigrantes.

Com o precgo estabilizado mesmo durante a crise, a cultura do algodao surgia
como alternativa mais viavel, em um segundo momento, para a continua exploragao
agricola. Conforme cita Balestrieiro (1984) que “as condi¢des locais eram favoraveis
sob todos os aspectos: os fazendeiros, em ma situacao financeira, tratavam de
preservar os cafezais, localizados nas partes altas das propriedades e loteavam a

= ”

parte baixa para o algodao”, principalmente por ser uma cultura temporaria com

retorno rapido e compensatorio.

A transi¢ao de cultura agricola, apesar de estar diretamente ligada a crise de
1929, se da de forma gradual e, apesar da proibigdo de novos plantios a partir de
1932, o café permanece importante. Em 1933 ainda era a principal cultura de Marilia
com quase 800,000 arrobas produzidas, seguida pelo arroz com 292,795 sacas
(MOURAO, 1994). A partir de 1933, o plantio do algodéo iria se deparar com um
grande mercado externo e também interno, como matéria-prima da industria téxtil e
na cidade “vai encontrar condi¢coes favoraveis para seu cultivo: a pequena propriedade
e o imigrante japonés” (MONBEIG, 1984).

Monbeig (1948) da destaque ao imigrante japonés, por analisar que eles eram

proprietarios das principais terras na regido, que produziam esta cultura, e
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principalmente por terem sido os primeiros a plantarem o algoddao na cidade.
Balestrieiro (1984) cita que, mesmo em 1928/29, enquanto ainda se colhia o café, os

japoneses arrancavam os cafezais para implantar a nova cultura.

A cidade de Marilia recebeu imigrantes de varias origens, entre eles:
portugueses (incluindo o fundador do municipio, o Pereirinha); sirios (em numero
expressivo, como proprietarios das maiores casas comerciais na cidade); espanhais;
italianos, entre outros (ver figura 36). Mas, sem duvida, diversos autores afirmam que
0s japoneses foram os principais imigrantes no municipio de Marilia. Balestrieiro
(1984, p.39) mostra que, em 1934, os asiaticos estavam em primeiro lugar em numero

de proprietarios agricolas:

Figura 36. Levantamento censitario de estrangeiros em Marilia em 1934

Hacionalidade Quantidade Porcentagem
Japoneses 1398 42,20
Brasileiros 925 27,92
Espanhdis 323 9,75
Italianos 247 T,45
Lituanos 201 6,06
Portugueses 130 3,92
Rusesos 33 1,00
Alendes 31 0,95
Si{rios 12 0,36
Outras nacionalidades 13 0,39

2OPAL 3313 )

Fonte: Balestrieiro (1984, p.39)

Mesmo com o passar do tempo, os imigrantes japoneses continuaram a ser
expressivos em seu numero. Leme (1957), publica dados do censo demografico de
1950 e aponta os estrangeiros do municipio e, em seguida, exibe um quadro

comparativo (Figura 37):
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Com relagdo ao nimero de estrangeiros, Marilia ocupa o 6° lugar dentre
todos os municipios paulista. Os 6.965 estrangeiros, cerca de 8% da
populacao total do municipio, compde-se quase que em sua totalidade de
japoneses, espanhdis e italianos... (LEME, 1957, p.13)

Figura 37. Levantamento censitario de estrangeiros em Marilia em 1950

NACIONALIDADE S Topeotzelo
abgolutos total

Japondsa .................. 4.415 | 63,39
Bspanhola, ................. 932 13,38
Ttaliana  ................... 782 | 11,23
Portuguésa ......... ...... 427 | 6:13
DR G nedhoonenonEenacs onoe 196 2,81
ST 0ao00600000a8000A00 213 3,06
total  .....ei.iiii.n... , 6.965 | 100,00

Fonte: Leme (1957, p. 13).

Seja ele japonés ou de outra nacionalidade, o fato € que o imigrante participou
e contribuiu ativamente, ndo somente na produgado agricola, como no comércio e
industria na cidade, e também como em todo o interior de Sdo Paulo em
desenvolvimento. Ghirardello (2010), relata a importancia desse imigrante na relagao

dos ramos produtivos da maioria dos municipios paulistas:

[...] o comércio, é certo, tera a participagéo ativa dos sirios, libaneses e turcos
(todos indistintamente chamados de “turcos”) que iniciardo, quase sempre,
seu trabalho como mascates e se fixardo rapidamente como comerciantes
[...] a industrializacdo tem grande participagdo dos imigrantes, seja pela
burguesia imigrante, seja por parte daqueles que aos poucos acumularam
pequenos capitais. [...] O imigrante, além de participar ativamente da
industrializacdo do pais, formara um mercado consumidor cada vez mais
importante [...]. (GHIRARDELO, 2010, p.246-247)

Portanto, nesse periodo de transicao econdmica na cidade de Marilia e com
o respaldo dos imigrantes, ocorre um forte desenvolvimento econdmico do municipio
(MONBEIG, 1948). Ao mesmo tempo, entre os anos iniciais de formacgéo da cidade
(de 1929 e 1935), pudemos perceber na pesquisa nos arquivos publicos da prefeitura,
que ha o surgimento de edificagbes com linguagens modernas ou futuristas, ainda
que modestas, “a margem do modernismo engajado” (SEGAWA, 1997, p.55). Sao
projetos Art Déco, desenhados com tragos mais retilineos, ora se apropriando de
fusdes de estilos ecléticos, ora contando com elementos geometrizantes, frontées e

platibandas dotadas de formas escalonadas. Em Marilia, no comego dos anos 1930,
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o Engenheiro Trvante Lindsted'®, desconhecido da literatura especializada e também
dos memorialistas, se destaca entre os autores de projetos aprovados no arquivo da

prefeitura de Marilia, pela qualidade projetual e o uso da linguagem Art Déco.

Entre 1930 a 1934, o referido engenheiro atuou com frequéncia no municipio
e foi autor de importantes projetos da cidade, entre eles, os casardes e residéncias da
elite cafeeira, assim como em parte dos edificios comerciais. Em virtude do seu nome,
de grafia estrangeira, Tvrante Lindsted, podemos arriscar, provavelmente que esse
profissional teve formacao, ou inspiragdo, em escolas de engenharia e arquitetura no
exterior e trouxe consigo, ideias plasticas de um mundo artistico em transformacgao.
Infelizmente, ndo se conseguiu mais dados, ou mesmo mais informagdes pessoais do

profissional que nao deixou descendentes na cidade.

Entre os diversos projetos de sua autoria, destacamos, nas figuras 38 e 39,
uma residéncia aprovada em 1933, localizada na avenida Sampaio Vidal, principal
alameda da cidade na confluéncia de mais duas ruas (Rua Campos Sales e Rua Pres.
Tancredo A. Neves). Durante anos, essa construgao, de propriedade do comerciante
Sr. Amélio Elias Sabbag, permaneceu em destaque pela sua localizagao privilegiada.
No projeto, podemos evidenciar alguns diferenciais arquitetdbnicos em comparacgao ao
que vinha sido implantado no municipio. H4 um predominio eclético — principalmente
nos ornamentos, verticalizados da platibanda (figura 38) — alguma geometrizacéo e
interessantes volumes octogonais em dois cdmodos frontais, dando destaque a

privilegiada esquina, que ainda possuia um elegante jardim.

'® Na tentativa de se saber mais sobre particularidades deste engenheiro, nao foi encontrado indicios
de familiares ou relativos a este engenheiro na cidade ou na regio.
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Figura 38. Fachada da Residéncia na Av. Sampaio Vidal, com destaque para os ornamentos de
coroamento
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'
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Fonte: APPMM, 1933

Figura 39. Planta da residéncia da avenida Sampaio Vidal, de 1933.
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Fonte: APPMM, 1933.
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A arquitetura da residéncia pode ter sido inspirada nos grandes casardes
ecléticos da elite cafeeira e da burguesia paulistana do final do século XIX e comecgo
do XX. E inegavel a influéncia que a capital paulista exercia na época em um municipio
recém-criado, onde muitas vezes, os principais profissionais, comerciantes e os
préoprios cafeicultores eram provenientes de Sdo Paulo e tinham como idealizagao
construtiva, o que viam por la. Esse ecletismo, que predominava também nos bairros
mais nobres da capital, como Campos Elisios, Higienopolis, Avenida Paulista, etc. e

apos a Primeira Guerra passou a influenciar também a classe média (LEMOS, 1985).

O proprietario ou o préprio Lindsted, poderia, por exemplo, ter se inspirado em
projetos de um dos profissionais de maior renome desse periodo, Ramos de Azevedo,
que além do sui generis Ecletismo, transitou junto com os arquitetos contratados pela
sua construtora, pelo Neogético, Art Nouveau ou Neoclassico, 0 que aumentava mais
ainda a variedade de linguagens arquitetdnicas, que inspiravam a exigente clientela
paulistana. No caso dos comodos octogonais da fachada da residéncia na Avenida
Sampaio Vidal, que apesar de térrea, pode se remeter (mesmo que timidamente), as
torres de escadarias de algum projeto eclético, ou comodos de residéncias Art
Nouveau, de Ramos de Azevedo (ver figura 41 e 43) (LEMOS, 1985).

Figura 40. Planta da residéncia projetada por Figura 41. Fachada da residéncia projetada por

Ramos de Azevedo para o Sr. Candido de Ramos de Azevedo para o Sr. Candido de
Morais em 1892 em S&o Paulo-SP. Morais em 1892 em S&o Paulo-SP.
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onte. Lemos, 1985, p.13 ]
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Figura 42. Planta da residéncia projetada por Figura 43. Fachada da residéncia projetada por
Ramos de Azevedo para o Sr. J. Moreiraem  Ramos de Azevedo para o Sr. J. Moreira em 1911
1911 em Sé&o Paulo-SP. em S&o Paulo-SP.

Fonte: Lemos, 1985, p.152
A residéncia da Avenida Sampaio Vidal projetada para o Sr. Amélio Sabaag,
foi demolida na década de 1980 e hoje no local, situa-se a sede da Secretaria de

Estado dos negécios da Fazenda.

Na Rua Prudente de Morais em 1934, Lindsted, projeta para o médico, Dr.
Coriolano de Carvalho, uma residéncia (ao lado do seu consultério, ja existente, ver
figuras 44 e 45) novamente com desenho claramente eclético. Constituida por uma
fachada simétrica, de tendéncia renascentista e dotada de imponente escadaria,
arcos adornados sobre as janelas com colunatas neoclassicas nas suas laterais,
adornos metalicos no guarda corpo e na porta principal, de desenho organico, com a
cobertura do hall formada por vitrais verdes, remetendo, timidamente, a um Art

Nouveau.
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Figura 44. Fachada da residéncia da Rua Figura 45. Fotografia atual da residéncia da
Prudente de Morais, projeto de 1934. Rua Prudente de Morais

Fonte: APPMM, 1934 Fonte: Autor, 2016

Na analise das plantas dessa residéncia (Figuras 46 e 47), chama atengao a
distribuicdo dos cdmodos e sua semelhanca a arquitetura eclética residencial, que
Lemos (1976) destaca como fundamentalmente importante nas alteragdes de layout
das residéncias oitocentistas burguesas, comparadas as do inicio do século XX. A
residéncia se “descola” do alinhamento lateral e, assim, ao contrario da antiga alcova,
todos os cdmodos essencialmente adquirem aberturas externas. Os quartos e
principalmente o “gabinete” ou escritério, como no caso dessa residéncia do Dr.
Coriolano, se encontram na frente, “que viria dar as residéncias uma aura de
intelectualidade” (LEMOS, 1976, p.138). A cozinha, localizada ao fundo, da
construcao tem dois acessos, um pelo terraco externo e outro para a circulagéo que
leva para a copa, cuja qual sempre se encontrava ao lado da cozinha nas casas do
inicio do século XX. Interessante também destacar que, nesse projeto, o banheiro se
encontra ao lado da cozinha, justificado pelo aquecimento via fogdo através de
serpentilhas e pelo esquema hidraulico mostrado na planta de aprovacao, onde se
pode perceber uma légica da conexao, entre 0 encanamento novo e a antiga rede

existente do consultério ao lado, até a fossa séptica.
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Figura 46. Planta térrea da residéncia da Rua Figura 47. Planta do porao da residéncia da
Prudente de Morais. Rua Prudente de Morais.

HALL 6. COZINHA
ESCRITORIO 7. BANHEIRO
SALA DE JANTAR 8. TERRACO
QUARTO

COPA

vk W=

Fonte: APPMM, 1934 Fonte: APMM, 1934

Outra caracteristica semelhante as residéncias do inicio do século XX, relatado
por Lemos (1976), é o pordo. Ele eleva a construgao sendo habitavel somente abaixo
dos cémodos do fundo da residéncia, de possivel utilizagdo pelos empregados, pois,
raramente havia cdmodos nos quintais nas residéncias daquela época (LEMOS, 1976,
p.144):

A criadagem dormia aqui e ali, nos pordes semi-habitaveis, pois dessa época
em diante os soalhos exigiam barrotes e dormentes bem elevados do chéo e
dai os degraus nos corredores de entrada. Nos casos de pordes muito baixos,
as negrinhas do servico doméstico dormiam nas despensas e até nas
préprias cozinhas, conforme depoimentos varios de pessoas idosas
crescidas nessas casas de classe média do interior. (LEMOS, 1976, p.126)

Em outro projeto de Lindsted (figura 48 a 50), uma residéncia, localizada na
avenida Nelson Spielmann, o uso da “geometrizagdo” nas elevacdes de sua autoria,
fica mais evidente, destacam-se volumes escalonados e figuras retangulares.

Poderiamos apontar aqui, uma linguagem que se enquadraria como “Art Déco de
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fachada” (SEGAWA,2008)". Ideia essa, compartilhada por Correia (2008), que diz
respeito a arquitetura popular do Art Déco no Brasil. Nessa residéncia da Av. Nelson
Spielmann, por exemplo, ha uma predominancia geométrica de linhas verticalizadas,
entretanto, restrita a ornamentagao, enquanto sua volumetria, implantagao e a propria

distribuicdo de comodos (Figura 50), segue uma forma estritamente tradicional.

Em parte das construgdes, as referéncias a linguagem déco restringiam-se a
detalhes ornamentais aplicados em fachadas de construgcdes cujas
caracteristicas — em termos de implantacdo, tecnologia construtiva,
volumetria e organizagdo dos espacgos internos — seguiam os modelos mais
usuais na época, ainda atrelados fortemente a formas difundidas no periodo
colonial e no século XIX. (CORREIA, 2008, p.5)

A construgao € toda feita em alvenaria estrutural, descrita por Tvrante no
memorial, sob barrotes “imersos em concreto” (APPMM, 2016, p.218/33). A sua
implantag&o no lote, é feita a partir do alinhamento da cal¢ada, de frente a rua lateral,
Mato Grosso, com apenas dois coOmodos muito pequenos e uma cozinha. Nota-se
pelo corte, a solucéo tradicional de se elevar o piso e a platibanda escondendo o

telhado de telhas ceramicas comuns.

Esta solugdo Art Déco, simplista, de fachada, dita por Segawa (2008) e
Correia (2008) € recorrente no APPMM ao longo dos anos de 1930 e 1940. Comum
nao somente aos projetos de Tvrante Lindsted, como de outros, inclusive de usos
diferentes ao residencial, visto em edificagbes também predominantemente

comerciais'®.

" Por estar relacionado somente com o desenho de fachada e ndo abranger caracteristicas mais
intrinsecas da linguagem Art Déco.

® Nao ha um registro exato, efetuado por esta pesquisa, de projetos em estilo Art Déco em relagdo ao
total aprovado no APPMM, por nao se tratar do objeto principal.
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Figura 48. Fachada da residéncia da R. Nelson Figura 49. Corte da residéncia da R. Nelson
Spielmann. Spielmann.

Fonte: APPMM, 1934 Fonte: APPMM, 1934

Figura 50. Planta da residéncia da rua Nelson Spielmann.

Fonte: APPMM, 1934

Como vimos na introducao desse capitulo, os projetos e edificagdes Art Déco
foram a ténica de parte das novas construgcdes no Brasil, durante os anos de 1930 e
1940, e tiveram certa importancia na busca de uma contemporaneidade para a
arquitetura brasileira. Importante frisar, que essa linguagem foi utilizada com
frequéncia visando “modernidade”, com a finalidade de representar algo “futurista” ou
“‘além de seu tempo”. Foi uma linguagem, na maioria das vezes, vista em
estabelecimentos comerciais como cinemas, hotéis, postos de gasolina, etc., e

também para as residéncias que se arriscavam em um “estilo”, além do tradicional ou
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conservador. Oliveira; Dias in Art Déco na América Latina (1997, p.184), possui esta

otica em seu artigo sobre o Art Déco no suburbio carioca:

[...] um estilo (Art Déco) em que elementos menos rebuscados, mas de design
elaborado cumpriam o papel de moldar a realidade da sociedade emergente.
Adequado a quase todas as imposigdes dos novos costumes, representava
o dinamismo, a industrializagdo, o novo e o elegante. Conquistou seu lugar
com a habilidade e o meio-termo de ter ao mesmo tempo agradado e
frustrado aos eruditos e aos vanguardistas. (OLIVEIRA; DIAS in ART DECO
NA AMERICA LATINA, 1997, p.184)

Em Marilia, além da tentativa inicial do engenheiro Tvrant Lindsted, na
aplicacao dessa linguagem, nos anos seguintes (ainda na década de 1930), aparecem

outros trés projetos, de diferentes autores, que merecem destaque:

O primeiro (Figura 52), foi o Cine S&o Luiz'® , localizado na Rua Nove de
Julho, como aprovacéo de reforma para ampliagao, datada de 1935 e assinado pelo
Engenheiro Octavio Falcdo, nas pastas nao foi encontrado o assentimento do edificio
original. Na pesquisa do APPMM, cronologicamente, foi o segundo cinema a aparecer
e estda em nome de propriedade do Sr. Emilio Pedutti, ex-prefeito de Botucatu e
importante empresario do ramo cinematografico e teatral, responsavel pela
implantagéo de diversos cinemas no interior paulista. O suporte em papel do projeto
do APPMM se encontra em péssimo estado, sendo dificil a leitura para o entendimento
do mesmo, mas pelo pouco identificado e através de fotografias antigas, foi possivel

analisar algumas de suas caracteristicas.

O Cine Sao Luiz em Marilia apresenta tracos Art Déco bem definidos;
escalonamento dos elementos geométricos verticais na fachada e predominancia
simétrica do desenho. Sua sala de exibicdo tinha 31,60 metros de comprimento por
12,20 metros de largura, totalizando 385,52 metros quadrados, o que representaria
cerca de 300 a 400 lugares, com um palco de 6 metros de largura e um espacgo para
a orquestra. Na entrada, apenas duas salas de espera e uma escada que da acesso
ao mezanino. Aparece ainda na planta do APPMM, a ampliacido de dois banheiros
anexados externamente ao edificio e aparentemente sem qualquer conexao estética
e de linguagem. Talvez a retdrica Art Déco nesse projeto se aplicasse somente em
sua fachada, pois internamente ndo ha nenhuma relagado formal que o ligue a essa

linguagem, fato esse que pode ser percebido pela Figura 51, uma fotografia da década

'® Homénimo ao “Cine Teatro Sdo Luiz” de 1929, apresentado na introdugao deste capitulo.
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de 1940. As paredes nao possuem adornos ou elementos volumétricos e assim como

0 mezanino; 0 que se percebe é uma configuragdo completamente funcional, o que o

classifica como Art Déco somente de fachada, elemento principal dessa edificacao.

Figura 51. O Cine Sao Luiz em dia de evento. Fotografia aproximadamente da década de 1940.

7'“"
Fonte: http://marilia-forties.blogspot.com.br/2012/08/cinemas-in-marilia.html

Essa relagédo, ou o casamento, do Art Déco com o cinema se da, segundo

Avellar in Art Déco na América Latina (1997), na década de 1920 e 1930. Logo apos

a Exposigao Internacional de Artes Decorativas em 1925, a arte cinematografica,

também passou por um processo de transformacao. Avellar afirma que, na busca de

experimentagdes da “modernidade” nas telas do cinema, a cenografia buscava linhas

de desenho Art Déco, propostas, inclusive, por arquitetos. Em sequéncia, as salas de

espetaculos também comegaram a se utilizar dessa linguagem, na tentativa de se

“‘encaixarem” nessa transicado moderna:

Talvez se possa dizer que a arquitetura Art Déco das salas de projegao veio
disciplinar o que era feito nas poeiras, tentando traduzir em linhas de
decoracdo o movimento da cdmera, ou a ideia da imagem em movimento. A
forma ali ndo para de mover-se todo o tempo, sensual, sinuosa, como a
imagem de um filme. A forma ali, com frequéncia complementada por amplos
espelhos nas paredes laterais, nos fazia ver um filme antes do filme.
Estavamos ali, nos espelhos que circundavam a sala, como imagem, como
quase-cinema. (AVELLAR in ART DECO NA AMERICA LATINA, 1997, p.94)

Segawa (1997), também relaciona esta linguagem com o cinema:

O cinema — e, por associagdo, alguns teatros -, a grande novidade entre os
espetaculos de massa que mimetizavam as fantasias da cultura moderna,
desfilava sua tecnologia sonora e visual em deslumbrantes salas no Rio de
Janeiro, em Sao Paulo e em outras capitais, em verdadeiros monumentos



80

déco; algumas sedes de emissoras de radio foram construidas ao gosto.
(SEGAWA, 1997, p.173)

Figura 52. O Cine S&o Luiz, na Rua Nove de Julho
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Figura 53. Nota de Jornal, sobre a inaugurac¢ao do Cine Sao Luiz

Fonte: CORREIO DE MARILIA, 1935
Em reportagem, no ano de 1935, sobre a sala cinematografica que viria
inaugurar, pode-se destacar a énfase, dada pela jornalista, ao “glamour” e

sofisticacao, evidenciando o papel do cinema e sua arquitetura a “realidade da
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sociedade emergente”, descrita no texto de Oliveira; Dias in ART DECO NA AMERICA
LATINA, (1997, p.184):

Completamente remodelado, com novas e comodas poltronas, dispostas a
dar ampla visdo aos espectadores, apresenta também, o S&o Luiz um perfeito
sistema de renovacgao de ar, servico este prestado com moderno e eficiente
aparelhamento. Os frequentadores do Cine S&o Luiz poderao dest’arte sentir-
se perfeitamente acomodados e refrigerados no interior da plateia. (Correio
de Marilia, 1935, p.4)

O segundo projeto (Figuras 54 a 57), trata-se também de um cineteatro, o que
vem a confirmar a importadncia da arquitetura Art Déco, com a tematica
cinematografica. O “Theatro Guiomar Novaes”, foi aprovado na Prefeitura Municipal
no ano de 1937, sob protocolo de numero 19. Tem como engenheiro autor do projeto,
o Sr. José Ferreira Dias e se localizava na principal avenida da cidade, a Sampaio
Vidal. Maior que o cine anterior, o Sdo Luiz, tinha uma sala com 41,80 metros de
comprimento, por 20,80 metros, totalizando 869,44 metros quadrados. A edificacao,
muito simétrica, era composta por trés pavimentos; no térreo, um grande hall e uma
sala de espera centralizada, que davam acesso a camara de exibi¢cao, palco e
orquestra. Nas laterais da entrada principal, alguns cdmodos, indicados em planta
como “armazéns”. Com dois acessos independentes, logo na fachada, as escadas
déo acesso ao segundo pavimento direto para um saldo de festas, restaurante,
cozinha e ao fundo a camara de projegao com dois terracos laterais. Com acesso pelo
saldo de festas, se chegava ao terceiro andar, composto por um saldo de jogos, bar
e cozinha, que se ligavam a dois interessantes terragos (um de cada lado) sobre as
lajes do segundo pavimento e que proporcionavam uma boa visdo da Avenida
Sampaio Vidal, como se pode perceber nas Figura 54 e 55, ambas dos desfiles de 7

de setembro dos anos de 1952 e 1960, respectivamente.



Figura 54. Desfile de 7 de setembro de
1952. Nota-se a utilizacido dos terracos
do entdo Marilia Ténis Clube pelos
espectadores

Fonte: Paglna da internet: Marllla 30s,
40s & 50s "’
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Figura 55. Desfile de 7 de setembro de 1960. Nota-se a
utilizagéo dos terragos do entdo Marilia Ténis Clube
pelos espectadores

Fonte: Pagina da internet: Marilia 30s, 40s & 50s '

No referido projeto, também s&o ressaltadas as linhas geométricas da fachada,

0 escalonamento volumétrico, a simetria e os adornos do coroamento principal do

edificio, todas essas caracteristicas muito comuns ao Art Déco (Figura 56). Nao se

sabe ao certo quantos anos o edificio teve sua utilizagdo original, como Cineteatro

Guiomar Novaes, mas até os anos 1950, abrigou a sede do Marilia Ténis Clube,

quando se muda para o novo endereco, na Avenida Rio Branco, em um grande

exemplar modernista, tratado no capitulo 3. Atualmente, o antigo Cineteatro Guiomar

Novaes abriga um conjunto de lojas no térreo, voltadas para a avenida Sampaio Vidal

e no segundo pavimento um restaurante popular.

Dlsponlvel em: <http://marilia-forties.blogspot.com.br/2014/> Acesso em: ago. 2017.
Dlsponlvel em: <http://marilia-forties.blogspot.com.br/2016/> Acesso em: ago. 2017.
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Figura 56. Fachada do Teatro Guimar Novaes

Fonte: APPMM, p.19/37

Figura 57. Planta do Teatro Guimar Novaes.
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Fonte: APPMM, p.19/37

O terceiro projeto de destaque (Figuras 58 a 60), o Hotel Lider, de 1934, foi
assinado por uma empresa denominada J. Lo Giudice Companhia Limitada e
implantado em uma importante esquina do antigo Patrimonio Alto Cafezal — entre as
Ruas Nove de Julho e Sdo Luiz — na época local de grande movimento comercial

entre os viajantes e comerciantes da regiao.

Esse edificio apresenta diversas caracteristicas que, segundo Conde in Art

Déco na América Latina (1997, p.72), sdo reconheciveis e passiveis de identificagao
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como linguagem Art Déco. Suas fachadas s&o valorizadas, nas duas ruas, através de
uma composicao axial; ha uma “triparticao vertical” do edificio constituido por base
revestida em pedra, corpo e coroamento, indo dos elementos plasticamente “mais
pesados” para os “mais leves”. Deve-se salientar ainda, as pilastras que segmentam
a obra em varios modulos repetitivos, tendo ao seu centro as aberturas também
verticais. Somam-se os adornos da fachada; com motivos geométricos em zigzag —
talvez de inspiragao indigenista — e quadros decorativos entre o primeiro e o segundo
pavimento dispondo de motivo floral, que podemos observar melhor na figura 59,
datada dos anos de 1940 e na figura 60, em fotografia atual. Sem duvida, € um dos
projetos mais exemplares do Art Déco mariliense, com excelente preservagao das

suas caracteristicas originais de projeto, até hoje.

Figura 58. O desenho da fachada do Hotel Lider, do ano de 1934.

Fonte: Arquivo da P.M.M.

Figura 59. O Hotel Lider na década de 1940 Figura 60.0 Hotel Lider nos dias atuais
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Fonte: Arquivo da P.M.M. Fonte: Autor, 2015

Houve ainda no municipio, diversos outros projetos Art Déco ao longo da
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década de 1940 e, outros tardios, ja na década de 1950 e até mesmo 1960, que serdo

abordados no decorrer do trabalho.

Seguindo a escala temporal, € importante destacar as mudangas econdmicas
e estruturais em Marilia, no decorrer das décadas de 1930 e 1940, que levou a uma
forte industrializagdo, em decorréncia do fator agroindustrial que forgou a substituicéo
da cultura cafeeira pela algodoeira. Essas condigdes nao foram exclusivas do
municipio, mas de todo o Brasil, devido as mudangas politicas, ativas do governo

Getulio Vargas, como veremos adiante.

Pereira (1987), comenta sobre a “revolugao industrial” que acontecia naquele

periodo:

A Revolugdo Industrial Brasileira tem inicio nos anos trinta devido a
conjugagdo de dois fatores principais: a oportunidade econdmica para
investimentos industriais, proporcionada paradoxalmente pela depressao
econdmica, e a Revolugao de 30. (PEREIRA, 1987)

O principal fator relatado por Pereira (1987) sobre essa “revolugao industrial”
no Brasil, seria o processo politico no qual a nacéo passou, que mudou nossa postura
econdmica, a partir da Revolugao de 1930, cuja oligarquia agraria exportadora deixou
o poder, concebendo condi¢des favoraveis para a implantacdo da industria base no
pais, simbolizada pela criagdo da usina siderurgica de Volta Redonda, no governo

Getulio Vargas.

Um segundo fator industrializante para a economia brasileira, surgiu com a
oportunidade de investimentos devido a grande crise de 1929. Tal fator aumentou a
procura interna e os pregos de artigos manufaturados que cresciam “na medida em
que o poder aquisitivo externo do pais reduziu-se, enquanto se mantinha o poder
aquisitivo interno” (PEREIRA, 1987).

A procura de artigos manufaturados abriu uma enorme oportunidade para que
0S empresarios nacionais realizassem investimentos no setor industrial. Segundo
Pereira (1987), “essa oportunidade foi aproveitada e a capacidade ociosa existente
nas empresas nacionais foi rapidamente utilizada”. Em Marilia, o embrido da
industrializagdo nasce de forma parecida com o restante do pais agrario-cafeeiro, na
esteira da substituicdo da cultura inicial para a do algoddo, que favoreceu o

surgimento de uma industria diretamente relacionada a essa lavoura.
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Em meados da década de 1930, Marilia teve, entdo, um grande salto no
surgimento de industrias ligadas ao algodao, fato que podemos identificar na tabela

abaixo:

Figura 61. Marilia. Estabelecimentos industriais de transformacéo do algodao, 1945.

! H ! Situagdo es 1945

Atividade ! Ano da ! Noee da Eepresa -

! Fundagdo! ! Nomero de! 1 ! Capital Aplicado ! Y

' ! ! Operdrios! ! (a pregos de 1945)!

! 1936 ! SANBRA-Soc.Alg.Nord.Brasileiro ! 2% ! ! 3.053.700 !

! 1936 ! Anderson Clayton e Cia. Ltda, ! n ! H 1,616,219 !
Beneficia= ! 1937 ! S/A Ind.Reunidas F.Matarazzo ! L AR: H 1,682,400 !
amto ' 1937 ! Mefadden e Cia. Ltda. ! 13 ! ! 1.106.436 :

! 1937 ! Indostria Zillo Ltda. ! 18 ! ! 57.500 !

! = ! H. Schiefferdecker (fazenda) ! 8 ! ! 340,000 !

! ¢ T0TAL ! 9 ! Li! 1.856,251 ! 20,7
Fabricagdo ! 1937 ! Anderson Clayton e Cia. Ltda. ! 23 ! ! 14,110,158 !
de 6leo ! 1939 ! S/A Ind.Reunidas F. Matarazzo ! 280 ! $ 9.675.900 :

! ! TOTAL ! S11 ' 39,9 23,786,068 ' 2,5
TOTAL DOS ESTREELECIMENTOS DE TRANSFORMAGAD DO ALSODAD ! 802 ! 47,0 31,642,319 ! 83,3
TOTAL AGREGADD DA INDDSTRIA DE MARILIA o128t 1100,0 ! 38.015.751 ! 100,0

Fonte: Mourao (1994, p.77)
Além dos motivos apresentados, cabe ainda ressaltar que havia na época
grande dependéncia entre a regido agricola (da matéria-prima) e a proximidade com

a unidade industrial do algodao.

Podemos também observar, segundo os autores pesquisados, que houve um
certo diferencial do desenvolvimento industrial de Marilia em relagao as demais da
regido com origem parecida no estado de Sdo Paulo. Segundo Monbeig (1984), a
cidade, ao longo da década de 1930, rapidamente se tornou uma “capital regional”,
por conta de fatores como o grande entroncamento rodoferroviario, com estradas de
rodagem que cortavam perpendicularmente as linhas férreas da Companhia Paulista
e Noroeste, que faria 0 municipio desenvolver uma enorme capacidade produtiva nos

setores de servicos e comércio.

Cada vez mais aumentavam as estradas que ligavam a cidade de Marilia as
fazendas produtoras, aos vilarejos e cidades vizinhas. Surgiam também as

“‘jardineiras” intermunicipais, como importante meio de transporte que supria a
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demanda onde a ferrovia ndo abrangia. Ghirardello (2010), também destaca o

incentivo governamental na expanséo rodoviaria no Estado de S&o Paulo:

Em 1921, tendo como governador Washington Luis, o Estado possuia um
Plano de Desenvolvimento Rodoviario. O Departamento de Estradas de
Rodagem foi criado em 1926. Em 1937, um quarto do sistema rodoviario
brasileiro estava em Sao Paulo, representando uma malha de 48.000 km.
(GHIRARDELLO, 2010, p.246)

Segundo Mourdo (1994), em Marilia, a “frota de veiculos em 1940 era
superada apenas pela da capital, de Santos e de Campinas, com um deslocamento
diario de 1500 passageiros na estagcdo rodoviaria, em linhas atendendo 88
localidades”. Esse grande fluxo de pessoas e o destacado “entroncamento” regional,
incentivou a expansao urbana da cidade, ampliando o numero de edificacdes. No
arquivo municipal, inclusive, pode-se observar o aumento de aprovacgdes
significativamente elevado entre os anos de 1934 a 1939, principalmente na area
industrial algodoeira, bancos'®, estabelecimentos comerciais e residéncias,
constituidos por projetos mais elaborados, vinculados a esse desenvolvimentismo

econdmico.

Monbeig (1941) também fala sobre o desenvolvimento particular do municipio,

em seu artigo “Algumas observagdes sobre Marilia, cidade pioneira”:

E necessario na realidade ndo perder de vista o fato de que a influéncia de
Marilia se faz sentir em numerosos municipios: a primeira prova é fornecida
pela presenca de oito bancos ou casas bancarias; numero tao elevado em
relagéo a populagéo do municipio sé pode ser explicado pelo movimento de
individuos que tém negdcios na cidade; mais ainda, a amplitude da zona da
qual Marilia é a capital, parece-se concretizada na estacao rodoviaria; gracas
as numerosas estradas de rodagem, se bem que imperfeitas, que irradiam ao
redor de Marilia [...]. (MONBEIG, 1947)

Nesse periodo, foi observado também no arquivo de projetos da Prefeitura
Municipal, um grande numero de pedidos de autorizagéo, permissao e concessao de
Onibus e jardineiras, algo que foi percebido, principalmente, durante a década de
1930. Para essa autorizagao (que podemos ver na figura 62), era necessario, segundo
os documentos pesquisados, informar diversos dados do veiculo, do proprietario, a

rota que se pretendia oferecer, entre outros.

YEm 1940, havia oito casas bancarias na cidade de Marilia: Banco Comercial do Estado de Sao Paulo,
Banco do Comércio e Industria de Sao Paulo, Banco do Estado de Sao Paulo, Banco de Sao Paulo,
Banco Noroeste, Casa Bancaria Bratac, Casa Bancaria Tozan e Casa Bancaria Almeida. Esta ultima
em 1943 iria se transformar no Bradesco. A maioria viria financiar o pequeno produtor que nao
encontrava oportunidades de investimento pelos grandes bancos brasileiros.
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Figura 62. Documento de solicitagédo para a circulagao de veiculo de transporte interurbano.

56

Fonte: APPMM, 2017.

Podemos observar que o fator “rodoviario” realmente traz um aspecto especial
para o desenvolvimento de Marilia. Um fluxo grande de pessoas que percorrendo toda
a regiao da alta paulista trouxe novas perspectivas de negocios e investimentos ao
municipio. Cabe aqui, entao ressaltar, o edificio da primeira rodoviaria de Marilia, tido
popularmente como “a primeira Rodoviaria do Brasil’, sem a devida comprovacao
histérica, mas com um certo valor simbdlico da sua importancia e posigéo estratégica
em uma macrorregidao dentro do Estado, devido a data longinqua em que foi

implantada.

Esse projeto (Figuras 63 a 67), pertence a pasta do ano de 1938, sob
protocolo de numero 1005/38, do APPMM, e é assinado pelo Engenheiro Civil José
Ferreira Dias, que a partir do ano de 1935, ja tinha projetado o Cineteatro Guiomar

Novaes.

Na figura 63, podemos perceber o Art Déco de sua fachada em linhas
arquiteténicas “limpas” e geométricas. Na planta, o volume ovalado, que era ocupado
de um lado, por uma pequena sala de espera e um escritorio, e do outro, voltado a
Rua Espirito Santo, havia uma charutaria e uma barbearia, ambas cobertas por um

amplo beiral em concreto, lembrando algo dentro do estilo streamline. Contudo, o
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elemento de destaque é a grande torre do relégio. Também geometrizada e com
poucos adornos, que teve como caracteristica principal, por muitos anos (o edificio foi
demolido na década de 1960) marcar a paisagem do centro da cidade e regular a hora
dos moradores. Em 1940 — protocolo de numero 892/40 —, a torre do reldgio passou
por reforma, aumentando sua altura, acrescentando novos adornos e outros dois
volumes, que podemos perceber, comparativamente, nas imagens das figuras 66 e
67.

Figura 63. Fachada da rodoviaria, para a Rua Espirito Santo

Fonte: APPMM, p.1005/38



Figura 64. Planta térrea editada da rodoviaria original de Marilia.
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Fonte: APPMM, p.1005/38, editado pelo autor.
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A rodoviaria representa um novo tempo para as cidades do oeste paulista que

nao dispunham apenas da estagdo ferroviaria, tinham no veiculo automotor um

simbolo de progresso equivalente ao trem. Afinal, boa parte da populagdo que morava

nas cidades ao redor empregavam as jardineiras para irem e voltarem de Marilia,

sendo que os trilhos s6 eram utilizados com destino a capital.

Figura 65. Fotografia da construgao da rodoviaria na década de 1930.
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Figura 66. Fotografia da construgdo da
rodoviaria na década de 1930

Figura 67. Fotografia da rodoviaria de Marilia, na
década de 1940
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. Fonte: Arquivo da BC

Fonte: Arq
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uivo da
A inauguracgao € datada, também do ano de 1938 e, segundo jornal da época,
compareceram para a solenidade: “o “diretor de transito” (Secretario Estadual de
Transportes Estadual), Carlos Mac Cracken, o entdo prefeito, Aristételes Garcia, o
delegado de policia, Idelfonso Nogueira, e mais representantes do comércio, da
indUstria e de todas as classes sociais de Marilia” (CORREIO DE MARILIA, 1938).

Figura 68. Reportagem do jornal Correio de Marilia sobre a inauguragédo da Rodoviaria
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Outra marca importante desse periodo de crescimento agroindustrial no
municipio de Marilia, foi a realizagdo da 1? Exposig&o Agricola, Industrial e Comercial
de Marilia, em 1938. Ndo somente pelo evento que fez jus ao desenvolvimento desse
setor que se inicia nos anos anteriores, assim como para promover o municipio e
estabelecer novos negocios, mas também devido a utilizagao da linguagem Art Déco

nos pavilhdes e stands de exposicao.

Em uma publicagdo de propaganda do evento, feita pelo jornal Correio de
Marilia e datada de 1938, podemos observar entre as publicidades de seus
anunciantes, os desenhos em perspectiva dos pavilhdes, nomeados hoje como
arquitetura efémera (Figuras 69 a 72). Embora haja poucas informagdes sobre os
projetos individuais, suas linhas séo tipicas do Art Déco, streamline, geometrizado ou

de volumes perpendiculares, buscando monumentalidade ao edificio a ser projetado.

Figura 69. Pavilhdo da Secretaria de Figura 70. Portal de entrada da Feira
Agricultura

d . " o
L . . Fonte: Correio de Marilia, 1938
Fonte: Correio de Marilia, 1938

Figura 71. Pavilhdo da Prefeitura Figura 72. Pavilhdo da empresa Chevrolet

s l " X o t:..u .
Fonte: Correio de Marilia, 1938

Nessa mesma publicacdo, ha um anuncio no qual diz que o autor de todos os
desenhos para a exposicao, foi J. A. Jurado, que se refere ao conhecido empresario

Artacho Jurado (Figura 73). Esse “arquiteto” espanhol autodidata, ficou conhecido,
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inicialmente pelo seu trabalho em feiras e exposi¢cdes na cidade de Sao Paulo. Franco
(2004), relata que Jurado, adquiriu os conhecimentos da profissdo devido seu trabalho

anterior, em que fornecia letreiros de néon para os eventos, sendo que aos poucos foi
projetando os pavilhdes e stands.

Como fornecedor de néon e frequentador das exposigdes, extrovertido,
autodidata e observador que era, amplia rapidamente o seu rol de amizades,
0 que propicia a primeira oportunidade de projetar estandes. Com bons
conhecimentos de perspectiva, além de uma excelente percepgao espacial e
desenvoltura para administrar mao de obra nas montagens, logo conquista a
admiracado e a confianga de quem lhe contratava. (FRANCO, 2004)

Figura 73. Anuncio da exposi¢ao no caderno do jornal Correio de Marilia
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technica de

J. A JURADO

Fonte: Correio de Marilia, 1938

Jurado ganhou fama nesse ramo de exposigoes, apos a realizagdo da 1 Feira
Nacional de Industrias em 1940, patrocinada pelo governo estadual de Adhemar de
Barros, interventor federal nomeado pelo entdo presidente Getulio Vargas.
Posteriormente ainda, o arquiteto criou uma construtora, onde executou diversas
obras na capital paulista, na cidade de Santos e foi responsavel, também, por certa
polémica, entre seu meio de atuagao, devido a falta de formacao académica, além do
seu estilo bastante controverso. Forte (2008) traduz o pensamento da época, sobre
esse profissional:

Artacho Jurado praticava uma arquitetura que provavelmente mais confundia

o paulistano sobre o que era modernismo do que qualquer outra coisa. E
ainda por cima sequer era arquiteto! [...]. E interessante notar que Artacho
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Jurado, apesar de ter realizado um nimero reduzido de edificagdes, se tornou
figura excepcional na cidade de S&o Paulo. Seus muitos criticos tinham sem
duvida boa dose de razéo, pois suas edificagbes sdo realmente uma grande
colagem colorida que mescla modernismo com decoragdes e tendéncias
diversas. Podemos imaginar a semente da duvida com que ele contagiava o
publico com o seu “pseudomodernismo”, desviando a atencao da arquitetura
inovadora que vinha mudando a cultura do Pais. (FORTE, 2008)

Franco (2008), relata que Artacho em 1938, anteriormente a famosa feira de
Sao Paulo em 1940, ja trabalhava neste ramo, viajando entre as cidades onde
aconteciam os eventos: “Ele e sua mulher chegam a viajar e morar também em
pensdes nas cidades de Marilia, Santos e Campinas, sempre envolvidos com
atividades ligadas a feiras.”(FRANCO, 2008, p. 77). O autor ainda relata, que Artacho,
no mesmo ano de 1938, trabalhou na Feira do Centenario da cidade de Santos, que
viria ser realizada no ano seguinte, que contou com varias personalidades politicas
importantes, como o entdo governador Ademar Pereira de Barros, o prefeito de
Santos, Ciro de Ataide Carneiro e Roberto Simonsen, dono da Companhia
Construtora Santista. Este ultimo, foi o nome primordial, de onde tivera as maiores
oportunidades de trabalho em sua fase inicial, para que Artacho trabalhasse no ramo

das feiras industriais e posteriormente na construgao civil.

Pode-se afirmar que a Exposigdo em Marilia em 1938, teve uma grande
repercussao em toda regido e talvez em todo o estado. No jornal da capital, Correio
Paulistano de 8 de janeiro de 1938, foi publicado uma nota sobre o evento, trazendo
a data de sua inauguracédo em 4 de abril do mesmo ano (ver anexo 02). No dia 14 de
janeiro, uma segunda nota do mesmo jornal, publica sobre a ida do interventor federal,
o Sr. José Joaquim de Melo Neto, junto de seu secretario de agricultura, para a cidade
de Marilia prestigiar o evento. Nessa mesma publicagéo, é descrita a inauguragao do
Aeroporto da cidade, conjunto a Exposic¢ao (ver anexo 03). No dia 12 de abril de 1938,
posterior a data do evento, o jornal volta a publicar noticias sobre a exposigao, agora
com dizeres do sucesso desse acontecimento e destaque para os stands de Artacho
Jurado (Figura 74).
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Figura 74. Noticia sobre a Exposi¢cao Agricola de Marilia. Destaque para os “enormes stands”,
descrito na reportagem
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Fonte: Correio Paulistano, 12 de abril de 1938, p.1

Na reportagem, fica evidente a importédncia do evento pelo fato da
inauguragdo do aeroporto ocorrer na mesma data. Pode-se arriscar inclusive, que
essa inauguracao tenha sido decidida para poder atender a vinda das autoridades,
além do proprio interventor do estado. Também esteve na cidade prestigiando a
exposicao, o cobnsul de Portugal no Brasil, acompanhado de um grupo de
apresentacgao folclérica portuguesa do Rio de Janeiro, como mostra reportagem de 19
de abril de 1938 do Correio Paulistano (ver anexo 04). O cénsul portugués visitou a
exposi¢cao, acompanhado de grande comitiva local, como mostra uma das poucas
fotos encontradas. Chama-se atengao para o um dos stands construidos — da

empresa automotiva FORD Motors — (figura 75).
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Figura 75. O consul portugués ao centro, cercado pelos seus acompanhantes e ao fundo o stand da
FORD

Fonte: Arquivo da BCMM, 2016, editado pelo autor.

Nao existem informacdes maiores sobre o envolvimento de Jurado na
construgcao dos stands, além dos préprios desenhos reportados e da vinda dele a
Marilia - conforme relata Franco (2008, p. 77) -. Fato é que, se evidencia um certo
investimento estadual e preocupacdo com a comemoragao em Marilia, o que muito se
deve, ao seu grau de desenvolvimento. Os desenhos de Artacho Jurado contribuiram,
assim, para trazer “ares modernos” a esse acontecimento, em um municipio em
constante crescimento e expansao, do Oeste paulista. Também pode-se dizer que os

stands reforgaram, na paisagem local, a linguagem “futurista” representada pelo déco.

Na linha cronolégica da histéria de Marilia, foi 0 avango da produgao algodoeira
que cresceria vertiginosamente, saindo de 10,400 toneladas em 1934, para 48,750
toneladas em 1944. Em 1936, Marilia chegou a ser o principal produtor do Estado de
Sao Paulo mantendo-se até a ultima grande safra em 1944, com 69,000 toneladas
(PEREIRA, 1990).

Esse periodo marca os anos da Segunda Guerra Mundial, que para o senso
comum foi um estimulo poderoso ao desenvolvimento brasileiro ou um “cliché” no qual
toda guerra é um beneficio para o desenvolvimento capitalista (PEREIRA, 1987), mas
como relata Furtado (1987): “a politica seguida durante os anos da guerra foi, na
esséncia, idéntica a que se havia adotado imediatamente depois da crise (1929)”, ou
seja, houve uma fixagcdo das taxas de cambio, deixando que a moeda se
desvalorizasse e um aumento das exportagdes (medidas protecionistas ao setor
agricola e em partes para tecidos), o que resultou em uma diminuigdo das importagdes

e um aumento da demanda produtiva interna.
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Apesar desse aparentemente desenvolvimento industrial, segundo Pereira
(1987, p.37 e 38), o que ocorreu no Brasil foi uma diminuigdo do ritmo existente, por
conta essencialmente da grande dependéncia de importagdes de equipamentos
fabris, sendo “nossa industria de bens de capital ainda incipiente”. Aquele aparente
salto industrial na cidade de Marilia, por exemplo, seria fruto da utilizacdo intensiva
dos equipamentos existentes e “faltaria ainda a economia brasileira um minimo de

autonomia para se desenvolver sem o concurso da importacao de bens de capital”.

No Arquivo de Projetos da Prefeitura Municipal de Marilia o que se nota € uma
brusca diminuigdo das construgdes, no periodo da Segunda Guerra Mundial; de 25
Pastas®® em 1938, para 15 em 1939, chegando a apenas 8 em 1942. Podemos
especular que essa redugao no setor econdmico da construgao civil, se da apoiada
no histérico econdmico que verificamos anteriormente. Embora as industrias vinham
em um ritmo acelerado de desenvolvimento, o acumulo de capital serviu somente para
uma parcela da industria téxtil e o processo inflacionario em uma demanda elevada
de produtos importados, fizeram a populagao diminuir fortemente o poder de compra
e investimentos, causando um fraco desempenho econdémico geral, quadro esse que

s6 iria se alterar no pos-guerra (PEREIRA, 1987).

Este periodo, pés 1945, sera tradado no capitulo 3 da dissertacdo, quando
veremos 0 momento de consolidagdo da linguagem modernista no municipio de
Marilia, atrelado ao novo surto de desenvolvimento econdmico que a cidade iria
apresentar e ao aumento expressivo de construcdes, verificado nos arquivos da

Prefeitura de Marilia.

Até esse ponto da linha temporal, presenciamos uma introdugao de linguagens
que visavam a “modernidade”, como o Art Déco, assim como a auséncia de qualquer
projeto que se enquadrasse nos principios do movimento moderno da arquitetura, que

estava comecgando a se formar mundialmente.

A grande novidade e surpresa nesta pesquisa, que veremos no proximo
capitulo da dissertacdo, aconteceu ha exatamente 10 anos antes do término da

Segunda Guerra Mundial, em 1935, quando na pasta com protocolo de numero

% pastas do arquivo de protocolos da Prefeitura Municipal de Marilia, que continham em sua maioria,
registros de projetos de edificagbes aprovados para constru¢do. Em média cada pasta continha 120
protocolos.
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1505/35, encontramos o projeto de uma residéncia, localizada na Sampaio Vidal,
assinado pelo arquiteto Gregori Warchavchik, que marca o principal ponto de
‘entrada” da arquitetura moderna e se referencia, como o primeiro projeto de cunho
modernista em Marilia. Estabelece, por sequéncia, o grande hiato desta linguagem
durante aproximadamente 15 anos, até reaparecerem outras experiéncias ligadas ao

movimento moderno.
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2 GREGORI WARCHAVCHIK E A RESIDENCIA DA AVENIDA
SAMPAIO VIDAL

No capitulo anterior, pode-se perceber o contexto arquiteténico que surgia na
cidade de Marilia. Primeiramente, ha uma introducao de carater pré-moderno, com os
usos mistos de linguagens que vao do Ecletismo ao Art Déco, se relacionando,

expressivamente, aos sinais de modernidade com o progresso econdmico.

Dentre os projetos encontrados nas pastas do APPMM, foi naquela do ano de
1935 que a maior surpresa desta pesquisa foi descoberta. Tal achado, além de
absolutamente inesperado, permitiu criar paralelo em Marilia com um momento
fundamental do contexto historiografico da arquitetura nacional, denominado de
‘modernismo de primeira hora”, por Segawa (2008) e por Bruand e Lira, como a
“Vanguarda Paulistana” (BRUAND, 2008; LIRA, 2011).

Na ordem cronoldgica da pesquisa, na pasta de protocolo numero 1505, do
dia 25 de outubro de 1935, foi aprovado o projeto de uma residéncia e consultorio
meédico, localizados na quadra 7 da Avenida Sampaio Vidal, lote numero 17 e parte
do 18. No projeto constam as assinaturas do proprietario, do arquiteto Gregori

Warchavchik e do construtor Francisco Joaquim Ribeiro (Figura 76).

Seu relevo, ineditismo e assombrosa antecedéncia para uma cidade tao
distante dos centros importantes, obriga a abrir um capitulo especial nesta pesquisa,
para que a obra pudesse ser analisada com o cuidado exigido, por carater especial e

em local tao inusitado.

Figura 76. Assinaturas no projeto aprovado

O NOMEAIO:

Fonte: APPMM, p.1505/35 (foto do autor, 2016)
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Os lotes escolhidos para a edificacdo formavam uma area de 420 metros
quadrados, configurados em um terreno de 14 metros de frente para a Avenida
Sampaio Vidal, por 30 metros de profundidade, o que perfazia uma testada superior
a maioria dos lotes padrao da cidade, talvez no sentido de facilitar um duplo acesso,

devida as duas fungdes da edificacao.

A Avenida Sampaio Vidal, antes de 1936, estava em fase de consolidacao,
recebendo construgdes de préstimo comercial e de servigos, e também, como era
bastante comum no periodo, obras de uso misto cujo proprietario e sua familia viviam

sobre ou aos fundos do estabelecimento?".

A construcdo teria como vizinhos um terreno vazio a esquerda, onde seria
edificado uma residéncia somente em 1942, e do outro lado, ja na esquina com a Rua
Maranhdo, um armazém de produtos gerais. Na frente, atravessando a avenida, em
1939, seria construido o edificio comercial Ouro Verde, de 7 pavimentos, considerado

o primeiro “arranha-céu” da cidade (Figura 77).

Figura 77. A Avenida Sampaio Vidal na década de 1960. A seta indica a residéncia do Dr. Aristoteles

Fonte: Arquivo da BCMM, editado pelo autor, 2017.

O proprietario em questéo, Dr. Aristételes Ananias Mauricio Garcia (1899-7?),

se estabelece em Marilia em 1931. Foi um médico baiano, formado na Faculdade de

21 Até 1936, a regulamentagdo sobre o solo urbano era definida pelo Cédigo de posturas de 1933, que
nao previa restricdes quanto ao uso misto (residencial e comercial) na Avenida Sampaio Vidal. A
primeira lei de zoneamento da cidade de Marilia € datada de 1936 (lei nUmero 81 de 27 de novembro)
e estabelecia na Avenida, uso restrito comercial, alinhamento a calgada, pé direito minimo de 4,50
metros, entre outros quesitos.
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Medicina da Bahia, no ano de 1921 (LARA, 1991); antes de fixar residéncia na cidade

residiu em Salto Grande, Bernardino de Campos, Sdo Paulo e Campos Novos.

Dr. Aristoteles, além de médico ginecologista, teve importante influéncia
politica, fato que posteriormente, entre os anos de 1938 e 1939, o levou a se tornar
prefeito de Marilia. Recém-chegado ao municipio, Aristoteles Garcia se filiou como
membro do Conselho Consultivo Municipal, apds a Revolug¢ao de 1930 e com a nova
Constituicao Federal de 1934, realizou eleicdes municipais, na qual o Sr. Jodo Neves
Camargo, do Partido Constitucionalista, assume como prefeito. Nessa nova camara
de vereadores, o Dr. Aristételes Garcia, situa-se entre os opositores, filiado ao Partido
Republicano Paulista — PRP (LARA, 1991). Sua atuagdo politica, relevo social e
cultural, sdo de grandes valias como elementos facilitadores para a sua aproximagao
com o arquiteto contratado, Gregori Warchavchik, embora ndo se tenha

comprovagdes ou relatos desta conexao.

Sobre Gregori Warchavchik, judeu de origem ucraniana, chega ao Brasil em
1923 para trabalhar na Companhia Construtora de Santos, propriedade de Roberto
Cochrane Simonsen, onde ai ficou até o ano de 1927 quando abre escritério proprio,
naturaliza-se brasileiro e se casa com Mina Klabin (LIRA, 2011). Nesse ponto, pode-
se levantar uma hipotese para sua aproximacao com o Dr. Aristoteles. Simonsen,
Klabin e Warchavchik, todos de ascendéncia judaica, tinham muita influéncia na

sociedade paulistana, como relata Lira (2011):

[...] seu estabelecimento no pais parece ter sido decisivo tanto o circulo da
elite empresarial imigrante, liderado por familias judias, como a légica de
aliangas que aproximava barbes de café em declinio, industriais
ascendentes, politicos, homens de letras, poetas e artistas na articulagao
promissora entre a sociabilidade mundana, as veleidades dos modismos
vindos da Europa e o interesse difuso na sociedade de entdo pelos rumos da
arte e da literatura em geral. (LIRA, 2011, p.129)

Dentre essa sociedade elitista paulistana, poderia estar o entdo médico
Aristoteles, recém-chegado a capital paulista — por volta de 1927 a 1930 (informacgéao
pessoal)?, nessa ocasido pode ter conhecido Warchavchik. Inclusive o arquiteto j&
contava com uma grande clientela na respectiva sociedade médica, entre eles o Dr.

Candido da Silva. Warchavchik realizou o projeto da residéncia do referido médico em

2 Informacgao fornecida pelo seu neto, Aristoteles M. A. Ramos, em contato por telefone em 20 de Maio
de 2016.
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1929 e também uma reforma na propria Sede da Associagao Paulista de Medicina do
Estado de Sao Paulo, no edificio Martinelli, em 1931 (LIRA, 2011).

Entretanto, a razao da aproximacao arquiteto-cliente, pode néo ter acontecido
somente pela interacao social, mas também pela politica, se considerarmos que o Sr.
Roberto Simonsen foi membro atuante do mesmo partido do Dr. Aristoteles, o PRP,
partido esse, no qual logo apos a Revolugédo de 1932, passa a apoiar o governo de
Getulio Vargas e exercer forte influéncia, o que levaria o préprio médico a ser

nomeado prefeito de Marilia.

Dificil responder a essa ou a outra hipotese, pois, pouco sobrou de
documentagdo, fotografia e até mesmo memdria oral que pudesse comprovar
qualquer relagao entre o médico e o arquiteto. Fato € que a residéncia foi construida
e agora, parte da historiografia do famoso arquiteto Gregori Warchavchik, também se

passou em Marilia.

Sobre a biografia do arquiteto, a sua fase inicial como autbnomo é a mais
conhecida, discutida e também permeada de criticas, sendo que a sua principal
contribui¢ao, decorre do seu pioneirismo na introdu¢ao da linguagem moderna na obra
inaugural de 1927, primeiro projeto autoral em solo brasileiro, a sua residéncia da Rua

Santa Cruz na Vila Mariana, em Sao Paulo.

Entre as diversas analises sobre essa obra, baseadas na sua intencao
conceitual frente aos idearios modernistas, prevalecem as limitacdes, falseamentos
construtivos, as contradi¢des e falhas projetuais. Lira (2007) indica que o fato que
permanece nessas discussodes, é seu legado icbnico e emblematico, na tentativa de
materializagdo de um projeto modernista pioneiro em solo brasileiro. Contudo, na
Casa da Rua Santa Cruz, ja se encontram as caracteristicas construtivas, baseadas
na composicdo espacial de planos e sobreposi¢cdes®, que permanecerdo nos futuros
projetos de Warchavchik: linhas retas e limpas, janelas de canto, terragos e
platibandas, que se tornaram elementos de identificagdo em boa parte das obras do

arquiteto.

% Segundo Lira (2011, p. 158) “O tema visual introduzido pelos jogos de sobreposigdo e ambiguidades
espaciais, também caros ao retorno a ordem contemporanea” e compara estas caracteristicas a Adolf
Loos, Casa Muller, Praga, 1928-30 e Le Corbusier, Paris, 1928.
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Essas experiéncias projetuais continuaram com uma série de residéncias,
entre as quais a casa da Rua Itapolis, que o consagrou como principal nome da
arquitetura nacional, apos a exposicado da “Casa Modernista”, em 1930. O evento foi
envolto por ampla repercussdo midiatica, criticas e artigos impressos, o que resultou
em grande salto profissional para o arquiteto, e segundo Lira (2011), “um divisor de
aguas no processo de inser¢ao do profissional liberal no mercado local da arquitetura
[...] capaz de seduzir inclusive a velha burguesia da terra”, isso o possibilitou partir

para o comeércio carioca ainda no ano de 1930.

No Rio de Janeiro, varios fatores contribuiram para o apogeu da carreira de
Warchavchik, como a sua passagem pela Escola Nacional de Belas Artes, a
exposi¢cao modernista com Frank Lloyd Wright e sua sociedade com Lucio Costa até
o final de 1933, havendo entdo, uma consolidacdo da importancia do seu papel na

introducao e na conceituacio da arquitetura moderna no Brasil.

Apods esse intenso e produtivo periodo de trabalho que vai de 1927 a 1933,
abordado por diversos autores, a producao e o papel inovador de Warchavchik entra
em retragdo. Bruand (2008) justifica primeiramente essa estagnagéo a sua “adesao
incondicional a principios, como a arquitetura austera inteiramente baseada em
solugdes técnicas [...] 0 que podia passados os primeiros instantes, cair no desagrado,
dado a sua aplicagéo estrita” (BRUAND, 2008, p.71) e em um segundo momento a
diminuicdo da clientela particular e falta de apoio do poder publico devido a crise

econOmica causada pela revolugao de 1932.

Com base no raciocinio de Bruand, sobre o declinio do arquiteto nos anos
seguintes, podemos também considerar o forte carater ideoldgico de como
Warchavchik entendia a arquitetura mantida com convicgdo desde seu primeiro
manifesto escrito em 1925 — “Acerca da Arquitetura Moderna”, como ode a
industrializacdo e a estandardizacao. Tais ideais permaneceram por anos depois,
como podemos verificar no catalogo de suas obras expostas no MASP, em 1971, onde
Pietro Maria Bardi, transcreve conversa com o arquiteto que mantém seu discurso

racionalista, porém, adaptado aos novos tempos:

O que eu prediquei na ocasido (do manifesto de 1925), agora deve ser posto
em relagcdo ao tempo; porque hoje existem outros materiais, outras
possibilidades. Na ocasido tinha tijolo e concreto. Hoje existem metais,
estruturas de aluminio, estruturas de materiais que nao surgiram ainda e vao
surgir. Esses novos materiais ddo possibilidades para se fazerem casas
desmontaveis, casas rapidas. (WARCHAVCHIK, 1971)
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Também sobre o fim do protagonismo de Warchavchik na arquitetura
moderna, pos revolugao de 1930, Segawa (2014) aponta uma maior politizagdo do
modernismo brasileiro e o uso desta arquitetura pelo Estado no decorrer da década,
alterando os planos particulares do arquiteto e gerando um periodo de ocaso

profissional.

Sobre esse periodo, Lira (2011) aponta a auséncia do arquiteto no cenario da

arquitetura moderna devido aos negécios familiares:

Uma vez dissolvida a sociedade com Lucio Costa e concluidas as obras
cariocas, a carreira de Warchavchik praticamente se estagnou. E quando
entre 1937 e 1939 o arquiteto comegou a ensaiar um retorno a atividade...o
solo social de intervencao profissional havia em grande parte sido preenchido
pelas demandas colocadas pelo patrimbnio imobiliario da familia. (LIRA,
2011, p.328)

De certa maneira e mesmo que de forma pontual, contrariando a “estagnac¢ao”
produtiva de sua carreira, € proposto em 1935 o projeto da Avenida Sampaio Vidal
em Marilia, até entéo, fora da sua historiografia e de seu catalogo de projetos, como
indica Invanomoto (2012, p.31): “Ao que consta, o arquiteto ficaria longe das
pranchetas — e dos jornais — pela segunda metade da década de 1930, chegando a

nao assinar nenhum projeto entre 1935 e 1937”.

Desconhecida entre os seus trabalhos do periodo de reclusdo, a casa
mariliense é carregada de elementos vitais do modernismo de Warchavchik, que ja
haviam aparecido em suas obras anteriores, o que contrasta com o considerado

“irrelevante” e até mesmo “inexistente” trabalho dessa época. Lira cita:

No estudo sobre a arquitetura residencial no Jardim América em Sao Paulo,
a pesquisadora Silvia Wolff identificou nove projetos de autoria de Gregori
Warchavchik, dois dos quais ainda de 1935, um de 1937 e demais posteriores
a 1939. Mesmo que bastante diferentes uns dos outros, em linhas gerais
traduziam uma arquitetura mais “clara e limpa” que a dos outros arquitetos
atuantes no bairro no mesmo periodo, ainda que plenas de atitudes de
“conciliagdo e concessao” com seus amplos beirais aparentes, pisos
ceramicos, muros de tijolos, painéis de azulejos lisos, e até solugcdes
indiscutivelmente ecléticas. (LIRA, 2011, p.329)

Como iremos perceber adiante, fica evidente que as “concessdes” apontadas
nas obras dos anos 1930, no Jardim América, n&o prevalecem no projeto de Marilia,
ao contrario, permanece de forma clara e marcante o vigor e a identidade pioneira dos
elementos plasticos utilizados por Warchavchik, podendo-se dizer que se trata de uma

obra “chave” em sua historiografia devido a pureza e ao rigor modernista.
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Em Marilia ao se projetar o consultério médico e a residéncia do Dr.
Aristételes, Warchavchik setorizou funcionalmente a construgdo em duas partes
(Figura 78): a moradia deveria ficar mais ao fundo (com sua edicula) no térreo e o
primeiro pavimento e o consultério a frente, apenas no térreo, porém, ligado a area
residencial. Ocorre que essa disposicdo se deu de forma muito diferente do
convencional, na qual o setor de servicos tomava toda a fachada deixando a casa ao
fundo. O lote, um pouco mais largo que os de tamanho padrdo, permitiu uma
implantagdo com visualizagcdo e permeabilidade do conjunto: area do consultério, de

moradia e aos fundos a edicula.

Eram duas entradas independentes, a da residéncia situada na esquerda e a
que se dirigia ao consultério, na direita, a partir de uma circulagcéo externa. Essa parte
da edificagcao, voltada ao servigo profissional, tinha seu volume bem incorporado ao
restante, sendo elemento de destaque na elevagao frontal do projeto. O tratamento
do consultério € o mesmo da residéncia e dessa maneira formava-se um conjunto
unico, sem que a clinica parecesse um anexo ou apéndice da moradia. Como
propugnado por Louis Sullivan e pelos arquitetos racionalistas, a forma deveria seguir
a funcéo, nesse caso o0 uso misto se manifestava pelos volumes, com independéncia
funcional, mas ambos, ao mesmo tempo, faziam parte de um s6 organismo. A estética

seria resultado dos aspectos praticos.

N&o se ftrata, para Warchavchik, de considerar o fator estético como
irrelevante, mas de entender, dentro da visdo simplista e ingénua do
funcionalismo, que o arquiteto ndo deve ficar especialmente preocupado com
o valor expressivo do edificio, pois a beleza resultaria automaticamente da
resolucdo logica dos aspectos mais praticos. Assim, preocupar-se
basicamente com os problemas logicos e pragmaticos do projeto nao €, para
ele, deixar a resolugcao estética de lado, mas um modo de atingi-la, e com
mais coeréncia do que se preocupando com ela em primeiro lugar. (FIORE,
2002)
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Figura 78. Planta do Primeiro Pavimento
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Figura 79. Planta do Segundo Pavimento
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Plasticamente a edificacdo principal era composta por dois volumes principais

(Figura 80): o do consultorio e o da residéncia com dois pavimentos, somado a dois
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planos laterais, constituidos pela passagem coberta de automéveis. Ao fundo, como
na maioria das obras do arquiteto, havia o volume independente da edicula. A
passagem coberta de veiculos, que ao mesmo tempo, servia de acesso principal a
residéncia, frequentemente utilizada por Warchavchik em seus projetos, apresentava
uma inovagao importante, particularmente sobre a da Casa da Rua Itapolis (1930),
que era o fato de possuir apoio estrutural livre do limite do terreno. O elemento
propositalmente destacado do muro de divisa, criava maior expressividade para esses
planos e possibilitava o aproveitamento da sua volta como uma jardineira. Com tal
expediente, sabiamente, Warchavchik soltava o conjunto tornando-o independente do
que pudesse vir a ser construido ao lado e deixando-o facilmente legivel. Na Casa da
Rua Itapolis o plano de apoio era parte do muro, reduzindo, sensivelmente, a sua
integridade plastica.
Figura 80. Desenho da fachada da Av. Sampaio Vidal
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Fonte: APPMM, p.1505/35 (foto do autor, 2016)

As técnicas construtivas empregadas na residéncia em Marilia, ndo se
diferenciavam muito daquelas utilizadas em suas obras mais conhecidas: alvenaria
em tijolos ceramicos; lajes planas de cerédmica e concreto; caixilhos metalicos de
desenho simplificado; janelas de metal com persianas de madeira de enrolar para os
quartos, edificacdo assentada no solo, sem pordes; paredes lisas e uniformes
pintadas de branco; pés direitos mais baixos que os usuais a época; portas de folha
unica, sem bandeiras implantadas nos cantos otimizando os espacgos, portas
metalicas de correr e a solugdo de platibanda, com o intuito de esconder o telhado de

telhas de barro. O telhado, em particular, € uma caracteristica que os criticos nao
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cessaram de frisar como discrepante ao discurso e textos de Warchavchik, que se
baseavam nos conceitos da arquitetura racionalista na qual a laje plana deveria ser a
unica cobertura, sendo que nas obras executadas pelo arquiteto, o telhado de barro
era parcialmente dissimulado por platibandas, “assinalando as ambiguidades do
arquiteto [...] como a incompreensao do publico, o alto custo dos processos e materiais

industrializados e a inexisténcia de méo de obra especializada” (LIRA, 2011, p.149).

Frequentemente o arquiteto evitou lajes planas sobre as areas internas da
edificacdo; aparecem em sua residéncia, na da Rua Bahia (1930) e na Casa
Modernista do Rio (1931); provavelmente para evitar infiltracdes nos ambientes,
deixando as mesmas para setores de passagem e acesso. Contudo, na casa de
Marilia, sobre todo o consultério médico é disposta apenas a laje plana. Se o arquiteto
habitualmente apontava as dificuldades técnicas na realizagdo dos seus projetos
paulistanos, deve ser motivo de assombro tal diretriz projetual ser determinada para
uma obra erguida em uma cidade onde as experiéncias construtivas e a m&o de obra

deveriam ser mais precarias ainda.

Outra caracteristica também trazida de suas obras anteriores foram as janelas
de desenho horizontal, com vergas na mesma altura das portas, também mais baixas.
Destaque para o vitro inferior no living-room e a janela superior em um dos dormitorios
do primeiro pavimento, situada uma sobre a outra e projetadas em canto, em um lado
da fachada. Analisando-se detidamente as plantas baixas do projeto, verifica-se que
tais aberturas deveriam ser executadas sem apoio, porém, nas elevacoes fica claro
que as mesmas receberiam, no canto, um suporte, talvez um elemento estrutural do
proprio caixilho. Na unica fotografia da residéncia, obtida até o momento (figura 81),
constata-se que as aberturas em canto foram executadas com apoio em concreto,
utilizando-se na quina uma reentrancia para manter o plano do caixilho distinguindo-

o das paredes, mesma situacado encontrada na Casa da Rua Itapolis.

A elevacgao principal, bem como as demais, revelava a quebra da simetria e a
eliminagcdo completa da ornamentacéo, considerada ha muito “um crime”, por Adolf
Loos. Nesse aspecto, o projeto € bastante puro a linguagem inicial do arquiteto e ndo
faz nenhuma concessédo, algo a se supor em um meio, hipoteticamente, pouco
favoravel a experimentalismos. Até mesmo o gradil e portdo sdo menos decorativos
(figura 81), sem resvalar para uma aproximagao com a linguagem Art Déco, como os

gradis e portdes da Rua Santa Cruz e Itapolis.
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Figura 81. Fotografia da residéncia do Dr. Aristoteles na década de 1970

Fonte: Aristoteles Garcia, acervo pessoal.

Apenas os jogos de planos, volumes, e as aberturas organizavam a
composic¢ao plastica da obra. Em tese (e nem sempre), deveria resultar em um projeto
simples e barato, atendendo uma das diretrizes de seu manifesto “Acerca da

arquitetura moderna”:

Construir uma casa a mais comoda e barata possivel, eis o que deve
preocupar o arquiteto construtor da nossa época de pequeno capitalismo,
onde a questao de economia predomina sobre todas as mais. A beleza da
fachada tem que resultar da funcionalidade do plano da disposigdo interior,
como a forma da maquina é determinada pelo mecanismo que € a sua alma.
(XAVIER, 1987)

No projeto apareciam duas pérgulas, uma delas de modelo ja utilizado por
Warchavchik em outros projetos, como na Casa da Rua Itapolis, ao fundo na saida da
sala de jantar, anexa a edificagao e outra independente; elemento novo nas propostas
do arquiteto e que surge pela primeira vez nesse exemplar. Era revestida de um alto
grau de importancia e de visibilidade, pois, situada na area frontal da edificacéo, no
primeiro piso, junto a via. Fator a ser considerado € a utilizagdo, pelo arquiteto, da
pérgula como elemento de amarragao entre o volume alto do sobrado e o consultério
no térreo. Devido a sua forma estreita e alongada, esse setor corria o perigo de ficar
“solto” do todo, sendo que a pérgula lhe da corpo e o integra ao conjunto. Realmente,
apos o plantio de uma primavera (como vemos na fotografia da década de 1970)

(figura 81), a pérgula preenche o espacgo e se torna um “volume” importante da obra.
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Figura 82. Corte transversal

Fonte: APPMM, p.1505/35

A organizagao dos espacos internos da area residencial mariliense guardava
muitas semelhangcas com os da Rua Itapolis, considerando-se que agregava o
consultério médico. A planta do pavimento térreo da casa de Marilia (figura 77) era
desenvolvida a partir dos ambientes do consultério, com acesso independente situado
no alinhamento da calgada. Nesse, encontramos sala de espera, sala para aparelhos
e a sala de consultas do médico, que recebiam boa quantidade de luz e ventilagcédo
natural a partir de grandes caixilhos metalicos, dado fundamental em espacos
voltados aos cuidados com a saude. Esse setor era ligado através da sala do médico
ao living-room da residéncia, tal passagem possuia inclusive um hall, para manter a

area de moradia mais preservada.

A entrada social da residéncia, situava-se na esquerda do lote, mais ao fundo,
sob a laje de cobertura da passagem de veiculos. Um hall conduzia a escada do
primeiro pavimento, ao living e através do toillete, a copa. Diferentemente da Casa da
Rua Itapolis, que possui acesso a copa independente, aqui o lavabo foi dividido em
sanitario e lavatorio para propiciar a passagem por este ultimo ambiente. Tal
distribuicao tornava muito facil e rapido o acesso aos setores da habitacdo, zoneando-
os em: social, servico e de dormir. Caracteristica marcante na distribuicdo do
programa de necessidades estava o descarte de areas de circulagdo, consideradas

um desperdicio, os corredores desaparecem por completo substituidos por hall's.

O amplo living-room em “L” contava com total interligacéo fisica e funcional
com a sala de jantar. Essa, possuia uma larga abertura visual externa através de uma
porta de correr em ferro e dai ao terrago, semi-sombreado por uma pérgola,

funcionando como extensdao do ambiente interno. Havia ainda a previsdo de um
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grande armario/aparador junto a parede de divisa, o que confere integragdo ainda

maior aos ambientes, em tudo semelhante a Casa da Rua Itapolis.

No fundo do lote, ainda no pavimento térreo, a edicula com garagem coberta,
quarto, banheiro e lavanderia, foi projetada na mesma linguagem e como extenséo da
zona de servicos da residéncia. A profundidade menor do terreno, em relacdo aos
exemplares paulistanos, aproximou a edicula do volume da moradia, fazendo com
que essa tivesse maior presenga no contexto geral. Note-se o cuidado do arquiteto
em alinhar a edicula com a copa, e assim, “salvar” o visual da sala de jantar, talvez
devido ao preconceito trazido por espagos de servigo como esse. Digno de relevo pelo
seu carater pitoresco, foi a previsdo de um galinheiro ao lado da garagem, a unica
condescendéncia “interiorana” do arquiteto, algo jamais especificado por Warchavchik

em suas obras.

No segundo pavimento (figura 78), o destaque se dava com o aproveitamento
da laje superior do consultério médico. Um grande terrago com acesso por dois dos
quartos em uma posi¢cédo privilegiada para a Avenida Sampaio Vidal. Contudo, o
elemento marcante nesse espaco era a grande pérgola em argamassa armada, que
cobria parte do terraco, formando uma area de permanéncia, posteriormente
sombreado por uma trepadeira. Tal area de estar elevada seria muito agradavel em
uma cidade de clima quente, permitindo a visualizacdo do movimento na avenida e

todos os eventos, desfiles e carnavais que por ali passaram.

No desenho, ainda havia previsdo de ingresso para a laje que cobre o0 acesso
a garagem a partir do banheiro social, algo que ndo sabemos se foi executado na
construgédo, muito embora o parapeito sobre a laje era da mesma altura daquele da

laje frontal, possibilitando, portanto, 0 uso com seguranga.

O projeto, certamente, era resultado de outras experiéncias arquiteténicas,
acumuladas no inicio da carreira de Warchavchik como profissional liberal,
particularmente, aquelas advindas da Casa da Rua Itapolis, contudo, de forma
admiravel, a casa do Dr. Aristételes parece menos propensa a concessdes estéticas
e formais, algo surpreendente em virtude do local da obra. Seja no rigor estético, seja
na definicdo construtiva, a casa mariliense vem a se somar, de maneira esplendida,
ao melhor da producdo do arquiteto. Inclusive, contrasta com as propostas para o
Jardim América, do mesmo periodo, que fazem “conciliacdes e concessdes” a um

gosto mais tradicional. O proprietario parece ter sido um cliente muito aberto as
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propostas do arquiteto. E sedutor imaginar que tenha visitado a exposicéo publica da
Casa da Rua Itapolis e se encantado por ela. Todavia, essas sao apenas hipdteses e

como dito anteriormente, ndo houve como ir além delas.

Apds inaugurada, a casa passou a ser parte do cenario da avenida, pelo que
foi pesquisado nos jornais da época ndao chegou a provocar qualquer reagdo de
espanto, positiva ou negativa, apenas a absoluta indiferenga. A auséncia de
comentarios sobre a obra é um aspecto muito intrigante, devido ao ambiente de
rarefeito acesso as vanguardas artisticas e nada habituado as inovagdes. Talvez a
confundissem com algum exemplar da arquitetura Art Déco, ou julgassem que se

tratava de mera excentricidade “futurista” de um médico forasteiro.

Até o momento ndo sabemos se a casa possuia algum tipo de mobiliario de
design moderno, os poucos familiares encontrados, que n&o residem mais na cidade,

nada informaram nesse sentido.

A residéncia parece nunca ter sofrido alteragdo visivel em suas fachadas,
conforme nos mostra a foto dos anos 1970 aqui apresentada (figura 80). Ninguém
jamais se atentou que o projeto era de autoria de um mestre; os profissionais da area

e os trabalhos académicos ndo se deram conta do fato.

A moradia do Dr. Aristételes Garcia, ficou 40 anos edificada na Avenida
Sampaio Vidal. Em 1974, dois anos apds o falecimento de Warchavchik, a Caixa
Econdmica Federal adquiriu o imdvel e iniciou o processo de demolicdo, conforme
protocolo da Prefeitura Municipal de Marilia de numero 6016, de 1975. No jornal do
Comércio de Marilia em setembro de 1975, ja se noticiava as especulagdes

envolvendo a futura obra do banco federal:

[...] a Caixa Econbmica Federal vai construir prédio préprio em Marilia em
area ja adquirida na Avenida Sampaio Vidal [...]. O terreno obtido pela Caixa
Econdmica Federal situa-se defronte ao Edificio Ouro Verde, onde ha a casa
em que residia o Dr. Aristételes Garcia (MARILIA, 1975).

Uma nova nota de jornal, sobre o inicio da demoli¢gdo da residéncia, aparece
no més seguinte do mesmo ano, mas em nenhum momento foi apontado o nome do
arquiteto Gregori Warchavchik como autor do projeto e qualquer solicitagdo ou
vontade, do poder publico e da sociedade na preservagao da antiga moradia do Dr.

Avristoteles.
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Um novo prédio comegou a ser demolido na Avenida Sampaio Vidal, defronte
ao Edificio Ouro Verde, para dar lugar a Edificacdo que abrigara a agéncia
local da Caixa Econémica Federal (MARILIA, 1975).

Sua demoligdo como se viu foi absolutamente pacifica, e mais, desejada. A
nova agéncia da Caixa Econémica Federal foi rapidamente concluida, materializada
por um projeto de linguagem brutalista, em concreto aparente, muito usual para as

agéncias do banco naquele momento.

Nos anos seguintes o esquecimento se consolidou com a total auséncia de
referéncia a casa do Dr. Aristoteles ou sobre a existéncia de uma obra do pioneiro

arquiteto modernista na cidade de Marilia.
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2.1 O hiato modernista

O periodo de quinze anos, que segue apos o aparecimento do projeto de
Gregori Warchavchik no APPMM em 1935, é essencialmente composto por auséncia
da arquitetura modernista. Em uma analise cronoldgica do arquivo, pode-se perceber
que a arquitetura das construcbdes aprovadas é concebida em variados estilos, com
destaque para o Art Déco, que continua predominando nas edificagbes de grande
escala, como os cineteatros e o edificio sede dos Correios. O que, nesta pesquisa, é
definido por hiato, ndo significa a auséncia de projetos de interesse arquiteténico, ou
ainda, a falta de atuagao de arquitetos com inspiragdo moderna (como sera mostrado
no projeto residencial do Arq. Takeji Fujioka), mas sim, pela escassez de projetos
intrinsecamente ligados as tendéncias modernistas, justificado por um periodo entre
1935 a 1950.

Figura 83. Numero de projetos modernistas encontrados no APPMM no periodo de 1929 a 1959

Projetos Modernistas - 1929 a 1959
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Fonte: elaborado pelo autor (2017)

No mesmo intervalo de auséncia da arquitetura modernista em Marilia, logo
apos 1935 houve, em contraponto no Brasil, uma expressiva quantidade de projetos
que buscavam a afirmacdo dessa linguagem, se apoiando nos cinco pontos da
arquitetura “corbusiana”. Segawa (2008, p.85) trata a segunda metade da década de
1930 como um periodo de assimilacdo de “tendéncias modernizantes ou nao
académicas nas cidades brasileiras”. O autor se refere a arquitetos que advindos da
Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, foram influenciados pela reforma
de ensino, proposta por Lucio Costa em 1931 e que apds formados, comegcaram a

atuar pelo Brasil.

Em 1934, o arquiteto Luiz Nunes, ex-estudante da ENBA e aluno de Lucio

Costa, atuara em Recife como secretario de obras publicas, buscando ampliar o papel
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modernizante da arquitetura, optando por solugdes racionalistas para a construgao,

com novos materiais construtivos e diferentes concepgdes de projeto.

[...]- Ainda em fins de 1934, tudo o que se referia a arquitetura, tanto em obras
estaduais quanto municipais, era feito a revelia. [...] Em vez de estar o
governo censurando os particulares, numa atitude hostil e inutil, deveria antes
cuidar dos seus edificios, fazendo com que obedegam a projetos elaborados
dentro de um critério Unico e que sejam construidos em moldes mais
avangados e adequados. [...] Iniciativas de carater técnico e econdmico foram
também realizadas, como uniformizagao dos tipo de esquadrias, com adogao
de caixilhos de ferro para os vaos externos, dos tipos de pavimentagdes,
adocao de estruturas e principalmente de coberturas em concreto armado.
(NUNES, 1936 in XAVIER, 2003).

O resultado de seu trabalho frente a secretaria de obras, foi a aplicacdo da
linguagem modernista em trabalhos como o Hospital da Brigada Militar, a Usina
Higienizadora de Leite, Leprosario de Mirueira e o reservatorio de agua de Olinda.
Obras executadas entre os anos de 1935 a 1937 e que, de certa forma, disseminaram
a linguagem no estado de Pernambuco (SEGAWA, 2008).

Outros alunos da ENBA, formados entre 1930 e 1934, foram Alvaro Vital Brasil
e os irmdos Marcelo e Milton Roberto, fortes apoiadores dos cinco pontos da
arquitetura modernista de Le Corbusier e atuaram em S&o Paulo e no Rio de Janeiro,
respectivamente. Vital Brasil foi responsavel por obras icénicas do movimento
moderno paulistano como o Edificio Esther em Sdo Paulo, assim como os irmé&os
Roberto, autores da sede da Associagao Brasileira de Imprensa (ABI) e do Aeroporto

Santos Dumont.

Também é relevante lembrar que, as transformacdes para a disseminagao da
arquitetura, ndo foram de exclusividade da ENBA no Rio de Janeiro. Na década de
1940, os cursos se separavam da formagao de engenharia e assim obtiveram maior
liberdade também de renovacdo, como a Escola de Arquitetura de Minas Gerias em
1946, a Faculdade de Arquitetura Mackenzie em Sao Paulo em 1947, a Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de S&ao Paulo em 1948, a Faculdade de
Arquitetura da Universidade de Porto Alegre em 1951 e a Faculdade de Arquitetura
da Universidade de Recife e da Bahia em 1959 (SEGAWA, 2008).

Apds 1935, ainda aconteceram quatro acontecimentos fundamentais e
decisivos para o modernismo nacional. O primeiro, sem duvida o mais emblematico
deles, o projeto e construgao do edificio sede do Ministério da Educagéo e Saude, no

Rio de Janeiro, pela vinda do préprio “arquiteto simbolo” do movimento moderno, Le
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Corbusier no ano de 1936. Esse, com colaboracéo de Lucio Costa e Oscar Niemeyer,
em gestos unicos, buscou uma certa regionalidade no projeto (SEGAWA, 2008). O
segundo, foi o Pavilhdo do Brasil na Feira Mundial em Nova lorque em 1938, também
de autoria de Lucio Costa e Oscar Niemeyer, que levou as experimentagdes
modernistas brasileiras ao exterior pela primeira vez. O terceiro, seria a sequéncia de
projetos de Niemeyer em Belo Horizonte nos anos de 1940, como o Teatro Municipal,
a Casa do entdo prefeito Juscelino Kubitschek e as obras no bairro da Pampulha
(Hotel, late-clube, Restaurante e Igreja). Por ultimo, em 1943, com fama garantida
pelo Pavilhdo Brasileiro em Nova lorque, o Museum of Modern Art (MoMA), realiza a
exposicao Brazil Builds — que viraria a se transformar em um livro posteriormente —
registrando diversas obras arquitetonicas do pais e que seguramente “foi o principal
passaporte da arquitetura brasileira para o0 mundo pds-segunda guerra” (SEGAWA,
2008, p.102).

A partir desse entendimento historico, fica evidente que no contexto nacional,
a arquitetura modernista, apds sua primeira manifestacdo — com as obras de
Warchavchik em 1927 em Sao Paulo — nao entrou em estado de auséncia, quando
comparado com a cidade de Marilia. O contexto nacional ficou, talvez, em estado de
laténcia, pois havia uma atuacdo expressiva dos primeiros arquitetos modernistas
influenciados por Le Corbusier e as escolas de arquitetura, mesmo que de forma nao
predominante, foram suficientes para disseminar intensivamente a linguagem em todo
0 pais; processo que aconteceria com mais intensidade ao longo das décadas de 1950
e 1960.

Na cidade de Marilia, ndo existe a laténcia apontada no contexto nacional. As
primeiras edificagbes com tendéncias modernistas, sO surgiriam, ou mais
precisamente ressurgiriam, em 1950. Ao longo do hiato modernista, aparecem obras
de linguagens distintas, mas que compunham a paisagem urbana da cidade com uma
mistura estética suscetivel aos modismos ou exigéncia da clientela, distantes das
experimentagdes modernistas das grandes capitais. Constatou-se também, que os
projetos mais diferenciados nesse periodo, em se tratando de arquitetura e qualidade
projetual, se encontravam também na Avenida Sampaio Vidal. Entretanto, como
exemplo, as residéncias estavam em direcdes muito opostas daquela do Dr.
Aristoteles, apresentavam-se de forma variada no APPMM, com influéncias Déco,

Neo-coloniais, ecléticas etc.
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No ano de 1937, por exemplo, é aprovada uma residéncia com caracteristicas
do estilo missdes®* (Figura 84), sob protocolo de nimero 1789/37, assinada pelo
engenheiro Eugénio Scalise, que apesar do pequeno tamanho, possuia uma fachada
neocolonial elaborada. Arcos adornados sobre as duplas janelas do quarto, formavam
um frontdo simétrico de curvaturas. Na entrada, uma varanda coberta sob uma coluna
salomdnica ou torsa. A planta € muito simples, uma sala na entrada da residéncia,
com acesso a dois quartos e a copa, que da acesso a um banheiro e uma cozinha. A
casa estava implantada de frente a rua 24 de dezembro, na segunda zona comercial

(lei de zoneamento municipal de 1936)%.

Figura 84. Fachada da residéncia da Rua 24 de Dezembro

Fonte: APPMM, p.1789/37

Outra residéncia do mesmo ano, localizada na Av. Sampaio Vidal, esta sob
protocolo de numero 1741/37, assinada pelo engenheiro José Ferreira Dias, como
proprietario o Sr. Carlos Mastrofrancisco, contendo anexo, uma oficina de producao
de “portas onduladas” (Figuras 85 e 86). Fato interessante, pois, apos a lei de

zoneamento de 1936, o trecho da Avenida Sampaio Vidal que se localiza esta

2 Estilo Missdes, Estilo Mexicano, Estilo Californiano ou Hispano-americano, “Essa arquitetura de
raizes hispanicas, ao ser trazida para o Brasil, é inserida num contexto onde outra linguagem de
carater nostalgico e nacionalista ja era recorrente - o neocolonial luso-brasileiro. Tal contato faz com
que o Estilo MissGes naturalmente sofra adaptacdes e absorva novos elementos, assumindo uma
conotagédo hibrida onde tipicos valores formais portugueses sao incorporados ao seu repertorio
original” (LUCENA; FILHO, 2012, p. 1)

% permitia o uso residencial, mas com exigéncia do alinhamento da construga@o, sem recuo, mas que
nao foi seguido neste exemplo (MARILIA, 1933).
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edificacao (entre as ruas Araraquara e Padre Anchieta) se torna industrial, apesar de

nao constar no texto legal a exigéncia do uso exclusivo.

Figura 85. Fachada da residéncia e oficina na Avenida Sampaio Vidal

Fonte: APPMM, p.1741/37

As fachadas dos dois edificios se relacionam através de muitas semelhancgas.
O desenho tem tragos Art Déco, com linhas geométricas bem definidas e uma certa
simetria — principalmente no edificio da oficina. Os detalhes dos gradis também
chamam atencgéo pela sua geometria; acima da porta da oficina, no portdo entre os
blocos, janela e portdo de acesso a residéncia. E provavel supor que o elaborado

desenho dos gradis de ferro seja por conta do servigo de serralheria dos proprietarios.

A implantacdo segue as exigéncias da lei de zoneamento a risca (MARILIA,
1933), alinhando a construcdo sem recuo?® (Figura 86). H4 uma circulacdo entre os
dois blocos, que provavelmente serviria para a passagem de veiculos, tanto para o
depodsito de mercadorias, quanto para uso residencial. Na planta da residéncia, os
quartos aparecem encostados no recuo lateral, obrigando a existéncia de uma
pequena area livre para ventilacdo. O setor de servigo esta bem separado, com

cozinha, banheiro e despensa ao fundo.

% A lei de zoneamento de 1936, referente a segunda zona comercial dizia: “Prédios comerciais ou
residenciais, devendo ser construidos no alinhamento da rua, sendo proibido qualquer recuo do
alinhamento.” (MARILIA, 1936)
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Figura 86. Plantas da residéncia e oficina da Avenida Sampaio Vidal
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Importante registrar que, nesse periodo, mais especificamente em 1938, em
comemoragao ao primeiro aniversario da implantagado do Estado Novo no Brasil (sob
governo de Getulio Vargas), o entéo prefeito da cidade, Dr. Aristoteles Garcia, publica
o Ato municipal de nimero 331 (MARILIA, 1938), alterando a denominagdo da
Avenida Sampaio Vidal, para Avenida 10 de novembro. Medida essa que,
provavelmente, levou certo desconforto aos municipes, pois, 0 nome da principal via
(recém-alterada para uso restrito comercial), dava crédito a um dos fundadores do
municipio. A nova atribuicdo levava a data de implantacdo da Revolugao e ainda de
forma impositiva, através do interventor federal. Fato €, que em 1948, a medida foi
revogada pelo entdo Prefeito Miguel Argolo Ferrdo, em Lei nimero 25 (MARILIA,
1948). Feito esse registro e assim justificado, os projetos que apareceram no APPMM
nesse periodo, estdo com a denominagao Avenida Sampaio Vidal, alterada para 10

de novembro.

Um dos primeiros projetos com a via em nova denominagdo, esta sob
protocolo de numero 1524/38 e, assim como o projeto anterior, quem o assina é o
engenheiro José Ferreira Dias e para o mesmo proprietario, o Sr. Carlos

Mastrofrancisco. (Figuras 87 e 88) A construgédo se destaca pela sua implantagcéo e
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configuragao no lote. Nitidamente uma sobra de area na diviséo viaria, onde a avenida
10 de novembro se encontra, com a rua paralela, 4 de abril, formando um lote de

desenho triangular.

Figura 87. Planta comercial na Avenida 10 de Novembro. A configuragéo restrita do lote.

Fonte: APPMM, p.1524/38

Essa regido da avenida, ainda na época, se encontrava em zona industrial e
também muito proximo do edificio (oficina) anterior (apenas uma quadra de distancia),
0 que leva a crer, possivelmente, que fora uma ampliagdo dos negdcios, um escritorio
administrativo ou armazém dos produtos produzidos no outro prédio. O estilo de
linguagem € muito préximo ao anterior. Ha uma predominancia Art Déco, na fachada,
com mais elementos geométricos dispostos na platibanda e pequenas lajes salientes
apoiadas em consolos sobre as aberturas, resultando em linhas horizontais bem
definidas, alongadas, lembrando inclusive o Streamline. A edificagdo foi demolida,
sem identificagdo de data, e atualmente é uma area publica de interligagéo viaria,
ocupada por um pequeno canteiro e forma o cruzamento da avenida Sampaio Vidal

com a linha férrea.

Figura 88. Fachada comercial localizada na Avenida 10 de novembro, propriedade do Sr. Carlos
Mastrofrancisco

Fonte: APPMM, p.1524/38
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E de expressiva valia deixar claro que o Art Déco praticado nessas e em
outras edificagcdes — principalmente nas de pequeno porte — provavelmente tiveram
inspiracéo nas grandes obras governamentais desse periodo e que podem ser vistas
no trabalho de Reis (2014). Esse autor deixa claro que o uso popular do Art Déco teve
facilidades muito préoprias, como a facilidade econémica e simplificacdo dos
ornamentos e desenhos facilmente manipulado (de arquitetos e engenheiros até
pedreiros ou leigos), que ocasionaram uma relagdo rapida com o principio

“‘modernizante” de uma sociedade que buscava progresso e desenvolvimento:

A linguagem do art déco, carregada de claros significados formais e sociais,
foi notadamente primaz na construgédo da identidade moderna das principais
capitais brasileiras e latino-americanas em processo de metropolizagéo, entre
os anos de 1930 e 1940. Tal fato deveu-se a reproposigdo de um sistema de
signos pelo déco para o moderno assimilado tanto pelas elites quanto pelas
massas, considerando-se as subjetividades do gosto e a disposi¢cédo dos
recursos técnico-construtivos e financeiros. Os desdobramentos de
elaboracédo popular sdo um claro exemplo da assimilagéo dos estilemas art
déco, mormente quando restritos as fachadas das edificagdes - trabalhadas
segundo um jogo de planos geometrizados, em massa, adornados por frisos
ou nervuras [...]. Outro facilitador da opgéo pela linguagem modernizadora do
déco foi a economia, no sentido de barateamento da obra, sobretudo pela
estilizacdo e simplificacdo dos ornamentos. Desta forma, a arquitetura art
déco se configurava como nem tao rupturista assim, mas suficiente- mente
capaz de modernizar o tradicional. Calcada num sistema de composi¢ao
regido por leis elementares, era facilmente manipulada pelos profissionais
diplomados (engenheiros e arquitetos) e praticos (mestres-de- obras e
empreiteiros, pedreiros e leigos) [...]. Certamente isso contribuiu para
fomentar o carater pragmatico da arquitetura art déco a nivel de projeto e
obra, e pode explicar o fato de uma parcela significativa das obras nessa
vertente ter se restringido a simples intervengdes epidérmicas. Estas
ocorriam sobre arcabougos concebidos dentro de esquemas tradicionais de
composic¢ao, nos quais a funcionalidade e o zoneamento espacial podiam ou
nao apresentar inovagdes. (REIS, 2014, p.47-48)

Além desses exemplos, claramente inspirados ainda pelo Art Déco, ao mesmo
tempo, foram aprovadas edificacbes de linguagem mais neoclassica ou eclética.
Também na Avenida 10 de novembro, em 1939, o Banco Noroeste, aprova o seu
projeto sob protocolo de numero 478/39. O banco possuia dois pavimentos, o térreo
(figura 91) com a agéncia bancaria e cofre no subsolo e no segundo pavimento (figura
92), assim como descrito no préprio memorial construtivo, a residéncia do seu gerente.
Tal fato transgredia a lei de zoneamento de 1936, que ndo permitia o uso residencial

ou misto para as novas construgcdes na avenida.

A fachada simétrica € composta por seis colunas doéricas (Figura 89), sendo
duas gémeas, platibanda com cornijas e um frontéo triangular localizado no alto das

colunas centrais. No térreo, arcos de entrada dao acesso ao atrio da recepg¢do. No
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piso superior, onde se localizaria a residéncia do gerente, nota-se além da janela em

arco pleno da sala de visitas, duas varandas, sendo a da esquerda pertencente a sala
de jantar e a da direita a um dos dormitorios.

Figura 89. Fachada do Banco Noroeste, Figura 90. Fotografia da década de 1950, do Banco
localizado na Avenida 10 de Novembro. Noroeste.

Fonte: APPMM, 0.1524/38 Fonte: Arquivo da BCMM, 2016

Figura 91. Planta térrea do Banco Noroeste. Figura 92. Planta do Segundo Pavimento do Banco
Noroeste.
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Fonte: APPMM, p.1524/38 Fonte: APPMM, p.1524/38
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A planta residencial conta com uma entrada principal, que se dava por uma
escada na lateral do edificio, chegando em um amplo hall, e esse, com acesso direto
para copa e, em seguida, ao “setor social”: Sala de jantar, Sala de visitas e um quarto
de hospedes. Um corredor central dava acesso ao setor de servigos: Cozinha,
banheiro, quintal descoberto e, ao mesmo tempo, o setor intimo dos quartos.
Separado do resto da moradia, o quarto de empregada ficava em uma edicula,
respeitando o que Lemos (1976) diz como “acomodacéao para os servigais” (LEMOS,
1976, p.146)?’, com acesso exclusivo e independente, possibilitando uma maior
privacidade para o administrador do banco, sem o “incémodo” do cruzamento de
circulagdes. A edificagcao foi demolida sem identificacdo da data e, no local,

atualmente funciona o Banco Sicoob.

Nesse ponto da pesquisa, fica evidente que seguindo o periodo cronoldgico
do APPMM, séo constantes as edificagdes de inumeras linguagens, com excegao do
modernismo. O Art Déco, ja tratado no capitulo anterior, € cada vez mais
predominante na paisagem. Entretanto, no ano de 1939, sob protocolo de numero
1783/39, na Rua Campos Sales (regiao central, do antigo Alto Cafezal), um projeto
chama atencdo pelo seu desenho diferenciado e, principalmente, pelo nome do

arquiteto responsavel, Takeji Fujioka, tendo como proprietario o Sr. Takeo Nishikawa.

Fujioka (2010), em um artigo a respeito do acervo desse engenheiro-arquiteto
japonés, relata sobre sua vinda ao Brasil em 1925, o comego de sua carreira e de seu

projeto em Marilia:

A principio, Takeji Fujioka e sua esposa Shizue (née Yamane, 1899-1970),
levando o filho, estabeleceram-se como empregados da lavoura de café na
Fazenda Santa Ernestina em Taquaritinga. O Eng. Fujioka revalidou seu
diploma no Rio de Janeiro em 1935. Foi engenheiro da construtora Scott &
Urner Engenharia e Construgdes Ltda. na Rua Barédo de Itapetininga (com
matriz no Rio), tendo-se tornado colaborador de confianga. Calculava
estruturas de concreto utilizando o abaco japonés soroban, com precisédo de
milimetros, para admiragdo dos colegas brasileiros. A entrada do Jap&o na
guerra contra os Aliados levou a demissdo em 1941. [...] Com o tempo,
passou a ser conhecido na colbnia japonesa como bom construtor. Projetou
e construiu varias residéncias unifamiliares no interior paulista (Paraguagu
Paulista, Alvares Machado) e também a casa do empresario e amigo Takeo

#«Como tempo, as cavalarigas das casas ricas foram dando, aos poucos, lugar as garagens. E estas,

por sua vez, em telhados puxados, sugeriram a proximidade dos apartamentos de empregadas e
depodsitos formando um todo separado da constru¢do principal. Foi a época em que entrou para o
linguajar cotidiano o termo edicula. A edicula na casa burguesa veio fixar um ponto de vista firmado e
esclarecer uma situagéo algo confuso e indefinida desde a Abolicdo: a empregada assalariada, a ex-
escrava, por conveniéncia das duas partes, ganhara acomodagdes decentes, quarto e banheiro.
Apartamento fora, com acesso livre para a rua. “(LEMOS, 1976, p. 146)
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Nishikawa (1903-1996) em Marilia (por volta de 1940). Nishikawa imigrou
com Takeji Fujioka no mesmo navio, foi um dos sécios da importadora Casa
Ono na época e mais tarde tornar-se-ia figura proeminente do Banco América
do Sul. (FUJIOKA, 2010, p.7)

Figura 93. Fachada da residéncia projetada por Takeji Fujioka na Rua Campos Sales

Fonte: APPMM, p.1783/39

Figura 94. Corte longitudinal da residéncia projetada por Takeji Fujioka
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Fonte: APPMM, p.1783/39

Fujioka (2010) também relata que a formacéo de Takeji como engenheiro-
arquiteto, especializado em estruturas de concreto no Japao, pode ter sofrido
influéncia de Frank Lloyd Wright, durante as obras para o Hotel Imperial em Toquio
(FUJIOKA, 2010, p.5). Ainda sobre essa inspiragédo, o autor usa como referéncia o

projeto da residéncia do Sr. Takeo, em Marilia:

A janela de canto e a delicada marquise de concreto da entrada sao detalhes
tipicamente wrightianos, embora também ja estivessem presentes na
vanguarda holandesa dos anos 30. A janela de canto possui esquadria
esquematicamente similar a de Fallingwater e as casas modernistas de
Warchavchik. A janela corrida de canto foi uma ousadia que espantou o
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cliente e seus amigos na Marilia dos anos 40, ainda pouco acostumada com
o repertério moderno, segundo conta a Argta. Ayako Nishikawa (FAUUSP,
1952-57), filha de Takeo Nishikawa, que morou na casa até 1951.
Internamente, ela também se lembra da cozinha ampla e de outra novidade
que chamou a atengéo das visitas: a sala de estar e o jantar formavam um
unico ambiente — outra caracteristica wrightiana desde as prairie houses
(FUJIOKA, 2010, p.8)

Figura 95. Provavel inauguragao da Figura 96. Fotografia da residéncia da Rua
residéncia do Sr. Takeo Nishikawa. Nota-se Campos Sales
a placa do arquiteto atras da cerca

Fonte: Fujioka (2010)

As semelhangas com os projetos de Frank Lloyd Wright e as praire houses, sao
validas em alguns pontos, principalmente, quando se destaca a pequena laje de
entrada da residéncia, a janela de canto e sua subdivisdo da esquadria. Além disso,
o famoso arquiteto norte-americano, nessas solugdes de projeto residencial,

valorizava, segundo Zevi (2010), alguns pontos fundamentais:

As obras de Wright, sdo simples volumes nao divididos por paredes interiores:
todo o apartamento € dum sé ambiente, quase sem divisoes. O exterior
desenvolve-se em linhas horizontais, com terragos salientes, telhads pouco
inclinados, quase planos. As janelas encontram-se nos andares superiores
apresentando-se como faixas continuas na parte alta dos muros. A rua
aparece invariavelmente numa posicao paralela as linhas frontais do edificio.
O jardim é impensavel sem a vivenda. Este simples reconhecimento pode ser
suficiente para ilustrar o estilo americano. (ZEVI, 2010, p.10)

Na solugdo da planta da residéncia (Figura 97), ndo ha muita organizagéo
wrightiana ou modernista (em hierarquia da disposigdo dos cémodos), entretanto,
chama ateng¢do o hall de entrada bem definido e de bom tamanho (6,50 metros
quadrados), o que nao era comum entre as plantas residenciais do APPMM, na época,
talvez pelo costume oriental de se retirar os sapatos ou pela necessidade do visitante
aguardar antes de entrar nas dependéncias. Pelo hall, podia se ter acesso a esquerda
para uma ampla sala de jantar e visitas, e pelo lado direito, a uma biblioteca, definindo-
se assim, muito bem o setor de uso comum da casa. Ainda pelo hall se tem acesso a

circulagao intima, que leva aos quartos e ao setor de servigos; cozinha e banho
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interno, esse contava com uma particularidade; a divisdo nitidamente oriental do

banho contendo um pequeno ofurd e separadamente outro ambiente para o sanitario.

Outro aspecto interessante, ndo relacionado por Fujioka (2010), foi a
preocupagao com o recuo frontal, esse, embora exigido pela lei de zoneamento (4
metros), foi cuidadosamente ajardinado. Na fotografia da figura 96, pode-se ver com
clareza o esmero paisagistico, algo que poderia ser relacionado as intengdes
wrightianas de integragcdo com a natureza, mas possivelmente estava mais voltado a
cultura oriental, na qual se destaca um buxinho (Buxus sempervirens) e uma Cyca
(Cycas revoluta), espécies de origem japonesa e comuns ao jardim nipdnico.

Figura 97. Planta da residencia da Rua Campos Sales.
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Fonte: APPMM, p.1783/39

Sem duvida, esse projeto de inspiragdo “oriental” e com referéncias
wrightianas, representou um ponto fora da trajetoria entre o projeto de Warchavchik e
a sequéncia modernista na década de 1950 em Marilia. Entretanto, o mesmo néo foi
classificado como um tipico projeto modernista, por ndo apresentar um conjunto de
fatores, solugdes e representagdes projetuais claras e intencionais da linguagem. O

layout da planta internamente, ainda é tradicional, como em qualquer casa de classe
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média do inicio do século XX; as eventuais intengdes wrightianas, ndo se estenderam
a cobertura com seus largos beirais e os detalhes construtivos, que sdo pouco
expressivos se compararmos o exemplar as praire houses americanas. O que é
relevante nesse projeto sdo as poucas caracteristicas arquitetdbnicas modernistas,
mas que obviamente sao referenciadas pelo conhecimento intrinseco do arquiteto
Takeji Fujioka, onde em sua biografia, é tido como um “inspirador dos conceitos
modernos” (FUJIOKA, 2010). A residéncia ndo existe atualmente e foi demolida, sem

data identificada. Hoje, no local, ergue-se um prédio de apartamentos residenciais.

Apds esse projeto, observa-se a continuidade de estilos diversos, sendo
predominante o Art Déco, para as grandes edificagbes. Talvez o ultimo imponente
projeto dessa linguagem visto no APPMM e nao tratado ainda na pesquisa, seja o
edificio da sede central dos Correios de Marilia. A empresa estatal, inclusive, é vista
por alguns pesquisadores®, como uma das responsaveis pela disseminacado Art Déco

em escala nacional.

Sob protocolo de numero 698/50, assinado pelo engenheiro Otavio M.
Vasconcelos e datado de 1950, o prédio dos correios ocupa um consideravel lote de
esquina na Avenida 10 de Novembro e se destaca pela sua imponente arquitetura Art

Déco.

Figura 98. Fotografia da década de 1940 do prédio dos Correios em Marilia

' —
Fonte: ACRHCMM, 2016
A utilizagdo da linguagem déco nos prédios das agéncias dos Correios, nao é

uma exclusividade da cidade de Marilia. Isso, se deve pela normatizacao

% Segawa (2008), Lemos (1985), Reis (2014).



130

arquiteténica, imposta pelo Departamento de Correios e Telégrafos — DCT, proposto

inicialmente pelo governo Getulio Vargas entre os anos de 1930 e 1940 (SEGAWA,

2008).

Num esforgo de reequipamento do sistema, os anos de 1930-1940
conheceram um esforgo de aperfeigoamento da infraestrutura de edificios
mediante o projeto e a construgcéo de sedes regionais nas capitais e agencias
das principais cidades brasileiras [...]. Em dez anos, o governo federal
construiu 141 agencias em todo o Brasil (SEGAWA, 2008, p.69-70)

Reis (2014), também comenta sobre a implementagdo da normatizagéo das

agéncias dos Correios:

Criado em dezembro de 1931, o novissimo Departamento dos Correios e
Telégrafos (DCT), norteado pelos conceitos de racionalizagdo da politica
administrativa do Governo Vargas, deu inicio a um ambicioso programa de
construgdo de novas agéncias e reforma das existentes. Tao logo foram
aprovados os créditos, em fins daquele ano, deflagrou-se uma verdadeira
empreitada construtiva de edificios-tipo de feigdo moderna, sobretudo na
linguagem do art déco, para abrigar os servigos postais e telegraficos — agora
pensados dentro da légica operacional industrial. (REIS, 2014, p.162)

Apods a utilizagdo do Art Déco como linguagem nas principais agéncias de

todo o pais, o governo federal, através do DCT, também passou a atuar com essa

normatizacao em diversos departamentos da empresa. Durante a década de 1930, se

padronizou diversas tipologias construtivas ao longo do tempo, cuja praticamente

todas se utilizavam do déco®®. Na agéncia de Marilia, Reis (2014), classifica-a como

“tipo especial IX”, pelo “jogo compositivo determinado pela volumetria cubica,

acrescida da torre-relogio déco” (REIS, 2014, p.199). O autor ainda diz que a agéncia

mariliense € semelhante a implantada em Campina Grande/PB, Bagé/RS, Rio
Grande/RS e Londrina/PR.

» Reis (2014) relata sobre as diversas tipologias construtivas das agencias dos correios pelo Brasil.
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Figura 99. Agéncia dos Correios de Figura 100. Agéncia dos Correios de Londrina/PR
Campina Grande/PB

Fonte: Website Carros antigos, 2017

Fonte: Reis (2014, p.200)

Em Marilia, a agéncia pertencia a uma Diretoria Regional — DR e tinha como
construtora responsavel pela sua edificagao, Richard De Bloch, que segundo carimbo
no memorial construtivo, tinha na época, sede no Rio de Janeiro, Curitiba e Campo

Grande.

Figura 101. O carimbo da construtora Figura 102. Folha de rosto, da prancha de
responsavel na folha do memorial desenho da fachada da edificagéo
construtivo do projeto
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A implantacao do edificio de Marilia, em uma esquina da Sampaio Vidal com
a Rua Arco Verde, aparentemente, seguia a l6gica comum das agéncias dos correios

na época:

Sao edificios estrategicamente localizados na malha urbana (parece haer um
predominio em lotes de esquina), caracterizados por evidente separagao de
acessos ou por circulagdes independentes conforme hierarquia funcional,
amplos saldes de atendimento proporcionados pelo emprego de estruturas
em concreto armado com grandes vaos e despojados de decoragédo e
exteriories de linhas geometrizadas, algumas ao gosto Déco. (SEGAWA,
2008, p.70)

Além disso, a descrigao feita por Segawa (2008), sobre a padronizagéo das
agéncias, serve completamente na agéncia mariliense. A entrada ocorre por uma
escadaria na avenida principal, que logo permite o acesso a um amplo saldao de
atendimento com um pé direito duplo e um mezanino superior. Aos fundos o saldo dos
funcionarios, separados por um grande balcdo. Na parte posterior, as demais
instalacdes administrativas, assim como o pavimento superior. Nao esta na pasta do
APPMM, as folhas com as plantas baixas do edificio, somente a fachada e um corte
longitudinal, no qual se nota as relagbes de pé direito no pavimento térreo e o

mezanino.

Figura 103. Corte longitudinal da agéncia dos Correios de Marilia

Fonte: APPMM, p.698/50

icone do Art Déco mariliense, o edificio dos Correios, que até hoje funciona
COM 0 MEeSMO USO para essa empresa, passou por uma reforma no ano de 2015, com
a instalacao de brises em sua fachada, trocas de pisos e esquadrias, manutenc¢ao da

cobertura e pintura, preservando grande parte da arquitetura original.
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No ano de 1950, vé-se no APPMM algumas das primeiras residéncias e varios
dos principais edificios com linguagem modernista da cidade, como o Pago Municipal,
o edificio sede do SENAC, o Marilia Ténis Clube e as Escolas do Plano PAGE;

encerrando assim, o periodo do hiato modernista de 1935 a 1950.
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3 DESENVOLVIMENTO E CONSOLIDAGAO

Apds 15 anos do aparecimento do primeiro projeto modernista no municipio
de Marilia, verificado pela pesquisa no APPMM, a partir de 1950 houve o inicio gradual
da atuacao de importantes nomes do movimento moderno paulista na cidade de
Marilia, como por exemplo; Miguel Badra, icaro de Castro Melo e Oswaldo Correa
Gongalves, entre outros que através de projetos pontuais, tiveram expressivo
destaque local. Nao seria arriscado afirmar que esses projetos se destacaram,
principalmente, entre os profissionais da cidade, pois, ao longo da década de 1950,
pode-se constatar o surgimento e posterior aumento, de projetos residenciais e
pequenas edificagdes, aprovados no Arquivo de Projetos, com tendéncia a um

desenho mais “limpo” e com caracteristicas cada vez mais modernistas.

Esse aumento significativo do niumero de projetos legais no APPMM, ligados a
linguagem modernista, se deve a diversos motivos, como o destaque internacional da
arquitetura modernista brasileira com Lucio Costa e Oscar Niemeyer (através dos
projetos do Ministério de Educagao no Rio de Janeiro em 1936 e do Pavilhdo do Brasil
em Nova lorque em 1939), além do livro editado sobre a arquitetura moderna brasileira
Brazil Builds em 1943 e outros diversos projetos relevantes e ja amplamente
discutidos pela historiografia da arquitetura nacional. O que a propria bibliografia nos
relata é a expansao da linguagem modernista, também atrelada ao crescimento
econdmico e a politica desenvolvimentista ligada a industrializagdo brasileira pds
Segunda Guerra Mundial. Entre 1946 e 1960 teremos os anos “aureos” da
industrializagdo, que tera seu auge, no periodo de analise, entre 1956 e 1961, com a
politica econédmica do Governo Juscelino Kubitschek e seu Plano de Metas. A relagao
desse contexto com o reflexo causado na arquitetura brasileira é evidente, como relata
Reis Filho (1978):

O periodo que se inicia por volta de 1940, com a Segunda Guerra Mundial, e
que nos traz até 1960, com o plano de Brasilia, compreende a fase de mais
intensa industrializagdo e urbanizagéo ha histéria do Pais. Ocorre entdo um
vertiginoso avango técnico e econdmico, acompanhado de profundas
transformagdes sociais. A ele corresponde também a eclosdao do movimento
contemporaneo de arquitetura, cujas primeiras manifestagcdes poderiam ser
recuadas até a Semana de Arte Moderna de 1922 em Sao Paulo, mas que
aguardava as oportunidades adequadas a sua expansdo. (REIS FILHO,
1978, p.88)
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Pedrosa (2003) também faz essa aproximacdo quando fala sobre as
condicdes sociais e politicas que eram favoraveis ao fortalecimento e expansao dos
ideais modernistas daquele periodo. A ditadura de Vargas, por exemplo, se mostrava
aberta para que os novos construtores colocassem em pratica suas ideias®', como o
Ministério da Educacéo no Rio de Janeiro, pela sua “grandiosidade e seu programa
impositivo”. Essas condigbes atreladas ao desenvolvimento econdmico, devido a

guerra e a inflagéo, ficam evidentes no pais, segundo o autor:

As construgbes eram entado realizadas um pouco por toda parte, ao acaso,
segundo a marcha frenética da especulagdo. Em 1951, calculava-se que em
Sao Paulo, em uma hora, construiam-se quatro casas e meia. Ora, é claro
que nessa velocidade doida, superamericana, o futuro era sacrificado ao
imediatismo. (PEDROSA, 2003, p.101)

A entrada do movimento moderno, em todo mundo ocidental, apés a Segunda
Guerra Mundial se deu com predominio do Estilo Internacional®’. A Europa precisava
ser reconstruida de uma maneira eficiente e a proposta do modernismo racionalista
servia adequadamente, “estritamente funcional, transparente, baseadas na repeticéao
e estrita simplicidade, compostas por grandes espacos livres e alguns edificios sdo
pensados a partir do interior” (MONTANER, 2014, p.20).

O movimento moderno encontra oportunidade, portanto, para uma atuagao
expressiva nesse contexto de desenvolvimento. Isso se deve ao aspecto tecnoldgico
gerado pela industrializagéo, no qual o uso do concreto armado, por exemplo, poderia
livrar as paredes do suporte estrutural, lajes de piso e cobertura, poderiam se dar em
grande extensdo e a famosa “planta-livre”, possibilitaria maior eficiéncia na
distribuicao dos espacgos e também maior funcionalidade de composicao, intuitos que

coincidiam com essa nova fase industrial brasileira (REIS FILHO, 1978).

31« .mas resultou dai uma contradigédo, ainda nao totalmente superada, entre os ideais democraticos

e sociais implicitos na nova arquitetura, entre seus principios racionais e funcionalistas e as
preocupagdes de autopropaganda, de exibicdo de forga, o gosto do suntuoso e da riqueza para
impressionar os responsaveis pela ditadura, simbolizada, talvez ent&o, pelo “brio” as vezes excessivo
e as formas gratuitas que se tornaram moda.”(PEDROSA, 2003).

32 “A maior expressdo da expansio de uma ortodoxia formalista de d&mbito internacional foi a exposi¢ao
The International Style: Architecture from 1922, de 1932. Iniciando sua politica de transmissédo do
contexto norte-americano das vanguardas européias, o Museum of Modern Art (MoMA) de Nova lorque,
criado em 1929 como o primeiro museu pensado explicitamente para a crescente arte moderna, propos
esta exposicdo sobre a arquitetura internacional preparada pelo historiador de arquitetura Henry
Russell Hithcock e o jovem arquiteto Philip Johnson, sob a supervisao de Alfred H. Barr.”(MONTANER,
2014).
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A eficiéncia construtiva foi favoravel ao ritmo célere de constru¢des no periodo
pds Segunda Guerra e contribuia para um maior numero de edificagbes em menor
tempo. Na cidade de Marilia pode-se perceber seu rebatimento através do numero de
protocolos e pastas relativas as aprovacdes no APPMM. Na década de 1950, as
entradas de processos, relativos a isengdo de impostos, carteiras de habilitagdo ou
outros que nao fossem voltados a construgao civil, ndo mais se incorporam no Arquivo
e, portanto, a quase totalidade, era relativa as novas construcdes. Excluem-se aqui,
obviamente, os projetos voltados as reformas ou de aumento de area, por se tratarem
de intervengdes em construgdes ja existentes, mas que somariam, justificadamente,
ao total de obras que se davam na cidade. Esse aumento significativo, a partir de
1950, nas pastas de aprovacao, totalizou nove pastas a mais, se comparado aos dois
anos anteriores, totalizando 25 unidades e em 1089 numeros de protocolos extras. Se
analisado o Gréfico (Figura 104) pode-se perceber esse aumento ao longo da década
€ 0 apice do numero de protocolos, de toda a pesquisa, no ano de 1957 com um total
de 5009 protocolos. Portanto, € evidente o aumento de projetos de construgédo pela
cidade ao longo da década de 1950 e o que foi percebido em seguida, é o surgimento
e a expansao da linguagem modernista nesse meio de prosperidade crescente, que
se faz presente em boa parcela das principais residéncias do municipio (ou aquelas
de maior area construtiva e localizadas nas regides mais nobres), nos clubes de lazer,

nas edificacdes publicas e no proprio paco municipal, simbolo da ordem.

Figura 104. Grafico comparativo de numero de pastas e projetos aprovados no APPMM.

Fonte: APPMM, editado pelo autor, 2017.
Ainda sobre esse periodo de desenvolvimento na historia do Brasil, o pos-

guerra, coincidiu com a queda do Governo de Getulio Vargas. Tivera nessa época
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uma importante politica de incentivo a industrializacdo, mas uma acgao superficial em
relacdo aos equipamentos e maquinarios da industria nacional (FURTADO, 1979). O
periodo posterior ao seu governo foi fundamental para rever essa politica, reequipar
aindustria, e assim, elevar o desenvolvimento econémico do pais. No periodo de 1940
a 1945, o crescimento industrial foi de 6,2%, entre 1946 e em 1950 aumentou para
8,9% e saltando para 11% entre 1956 a 1961. Periodos de prosperidade econdmica,
conseguidos através da nova leva de importacdo de equipamentos, bens de capital,
restringidos durante a Guerra e também devido a elevagédo dos pregos pelo qual o
café passou, saltando de 22,41 ddlares em 1946 para 61,62 em 1955 (FURTADO,
1979). Outros fatores, também foram fundamentais para o estimulo econédmico nesse
periodo, como o aumento da industria leve de bens de consumo e outras mais
complexas, tais quanto a de eletrodomésticos, praticamente inexistente
anteriormente. Deve ser apontado ainda, o desenvolvimento da industria quimica,
devido ao petréleo, que a partir da criacdo da PETROBRAS, em 1953, viria a

impulsionar a economia no pais.

Segundo Pereira (1987), cabe destacar também nesse periodo a implantagéo
da “poderosa industria automobilistica no Brasil”’, principalmente no Governo de
Juscelino Kubitschek, explicando o desenvolvimento econémico ndo somente pelas
divisas que a industria produziu, assim como em funcdo das oportunidades de
emprego que foram geradas de forma maci¢ca pelas montadoras multinacionais e
pelas industrias de componentes destinados as mesmas. Além disso, o Governo JK
aproveitou a oportunidade do momento econdmico que o pais passava e investiu
apoio politico a industrializacdo, no patriotismo modernista e otimista e também na

formagao de uma equipe técnica (PEREIRA, 1987).

Em Marilia, nédo foi diferente. No periodo pds-guerra, principalmente a partir
de 1950 a 1960, observa-se a consolidacdo do modernismo como simbolo da nova
arquitetura local, visto através dos projetos do APPMM, junto com o desenvolvimento
econémico. O desenvolvimento urbano ligado a introdugdo dessa nova linguagem
ficou evidente nesse periodo, que ocorre ao mesmo tempo, com o da consolidagao
da industria como novo motor econémico do municipio. Enquanto até o término da
Segunda Guerra vimos o éxito da industria algodoeira em Marilia, entre 1946 a 1960,
ocorre o periodo do desenvolvimento da produgao de 6leos alimenticios a partir do

amendoim.



138

Com 94 unidades industriais no ano de 1940, o setor se expandiu até 1960
chegando ao numero de 193 estabelecimentos. Os principais setores industriais que
se estabeleceram na cidade foram aqueles relacionados ao 6leo de amendoim, apos
a crise das fiagdes e o desenvolvimento das maquinas de transformagéo, que vimos
nesse periodo, assumirem papel decisivo para a industrializacdo no Brasil. A industria
beneficiadora de amendoim, diferentemente do setor téxtil ou algodoeiro com base
exportadora, atendia a um mercado regional e nacional em formagdo. Sua
produtividade era consideravelmente alta e substituiu a exploragdo agricola do
algodéo de maneira bem acentuada (BALESTRIERO, 1984).

Acredita-se que a importancia da cidade cresce em termos regionais € mesmo
no rol das cidades paulistas, em virtude da constru¢cao e melhoria das rodovias que
fazem a interligacéo entre as diversas urbes do interior e dessas com a capital. Com

a circulacao de bens e servicos facilitada seus custos sado reduzidos.

A posicao geografica de Marilia, ainda era favoravel por ser relativamente
proxima e poder atender a toda uma zona do extremo oeste paulista, ainda em fase
inicial de ocupagao, que necessitava de centros que oferecessem servicos e comeércio

de qualidade.

Portanto, Marilia, entre as demais cidades do interior paulista teve sua
economia transformada no pds-guerra e rearranjada de forma a se adequar as novas
possibilidades que surgiram com a industrializag¢ao, iniciada no Governo de Getulio
Vargas, tendo seu apice no Governo de Juscelino Kubitschek. Ainda que néao,
propriamente autossuficiente quanto a importagcdes de bens, de consumos leves e

pesados, os progressos foram muito satisfatorios, segundo Pereira (1987):

Este fato, somado a crise em que paulatinamente mergulhou a economia
brasileira a partir de 62, permitir-nos-ia afirmar, depois de uma analise
superficial, que o ano de 61 marca ndo s6 a data da consolidagdo do
desenvolvimento industrial brasileiro, mas também o término da Revolugao
Industrial, da decolagem da economia brasileira. (PEREIRA, 1987)

Fica evidente que em Marilia, dentro do contexto nacional dessa nova fase
industrial brasileira, o desenvolvimentismo associado ao crescimento urbano e ao
florescimento do modernismo (obviamente de forma gradual ao longo do periodo),
surgem com maior for¢ca. Apos esse periodo o ritmo também se manteria igual,
entretanto, com a diferenca de que a industria mariliense se consolidaria em outros

setores associados a manufatura basica, principalmente em produtos alimenticios.
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Pela ordem cronoldgica aqui apresentada, podemos afirmar que entre esse
aumento expressivo de novas construgdes pela cidade em que o modernismo afirmar-
se-ia como linguagem de representagdo, a primeira edificagdo modernista de
expressao e grande porte, apds o projeto icone e pioneiro de Warchavchik em 1935,
sera o projeto do Pago Municipal de Marilia de 1954. Como sede do governo do
municipio, a edificagdo atrai atencbes pela sua relevancia civica e politica na
paisagem da cidade. Sua construcdo dotada de sete pavimentos evidencia o
significado de modernidade para a cidade em desenvolvimento. E considerada
certamente pelo uso publico, vulto e relevo a que exerceu a mais expressiva influéncia

local.

Em um artigo de uma série de matérias no Jornal O Diario de Marilia, Lara
(1996), relata a definicdo do local estratégico desta edificagdo no espago urbano, a
partir da desapropriacdo de uma area no centro da cidade, em 1938, como especifica
para se edificar o futuro paco municipal, descrito no Ato Publico n°346 de 28 de

outubro do mesmo ano:

Artigo 1°. Fica declarado de utilidade publica para ser desapropriada na forma
da lei, amigavel ou judicialmente, uma area de terreno de dois mil, setecentos
e trés metros quadrados, destinada ao Pago Municipal, fazendo face para a
Praga Saturnino de Brito, confrontando a esquerda com a rua Bandeirante, a
direita com a rua Bahia, e pelos fundos com quem de direito; correspondentes
as datas numero um, dois, oito e partes das datas numero trés e sete, do
quarteirdo irregular numero vinte e nove, do Patriménio Vila Barbosa, desta
cidade, de acordo com a planta existente na Prefeitura. (MARILIA, 1938)

Mas foi somente no ano de 1952 que o entao prefeito, Adorcino de Oliveira
Lyrio, toma a decisdo de construir o novo Pago. A meta seria alcangada com o apoio
do, a época, deputado federal e mariliense, Dr. Aniz Badra, que conseguiria recursos
para a edificagdo. Esse deputado, encomenda o projeto arquitetdnico para seu irméo,
o engenheiro-arquiteto Miguel Badra Jr., formado pela Escola Politécnica de Sao
Paulo e da mesma geracédo de Vilanova Artigas (LARA, 1996; HIROYAMA, 2010),

sendo que também, conforme seu relato pessoal, trabalharam juntos por trés anos.

O deputado Dr. Aniz Badra era advogado do Estado e do mesmo partido
(antigo PSP) do também governador Dr. Ademar Pereira de Barros, o que facilitou a
aprovacao dos recursos estaduais para o novo Paco Municipal, mesmo sendo o
prefeito Adorcino de outro partido (PTB). A partir desse fato politico, buscou-se

evidenciar a constru¢ao emblematica do novo edificio, em linguagem modernista, com
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a finalidade de demonstrar a relevancia da escolha do seu irmdo como autor do

projeto.

Segundo relato do arquiteto®, fez parte da equipe de projeto do Paco
Municipal, o mariliense Ginez Velanga, entdo estagiario do escritério de Miguel Badra
Jr. e estudante da FAU-USP, que depois de formado teria, durante a década de 1960,

significativa atuacao profissional na cidade de Marilia (LARA,1996).

O Projeto do Paco foi finalizado e apresentado a comunidade no ano de 1954
(GABRIEL, 2013), suas caracteristicas arquitetdnicas ficam bem evidenciadas em
uma reportagem local, datada do ano de 1958. O edificio ainda ndo inaugurado

comecga a se expressar na paisagem da cidade, conforme transcrigéo:

Estdo em fase adiantada as obras do edificio destinado ao Pago Municipal de
Marilia, construido a praga Saturnino de Brito. Foi projetado pelo arquiteto
Miguel Badra Jr., sem nenhuma despesa para o municipio, que de sua
senhoria recebeu num gesto de inteira colaboragao a Capital da Alta Paulista,
todos os volumosos e acurados planos, esquemas, croquis, plantas,
memoriais e, também, a magnifica maquete que se encontra na Biblioteca
“Thomaz Antdnio Gonzaga”. De certa feita, quando ainda nem todos
acreditavam no arrojado plano sem duvida originalissimo, o Dr. Miguel Badra
Jr. Gentiimente compareceu a Camara Municipal e esclareceu
pormenorizadamente, esquema por esquema, projetando em tela
cinematografica todos os detalhes da majestosa obra que vai, vez mais, se
tornando realidade Iniciada no quatriénio passado, a construgdo foi
incentivada no quatriénio em curso [...]. (MARILIA, 1958)

Ainda no mesmo artigo do ano de 1958, o jornal faz uma descrigdo do edificio,
talvez informada pelo préprio arquiteto, sobre suas caracteristicas construtivas. E
interessante ressaltar os aspectos modernistas que se evidenciam no prédio
edificado. A imposicdo dos espacos separados a Prefeitura e a Camara, sua
segregacao como forma de distingdo de usos; diferenciagdo de poderes expressos

pelas formas da arquitetura:

Compde-se o edificio de dois blocos: o reservado ao legislativo, em sentido
horizontal; e o destinado ao executivo, em sentido vertical. Ambos os blocos,
sdo completamente isolados, n&o obstante entrosados, simbolizando,
perfeitamente, a imperativa independéncia entre os dois poderes municipais,
que tdo apenas, sdo harménicos entre si, segundo o conceito e a letra da lei.
(MARILIA, 1958)

Na figura 105, vemos claramente a composi¢ao volumétrica do edificio. Os

dois blocos distintos e soltos, na implantacdo do Pago, compdem a estruturacéo

3 Correspondéncia do Sr. Miguel Badra Jr., Sao Paulo, enviada a Alfredo Z. N. Ramos em 23/07/2015
(Ver Anexo 05)
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projetual. A estrutura do bloco vertical, de seis pavimentos, é sustentada por pilotis,
embora, em profundidade, com um véo livre discreto em relagao a altura do seu pé
direito. Esse vao marca a entrada da prefeitura ao publico e é utilizada como ponto de

encontro e marquise de protecgao.

Originalmente o outro bloco, horizontal, se constitui a partir de um subsolo e
mais dois pavimentos superiores, ocupados pelo legislativo e a camara dos
deputados, esta, sob uma cupula de concreto armado, sustentada por uma base de

alvenaria inclinada e circundada por um grande espelho d’agua (figura 105).

Figura 105. Corte esquematico do Pago Municipal de Marilia
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Fonte: Desenho do autor, 2015

No mesmo ano da apresentacéo do projeto para a sociedade mariliense, a
revista Habitat, destaca o projeto para o Pago Municipal em sua publicagéo,
descrevendo como autor o arquiteto Miguel Badra e Ginez Velanga como colaborador.
A respeito do desenvolvimento projetual, ha dados interessantes, como o
organograma funcional, plantas, cortes e fotografias da maquete. No inicio da
reportagem, a revista traca um breve panorama do desenvolvimento da cidade e sua
importancia para o Estado. Logo em seguida, relata o terreno como sendo pequeno
(50,80m x 53m) justificando a elevagao sob pilotis, a fim de se aproveitar o espago

livre do pavimento térreo.
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Figura 106. Organograma do Pago Municipal de Marilia

Organograma da Prefeitura Municipal de Marilia.

Fonte: Revista Habitat, 1954, p.2

Figura 107. Publicacao do projeto do Paco Municipal de Marilia na Revista Acrépole

Fonte: Revista Habitat, 1954, p. 2

Comparativamente, em 1936 na cidade do Rio de Janeiro, € dado o inicio do
projeto do edificio sede do Ministério da Educagao e Saude. Considerado como um
marco fundamental na histéria da arquitetura brasileira, principalmente pelo fato de Le
Corbusier fazer parte da equipe convidada para elaboragdo do projeto (BRUAND,
2008).

Esse edificio, inaugurado somente em 1943, 11 anos antes do Pago Municipal

de Marilia, se constituiu como referéncia mundial e inspirou uma legido de arquitetos
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brasileiros em diversos aspectos; como o método de trabalho projetual adotado, a
preocupacdo com as problematicas formais e a valorizagdo de elementos locais.
Segundo Bruand (2008, p.93), o reconhecimento e divulgagdo dessa obra nao

acontecem de imediato:

Nao ha duvida de que a beleza do monumento, quando concluido, foi em
parte responsavel por isso, impressionando varias pessoas até entéo
reticentes e mesmo hostis. Mas o fator principal, [...] foi a repercusséo no
exterior, primeiramente nos Estados Unidos, depois, a partir de 1945, na
Europa [...] admirado universalmente, publicado em todas as grandes revistas
de arquitetura, tornou-se um simbolo nacional habilmente explorado pelo
governo brasileiro na propaganda interna e externa. (BRUAND, 2008, p.93)

Apesar da diferenga de datas de concepgdo projetual, com essas
observacgdes acima podemos considerar que a possivel influéncia dessa obra com o
Paco Municipal aqui estudado é bastante plausivel e ainda reforcado com seus
elementos construtivos. Outro fato importante na confirmacao dessa hipotese aparece
na entrevista gravada pela Comissao de Registros Historicos da Camara Municipal de
Marilia com o arquiteto, Ginez Velanga. Na ocasido, questionado sobre uma possivel
influéncia da arquitetura modernista de Brasilia na concepcao estética do edificio,
devido a sua contemporaneidade com o Pago, o arquiteto nega e relata: “Se houve
uma referéncia externa, nos baseamos no edificio sede do Ministério da Educacao e

Saude no Rio de Janeiro de Le Corbusier e equipe pela sua relevancia [...]
(Entrevista, 1998%).

E valido lembrar que a escolha da linguagem modernista para um Paco
Municipal, certamente, ndo € exclusividade da cidade de Marilia, ele apenas reflete
as discussodes e propostas para edificios correlatos que ocorriam entre os arquitetos
modernos. Durante meados da década de 1950, e principalmente apds a criacédo de
Brasilia, j@ era um padrédo relativamente comum, a implantacdo setorizada dos
edificios como centro civicos onde estivesse disposto o legislativo, executivo e
judiciario. Frise-se que o Oitavo encontro do CIAM, em 1955, trata justamente do

135

‘coragdo da cidade™”, sendo que tais espagos de integragdo sdo amplamente

valorizados.

* ENTREVISTA do Arg. Ginez Velanga para a Comisséo de Registros Histéricos da Camara Municipal
de Marilia. Marilia, 1998. Disponivel em: < https://youtu.be/8zPEaMOYvzA> Acesso em: 12 maio 2015.
% El Corazén de la ciudad . E.N. Rogers, J. L. Sert, J. Tyrwhitt. Editoria Cientifico, Barcelona. 1955
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Le Corbusier também se utilizou desta metodologia projetual no Capitélio de
Chandigarh na India (1951-1959), (Figura 108), que era composto pelo Palacio da
Assembleia, o Secretariado, o Palacio do Governador e o Palacio da Justica em uma
relacdo de diferentes superficies planas, volumes puros e concreto aparente. A
caracteristica principal desses edificios era a monumentalidade e, até mesmo, a
dramaticidade entre os volumes, o que representaria muito bem a imposicao de poder
e centralidade governamental. Gabriel (2013) retrata que o modernismo foi
amplamente utilizado na constru¢ao da arquitetura civica também no interior de Séo
Paulo, nesse periodo. Nas cidades novas paulistas®* se buscava a implantacdo de
novos Pacgos Municipais, Centros Administrativos e Féruns que refletissem o
desenvolvimentismo e a capacidade econOmica daquelas jovens cidades,

configurando-se nos “coragdes da cidade™’.

% levando em consideragéo as cidades fundadas na ultima expansao cafeeira pelo oeste paulista no
comeco do século XX.

¥ “Uma revis&o teorica sobre o panorama cultural, politico e arquiteténico dos anos 1940-60 revelou a
importancia do debate sobre o tema ‘Coracgao da cidade’ e por extenséo, dos Centros Civicos. Algumas
criticas surgiram e buscou-se expandir o seu significado, considerando outras questdes também
relevantes para o desenho das cidades. No Manifesto de 1943 “Nove Pontos da Monumentalidade”
escrita por Siegfried Giedion, José Luis Sert e Fernand Léger, foi abordada a questdo da
Monumentalidade dos edificios e espagos publicos, assunto a seguir retomado nos debates do oitavo
CIAM cujo tema foi justamente o ‘Coracdo da Cidade’. Esses debates tiveram importantes
repercussdes no urbanismo e na Arquitetura Civica internacional e brasileira, sendo os anos 1950-60
o momento da construgdo de muitos centros civicos em todo o mundo, assim como no Brasil”
(GABRIEL, 2013, p.5).
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Figura 108. Capitélio de Chandigarh na india Figura 109. Palacio do Congresso em Brasilia

Fonte: Gary Yin, pagina do Archidaily

Na revista Acropole, entre 1950 e 1960, aparecem diversos projetos e estudos
de projetos ligados a arquitetura civica intrinsecamente modernistas. Em ordem
cronoldgica podemos citar o projeto do Pago Municipal de Bauru (Figura 110), de 1953
do arquiteto Zenon Lotufo, originalmente composto em dois prédios distintos, o
primeiro retangular sobre pilotis com planta livre e o segundo, anexo a esse, 0
auditério com uma cobertura em abdbadas. Em 1963, o Forum de Rio Claro (Figura
111), projeto da Cardim & Cardim LTDA, que apesar da distingdo de uso, possui certa
semelhanga com o Paco Municipal de Marilia, sendo composta por dois volumes
intercalados, um horizontal e outro vertical. O concurso do Pag¢o Municipal de Santo
André (Figura 112), em 1965, também consta com projetos de Jorge Wilhem, Julio
Neves, Rodney Guaraldo e Rino Levi, sendo esse ultimo o vencedor, com um
complexo de edificios compostos pelo Legislativo, Executivo, Centro Cultural e uma
Praca Civica. Outro projeto, o Pago Municipal de Sdo Bernardo do Campo, (Figura
113) de 1965, autoria de um grupo de arquitetos composto por Jorge Bonfim, Mauro
Zuccon, Roberto Monteiro e Toru Kanazawa, também tendo o Legislativo e o
Executivo separados em volumetrias diferenciadas, mas agora sob uma enorme praga

elevada em pilotis.

%8 Disponivel em: <http://www.archdaily.com.br/br/772109/uma-viagem-pelos-edificios-de-chandigarh-
pelas-lentes-de-fernanda-antonio/55d399d7e58ecea1ec000034-uma-viagem-pelos-edificios-de-
chandigarh-pelas-lentes-de-fernanda-antonio-foto> Acesso em: ago. 2017.

39Disponl'vel em:
<http://images.adsttc.com/media/images/55f9/baf8/e58e/cec1/f800/0362/slideshow/shutterstock 3646
8583.jpg?1442429667> Acesso em: ago. 2017.
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Figura 110. Pago Municipal de Bauru, 1953 Figura 111. Férum Municipal de Rio Claro, 1963
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Fonte: Revista Acr6pole N 186, Ano 16, out. Fonte: Revista Acropole N 292, Ano 25, ago.
1953 1963

Figura 112. Pago Municipal de Santo André, Figura 113. Pago Municipal de Sdo Bernardo do
1963 Campo, 1965

) ; % - 4 Fonte: Revista Acropole N 320, Ano 27, ago.
Fonte: Revista Acropole N 320, Ano 27, ago. 1965
1965

Com essas e outras comparacgoes, fato € que o Paco Municipal de Marilia
cumpriu o seu papel de elemento monumental na cidade e a linguagem modernista
como provocador desse intuito. Dos elementos arquitetdnicos a se destacar seria
relevante considerar a esséncia do projeto modernista em seu repertdrio; os cinco
pontos da “Nova Arquitetura” de Le Corbusier: Pilotis, Terrago jardim, Planta livre,
Fachada livre e Janela em fita. Esse conceito, que aparece de forma bastante madura
ja na Villa Savoy, em 1927, é determinante e influenciador para as obras do
modernismo. Muito rigidas nesses preceitos e que aparecem como elementos em

quase todos os projetos.
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Figura 114. Planta térrea do Pago Municipal.
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Fonte: Revista Habitat, 1954, p. 2.

No Paco Municipal ndo sera diferente, em primeira analise, podemos perceber
a janela em fita em todos os pavimentos do edificio, aqui protegida, na fachada Oeste

com outro elemento de destaque do modernismo: o brise solei.

De acordo com o partido (sistema arquitetdnico) adotado, as fachadas
insoladas (norte e oeste) sdo protegidas por brise-soleils, enquanto que as
néo insoladas (ou pouco insoladas) serdo envidragadas. A sua frente sera
construida atraente praga ajardinada (jardim oriental), onde funcionara a
belissima fonte luminosa (também gentilmente projetada pelo Dr. Miguel
Badra Jr.), que a colbnia japonesa de Marilia oferecera a Municipalidade, ao
ensejo do cinquentenario da imigragéo Japonesa. (MARILIA, 1958)

Esse elemento de protecdo da insolagdo, também se manifesta com Le
Corbusier em 1933, em seus projetos da cidade de Alger (Argélia), ganhando
destaque no Brasil com o projeto do Ministério da Educagao e Saude, que é utilizado
em sentido horizontal por se tratar, no caso, de uma fachada Norte. Em Marilia, ao
longo do tempo, esses se demonstraram ineficientes, devido a sua horizontalidade na

face Oeste, levando a aplicacdo de filmes de protecdo nas janelas. (figura 115)

No hemisfério Sul e num pais tropical, o sol que bate numa face norte esta
sempre proximo do zénite; assim as laminas paralelas destinadas a impedir
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e penetragcdo dos raios solares podem estar relativamente espagadas
enquanto que as laminas verticais exigem uma trama bem fechada... o
problema era inverso quando se tratava de uma fachada a oeste, ou seja, ao
sol poente. (BRUAND, 2008)

Na reportagem da revista Habitat de 1954, também o brise é retratado com a

mesma funcionalidade nas duas fachadas:

Os dois blocos foram colocados no terreno, obedecendo a orientagdo e as
condigdes climaticas e desta forma todas as fachadas excessivamente
ensolaradas serdo protegidas por “brise-soleils” horizontais, feitos de
concreto armado, de extremidade a extremidade nas fachadas norte para o
Legislativo e Oeste para o Executivo; as fachadas de menos intensidade de
insolacdo serdo envidragadas. (HABITAT, 1954, p.4)

O “Jardim Oriental” citado na reportagem e que seria construido, devido a
grande presenga dos japoneses na cidade de Marilia, ganhou placa comemorativa na
vinda do principe japonés Mikasa a Marilia em 1958, na ocasido dos 50 anos de
imigracao japonesa no Brasil. Na figura 116, nota-se ainda o ajardinamento recém-
plantado e a auséncia do acabamento na platibanda do volume da camara, edificio

ainda nao inaugurado.

Figura 115. Fotografia atual do Pago Municipal. Destaque para os brises na fachada e o filme de
protecdo solar nas janelas.
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Fonte: Autor, 2015.



149

Figura 116. Inauguracao do "jardim oriental" na vinda do principe japonés.

Fonte: Autor, 2015.

Ainda sobre o paisagismo proposto inicialmente, junto ao jardim japonés,
havia um espelho d’agua que circundava a base do prédio da camara e dispunha de
acessos em rampas para o interior, muito comum também nas propostas modernistas.
Posteriormente, esse foi aterrado, dando lugar a um gramado. Os acessos permitiam
o fluxo livre de pedestres entre a Rua Bahia e Avenida Sampaio Vidal. Pela Rua
Bandeirantes, a entrada é privativa para a Camara, impossibilitando o fluxo direto
entre as duas quadras. Tal conceito de circulagao aparece no edificio do Ministério da
Educacao e Saude do Rio de Janeiro, mas por estar implantada em uma quadra
inteira, ocupa proporgdes mais generosas, além do fluxo livre ser todo feito sob pilotis.
Em Marilia, os pilotis, aparecem somente sob o volume vertical e servem mais como

protecdo, a moda de uma “marquise” e ndo como espaco de circulagao.

Ainda no contexto urbano, o Pago Municipal ocupa uma area de grande
importancia na cidade, localizado na Avenida Sampaio Vidal, via principal do eixo
Norte-Sul e que no passado separava os dois patriménios iniciais: O Alto Cafezal e o
Marilia. Em frente ao prédio, do outro lado da avenida, ha uma importante praca, a
Saturnino de Brito, que amplia a perspectiva a essa edificagdo e serve como um

espacgo contemplativo.

Na reportagem da revista Habitat, a Praga aparece descrita como extensao
do proprio projeto: estava previsto “um auditério ao ar livre, com uma concha acustica

para melhor distribuicdo do som”, destinado as se¢des civicas, comicios, concertos,
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etc. Essa obra na Praca Saturnino de Brito nunca foi executada, mas é interessante

imaginar como seria sua relagédo com o edificio do outro lado da avenida.

Cabe observar que a implantagcdo do Paco Municipal se da em um periodo de
construgbes ainda tradicionais e a linguagem modernista aparece de forma
diferenciada na quadra. No final da década de 1960, foi construida na Praga Saturnino
de Brito, uma grande marquise de concreto que abrigava um pequeno terminal urbano
de 6nibus, talvez, inspirada nos ideais modernistas do edificio da prefeitura, mas que

infelizmente demolida na década de 1970 (figura 117).

Figura 117. A praga Saturnino de Brito em dois momentos: a esquerda antes da inauguragéo do pago
e na década de 1960 com a construgado da marquise

Fonte: Arquivo da BCMM, 2015.

Apesar da enorme repercussdao do projeto do Pago Municipal ser
frequentemente apontado como grande influenciador da arquitetura moderna local, foi
apresentado para a populagédo em 1954, mas somente concluido e inaugurado na
década de 1960. A apresentagdo cronoldgica desta pesquisa, sobre a arquitetura
moderna, aponta que houve diversos projetos dessa linguagem anteriormente a esse
projeto emblematico. Tal afirmagdo pode ser comprovada pelos desenhos
encontrados no APPMM a partir de 1950. Destacam-se principalmente, os projetos

residenciais de arquitetos locais.

Na pasta de protocolo numero 2226 de 1950, o projeto residencial assinado
pelo arquiteto Miguel de Souza e Silva, surge como um importante exemplar da
linguagem modernista na cidade (Figuras 120 a 123); linhas retas, telhado borboleta
e uma planta pouco comum entre as moradias neocoloniais ou Art déco que eram
construidas naquele periodo. Esta edificagao, ainda existente, porém, extremamente
alterada ao longo dos anos, agora € de uso comercial. A residéncia foi implantada

em uma esquina, com frente a Avenida Rio Branco, uma das vias de expanséao e das
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mais requisitadas pela classe alta de Marilia naqueles anos. Até 1933, chamava-se
Avenida Rodolpho Miranda, quando pelo Ato de numero 127, o entado prefeito José
Coriolano de Carvalho a renomeia. Ali seriam erguidas as principais residéncias da
cidade, substituindo o uso da ja antiga Avenida Sampaio Vidal, consolidada como eixo
comercial e bancario. Seu uso foi reforgado pelo zoneamento urbano, lei numero 81
de 1936, como “Zona Comercial A” em quase toda sua extensdo, enquanto que a
Avenida Rio Branco, ainda estava definida como “Zona Residencial B” (Ver apéndice
E).

O proprietario do lote em questdo era o Sr. Odorico Alves Nogueira, € como
relatado pelo filho do arquiteto autor do projeto, Miguel de Souza e Silva, em sua
entrevista, o referido proprietario era um grande fazendeiro da regido e tinha decidido
edificar sua residéncia no local mais nobre de Marilia.** Situada na esquina com a
Rua Lima e Costa, foi projetada com recuo de sete metros de frente, muito além dos
4,40 metros exigidos do cédigo de posturas do municipio*', o que deveria proporcionar
uma perspectiva interessante para o observador que andava pela arborizada Av. Rio

Branco.

Figura 118. Av. Rio Branco na década de 1960 Figura 119. Av. Rio Branco na década de 1960

Fonte: Arquivo da BCMM. Fonte: Arquivo da BCMM.

O acesso principal da residéncia se dava por um terraco lateral no corpo
principal da edificagcédo (Figura 120). Um painel formado por cobogés, assinalado pelo
arquiteto como “quebra sol celular”, protegia a entrada contra a insolagao norte,

advinda da avenida principal. O acesso de servigos e garagem se dava pela Rua Lima

0 Entrevista realizada com o autor no dia 6 de Julho de 2016. Ver anexo XX.
" Em 1950 o codigo de posturas vigente era o de 10 de Janeiro de 1933, baseado no cddigo de
posturas do municipio de Sdo Carlos.
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e Costa, onde também contava com a area de servigos, quarto de empregada e um

pequeno banheiro.

O destaque desse projeto € que a residéncia foi estruturada a partir de um
grande patio locado no recuo oeste do terreno, o qual avanga para o interior da
edificacao. Ele permite ventilacdo e iluminacado natural, a partir das portas, do piso a
laje, para o setor coletivo de estar, circulagdo, copa, para uma suite principal nos
fundos, sala de estudos e banheiro do setor intimo. Esse setor intimo, voltado para a
fachada principal, possuia uma sala de estudos, e funcionava como transi¢cao entre o
interior e o exterior. Contava ainda com mais trés dormitérios, sendo dois deles

separados sem parede de alvenaria, apenas pela marcenaria do armario.

O setor de servigos, ainda bem tradicional, segmentado em cozinha, sala de
jantar, copa e um pequeno lavatério ao fundo. Desvinculada do corpo principal,
também implantada de forma bastante tradicional, ficava a edicula com a garagem.
Volumetricamente a solugdo é simples; um grande bloco retangular com uma

cobertura em estilo borboleta, que marca a linguagem modernista da residéncia.
Figura 120. Planta da residéncia da Av. Rio Branco do Engenheiro Arquiteto Miguel de Souza e Silva.
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Figura 121. Projeto da fachada original da residéncia, frente a Rua Lima e Costa.

Fonte: APPMM, p.2226/50, editado pelo autor.

Figura 122. Fachada noroeste, da residéncia, frente a Avenida Rio Branco.

Fonte: APPMM, p.2226/50, editado pelo autor.

Figura 123. Fotografia da década de 1960 da residéncia da Avenida Rio Branco.

Fonte: Pagina da internet: Marilia 30’s, 40’s & 50's*

O arquiteto responsavel por esse projeto, Miguel de Souza e Silva, era natural
de Mococa-SP, formou-se engenheiro-arquiteto pela Escola Nacional de Belas Artes

do Rio de Janeiro no ano de 1933, apenas um ano antes que Oscar Niemeyer.

*2 Disponivel em: <http://marilia-forties.blogspot.com.br> Acesso em: ago. 2017.
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Segundo seu filho (que tem 0 mesmo nome do seu pai), Miguel Sampaio de Souza e
Silva, os dois arquitetos estudaram juntos e se conheceram pelos corredores da
faculdade. Miguel lutou na revolugédo constitucionalista em 1932, logo depois de
formado, trabalhou por alguns anos como estagiario no escritério de Alvaro Vital Brasil
em Sao Paulo (SOUZA E SILVA, 2008). Segundo relato*®, Miguel chegou a Marilia no
inicio da década de 1940, a partir de recomendacdes de seu irmao médico que ja se
encontrava no municipio e possuia bons relacionamentos. No inicio, trabalhou como
professor do Estado, mas logo comegou a projetar residéncias ao lado de engenheiros
locais ja conhecidos. Seu primeiro projeto de autoria propria (Figura 124), assinado e
visto na pesquisa do APPMM, ¢é datado de 1944. Uma residéncia na Avenida Santo

Antbnio com caracteristicas ecléticas.

Figura 124. Fachada do primeiro projeto de autoria do Arquiteto Miguel de Sousa e Silva no APPMM.
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Fonte: APPMM, p.3331/44.
Sua arquitetura inicial tinha uma linguagem predominantemente neocolonial,

sendo descrito pelo seu filho como: “o maior arquiteto de estilo mexicano do Brasil”
(figuras 125 a 128). Fato é que a partir da residéncia da Av. Rio Branco, Souza e Silva
ainda projetou mais trés casas de linguagem moderna e sempre com o telhado estilo
borboleta. O que se pode afirmar nesta pesquisa, sobre as inten¢des do arquiteto de
se impor como um arquiteto modernista sdo somente especulagdes através dos seus
projetos legais do APPMM, de publicagbes em jornal e relato das memoarias de seu
filho*. Esse projeto modernista, aqui apresentado, pioneiro do arquiteto na cidade, foi
talvez decisivo para o arquiteto alterar, em parte, seu estilo. Pode-se arriscar essa

intencao, além do fato de encontrar outros projetos nessa linguagem no APPM, o fato

*3 Entrevista com o autor no dia 6 de Julho de 2016.
* Relativo a entrevista realizada com o autor, ver apéndice F.
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de que em uma publicacdo do ano de 1954, a revista anual do Jornal “O Correio de
Marilia”, Souza e Silva escolheu trés desenhos para representar seu trabalho na
divulgacao dos seus servigos profissionais. A primeira imagem € um estudo para um
edificio comercial de seis pavimentos, com linguagem tendendo a um modernismo,
contudo, mais conservador; um projeto institucional com um desenho da fachada do
Ginasio Sao Bento (de linguagem menos rebuscada e simétrica, tendendo ao
moderno) e a residéncia da Av. Rio Branco do Sr. Odorico Alves Nogueira. Entre
diversas residéncias projetadas anteriormente e conforme sua definicdo, em “estilo
mexicano”, o arquiteto escolheu o croqui da residéncia modernista, de telhado
borboleta, o que reforga mais ainda, a importancia dessa “nova linguagem” e talvez
as experimentacdes que estivesse fazendo em direcao a esse estilo. Mas vale lembrar
que tais afirmacdes, aqui expostas, ndo passam de especulacdes reforcadas pelos

dados levantados da producao desse arquiteto de atuacgao local.

Figura 125. Residéncia na Av. Rio Branco. Figura 126. Residéncia na Av. Rio Branco.

Fonte: Souza e Silva, 2004 Fonte: Souza e Silva, 2004
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Figura 129. Publicagdo do Jornal “O Correio de Marilia” de 1954 com a propaganda do Engenheiro
Arquiteto Miguel de Souza e Silva e os trés projetos escolhidos para representar seu trabalho
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Fonte: O Correio de Marilia, 1954
Caracteristica pioneira da residéncia da Avenida Rio Branco, o telhado estilo

borboleta, foi muito utilizado em diversos projetos encontrados no APPMM. De 1950
a 1960, foi percebido, pelo menos, mais sete residéncias com essa solucdo de
cobertura. Nao se pode afirmar que Miguel de Souza e Silva foi o primeiro a utilizar,
pois, além dos arquivos do APPMM registrarem somente as construgdes legais, ainda
no ano de 1950, outro engenheiro, Marcelo Neves Morelli, também se utilizou de
mesma solugéo. No protocolo de numero 2935 de 1950, esse engenheiro assina 0s
desenhos de uma residéncia localizada na Rua Séo Luiz (Figuras 130 a 132). Apesar
de estar na rua pioneira do comercio de Marilia, localizada entre as Ruas Cel. José
Braz e Sete de Setembro, regido até hoje predominantemente residencial.
Posteriormente a casa foi demolida — sem data comprovada — e uma nova

edificagao construida em seu lugar.

A casa da Rua Sao Luiz de Marcelo N. Morelli, era constituida por um amplo
saldo de entrada principal, de forma que se organizavam as salas de jantar e estar
em um mesmo ambiente. Da mesma maneira que se configurava a residéncia de

autoria do arquiteto Miguel de Souza e Silva, ha a presenga de um patio central
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coberto por pérgolas, solugao projetual essa, que separa muito bem, a parte intima
constituida pelos quartos e banheiro, do setor social e de servigos. Nesse projeto, ndo
ha a edicula de fundo de lote e a presenca do quarto da “creada”, tdo comum ainda
daquele periodo. Segundo Lemos (1976), essa era uma “solugdo arquitetonica
eminentemente nacional”’, e que conforme o projeto anterior, da Avenida Rio Branco,
era geralmente composta de garagem, area de servigo, quarto e banheiro de

empregada.

Ha que se destacar também que ao longo do tempo, desde o inicio do século
XX, a moradia no emprego do servigal, vinha sendo reduzida, mesmo nas residéncias
mais ricas. O preco da mao de obra encarecia e aos poucos o0s setores de servico
migraram para dentro das casas (LEMOS, 1976), fato que poderia ser o motivo da
auséncia desse comodo na residéncia da Rua S&o Luiz. Outros fatores que podem
ser apontados s&o a diminuigdo da dimenséo das casas, mesmo para as classes mais
altas, os novos materiais construtivos utilizados que facilitaram o cuidado e a limpeza
(tacos, parquetes, auséncia de pordes, etc); igualmente se deu em relagdo aos
equipamentos domésticos que reduziam o trabalho e o esfor¢o dentro do lar. Aqui, o
servigo aparece ao lado da cozinha e com um acesso externo exclusivo. Nota-se
também que ha certa modernidade na integragédo das areas de estar e servigo através
do jardim de inverno, mas mesmo assim, a copa ainda é presente como elemento de
ligacdo, que pode ser destacado como uma “heranga erudita das casas de elite

europeias e que se tornou preferéncia nacional” (LEMOS, 1976):

A copa tornou-se o local de estar preferido da familia de classe média. A partir
do inicio da década de 30, ganhou mais um habitante, o radio — ndo mais o
de galena e de fones individuais — mas o que alava alto dentro de artisticas
caixas de madeira. [...] Na copa, as criangas faziam as ligbes, o dono da casa
lia jornais enquanto a “patroa” lavava o trem da cozinha ou a empregadinha
dava uma ordem geral. A copa sempre foi anexa a cozinha, as vezes nao
existindo entre ambas, separagao alguma, quando muito um arco largo. Chao
sempre ladrilhado, as paredes de azulejos. (LEMOS, 1976, p.154)
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Figura 130. Fachada da Rua S&o Luiz. Residéncia de Marcelo Neves Morelli

2 11
¢ 10
I
u ——
3 3
5 4 9 9
— .8
S I =
— p— N
2 Téal 1. JARDIM 5. TERRAGO 9. QUARTO
PLANTA TERREO 2. AREA COBERTA 6 PERGOIA 10. BANHEIRO
3. SALAD 7. IARDIM INVERNO
4. COZINHA 8. TERAAGO

Fonte: APPMM, p.2935/50 editado pelo autor

Figura 131. Fachada da Rua Séo Luiz. Residéncia de Marcelo Neves Morelli.

Fonte: APPMM, p.2935/50.

Figura 132. Fachada de fundo de lote. Residéncia de Marcelo Neves Morelli.

Fonte: APPMM, p.2935/50.
Volumetricamente, a residéncia, assim como aquela da Avenida Rio Branco,

de autoria de Miguel de Souza e Silva, e outras do periodo encontradas no APPMM,

€ composta por dois volumes de cobertura inclinada para dentro e ndo em diregéo as
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laterais — o estilo borboleta. Cabe aqui lembrar, que a fama desse tipo de solucao
arquitetonica, foi muito comum em todo o pais e, até mesmo, em diversas partes do
mundo. Essa cobertura ganhou forma pela primeira vez através de Le Corbusier em
1930, com a Maison Errazuriz no Chile, uma residéncia com materiais tradicionais da
regido, mas inovadora na solugao de dispor as duas aguas do telhado em diregéo ao
centro da edificacdo. Ganha fama no mundo, inspirando muitos arquitetos, como
Willian Kriesel na Califérnia durante os anos de 1950, Antonin Raymond na

Checoslovaquia e Japao e Marcel Breuer, arquiteto alem&o — discipulo de Walter

Gropius — que desenvolveu diversas residéncias com essa linguagem nos Estados
Unidos (EPSTEIN-MERVIS, 2014).

Figura 133. Projeto da Residéncia Errazuris em Figura 134. Residéncia na Califérnia em 1953,
1930, no Chile de Le Corbusier projeto de Willian Krisel

Fonte: Pagina da internet: Fondtin Le . :
Corbusier® Fonte: Pagina da internet: Palm Springs Life*

Figura 135. Residéncia no Japado em 1934, do Figura 136. Residéncia nos EUA em 1949, do
arquiteto Antonin Raymond arquiteto Marcel Breuer

Fonte: Pagina da internet: Panoramio” Fonte: Pagina da internet: Vox-CDN™
No Brasil, Oscar Niemeyer se utilizou dessa solugéo de cobertura pela primeira

vez na Residéncia Charles Ofaire, no Rio de Janeiro em 1943, em um bloco

45 Disponivel em: <http://www.fondationlecorbusier.fr/CorbuCache/900x720_2049 1517.jpg?r=0>
Acesso em: ago. 2017.

46 Disponivel em: <http://www.palmspringslife.com/wp-content/uploads/2009/01/21/6356-butterfly-01-
1-1280x720_c.jpg> Acesso em: ago. 2017.

4 Disponivel em: < http://static.panoramio.com/photos/large/111804949.jpg> Acesso em: ago. 2017.
48Dispon|’velem:<https://cdn.voxcdn.com/uploads/chorus_asset/fiIe/4678995/880_south_20facade_20
night.0.jpg> Acesso em: ago. 2017.
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volumétrico unico apoiado no terreno sob pilotis. Houve ainda um projeto anterior, a
casa do escritor Oswald de Andrade, também no Rio, em 1939, onde ele usou
estrutura semelhante, mas ao invés de dois planos inclinados, apenas um de encontro
a uma aboboda (ALMEIDA, 2005). Ainda com essa cobertura, em 1943, Niemeyer
realiza outro projeto, a casa Lima Padua em Belo Horizonte, para entdo depois,
projetar a mais famosa de todas elas, a residéncia para o prefeito e futuro presidente

do pais, Juscelino Kubitschek, também no mesmo ano e na mesma cidade.

As margens da lagoa da Pampulha em Belo Horizonte, essa residéncia, ndo sé
tomou fama pelo seu jogo de volumes, mas principalmente devido ao seu proprietario,
figura conhecida nacionalmente, que deu mais destaque ainda ao projeto. Por estar
inserida em uma cota alta do terreno, a edificagcao apresenta certa monumentalidade
para quem a vé a partir da rua. Além disso, o acesso a residéncia se da por uma
espécie de promenade, em rampa, o que acentua ainda mais a perspectiva visual do
edificio. Almeida (2005) comenta que em relagdo ao uso da cobertura estilo borboleta,
Niemeyer, com excegao dos projetos aqui citados descarta esse tipo de solugao para
os futuros projetos residenciais que, aos poucos, vao se tornando lajes planas ou
apenas com uma inclinagéo. E o proprio arquiteto expde essa mudanga ao longo do

tempo:

Outro problema [os outros eram os pilotis € as coberturas curvas] a exigir
esclarecimentos é o das coberturas, que também vao perdendo a antiga
unidade. Quem conhece a arquitetura colonial ou foi a Ouro Preto, ou a
Sabara, etc., sabe como naquela época os telhados eram harmoniosos
acompanhando naturalmente o desenvolvimento das construgdes e a elas se
adaptando de forma simples e intuitiva. Agora o que vemos — principalmente
nas residéncias — € um jogo desnecessario, confuso e desagradavel de
inclinagdes e empenas. (NIEMEYER, 1957)

Outros importantes arquitetos, também se utilizaram bastante da citada solucéo
de cobertura inclinada, estilo borboleta. Vilanova Artigas foi um deles, em sua
residéncia, a Casa do arquiteto, em 1949 em Sao Paulo e na rodoviaria de
Londrina/PR em 1951, essa ultima, com o volume dotado de cobertura inclinada
encontrando-se com uma série de abdbodas sobre pilotis. Com todos estes projetos,
fato é que esse tipo de cobertura rapidamente se tornou moda na época. A solugao
foi implementada por diferentes arquitetos inspirados por essas famosas obras que
pautaram inumeras revistas especializadas. Ao longo do tempo, com certo atraso pela
demora das informacdes, e também devido a alguma dificuldade geral na absorgao

de solugdes mais modernas, chegou ao interior do pais na década de 1950, podendo
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se verificar essa tipologia amplamente utilizada em Marilia, como foi mostrado
anteriormente e que contou ainda com pelo menos mais seis projetos encontrados no
APPMM até 1960.

Figura 137. Casa Oswald de Andrade, Figura 138. Casa Charles Ofaire, 1943
1939

Fonte: ALMEIDA, 2005.

Fonte: ALMEIDA, 2005.
Figura 139. Casa Lima e Padua, 1943 Figura 140. Casa JK, 1943

=

Fonte: ALMEIDA, 2005.

Fonte: ALMEIDA, 2005.
Outro projeto do APPMM nessa mesma linguagem, que se destaca pelo uso

da estética modernista em moradias unifamiliares, é o de protocolo numero 2384 de
1953, que se refere a residéncia na Rua dos Operarios*® (Figuras 141 a 144). Entre
todos os projetos vistos no APPMM, de telhado estilo borboleta, € a unica comprovada
a partir de visita in loco, que ainda se encontra em bom estado de conservacdo e com

poucas modificacdes.

* Esta qual teve seu nome modificado em Dezembro 1954 pela Lei Municipal numero 488 de 22 de
Dezembro de 1954: “Denomina Rua Presidente Vargas a atual Rua dos Operarios.” pelo entao prefeito
Adorcino de Oliveira Lyrio, para Presidente Vargas em homenagem péstuma de seu falecimento em
Agosto do mesmo ano.
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Figura 141 Residéncia da Rua Presidente Vargas, do Engenheiro Archimedes De Grande.
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Fonte: APPMM, p.2384/53, editado pelo autor.

Em um terreno com declive, o engenheiro Archimedes, aproveitou para
implantar um pavimento de subsolo; composto por um quarto de empregada, um
banheiro e um depdsito, aos moldes da edicula tradicional. No pavimento térreo
principal, a casa de trés dormitorios, possui uma configuragdo comum para a época
com o setor social na frente do lote, intimo nos fundos e parte dos servigos (junto com
a edicula abaixo) compostos pela cozinha e copa anexa. O que se destaca novamente
neste projeto € o telhado estilo borboleta e a volumetria limpa proporcionada por ela.
Outros elementos de linguagem modernista também estdo presentes; como a
cobertura da garagem na fachada, composta por uma laje impermeabilizada, plana,
que se projeta para fora do volume principal e também as esquadrias de janelas
estruturadas de piso a laje, comum a famosa planta livre modernista. Destaca-se
também, os detalhes construtivos estéticos na fachada norte, como os “tubos de
brasilit” na platibanda superior, os brises ceramicos, e os “tubos de trés” formando o

pilar da laje de concreto, todos especificados pelo engenheiro (figura 142).

Ressalta-se também, a interiorizacdo do projeto, que aparece com grande
nitidez pela relagédo dos cémodos com o patio e o setor social, além da garagem, que
sai dos fundos do lote (comum a época) e vem junto ao corpo da casa. Essa solugao,
tipicamente modernista, é vista em projetos como a casa do arquiteto Rino Levi em
1946. Localizada no bairro dos Jardins em S&o Paulo, possuia uma configuragao

também térrea e intimamente relacionada com o seu interior, composto por trés patios
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internos e a garagem que também se encontra ao lado do setor de servigos, mas junto

ao corpo da residéncia. Bruand (2008), fala sobre a residéncia de Rino Levi:

Assim, ndo se pode pensar numa concepgao mais intimista, mas € evidente
que se trata de uma nova versao do patio mediterraneo, o que é facilmente
explicado pelas origens e pela formagéo italiana de Rino Levi, mais do que
por uma inspiragédo da corrente organica. (BRUAND, 2008, p.274)

Figura 142. Fachada da residéncia pela Rua Presidente Vargas de autoria do Eng. Archimedes De

Grande.
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Fonte: APPMM, p.2384/53.

O Engenheiro responsavel por esse projeto foi Archimedes De Grande, filho
de José De Grande. O pai era natural de Jau e em meados da década de 1930, ainda
no inicio do municipio de Marilia, atuou como construtor e executou diversas obras na
cidade. Por ndo possuir formagao académica, José atuou em parceria com outro
engenheiro, formando a empresa Altobelli & De Grande, essa, responsavel por
projetos verificados no APPMM, como o Cine Marilia (ja citado neste trabalho) e um
edificio de dois pavimentos na Avenida Sampaio Vidal em 1940, sob protocolo de
numero 1698. Posteriormente, de 1952 a 1977, José De Grande atua com a
Construtora Marilia, empresa na qual foi proprietario (DE GRANDE, 2016). Seu filho
Archimedes, autor da casa citada acima (figuras 141 e 142), se formou em engenharia
civil em Curitiba, pela Universidade Federal do Parana no ano de 1951. Segundo De
Grande (2016)°, a formagdo superior dos estudantes marilienses no estado do
Parana, era comum na época. Em entrevista, ele relata nomes de médicos conhecidos
na cidade e outros engenheiros que tiveram formagéao na UFPR. Poder-se-ia arriscar

inclusive, que a formagao académica no Parana, tenha exercido alguma influéncia em

% Ver entrevista Il no apéndice G.
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sua arquitetura, assim como, os principais arquitetos de renome da arquitetura

moderna do eixo Rio-Sao Paulo.

N&o se pode afirmar se houve uma intengéo pessoal na escolha da linguagem
modernista em sua atuagéo na cidade, mas fato é que, ao longo dos anos, dentro dos
processos do APPMM, foram encontradas outras obras da linguagem; como por
exemplo, um escritério na Rua Padre da Nébrega datado de 1955, que novamente,
no volume principal da edificagdo o engenheiro se utilizou da cobertura em estilo

borboleta.

Figura 143. Fachada Leste do Escritério na R. Pd. Manoel da Nébrega.
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Fonte: APPMM, p.3391/55.

Figura 144. Fachada Norte do Escritorio na R. Pd. Manoel da Nébrega
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Com as principais amostras residenciais encontradas no APPMM, de meados
da década de 1940 e ao longo da década de 1950, evidencia-se o0 aumento de projetos
legais com linguagem modernista. Mas seria importante deixar claro, que n&o se pode
afirmar, em relagao aos profissionais da cidade até aqui listados, a intencionalidade
“heroica” pela implantagdo da linguagem modernista e, muito menos, se foram
guiados por questdes ideoldgicas ou de principio estético pessoal. Tais especialistas,

como o engenheiro-arquiteto Miguel de Souza e Silva, os engenheiros Marcelo Neves
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Morelli e Archimedes De Grande, atuaram em principio, como atores coadjuvantes,
se 0s compararmos aos grandes arquitetos de renome nacional — que em Marilia
também trabalharam — mas foram sim — por que n&o? — 0s responsaveis por
aplicar um incipiente modernismo em escala local. Importante frisar também, que
devido a necessidade de sobrevivéncia profissional, mesmo que tivessem uma opcéao
estética pelo moderno, faziam concessdes projetuais aos clientes que buscavam
referéncias nas revistas ou nas casas de amigos da capital. As vezes, se utilizavam
da linguagem modernista, mas ao mesmo tempo, faziam de “tudo um pouco”. Ou seja,
nao € possivel afirmar com certeza e a partir dos dados disponiveis, se tais
profissionais tinham como meta e escolha individual, a arquitetura modernista e que
ela eventualmente se manifestava para os raros clientes que a permitissem, ou se
unicamente a utilizavam quando solicitado, por ser mais uma das linguagens
disponiveis, ou a "da moda", sem qualquer preocupacido por definicdo estética

especifica.

De modo simultdneo em que se erguem esses projetos residenciais pontuais
e o modernismo comegava a se estabelecer como linguagem na cidade, o
desenvolvimentismo urbano seguia a passos largos. Desde a industrializagao
mariliense, do final da década de 1930 e ao longo da década de 1940, a economia da
cidade nao parou de crescer e a urbanizacao também nido. Com o final da década, foi
realizado o Censo Demografico de 1950, que obteve os dados relativos ao municipio
de Marilia. Nesse ano, considerando todos os seus distritos®’ o total da populacéo ja
era de 86,844 habitantes (LEME, 1957, p.12). O total de prédios edificados também

subia:

! Amadeu Amaral, Avencas, Dirceu, Lacio, Ocaugu, Padre Nébrega e Rosalia.
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Figura 145. Grafico relativo ao nimero de prédios edificados desde 1929.
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Fonte: LEME (1957), editado pelo autor.

As industrias da cidade, que antes se baseavam na agricultura algodoeira e
seus derivados até o final da Segunda Guerra Mundial, comeg¢aram a se diversificar
em padrbes de médio porte e pequenas atividades de ramos diversos (ARRADI,
1989). Durante a Segunda Guerra também surgiu na cidade outro polo industrial, o da

fiacdo de Seda:

Além da transformacao do algodao, tinham grande importancia na produgao
industrial da cidade as fiagdes de seda, que se desenvolveram pela
interrupcado da produgédo Japonesa de seda ocorrida durante a Il Guerra
Mundial. Em 1940 e 1941 o estado de S&o Paulo realizou uma campanha
oficial de estimulo a Sericultura, que encontrou grande receptividade no
Oeste, especialmente pela colénia japonesa, que desenvolveu a plantagédo
de amoreiras e a criacdo de bichos da seda. Em Marilia, grande numero de
japoneses abandonaram outras lavoras para se dedicar a sericultura. Em
1942 foi instalada a primeira fiagdo de seda na cidade e em 1946 ja havia 17
fiagoes. (ARRADI, 1989, p.32)

Outro ramo industrial que viria impulsionar o desenvolvimento da cidade,
foram as relacionadas ao 6leo de amendoim, implementadas inicialmente em 1945 e
que se ampliaram rapidamente a partir de 1950 (BALESTRIEIRO, 1984),
responsaveis, posteriormente, pela consolidacdo da cidade no ramo industrial da
alimentacao, no qual até os dias atuais mantem lideranca de producdo. O resultado
dessa diversificacao industrial foi a diminuigao da populacéo rural e por consequéncia,
0 aumento consideravel da urbanizagédo de 1940 a 1960. Balestrieiro (1984), fala que
a populagao subiu de 17,323 para 54,178 habitantes (sem seus distritos) e a taxa de
urbanizacao que era de 35%, passa para 59,6% nesse periodo. O mesmo acontece
em todo o pais. Na regido sudeste, por exemplo, de 39,42% em 1940 passa para 57%
em 1960.
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A paisagem urbana em meio a essas transformacdes, obviamente se alterou
consideravelmente. No mapa de expansao urbana (figura 23), pode-se notar um
grande crescimento em area ocupada apos 1946 que continuou até 1973, através da
implantacdo de novos bairros e da consolidacdo do uso e ocupacéo diferenciada em
determinadas areas da cidade, predominantemente na zona industrial ao longo da
linha férrea e no setor comercial do antigo patriménio Alto Cafezal, areas delimitadas
pela lei de zoneamento de 1936 (apéndice E). Comum a esse desenvolvimentismo e
ligado ao progresso urbano, constatou-se no APPMM o surgimento do primeiro
edificio ou “arranha-céus” da cidade no ano de 1949 e nos anos seguintes (1950 e

1953) mais dois, todos na Avenida Sampaio Vidal.

O primeiro exemplar de “arranha-céu” na cidade foi identificado no APPMM
sob protocolo de numero 2821/49 (Figuras 146 a 150), assinado pelo Eng. Guilherme
Ferraz, denominado Edificio Ouro-Verde, em homenagem direta a cultura cafeeira,
tdo importante no desenvolvimento inicial do municipio. O projeto de seis pavimentos
acima do térreo, ndo poderia ser denominado um verdadeiro arranha-céu se
comparado, por exemplo, aos grandes edificios que desde o final da década de 1920
e ao longo a década de 1930 surgiram na capital, como o “Edificio Martinelli” em 1929
com 25 andares, ou ainda o Edificio “A Noite”, no Rio de Janeiro em 1930 com 24
pavimentos (SEGAWA, 2014).

Figura 146. Edificio Ouro Verde, fotografia da Figura 147. O Edificio Ouro Verde. Fotografia
década de 1950 da década de 1950

Fonte: Arquivo da BCMM, 2016 Fonte: Arquivo da BCMM, 2016
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Figura 148. Fachada original do Edificio Ouro Verde.
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No APPMM, consta na pasta de aprovacao apenas os desenhos de fachada,
cortes e a planta do pavimento térreo, composta por salas comerciais, sem as plantas
dos pavimentos tipo. O edificio possui uma linguagem racionalista simples, sem
qualquer adorno, volumes de sacada ou qualquer outro elemento arquitetdnico que
se destacasse. Sua implantagao foi muito bem aproveitada, com dois acessos, além
do principal pela Avenida Sampaio Vidal, ha outro pela Rua Quatro de Abril, com
entradas para mais duas salas comerciais e outro acesso a moradores. Ao lado do
Ouro Verde (ver figura 146), nota-se um posto de combustiveis, que apesar de nao
ter sido identificado no APPMM, possui caracteristicas bem modernas, com grandes
aberturas em esquadrias metalicas, platibanda e uma laje de concreto que corta o

edificio de dois pavimentos.
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Figura 149. Planta original do Edificio Ouro Verde.
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Esse pioneiro edificio, talvez pelo seu porte mediano e arquitetura
simplificada, teve pouca divulgagado nos jornais locais, fato constatado pela auséncia
de anuncios ou reportagens sobre sua construgdo ou venda de apartamentos
residenciais, o que foi muito diferente dos outros dois edificios posteriores, o Edificio
Marilia e a Galeria Santa Luzia, esses, agora sim, com carater mais explicito, de
Edificios “Arranha-Céus”. Excegao foi o registro do edificio como “o primeiro arranha-
céu construido em Marilia: o Edificio Ouro Verde”, citado por Barros (1950), na edi¢ao

bibliografica, comemorativa do municipio:
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Figura 150. Fotografia na publicagdo de Barros (1950) com o Edificio Ouro Verde

Fonte: Barros, 1950, p.18

Vale lembrar que essa imagem do arranha-céu, encontrada apenas nha
década de 1950 em Marilia, surge no final do século XIX, intimamente ligada ao
progresso presente, o futurismo e ao desenvolvimentismo. Segundo Curtis (2008),
nos Estados Unidos, mais precisamente em Chicago, se da o surgimento dos
primeiros exemplares desses altos edificios, atrelado a trés fatores fundamentais; o
primeiro pelo forte crescimento econdmico americano no periodo de industrializagao;
0 segundo pela setorizagao trabalhista, que segundo o autor: “O arranha-céu era uma
expressao direta da divisdao do trabalho entre administracdo e manufatura”, e por
ultimo, o avango da tecnologia e a alta velocidade de novos produtos industriais, como
o surgimento da maquina de datilografia, telégrafo, luz elétrica, etc. Outra tecnologia
também fundamental para o entendimento e viabilidade desses empreendimentos em
altura, foi o surgimento do elevador, invengdo do americano Elisha Otis no final do
século XIX, que representou um enorme passo para a verticalizacdo das construgoes.
Portanto, para representar todas essas transformacgdes, a engenharia e a arquitetura
deveriam acompanhar esse desenvolvimento, ser “moderna e distante do vernacular,
diretamente relacionada com o progresso” (CURTIS, 2008) e a partir das primeiras
experimentagdes de arranha-céus em Chicago e também em Nova lorque, com os

edificios Chrysler em 1928, Rockfeller Center em 1930 e Empire State em 1931, esse
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tipo de edificagdo comecaria a virar simbolo maximo do progresso também em todo o

mundo.

No Brasil ndo seria diferente e a imagem desse progresso, atrelada aos
arranha-céus, também chegou a Marilia. Primeiramente, pode-se afirmar que do ponto
de vista urbano, a verticalizac&o ocorria primeiramente em locais de maior valorizacao
dos terrenos; as areas centrais e proximos as vias mais comerciais, pelo motivo do
maior aproveitamento do lote e diminuicdo do custo do metro quadrado construido,
viabilizando a aquisigdo para quem desejava morar com “melhor localizagdo. Em
diversas cidades do interior paulista, surgiam empreendimentos semelhantes entre as
décadas de 1940 e 1950, ao mesmo tempo em que recebiam as propagandas e
noticias de grandes inauguragdes imobilidrias da capital. Exemplo disso foi constatado
em diversas edi¢des do jornal O Correio de Marilia, pesquisadas para este trabalho,
a propaganda da venda de cotas em agdes para o empreendimento da Companhia
Pan Americana de Hotéis e Turismo — o COPAN, que por pelo menos trés anos (de
1949 a 1952) colocava anuncios de uma pagina inteira no jornal da cidade, dando

destaque a imagem do iconico prédio de Oscar Niemeyer (Figura 151).

Figura 151. Anuncio de venda de a¢des para o COPAN no Jornal local de Marilia.
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Mesmo sendo essa fonte de propaganda utilizar o emblematico arranha-céu
modernista paulistano, os trés primeiros edificios da cidade de Marilia seguiram linhas
arquitetbnicas diferentes. O Art Déco, ou algo bem proximo a ele, pode ser
considerado a linguagem utilizada nesses primeiros edificios. Tais experiéncias sao

correlatas com o que aconteceu na capital paulista e também no restante do pais:

Na década de 1930, a linguagem Art déco estaria associada ao envoltério por
exceléncia das grandes estruturas que romperiam os horizontes urbanos
desenhados pelos homens, marcados sobretudo (ou apenas) pela
verticalidade de torres sineiras de igrejas ou referencias semelhantes. Assim,
em Sao Paulo, o edificio Saldanha Marinho competiria com o seiscentista
convento e igreja franciscanos; o edificio Oceania em Salvador — a maior
construgdo em todo o Norte e Nordeste na época (AZEVEDO, 1998) — faria
o contraponto robusto ao esbelto farol da Barra, do século 18 [...]. Na maioria
das grandes cidades brasileiras nas décadas de 1930 e 1940 as estruturas
altas de gosto Déco ou variagbes predominariam na verticalizagcdo das
paisagens. (SEGAWA, 2004, p.64)

Figura 152. Edificio Saldanha Marinho  Figura 153. O Edificio Oceania em Salvador, década de
em Sé&o Paulo, década de 1930. 1930-1940.

Fonte: Esteves (2010). Fonte: Segawa (2014).

Nem o Edificio Ouro Verde e nenhum dos outros dois posteriores, poderiam
ser retratados como exemplares claros da linguagem Art Déco. O aspecto mais
representativo para a cidade, contudo, nao foi em relacédo a sua arquitetura, mas sim,
ao carater urbano e significativo que tiveram com o intuito de estarem relacionados ao
progresso e desenvolvimentismo local. Isso fica comprovado por serem
repetidamente retratados em eventos e desfiles na Avenida Sampaio Vidal, onde
sempre os altos prédios tinham privilégio no enquadramento; somam-se a isso as

inumeras reportagens sobre os mesmos, nos jornais da cidade.

Pela ordem cronoldgica do APPMM, sob o protocolo de numero 1357 de 1950,

surgiu o Edificio Marilia (Figuras 155 a 158), também localizado na Avenida Sampaio
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Vidal (na pasta do arquivo, as plantas se encontravam em péssimo estado,
inviabilizando o registro). Entre todos os edificios da cidade, com certeza, foi o mais
comentado pela imprensa local, que o enaltecia como “o mais alto arranha-céu do
Oeste Paulista”, chamavam atencao pelo seu “estilo arrojado” ou ainda “digno do
progresso da cidade”. O empreendimento foi idealizado pelo empresario e construtor
Miguel Granito Netto e teve seu projeto assinado pelos engenheiros José Moura e
Giordio Carlos Ferraz. Sua localizagéo, por si s6, ja chamava atengao no contexto
urbano. Ocupava uma das esquinas mais movimentadas da cidade, a Avenida
Sampaio Vidal, com a rua comercial Nove de Julho. Seu estilo projetual misturava um
volume em curva nas sacadas da esquina, alguns adornos de beiral nos ultimos
pavimentos, caracteristicos em alguns edificios Art Déco, mas ao mesmo tempo,
possuia elementos ecléticos, como os balaustres de concreto em seus guarda-corpos
de sacada. O térreo, com utilizagdo comercial (antigo Banco Bandeirantes do
Comeércio S.A.) possuia as paredes externas revestidas com pastilha ceramica e
apresenta grandes janelas com esquadrias de ferro, formando desenhos geométricos.
Foi projetado com nove pavimentos, o que se tornou o edificio mais alto da cidade,
ultrapassando o antecessor Edificio Ouro Verde, certamente era mais baixo que
muitos da capital, mas mesmo assim, ndo deixou de ser um grande elemento de
destaque na paisagem e motivo de orgulho para a populagéo. No dia 25 de outubro
de 1952, data da inauguragdo do Banco Bandeirantes, localizado no andar térreo, o
Jornal Correio de Marilia reportou o acontecimento em primeira pagina. Foi prevista
para o grande acontecimento a presenga das principais autoridades “civis, militares e
eclesiasticas” da cidade, a bencdo do empreendimento pelo bispo e até mesmo um

banquete de recepcao:

Fincado em pleno coracdo de Marilia, erguendo para os céus suas
imponentes linhas arquiteténicas como se fosse um gigante de cimento e ago
a apontar os destinos gloriosos desta cidade moga, o Edificio Marilia, com
seus nove pavimentos, constitui sem favor nenhum, uma arrojada obra de
engenharia de nossa gente e um marco glorioso na vida dindmica da
decantada cidade que tem por nome a inspiradora musa do poeta
inconfidente. [...]. Possuindo nove pavimentos superiores sem contar seu
amplo saldo térreo, o Edificio Marilia, possui o que de mais moderno pode
existir em matéria de construcdo no género, sendo inteiramente revestido
com pastilhas de porcelana, a exemplo do que se vem fazendo nas mais ricas
e imponentes construgdes de todo o mundo. (MARILIA, 1952, p.1)

Até mesmo a “inovagao tecnoldgica” do elevador, foi destaque na matéria do

jornal: “dois possantes elevadores servirdo para dar mais rapido desafogo ao grande
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movimento de pessoas que por certo irdo transitar pelas dependéncias do mesmo
(MARILIA, 1952, p.1).

Figura 154. Vista aérea da Avenida Sampaio Vidal e os trés Arranha-Céus da cidade na década de
1950. A Galeria Santa Luzia na foto ainda em construgao.

Fonte: Marilia (1954).

Figura 155. Primeira pagina do jornal Correio de Marilia de 1952 sobre a inauguragdo do Banco
Bandeirantes do Comercio e o Edificio Marilia.

'Tnauguracao solene da
modelar e ampla agenciado

MO Balleimtes.l:mhsu

Fonte: Marilia (1952).
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O edificio Marilia, teve destaque no skyline da cidade e motivo de predilegéo
das lentes de diversos fotografos, que tentavam expressar através do prédio, em
jornais e revistas da época, o desenvolvimento e expanséo da cidade. Outro fator de
destaque do edificio Marilia e que talvez tenha o dado maior “glamour”, foi o
restaurante (Marilia) inaugurado em sua cobertura; talvez um dos poucos
estabelecimentos elegantes da época e muito frequentado por autoridades politicas,
palco de eventos sociais importantes, comprovado em diversas reportagens da época.
Nele, ainda eram recebidos politicos e empresarios de outras cidades incluindo os da

capital que utilizavam o restaurante para reunides.

Figura 156. Fotografia do interior do Restaurante Marilia na década de 1950

Fonte: Biblioteca IBGE®?

>2 Disponivel em:
<http://biblioteca.ibge.gov.br/index.php/bibliotecacatalogo?view=detalhes&id=444640> Acesso em:
ago. 2017.
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Figura 157. O Edificio Marilia em meados da Figura 158. O Edificio Marilia com destaque
década de 1950 para a iluminagao noturna do Restaurante
homénimo

M.J.Pires

Rt [

Fonte: Arqu.ivo da BCMM. Fonte: Pires (?), retirado no Arquivo da BCMM.

Mais uma vez capitalizado pelo mesmo empresario e construtor, Miguel
Granito Netto, o terceiro edificio em ordem cronoldgica, de grande porte na cidade de
Marilia, encontrado no APPMM, foi o da Galeria Santa Luzia, sob o protocolo de
numero 1224 do ano de 1953 (Figuras 159 a 161), implantado na Avenida Sampaio
Vidal. Um arranha-céu que novamente rendeu uma grande repercussao nos jornais
da cidade. Por pelo menos dois anos de edigdo do jornal Correio de Marilia, houve
divulgacédo regular do empreendimento e reportagens constantes, que
acompanharam sua construgcdo e posterior inauguragdo. O edificio Galeria Santa
Luzia tinha a mesma configuragcédo dos outros arranha-céus, térreo com uso comercial
e apartamentos residenciais, nos oito pavimentos superiores. No quesito altura, era

um pavimento menor que o edificio Marilia, mas superior ao seu vizinho Ouro Verde.

Assim como o Ouro Verde, o edificio Galeria Santa Luzia, foi implantado com
frente para a Avenida Sampaio Vidal e acesso para a rua paralela, a Quatro de Abril.
Seu nome se deu devido a intengdo do empreendimento desejar atender, no andar
térreo, uma circulagao interna entre as oito lojas comerciais, com acesso pelas duas
vias, configuragéo inédita na cidade de uma galeria comercial. O Santa Luzia, assim

como o edificio Marilia, possui um pavimento subsolo com vagas de estacionamento
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para todos os apartamentos. Caracteristica inédita desse projeto entre os edificios na
cidade foi a laje-jardim no ultimo pavimento, que até hoje, funciona como uma area de
lazer para os condéminos e foi motivo de estranhamento na reportagem do dia 10 de
novembro de 1953, do jornal Correio de Marilia, no qual também foram descritas as
“‘inovacdes tecnoldgicas” e a relevancia, em relagdo ao progresso da cidade que esta
edificagao significava:

Miguel Granito Neto, responsavel pelo termino do Edificio Marilia idealizou e
esta comegando um novo e diferente arranha-céu. Sim, talvez o primeiro no
género em todo o interior paulista, ja que além de sua beleza arquitetdnica
possuira um curioso jardim suspenso em seu ultimo pavimento. Jardim esse
destinado ao folguedo da populagéo infantil que habitara seus varios andares.
[...]. Sera, pois, o0 novo arranha-céu que Miguel Granito neto vai edificar entre
a Avenida Sampaio Vidal e a Rua 4 de Abril como que uma verdadeira cidade
independente, onde seus moradores encontrardo de tudo ao alcance da mao,
pois ali teremos o indispensavel par ao abastecimento comum de sua
populagdo. Constitui a Galeria Santa Luzia uma copia adaptada a Marilia do
mais moderno arranha-céu do mundo dentro do qual seus moradores
encontram maior conforto possivel com a larga galeria ligando as duas vias
publicas. (MARILIA, 1953, p.1)

Figura 159. A Galeria Santa Luzia em fotografia da Figura 160. Desenho da Galeria Santa
década de 1960 Luzia publicado no Jornal Correio de
Marilia
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Figura 161. Pagina do jornal Correio de Marilia com propaganda imobiliaria da Galeria Santa Luzia.
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Fonte: Marilia (1953).

Possivelmente, a Galeria Santa Luzia tenha tido inspiragdo nos inumeros
arranha-céus e galerias que surgiam na capital Sdo Paulo no mesmo periodo (década
de 1950). Com a forte urbanizagdo desde a década de 1940, as grandes cidades e
especialmente em seus centros, viviam em constante fluxo de pessoas, se
locomovendo, apressadamente, para o trabalho e justificadamente, buscavam locais
para pequenas compras, alimentacao e descanso nos seus intervalos, desse modo,
as galerias nos pisos térreos dos arranha-céus, eram as que melhores
desempenhavam essas fung¢des. Segundo Costa (2012), as galerias ndo eram

novidade paulistana da década de 1950:

No que se refere a permeabilidade, tal ideia de realizar um percurso por
dentro das quadras, cortando caminho e atraindo pessoas para os interiores,
ndo era nova. Em Sé&o Paulo, no final do século 19, Jules Martin havia
proposto uma série de galerias na regido do antigo triangulo comercial.
Conhecida como “Galeria de Crystal”, seu projeto tinha como objetivo
conectar diversos logradouros, a partir de um sistema de galerias cobertas,
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com o intuito de criar caminhos alternativos para os pedestres e incentivar o
comércio (TOLEDO, 1996). A ideia se assemelhava as galerias europeias, ao
utilizar os mesmos elementos daquela tipologia: iluminagéo zenital, acesso
ao interior da quadra e espaco linear simétrico. (GEIST, 1983 apud COSTA,
2012, p.5)

A ideia de um local para encontros, como as galerias, se consolida na Sao
Paulo dos anos 1930 e ganha for¢ca na década de 1950 e 1960, “tendo, inclusive, o
incentivo legal do poder municipal, para sua proliferagdo por algumas vias especificas”
(COSTA, 2012). Outra caracteristica relevante das galerias, era a relagéo publico e
privado, onde por meio do uso comercial no térreo, se incentivava o acesso do publico
em geral e a arquitetura das edificagbes deveria favorecer essa relagao, criando um

fluxo continuo da rua/cal¢ada para dentro do lote.

A ideia de uma galeria comercial no meio da quadra, nutrida pelo publico que
frequentava as ruas centrais, desde o principio impds uma outra forma de
relacdo entre o espaco publico da rua e o espacgo privado de compras. [...] O
caminhar pela galeria, a ida ao cinema, os restaurantes para ocasides
especiais ou 0s bares do dia-a-dia também tinham seus exemplares inseridos
nesses edificios. A fluidez do percurso tornou-se fundamental nessa
estrutura; por isso, muitos edificios ndo possuiam qualquer tipo de
fechamento para o ambiente urbano. (ALEIXO, 2005, p.134)

Os exemplos paulistanos sao inumeros; como o Edificio Galeria Califérnia de
Oscar Niemeyer em 1950, na Rua Barado de Itapetininga; a Galeria 7 de Abril, do
escritorio Siffredi e Bardelli em 1959, na Rua 7 de Abril; o Edificio Galeria R. Monteiro,
de Rino Levi em 1959, na Rua 24 de Maio e as Grandes Galerias, também do

escritorio Siffredi e Bardelli em 1962, na Rua 24 de Maio com a Av. Séo Jo3ao.

Infelizmente, o uso comercial como uma galeria no Santa Luzia em Marilia,
nunca aconteceu, apesar da comunicagao entre as duas vias (a Avenida Sampaio
Vidal e a rua 4 de Abril) ainda existir. Parte térrea da edificagao foi ocupada por lojas

comerciais sem comunicacao por circulagao interna.

Em meio a essas grandes transformagdes da paisagem urbana com o
surgimento dos arranha-céus e as primeiras casas de carater modernista, nos anos
seguintes do APPMM apareceram trés projetos de arquitetos modernistas de renome
da arquitetura brasileira. Com excecgédo de Gregori Warchavchik, era a primeira vez
que arquitetos conhecidos nacionalmente e de linguagem modernista atuavam no
municipio. Em 1954 e 1955, o Arquiteto Oswaldo Correia Gongalves, desenvolveu
dois projetos na cidade de Marilia. O primeiro, um edificio de trés pavimentos na Rua

Nove de Julho e o segundo, o0 seu projeto mais conhecido na cidade, o edificio sede
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do SENAC de Marilia, ao lado da catedral Sdo Bento. Também no ano de 1954, icaro
de Castro Melo desenvolve e assina o projeto do edificio sede do Marilia Ténis Clube

na Avenida Rio Branco.

Oswaldo Correia Gongalves, engenheiro-arquiteto formado pela Escola
Politécnica de Sdo Paulo em 1941, atuou com escritorio proprio na capital paulista por
muitos anos, o proprio se denominava influenciado pela Escola Carioca e os trabalhos
de Afonso Reidy, irmao Roberto, Sergio Bernardes e o préprio Oscar Niemeyer (GATI,
1995). Oswaldo também atuou como professor na FAU-USP, nos anos de 1954 e
1955, junto com Icaro de Castro Melo, no entdo criado curso de arquitetura, separado
da engenharia. Anos esses, coincidentemente, os mesmo de sua atuagao na cidade
de Marilia. O seu primeiro projeto no municipio, da Rua Nove de Julho, esta arquivado
no APPMM sob protocolo de numero 629 do ano de 1954, e tinha como responsavel

pelo empreendimento o Instituto dos Aposentados e Pensionistas (Figuras 162 a 163).

A tipologia dos andares era composta de oito apartamentos, sendo dois
voltados para a Rua Nove de Julho, com dois quartos. Outros dois maiores, com trés
quartos, para o fundo do lote e o restante dos apartamentos, compostos também de
dois quartos, mas agora no centro, com aberturas para os fossos de iluminagéo e
ventilagdo. Nao estava na pasta do APPMM, a planta do pavimento térreo, com sua
area em maioria ocupada pelo estacionamento e apenas o hall e area social de acesso
a caixa de escadas. O volume € simples e segue basicamente o principio modernista
de elevar o bloco principal de apartamentos sob pilotis. Apesar dessa caracteristica,
ndo ha a mesma preocupacgdo de muitos projetos modernistas em se criar uma
relagdo espacial publico-privado, como vemos em famosos projetos sob pilotis,
comum nas obras de Le Corbusier, Niemeyer, Reidy, entre outros e, até mesmo, no
projeto do Pago Municipal da cidade. O terreno se encontra elevado e para ter acesso
ao hall de entrada e nivel do estacionamento, ha uma escada ou rampa para veiculos.
Além dessa barreira de acesso comum ao térreo, a proporgcdo do pé direito desse
pavimento ndo € muito alta e cria-se no térreo, assim, uma relacdo mais privativa e

menos ligada ao espacgo publico.
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Figura 162. Planta dos pavimentos tipo do edificio da Rua Nove de Julho de Oswaldo Correa
Gongalves.

RUA 9 DE JULHO
L

2 3 2
3 3 2 ] \ 2 3 3
-] LA 4°s5]5
1 4 5 m 1
1 E 1 1 1 1 1 1
S
—_—_—
PLANTATIPO 1. QUARTO 4. SERVIGO
2. SALA 5. BANHO
3. COZINKA

Fonte: Fonte: APPMM, p.629/54 editado pelo autor.

Figura 163. Fachada principal do edificio da Rua Nove de Julho de Oswaldo Correa Gongalves.

Fonte: APPMM, p.629/54.
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Figura 164. Corte transversal da edificagdo onde nota-se a diferenga de nivel entre o térreo e a rua.
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Vale lembrar que, esta pesquisa constatou certo desconhecimento sobre a
autoria desse edificio, sua relevancia ou valor arquitetonico historico. Essa afirmacéao
baseia-se no fato de que o projeto subsequente a este, o edificio sede do SENAC em
Marilia, do mesmo arquiteto Oswaldo Correa Gongalves, além de maior repercussao
nos jornais da época, hoje se encontra tombado pelo Conselho de Defesa do
Patrimonio Histérico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico — CONDEPHAAT -, sob
argumento de ser um exemplar de suma importancia para a linguagem modernista no
interior do estado e também devido a atuagao pioneira do arquiteto na cidade. No
processo, ndo ha qualquer mengao sobre a existéncia de outro projeto anterior na

cidade, do mesmo autor.

O projeto do SENAC esta arquivado no numero 1726 do ano de 1955 (Figuras
165 a 176), no APPMM, ou seja, aprovado um ano apos o edificio da Rua Nove de
Julho. Foi projetado por Oswaldo Corréa Gongalves, em parceria com os arquitetos
Rubens Carneiro Vianna e Ricardo Sievers, mas é o primeiro profissional que assina
como autor do projeto. Oswaldo Corréa Gongalves era ligado a Federagdo das
Industrias, no qual, segundo Ferraz (2008), por influéncia, ganhou a oportunidade de
atuar na concepgao de diversas escolas do sistema “S”, com um total de sete projetos

na capital e no interior de Sao Paulo.

Vale lembrar que a provavel indicagdo de Gongalves, contratado pela
Federagdo do Comércio para projetar as novas escolas SESC-SENAC, tenha
sido influenciada pelo contato direto com o presidente desta Federagao, o
amigo e engenheiro Luis Roberto de Carvalho Vidigal. (FERRAZ, 2008,
p.325)
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As escolas denominadas “S”, SENAI (Servigo Nacional da Aprendizagem
Industrial), SESC (Servico Social do Comércio) e SENAC (Servico Nacional de
Aprendizagem Comercial), séo instituicdes que surgiram a partir de 1920, com o
propésito de qualificar o trabalhador. Segundo Ferraz (2008), elas mudaram o estilo
arquitetdnico dos espacos educacionais brasileiros, nas décadas de 1950 e 1960 e
contribuiram para consolidar a linguagem da arquitetura modernista no interior do

Estado de Sao Paulo.

No ambito educacional, os anseios progressistas também eram latentes e o
Estado Novo, pés Segunda Guerra Mundial, entendia que deveria dar uma resposta
a crise econOmica, criando um novo perfil de trabalhador mais especializado. A
preocupacgao era transmitir o que havia de mais “moderno” no sistema pedagogico e
a arquitetura dessas escolas deveria acompanhar essas mudancgas, conforme relato
de Ferraz (2008):

[...] a Diretoria Regional — motivada, entre outros fatores, por imposi¢des de
ordem pedagoégica — determinou ao Servico de Obras que pesquisasse e
introduzisse no SENAI os padrées da moderna arquitetura brasileira e a
arquitetura escolar da Europa do pés-guerra. (FERRAZ, 2008, p.159)

A partir desses anseios, comega a ser introduzido um novo modelo
arquiteténico, ganhando destaque com projetos diferenciados que deveriam revelar a
nova metodologia de ensino. Prova disso é que no final da década de 1950, trés
projetos do SESC e SENAC, ganham destaque nas edi¢gdes da antiga revista
Acrdpole, todos localizados no interior do Estado: em Ribeirdo Preto, Marilia e Bauru
(FERRAZ, 2008).

Figura 165. Vista pela Rua Paraiba na década de 50.
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Fonte: Revista Acropole, 1959 p.132.
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O edificio se insere na cidade em um contexto urbano, ainda em
desenvolvimento e como vimos anteriormente, em pleno crescimento industrial.
Respondendo a tais demandas da industria e também do comércio, o sistema "S"
potencializa a formagédo de seus trabalhadores. A cidade ja contava com a Escola
desde 1941, situada em um prédio alugado na Avenida Sampaio Vidal, pertencente
ao antigo Banco do Estado e devido a demanda das industrias locais, bem como o
crescimento do comércio agora necessitava de novas instalagcbes para o
SESC/SENAC (NASCIMENTO, 2012).

Figura 166. Fachada da Avenida Nelson Spielmann.

Fonte: APPMM, p.1726/55.

Localizada na esquina, entre a Rua Paraiba e a Avenida Nelson Spielmann,
em uma area de 2.920,00 m? com declividade acentuada, é implantada em frente a
Catedral e Basilica de Sdo Bento, que conta com uma grande praga e esplanada em
seu entorno, revelando uma paisagem quase que bucdlica. (figura 167). E evidente
que o destaque alcangado na paisagem urbana, através desse edificio modernista, &
forte e sua implantagéo na jungéo de duas vias, trouxe atengéo aquele prédio de linhas
retas, laje plana, caixilharia original, patios e jardins, marcado pela sua horizontalidade
em uma area dominada por construcdes tradicionais com telhados de ceramica e

paredes de alvenaria.
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Figura 167. A localizagdo do SENAC em frente a Catedral e sua esplanada, fotografia da década de
1950.

Fonte: Marilia (2015).

Figura 168. Vista do patio interno. Ao fundo a Catedral, Sdo Bento.

Fonte: Revista Acropole (1959 p.134).
A escola foi dividida em dois blocos principais: O SESC e o SENAC, sendo o

primeiro térreo, com acesso pela Rua Paraiba, contava com salas administrativas, de
servigos, salas de aula, auditério e um patio de jogos coberto. O segundo, composto
de dois pavimentos, abrigava a maior parte das salas de aula, laboratérios e outro
acesso independente pela Avenida Nelson Spielmann. O ponto de ligagao desses dois
blocos era uma marquise coberta, sustentada por pilotis com vista para um grande e

aberto patio recreativo (figura 168).
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Figura 169. A Basilica de Sao Bento e o edificio SENAC.

Fonte: Desenho do autor (2015).

Segundo Ferraz (2008), uma caracteristica importante e pioneira dessa obra,
entre os projetos das escolas “S”, é justamente essa divisdo em blocos interligados,
que surge aqui, talvez relacionada com a declividade acentuada do terreno,
possibilitando um segundo pavimento na parte mais alta, compatibilizando as
diretrizes projetuais exigidas inicialmente. Outra caracteristica que pode ser
observada é a relacao das artes plasticas com a arquitetura, caracteristica marcante
do movimento moderno, vista em diversos projetos com o uso de murais, painéis e
esculturas. De autoria de Marcelo Grassman, aparece um painel de pastilha de vidro
no volume do auditério-vista da fachada da Rua Paraiba e outro, em ladrilhos

hidraulicos, na fachada da Avenida Nelson Spilmann (figuras 171 e 172).

Figura 170. Vista pela Rua Paraiba e o mural de Grassman.
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Fonte: Desenho do autor (2015).
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Figura 171. Painel em ladrilho hidraulico Figura 172. Painel em pastilha de vidro

Fonte: Fotografia do autor (2015) Fonte: Fotografia do autor (2015)

Importante também lembrar que no meio social, a construcio do edificio sede
do SENAC, foi amplamente divulgado pelos jornais da época. Sua construgao
interessava a populagdo em geral pelo aspecto educacional que a instituicdo iria
proporcionar, mas também no aspecto construtivo, de mais uma grande e importante
obra para a cidade. No jornal Correio de Marilia de 13 de junho de 1954, foi feita uma
solenidade para inauguragdo da pedra fundamental, de inicio da constru¢do do
edificio:

Conforme vem sendo amplamente divulgado, devera ter lugar hoje as 11
horas, a solenidade do langamento da pedra fundamental do edificio escola
SESC-SENAC em excelente terreno da Avenida Nelson Spielmann, esquina
do largo de Sao Bento [...] onde devera erguer-se o magnifico educandario
SESC-SENAC cujo projeto € uma apresentagéo da técnica moderna no setor
educacional. (MARILIA, 1954)

Figura 173. Chamada do jornal Correio de Marilia da concorréncia para a constru¢ao do edificio
SESC-SENAC.
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Fonte: Marilia (1955).
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Em 1971, a escola passa a ser utilizada somente pelo SENAC e
posteriormente, em um processo iniciado desde a década de 1980, em 2005 o edificio
foi tombado pelo CONDEPHAAT (Conselho de Defesa do Patriménio Histérico,
Arqueoldgico, Artistico e Turistico) pelo seu relevo arquitetbnico e as suas

caracteristicas modernistas no interior do Estado de Sao Paulo.

E importante destacar, segundo Nascimento (2014), que foi um pedido de
preservacgao feito por uma entidade de arquitetos, o IAB-SP (Instituto dos Arquitetos
do Brasil), localizado na cidade de Sdo Paulo e ndo partiu dos 6rgaos publicos do
municipio e, como falado anteriormente, também nao levou em consideragéo o outro
edificio de Oswaldo Correa Gongalves, na rua Nove de Julho. Suas caracteristicas
“corbusianas”, apontadas como caracteristicas responsaveis pelo tombamento nao se
impuseram entre os principais meios de comunicacdo e propria Comissao de
Registros Historicos da Prefeitura Municipal de Marilia, para que o edificio fosse

tombado pelo municipio.

Referida Comissao, realiza um trabalho de investigacdo e transcricbes de
relatos dos pioneiros da cidade, assim como discussdes sobre o tema da historia da
cidade, sem oficializagcdo juridica. Em uma de suas reunides, o tema desse
tombamento € discutido e Nascimento (2014) fala sobre sua importancia relacionada

com os critérios modernistas:

A modernidade, a partir da arquitetura, critério primordial para o pedido feito
pelo Instituto dos Arquitetos do Brasil (IAB-SP), que embasaram os estudos
de tombamento da Escola SENAC pelo 6rgédo paulista de patriménio, nao
apareceu no discurso da Comissao dos registros Histéricos como um item
fundamental para a protegdo da edificagdo escolar. (NASCIMENTO, 2014,
p.88)

A principal questao abordada pelos membros da Comissao se circunscreve a
falta de informacdes acerca do ato de protecéo do edificio escolar, que estava ainda
sob o estudo de tombamento, concretizado pelo CONDEPHAAT apenas em meados

da primeira década do século XXI.

Atualmente, o edificio, mesmo apdés o tombamento, encontra-se em varios
aspectos, descaracterizado, empobrecendo seu projeto e principios originais. Entre
tantas outras alteragdes, se destaca os elementos metalicos de brise, colocados em
toda extensao do beiral no patio interno (figura 174), o acesso pela Avenida Nelson
Spilmann foi fechado e a escada de acesso demolida (figura 175) e as grades de

protecéo colocadas em todo o contorno do lote (figura 176).
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Figura 174. Patio interno. Figura 175. Fachada N. Spielmann. Figura 176. Esquina do lote

Fonte: Fotografia do autor Fonte: Fotografia do autor (2015). Fonte: Fotografia do autor
(2015). (2015).

Apesar de muitas vezes contraditério para o meio ndo especializado, o critério
de tombamento foi baseado na relevancia arquitetdnica e ndo somente na importancia
historica. Claramente observamos que na época de sua implantagao a diferenciacao
estética era grande. Podemos dizer que esse foi um dos marcos principais da época,

a contextualizag¢ao do edificio modernista no meio urbano, consolidado tradicional.

Além do projeto do edificio SENAC, o Pago Municipal, ja visto neste trabalho,
também exerceu a funcdo de marco no contexto urbano tradicional, durante sua
construgédo desde o final da década de 1940, até sua inauguragao oficial em 1960.
Além desses dois exemplares modernistas, reconhecidos amplamente pela sociedade
mariliense, foi citado aqui também, algumas residéncias de carater modernista, que

foram surgindo dentro desse cenario urbano ao longo da década de 1950.

Outro edificio que merece destaque pelas suas caracteristicas modernistas,
pela ampla divulgacao e influéncia como marco da linguagem na cidade, foi o edificio
sede do Marilia Ténis Clube, que aparece no APPMM no ano de 1954 (protocolo de
numero 398/54), com autoria de projeto o arquiteto icaro de Castro Melo(Figuras 177
a 186).
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Figura 177. Detalhe da prancha de Figura 178. Carimbo da Prefeitura com o
aprovacao do projeto do clube com a protocolo de aprovacgao do projeto datado de
assinatura do arquiteto Icaro de Castro Melo 1954.

Fonte: APPMM, p.398/54.

Fonte: APPMM, p.398/54.

O Marilia Ténis Clube foi o primeiro clube esportivo da cidade, fundado em 1930
(LEME, 1957), um ano ap6s a emancipagao do municipio. Sua sede, até a construgao
do edificio modernista de 1954, se localizava na Avenida Sampaio Vidal, ja
relacionada neste trabalho, como um edificio de linguagem Art Déco de destaque e
era composta apenas de um saldo de bailes. Nao se sabe ao certo, quando se deu a
intencdo de se construir um novo prédio, mas pode-se especular que a ocupacio da
Avenida Sampaio Vidal, ja ndo comportava qualquer tipo de expansdo de grande
porte, muito menos aos moldes de um clube esportivo de elite, com ginasio e quadras

de esporte.

Nos jornais e revistas da época muito se falava sobre o inicio das tratativas
da nova sede do clube e 0 que aumentou no iniciou as obras. A primeira noticia no
jornal do novo edificio, foi publicada no Correio de Marilia em 4 de abril (aniversario
do municipio) de 1954, mesmo ano da aprovagao do projeto no APPMM, no dia 8 do
mesmo més, foi divulgada nota do langamento da pedra fundamental. Chama atengao
na reportagem o destaque ao projeto arquitetdnico, apresentado pela sua maquete
fisica:

Consoante noticias a respeito divulgadas pela imprensa local, o Marilia Ténis

Clube procedeu, domingo ultimo, dia 4 de abril, a pardas comemoragdes do
Dia de Marilia, o langamento da pedra fundamental do edificio préprio de sua
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nova sede social. O ato contou com a presenga de S. Excia. Revma. Dom
Hugo Bressane de Araujo, primeiro bispo de Marilia, autoridades, pessoas
gratas, associados e representantes da imprensa. A sede prépria do Marilia
Ténis Clube, tendo em vista os desenhos arquitetdnicos de suas obras,
consoante magnifica maquete exposta nas vitrinas da Lider Alfaiataria sera,
muito em breve, mais um belo edificio que vira aumentar o rol dos bonitos
prédios construidos em Marilia por iniciativas sociais ou particulares. Atesta,
mesmo, o bom gosto da digna Diretoria do clube e a certeza de que satisfara,
plenamente, a necessidades de uma entidade que congrega toda a elite
mariliense. (MARILIA, 1954, p.3)

Posterior ao langamento da pedra fundamental, ainda apareceram ao longo

dos anos, outras notas sobre o andamento da constru¢ao do edificio:

Figura 179. Fotografia publicada no Jornal Correio de Marilia, mostra a construgdo do Marilia Ténis
Clube. Destaque para a escada em balango de concreto armado.

Fonte: Jornal Correio de Marilia, 11 de jan. 1956.

Mesmo antes do inicio das obras, o jornal Correio de Marilia em 1953, retrata
a importancia da constru¢ao para a cidade e a valorizacado do arquiteto contratado. Na
chamada, em destaque na reportagem, fala sobre a vinda de icaro de Castro Melo &
cidade de Marilia, com o intuito de se reunir com a diretoria do clube e visitar o terreno

para implantacido da obra:
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Figura 180. Reportagem sobre a vinda do arquiteto icaro de Castro Melo a Marilia.
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Fonte: Jornal Correio de Marilia 26 Maio de 1953.

O terreno de sua construgao tem uma area de 11.421,60 metros quadrados e

o total de construgao previsto no projeto foi de 5.082,80 metros quadrados. Ocupava

quase toda a quadra entre a Avenida Rio Branco e a prevista Rua Coronel José Braz

(que ainda nao tinha se estendido até este local), em uma regido pertencente a antiga

Fazenda Bonfim, de frente ao antigo patriménio Alto Cafezal. Na figura 181, uma

fotografia aérea da area, se tem uma nogao exata de como era o contexto urbano na

época em que foi construido. A antiga Fazenda Bonfim ainda n&o tinha sido loteada e

urbanizada, ndo havendo qualquer infraestrutura urbana e com as vias todas sem

calcamento, até mesmo a Avenida Rio Branco, que possuia pavimentagao asfaltica

em seu trecho inicial, nesse local, ndo contava com tal benfeitoria. De frente ao clube,

podemos perceber que havia poucas casas, o que dava um carater de completo

isolamento do edificio.

Figura 181. Fotografia aérea do Marilia Ténis Clube por volta de 1958.
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Fonte: Arquivo da BCMM (2015).



193

O programa previa, além do edificio sede, um conjunto de piscinas € um
ginasio coberto, esse ultimo, sé construido posteriormente. A composi¢cao
arquiteténica do edificio sede era simples. Formado por um grande volume horizontal
elevado sob pilotis no pavimento térreo, aproveitando a inclinagao do terreno, forma-
se dois niveis diferentes, com 1 metro de diferenga entre eles. Nesse pavimento
(Figura 182), existem salas da diretoria, um sagudo de recepgéo, dois espagos
comerciais e um restaurante de nivel 1 metro inferior. O acesso ao térreo, em um nivel
diferente da rua, se da por uma pequena rampa de entrada, coberta por uma esbelta
marquise em argamassa armada, sustentada em um pilar em “V”, que também serve

de acesso para veiculos.

Figura 182. Planta do pavimento térreo do Marilia Ténis Clube.
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Figura 183. Planta do Primeiro pavimento do Marilia Ténis Clube.
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Figura 184. Planta do Segundo pavimento do Marilia Ténis Clube.
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As entradas para o primeiro pavimento se dao por meio de uma escada,
exclusiva, ao lado da sala de diretoria e uma rampa aberta no saguao principal da
recepgao, que leva a um hall do saldo de festas. Subindo mais um lance (1 metro
acima) ha um grande saldo de estar, servido por um bar e uma sala de carteados. Ha
outro acesso externo, no fundo do saldo, por uma escadaria, que leva aos fundos do

lote, na area das piscinas.
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Figura 185. Fotografia da década de 1960 do Marilia Ténis Clube, visto pela Av. Rio Branco.

Fonte: Biblioteca IBGE™

Pela diferenca de 1 metro entre um lado e outro do edificio, o arquiteto
aproveitou para deixar um pé direito duplo no saldo de festas, esse, com ampla
iluminagao natural proporcionada pelas enormes esquadrias metalicas de janelas dos
dois lados, tanto na fachada principal, quanto nos fundos. No interior do saldo,
portanto, o espaco criado € de amplitude total; proporcionado pelo pé direito duplo, os
pilotis soltos da parede e as esquadrias de piso a laje. Em uma fotografia da década
de 1990, durante um baile, pode-se notar além do uso do saldo cheio, mais um detalhe
construtivo que n&o aparece no projeto original, um mezanino em formato sinuoso,

criando um camarote com acesso pelo segundo pavimento.

Figura 186. Interior do Saldo do Marilia Ténis Clube

Fonte: http://mariliatenisclube.com.br

%% Disponivel em: < http://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/fotografias/GEBIS%20-
%20RJ/sp44626.jpg> Acesso em: ago. 2017.
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Os projetos residenciais nesse periodo do APPMM continuavam se
destacando pelo uso da linguagem modernista, entre eles, nota-se os trabalhos do
arquiteto Ginez Velanga, formado pela FAU-USP, é natural de Marilia e sua primeira
contribuicdo arquitetonica na cidade foi através do seu trabalho em conjunto com o
engenheiro-arquiteto Miguel Badra, quando, ainda estudante, participou do projeto
para o Pago Municipal. Pouco se sabe sobre sua biografia, ja que deixou apenas um
herdeiro, Custddio, também ja falecido. Existem duas entrevistas realizadas pela
CRHCMM (uma com o préprio Ginez e outra com o seu filho Custddio), que indicam

um pouco da vida e atuacgdo deste arquiteto em Marilia®,

No APPMM, seus projetos aparecem com frequéncia, em linguagem
modernista, na transicdo das décadas de 1950 e 1960 (mesmo periodo de
implantagéo das escolas PAGE). Os dois primeiros projetos de sua autoria no arquivo
sdo do ano de 1956, os quais tratam sobre residéncias de grande porte. A primeira
esta sob protocolo de niimero 591/56 na Avenida Rio Branco, feita para o doutor®,
Sebastiao Mesquita, em um terreno de 726 metros quadrados, esquina com a Rua 24
de Dezembro e possuia 391 metros quadrados construidos; a segunda, numero
1699/56, na Rua Alvares Cabral, para outro doutor, Antdnio Caetano de Campos Neto,
em um lote de 570 metros quadrados, com 275 metros quadrados de area construida.
Ambas possuem caracteristicas muito semelhantes, com 6tima distribuicdo dos
cdbmodos, linguagem “limpa”, porém, ainda se utilizando de solugbes construtivas

tradicionais, como as diversas “aguas” de cobertura.

Para a analise de seus projetos de residéncias, caberia subdividi-las em duas
partes, de acordo com suas tendéncias. A primeira (referente as duas residéncias de
1956), com as caracteristicas basicas, apontadas acima, com uma légica mais
tradicional, inclusive na distribuigdo dos cobmodos em planta. A segunda, com formas
mais cubicas, materiais em evidéncia (concreto e tijolos principalmente), estrutura em
alguns casos aparentes, telhados embutidos e ambientes mais integrados. As duas
fases foram vistas no APPMM, n&do necessariamente em uma escala cronolégica, mas

distribuidas aleatoriamente ao longo do tempo.

> Disponivel em: < https:/youtu.be/2dA84bXTdgw>. Acesso em: 20 de jun. 2015.
*® Titulagdo mensionada devido ao descritivo na pracha de aprovacao do projeto, vista no APPMM.
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Figura 187. Fachada residencial da primeira  Figura 188. Fachada residencial da segunda fase do
fase do arquiteto Ginez Velanga arquiteto Ginez Velanga.
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Na elegante residéncia da Rua Alvares Cabral, pode-se notar a resolugéo em
planta da sua primeira fase, permeada de detalhamento e intengdes projetuais. O
grande terreno inclinado para o fundo, fez com que o arquiteto optasse em implantar
aresidéncia em uma cota intermediaria, abaixo do nivel da calgada. Ao fundo do corpo
principal da residéncia, Velanga, criou um patio/terrago escalonado em trés partes,
ora descoberto (no jardim dos fundos), ora coberto pela projecédo do pavimento
superior. A comunicagao entre seus diferentes niveis se da através de pequenos
lances de escada, delimitados por jardins, marcando seus espag¢os e caminhos. Tal
expediente proporcionava diferentes permanéncias, em uma interessante relagao

entre o interno da residéncia e o exterior do quintal.

Ha trés acessos principais (Figura 189): o de veiculos, encostado no recuo
lateral, no qual abriga o carro em uma cobertura independente, no centro do lote e
com um fechamento ao fundo formado por um canteiro, a meia altura, em tijolos
aparentes, “camuflando” o aspecto de servico da garagem (o tijolo, ja era bem
incorporado pelo modernismo e visto em obras residenciais de Oswaldo Bratke, Rino
Levi e Carlos Millan). Esse abrigo se comunica com o acesso principal, delimitado por
um pequeno volume do lavabo (também revestido externamente por tijolos, em uma

clara intencao de relacao estética com a garagem).

A circulacao vertical, centralizada, € composta por uma escada que define as
demais circulagdes no térreo, separando o convivio social ao fundo (estar, jantar e os
patios) e o de servigos lateralmente (cozinha, lavanderia, despensa, quarto de costura,
escritorio e patio de servigos). A copa, nesse projeto, aparece integrada a cozinha,
uma transformacéo dos novos tempos, em que provavelmente, a familia sem servicais

fixos, ja preparava algumas refeigdes por conta propria em seu dia-a- dia.
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O segundo pavimento (Figura 190) € bem racionalizado. Contém quatro
quartos na face leste, tendo dois deles, armarios que fazem o fechamento entre a do
ambiente interno e a circulagdo, criando espago de armazenamento nos dois lados. O
acesso aos quartos se da por um corredor na face oeste, em que Velanga, colocou
aberturas com peitoril bem alto, para maior proteg¢ao dos raios solares. A preocupagao
com o conforto térmico em uma cidade extremamente quente, pode ser verificada
nessa proposta e em outras do mesmo arquiteto, tornando-se um dos pontos

fundamentais para a elaboragao de seus projetos.

A linguagem é definida pelos dois blocos principais (do térreo e do pavimento
superior), ambos com a cobertura inclinada de quatro aguas, escondida parcialmente

por uma platibanda com beirais avangados.

Figura 189. Pavimento térreo da residéncia da Avenida Rio Branco do arquiteto Ginez Velanga

Fonte: APPMM, p.591/56

Figura 190. Pavimento superior da residéncia da Avenida Rio Branco do arquiteto Ginez Velanga

Fonte: APPMM, p.591/56
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Cabe lembrar, que as influéncias arquitetbnicas na area residencial,
possivelmente, tenham servido de inspiracdo para Ginez Velanda durante a década
de 1950:

Um expressivo numero de arquitetos talentosos atuava nas duas principais
cidades brasileiras. Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Affonso Reidy, Atilio
Correa Lima, Carlos Ledo, Jorge Moreira, Marcelo e Milton Roberto, Alvaro
Vital Brazil, Aldary Toledo, entre outros, construiam no Rio de Janeiro. Em
Sao Paulo exerciam a profissdo os arquitetos Rino Levi, Oswaldo Bratke,
Henrique Mindlin, Gregori Warchavchik, Jacques Pilon, Lina Bo Bardi,
Giancarlo Palanti, Bernard Rudofsky, Andrea Calabi e alguns outros [...] A
residéncia Olivo Gomes (Rino Levi, Sdo José dos Campos, 1949), a Casa de
Canoas (Oscar Niemeyer, Rio de Janeiro, 1953), a residéncia Carmem
Portinho (Affonso Reidy, Rio de Janeiro, 1950), a Casa de Vidro (Lina Bo
Bardi, Sdo Paulo, 1949) e a residéncia Bratke (Oswaldo Bratke, Sdo Paulo
SP, 1951) sdo projetos que expressam de forma candnica as caracteristicas
da arquitetura moderna brasileira de entdo, propagadas para o pais a partir
da capital federal: a relagdo harmoniosa com a paisagem tropical, o uso
hegem®onico do concreto armado e os elementos tradicionais reinterpretados.
(GUERRA; CASTROVIEJO RIBEIRO, 2006)

Ginez, até o final do ano de 1959, ainda assinou os projetos de mais quatro
residéncias, entre elas, uma no ano de 1957, do Sr. Zoroastro Moreti Chad, sob
protocolo de numero 1321/57, uma em 1958, do Sr. Euripedes Batistetti Jr., sob
protocolo de numero 3192/58 e duas em 1959, do Sr. Tomaz Alcade, sob protocolo
de numero 2982/59 e por ultimo a sua prépria residéncia, sob numero 1678/59
(Figuras 191 a 195).

Destaca-se dentre esses trabalhos, a residéncia do arquiteto, pelo grau de
elaboragao do desenho aprovado no APPMM, a solugao da distribuicdo dos cémodos,

materiais construtivos, além da forte caracteristica modernista.

Localizada na Rua Santa Helena (pertencente ao antigo patriménio Marilia),
a residéncia tem apenas 104,85 metros quadrados de area construida em um terreno
de 400 metros quadrados e pode ser considerada como parte da segunda fase do
arquiteto. Dois fatos chamam atencao na implantagao: o primeiro, pelo recuo de 10
metros em relacdo ao alinhamento, em muito excedendo os 4 metros exigidos por lei;
0 segundo, pela preocupagédo do arquiteto com o aproveitamento solar (e o que
acarretaria no lote), intengao claramente transmitida a partir do desenho de “locagao
e movimento das sombras”, consumado por Velanga, na prancha de prefeitura,

inédito, até entdo, no arquivo por ndo ser nem de longe uma exigéncia legal.
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Figura 191. Planta térrea da residéncia da Rua Santa Helena, do arquiteto Ginez Velanga
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Fonte: APPMM, p.1678/59
A casa se forma através de um grande jardim central, aberto, de

aproximadamente 14 metros quadrados, que serve de iluminagao e ventilagao para a
sala de estar (na frente do lote), ao fluxo de acesso da area comum (salas), circulagao
intima (dois quartos), aos fundos e ao unico banheiro da residéncia. Ginez integrou
os ambientes da sala de jantar e do estar. Chama atencéo os elementos de vedagao
nesta sala, onde o arquiteto propds a colocagéo de tabuas de assoalho, pregadas em
uma estrutura leve de madeira. Essa solugdo também prevalece na vedacido da

circulagdo com o jardim.

Outra divisdria interessante, especificada por Ginez, esta presente na
cozinha, nos quartos e na sala de despejo, nas quais ao invés das tabuas de assoalho,
sao propostas chapas de madeira composta, denominada como “Eucatex duratermic’.
Todas as areas, supostamente, sdo de possivel prevengédo acustica, algo que o
material prometia cumprir. O arquiteto, talvez por uma questdo econémica, ou até
mesmo pensando futuramente em trocar a posicao das divisoérias, por se tratar de sua
propria residéncia, tivesse tentado experimentar novos materiais mais leves e com
possibilidade de facil remanejamento. O Eucatex duratermic, foi amplamente
divulgado comercialmente no final da década de 1950 e inicio dos anos 1960, fato

verificado pelos inumeros anuncios na revista Acropole (figura 193) e pelo livro
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técnico, sobre acustica de Robert B. Newman, “Acustica arquitetdnica” (NEWMAN,

1960)56 com prefacio e estudo de caso do arquiteto Rino Levi.

Figura 192. Planta térrea da residéncia da rua Santa Helena, do arquiteto Ginez Velanga

Fonte: APPMM, p.1678/59

Figura 193. Pagina da revista Acropole de 1956 com a propaganda da diviséria Eucatex durotermic.
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*® Nao foi apurado o ano da primeira edigéo da publicagdo, sendo a sua segunda impressa e langada
em 1960.
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A linguagem da residéncia se diferencia bastante da sua fase inicial. Nao ha
sequer a presencga do telhado, pois, o arquiteto propde uma laje plana, com o forro
também de “Eucatex”. Na fachada, predomina a simplicidade formal, o desenho limpo
e a materialidade da vedagdo em madeira. Em uma imagem, anterior a sua demoli¢ao
(em 2015), se vé, que diferente do projeto aprovado, ha uma platibanda sobre a
estrutura (indicando a presenga de um telhado) e uma nova armagao de garagem
coberta e fechada na frente do lote (reforma esta, ndo verificada no APPMM). Nota-

se também a extensa trepadeira que tomou conta de toda a estrutura das paredes.

Figura 194. Corte da residéncia da Rua Santa Helena.

Fonte: APPMM, p.1678/59.

Figura 195. Imagem obtida anteriormente a sua demoli¢gdo e a fachada da residencia da Rua Santa
Helena.

Fonte: Google Street View®’

*" Disponivel em: < https://www.google.com.br/maps/@-22.2072823,-
49.9375956,3a,40.9y,118.39h,86.04t/data=!3m6!1e1!3m4!1smvH_g3LjA7xouYn-
U_Y0Yw!2e0!7i13312!8i6656>. Acesso em: maio, 2015.
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No mesmo periodo de execucado dessas residéncias de Ginez Velanga (final
da década de 1950 e inicio da década de 1960), ha na cidade de Marilia a implantagao
de uma série de escolas publicas, originadas pelo Plano de A¢do do Governo do
Estado — PAGE (1959-1963), que relacionava uma série de a¢des, em diversas areas
(administrativas, normativas e regulamentadoras) visando o progresso e a expansao
de edificios de interesse social; como féruns, escolas, unidades de saude, etc. Desse
plano de acdo, destacam-se aqui, as escolas estaduais, que se constituiram, quase
que exclusivamente, de prédios modernistas, projetados por importantes arquitetos

paulistas.

O plano previa suprir um déficit de vagas nas salas de aula e também atender

a crescente urbanizagao:

Objetivando a eliminagdo das salas de aula improvisadas, até entédo
disseminadas pelo Estado de S&o Paulo, previu a construgdo de 7 mil salas
destinadas ao ensino primario e 1.100 ao ensino secundario € normal. Além
disso, buscou também diminuir o numero de turnos das escolas e construir
novos prédios que atenderiam a uma demanda crescente, entre outras coisas
pela intensa migragao da populagao rural para as cidades. (LIMA, 2013, p.58)

Em periodo anterior ao PAGE, os projetos de edificios publicos, entre eles os
escolares, era o antigo Departamento de Obras Publicas — DOP e que segundo
Buzzar (2015), usava, quase que exclusivamente, a linguagem eclética para os
projetos escolares, muito embora seja ressalvado que o DOP, nos momentos finais
de atuacgdo, criasse alguns projetos modernistas, é certo que a linguagem seria

adotada de forma mais corrente apos o PAGE:

O PAGE, em que pese a linguagem eclética consolidada no Estado,
funcionou como uma espécie de mecanismo que tornou o Estado permeavel
ao modernismo. A ndo adogao da linguagem moderna, no quadro de sucesso
internacional e nacional da arquitetura moderna brasileira, com os projetos
modernos de Brasilia, tanto arquiteténicos como urbanistico, ja em curso,
certamente, trazia questionamentos inumeros. Mesmo entre os arquitetos do
Estado, ou pelo menos para uma fragao deles, pois & sintomatico verificar
que na Secretaria da Agricultura, alguns projetos no inicio de 1959, ja
apresentavam uma resolugédo moderna, sendo em alguns casos claramente
modernos, como no caso do Serpentario projetado para o Jardim Zoolégico
De Sao Paulo. Ou seja, a linguagem moderna estava latente, mesmo em um
6rgao que projetava de longa data obras ecléticas, particularmente, como
visto, neocoloniais. (BUZZAR, 2015, p.162)

Com a troca de gestdo e a nova postura progressista do estado, a
aproximagao do governo com jovens arquitetos e a nova arquitetura nacional (que
passava por um momento de grande prestigio pos-Brasilia), logo se concretizou.

Através do Instituto dos Arquitetos do Brasil — IAB, houve um acordo entre o governo
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estadual paulista e os escritérios particulares, para que se projetassem as principais
edificagdes do Plano de Acg¢ado. Encontro esse, com influéncia direta de Vilanova
Artigas (LIMA, 2013). O arquiteto, que ja adotava o discurso politico e social em seus
conceitos, viu a oportunidade de colocar em pratica essas discussdes, na qual a
arquitetura poderia implementar uma maior qualidade de espagos, com mais
ambientes de socializagado, integracdo e transparéncia. Contudo, ndo deixava de
apontar criticas para o processo de contratacdo, que no seu entender, representava

certa desvalorizagao profissional:

Um plano de emergéncia, como se vé. Para a emergéncia, os orgdos de
projecdo do estado ndo estavam aparelhados. Para ajuda-los, resolveu-se
atribuir projetos a arquitetos de fora da estrutura do funcionalismo publico. Ja
tinham uma experiéncia técnica, acumulada a duras penas, realizando obras
particulares. Assim foi projetado, em tempo relativamente curto, um conjunto
apreciavel de escolas, e a sociedade tomou conhecimento da existéncia
dessa reserva técnica que s&o os quadros da arquitetura paulista. Trabalham
por honorarios mediante os quais “arquitetos de outros paises ndo moveriam
um dedo”- como disse revista estrangeira que a eles se referiu. O processo
de contar com a massa dos arquitetos paulistas para programas
arquiteténicos que, como este, simplesmente mostram de leve o porte das
tarefas que o futuro nos propde, € empregado até hoje. (ARTIGAS, 1999,
p.97)

Sobre a intencionalidade de Vilanova Artigas, em associar a arquitetura com

as questdes sociais e politicas, Segawa (2014) comenta:

Sem renunciar as suas convicgdes nacionalista e anticolonialistas (no plano
da subordinagao cultural e tecnolégica diante das potencias ocidentais) — ao
ponto de qualificar Le Corbusier como “um agente do imperialismo” -, Artigas
encontrou em Lenin uma interpretagdo de solidariedade universalista
(“internacionalidade operaria”) sem conflito com a busca de identidade e
nacionalidade. Ao vislumbrar no movimento moderno da arquitetura dos anos
1920 uma utopia de concepg¢des socializantes, compostas por uma
sociedade igualitaria e justa, servindo ao “total da humanidade” sob a égide
da industrializagdo, essa arquitetura moderna, em seu desenvolvimento,
afigurar-se-ia como um caminho redentor para a sociedade como um todo. A
arquitetura moderna, entao, como muito bem colocou Anatole Kopp (1990),
nao seria mais um estilo, mas uma “causa”. (SEGAWA, 2014, p.146)

Artigas abriu espago para a aplicagdo da arquitetura escolar, com maior
preocupagao com o “espectro social” e abriu caminho para uma nova geragao de
arquitetos paulistas, os quais viriam difundir o modernismo e o recente brutalismo pelo
interior de Sao Paulo. O impacto causado por essa arquitetura nas cidades menores,
pode ser visto como ponto chave da consolidagdo da linguagem. Ha uma inovagao
nas relagdes espaciais, comuns ao modernismo; como a comunicagao espacial
interna e externa evidenciada, a permeabilidade visual, a verdade construtiva do

concreto armado, entre outras mais.
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As obras do PAGE, no Estado de Sao Paulo, representaram um marco na
histéria da arquitetura moderna em S&o Paulo. Proporcionaram oportunidade
para que jovens arquitetos encontrassem solo onde cultivassem os ideais de
uma nova arquitetura, por meio da geragéo de novos espagos, possibilitando
potencialmente novas praticas sociais. (CORDIDO, 2012, p.75)

Ao longo do periodo de atuagcdo do PAGE, houve a criagdo de inumeras
edificagdes escolares pelo estado de Sdo Paulo. Buzzar (2015, p. 166), fala em um
nuamero aproximado de 500 unidades. Somente em Marilia podemos citar a

implantacado de quatro unidades, com os respectivos arquitetos:

Figura 196. Tabela das escolas construidas durante o Governo Carvalho Pinto e o PAGE em Marilia.

ESCOLA PROJETO ANO
Grupo Escolar Vila Jardim Marilia Arg. Hernani Russo | 1960
Grupo Escolar Vila S. Miguel Arq. Jorge Wilheim | 1961

Instituto de Educagéo Monsenhor Bicudo | Arg. Salvador Candia | 1961

Grupo Escolar Fragata Arqg. Jon Maitrejean | 1962

Fonte: Buzzar (2015); Lima (2013); Alves (2008); editado pelo autor.

Figura 197. Mapa de localizagédo das escolas do Plano PAGE em Marilia.
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Fonte: Buzzar (2015); Lima (2013); Alves (2008); PMM (2015), editado pelo autor.
Nenhum dos projetos dessas escolas foram vistos no APPMM, o que poderia
coloca-los fora deste trabalho. Entretanto, € justo que sejam relacionadas a
consolidagdo do modernismo em Marilia, devido a aplicarem essa linguagem em
grande escala, juntamente com os demais projetos (ja mostrados neste capitulo),

encontrados no mesmo periodo dentro do APPMM. Tais escolas foram fundamentais
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para se entender, no periodo de transicdo da década de 1950 para 1960, o

enraizamento do movimento moderno em Marilia, por isso, fazem parte da pesquisa.

Mesmo fora do APPMM, as quatro escolas PAGE de Marilia foram levantadas
e catalogadas, entretanto, apenas uma (a maior delas) foi analisada, o Instituto de
Educacdo Monsenhor Bicudo. Foram dois os motivos principais de tal eleicdo: o
primeiro se deve a sua expressividade enquanto edificagdo na malha urbana da
cidade, em virtude de seu isolamento na quadra da Avenida Rio Branco foi, durante
muito tempo, destaque na paisagem, como se pode notar na figura 191 (fator
semelhante a implantagéo do edificio do Marilia Ténis Clube). A situagdo também foi
descrita por Alves (2008), que complementa trazendo a informagao dos problemas

que isso ocasionaria:

Situado no entdo prolongamento daquela que é hoje uma das mais
importantes avenidas da cidade, local de moradia de “familias de bons
costumes”, o prédio sofre as consequéncias da necessidade de extensdo das
redes de agua e energia elétrica. (ALVES, 2008, p.256)

O outro motivo se deve as suas caracteristicas modernistas (muito bem
preservadas), ligadas ao conceito principal do modernismo aplicado no programa
PAGE: configuracéo espacial, expressao de linguagem, relagdes internas e externas,
permeabilidade visual e verdade construtiva. Segundo Alves (2008), o Instituto de

Educacdo em Marilia, foi uma das maiores construgdes do programa PAGE.

Figura 198. Fotografia do Instituto Educacional Monsenhor Bicudo em Marilia

e |

Fonte: Arquivo IPESP

A escola era composta basicamente por dois setores principais (Figura 199):
0 primario e o pré-primario, implantados em niveis diferentes. O primeiro estava na

cota mais alta e o segundo na mais baixa. O programa de necessidades da escola era
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extenso; um museu, uma biblioteca, salas de desenho, laboratérios, quatorze salas
de aula, uma quadra de esportes coberta, vestiarios, anfiteatro, espacos de
convivéncia abertos e um patio coberto. Para implantar todas essas areas, a
edificagdo ocupava toda a quadra, com dois acessos principais. O primeiro é pela
Rua Coronel José Braz (recém-ampliada na época), paralela a Avenida Rio Branco e
dava acesso direto ao setor do primario. Logo na entrada, ha um pequeno bloco
administrativo e refeitorio para os funcionarios (bloco 5) e posteriormente chega-se ao
patio sob pilotis coberto pela proje¢ao do bloco superior (bloco 1) de salas de aulas.
Esse ultimo, € composto de cinco pavimentos com salas centralizadas e circundadas

por um corredor livre, criando uma permeabilidade visual muito interessante para o
ambiente externo da escola.

Figura 199. Distribuigdo dos blocos do Instituto de Educagédo monsenhor Bicudo
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Fonte: Arquivo IPESP, 2017.
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Figura 200. Implantagéo Geral do Instituto de Educagdo monsenhor Bicudo.

Fonte: Arquivo IPESP, 2017.

Outra caracteristica particular € a circulacdo de ar cruzada das salas,
possibilitada pela diferenciagao da altura dos peitoris das janelas em paredes opostas.
O acesso aos cinco pavimentos € intermédio e se da por uma escada centralizada no
bloco. A linguagem é francamente modernista; com esquadrias metalicas sequenciais
e lineares, blocos definidos e jogos de volumes limpos, que diante do vasto terreno,
dédo margem a um sentido de grande horizontalidade. Sua cobertura de telhas de
fibrocimento, com inclinacdo de 30%, tinha uma solucéo de platibanda interessante.
Salvador Candia, ao invés de esconder o telhado, com a solugao normal, modernista

de platibanda horizontalmente alinhada, rebaixou-a, acentuando a inclinagéo da telha.

Figura 201. Corte D da edificagdo escolar.

Fonte: Arquivo IPESP, 2017.
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Perpendicularmente, cruzando por baixo desse bloco mais alto, ha o setor
destinado a salas administrativas, museu e biblioteca (bloco 3). A circulagdo se da
lateralmente por toda a extensao do edificio na face oeste, que Candia protegeu com
elementos vazados de concreto, cuidadosamente pintados da cor amarela. Solucéo
também bem modernista e ja utilizada com bastante frequéncia em escolas do PAGE,
como no Ginasio Estadual Conselheiro Crispiniano, em Guarulhos de Vilanova
Artigas, no ano de 1960, e no Ginasio Estadual de Eldorado Paulista, de Pedro Paulo
de Melo Saraiva em 1959 (ALVES, 2008). Ao fundo, em continuidade a esse bloco,
ha o ginasio de esportes coberto (bloco 2) e anexo, os seus vestiarios e sanitarios
(bloco 4).

O acesso ao pré-primario se da pela Avenida Rio Branco. Esse setor é
composto em trés partes: o bloco de salas de aula de uso comum e salas de artes,
mais proximos a entrada (bloco 13). Posteriormente, do lado oposto, as salas de aula
especificas (bloco 7) e por ultimo, interligando as duas partes, o bloco central, com
salas de artes, cozinha e banheiros (bloco 9 a 12). A linguagem utilizada nesse setor
faz referéncia ao bloco primario por conta do desenho de platibanda, que também
acompanha a inclinacdo do telhado, mas aqui € composta de volumes separados,
lembrando pequenos barracdes. As demais areas externas sao muito arborizadas, de
uso comum, lembrando vagamente as famosas “escolas-parque”, dos arquitetos
Anisio Teixeira ou Hélio Duarte, infelizmente, sem o mesmo conceito de utilizagao

aberta a sociedade em geral.

Figura 202. Elevagao pela Rua Coronel José Braz.

Fonte: Arquivo IPESP, 2017.

O Instituto de Educagdo Monsenhor Bicudo é até hoje a maior edificagéo
escolar da cidade. Juntamente com as demais escolas construidas durante o PAGE,
marcaram o momento de transicdo das décadas de 1950 e 1960, ao evidenciar o uso

da linguagem modernista. Juntamente com os demais projetos do APPMM, pode-se
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afirmar que o modernismo vinha aos poucos se consolidando, fato justificado pelo

aumento de projetos classificados dessa linguagem (ver apéndice A).
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CONCLUSAO

Anterior a este trabalho, a arquitetura modernista na cidade de Marilia, era
apresentada de forma genérica ou pontual pela escassa bibliografia existente,
carecendo de um estudo especifico desta linguagem. As edificagdes modernistas se
resumiam em descricdes as vezes ufanistas, em livros memorialistas, como Barros
(1950), Moreira (1936), Povoas (1947) ou Leme (1957) que, ao falar sobre a
construcao de edificios como o Paco Municipal, ou do Marilia Ténis Clube, por
exemplo, os tratavam como uma “conquista” de empreendimento urbano moderno ou
ainda como um feito politico de destaque. Nos caminhos academicistas, pode-se
considerar uma visdo mais especifica de alguns edificios modernistas pela visdo do
patrimdnio historico, dita, por exemplo, por Modesto (2014), que trata o edificio sede
do SENAC, tombado pelo CONDEPHAAT e por Ferraz (2008), que trata o mesmo
edificio em seu trabalho sobre as Escolas “S” paulistas; ou ainda, em uma abordagem
mais analitica, de apenas um edificio isolado, de Augusto (2014), que tratou o edificio
CECAP- Maria Izabel de Vilanova Artigas.

Buscando um caminho mais especifico e objetivo, a proposta deste trabalho,
ao identificar os primérdios da arquitetura modernista na cidade de Marilia, tratou de
buscar uma fonte documental confiavel, que fosse suficiente para dizer quais foram
as edificagdes da linguagem, projetadas, onde elas estavam (ou estdo) e quais suas
caracteristicas projetuais. Para isso, ao utilizar o APPMM, foi possivel entender
cronologicamente o desenvolvimento da arquitetura na cidade, conhecer os diferentes
estilos de linguagem aplicados e, o mais importante, descobrir a primeira edificagao
modernista de Marilia, a residéncia da Avenida Sampaio Vidal de Gregori
Warchavchik.

Contudo, antes mesmo desta descoberta no arquivo, a partir de 1929, foram
identificados importantes projetos arquitetdnicos em outras linguagens. Entre diversas
residéncias podemos destacar os projetos do arquiteto Tvrante Lindsted, que teve
atuacdo destacada no APPMM entre 1930 a 1934, executando trabalhos em
linguagem eclética e principalmente Art Déco. A relevancia de seus projetos e

qualidades reveladas, mereceria um aprofundamento de sua biografia e histéria de
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sua atuacgao profissional, no que esta pesquisa (pelo objetivo buscado) nédo se

aprofundou em realizar, entretanto permite e amplia espaco para futuros trabalhos.

Ainda no periodo inicial do APPMM, pode-se perceber através dos grandes
projetos (devido as areas construidas e localizagéo privilegiada), como os cinemas
(Cine Séo Luiz, Teatro Guiomar Novaes e Marilia Ténis Clube), a rodoviaria e o Hotel
Lider, que estes foram capazes de exercer certa relevancia Art Déco no cenario
urbano, um contexto este interessante e previsivel. Ao se comparar com a descricao
histérica e as condicionantes do surgimento da arquitetura moderna mundial e
brasileira, esta relevancia também é discutida. Autores como Montaner (2012),
Pevsner (2001), Frampton (1997), Colquhon (2004) e Argan (1992), discutem o
contexto pré-modernismo através do desenvolvimento e da busca de novas solugdes
projetuais que relativizassem com o desenvolvimento econdmico, a industrializagao e
0s novos materiais construtivos da época, algo que o Art Déco foi muito bem visto. A
popularizagédo desta linguagem, como apontada por Reis (2014), pela sua facilidade
técnica-construtiva e econdmica, foi vista muitas vezes em exaustdo, como um mero
elemento “fachadista”, visto em Marilia no APPMM, com muita frequéncia nas

edificagdes comerciais, durante os anos de 1930 a 1950.

Autores como Pateta (1987) e Fabris (1993), afirmam e consideram que a
arquitetura eclética como a encontrada em Marilia em alguns projetos como a
residéncia da Avenida Sampaio Vidal de Trvante Lindsted e o Cineteatro S&o Luiz de
Lucilio W. Nascimento foram também essenciais para entender a transicdo ao estilo
modernista. Nado houve muitos exemplares, entretanto, foram elementos destacados
na paisagem urbana e ocorreram antes das edificagdes modernistas, que mereceram

mencgé&o no trabalho.

A pesquisa também revelou e afirmou o que diversos autores publicaram
sobre o rapido e intenso desenvolvimento econémico e urbano da cidade de Marilia
ao longo da década de 1930 e inicio da década de 1940 (BALESTRIEIRO, 1984;
MONBEIG, 1984; MOURAO, 1994; LEME, 1957). Procurou-se estabelecer uma
associacao direta deste desenvolvimento com a implantacido de certas edificacbes e
até mesmo conectar os primoérdios modernistas com este desenvolvimentismo. A
rodoviaria da cidade de 1938, por exemplo, em linguagem Art Déco, teve relevancia
pelo seu fator de localizagdo regional (ao possuir uma logistica de interligagao

estadual) e seu marco na paisagem urbana, com a torre do relogio e linguagem soélida.
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Além disso, o evento como a 1% Exposicédo Agricola, Industrial e Comercial de Marilia,
também marcou este auge de desenvolvimentismo, trazendo uma série de stands
desenhados por Artacho Jurado. Esse é outro ponto de destaque da pesquisa, que
pde a luz uma exposic¢ao totalmente esquecida no tempo, bem como os trabalhos
desse controvertido profissional, em Marilia, o que por si sO6 valeria maior

aprofundamento em outros trabalhos na area.

Ja na pasta de 1935 do APPMM, é revelada a melhor surpresa deste
mestrado, o projeto inédito do arquiteto Gregori Warchavchik, que apods intensa
pesquisa, constituida pela apuragdo dos fatos geradores da obra, verificagdo da
localizagdo, entrevistas, analise e comparacgao projetual, pode-se apresentar de forma
adequada e compativel com sua importancia, o até entdo desconhecido, projeto do
arquiteto ucraniano, responsavel pela introducdo da arquitetura moderna no Brasil.
Segundo diversos autores (BRUAND, 2008; LIRA, 2011; SEGAWA, 2008;
INVAMOTO, 2012), ndo ha qualquer mengao ou ainda estudo que aponta este projeto
mariliense, entre o acervo do arquiteto, sem contar que no ano em que ele foi
aprovado (1935), os autores consideraram que Warchavchik, ndo teve atuagao
relevante. Estes fatores demonstraram, a importancia da descoberta, que futuramente

podera gerar outros estudos e sua merecida incluséo a historiografia do arquiteto.

Além de ser um achado de relevancia nacional, esse projeto significou a
entrada da arquitetura modernista na cidade de Marilia. Foi uma residéncia de grande
expressao arquitetbnica, comparavel aos mais importantes projetos do arquiteto
Warchavchik, como a famosa residéncia modernista da Rua Santa Cruz e a da Rua
Itapolis. Demonstrou também, que a introdugao da arquitetura moderna em Marilia,
até este ponto, representou a mesma sequéncia gradual e temporal da histéria da
arquitetura nacional. Primeiramente, através do uso de linguagens (em uma fase
transitoria ou de transformagdes da ordem construtiva e artisticas), por exemplo, Art
Déco e Eclética e posteriormente a introdugédo de um projeto, quase que em carater
experimental, modernista, de vanguarda e considerado precoce ao se comparar com
os demais projetos da linguagem, com tal radicalidade e contemporaneidade. Ele é
visto nesta pesquisa também como um “acidente de percurso”, por conta da sua
implantagdo na ordem cronoldgica isolada, onde apenas 15 anos depois seria visto

outra edificacdo modernista no APPMM.
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Este periodo, dentro da historia da arquitetura em Marilia, foi denominado
nesta pesquisa como um hiato. Até o aparecimento de um novo projeto modernista,
houve certa continuidade nos projetos Art Déco, que acompanharam a retomada do
crescimento econdmico e urbano da cidade apos a Segunda Guerra Mundial. Como
foi mostrada, a substituicdo da produgdo agricola e a introdugédo industrial ao
municipio, ocasionou um aumento consideravel de edificacbes aprovadas no APPMM,
que tinham sido drasticamente diminuidas no periodo da Segunda Guerra Mundial,
entretanto, essa retomada nao teve relagdo com o surgimento de novos projetos
modernistas. Também a prépria mao do Estado, correspondia no final da década de
1940 a continua utilizacdo do déco, através das sedes e postos do correio, por
exemplo, visto pelo trabalho de Reis (2014) ao se comparar com o prédio do Correio

mariliense na Avenida Sampaio Vidal, de 1950.

Um ponto fora desse padrdo no periodo de auséncia modernista, pode-se
considerar o projeto do arquiteto Takeji Fujioka, que surge pela primeira vez no
trabalho de Fujioka (2010) e que através desta pesquisa foi possivel identificar o
projeto original aprovado no APPMM, além de confirmar suas considerag¢des de intuito
moderno, apontadas na residéncia, de 1939. O projeto se configurou muito particular
e de complexa classificagdo de linguagem, trazendo elementos de origem moderna e
ao mesmo tempo configuragao tradicional, com belos toques orientais. Juntamente
com esta analise e demais materiais disponiveis sobre o arquiteto (FUJIOKA, 2010),

foi possivel contribuir ainda mais para a pesquisa relativa a este arquiteto.

Na terceira e ultima parte deste trabalho, é apresentado a consolidagao da
linguagem modernista na cidade, concluindo assim, o objetivo de demonstrar os seus
primordios e a forma que foi implementada na cidade ao longo dos anos. A partir de
1950, nota-se o aumento significativo de projetos no APPMM com caracteristicas
modernas e, em grande parte, influenciados pelos arquitetos brasileiros
contemporaneos e suas mais famosas obras. Fatos esses comprovados, por exemplo,
nas residéncias de telhado estilo borboleta de autoria de diversos arquitetos e
engenheiros locais (Miguel de Souza e Silva, Archimedes De Grande, Marcelo Neves
Morelli, entre outros). Além deste fato, surge também neste periodo em Marilia
grandes obras modernistas de autoria de famosos arquitetos brasileiros, como
Oswaldo Correa Gongalves (Edificio do Instituto dos Aposentados e Pensionistas e a
sede do SENAC), icaro de Castro Melo (Marilia Ténis Clube) e Miguel Badra (Paco
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Municipal de Marilia). Este ultimo projeto, que demorou 6 anos entre a sua conclusao
e inauguragéao no centro da cidade, também foi de grande expresséo modernista, mais
uma vez comprovado através analise feita e vista por alguns autores, como Hiroyama

(2010) e Gabriel (2013) sobre a sua importancia de estilo.

Houve, é claro, o continuo uso de outras linguagens, que se misturavam a
essas novas edificagbes modernistas e que mantinham o carater de ligagdo entre a
arquitetura e o desenvolvimentismo do periodo. Os primeiros Arranha-céus da cidade
comprovam muito bem essa afirmagao. Muito bem localizados na malha urbana, na
regido mais cara da cidade, tinham o claro intuito de estabelecer uma correlagédo com
os grandes prédios da “cidade grande”, especialmente a capital paulista e demonstrar
0 progresso urbano de Marilia que, ao longo da década de 1950, se encontrava em

pleno crescimento.

E, finalmente, ja no final da década de 1950, projetos residenciais como os do
arquiteto Ginez Velanga, afirmaram o uso dessa linguagem na paisagem urbana.
Casas de grande area construida e alto padrao tinham caracteristicas muito peculiares
ao modernismo. O arquiteto, que ja tinha reconhecimento pela colaboragao no projeto
do Pago Municipal de Marilia junto a Miguel Badra, atuou com bastante influéncia
moderna, talvez inspirado nos projetos mais famosos da época. Além disso, através
do programa PAGE, durante o Governo Carvalho Pinto, com quatro grandes escolas
construidas nesta linguagem em Marilia percebeu-se as afirmag¢des descritas por
Buzzar (2015); Alves (2008) e Lima (2013), sobre a contribuicdo desse programa,
associado aos mais renomados arquitetos modernistas paulistas, a vasta
implementagéo dos conceitos do movimento moderno, tanto no aspecto social quanto
construtivo, nas novas escolas publicas, delimitando assim, um marco de

consolidagado da linguagem.

Portanto, apods transcorrer cronologicamente a introdu¢do modernista na
cidade de Marilia, desde 1929, pode-se evidenciar as principais edificagcdes dessa
linguagem, entender sua implementacao e, principalmente, evidenciar, através de um
arduo trabalho no Arquivo de Projetos da Prefeitura Municipal de Marilia (com mais
de 60 mil arquivos), obras nunca antes trazidas a luz. Do total analisado no arquivo,
pode-se destacar na pesquisa 15 projetos de cunho modernista (tratados durante os

capitulos), entre 1929 e 1960 e inclusive gerar um mapa de localizagdo das
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edificagées na malha urbana, afirmando assim a centralidade destas no contexto da

cidade (Ver apéndice H).

O trabalho, por fim, logrou exteriorizar importantes projetos para a historia da
arquitetura, valorizando a pesquisa minuciosa e detida em arquivos de uma cidade do
interior paulista e fundamentalmente criando oportunidades para que novas pesquisas
relativas a este arquivo se déem, seja tomando como foco a arquitetura modernista,

bem como outras linguagens que aqui foram abordadas.
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APENDICE A

Numero de projetos modernistas do APPMM entre 1929 a 1960.

Projetos Modernistas - 1929 a 1959
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Fonte: APPMM, editado pelo autor, 2017.
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APENDICE C

Tabela de protocolos catalogados na pesquisa.

ve/9Ty 009p e |pyeRT 1/s 9Jepuewe] "y JapI7 [9310H -dwo) 3 d21pnID 07 °f [910H | T€

oongpa|ve6t 1/s |epIA oledwes Ay dS 9p [e1JBWO) 0dueg dS 0B5UNSSY 3 SaA|Y S1aquapur] ooueg [og

029p Me|pye6T I/s 0SS0J9) 01BN 'Y BA|IS "d [9nuep 1P31Spul] S1UBIA| epuaplsal |6z

v€6T I/s [9nSIN 0ES B|IA e3UOPUBA N OlUOUY ‘Juapl /s ouequn|gz

ellapew [yE6T 1/s 0Jpad woq 'y e3ue|ap zauln uap! /s epuapisal|/z

029p Me|€e6T 1/s |epIA oledwes “Ay soJ1au8aN oydjopoy ‘|90 *dwo) @ 221pnI9 07 °1 e|puaplsal |9z

€¢/6L6 029p Me|eg6T 1/s uew|alds UOS|aN ‘AY oy|i4 oundaiad ‘N 1P31Spul] S1UBIAL |erJawod gz

029p Me|ee6T 1/s 2Jepuewe] 'y o1uld 0IARO oJawJe) aJpuexa|y |erJawod |z

€€/v08 00139123 | £€6T 1/s |epIA oledwes Ay 8eqqes sey|3 olpwy Ipaispur uenL|  eouspisal [z

029p Mefee6T I/s |eage) ssJeAlY 'Y Juspl /s ojawJe) aJpuexaly epuapisal|ze

029p Me|Ee6T 1/s |iseag ‘AY uapl /s (sep|ea ap so50d) seilaud ap wiye.as epuaplsal| 1z

029p Me|€e6T 1/s S9RJO|A| p d1Uspn.d Y X3y JIepn 9sor epe, oJiznyo4 |erJawod [ oz

od9p Me|eg6T 1/s SWOD SOeD “AY eleng.1aq|y ouelnua L 1pa3ispul] ajueIAL epuapisal |61

quapl /s|eg6T 1/s zZInToesS 'y Sapueulaq owluosar Juapl /s |e1Jawod | 8T

0013393 [ 26T I/s eIURDN ‘PN “Juap!1 /s 0183100 /1

Juap! /s|TE6T 1/s |epIA oledwes Ay 0oexa) uap! /s ojsod |91

029p Me[TE6T 1/s zIn7 0BS 'Y e|) 9 zjuiqg e3S0) 1P31Spul] SIUBIA| oeoeuseq|gT

(Mm14) 029p 1e 1/s Asooued ‘g Dray 1P31Spul] SIUBIAL epuapIsal 4T

00139939 | T€E6T 1/s Sseuozewy 'y uspl /s uapl /s 1910H | €T

¢$029p uelog6T 1/s SIBJD) SBUIIA 'Y uspl /s 03}0x13d oledwes ojuojuy ‘8ug epuaplsal |zt

0€/0LLT 02139193 [0E6T I/s ZIn7 0ES 'Y "Juapl /s "Juapl /s euapIsal [ TT

“Juap! /s ‘Juap! /s|626T /s elpdwogd “Juapl /s “Juap! /s e03s3 |01
Juapl /s 00131929 1/s o|ned 0es ‘Ay ep17] SaBYUEBIA @ 1113UeAOID ojuawidseN ‘A ojj1anT -8ug ewauP |6
uap! /s molesunq|6z6T 1/s o|ned 0es ‘Ay SaWO09 01Ipauag uap! /s epuapIsal g
‘Juapl /s 0132 |626T 1/s |epIA oledwes “AY 0OJned OES ap 0dueg ‘9D odueg |/
Juapl /s 0201929 I/s Juapl /s Juapl /s eleuodew | 9
uap! /s 0211993 | 6261 1/s 0JQWIAOU 3P AX “J pees soewi| uap! /s epuapisal|g
Juapl /s 02119[93 | 6261 1/s |iseag "AY uspl /s 0J419q1y 092s1dueIY epuapisal| ¢
Juspl /s 0011993 [ 6261 I/s |iselg “AY Juspl /s 0J413q1Y 093s1duelY |erJswod | ¢
uapl /s 0213993 | 6261 I/s 0JQWIAOU 3P AX “J uapl /s uapl /s |erJawod |z
62/8ST 001339123 | 626T 1Tl 62b seuozewy "y "Juap! /s ojezueg oz3 ejouapisal | T

*30104d waSen8uy| ouy 1/0 o5aJapugz ouelandoid 0391nbay/osayuaduy eiSojodil | &N

APPMM, editado pelo autor, 2017.

Fonte



228

8€/vCST 029p Me|8E6T 1/s |lepiA oledwes “Ay 02SI2UBIJ0JISBIA SOJIBD) se|q oasipuel4 oeor ‘uj epuaplisal | €9
8€/TL6 029p Me|8E6T 1/s ojues oydids3 Y eJ19J0|A OlUOIUY selq eJlaJia4 9sor ‘3uj elielnopod | z9
8€/5001 059p pe|8e6T /s [epIA oledwies Ay YIIAOHUS|IIA Huel ‘Juapl /s elJeinopol | 19
8€/0T0T 029p Me|8E6T 1/s |eaqe) saJeAlY 'Y elaJen ‘| 9sor 9s1|eas ojuadng "Suj epuaplisal |09
LE/VY8T as|sset I/s |epIA oledwes Ay BA|IS Bp 0ULIZ3J3d [d0UBA "I as1|eas oluagng "su3 eloUIpISAI | 6S
LE/TVLT as|zset 1/s |epiA oledwes “Ay 02S12UeIJOIISBIN seiq eJ194494 9sor ‘Suj e|puUapIsal | 85
L€/68LT |e1uO|0d 09U | /€6T 6010€0 oJqwiazaq ap vz eny eA|IS ep sadoq 01349S 9s1|eas ojuadng "Suj epuaplisal| /S
9¢6T 1/s 0p3|01 9p 04Pad X O|ned Oes Ay Juap! /s| esewe) 1sul|9g

9¢6T 1/s |ledidiunin opeassiy Juap! /s opedJssw | gg

L€/iqe o%9p Me|/€6T 1/s eo|qnday ‘Ay S9BYUBIA BJIDJ3d OlUOIUY U] 9s1|eas ojuadng "Suj |enJawod | yS
L€/T61T 029p Me|/€6T 1/s 019N 03sh3ny oluojuy oeJia4 ojoduy |an3i ‘Su3 epuaplsal | €9
LE/SY9 as|ze6t /s [epIA oledwes Ay U034 03Udg OES [330H ‘Juapl /s [9104 | z§
LE/LL9 eJlopew | £Z€6T 1/s wijuog eny olpuUIpNeo [0Ue| eJlopew ap esed epuaplisal | TS
LE/LL9 eJlopew | /€61 1/s wjuog eny Aed g eJlopew ap esed uap! /s e|puaplIsal | 0g
LE/VTT L€6T I/s uo1A3|) UosIBpUY "Juap! /s| oepos|y ‘pul|6v
LE/6T od9p Me|/€6T 1/s |epiA oledwes “Ay 041B3] dUl)- OlUld OIABIQ se|q eJiaJua4 9sor "8ug ewau | gy
9€/2v9 029p 1e|9¢€6T 1/s T odueug o1y "AY epeA oJ1znyo| se|q eJ1a4494 9sor ‘3uj epuaplIsal | Ly
G€/S0ST els|uIapow | SE6T 8T9/T1LD oepIA oledwes e12Jen ‘| 'Y $9|9101S1Y NIYydneyauepn 1408249 e|puapIsal |9y
GE6T 1/s oonqueulad 'y opeJ3es Juap! /s ©|02sd | G

S€/592T 029p 1e|SE6T 1/s s9jes sodwe) Juapl /s uaud|eH pu|IL epuaplisal |y
SE/102T 009p Me[SE6T I/s e\ ap agn|) olpey selq eu19.4494 gsor 8u3 olpey | €
SE/0TS as|seet 1/s “Juapl /s o1s0dwi ap oe3uas| |910H | z¥
Se/Les S€6T I/s oynfap 6 Juspl /s BUWJ0434 J3pIT |930H I910H | TV
mM\me 029p Me|GERT _\m QWo7 saed “Juspl \m mwwcoam_. J0Sssy |euoldninsul | o
mM\NNH 02119199 | GE6T _\m SIeJO|A 9p juapnid JNSUBIAl T seuednquieulad sese) |erJawod | g€
S€6T I/s 1npad oljiwg oed|e4 0lAeIQ “8u3 BWaUd | 8€E

€61 /s 04quIaz3p 3p ¢ Juapl /s ‘usp!t /s molesunq | /g

VE6T _\m Cm_.c__Qm u xselisnpul sep Ae ‘Juapl \m ‘Juapl \w Om_uom_< ‘purjog

€61 _\m ‘Juapl \m Om_uom_< ‘pul e eJ3UOD [peulsse oXleqe | g¢

€61 1/s ofia4 ne uap!l /s "Juapl /s| oepo3|y "pul e

vm\_”._“N._“ YVE6T _\m selp mw>_mucom ne ‘Juapl \m 1pL{ispul] ajuedn] elpped|ee
02119199 | vERT _\m SOBUO|A 9p 9juspnid Y oyjease) sp ouelolo) °r g 1p{31spul] sjueda ] eluaplsal | zg

APPMM, editado pelo autor, 2017.

Fonte



229

8Y/€T1E éééousapow | 86T 601ZZb 0p?a|0] 9p 04pad eny eJe7 SOlueS Sop OIAJAS eA|IS @ eznos ap |andi "8u3 epuapisal| g6
SY/TLY as|svet 1/s |agez| eley ededd osoujwin| 04134397 0|3\ O12e( 02SIduel o13lo4d [ 76
L¥/S9€T sauoder | /6T 1/s ojen eqlog eny o|dway/1yeAoN lwns oed|e4 olrelQ “8u3 EENES
LYv/LYST |eluojod oau | /6T yagloeb |epIA oledwes “Ay BJ1349d [dNUe eA|IS @ eznos ap |andi "8u3 epuapisal|ze
9¥/06vv as|ovet I/s 19y 0ISLD "AY oiseuln BAIS © €ZNOS 3P [aNBIIA "8u3 0189|0216
9v6T 1/s 111GV 3p ¥ eny aqn|d siua eljuein 1|40\ S9ASN O[221BIN aqnpd |06

9v/9£8¢ as|ovet LoTb seuidwe) eny Bl|lieW 3p [euoldeINpa 03NSl BAJIS ® BZNOS 9p [N "Su3 ef2.81|68
SY/L£9T SY6T  [970310l0€b |epIA oledwes Ay eyooy ep saseos sapading BA|IS @ ZnoS 3p |an3I|Al “Su3 e|puapIsal | 88
St7/06€T Sv61 LTITED 0p3|0] 3p 0Jpad Y BJISAI|O Oluojuy BA|IS ® eZNOS dp |aNBIN "Bu3 elouapisalt| /8
/vLSE Y61 TOITTh uuew|ids uos|aN 'y Jein8y sswoo winbeor sney3uidd3 oueqwinjo) ‘8u3 98
Sv/€16 nineg SaJowly oJIsy "qns S8
Sv/€8T Sv61 60980/€0b 1Hqv 3p ¥ 'Y 189N IV BAIS ® eZNOS dp |aNBIA "Bu3 78
12 Z4%333 vv6T 80IEVD OluolUY 0315 "AY soguiwoq INf BAJIS ® BZNOS 9p [N "Su3 €8
v¥/26€T r¥61T Trigeb pueled 'y BAIIS 3 1[od "IN sney3uidd3 ouequinjo) '3u3 4]
vv/TLvT vv6T |TTCOTOICZP INS Op SpueJs oIy Y UIJEIA 01913 sneysuidd3 ouequin|o) ‘8u3 8
vv\ﬁvmw 023 WY | et m.ﬂ_m.ﬂ_u oyjnfep ey Sojele}|y SOp I0SSsyY mjmr_mc_an_m ouequn|o) .mcm oeoeldosse |08
T¥/¥SST V6T /s oluouy "01S Og.Ja4 0]03.y [anSIN "Bu3 6L
0v/8691 ovet STayTIv0ob |epIA otedwes Ay joJelejz soje) dpueds aQ 3 l|[qoNV "usp! /s|8L
0v/L86¢ 039Q MV [0v6T I/s |epIA oledwes Ay YIINONUSJIIA Hued] 9pueJs a(Q 3 l||2qoyV BwBUD | £/
ov/LEVT 033p WV |0ov6T T0IZ0b |epIA oledwes "Ay YIIAO3USJIA Huesd dpuels aQ 3 l|[2qoNV 9L
0v/z68 053p 1Ee 06T I/s ‘D so|JeDxo3ues "ds3 'y "uap! /s BlIBIAOPOJ | G/
0v/¥9S ov6T /s [9n3IN 0gs efa48] OB.I34 0]03Jy [9n3IIA "Bu3 efa.3] | v,
0v/8s€ ovet I/s oduelg 'y zInq "ad "uapl /s efaus| €L
6€/8€T€E 033p 1Ee|6€E6T I/s |epIA otedwes Ay Bl|lIBW SUID/YIIAONUB|IIA uel dpueds aQ 3 l|[3qoNV BwdUN | ZL
6€/198C 6€6T 1/s SEOUIAY SeJuaAy ap ejade) oeJia4 0joduy |an3i 8u3 efau8|| 1L
6€/529¢ 6€6T 1/s 04quwazaq ap g eny epeueyny esso| J3||1I9N ar “8u3 BEEN DA
6€/6%9¢ 6€6T I/s 0oJquiazaQ 9p ¢ eny Desewen oA J3||13IN @r -8u3 eudsid | 69
6€/€8LT ééédoutspowee6T S0l09b sa|es sodwe) eny EMBIYSIN O33eL exolfnd Ifoxe] buy Blouapisalt | 89
6£/686 6€6T I/s eJia|iseug esluoydsja) e ‘Jusp! /s "usp! /s|/9
mM\WNQ 0JISSe[d 03U | 6E6T _\m |epPIA O_mﬁr:mm ‘NY dS @p '3 Op 91S=0J40N Odueg oella4 O_Om‘;.\ _wjm__\/_ .wcw ojueq|99
wM\HNMN 02119]99 | 8€6T _\m SIBJIO|A 9p 21uapnid eny S909 BlIaAlO @p rc__..__omoﬁ “Juapl \m epuaplsal| 99
8€/899¢ 029p Me 86T 1/s SIEJOA 9P 93udpNId eny elIISNPU| BP 3 0[2J9W0) Op 0dueg Juapl /s odueq |9

Fonte: APPMM, editado pelo autor, 2017.



230

€S/veet as|eset I/s [ePIA Oledwies Ay e|zn7 ejues eJjsjeg “Juapl /s olpaud /et
€6/59TT €561 I/s SsJouwly elug|od ‘Juapl /s|  oeduaaqns|9zT
€5/060T €S6T I/s el|luen-nineg esjuoydajaL e “Juapl /s edew |5zT
(474447 e1siuIapow [ZS6T 6lyTb zeag 9sof 3D eny BA|IS BP 9SO[ 91USWd|) BA|IS @ BZNOS 3P [ANBIIA "8U3 BIoUBPISAl 72T
Nm\GWm ejsiuiapow | ZS6T m_ON_u Zelg 9SO0[ |9) eny ouang oepJor oeof BA|IS @ eznoS ap _wjm__)_ .mcm BlouUapISaJ |€2T
16/¥102 02119199 | TS6T I/s [B4QED SAUBAY ENY oyui|a1ses uapl /s [445
1G/S0ST 1661 /s eiopinquisiq eyseg “Juapl /s 1T
16/€€ST as|tset Tivch 0JquIBAON P ST eny 19118\ OuNug aJedjiwy oljods3 BA|IS @ eznoS ap [anSIN Bu3 eluapIsal (0ZT
TG/9EET ejsiuiapow [ TS6T 9|seb |eaqe) saJeAly eny sejauJQ 9sor BA|IS © BZNOS 9p |an3IA “Su3 e12U3PISaI |6TT
TS/88TT 1S6T 1/s |oews! oesuey Juapl /s 0B5UaAqNS [8TT
16/TTTT 1661 I/s eyu)ds3 |eydsoH ‘uapl /s|  oeduaaqns|(/TT
TG/9€TT 1661 I/s SsJouwly ejug|od ‘Juapl /s|  oeduaaqns|9TT
15/€09 as|tset 9953y|0Th elyeg ‘Ay 03240( soeuu| BA|IS @ BZNOS 3p [anSIN “Bu3 elsnpul|STT
15/2€9 1667 /s 0JqWNON 3p ST eny elseq @ eiseg "quiIsIg "Juapl /s vIT
05/5€6C e1siuIapow [ 0S6T LILTb ZIn7 OgS eny oy|egueg oanuo) “id 1|20\l S9ASN O[32.e|N "Su3 BIDUBPISAU [ETT
0S/900€ 0S6T LOTb seuldwe) Ay oedepl|eAdl/eisIpolsA efa.8) BA|IS @ eZnOS 3p [dnSIN "Bu3 efausi [zTT
0s/922t elsiuiapow [0S6T 9|eTb 989 ‘odueug o1y ‘AY eJ19n30N SaA|y 02110pO eA|IS @ eZnos ap |anSi "8u3 BIUSPISAU |TTT
Om\hmmm ellepew | 0S6T _\m 8€9 ‘mm_cmc< ols eny oyjeAle) ap elalio) oeor oedje4 OIAR10 .MCm BIDUSPISaI |OTT
0S/LSET as|oset I/s [ePIA Oledwies Ay el|lle|y p3/01aN oNuelD [BNSIN [ *J94 SOJeD OIpJolD 3 BINOIA 9sOf "Su3 olpa.d (60T
05/81¢T as|oset 0T6/9Tb uew|alds UOSs|aN ‘AY 112I0IN Zedg 1112I0N zeJg "8u3 eIdUSpISal (80T
0S/z€0T 056T I/s IfueduoH nAsuiys BINWON 1Y21}3pPIH “Su3 ef2.31 (20T
05/5S0T as|oset I/s SsJouwly ejug|od ‘uapl /s|  oeduaaqns 90T
Om\wmw 029p MV |0S6T _\m |ePIA o_mQEmm ‘Y SOl1a410) SO|9J2U0dSeA °|Al olnel0 ,m_.._u 0134102 |S0T
05/69 as|oset I/s [ePIA Oledwes “Ay JVN3S Janeg ogd|ed “8u3 |03 | 0T
6t7/128¢ as|evet €lab [EPIA Oledwes “Ay 9pJap 04nO 'p3 Zeia4 awudy|ing gu3 olpaud [€0T
6v/ST8 66T spJowly elug|o) ‘Juapl /s|  oeduaaqns|zoT
8v/erve 029p We|8yeT | TTa€dC|CCh TTT |ns op apuess ol ens La1uleY OBlIBdIRIN quspl /s elsnpul 10T
8v/6LTT as|svet I/s apepId e epo} eJIaxI] O[3\ 012eQ 0s1dUE 033f04d |00T
8Y/61€T 8v6T I/s 1|eN “pr “Juapl /s ouequn |66
8Y/TCET 8v6T I/s ejesse) “Juapl /s ouequn |86
8¥/606 8v6T I/s €T sop oglun ‘apl /s|  oeduanqns|/e
8YV/T1TT 8v6T I/s Auedwo) sexa ] “Juapl /s 96

Fonte: APPMM, editado pelo autor, 2017.



231

8S/TTLT e1s|uIapow | 8S6T I/s 1Uay 3p ¥ Y uap! /s Juapl /s epuspisal[19T
6G/€TVE elsiuispow | 6S6T 1/s SaWoD opJenp3 odiapesiig Ay oleuoJled 90|\ S9AS O]22JelA "Su3 e[2181| 09T
6S/LLLE elsiuispow (66T €TISTDb eSezuoo zewo| eny W37 0Y|eAse) 0BIISERS BA|IS @ BZNOS 3p [aNSIA ‘Su3 euapIsal | 6ST
65/286C e1s|ulapow | 66T 69/|Eb 0S¢ ‘oduelg o1y AY apes|y zewoy e3uejdA zaulo “buy e1ouapIsal (65T
6S/T6LT 656T 1/s X Old oleuIWaS 1[240|Al S9ASN O[2.e|A “Su3 efa481|8sT
6G/8.9T 656T I/s BUI|SH PIUES ENY e3uejap zaulo "bay e3uejap zaulg "buy 1Duapisal | /ST
85/C6TE ejsjulapow [ 8S6T SILTb GET‘zZeag 9SO 3D eny “Jf 113931s11eg sapadung e3ue|ap zaulo "buy BIDUBPISAL |9GT
1S/STTY as|zsset LIivgb zIn7 oS eny peu] sa81099 uear BA|IS @ eZNOS 3p [anSIN "Sul elpuUapISal |GST
15/260€ elsjuiapow | £S6T 1/s 0p3|0L dp 04pad ‘AY 1I31uley SoBuL| 1PIND paemp3 “buy ¥ST
Bm\mmw.ﬁ as|.Lset m_u_u 0Jquiazaq ap ¢ eny ellalad oluojuy BA|IS © BZNOS 9p _MSM__\/_ .m:m eluaplIsal | €ST
LS/STLT elsjuiapow | £S6T 6l esenbelsely eny oeJped esed apuel g sapawlydly ‘Su3 epuaplisal [zst
£S/96LT asj|.sset 6T98TI0Tb seiq sanjeduon eny S9BJBWIND "|A SINO[D 19pese) oluojuy ‘8u3j BluapIsal [TST
LS/TTET elsjuispow | /S6T ZIn7 ogs eny 1ppeYD 1119.0|A| 041SE0107 e3uejap zaulg “buy BIoU3PISaI [OST

LS/6LT as|.Lset [4114] eq ‘N [9geD eny 9 eznos ap |andI "3u3 uapisad |61 T
95/SSL€E [BIUO|0D 03U | 9G6T I/s |2qez| ejues efaig)| “Juap! /s efa.31 |8y
95/789¢€ as|9set I/s eizn7 ejues elajen Juapl /s oipaud|zyT
9s/teee |elUOJOd 03U [956T 0TaS9€ITYh ofia4 Ay 131uley anboy 19pese) oluojuy ‘8u3j elpuspIsal |9y T
9G//8¥T elsiuIspow [ 956T TI6Sb s9jes sodwe) eny 02sjoue.4 3SOf sney3uidd3 ouequinjo) ‘Suj BIoU3PISAI [SHT
95/669T elsiuiapow [9S6T £99|Eb |edqe) saJeAly eny 0119N sodwe) aQ ") oluouy eSue|ap zaulo "y epuapIsal [T
w..u.\mwNH ejsiuiapow | 996T _\w 0Jquiaza( 9p ¢ eny luliese) naj|y Ispese) oluojuy .w:m epuaplisal | YT
95/261T e1s|uiapow [956T €TITZb £1BISE) "AY sone|A D ouldusy oed|e4 olnelQ ‘Su3 elouapIsal [zyT

95/616 02119199 | 9561 ouepuednp3l Jusp! /s VT

95/16S e1siuiapow [9G6T 9|TTb oduelg o1y ‘AY e1Inbsa| oelseqas g e3uejap zaulo “buy epuapisal (opT
SS/vyLE as|sset I/s SOJI1933N 3p |EPIA BNy 19pese) oluojuy ‘8u3j 6€T
GS/T6EE e1SIuIspowW [ GS6T 6lusb e3auqoN eq ‘pd eny JB|OJUOIA| 01401142S] Spue.n 9 sapawiyaly ‘8u3 |e12Jawod Q€T
SS/TSTE e21308 09U | GS6T 1/s 0Jqwiazaq ap g eny euelaliqisald efaus| ejojue] ‘8ug efodi|L€T
S6/8C1E as|sset 1/s 1apese) oluojuy "Sug 1apese) oluojuy ‘8u3 elpUSpISaI |9€T
G5/956¢C e1s|ulapow | GSeT 0TI9b sajes sodwe) eny BAlEd 9P SDOWIS OJBA|Y einwop 8101 "8u3 SET
GS/92LT e1sIuIapow | SSET 1/s uew|a1ds UOS|aN “AY JVN3S san[e3uoD e1a.110) oplemsQ ‘buy ©]0253 |Y€T

¥5/629 e1sjuiapow | 4S6T OTIEYD oy|nr ap 6 eny |2 easiuoisuad a sopejuasody soq “isu| SIA|B3UOD B13110D) Op|ems(Q "buy olpaud [zeT

¥5/86€ e1siuiapow |yS6T 1/s oduelg o1y Ay aqgn|) siua| eljuUeA O||3IAl 04358D 3p 0.B)) "biy aqnp|z9t
£€5/9L0¢ e1SIuISpowW [ 56T 77aTTI9b |epIA oledwes “Ay eJg op odueg wAeN oue ‘Suz ooueq|T€T
£5/699¢ 029p 1B |€56T Slegh |epIA oledwes Ay SEOAQd OLIDJA|D |9J0IAl S9ASN Of2.e|A "Su3 ©|02s3 | OET
€6/¥8€T elsiuispow  €S6T /s €€ ‘soleuadQ sop eny oyjeAale) op|eAsQ ua apuesn aQ sapawiyauy Sug 6¢T
€S/9¥8T €961 I/s elpeg ziuy ©151|BUOIDN]IISUOD 0BSN|OADI 87T

APPMM, editado pelo autor, 2017.

Fonte



232

APENDICE D
Ficha 01
PROTOCOLO ENDERECO QUADRA LOTE ANO
158/29 Rua Amazonas s/n s/Q S/L 1929
LINGUAGEM IDENTIFICADA Proprietario: s/ ident.

Eclética Responsavel Técnico: Sr. Ezio Banzato
Tipologia: Residencial
PLANTA ORIGINAL FACHADA ORIGINAL
| <o 9,W
ot

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

i

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

PLANTA EDITADA OBSERVACAO
PRIMEIRA PLANTA IDENTIFICADA
| DO APPMM.
4 1 3 PORAO
ESTADO ATUAL DA EDIFICAGCAO
2 ) > Demolido
FOTOGRAFIA
e
0 2 4m
1 SALA DAS REFEICOES
2. DORMITORIOS
3. COZINHA S/ IMAG.
4. ALPENDRE

fonte: APPMM, editado pelo autor, 2017.
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Ficha 02
PROTOCOLO ENDERECO QUADRA LOTE ANO
S/ ident. Rua XV de Novembro s/Q S/L 1929
LINGUAGEM IDENTIFICADA Proprietario: s/ ident.
Eclética Responsavel Técnico: Irmdos SAAD
Tipologia: Residencial
PLANTA ORIGINAL FACHADA ORIGINAL

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

805 11 =24

 FRCHBDR @y

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

PLANTA EDITADA

OBSERVACAO

: {:Q

2 am
ACESSO PEDESTRE
SALA

DORMITORIOS
SALA DE JANTAR
DESPENSA
COZINHA

COPA

7. BANHEIRO

fonte: APPMM, editado pelo autor, 2017.

o vk WP

regularidade da planta

PORAO

ESTADO ATUAL DA EDIFICACAO

Demolido

FOTOGRAFIA

S/ IMAG.
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Ficha 03
PROTOCOLO ENDERECO QUADRA LOTE ANO
s/ ident. Av. S3o Paulo s/Q S/L 1929
LINGUAGEM IDENTIFICADA Proprietario: Sr. Benedito Gomes
Bungalow Responsavel Técnico: s/ ident.
Tipologia: Residencial

FACHADA ORIGINAL

s i

| N
fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016. fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.
PLANTA EDITADA OBSERVACAO
— Exemplar de Bungalow
g P g

porao

ESTADO ATUAL DA EDIFICACAO
Demolido

FOTOGRAFIA

S/ IMAG.

fonte: APPMM, editado pelo autor, 2017.
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Ficha 04
PROTOCOLO ENDERECO QUADRA LOTE ANO
s/ ident. Av. S3o Paulo s/Q S/L 1929

LINGUAGEM IDENTIFICADA

Proprietario:

Giovanetti e Manhaes Ltda

Bungalow

Responsavel Técnico:

Eng. Lucillo W. Nascimento

Tipologia:

comercial

PLANTA ORIGINAL

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

FACHADA ORIGINAL

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

PLANTA EDITADA OBSERVACAO
Primeiro cinema identificado
ESTADO ATUAL DA EDIFICACAO
Demolido
FOTOGRAFIA
N
S/ IMAG.
—_—

fonte: APPMM, editado pelo autor, 2017.
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Ficha 05
PROTOCOLO ENDERECO QUADRA LOTE ANO
1770/1930 Rua Sao Luiz s/Q S/L 1930
LINGUAGEM IDENTIFICADA Proprietario: s/ ident.
Bungalow Responsavel Técnico: s/ ident.
Tipologia: Residencial

PLANTA ORIGINAL

FACHADA ORIGINAL

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

PLANTA EDITADA OBSERVAGAO
. Bungalow
4
5
3 ~
. ESTADO ATUAL DA EDIFICACAO
Demolido
2
6 FOTOGRAFIA
1. VARANDUA ’ B
2. SALETA DE VISITAS
3. SALA DE JANTAR S/ IMAG.
4. COZINHA
5. BANHEIRO

6.

fonte: APPMM, editado pelo autor, 2017.

DOMITORIO
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Ficha 06
PROTOCOLO ENDERECO QUADRA LOTE ANO
804/33 Av. Sampaio Vidal s/Q S/L 1933
LINGUAGEM IDENTIFICADA Proprietario: Amelio Elias Sabbag
eclética Responsavel Técnico: Tvrante Lindstedt
Tipologia: Residencial
PLANTA ORIGINAL FACHADA ORIGINAL

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

PLANTA EDITADA OBSERVACAO
o
Wiin
L, | (©)
: | = [
N P \ ESTADO ATUAL DA EDIFICACAO
’ Demolido
, - , FOTOGRAFIA
Y
PLANTAI.ERIF:AEIf 7. BANHEIRO S/ IMAG-
fonte: APPMM, editado pelo autor, 2017.
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Ficha 07
PROTOCOLO ENDERECO QUADRA LOTE ANO
979/33 Av. Nelson Spilman s/Q S/L 1933
LINGUAGEM IDENTIFICADA Proprietario: M. Peregrino Filho
Art Déco Responsavel Técnico: Tvrante Lindstedt
Tipologia: Residencial

PLANTA ORIGINAL

FACHADA ORIGINAL

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

PLANTA EDITADA

OBSERVAGAO

fonte: APPMM, editado pelo autor, 2017.

ESTADO ATUAL DA EDIFICACAO
Demolido

FOTOGRAFIA

S/ IMAG.




239

Ficha 08
PROTOCOLO ENDERECO QUADRA LOTE ANO
426/34 Rua Tamandaré/9 de J. s/Q S/L 1934
LINGUAGEM IDENTIFICADA Proprietario: Hotel Lider
Art Déco Responsavel Técnico:| J. Lo Giudice e Comp.
Tipologia: comercial
PLANTA ORIGINAL FACHADA ORIGINAL

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016. fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

PLANTA EDITADA OBSERVACAO
Primeiro hotel Art Déco encontrado no

APPMM.

ESTADO ATUAL DA EDIFICAGAO
Preservado, com modificagbes de
fachada e interna.

S/ edicdo

fonte: autor, 2015.
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Ficha 09
PROTOCOLO ENDERECO QUADRA LOTE ANO
s/ ident. Rua Prudente de Moraes S/Q S/L 1934
LINGUAGEM IDENTIFICADA Proprietario: | Dr. J. Coriolano de Carvalho
Eclético Responsavel Técnico: Tvrante Lindstedt
Tipologia: Residencial
PLANTA ORIGINAL FACHADA ORIGINAL

@l
P

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

PLANTA EDITADA OBSERVACAO
I 8
7 -
6
4 =] —
s ESTADO ATUAL DA EDIFICACAO
Excelente estado de preservagao
4 b —
4
3 FOTOGRAFIA
i
1
O J
1. HALL ¢ : - 6. COZINHA
2. ESCRITORIO 7. BANHEIRO
3. SALA DE JANTAR 8. TERRACO
4. QUARTO
5. COPA
fonte: APPMM, editado pelo autor, 2017. fonte: autor, 2016.
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Ficha 10
PROTOCOLO ENDERECO QUADRA LOTE ANO
1505/35 Av. Sampaio Vidal 7 17 e 18 1935
LINGUAGEM IDENTIFICADA Proprietario: | Aristoteles A. M. Garcia

modernista Responsavel Técnico: Gregori Warchavchik
Tipologia: Residencial
PLANTA ORIGINAL FACHADA ORIGINAL

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

PLANTA EDITADA

OBSERVACAO

oo R WwoN e

APARELHOS
CONSULTORIO

8. LAVABO
9. COPA

10. COZINHA
11. TERRACO

LIVING-ROOM
SALA DE JANTAR
HALL DE ENTRADA

fonte: APPMM, editado pelo autor, 2017.

EE
— 4
1 3
2
5 11
I e —
SALA DE ESPERA 7. PASSAGEM COBERTA CARROS ° 4

1a obra modernista encontrada no

APPMM

ESTADO ATUAL DA EDIFICAGCAO

Demolida

FOTOGRAFIA

s/ imagem
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Ficha 11
PROTOCOLO ENDERECO QUADRA LOTE ANO
642/36 Av. Rio Branco, 14 s/q s/ 1936

LINGUAGEM IDENTIFICADA

Proprietario:

Tokuziro Yada

modernista

Responsavel Técnico:

Eng. José Ferreira Dias

Tipologia: Residencial

PLANTA ORIGINAL

FACHADA ORIGINAL

— / ‘Q_
fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

vl

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

PLANTA EDITADA OBSERVACAO
ESTADO ATUAL DA EDIFICACAO
Demolida
s/ edicdo FOTOGRAFIA

s/ imagem
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Ficha 12
PROTOCOLO ENDERECO QUADRA LOTE ANO
19/37 Av. Sampaio Vial s/q s/l 1937
LINGUAGEM IDENTIFICADA Proprietario: Octavio Pinto
Art Déco Responsavel Técnico:| Eng. José Ferreira Dias
Tipologia: comercial
PLANTA ORIGINAL FACHADA ORIGINAL
B = |
fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016. fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.
PLANTA EDITADA OBSERVACAO
No local funcionou a cede do Marilia
Ténis Clube
ESTADO ATUAL DA EDIFICACI\O
Parcialmente modificado
s/ edicdo FOTOGRAFIA

fonte: autor, 2017.
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Ficha 13
PROTOCOLO ENDERECO QUADRA LOTE ANO
1789/37 Rua 24 de Dezembro 30 L9 1937

LINGUAGEM IDENTIFICADA

Proprietario: Sergio Lopes da Silva

"Missées"

Responsavel Técnico: Eng. Eugenio Scalise

Tipologia: residencial

PLANTA ORIGINAL

FACHADA ORIGINAL

B

i\ e
\ —[fF~ “’i*" 31

¥

FACHADA

ESCALA 450

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

Y (/ \ S

PLANTA EDITADA OBSERVACAO
ESTADO ATUAL DA EDIFICACAO
demolido
s/ edicdo FOTOGRAFIA

s/ imagem
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Ficha 14
PROTOCOLO ENDERECO QUADRA LOTE ANO
972/38 R. Espirito Santo s/q s/l 1938
LINGUAGEM IDENTIFICADA Proprietdrio: Antonio Moreira
Art Déco Responsavel Técnico:| Eng. José Ferreira Dias
Tipologia: Servigo
PLANTA ORIGINAL FACHADA ORIGINAL

—

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

=

&

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

PLANTA EDITADA

OBSERVACAO

RUA CARLOS GOMES

primeiro edificio rodoviario

OmOmO

RUA ESPIRITO SANTO

do APPMM

ESTADO ATUAL DA EDIFICAGAO

demolida

ﬁ

FOTOGRAFIA

e Je—
PLANTA TERREO

10. SALAO LIVRE

2. DEPOSITO
3. ESCRITORIO

NHEIRO
5. SECAO E BAGAGEM 3
6. ACESSORIOS 15. AR
8
9.

CHARUTAS 16. LAVADORES PARA AUTOMOVEIS
. BARBEIRO
BAR

fonte: APPMM, editado pelo autor, 2017.

s/ imagem
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Ficha 15
PROTOCOLO ENDERECO QUADRA LOTE ANO
1783/39 R. Espirito Santo 60 5 1939
LINGUAGEM IDENTIFICADA Proprietario: Takeo Nishikawa
"moderno" Responsavel Técnico: Arq. Takeji Fujioka
Tipologia: residencial
PLANTA ORIGINAL FACHADA ORIGINAL
7 /" ]
T |
(4] |
l } -
=
r)ﬂ"'- !
-1.1 ;
fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.
fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

PLANTA EDITADA OBSERVACAO
ESTADO ATUAL DA EDIFICACAO
demolida
had um prédio de apartamentos
s/ edicdo

FOTOGRAFIA

s/ imagem
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Ficha 16
PROTOCOLO ENDERECO QUADRA LOTE ANO
2821/49 Av. Sampaio Vidal B 6 1949
LINGUAGEM IDENTIFICADA Proprietario: Eng. Guilherme Ferraz

"moderno"

Responsavel Técnico:

Eng. Guilherme Ferraz

Tipologia: prédio residencial

PLANTA ORIGINAL

FACHADA ORIGINAL

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

EDIFICIO QURO VERDE ' =w
—MARILIA= -

;[:J;l
) i B R O
EJQ_J_@_J
8 o s v e
# @ o o _l oo

_H:ﬂ,i

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

PLANTA EDITADA OBSERVACAO
primeiro edificio de apartamentos
do APPMM

ESTADO ATUAL DA EDIFICAGCAO
preservado
s/ edicdo

FOTOGRAFIA

fonte: autor, 2017.




Ficha 17

248

PROTOCOLO ENDERECO

QUADRA

LOTE ANO

2226/50 Av. Rio Branco, 686 13

6 1950

LINGUAGEM IDENTIFICADA

Proprietario:

Odorico Alves Nogueira

modernista

Responsavel Técnico:

Eng. Miguel de Souza e Silva

Tipologia:

residencial

PLANTA ORIGINAL

FACHADA ORIGINAL

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

PLANTA EDITADA OBSERVACAO
RUA LIMAE COSTA telhado borboleta
I 1 "
=
i =
9 ‘ N 9 ESTADO ATUAL DA EDIFICACAO
1
é _‘_ 1 |descaracterizado
z : | , 10 muitas modifica¢Oes
1 g " MER FOTOGRAFIA
1 F; J ! 11 I I‘
— () —
PLANTA TERREO

1. QUARTO

2. ESTUDO

3. BANHO

4. SALA ESTAR

. SALA DE JANTAR 9. GARAGEM
COPA

10. SERVICO
11. CREADA

oNow

. COZINHA
TERRAGO

fonte: APPMM, editado pelo autor, 2017.

fonte: autor, 2017.
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Ficha 18
PROTOCOLO ENDERECO QUADRA LOTE ANO
2935/50 R. Sdo Luiz 17 7 1950
LINGUAGEM IDENTIFICADA Proprietario: Dr. Confucio Barbalho
modernista Responsavel Técnico:| Eng. Marcelo Neves Morelli
Tipologia: residencial
PLANTA ORIGINAL FACHADA ORIGINAL
FACHADA ;nmo“_
B lises
fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016. fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.
PLANTA EDITADA OBSERVACAO

telhado borboleta

ESTADO ATUAL DA EDIFICACAO

I
- ' demolido
7 , :
|

— |
— |_:4|:5—|— FOTOGRAFIA

j—=———
= Pl 1. JARDIM 5. TERRAGO 9. QUARTO ‘
PLANTA TERREO B AREACO o PEROOA 10. BANHEIRO

3. SALAO 7 DIM INVERNO
4. COZINMA 8. TERRACO

s/ imagem

fonte: APPMM, editado pelo autor, 2017.
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Ficha 19
PROTOCOLO ENDEREGCO QUADRA LOTE ANO
2384/53 Rua dos Operarios, 33 14 1953
LINGUAGEM IDENTIFICADA Proprietario: Dr. Osvaldo Carvalho

modernista Responsavel Técnico:|Eng. Archimedes De Grande
Tipologia: residencial
PLANTA ORIGINAL FACHADA ORIGINAL

G &
%,‘ { [ stenced ; nga

[ -

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

-------
v

va._L,\_l X T owe-casmyre 3
5 3 - J’
TITITTITITE = [

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

PLANTA EDITADA

OBSERVAGAO

RGAS)

RUA DOS OPERARIOS
(ATUAL PRES. VA

I e AT TL

—— =
PLANTA TERREO

1. ESTAR 5. InTimo 9. BANHO

2. ABRIGO 6. COPA 10. CREADA

3. QUARTO 7. COZINHA 11. AREA

4. JANTAR

@

. DEPOSITO

fonte: APPMM, editado pelo autor, 2017.

PLANTA SUBSOLO

telhado borboleta

ESTADO ATUAL DA EDIFICACAO

preservada

fonte: autor, 2017.
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Ficha 20
PROTOCOLO ENDERECO QUADRA LOTE ANO
398/54 Av. Rio Branco s/q s/l 1954
LINGUAGEM IDENTIFICADA Proprietario: Marilia Tenis Clube

modernista

Responsavel Técnico:| Arg. icaro de Castro Mello

Tipologia: lazer

PLANTA ORIGINAL

FACHADA ORIGINAL

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

PLANTA EDITADA OBSERVACAO
ESTADO ATUAL DA EDIFICAGAO
preservado
s/ edicdo

FOTOGRAFIA

fonte: autor, 2017.
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Ficha 21
PROTOCOLO ENDERECO QUADRA LOTE ANO
629/54 Rua 9 de Julho 43 10 1954

LINGUAGEM IDENTIFICADA

. 7 .
Proprleta rio: Inst. Dos Aposentados e Pensionista e Bancarios

modernista Responsavel Técnico:| Arq. Oswaldo Correia Goncalves
Tipologia: residencial
PLANTA ORIGINAL FACHADA ORIGINAL
—’/_l =

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

[T

FAGHADA PRINGIPAL

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

PLANTA EDITADA

OBSERVACAO

ESTADO ATUAL DA EDIFICAGCAO

preservado

O B S
'1_2_]_355.41‘3'2 i |3l41;;13__|5_|2 )

1 1 B Srlal
I 4 R A N R D

PLANTATIPO 1. QUARTO
2. SALA
3. COZINKA

4. SERVICO
5. BANHO

fonte: APPMM, editado pelo autor, 2017.

FOTOGRAFIA

fonte: autor, 2017.
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Ficha 22
PROTOCOLO ENDERECO QUADRA LOTE ANO
1726/55 Av. Nelson Spielman s/q s/l 1955
LINGUAGEM IDENTIFICADA Proprietario: SENAC

modernista Responsavel Técnico: |Arq. Oswaldo Correia Gongalved
Tipologia: institucional
PLANTA ORIGINAL FACHADA ORIGINAL

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

PLANTA EDITADA

OBSERVACAO

Tl T i

Fonte: Revista Acrépole, 1954.

ESTADO ATUAL DA EDIFICAGAO
preservado com modificagbes

fonte: autor, 2017.
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Ficha 23
PROTOCOLO ENDERECO QUADRA LOTE ANO
3391/55 Rua Pd. Da Nobrega s/q 9 1955

LINGUAGEM IDENTIFICADA

Proprietario:

Escritorio Montolar

modernista

Responsavel Técnico:

Eng. Archimedes De Grande

Tipologia: comercial

PLANTA ORIGINAL

FACHADA ORIGINAL

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

PLANTA EDITADA OBSERVACAO
ESTADO ATUAL DA EDIFICAGAO
preservado
s/ edicdo

FOTOGRAFIA

fonte: autdr, 2017.
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Ficha 24
PROTOCOLO ENDERECO QUADRA LOTE ANO
1699/56 Rua Alvares Cabral 43 6e7 1956

LINGUAGEM IDENTIFICADA

Proprietario:

Antonio C. De Campos Netto

modernista

Responsavel Técnico:

Arg. Ginez Velanga

Tipologia:

residencial

PLANTA ORIGINAL

FACHADA ORIGINAL

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

FACHADA PRINCIPAL ..

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

PLANTA EDITADA OBSERVACAO
ESTADO ATUAL DA EDIFICACAO
preservado com modificacdes
s/ edicdo

FOTOGRAFIA

fonte: autor, 2017.
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Ficha 25
PROTOCOLO ENDERECO QUADRA LOTE ANO
1678/59 Rua Santa Helena s/q s/l 1959

LINGUAGEM IDENTIFICADA

Proprietario: Arg. Ginez Velanga

modernista Responsavel Técnico: Arg. Ginez Velanga
Tipologia: residencial
PLANTA ORIGINAL FACHADA ORIGINAL

e I LI

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

NOROESTE

fonte: APPMM, fotografia do autor, 2016.

PLANTA EDITADA OBSERVACAO
ESTADO ATUAL DA EDIFICA(,'AO
demolida
s/ edicdo FOTOGRAFIA

s/ imagem
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APENDICE E

Mapa do zoneamento urbano de 1936.
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Fonte: Lei de Zoneamento n 81 de 1936, editado pelo autor, 2017.
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APENDICE F

Entrevista I.

Entrevista com o arquiteto Miguel Sampaio de Souza e Silva, filho do
Engenheiro-Arquiteto Miguel de Souza e Silva, responsavel por diversos

projetos pesquisados no APPMM.

Realizada em sua residéncia no dia 06 de Julho de 2016.

Alfredo Zaia Nogueira Ramos - O Miguel é formado aonde?
Miguel Sampaio de Souza e Silva - Na Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro
AZNR - Ah! No Rio... O Sr. se lembra do ano em que ele é formado?

MSSS - Ele se formou no ano de 1932. Mas como houve a revolucdo de 32, a
constitucionalista, ele acabou se formando em 1933 e se formou na mesma turma do
Niemeyer—(mostra um pequeno caderno de anotagdes) Isso aqui € um caderno que
era dele, ele fez o colégio no Arquidiocesano de Sao Paulo. Esse € o0 40 ano do
ginasio. 1924. Tem um desenho aqui que eu estou procurando e n&o to achando.
Mostrando um croqui de anatomia das aulas de biologia.... Incrivel. Tem um primo 13,
sobrinho dele, filho de um sobrinho dele, que é diretor da fisioterapia da Unesp de
Prudente. Ele teve aqui e viu isso ai e falou: “Nossa Senhora.... Tem coisa que eles

aprendem agora la...”

AZNR - Por esse ano, ele se recordava como que foi a faculdade, alguma histoéria?

Fo mais ou menos a época em que o Le Corbusier esteve no Brasil e esteve na ENBA.
MSSS - Ele fez de 1927 a 1932, né...E o Corbusier veio mais tarde né...1936...

AZNR - Em relagdo a formagao dele, o Sr. Sabe algum detalhe, se ele lembrava de
alguma coisa, se acompanhou essa introdugdo da arquitetura moderna, embora

estivesse muito em sua fase inicial...

MSSS - O diretor da escola era o Lucio Costa, na época que ele tava la. Era o Lucio
Costa, diretor, depois tinham varios arquitetos 14, inclusive muitos foram professores
meus. E eleiana Fau....... No dia em que eu me formei, 12 de setembro de 1972 fazia
40 anos que ele havia se formado, no mesmo dia. Na nossa familia, com ele, somos

5 arquitetos.
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AZNR - Ele se casou aqui em Marilia?

MSSS - Se casou em Lins. Entdo no livro aqui, tem a estorinha dele aqui, nos 100

anos...
AZNR - E a familia dele ja era daqui de Marilia?
MSSS - N&o de Mococa.

AZNR - E como ele veio para ca?

MSSS - Tinha um, tem um irmao dele mais velho. Eles eram em 5 irm&os. Tinha um
mais velho que era o medico, Jose, ja faleceu também, todos eles faleceram, né... Ele
€ arquiteto e tem o Alfredo que era o terceiro, que é pai de um arquiteto que morou
aqui em Marilia também. E esse médico, todos eles eram de Mococa e os dois se
formaram no Rio de Janeiro. O medico no, na escola de medicina, no rio, ndo sei o
nome e o meu pai na ENBA do Rio, né.... E o Alfredo n&o estudou, parou logo. Casou

e....ficou aqui, ele era viajante, vendedor.

AZNR - Aqui na regiao?

MSSS - E.

AZNR - Ai depois de formado ele voltou para ca, para Marilia?

Nao. Ele nao voltou, ele ndo era daqui.... Ele era de Mococa, ai ele foi pra, pro Rio,
teve a revolugao de 32, ele veio para Sao Paulo, alistou, lutou em Apiai, depois foi
preso, ocorreu até uma estéria engragada com ele, que ele foi dar um tiro e a coisa
deu um coice na testa dele e desmaiou. E tinha um primo dele que estava do lado.
Viu ele caido desmaiado, com um buraco aqui (apontando para a testa), pensou:
“Levou um tiro na testa e morreu” e foi embora, deixou ele 1a. “Morreu ué, fazer o que
com ele” Ai chegou em Mococa e rezaram até missa de 7 dia para ele. E ele estava
vivo.... Ai 0 --------- prenderam ele, foi para Curitiba e de Curitiba levaram ele para llha

Grande, e ficou Ia...

AZNR - Por que tinha uma prisdo la né....

MSSS - E, ficou la...14 eles prendiam todo mundo.
AZNR - Até que ano ele ficou la?

MSSS - N&o... ficou 3 meses s6.

AZNR - Durante a revolugéo so.... Ta....



260

MSSS - Ficou la e ai s6... um rapaz, parente dele no rio, eu tenho até carta, encontrou
um soldado |4, levou uma carta para essa prima dele no Rio, dai essa prima que soltou
que ele estava vivo...Ai ele depois saiu, formou, terminou o curso e foi para Sdo Paulo,
foi para Sao Paulo, ai tem uma estéria engragada e bonita. Que ele foi pra, procurar
emprego e ndo achava, ndo tinha...foi trabalhar com Alvaro Vital Brasil... ai ele fez o
portal do edificio Ester----ele que desenhou----trabalhando para o Vital Brasil. Ai o Vital
Brasil, vendo o desenho dele, falou: “O Miguel, porque vocé desenha tdo bem, vocé

nao faz arquitetura? “
AZNR - Mas ele ja tinha feito....

” G

MSSS - Ja-----Ele falou: “Eu ja fiz arquitetura” “eu, por que vocé ndo me falou antes?

“Se eu falasse, vocé estava procurando desenhista, vocé ndo ia me contratar...”

*Gargalhadas.

MSSS - Isso eu falo muito para os meus alunos...Depois vocé fala, se nido, nao

consegue emprego.
AZNR - Ai entdo ele ficou trabalhando em Sao Paulo?
MSSS - Ficou trabalhando em Sao Paulo um tempo...
AZNR - L& no escritorio do Vital Brasil?

MSSS - E. Ai depois, aqui eu tenho a estéria dele.... (mostrando o livro com a biografia

do seu pai)

AZNR - Ai ele saiu do Alvaro Vital Brasil e voltou para Mococa.

MSSS - Aqui em Marilia ele foi o primeiro arquiteto.

AZNR - O primeiro projeto que eu encontrei dele no APPMM, foi em 1944
MSSS - Dall Anténio?

AZNR - O proprietario, J. M. domingos. Na avenida Sto Antonio.

MSSS - Quando ele se aposentou, eles pediram que ele fizesse o levantamento de

todas as obras que ele fez.

AZNR - A segunda encontra o cliente foi Ali Meji, em 45, na 4 de Abril. Ai de Mococa

ele viria para Marilia quando?



261

MSSS - Ele veio de Mococa, comecgou a dar aula, de desenho, inclusive tem, ------
(mostrando fotografias antigas do Miguel de Souza e Silva) Ai ele saiu de Mococa e

foi pra Lins.
AZNR - Em Marilia ele chegou e abriu escritério sozinho?

MSSS - Abriu..., mas ndo... ele comegou com um construtor aqui. Antes o CREA dava
uma autorizag¢do...como um técnico... uma autorizacdo para construir até um certo
tempo. E ele fez na 9 de julho... na esquina da 9 de julho. Ai ele fez o escritério em

frente ao hotel lider, na 9 de julho. Vocé é de Marilia?

AZNR - Eu sou de Sao Paulo, mas t6 aqui a mais de 20 anos.

MSSS - Entdo vocé conhece?

AZNR - Sim, sim... E ai o primeiro projeto do Miguel seria em 1944 mesmo?

MSSS - Eu vou pegar a lista Ia e te mostro...Ai depois ele abriu o escritério com esse
construtor... e depois brigou... Ele inovou aqui em Marilia com o revestimento de
pedra, revestindo pilar....que a primeira casa, a nossa....tem foto ai... € na Av. Sto.

Antdnio, 236, € a primeira casa que teve pedra, aqui.

AZNR - Dessa época, por acaso ele comentou, de uma casa na Sampaio Vidal, onde
hoje é a Caixa Econémica Federal? Casa que pertencia ao antigo prefeito Aristoteles

Garcia Ananias, uma casa de 1935. Ele comentou alguma vez, algo sobre essa casa?
MSSS - Nao é aquela casa azul, que tem do lado da caixa?

AZNR - N&o. Ela foi demolida em 1977.

MSSS - Aristoteles eu conhecia... de nome....

AZNR - Ele era médico e foi prefeito de Marilia.... e construiu essa casa em 1935. A
casa era do arquiteto Warchavchick e eu estou perguntando pois até agora ninguém

da cidade tinha ouvido falar sobre este fato.

MSSS - E?? Poxa vida...ndo sabia. Uma coisa que me pediram outro dia, me pediram
outro dia para ver, eu também n&o sabia disso. A moga do Registro Histérico ligou
aqui e falou: “Eu queria ver se vocé sabia o0 nome, se tem alguma coisa da primeira
arquiteta de Marilia...” Mas ela ndo era arquiteta, mas nunca atuou.... Nem em
Portugal.... Mas foi a primeira mulher a se formar arquiteta em Portugal, mas nunca

atuou e morou aqui em Marilia.
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AZNR - Entao ai, esta casa ele nunca comentou nada?

MSSS - Ndo....Ai ele veio para Marilia né... e comegou a dar aula no Colégio Fernao

de Magalhaes, aqui...
AZNR - Do Glycério Povoas né?
MSSS - Onde é o Baby Bufalo, aqui atras era o Tenda, né....

AZNR - Tem um ginasio, o ginasio da Rua Campinas. Instituto Educacional de Marilia,

€ projeto dele né?
MSSS - E... O Ginasio onde hoje é a biblioteca também é projeto dele....

AZNR - De que ano que é o Sr. Lembra? Pois ele ndo foi encontrado no Arquivo da

Prefeitura.
MSSS - 1930.... Ndo.... Nao sei a data dele ndo.
AZNR - Mas é projeto dele também?

MSSS - Nao ndo.... Esse é do Estado.... Ele deu aula la.... Ele lecionou aqui por 30

anos.... Eu estudei aqui.
AZNR - O Colégio Cristo Rei € projeto dele?

MSSS - E..... Aqui... (mostrando o desenho da fachada do projeto). Por que ele fez, é

o colégio Sao Bento, era outra coisa, na av. hibéria, que hoje é o Cristo Rei, né?
AZNR - 1946, né? Av. Cristo Rei.
MSSS - E. Av Hibéria é a antiga av. Cristo Rei.

AZNR - Agora, dos projetos residenciais dele, a casa da av. Sampaio Vidal, do
Euripedes Soares da Rocha, é uma arquitetura muito diferente do Colégio Cristo Rei.
Pois do Colégio é muito mais para um Art Déco, do que este da residéncia com esse
estilo mexicano que o Sr. Comentou.... Né? Ele ja comentou alguma coisa sobre isso,

sobre ser uma escola por exemplo, ter feito em um estilo mais moderno.
MSSS - Pode ser...., Mas ele nunca falou....

AZNR - Agora, a Casa da Av, Rio Branco, na minha opinido foi o primeiro projeto
moderno dele...Ele comentou alguma coisa sobre a inspiragao para se mudar o estilo,

ou os motivos desta arquitetura?

MSSS - N&o...Essa aqui € do Dr. Sim&o...(mostrando outro projeto...)



263

AZNR - A casa tem um estilo proximo por exemplo da residéncia JK, do Niemeyer...

ele nunca comentou nada?

MSSS - Pode ser.... pode ser que ele inspirou...pode ser que foi isso... ai eu ndo....

Mas ele nunca comentou nada nao.

AZNR - Ele chegou a comentar se tinha algum contato com algum arquiteto que se

formou com ele? Ou dos professores... ou nao?

MSSS - Ele em 1954, eu tinha até um livro.... Que teve um Congresso Brasileiro de
Arquitetura, foi em S&o Paulo e ele esteve la... participou.... Foi em S&o Paulo e

participou....

AZNR - Quando vocé fala que ele era da turma do Oscar Niemeyer... ele chegou a ter

algum contato com ele ou ndo?

MSSS - Devia ter la... no dia a dia...

AZNR - Mas depois de formado n&o?

MSSS - N&o.... Eu fui aluno do Artigas, do Paulo Mendes, do Maitrejan....
AZNR - A Escola Estadual Geraldo Zancopé...

MSSS - Esse nao € projeto dele...isso aqui ja € da década de 60, e ele era vice-
prefeito e o Tata pediu para ele escolher um terreno para construir a escola...ele foi o
intermediador... e ele achou esse terreno, fala de.... Ele escolheu o terreno la no
Palmital, s6 tinha café... E ele ja tinha loteado e tal, mas n&o estava implantado o
loteamento e ele escolheu a area e o Tata veio e falou: “Vocé ta louco? Botar uma
escola no meio do cafezal? “ E ele falou: “Tata, antes de acabar a construcao, vocé
vai ver.... ja esta cheio de casa em volta... € uma maneira... No urbanismo é usado
muito... vocé faz para o lado que vocé que levar o crescimento da cidade, vocé nao

quer que va para la porque, para la vai.... Vai para ca...”
AZNR - O arquiteto Ginez Velanga trabalhou com ele?
MSSS - Trabalhou...diversos arquitetos daqui da cidade....
AZNR - O Ginez, ele foi formado na USP em 1954, né?
MSSS - Isso. Junto com o Raimes Rayes....

AZNR - Ele foi trabalhar com o Miguel?
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MSSS - Antes de se formar...meu pai e minha mae eram padrinhos de casamento
dele. (e comega a mostrar a fotografia escola Zancopé, mostrando o cafezal ao seu

redor) ta vendo... ndo tinha nada....

AZNR - Quanto a Escola Zancopé, o Sr. Sabe quem foi o arquiteto? Pois na minha
pesquisa, a escola esta dentro do periodo de expansao do Governo Carvalho Pinto
com as escolas do Plano PAGE, que considero o periodo que o modernismo estava

se consolidando.

MSSS - Ah! Sim, e foi mesmo. Ai que ficou tudo modernista... Por aqui da para vocé
ver.... modernismo mesmo... de todos, o Ginez foi modernista, o0 Raimes Rayes. Ele
se formou na FAU, morou na Alemanha, ficou 25 anos na Alemanha e voltou para
ca... em 1970 e pouco. 1979 eu acho. Mas ele fez o ginasio de esportes da Unimair,

fez varias coisas. O Raymond Trad... Esses foram os primeiros.

AZNR - Das escolas que eu comentei foram 6 em Marilia. O Jean Maitrejan fez 2,

entre elas a Escola Fragata.

MSSS - Fragata? E o Carlota! Foi professor meu... foi cassado.... Porque eu entrei na
FAU em 1968 na FAU velha. E foi naquele ano que o pau comeu, entre o Mackenzie
e a filosofia da Maria Antbnia, ai que saiu a guerra... Uma guerra brava mesmo. Agora

tem, o Artigas... fez o CECAP... jA em 70 e pouco...

AZNR - Ele fez algum comentario do paco municipal? Falava alguma coisa?
MSSS - Entao foi quando eles foram prefeito que mudou para la.

AZNR - Sobre o projeto ele comentava alguma coisa?

MSSS - Néo. O projeto € o Miguel Badra....e o Ginez ajudou... né? Totalmente
descaracterizado... judiagdo.... Tinha um bar ali.... Eu quando era moleque, frequentei

muito...
*Miguel comega a mostrar fotografias de diversos projetos do pai pela cidade.

AZNR - Por ultimo, gostaria de insistir ou até pedir uma opinido sobre a mudancga de
estilo em algumas obras, como a residéncia da rua rio branco e o coreto da praca
fragata, por exemplo que sdo bem modernistas em relagdo ao conjunto das outras
obras dele. Se o Sr. Acha que ele teve alguma influencia ou se por exigéncias de

clientes, por exemplo ele optou em mudar o seu estilo.
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MSSS - Pode ser. Mas acho que ndo tem nada a ver com influencia do proprietario,
por que por exemplo, da av. rio brando, Odorico nogueira, um fazendeiro... ndo iria se

impor em relagao a isso.

AZNR - Em uma publicagéo do jornal Correio de Marilia, a revista anual de 1953, 54.
Ele selecionou 2 obras para fazer propaganda dele. Entre elas o prédio e a casa da
Av. Rio Branco e ele ndo colocou nenhum projeto dele do outro estilo mexicano, por
isso fiquei imaginando se ele tinha alguma inten¢gdo com o estilo moderno, ou gostava

e nao tinha tanta oportunidade de fazer esse tipo de estilo na cidade.
MSSS - Nao sei dizer...

*Neste momento, a entrevista € interrompida e despedimo-nos.
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APENDICE G

Entrevista Il.

Entrevista com o engenheiro Archimedes De Grande Filho, filho do Engenheiro
Archimedes De Grande, responsavel por diversos projetos pesquisados no
APPMM.

Realizada no Escritério A. De Grande em Marilia no dia 30 de Junho de 2016.

Archimedes De Grande Filho - O Archimedes, meu pai era nascido em Catanduva
e se formou na UFPR em Curitiba.

Alfredo Zaia Nogueira Ramos - Existia somente ele da familia De Grande, como
engenheiro na cidade?

ADGEF - N&o.... O pai dele era José De Grande, construtor, mas n&o foi engenheiro.
AZNR - A primeira obra que eu encontrei no arquivo da prefeitura foi um cinema. O
Cine Marilia e a empresa construtora era “Altobeli & Degrande”.

ADGF - Esse “De grande” era o meu avd. José De Grande. E meu avd mesmo
construiu o Cine Marilia.

AZNR - Em 1939, esta datada a planta no arquivo.

ADGEF - Foi meu avd, José De Grande. Ele era socio deste engenheiro Altobeli. Pois
ele era construtor e ndo engenheiro. Inclusive ele construiu como empreiteiro, o
Edificio Marilia, o Edificio Ouro Verde, a Galeria Santa Luzia, tudo isso foi meu avo.
AZNR - Este Engenheiro Altobeli, vocé conhece, ja ouviu falar?

ADGF - Meu pai falava que era so6cio do meu avo. Depois meu avé abriu a empresa
Construtora Marilia, de 1952 a 1977.

AZNR - Entdo ele é formado na UFPR? Depois eu achei uma casa, que eu ja acho
que era do Archimedes, na antiga rua dos operarios, onde hoje € a Presidente Vargas,
quase esquina com a Sampaio Vidal, com telhado borboleta, com calha central.
Proprietario Oswaldo Carvalho.

ADGF - Isso. Esse Oswaldo Carvalho era um médico oftalm. E meu pai foi o
engenheiro da casa.

AZNR - Essa casa é do ano de 1953.

ADGEF - Ele ja era proprietario da construtora. Isso.

AZNR - E depois um outro projeto, € o escritério Montolar, Rua padre da Nobrega de
1955.
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ADGEF - Essa rua hoje é a Duque de Caxias, uma esquina né?

AZNR - Destes e outros projetos ele foi alterando bastante a linguagem da arquitetura.
A mais modernista era esta da rua Presidente Vargas. Vocé se recorda de algum
comentario dele sobre a arquitetura moderna na época?

ADGEF - Ele por exemplo, tem um projeto dele também, a clinica circular, perto da
UNIMED, bem moderno, mas bem mais recente, da década de 1980, mais ou menos.
Ele se formou em 1951 e eu me formei em 1981, 30 anos depois dele... Ele fazia de
tudo né. Outra coisa que ele fez também, ele trabalhou na empresa Pedutti, durante
15-20 anos mais ou menos... onde era o Cine Pedutti, na Rua quatro de abril era
projeto dele. Entre 1960, 1970. Ele fez muitos cinemas, para a Pedutti. E o
interessante, foi o AutoCine, o drive, em Bauru, que tinha um negocio de boliche, bar...
em Bauru. Ele que projetou. Interessante o projeto.

AZNR - A atuagao dele foi mais na década de 1970 e 1980 entao?

ADGF - Porque a firma de Fundagbes que existe até hoje € de 1968. S6 mudou o
nome para A De Grande.

AZNR - Sobre o curso dele no parana, ele comentava alguma coisa, sobre a formagéao
as influencias. Era um curso de engenharia com formagao com arquitetura também?
ADGEF - Acho que sim, mas.... Ele projetou, antigo que eu posso lembrar.... Fez muita
casa. A casa dele mesmo, na Av. Santo Antdnio, 470, é a casa dele. Um sobrado. E
de 1962. Tem a casa do Dr. Mendes, médico, na esquina da Alvares Cabral com a
Carlos Gomes. Hoje é uma secretaria. Ele que projetou. O prédio da frente néo, pois
€ projeto de fora.

AZNR - Em relagédo a projetos, ele comentava a influencia de algum arquiteto ou
engenheiro que ele admirava, etc.?

ADGEF - Eu até peguei esse... (mostrando um recorte de jornal com uma entrevista do
seu pai) mas nao fala muito. Fala que ele foi vice-prefeito, trabalhou com o Armando
Biava também...

AZNR - Ele chegou a trabalhar 14 no Parana apds a sua formagao?

ADGEF - De 1951 ele veio direto para ca. Desde o comego aqui. Agora assim... Tem
muita obra dele, mas que eu também ndo me lembro. Nao sei se foi projeto dele
também, aquele negocio da Bethania, das irmas.... De 1970 para frente Ia. Do comego

dele também, ndo lembro.
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AZNR - Tem alguns engenheiros da década de 1940 a 1970, que séo
contemporaneos dele e eu queria saber se vocé conhece ou tem contato. Entre eles
€ o Marcelo Neves Morelli.

ADGEF - Meu pai trabalhou com ele e foi muito amigo dele. O Morelli, meu pai comenta
que ele projetou o Colégio Cristo Rei.

AZNR - Pelo projeto na Prefeitura, quem assinou foi o Souza e Silva.

ADGF - Ele conheceu o Morelli, foi amigo.

AZNR - Ele tem familia aqui na cidade ainda?

ADGF - N&o. Eu nem cheguei a conhece-lo. Eu cheguei a conhecer o Souza e Silva
né. O Dr. Armando Biava, o Dr. Argolo Ferrdo, que fez muito pouco, porque ele foi
mais politico. Agora meu pai projetou muito cinema, fez cinema em Prudente, fez o
pedutti.

AZNR - Sobre o Morelli, vocé sabe a formacao dele?

ADGEF - Nao sei.

AZNR - Ele era daqui de Marilia?

ADGF - Daqui de Marilia. Morreu aqui. Meu pai conta que foi no enterro dele.

AZNR - Outro engenheiro também é o Antonio Casadei.

ADGF - O Antonio Casadei, € mais ou menos da idade do meu pai, s6 que ele
trabalhou muito tempo no DER, né. Acabou aposentando no DER né. Nao era muito....
Muitos projetos né.

AZNR - Eu achei bastante coisa dele no comeco dos anos 1950. Casas
principalmente. Projetos interessantes. Vocé sabe entdo, que eles eram
contemporaneos € isso? O Morelli, o Casadei e o Archimedes.

ADGF - E, o Morelli era mais velho que o meu pai, o Souza e Silva também. Mais ou
menos da mesma idade do meu pai era o Casadei, o Armando Biava, teve um cara,
que trabalhou pouco com projeto, era o Nelson da Mota, que fazia mais estrutural.
Meu pai fazia tudo, projeto, calculo, desenho.... No vegetal, depois punha no sol, com
amonia, sei la. Para sair a copia. Copiar o papel.

AZNR - Ele comentou mais alguma coisa sobre algum engenheiro ou arquiteto da
época?

ADGF - Teve um arquiteto também da época foi o Ginez Velanga, né. Que s6 era
arquiteto né. Teve assim, gente que fazia projetos diferentes, assim era o Ginez

Velanga e o Raymond Trad.
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AZNR - O Raymond, pelo o que eu pesquisei, até a década de 1960, ndo encontrei
projetos dele.

ADGEF - 1970 e 1980 principalmente eram os projetos dele. Tem umas casas ali atras
do Ténis. Tem até uma casa la interessante, onde mora o Dr. Aber, a viluva dele, na
rua que nasce atras do Ténis ali, ele se inspirou em um navio. Em cima ele fez a sala
e embaixo os quartos. Muito interessante.

AZNR - O Ginez Velanga o seu pai chegou a trabalhar com ele ou néo?

ADGF - Trabalhou. Tinham um relacionamento, profissional. Assim, meu pai, me
parece, que quem calculava para o Raymond, para o Ginez, era o Nelson da Mota.
Meu pai néo fazia o projeto e o calculo. Ele n&o calculava o projeto dos outros. Tem
um sobrado na rua XV de novembro la com a Anchieta, foi a casa que meu avo morou.
Eu ndo lembro se foi meu pai que projetou e construiu ou foi s6 meu avo, naquela
época né.

AZNR - Seu avé era nascido em Marilia?

ADGF - Ndo. Ele nasceu em Jau, ai ele foi para a Italia, 7 ou 10 anos morando com o
pai dele la e depois voltou para o Brasil. Ai foram para Catanduva, ficaram alguns
anos, ndo muito. Porque ele veio em 1933, meu pai nasceu em 1927. Entdo meu avo
morou no maximo 10 anos la em Catanduva. Por que meu avd, eu sei que ele, meu
bisavé materno era de Catanduva. Pai da minha vo, Bertelli. Que era de Catanduva.
Por isso meu avé, claro, deve ter casado 14 em Catanduva com a minha avé, deve ter
morado la um tempo la e veio embora, ai meu avd, esse José De Grande, era
construtor mesmo, ele fazia as casas, sem formacéo. Meu avé teve até o segundo
ano de primario, mas muito inteligente. A viga que segurava a plateia Ia de cima
(comentado sobre o Cine Marilia), que era um vao grande de 22 metros, nao sei, ele
pedia para o engenheiro e o cara nao fazia, e ele que desenhou as ferragens todas e
montou |4 e fez. Meu avd conta dessa obra que ele pedia o calculo dessa viga la que
segurava a plateia la em cima e o cara ndo passava e ele pegou, montou a ferragem
la. Ele era terrivel, ele sabia certinho como funcionava a ferragem, tinha negativo,
aonde a peca sofria esforgo, as forgas superiores... Dava risada que o cara la fez uma
marquise e deixou a forma para 15 e caiu. Dava risada. Uma das coisas também,
aquele buracao la embaixo, na Anchieta, chovia e fazia um muro de contengéo a agua
vinha e derrubava tudo, ai ele falou para o prefeito: “Eu vou la vou fazer e nao vai cair

mais” E o prefeito duvidada porque todo mundo tia feito e tinha caido e porque o dele
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nao ia cair? “Porque eu vou fazer... ele fez em curva e nao caiu. Ele era intuitivo para
caramba.

AZNR - Sabe porque o seu pai foi para Curitiba fazer a faculdade?

ADGF - Porque na época era costume aqui em Marilia. Mas eu nao sei porque que
varias familias que tinham mais posse de mandar os filhos estudarem em Curitiba.
Por exemplo, os médicos, Dr. Hilario Maldonado, Dr. Teruel, varios médicos antigos
iam para Curitiba e se formaram la. E nao sei porque ele foi, inclusive serviu o exercito
la. CPOR, como oficial tenente. Mas veio para ca, entrou nessa empresa construtora
Marilia do meu avo né. Inclusive para a época essa Construtora Marilia era uma coisa
interessante. Porque ela fazia tudo, ela tinha serralheria, tinha as janelas, os vitrés
tudo, ela tinha, fazia ceramica, desenhada, prensada que a turma usa hoje, ladrilho
hidraulico, eu vi muito, fazia direto, com as cores, etc. Ele e meu tio, Gersi. Mas meu
tio se formou em contabilidade, alguma coisa assim. Era na Rua Jose de Anchieta,
esquina com a XV de novembro, pegava toda a esquina e ia subindo uns 50m até o
meio do quarteirdo na Anchieta, pegava até o fundo e pegava a Rua XV e todas as
casas ali meu avd que construiu, uma morava uma tia, depois meu tio, meu pai, tudo
naquela coisa ali.

AZNR - Acho que foi suficiente a entrevista. Uma ultima coisa. Tinha uma casa que
pertenceu ao antigo ex-prefeito de Marilia, chamado Aristoteles Garcia Ananias, na
Sampaio Vidal, onde é a Caixa Econémica Federal. Vocé se lembra dessa casa?
ADGEF - Nao. Espero ter te ajudado um pouco.

AZNR - Ajudou sim. Bastante. Muito obrigado.
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ANEXO 1
Carta de Bento de Abreu para Pereirinha.
BENTO DE ABREU SAMPAIO VIDAL D '. : ‘;':ﬁ' Bt
MENIDA BRISADEING LUIZ ANTONIO, 358 . 23
s.PAULO 7 l|./7/1927 22 d
. Illmo. 8ar, . J. Pereira da Silva’ ﬂ&_- :'; - ’:ifg
:'%: " Wiy ,
'ﬁ " Cuando inicéei a demarcegao o :

patrimonio de Marilia fui e sua casa afim de ver

- que na divisa nadé houvesse duvida. O seu encar- ?t_:
. regado da chacara tem arrancado as estacas do en-i
genheiro e promette dar €iros. 0 engenheiro Ja

: fez o nivelament;o‘dpie,apigio e diz que esta cér-"
- X ot A A pe:

‘ta a divisa. . . . E

e T

+ Pego escrever ao encarregado da

sua chacara para néo arrancar mais as estacas. 'f'

;. o cordiaes uudaqoes do amigo e

obrigado

y o .’_m,,, oz . .. -
7] G S, : - ;
R R U kel L4 .’1:0!»"""‘" vi A
pgtde, * IJ‘
NEEPEORPROR S A 20 T T BR N P o, AN SR S e

Fonte: Mourdo, 1994.



ANEXO 2

Recorte de Jornal sobre a Exposi¢cao de Marilia em 1938.

Exposicao Agricolé, -
dustrial e Commercial de
Marilia

Inaugurar-re-4 em 4 ds abril proxims,

| na cidade de Marilia, uma das mals proz-

peras do Mmisviar paulista, a sua 1% Fr.
posigio Agricols, Industrial e Commercial,
que, xem duvida, marcard época nos zn-
naes des grandes Inlciativas de nossos mu-
niciplos.

Diversas seoretarias do Estado far-ze-in
representar em esplendidos- pavilhéer, ©
commercio e a Industria des 8. Peulo por
intermedio de suss mafa impertantes {ir.
mas tambem estarfio representados o que
vem affirmar as previsfes de exitn dn
mesma,

Fonte: Correio Paulistano, 14 de Janeiro de 1938.
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ANEXO 3

Recorte de Jornal sobre a Exposicao de Marilia em 1938.

12 Exposicao Agricola,
Industrial e Commercial
de Marilia — Inaugura-
¢20 do Campo de Aviacio

A cidade de Marilla vae ter em bre-

e‘:o u‘l; dos majores campos ";‘: “"‘;
: nosso Estado, que

construldo pela Prefeltura Municipal
num campo de 12 alquelres, cula
inauguragiio acha-se marcada para o
dia 4 de abrll proximo, data cssa QW
colncide com o anniversario desse in-
teressante municiplo, da inauguracio
official da 1* Exposicio Agricols, In-
dustrial ¢ Commercial ¢ da ¢
do sr. interventor federal, acompanha.
do do sr. secretarfo da Agricultura,
aflm de participarem dos festejos e do
acto Inaugural do certame, que, desde
& vem despertando grande Interesse
¢ cnthusinsmo nos melos commerclaes
¢ Industrines do nosso grande Estado,
visto ser a 1.* Iniciativa de t:‘!n:c;
ro que s& promove em Marll
grandes probabllidades de assignalar-
se victoriosamente.

Fonte: Correio Paulistano, 14 de Janeiro de 1938.
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ANEXO 4

Recorte de jornal sobre a visita do Consul de Portugal em Marilia para a

Exposicao de 1938.

{015t Consul de Portuga

Fonte: Correio Paulistano, 19 de Abril de 1938
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ANEXO 5

Correspondéncia enviada pelo Arq. Miguel Badra ao autor.
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Fonte: Badra, 2015.
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Fonte: Badra, 2015.
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% Houve erro de redagdo na data do manuscrito. A data correta é 23 jul. 2015.



