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Samba,

Agoniza mas nao morre,
Alguém sempre te socorre,
Antes do suspiro derradeiro.

Samba,

Negro, forte, destemido,

Foi duramente perseguido,

Na esquina, no botequim, no terreiro.

Samba,

Inocente, pé-no-chéo,

A fidalguia do saléo,

Te abracou, te envolveu,
Mudaram toda a sua estrutura,
Te impuseram outra cultura,

E vocé néo percebeu,
Mudaram toda a sua estrutura,
Te impuseram outra cultura,

E vocé néo percebeu.

Samba,

Agoniza mas nao morre,
Alguém sempre te socorre,
Antes do suspiro derradeiro.

Samba,

Negro, forte, destemido,

Foi duramente perseguido,

Na esquina, no botequim, no terreiro.

Samba,

Inocente, pé-no-chéo,

A fidalguia do saléo,

Te abracou, te envolveu,
Mudaram toda a sua estrutura,
Te impuseram outra cultura,

E vocé néo percebeu,
Mudaram toda a sua estrutura,
Te impuseram outra cultura,

E vocé néo percebeu.

“Agoniza mas nao morre”
(Nelson Sargento, 1978).
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RESUMO

A presente tese buscou investigar os carnavais do Rio de Janeiro entre os anos de
1962 e 1985. Nessa conjuntura, ocorreram muitas mudangas na organizacdo das
escolas de samba e de seus concursos anuais que ajudaram a sedimentar a
transformacao daqueles grémios populares negros em um grande evento midiatico.
O objetivo desta pesquisa, portanto, concentrou-se em compreender 0s impactos
dessas transformacdes vivenciadas pelas escolas de samba, assim como, as reagdes
e debates surgidos no decorrer desse processo de modernizacdo e mercantilizacao
dos desfiles, mostrando que, apesar de vitorioso, esse modelo que a festa alcancou
nao se impds sem criticas ou resisténcias advindas de grupos diversos (seja de dentro
ou de fora das agremiacdes). Tal intento analitico apoiou-se em significativo corpo
documental a exemplo da cobertura produzida pela imprensa periodica, sinopses de
enredos, letras de sambas, imagens (fixas e em movimento) e depoimentos dos
protagonistas envolvidos na festa. Esses materiais foram analisados a partir de
importantes reflexfes tedricas que ajudaram a pensar metodologicamente o tema,
além de uma ampla bibliografia especializada que foi acionada para a execucéo das
hip6teses formuladas no intuito de desvendar os caminhos seguidos pelos carnavais
do Rio de Janeiro no periodo estudado.

Palavras-chave: Carnaval, Escolas de Samba; Rio de Janeiro, Cultura Popular;
Espetacularizacéao.
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ABSTRACT

This dissertation aimed to investigate the carnivals of Rio de Janeiro between 1962
and 1985. At this juncture, there were many changes in the organization of samba
schools and their annual contests that helped to sediment the transformation of those
black popular guilds into a major media event. The objective of this research, therefore,
focused on understanding the impacts of these transformations experienced by samba
schools, as well as the reactions and debates that emerged during this process of
modernization and commaodification of parades, showing that, although victorious, this
model that the party achieved was not imposed without criticism or resistance from
various groups (whether inside or outside the associations). This analytical intent was
based on a significant documentary body, such as the coverage produced by the
periodical press, plot synopses, lyrics of sambas, images (fixed and in motion) and
testimonies of the protagonists involved in the party. These materials were analyzed
from important theoretical reflections that helped to think methodologically about the
theme, in addition to a broad specialized bibliography that was triggered for the
execution of the hypotheses formulated in order to unravel the paths followed by the
carnivals of Rio de Janeiro in the period studied.

Keywords: Carnival;, Samba Schools; Rio de Janeiro; Popular culture;
Spectacularization.
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INTRODUCAO

Os carnavais realizados na cidade do Rio de Janeiro entre as décadas de 1960
e 1980 foram marcados por importantes e decisivas transformacdes. No ambito das
escolas de samba, as mudancas se deram a partir de um conjunto variado de fatores,
entre eles: o estreitamento das relacbes dessas agremiacdes com os chamados
“bicheiros”; a projecéo alcancada pelos carnavalescos no interior das agremiacoes e
a valorizacdo estética dos desfiles; o inicio e a estruturagcdo das transmissoes
televisivas da festa; assim como a progressiva organizagado, profissionalizacao e
comercializacdo de seus concursos.!

Os elementos citados, somados a incorporacdo cada vez maior de outros
segmentos sociais as agremiacdes, levaram a modificagcbes na forma “do fazer”
carnaval e inseriram os desfiles das escolas de samba na l6gica do mercado de bens
culturais, além de contribuir com a consolidacdo e expansao desse modelo de festa
para outros lugares do pais e do mundo.?

A trajetdria das escolas de samba revela, assim, um de seus principais tracos:
a plasticidade que elas demonstraram para negociar, se adaptar e resistir frente a
situacdes e agentes diversos ao longo de sua histéria. Mais do que sobreviver, as
escolas de samba conseguiram se projetar e conquistaram um espaco de
protagonismo dentro do conjunto de modalidades carnavalescas existentes no Rio de
Janeiro.

Vale dizer que, desde a realizacdo dos primeiros concursos, 0os sambistas que
integravam tais agremiacdes se preocuparam em construir uma imagem positiva de
si, assim, buscaram se diferenciar de praticas vistas como “violentas” (como era o
caso dos cordbes ou blocos de sujos), a0 passo em gue incorporaram em Seus
préstimos elementos de outras manifestacdes mais reconhecidas socialmente (a
exemplo dos ranchos e grandes sociedades).® Desta forma, atrairam para si o olhar

da imprensa, parceira fundamental na organizacédo dos desfiles desde o inicio.

! Diferentes trabalhos abordaram os aspectos citados. Entre as pesquisas que trataram do tema e que
foram fundamentais para a construcao das reflexdes apresentadas nesta tese, destaco as analises
desenvolvidas pela antropéloga Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti (2006).

2 0 modelo de organizacgédo das escolas de samba do Rio de Janeiro se estabeleceu como uma espécie
de paradigma que acabou por se espalhar para diferentes cidades do pais (entre elas: Sao Paulo, Porto
Alegre, Recife etc.). Atualmente, é possivel encontrar esse tipo de agremiacdo em varias partes do
mundo — em, pelo menos, 14 paises (a exemplo de Argentina, Uruguai, Portugal, Inglaterra e Japao).
8 Essas questdes que envolvem a busca do reconhecimento social pelas escolas de samba séo
apresentadas em diferentes obras, entre elas, a pesquisa desenvolvida por Monique Augras (1998).
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Gestadas nos morros e nas areas suburbanas do Rio de Janeiro e de sua
regido metropolitana, as escolas de samba, aos poucos, cresceram e conquistaram,
com os seus desfiles, um espaco de centralidade na principal festa do pais e no
imaginario coletivo nacional. As mudancas que elas vivenciaram ao longo do século
XX simbolizaram uma verdadeira metamorfose daqueles grémios populares negros
gue desembocaram num formato de desfile marcado, sobretudo, pela valorizacdo dos
guesitos visuais e por sua monumentalidade, tornando-se um grande “show” — o que
lhe rendeu o epiteto superlativo de “o maior espetaculo da terra”.*

AvaliacOes negativas acerca desse processo, no entanto, foram recorrentes na
imprensa, nos livros publicados por memorialistas® do carnaval e, até mesmo, em
parte da bibliografia especializada sobre o assunto.® Em geral, essas andlises se
assemelham ao classificar as mudancas ocorridas no periodo como promotoras de
certa “descaracterizacado” das agremiacoes, indicando a perda de referenciais ligados
a cultura afro-brasileira e de sua possivel “autenticidade”. Nessa perspectiva, 0s
argumentos utilizados apontam para a defesa das tradi¢cdes e para a necessidade de
preservacdo dos sentidos originarios frente a modernizacao/mercantilizacdo dos
desfiles — visto como uma ameaca e, muitas vezes, COmo um risco a propria existéncia
das escolas de samba.’

Duas obras académicas se destacam dentro dessa perspectiva: Samba Negro,
Espoliacdo Branca: um estudo sobre as escolas de samba do Rio de Janeiro (1984),
da antropd6loga Ana Maria Rodrigues, e Carnaval brasileiro — o vivido e o mito (1992),
de Maria Isaura Pereira de Queiroz. Ambas as autoras partem de uma leitura

socioldgica, pautada na ideia de hierarquiza¢ao social, e apresentam argumentos que

Outro aspecto relevante: varios elementos que foram sendo incorporados aos desfiles das escolas de
samba (comissdo de frente, alegorias, mestre-sala e porta-estandarte etc.) ja estavam presentes no
regulamento dos ranchos, por exemplo. Portanto, como buscamos mostrar, as escolas de samba séo
tributarias de tradicGes ja existente em outras manifestacdes (SOIHET, 2008; SIMAS; FABATO, 2015).
4 Trata-se de uma afirmacéo subjetiva, sem autoria reconhecida, mas muito utilizada pela imprensa,
por artistas e folides envolvidos no carnaval.

5 No campo da memoéria, destaco as obras escritas por Isnard Aradjo e Candeia (1978), Roberto Moura
(1986), Eneida de Moraes (1987) e Sérgio Cabral (1996).

6 Entre as pesquisas publicadas que apresentam esse olhar critico acerca da “espetacularizacdo” dos
carnavais, vale mencionar os trabalhos de Alison Raphael (1990), Maria Isaura Pereira de Queiroz
(1992), Rachel Valenca (1996) e Jose Ramos Tinhor&o (1997).

7 Alguns autores prenunciam a “morte” das escolas de samba e, nesse sentido, vale destacar como
exemplo a afirmacgéo saudosista e até mesmo maniqueista de José Ramos Tinhorao (1997): “[...] Nesse
momento estara destruido o principio basico da solidariedade de grupo que repousa na gratuidade da
manifestacdo de cultura popular representada pelas escolas. As escolas de samba estardo mortas e
perderéo a sua raiz folclérica, subindo ao céu da arte erudita e da promocao comercial ante as palmas
da classe média — como um baldo de gas” (TINHORAO, 1997, p. 97).
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buscam evidenciar que, no interior das escolas de samba, sdo reproduzidas as
mesmas relacdes de poder existentes na sociedade brasileira do periodo.

Os dois trabalhos citados destacam, sobretudo, como houve uma “invasao” de
classe e de cor no interior dessas agremiacdes e mostram como as regras sociais, ao
contrario do que afirma Roberto DaMatta (1979), sé@o reforcadas durante a pandega
momesca.® No seu livro, Maria Isaura evidencia, entre outros aspectos, a relacédo do
jogo do bicho com o carnaval, assim como a tutela exercida pelo Estado e pelas
classes dominantes em relacao as escolas, que teriam funcionado como instrumentos
de “domesticacdo” das massas. Ja Ana Maria Rodrigues foca em refletir sobre o lugar
social que o negro ocupa nesse espaco em disputa, denunciando a usurpacao
promovida pelos brancos que teriam se apropriado dessa manifestacdo cultural
popular negra.

Essas interpretacdes, por outro lado, tém sido cada vez mais questionadas por
parte dos pesquisadores de carnaval que problematizam esse tipo de leitura,
classificada por alguns como “purista”, “tradicionalista” ou “romantica”, ao partir de
uma visdo que tipifica a cultura e sentencia 0 seu processo historico,
desconsiderando, por exemplo, a existéncia de mediacbes. Entre os estudos
publicados sobre os carnavais do periodo e que se dedicaram a compreender (direta
ou indiretamente) esse processo de transformacfes, estdo os livros: Carnaval
Carioca: dos bastidores ao desfile (1994), de Maria Laura Viveiros Cavalcanti, e O
Brasil do samba-enredo (1998), de Monique Augras.

As pesquisadoras mencionadas se aproximam ao reconhecer que essas
mudancas nao decorrem de um simplificado desdobramento linear imposto as
agremiacdes de cima para baixo. Cavalcanti argumenta que a ideia de dominacéo
cultural a partir da corrupgéo do “autenticamente popular” apoia-se no apelo ideolégico
e tem pouco alcance analitico. Dessa forma, as suas analises enfatizam o carater
mediador da festa. Ja Augras destaca o pragmatismo que as escolas de samba
desenvolveram desde que surgiram. Para a autora, ndo adianta reduzir essas

transformacdes a uma simples “dominagéao”, tampouco se deve enfatizar apenas 0s

8 No campo das pesquisas académicas sobre carnaval, essas duas autoras, Maria Isaura Pereira de
Queiroz e Ana Maria Rodrigues, representantes de uma interpretacdo socioldgica produzida em Sao
Paulo, se opdem a linha interpretativa da antropologia produzida no Rio e inaugurada por Roberto
DaMatta em Carnavais, Malandros e Heréis (1979), cujos argumentos partem da ideia de “inverséo da
ordem”, ou seja, ele vé o carnaval como um espago que possibilita a quebra das normas cotidianas,
das hierarquias.
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seus elementos de resisténcia. Dessa forma, € preciso reconhecer a complexidade
presentes nessas relacdes, livrando-se do maniqueismo e considerando todas as
suas contradigoes.

Além das pesquisas desenvolvidas por Cavalcanti e Augras, outros trabalhos
abordaram essas transformacdes numa perspectiva parecida — ou seja, mesmo
reconhecendo as relacfes de poder existentes, assim como as perdas e contradicdes
geradas pela modernizacéo, ndo deixaram de considerar aspectos mais amplos que
envolveram todo esse percurso. Nesse sentido, vale mencionar também os trabalhos
produzidos por Edson Farias (1995), Maria Lucia Monte (1996), Myriam Sepulveda
dos Santos (1998) e Felipe Ferreira (2012).

Apesar da grande contribuicdo oferecida por esses e outros autores que
abordaram de forma direta ou indireta tal temética em suas publicacfes de natureza
diversa (livros, teses, dissertacdes e artigos), algumas lacunas sobre os carnavais do
periodo e as querelas que eles despertaram ainda permanecem latentes. A presente
pesquisa, portanto, tem por intento refletir sobre essas questdes que continuam sendo
centrais nos estudos sobre os carnavais cariocas e, assim, contribuir com a ampliacéo
desse debate.

Nesse sentido, logo de inicio, vale apresentar algumas das questfes que nos
pareceram fundamentais para o desenvolvimento do presente estudo e que
funcionaram como ponto de partida para as reflexdes que serdo desvendadas mais
adiante: De que modo as transformacdes ocorridas na sociedade brasileira do periodo
enfocado se articularam e influenciaram as mudancas sucedidas nas escolas de
samba? De que forma os protagonistas da festa encararam e participaram desse
processo de transformacdes do carnaval carioca? Os sambistas mais “tradicionais”
reagiram a esse processo de modernizacdo do carnaval? Se sim, de que forma ou a
partir da utilizacdo de quais estratégias? Qual foi o papel desempenhado pela midia,
especialmente, a televisiva, na transformacéo dos desfiles das escolas de samba num
grande “espetaculo”?

Pensar as escolas de samba entre os anos de 1962 e 1985 exige ainda que
consideremos o contexto de grande agitacao politica, social, cultural e econdbmica que
o Brasil atravessava nesse periodo (marcado, sobretudo, por um golpe civil-militar que
instaurou uma ditadura que duraria mais de duas décadas no pais). Dessa forma,
torna-se possivel estabelecer relagbes com a conjuntura histérica mais ampla e

compreender as especificidades desses concursos no intuito de tracar um perfil para
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esses carnavais, considerando os conflitos que envolveram a transformacdo dessa
manifestacdo cultural oriunda de grupos populares negros em um grande espetaculo
a ser comercializado e consumido por um publico amplo e variado.

A hipétese levantada aqui é a de que, a despeito do sucesso obtido pelo projeto
“modernizador” das escolas de samba, e de um possivel apoio ou consentimento que
tenha recebido, houve, sim, um movimento de oposicdo a ele que reuniu agentes
diversos, de dentro e de fora das agremiagfes. Essa situacédo se manifestou de formas
variadas (construindo tanto discursos, quanto acdes praticas) na tentativa de
“‘denunciar’ e tentar reverter a situagcado. Se tal movimento nao foi capaz de barrar o
processo de espetacularizacdo que estava em curso, a0 menos reverberou na
sociedade, gerando debates, ganhando espaco na prépria imprensa e conquistando
apoio de grande parte dos folides, cronistas e pesquisadores do carnaval.

O recorte proposto para esta pesquisa tem o0 ano de 1962 como 0 seu ponto
inicial de observacéo. Esta escolha se deu por dois motivos: o primeiro refere-se ao
fato de que nesse ano aconteceu o 1° Congresso do samba, evento que teve como
fruto um documento intitulado “Carta ao Samba”, que pode ser considerado um marco
da critica aos rumos que o género musical e as agremiacfes estavam tomando ja
naguele momento; o segundo motivo € que neste carnaval houve a tentativa inédita
de capitalizacdo dos desfiles, de acordo com o que indica parte da bibliografia que
investigou o0 assunto — ou seja, pela primeira vez, os organizadores decidiram montar
arquibancadas e cobrar ingressos do publico.® Apesar de tal empreitada nédo obter o
sucesso almejado!® por seus idealizadores, consideramos esta tentativa como um
marco importante na trajetoria de organizacao e de comercializacdo dos concursos
ocorridos na cidade.

Ja o recorte final proposto para a investigacdo € o ano de 1985. Inicialmente, o

marco escolhido para findar a investigacdo era 1984 — ano emblematico para o

9 Antes mesmo deste carnaval, ainda no inicio da década de 1960, além do tablado erguido para
receber os jurados e autoridades que ja era algo comum nos dias de concurso, houve também a
montagem de pequenas estruturas feitas de madeira em alguns trechos da avenida para acomodar
algumas pessoas (especialmente, turistas); entretanto, ndo havia ainda uma estrutura organizada e
com o objetivo concreto de comercializacdo ampla para o publico, ou seja, com andncios de venda de
ingressos ou algo do tipo para todos aqueles que se interessassem. Para saber mais sobre esses
aspectos, ver Haroldo Costa (1984); Hiram Araudjo (2000).

10 Segundo Danilo Bezerra (2017), o mencionado intento s6 teve pleno sucesso mesmo no ano seguinte
(1963), quando os desfiles foram transferidos da Av. Rio Branco para a Av. Presidente Vargas, pois,
de acordo com matéria publicada no jornal Correio da Manha (08 de mar. 1962, p. 03), por conta do
espaco reduzido, algumas pessoas acabaram por invadir as arquibancadas, ndo respeitando a venda
prévia de lugares, o que causou enorme confuséo.
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carnaval carioca, ja que foi nele que se deu o advento de duas grandes novidades nos
desfiles das escolas de samba: a inauguracdo do Sambodromo, espaco fixo
conquistado pelas agremiacdes e destinado a realiza¢do anual dos seus desfiles; e a
criacado de uma nova entidade representativa, a Liga das Escolas de Samba (LIESA).
No entanto, posteriormente, surgiu a necessidade de ampliar esse recorte e incluir na
pesquisa 0 ano de 1985, pois foi nele que, de fato, se deu o primeiro desfile realizado
ja sob o comando da nova liga. Além disso, ampliar esse recorte possibilitou incluir
novas e importantes fontes que ajudaram a compreender questdes importantes. Tal
contexto impulsiona o acionamento das indagacfes formuladas anteriores para
desvendar os meandros desse biénio (1984-1985) que, em nosso entender,
representaram a afirmacédo dos desfiles como um grande espetaculo e de um modelo
empresarial nas gestdes das escolas de samba.

ApoOs essa breve apresentacdo dos objetivos gerais e da justificativa para a
selecdo do recorte proposto neste estudo, faz-se necesséario, agora, avancar na
discusséao do conceito de “cultura popular”, central para entendermos as questdes que
serdo tratadas mais adiante. Dessa forma, vale dizer que trabalhar com a ideia de
cultura popular € um grande desafio para qualquer pesquisador, pois trata-se de um
conceito impreciso, de dificil definicdo, que envolve interpretacdes e embates que se
constituiram de forma dinamica a partir de uma vasta producao intelectual.

Em geral, tal conceito aparece em contraposicao a nocao de “cultura erudita”
ou “cultura dominante”, estabelecendo relagbes muitas vezes de confronto, negacéo
ou de didlogo e aceitacdo. A nossa intencdo, no entanto, ndo é dissecar a construcao
do conceito de cultura popular ou, ainda, expor as variadas correntes interpretativas
do tema e as contendas existentes nesse campo.!! Na verdade, pretendemos
apresentar breves apontamentos a partir das reflexdes desenvolvidas por alguns
conhecidos tedricos do assunto — a exemplo de Mikhail Bakhtin, Carlo Ginzburg,
Roger Chartier e Stuart Hall —, que foram referéncias importantes para a elaboragéo
das analises que serdo apresentadas mais adiante.

Cabe ressaltar ainda que os autores selecionados possuem epistemologias

variadas e suas obras revelam, por vezes, convergéncias e didlogos, bem como em

11 Existem muitos trabalhos publicados no Brasil que oferecem balancos sobre o tema. Para a
realizac@o desta pesquisa, por exemplo, foram consideradas as leituras dos seguintes textos: Cultura
popular revisitando um conceito historiogréafico (1995), de Roger Chartier, Cultura popular um conceito
e vérias Histérias (2003), de Marta Abreu, e Cultura popular: as constru¢cdes de um conceito na
producdo historiografica (2011), de Petrénio Domingues.



21

outros momentos, discordancias. No entanto, o que nos interessa aqui € demonstrar
certa tendéncia presente nas reflexdes de todos eles no sentido de questionar
posturas “essencialistas” ou divisbes binarias totalmente estanques em relacéo a
cultura popular e a cultura erudita, a exemplo do que propés Hermano Vianna em O
mistério do samba.'? A ideia, portanto, é partir das reflexdes tedricas dos autores
mencionados para pensar os debates que foram travados na conjuntura em foco,
marcada pelas transformacdes que envolveram uma das mais conhecidas
manifesta¢gdes da cultura popular brasileira: as escolas de samba.

Iniciamos apresentando, assim, as reflexdes desenvolvidas por Mikhail Bakhtin,
em seu livro A cultura popular na idade média e no Renascimento, obra de referéncia
para os estudos sobre carnaval e que acabou por sedimentar certo enfoque no papel
subversivo da festa. O campo conceitual apresentado por Bakhtin (2013) propde uma
linguagem dialégica na andlise das manifestacfes culturais, ressaltando aspectos
ambivalentes e revelando outras nuances envolvidas nesse processo. Ao propor um
olhar atento a relacdo existente entre os sentidos da festa e o seu contexto histérico
e politico, Bakhtin ressalta o poder que o aspecto comico possui na contestacao das
regras vigentes, o que nos leva, também, a perceber o importante papel do riso para
a cultura popular.

Na obra citada, o tedrico russo apresenta a ideia de uma cultura carnavalesca
capaz de reunir manifestacdes variadas e orientadas por um principio cémico — uma
espécie de segundo mundo, que difere da cultura oficializada (da Igreja e do Estado)
e que se expressa por meio do realismo grotesco. No entanto, segundo o autor, apesar
dessa “dualidade de mundo”, o contato entre as duas culturas € mantido de forma
organica e dinamica — uma influenciando e sendo influenciada pela outra. Nesse
sentido, as fronteiras existentes entre elas ndo sdo caracterizadas pela rigidez; pelo
contrario, é possibilitado nessa relacdo que ocorra encontros, cruzamentos e, ao
mesmo tempo, a possibilidade de “coroamento” e “descoroamento” no ambito desses
universos culturais dispares.

Esse aspecto cultural convergente, que recupera dimensdes do conceito de

“circularidade”, é tratado também pelo historiador italiano Carlo Ginzburg que, no seu

12 Na referida obra, Hermano Vianna se opde a ideia de pensar uma cultura popular isolada da cultura
dominante. Nesse sentido, o autor questiona: “Por que fingir que a interagéo elite/cultura popular néo
acontecia?” (VIANNA, 1995, p. 47) e, ao longo de suas reflex6es, mostra as relagdes entre 0s grupos
sociais e como o samba permeou em diferentes estratos da sociedade brasileira.
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livro O queijo e 0s vermes, retoma a ideia presente em Bakhtin e que expressa a
intercomunicacdo entre a cultura das classes dominantes e das classes
subalternizadas. A partir do estudo de caso do processo de condenacdo de um
moleiro, de nome Menochio,'? o autor mostra como as ideias circulam pelas diferentes
classes sociais, independentemente de sua origem (popular ou erudita), e acabam até
mesmo gerando novas concepc¢des de mundo. Dessa forma, tal relacao é vista pelo
autor de modo dialdgico — “[...] influéncias reciprocas, que se moviam de baixo para
cima, bem como de cima para baixo” (GINZBURG, 2002, p. 12).

Discutir a rigidez dessa dicotomia entre erudito e popular nos leva a pensar em
outras questdes levantadas por Roger Chartier em seu livro A Histéria cultural: entre
praticas e representacdes (1989). O historiador se diz contrario as perspectivas que
apartam de forma radical a “producdo” e o “consumo”, pois, no seu entendimento, as
ideias e as formas devem ser consideradas também pela perspectiva da sua
apropriacdo — textos e imagens, por exemplo, ndo possuem significados em si, mas é
a partir das leituras que os sentidos lhes séo conferidos. Ou seja, nessa perspectiva,
0 proprio “consumo” cultural pode ser entendido como uma forma de producgao. Tais
reflexdes nos ajudam a repensar a relacdo existente entre os variados produtos
culturais e o publico que os consome, assim como apontam para a capacidade das
classes populares de decodificar e atribuir outros sentidos aos modelos que lhes séo
impostos pelos grupos dominantes.

No artigo Cultura popular: revisitando um conceito historiografico (1995),
Chartier argumenta que a dimenséo do “popular’ se revela justamente nas praticas
sociais expressas pelos modos de usar, 0 que estaria ligado a nogao de “apropriagao”
— ou seja, a “producao de sentidos” se daria pela apropriacéo feita pelos setores nao
hegemonicos. Com tal proposta, o autor tenta se distanciar de abordagens sobre a
cultura popular que ele classifica a partir de dois modelos interpretativos: um que a
concebe como um ‘“sistema simbdlico autbnomo” e outro que foca em suas
“dependéncias” e “caréncias’.

Outro autor que evidenciaremos nesta analise € Stuart Hall e o seu conceito de
“cultura popular negra”. Ele publicou no Brasil duas obras relevantes para o

desenvolvimento das reflexdes que compdem esta tese: o livro Da diaspora:

13 “0O personagem em questao transita, com certa autonomia, entre dois universos distintos; o erudito e
o popular. Por ser alfabetizado, algo pouco comum para pessoas de estratos mais populares da época,
0 moleiro preenche um espaco vazio — o entremeio de duas culturas diferentes” (SOUZA, 2018, p.17).
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identidades e mediac¢des culturais (2003) e A identidade cultural na pés-modernidade
(2020). Sob influéncia da tradicdo marxista — sobretudo pelos escritos de autores
como Raymond Williams e Antonio Gramsci —, o foco das suas andlises volta-se para
a tentativa de compreender até que ponto a cultura de um determinado grupo de
origem popular pode contestar ou, ao contrario, aderir as relacbes de poder
estabelecidas pela ordem social vigente. Stuart Hall defende a opcao por outra

definicdo do conceito de cultura popular, como podemos ver a seguir:

Essa definicdo considera, em qualquer época, as formas e atividades
Cujas raizes se situam nas condicdes sociais e materiais de classes
especificas; que estiveram incorporadas nas tradicbes e praticas
populares. Neste sentido, a definicdo retém aquilo que a definicdo
descritiva tem de valor. Mas vai além, insistindo que o essencial em
uma definicdo de cultura popular sédo as relacées que colocam a
‘cultura popular em uma tensdo continua (de relacionamento,
influéncia e antagonismo) com a cultura dominante. Trata-se de uma
concepcao de cultura que se polariza em torno dessa dialética cultural.
Considera o dominio das formas e atividades culturais como um
campo sempre variavel. Em seguida, atenta para as relagbes que
continuamente estruturam esse campo em formagdes dominantes e
subordinadas. Observa o processo pelo qual essas relagbes de
dominio e subordinagdo séo articuladas (HALL, 2003, p. 255-258).

No que concerne as formas de cultura popular, Hall prope um fator de
diferenciacdo relacionado ao significante “negro” presente na expressao “cultura
popular negra”, que corresponderia as especificidades das experiéncias e
manifestacfes das popula¢cdes afrodescendentes. Segundo o intelectual jamaicano,
nao devemos partir de oposicdes binarias (tal qual: alto/baixo; resisténcia/cooptacao;
auténtico/inauténtico etc.) para explicar a realidade desta cultura. O que se observa é
um espaco de intersecc¢des pautado em ambivaléncias e paradoxos.

Nesse sentido, devemos considerar que as identidades negras sédo formadas
por uma articulagdo que engloba dois vetores: de um lado, o da similaridade e
continuidade (que remontam a ancestralidade africana); do outro lado, o da
diferenciacdo e ruptura (ligado as mudancas forjadas a partir da experiéncia
diasporica). O autor conclui dizendo: “Tanto literal como metaforicamente, a
experiéncia afrodiaspoérica € uma traducédo” (HALL, 1996, p. 70-71).

Stuart Hall defende, assim, a inexisténcia de formas puras quando tratamos de
cultura popular negra. Portanto, romper com o essencialismo é necessario, pois ele

acaba por naturalizar e “desistoricizar” a diferenca. Dessa forma, entende que, se 0
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significante ‘negro’ é retirado de seu “encaixe histérico, cultural e politico, e é alojado
em uma categoria racial biologicamente constituida, o efeito alcancado é o inverso do
pretendido, ou seja, acaba-se por valorizar as bases do pensamento racista o qual
pretende-se “desconstruir” (HALL, 2003, p. 345). O pesquisador que se dedica ao
tema, em sua visdo, deve voltar o seu olhar para a diversidade presente nessas
experiéncias e ndo na busca de uma esséncia, do “imutavel” ou da homogeneidade.

Pensar as agremiagbes carnavalescas, portanto, e as relacdes que elas
mantiveram com o poder publico, com a midia e com o0s seus patrocinadores, requer
ir além de uma visao dicotdmica entre “dominados” e “dominadores”, ou seja, € preciso
considerar a complexidade presente nesse processo. Devemos esclarecer, ainda, que
0 nosso intuito ndo é julgar se o processo de “espetacularizagcdo” do carnaval foi
positivo ou negativo, mas analisar e compreender as transformacdes que o
desencadeou, assim como os interesses, 0s conflitos e os discursos envolvidos nesse
processo.

Nesse sentido, devemos considerar também as ideias desenvolvidas por
Michel de Certeau em seu livro Invencdo do Cotidiano: Artes de fazer (1998), no qual
0 autor identifica as taticas e as estratégias utilizadas por sujeitos comuns no intuito
de ressignificar os “instrumentos de poder”. Considerando que, no periodo enfocado,
0 carnaval carioca estava inserido num ambiente de constante circularidade cultural,
cabe destacar que Certeau contesta a premissa de uma cultura de elite capaz de
dominar e impor a sua ordem cultural ao mais “fraco” e, nesse sentido, aponta o
emprego de certas estratégias por parte dos populares que ndo deixam de exercer
papéis importantes na constituicdo da vida social.

As reflexdes arroladas acima nos ajudam a compreender as transformacodes
ocorridas nas escolas de samba a partir das relagcdes complexas construidas em seu
cotidiano, ao invés de reduzir esse processo a uma aceitacao passiva das imposicées
comerciais e mercadolégicas oriundas de grupos externos as agremiacoes
carnavalescas. Todavia, vale reforcar que a adocao de tal perspectiva nao implica em
desprezar as tensdes ou desconsiderar os conflitos e as possiveis relacdes opressivas
de imposicao ideoldgica/comerciais por parte dos grupos detentores do poder, uma
vez que essas questdes ndo podem ser menosprezadas.

Diante dessas reflexdes, torna-se necessario também considerar que, no
contexto da presente investigacao, estava em curso um processo de transformacdes

no mundo neocapitalista que ressoou diretamente na cultura, em suas mais diversas
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formas e modalidades. Com as escolas de samba, objetos deste estudo, ndo seria
diferente. Dessa forma, convém fazer alguns apontamentos que ajudem a
compreender melhor a fundamentacao tedrica que serviu de base para parte dos
pesquisadores que estudam manifestacbes culturais ou que trataram direta ou
indiretamente do assunto para compreender os argumentos apresentados ao longo
deste trabalho.

Antes de mais nada, é importante ressaltar as contribuicdes da teoria critica
para essa discussao. Os conceitos e reflexdes sobre o campo da cultura e sua relacao
com o sistema capitalista foram apresentados, sobretudo, pelos pensadores que
integravam a chamada Escola de Frankfurt,'4 responsaveis por estabelecer as bases
do pensamento relacionado a ideia de industrializacdo da cultura. Dois autores se
destacam nessa empreitada: Theodor Adorno e Max Horkheimer, que, no livro A
Dialética do Esclarecimento, abordam a deterioracdo da cultura no contexto das
sociedades de massa, denunciando a sua transformacdo em mercadoria, ou seja, em
um produto a ser comercializado e consumido. Esse entendimento expbe a
racionalizacdo desse tipo de sociedade, orientada pela dindmica prépria da producéo
industrial.

De acordo com Adorno e Horkheimer, a industria cultural € responsavel por
padronizar e transformar produtos culturais em mercadorias, reduzindo-os a formas
produzidas em massa e facilmente consumiveis. Eles acreditavam que essa
padronizacdo levava a homogeneizacdo e banalizacdo da cultura, sufocando a
criatividade individual e o pensamento critico. Eles viam, assim, a industria cultural
como uma extensdo do modo de producdo capitalista, projetada para gerar lucro e
manter o controle social (ADORNO; HORKHEIMER, 1997).

Outra perspectiva para compreender a problematica da cultura na sociedade
de massas parte da fildsofa Hannah Arendt. No texto A crise da cultura: sua
importancia social e politica, a autora argumenta que a cultura de massas possuli

raizes mais profundas do que alguns analistas poderiam supor, e defende ainda que

14 A Escola de Frankfurt, também conhecida como Instituto de Pesquisa Social, foi um instituto de
pesquisa e um movimento intelectual que surgiu na década de 1920, na cidade de Frankfurt, na
Alemanha. A escola era composta por um grupo diversificado de pensadores, incluindo filésofos,
socidlogos, cientistas politicos e tedricos culturais. Seus membros desenvolveram uma abordagem
conhecida como Teoria Critica, que buscava combinar a andlise social com a filosofia e a psicologia.
Os temas centrais abordados pela Escola de Frankfurt incluiam: indUstria cultural, alienagéo,
dominacdo, ideologia, critica ao positivismo e a razdo instrumental, reificacdo, a emancipacdo e a
andlise das dindmicas sociais e politicas.
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ela é resultado direto da relacdo problematica mantida entre a modernidade e a
cultura. Neste aspecto, Arendt se distancia de outros criticos, ja que ndo esta no seu
horizonte a preocupagao com o valor da cultura produzida em si. Ela questiona, ainda,
a ideia de que existiria uma cultura ndo depravada produzida em uma sociedade
anterior, uma espécie de “ldade de ouro”. Na verdade, desde muito antes, ja era
possivel encontrar as raizes precursoras do que viria a ser o “homem massa” — ainda
no século XVIII, a palavra “filisteismo” foi empregada para definir aquelas pessoas de
mentalidade utilitarista/materialista. A questado do filisteu tornou-se mais complexa,
guando a dita “boa” sociedade passou a se interessar pelos bens culturais.

Para Hannah Arendt, portanto, a sociedade de massas ndo se contrapfe
frontalmente a sociedade que a precedeu. Na verdade, sdo momentos distintos de um
mesmo fendmeno. O problema maior que ela identifica, no entanto, reside no fato de
gue essa sociedade de massas gera uma industria do entretenimento pautada sempre
na busca de diversao e ndo de cultura. Nesse sentido, a filosofa defende que essa
indastria procura difundir para um maior nidmero possivel de consumidores seus
“produtos culturais”, pois um numero maior de consumidores significa um lucro maior.
Além da quantidade, os objetos do mundo s&do massificados também em sua
qualidade, pois, para cumprir a funcao de serem consumidos enquanto lazer, as obras
sdo alteradas em sua natureza, sendo adaptadas e simplificadas, ou seja, reduzidas
a kitsch.

Outro tedrico que também refletiu sobre as questbes envolvidas nesse
processo foi Andreas Huyssen que, no seu ensaio Mapeando o0 poOs-moderno,
evidencia o carater relacional deste fendmeno histérico cultural, mostrando a
pluralidade de discursos que ele perpassa. Os escritos de Andreas Huyssen, portanto,
apontam para uma mudanca de sensibilidade na sociedade ocidental a partir da critica
ao carater utilitario da arte, ao racionalismo e as explicacées totalizantes.

Essa mudanca pode ser percebida, no &mbito da cultura, a partir da década de
1960, configurando-se em um novo momento, caracterizado por transformacdes que
ja ndo correspondem mais a uma ruptura com o paradigma anterior, ou seja, com a
modernidade. Assim, o autor mostra como a pés-modernidade serviu de abrigo
estético e politico para as mais variadas praticas artisticas e criticas produzidas em
diferentes lugares do mundo. Huyssen defende, ainda, a premissa de que aquilo que
se apresenta como espetaculo vazio faz parte de um processo maior, ou seja, integra

uma transformacao cultural que se desenvolveu nas sociedades ocidentais e que se
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caracteriza por uma mudanca de sensibilidade. Esse processo, qualificado de pos-
moderno, sinaliza para um novo paradigma (HUYSSEN, 1984, p. 20).

Para compreender como as questfes levantadas por esses tedricos podem ser
pensadas para a realidade brasileira, recorremos as interpretacdes desenvolvidas por
Renato Ortiz (2006). O soci6logo argumenta que, durante a década de 1940, o
desenvolvimento da industria cultural no Brasil era algo ainda muito incipiente — o
desenvolvimento tardio da industria teria contribuido para esse cendrio. Sendo assim,
foi somente nos anos 1960 e 1970 que a sociedade de consumo se consolidou no
pais, pois, nesse periodo, o “capitalismo tardio” se desenvolveu e contribuiu para a
consolidacédo de um parque industrial de producéo de cultura, assim como, o mercado
de bens culturais (ORTIZ, 2006).

Partindo deste raciocinio, vemos que, durante a ditadura militar, as
manifestacbes  culturais foram, ao mesmo tempo, reprimidas e
disciplinadas/incentivadas. A televisdo, que, aos poucos, foi ganhando mais espaco
nos lares brasileiros, sedimentou, nesse periodo, o caminho para se tornar o principal
veiculo de comunicacdo de massas do pais; inclusive, sendo fundamental para
consolidar a industria cultural brasileira, cujas mudancas provocam alteracdes em
praticas culturais diversificadas, entre elas: a espetacularizacdo dos carnavais em
suas formas diversas.

O tema da “espetacularizagdo” tem sido evocado por pesquisadores ja ha
algum tempo para expor a percepcédo de que a cultura popular como um todo tem
sofrido investidas constantes de ordens variadas, sobretudo as associadas a
interesses do Estado e das industrias do entretenimento e do turismo. Em geral, este
termo é utilizado para descrever processos que se tornaram comuns nas sociedades
de massa: a transformacgdo de eventos com carater ritual ou artistico (que possuem
um sentido particular para seus produtores e atendem as necessidades de um grupo
popular especifico) em algo a ser consumido por outros grupos, desvinculado do seu
circuito de origem.*®

O filésofo francés Guy Debord, conhecido principalmente por sua obra A
Sociedade do Espetaculo (publicado originalmente em 1967), apresenta este conceito
como o0 conjunto das relagbes sociais mediadas pelas imagens. A vida

contemporanea, para o autor, esta pautada na logica da espetacularizacdo — nesse

15 Segundo o Dicionario etimolégico Nova Fronteira, o termo “espetaculo” vem do latim “specs” (de
olhar) e corresponde aquilo que “chama a atencgéo, atrai e prende o olhar” (CUNHA, 1982).
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sentido, existe a todo momento a necessidade de transformar em espetaculo todos os
aspectos da vida. Os efeitos deletérios desse movimento, segundo o filésofo, € a
alienacédo da populacédo, que se torna passiva e controlada socialmente. De acordo
com ele, os meios de comunicacao reforcam uma cultura de massas impulsionada
pelo poder econémico e voltada ao entretenimento (DEBORD, 2007).

Apesar da pratica de transformar eventos sociais ou comunitarios em grandes
espetaculos possuir um longo histérico, remontando até a antiguidade, € no século
XIX, com a sociedade de massas da era urbano-industrial, que a no¢do de espetaculo
ganha um novo sentido. O avanco tecnologico foi fundamental nesse processo,
sobretudo, com o advento da fotografia, do radio, do cinema e da TV — meios que
possibilitaram a constru¢cdo de uma industria audiovisual poderosa e responséavel
direta pela espetacularizagéo de aspectos diversos da vida em sociedade.

Desta forma, as consideracoes feitas por Walter Benjamin, ao diferenciar as
nocgdes de “vivéncia” e “experiéncia”’, nos ajudam também a pensar neste processo
de espetacularizacdo. Para o fil6sofo alemao, a ideia de experiéncia estaria ligada a
algo mais enraizado, com impacto existencial nos individuos e capaz de promover a
manutencdo de lacos comunitarios e ajudar na sua conexao com as tradi¢cdes. Ja a
ideia de vivéncia (fruto de uma sociedade moderna, urbana-industrial) seria o oposto
disso, pois se caracteriza pelo carater superficial, pela falta de profundidade, de
enraizamento. Portanto, o espetadculo se aproximaria dessa segunda nocao
apresentada por Benjamin, no intuito de dissolver o sentido original do que é exibido
para tornar-se objeto de apreciacado dos espectadores (BENJAMIN, 1984).

Segundo o antropologo José Jorge de Carvalho (2010), dizer que uma cultura
foi espetacularizada implica em reconhecer que ela foi descontextualizada, tratada
como objeto de consumo ou, até mesmo, como uma mercadoria; e que foi
ressignificada de fora para dentro.

Esse tipo de leitura critica a sociedade espetacularizada, presente nos textos
dos autores aqui mencionados, € facilmente encontrada em parte da producdo
bibliografica sobre o carnaval que assume a postura de denunciar esse processo nas
escolas de samba, como ja citamos e exemplificamos anteriormente. Essas ideias, no
entanto, sdo recuperadas aqui ndo com o intuito de mostrar teorias que serao
seguidas cegamente nas analises que serdo apresentadas mais adiante; na verdade,
elas nos ajudam a pensar e problematizar essas questdes, mas a ideia € a de situar

e compreender melhor o debate que foi e continua a ser feito. Nesse sentido, o titulo
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da presente tese ja sugere a nossa pretensao aqui, ou seja, pensar as escolas de
samba nesse lugar “entre” a cultura popular e o espetaculo, apontando as possiveis
implicagbes e contradi¢gdes existentes nessa relacao.

A fim de compreender as especificidades dos carnavais abarcados por esta
pesquisa, foram acionadas fontes diversificadas, escritas e imagéticas, tais como: a
cobertura dos festejos promovida por parte da imprensa periddica de grande
circulagéo; fotografias, caricaturas e videos das transmissdes televisivas dos dias de
desfiles das escolas de samba, assim como letras de sambas do periodo; além de
memorias e depoimentos de alguns sambistas e carnavalescos. A seguir, trataremos
mais detidamente do uso destas fontes e das propostas metodoldgicas que serao
adotadas.

Antes de avancarmos neste assunto, no entanto, € preciso esclarecer que
grande parte da documentacdo utilizada nesta pesquisa foi consultada a partir de
arquivos digitais, como € o caso da Hemeroteca Digital, além de sites voltados a
memoéria do carnaval que disponibilizam materiais, como letras de sambas, imagens
e outros tipos de documentos ligados as agremiacdes carnavalescas. Neste sentido,
torna-se necessario, também, pensar no impacto que as novas tecnologias tém tido
na producdo do conhecimento histérico.

Alguns historiadores tém debatido mais profundamente este tema. E o caso de
Pedro Telles da Silveira, que, em sua tese de doutorado, intitulada Histéria, técnica e
novas midias: reflex6es sobre a Historia na era digital (2018), apresenta uma analise
cuidadosa sobre como o trabalho histérico é impactado pelas condicdes e alteracbes
produzidas por essas tecnologias. As reflexbes tedricas apresentadas pelo autor
serdo consideradas na producdo deste trabalho na perspectiva de compreender
melhor essa relagcdo, assim como seus limites e possibilidades. Um dos pontos
discutidos pelo autor, por exemplo, refere-se aos novos significados e expressdes
assumidos por conceitos caros a historiografia, como “vestigio”, “fonte histdrica”,
“narrativa” e “tempo”.

No intuito de investigar o clima e a repercussao dos festejos carnavalescos na
referida conjuntura, analisaremos parte da cobertura jornalistica promovida por alguns
periédicos de grande circulagdo — como o Jornal do Brasil e o Correio da Manha, além
da Revista Manchete. Neste aspecto, € preciso dizer que tais fontes foram acessadas
tanto pelo acervo disponibilizado na plataforma online da Hemeroteca Digital
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Brasileira,'® quanto alguns recortes de periédicos reunidos no acervo do Clipping da
Editora Abril.l” Cabe destacar, ainda, que as fontes impressas disponiveis nos dois
acervos possibilitaram perceber como tais periédicos acompanharam as mudancas
ocorridas nos desfiles das escolas de sambas e os debates em torno da sua
modernizacao.

No que concerne ao trabalho com periddicos, as reflexbes apresentadas por
Tania Regina de Luca (2005), assim como por Heloisa de Farias Cruz e Maria do
Rosério Peixoto (2007), sobre as possibilidades e os cuidados que este tipo de fonte
impbde ao pesquisador sdo referenciais importantes para o trabalho de analise do
material impresso. Tais leituras, apesar de partirem de concepcdes tedricas
diferentes, sinalizam para a necessidade de atentar-se para a historicidade das
publicacdes, considerando questbes proprias a sua materialidade e ao seu suporte,
assim como as condicdes técnicas de producéo e o contexto no qual estédo inseridos.
As metodologias apresentam pontos em comum no sentido em que propdem
identificar os grupos responséaveis pela linha editorial, observar a relagdo do periédico
com os diferentes poderes constituidos e os interesses financeiros envolvidos.

Considerando a relevancia dos elementos que compdem a plasticidade de um
desfile de escola de samba e que podem ser acessados por meio de recursos
imagéticos, o trabalho com fotografias pode nos ajudar a pensar aspectos importantes
dos carnavais analisados. Assim, como aporte teérico, utilizaremos as contribuicdes
de Martine Joly (1996), que, sob a luz da teoria semiética, propde uma abordagem
analitica da imagem sob o angulo da significacdo. Para Joly, a imagem tem a funcéo
de evocar algo, ja que se utiliza do processo de semelhanca para dizer outra coisa
que nao ela prépria. Percebe-se a imagem, portanto, como representacdo, como
signo. Outro importante tedrico sobre o assunto, Boris Kossoy (1989, 2002), defende
gue a andlise iconografica exige a identificacdo de elementos técnicos (nesse sentido,
€ preciso considerar aspectos como o olhar do fotégrafo, o assunto abordado, a

tecnologia empregada e os detalhes iconicos).

16 Trata-se de um portal que reline a maior cole¢do de periodicos do Brasil. A Hemeroteca Digital
disponibiliza para consulta, via internet, um acervo variado de jornais, revistas, boletins e outras
publicacdes seriadas. Para mais informacgdes, cf. <http://memoria.bn.br/hdb/uf.aspx>. Acesso em: 18
out. 2021.

17 Clipping da Editora Abril foi criado em 1968, no Departamento de Documentacdo da Editora Abril
(DEDOC), com o objetivo de se constituir como um grande acervo documental para a redacéo da entdo
recém-criada revista Veja. Em 2011, a colecdo foi doada ao Centro de Documentacdo e Apoio a
Pesquisa (CEDAP). A maioria dos recortes contidos no clipping provém de conhecidos periédicos
cariocas e paulistas (O Globo, Jornal do Brasil, O Estado de S. Paulo e Folha de S&o Paulo).
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Seguindo nesta linha de fontes imagéticas, cabe destacar que utilizaremos
ainda alguns videos das transmissfdes dos desfiles das escolas de samba feitas por
emissoras de TV (especialmente: Manchete e Globo), a fim de analisar ndo apenas
0s aspectos plasticos dos desfiles, mas também a forma como o carnaval era
transmitido e a relacdo desse tipo especifico de midia com a festa. Dessa forma, &
preciso ter em vista que o trabalho com fontes audiovisuais acarreta alguns cuidados
especificos. Entre os pesquisadores que tém colaborado com reflexdes importantes
sobre esse tipo de fonte, estd o historiador Marcos Napolitano, que, em seu texto
Fontes audiovisuais: a histéria depois do papel, destaca as possibilidades e as
diferentes formas de uso delas na pesquisa histérica, sempre problematizando-as. O
autor defende que € preciso “[...] perceber as fontes audiovisuais e musicais em suas
estruturas internas de linguagem e seus mecanismos de representacao da realidade,
a partir de seus codigos internos” (NAPOLITANO, 2005, p. 236).

Sobre o trabalho com os sambas-enredos, vale destacar que esse género
musical é produzido, nesse momento, a partir de uma sinopse,*® portanto, existe uma
relacdo de dependéncia entre a producao do enredo e a criagdo do samba. Segundo
Cavalcanti (2006), essa relacdo revela que o samba-enredo € um produto
encomendado, no sentido de que os compositores devem atender as prescri¢cdes
estabelecidas pelo carnavalesco.

Autores como Luis Sérgio Dias e Rubim Santos Ledo de Aquino (2009)
defendem que os sambas-enredo compdem um importante acervo que nao tem sido
contemplado a altura da sua significacdo no ambito da cultura carioca. Nesse sentido,
0s pesquisadores pontuam que 0s compositores podem ser encarados como cronistas
de momentos distintos da vida brasileira, independentemente dos recursos (melddicos
e verbais) empregados. Cabe aos estudiosos interessados no assunto a tarefa de
analisar como estes personagens do carnaval carioca “...] entenderam e

responderam as transformagdes sofridas pela sociedade urbana no Rio de Janeiro,

18 “O enredo de escola de samba é o motivo, o tema central contado pela escola na apresentacgéo.
Criacdo artistica em forma de construcdo e/ou descricdo de um tema ou conceito. [...] O enredo é
explicado e explicitado por meio de um texto denominado 'sinopse do enredo’, argumento e justificativa
do tema [...] geralmente elaborado pelo carnavalesco responsavel por seu desenvolvimento. Este
escrito é de suma importancia para a ala dos compositores que dele se vale para a composi¢cédo do
samba-enredo” (SATURNINO, 2007, [online]).
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as injuncdes de carater politico e de natureza mercadologica a que as escolas de
samba dificilmente conseguiram ficar imunes [...]" (DIAS; AQUINO, 2009, p. 3).1°

Com o objetivo de compreender as praticas e os cddigos sociais proprios do
universo carnavalesco carioca, torna-se de grande valia atentar-se ainda para as
personagens importantes que participaram diretamente do processo de construcao
desses desfiles. Nesse sentido, memorias (reunidas em livros) e depoimentos de
carnavalescos, sambistas e integrantes das escolas de samba em documentarios e
entrevistas sdo fontes fundamentais para entendermos mais claramente os carnavais
do periodo, além de nos fornecer possibilidades interessantes para demarcar, no
ambito da periodizacdo proposta, as particularidades dos enredos desenvolvidos
nesses carnavais.

As diferentes nuances desses carnavais seréo abordadas, deste modo, em trés
capitulos que foram pensados e estruturados com o intuito de responder as
inquietacBes esbocadas nesta introdugédo. No primeiro capitulo, “O Rio de Janeiro e
suas escolas de samba”, sera debatido alguns aspectos mais gerais relacionados as
caracteristicas das escolas de samba e ao contexto politico e socioecondmico do pais
e, mais especificamente, da cidade do Rio de Janeiro no periodo analisado. Dessa
forma, compartilharemos, logo de inicio, reflexbes que apresentam as agremiacoes
carnavalescas estudadas, analisando as suas estratégias de negociagdo com o poder
publico, suas contradicdes e sua relacdo com as injuncdes colocadas pelos
acontecimentos que se processaram em tal conjuntura. Além disso, pretendemos
desnudar alguns dos fatores apontados pelas fontes e pela bibliografia como
responsaveis pela “modernizagao” dos desfiles.

Ja no segundo capitulo, intitulado “Em busca da tradigdo: vozes negras em
contra-ataque”, o foco se volta para a resisténcia apresentada por alguns sambistas
ao processo de transformacfes que ocorreram tanto no género musical, samba,
guanto nas escolas de samba propriamente ditas nesse periodo enfocado pela
presente pesquisa. Dessa forma, pretendemos mostrar as narrativas que foram
construidas no sentido de defender certa concepcdo desses grémios enquanto

espacos de associativismo negro e identificar as principais vozes que se levantaram

19 Os autores ressaltam também que o trabalho com esse tipo de fonte implica na possibilidade de
trazer a luz ndo apenas o sentimento e a voz de representantes das classes populares, mas, também,
“[...] a oportunidade de se buscar a compreensao do mecanismo cultural revelador das formas como
esses agentes culturais, por vezes tdo menosprezados, entendem a Histéria e, por que nao dizer, a
propria cultura do pais” (DIAS; AQUINO, 2009, p.3).
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contra o chamado processo de espetacularizagdo, assim como os discursos e as
acOes praticas que foram desenvolvidas no intuito de defender as tradicbes e de
denunciar a dita “descaracteriza¢ao” das escolas de samba.

No terceiro e ultimo capitulo, “Carnavais midiaticos: das paginas dos jornais a
tela da TV”, o nosso foco se voltara para a relacdo mantida entre as escolas de samba
e a imprensa escrita e televisiva. Dessa forma, buscaremos mostrar como os veiculos
de comunicacao de massa participaram desde o inicio do processo de modernizacao
dos carnavais cariocas, seja por influenciar diretamente, ou por acompanhar e
repercutir as questdes que envolveram o processo de espetacularizacao dos desfiles

das escolas de samba.
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CONSIDERACOES FINAIS

Pesquisar os carnavais das escolas de samba do Rio de Janeiro no recorte
proposto (1962-1985) significou lidar com inUmeros desafios relacionados a situagées
distintas que ocorreram neste contexto. A comecar pela delicada conjuntura politica
da época, marcada pelo golpe civil-militar de 1964, pela ditadura imposta ao pais a
partir do referido ano, bem como os seus desdobramentos e toda mobilizag&o
desenvolvida pela sociedade civil em busca da redemocratizagao.

Essas questdes politicas que atravessaram o pais, como vimos ao longo da
tese, repercutiram diretamente na festa. As escolas de samba e os sambistas nao
passaram ilesos pela acao da censura e da espionagem politica. Como apontaram as
leituras realizadas, a ditadura estava atenta as manifestacdes culturais diversas,
sobretudo pelo risco de representarem possiveis focos de “infiltracdo” de ideologias
reprimidas pelo regime. Muitos foram os casos de perseguicfes, inquéritos e, até
mesmo, prisdes que envolveram personagens conhecidos ou ndo das escolas de
samba.

Para além disso, os dilemas de uma cidade como o Rio de Janeiro, que passou
por um periodo intenso de industrializacdo e urbanizacdo e vivenciou uma
impressionante explosdo demogréfica no decorrer do século XX (responsavel por
aprofundar antigos problemas sociais e escancarar, de vez, 0s seus desajustes), ndo
poderiam ser desconsiderados nas nossas reflexdes, jA que os protagonistas desta
investigacdo estavam imersos nesta realidade, marcada por desigualdades de toda
ordem.

Foram justamente os homens e mulheres, em sua maioria negros e negras,
moradores do suburbio, das favelas do Rio de Janeiro e de sua regido metropolitana,
gue fundaram as escolas de samba e que foram, e ainda sédo, fundamentais para a
manutenc¢ao do grupo. Desde o inicio, tiveram que negociar sua existéncia, buscaram
formas de se projetar socialmente e mostraram-se dispostos a incorporar elementos
externos aqueles que criaram.

Ao acompanhar as mudancas econdmicas, politicas e culturais do pais, as
escolas de samba tiveram que lidar com pressfes e interesses de toda ordem,
especialmente, mercadoldgicas e ideoldgicas. A producao bibliografica sobre carnaval
e as memorias do periodo apontam para mudancas significativas que ocorreram nas

agremiacoes e, principalmente, na organizagéo de seus desfiles nos anos enfocados
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pela pesquisa. Desta forma, podemos afirmar que foi no decorrer das décadas de
1960 a 1980 que o carnaval passou pelo processo mais agudo de transformacgdes que
levaram a sua espetacularizacgéo.

A modernizacdo dos desfiles e os principais fatores que a desencadearam
foram descritos mais detidamente no primeiro capitulo. Os pontos principais
levantados se relacionam diretamente com a valorizacdo dos aspectos visuais dos
desfiles, sobretudo a partir da entrada e da projecdo alcangcada pelos artistas da
Escola de Belas Artes e, também, pelo financiamento proporcionado pelos bicheiros
— figuras que foram determinantes ndo apenas pelo patrocinio concedido, mas,
também, pela estruturacdo de uma nova entidade representativa que, somada a
construcdo do sambdédromo, acabaram por refor¢car as mudancas em curso.

A midia também teve participacao significativa neste processo. Desde o inicio,
a imprensa foi determinante na organizacdo e na projecao das escolas de samba.
Com a chegada da TV no pais e com o inicio das transmissodes televisivas da festa, a
espetacularizacdo dos carnavais se intensificou e as emissoras, avidas pela
audiéncia, posteriormente, passaram ndo somente a cobrir os desfiles, mas também
a influenciar na sua organizacao.

Vimos, como indicaram as fontes selecionadas, que, por vezes, as escolas
tiveram que ceder ou se adequar as injuncdes proprias da conjuntura e das relacdes
de poderes que lhes eram impostas. Todavia, também foi possivel perceber que os
seus integrantes ndo foram “vitimas” que apenas assistiram passivamente a isso tudo.
Pelo contrario, o que notamos foi a existéncia tanto do consentimento quanto do
interesse expresso, ao menos de uma parte deles, no sentido de querer valorizar ainda
mais as suas agremiacoes perante a sociedade, mostrando disposi¢cdo em inovar suas
praticas e absorver as mudancas sugeridas no intuito de alcancar seus objetivos.

Por outro lado, também foi possivel confirmar a nossa hipétese inicial. Ou seja,
a adesdo a esse modelo espetacular de carnaval esteve longe de ser uma
unanimidade entre os sambistas e demais admiradores das escolas de samba. E,
apesar da vitoria alcangcada por esse modelo “espetacular”, verificamos que houve,
sim, um forte movimento de contestacao que articulou agentes distintos (sambistas,
intelectuais, jornalistas, amantes do carnaval etc.) no intuito de denunciar e reverter a
situacdo que se apresentava. ldentificamos, ainda, algumas das principais vozes de
oposicao que se levantaram contra todas essas modificagcdes que estavam em curso,

evidenciando algumas das taticas utilizadas por eles em sua empreitada.
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As criticas, que ja existiam mesmo antes do periodo analisado, acabaram por
se coadunar na realizacdo do Congresso do Samba em 1962. Este se constituiu em
um marco importante na organizacdo dessa critica e das estratégias desenvolvidas a
partir dai. Posteriormente, j& na década de 1970, Candeia e o grupo de sambistas que
ajudou a liderar (descontentes com os rumos que as agremiacfes tomaram) passaram
a capitanear essa critica.

Este percurso, como vimos ao longo do segundo capitulo, envolveu estratégias
distintas: a organizacdo de debates publicos, a disseminacdo de criticas veiculadas
na imprensa, a publicacdo de livros sobre o tema, além de ter se materializado em
projetos, como a fundacédo da escola de samba Quilombo, pensada para ser uma
espécie de “escola de samba modelo” (basti&do das tradicbes e da cultura negra),
assim como a criagdo das escolas de samba mirins, sintoma da preocupagéo de parte
dos sambistas com a manutencéo das tradicbes e com a perpetuacdo do samba por
esse segmento social.

Todas essas insatisfagcbes se materializaram ainda na producdo de varios
sambas que buscavam denunciar a descaracterizacdo que estava ocorrendo, 0
esquecimento do sambista em contraponto a projecdo de outras figuras etc. Essas
criticas chegaram até mesmo no desfile oficial das grandes escolas — seja de maneira
indireta, no formato de enredos saudosistas que versavam sobre um “passado aureo”
das escolas de samba, ou de forma mais explicita e contundente, como no desfile da
Império Serrano, em 1982, analisado mais detidamente em um dos topicos do
segundo capitulo.

Para além do rito anual dos desfiles nos dias de carnaval, as escolas existem
para as suas comunidades e se constituem como espagos importantes de resisténcia
e reinvencao. O processo de espetacularizagcédo vivenciado por essas agremiacdes
trouxe significativas mudancas na organizacao e administracéo interna das escolas e,
principalmente, nos desfiles em si. Vale dizer que, mesmo inseridas nesta estrutura
comercializada e desfilando numa conjuntura em que 0S concursos ja ocorriam
completamente imersos nessa racionalidade, as escolas e seus integrantes nao
deixaram de avaliar e questionar os rumos que os seus desfiles estavam percorrendo
naquele momento.

A trajetoria das escolas de samba revela, portanto, o potencial que tais
agremiacdes tiveram ao longo do tempo no sentido de estabelecer conexdes entre

sujeitos e grupos distintos, incorporar elementos e praticas de origens e contextos



167

diversos e negociar com as diferentes intencfes e esferas de poder. As aliancas que
formaram (com outras estéticas, outros segmentos da sociedade ou até mesmo com
agentes da contravencao e do Estado), e todas as transformacgdes sofridas ao longo
do recorte proposto, sejam elas estratégicas ou desinteressadas, confirmam a ideia
de que tais agremiacdes foram capazes de se atualizar e se reinventar, garantindo a
sua manutencao e, por consequéncia, a sua existéncia.

Buscamos nesta tese, por um lado, compreender e caracterizar o processo de
espetacularizacao das escolas de samba, mostrando a sua amplitude, seus efeitos e
apresentando os agentes e fatores que foram decisivos para que ele se consolidasse
de fato. Por outro lado, procuramos evidenciar também as vozes dissonantes,
identificando a resisténcia que se traduziu em discursos e projetos. Terminada esta
incursdo, o que fica evidente é que as escolas de samba e, sobretudo, seus desfiles
se transformaram muito desde sua criacdo, mas essas mudancgas que ocorreram nao
foram suficientes para apagar a sua origem ou negar a sua identidade. Na verdade,

elas mudaram, todavia, permaneceram as mesmas.
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