Em perspectiva, a critica de Roberto Schwarz a uma
entrevista dos signatarios do Manifesto Musica Nova

MAURICIO DE BONIS

Introducio

d/{esmo que nos restrinjamos apenas ao campo da musica
erudita, é tdo corriqueira (e eventualmente absurda) a

tendéncia a uma associa¢do automatica entre uma atitude espe-
culativa no processo de criacdo e um alinhamento ideolégico a
esquerda, no espectro politico, por parte do artista, que queda
um inglério desafio tracar suas origens. Levando-se em conta
uma sintese como a de Garaudy de que o “ponto de chegada” do
marxismo é “fazer de cada homem um homem, isso é, um cria-
dor, um poeta” (1967, p. 163), poder-se-ia, na dire¢do oposta, ar-
gumentar sobre uma inconsciente tentacdo, por parte de alguns
artistas, em adotar como profissdo de fé em sua (nem sempre
desconfortavel) relagdo com a sociedade e a realidade sensivel
um programa de pensamento e de agdo em que ele préprio ja se
situaria, de antemao, como um exemplo do estagio utdpico a ser
alcangado pelo resto de sua espécie. Mas uma ilagdo como essa
careceria de um levantamento ainda mais inglério e, em ultima
instancia, potencialmente pérfido, ao arriscar uma desqualifica-
¢do de posicionamentos criticos bem fundamentados (dentro de
um meio tio frequentemente alienado da realidade economica
quanto o artistico) a partir da superficialidade de generaliza¢des
psicossociais. No esfor¢o de recolocar a questdo sobre seus proé-
prios pés, urge contextualizar o problema em meio as especifi-
cidades da linguagem musical e de sua inser¢ao na vida social.

Alienacio e critica de arte

E patente que os grupos que se autodenominaram como
movimentos artisticos de vanguarda atuaram em circulos restri-
tos em rela¢do ao conjunto da producao e do mercado da arte no
século XX - em especial, e de forma bastante mais aguda de que
em outras artes, no campo da musica erudita. De um lado, foi
bastante frequente no Ocidente, no século XX, que jovens artistas
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(durante sua formacdo ou no inicio de sua produc¢do madura),
em grupos como esses ou isoladamente, vislumbrassem uma
associacdo direta (em sua pulsdo questionadora e transforma-
dora) entre as instituicdes politicas e o mercado tradicional da
arte - nao por acaso, a sociedade burguesa ocidental prescindiu
do oferecimento de condi¢des concretas para a plena e universal
participacdo da sociedade nessas duas esferas. Por outro lado,
em circulos tao estreitos, um proclamado combate a um conser-
vadorismo - que se apresente como aparentemente simétrico
entre suas faces politica e estética - poderia estar se dirigindo
mais precisamente a figuras publicas pontuais de que a uma am-
pla tendéncia de fato fundamentada.

Em paises de tradigdo musical (no campo da musica
erudita) mais recente ou menos estabelecida como o Brasil, os
circulos em que esses artistas se expressam sido ainda mais exi-
guos, o que pode levar ao risco de se considerar os poucos pro-
tagonistas de debates sobre a produ¢do da arte como exemplos
concretos da efetividade de tal associagdo univoca entre alinha-
mento politico e estético. Muito mais grave, ainda, o caso de se
aceitarem narrativas histéricas sobre a producéo artistica recen-
te que pretendam se fundar sobre a superficialidade dessas opo-
sicdes binarias!.

Com o devido distanciamento, a abordagem da produ-
¢do musical no século XX tem apontado nio apenas para uma
crescente diluicdo no sentido do emprego do termo vanguarda
(e mesmo da prerrogativa especulativa e experimental) para
todo o repertério que foi produzido sob sua égide, mas também
para uma melhor contextualizagdo do pensamento desses artis-
tas e de sua atuacdo em seu meio. A critica de Roberto Schwarz
ao “Grupo Musica Nova” que sera discutida aqui, como fruto de
seu tempo, tem sua ventura e sua limita¢do no ataque a um con-
servadorismo velado no posicionamento publico do grupo, na
forma de uma dentincia que substitui a associacdo corrente en-
tre alinhamento politico e estético pelo seu inverso (sem trans-
cender, portanto, a tendéncia a redugio a associagdes binarias).

1 Veja-se, nesse sentido, a critica retrospectiva de Willy Corréa de Oli-
veira em seu Com Villa-Lobos (2009).
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Sabe-se que progresso técnico e contetdo social reacionario
podem andar juntos. Esta combinacdo, que é uma das marcas
do nosso tempo, em economia, ciéncia e arte, torna ambigua a
noc¢do de progresso. Também a no¢do préxima, de vanguarda,
presta-se a confusdo (SCHWARZ, 1978, p. 47).

Sua critica, ndo obstante, permanece refém da tendéncia
a associacao direta entre a produgdo verbal e o pronunciamento
publico do compositor e sua obra musical. A critica é direcionada
aos compositores do grupo, como representantes da vanguarda
musical, a partir de seus pronunciamentos em uma entrevista -
ndo ha discussido ou mencio alguma a sua producdo musical de
fato. Se o referido “progresso técnico” foi bem-sucedido, se uma
renovagdo de signos, procedimentos, materiais e significados de
fato foi levada a cabo e quais suas implicacGes e sua importancia
para o estado da arte em nosso tempo, sdo fatores alienados do
texto.

As fontes

Roberto Schwarz redige em 1967 seu ensaio Nota sobre
vanguarda e conformismo (SCHWARZ, 1978), publicado no ano
seguinte na Revista Teoria e Pratica n? 2 e republicado dez anos
depois na coletanea O pai de familia e outros estudos (ao lado de
artigos breves sobre literatura, cinema, cultura e politica). Nota
sobre vanguarda e conformismo tem como objeto a entrevista
denominada Musica ndo-musica antimusica (COZZELLA et al,,
1967), realizada pelo regente Julio Medaglia junto aos compo-
sitores Damiano Cozzella (1929-2018), Rogério Duprat (1932-
2006), Willy Corréa de Oliveira (nascido em 1938) e Gilberto
Mendes (1922-2016), publicada no Suplemento Literdrio d’O Es-
tado de S. Paulo em 22 de abril de 1967. Os cinco musicos supra-
citados, ao lado de Régis Duprat, Sandino Hohagen e Alexandre
Pascoal, sdo os signatarios do manifesto Por uma nova musica
brasileira, publicado em 1963 na revista Inven¢do?. Essa publica-
¢do (ao lado da organizacdo posterior do Festival Musica Nova) é

2 Pudemos comparar esse manifesto com o manifesto dos poetas con-
cretos em DE BONIS (2010, p. 21-31). Sobre a trajetéria dos musicos li-
gados ao manifesto Musica Nova, veja-se ainda GAUNA (2002) e RAMOS
(2011).
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comumente referida como um marco para uma abertura de hori-
zontes no pensamento musical, sob a influéncia da producao re-
cente que esses musicos observaram em suas viagens a Europa,
em contato com a musica concreta e eletrénica, a obra aberta,
a musica aleatéria, o serialismo integral. Duas publicacdes pos-
teriores sdo atribuidas ao grupo como um todo, embora prova-
velmente tenham sido, como o manifesto, escritas por Rogério
Duprat e ratificadas pelo grupo®. A entrevista Miisica ndo-miisica
antimusica é o provavelmente o documento mais efetivamente
coletivo publicado pelo grupo, apontando para a apreensao das
concordancias e diferencas entre seus membros mais ativos.

Como Duprat aponta na entrevista de 1967, esse gru-
po de compositores, aparentemente propelido pela publicacdo
de um manifesto dessa ordem, na verdade ja deixara de existir
como grupo em 1964, dado o afastamento de seus membros.
Mais aguda ainda, em retrospectiva, é a diferenca entre as tra-
jetorias de cada um de seus membros, mesmo que considere-
mos apenas os quatro entrevistados por Medaglia - aqueles que
de fato tiveram, em dado periodo, uma produgio regular como
compositores. Essa regularidade consistiu em uma identidade
de fato em sua producio por um periodo curto e em um niimero
relativamente pequeno de obras. Se observarmos suas composi-
¢oOes entre 1959 e 1962 (portanto em momento anterior a publi-
cacdo do manifesto, a realizacdo da entrevista e ao acirramento
de suas diferencas), podem ser observadas suas referéncias em
comum em obras como Ricercare, Miisica para 12 instrumentos e
Rotationis de Gilberto Mendes; Miisica para Marta, Um movimen-
to e Sinfonia-signos de Willy Corréa de Oliveira; Variagées para
12 instrumentos, Organismo e Antinomies I, de Rogério Duprat;
Homenagem a Webern e Contraponto IV de Damiano Cozzella.
Esse campo de confluéncia gravitava em torno do legado da mu-
sica concreta e eletronica, do serialismo integral e das obras dos
compositores reunidos nos festivais de Darmstadt no final da
década de 1950 e inicio da década de 1960 - assim como do pen-
samento musical desses compositores nos ensaios e palestras da

8 Cf.EM TORNO, 1963 e DUPRAT, 1963. Sobre a autoria de Rogério Du-
prat no manifesto e nas publica¢bes posteriores, vejam-se DE BONIS
(2010, p. 25) e GAUNA (2002, p. 80).
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época. O desdobramento imediatamente posterior de sua produ-
¢do (ou a interrup¢ao da produc¢do como compositor por parte
de alguns deles) ja ndo permite clareza suficiente para definigio
de um nucleo comum a partir da criagdo musical desses auto-
res, como demonstra, inclusive, a entrevista discutida aqui. Se
em obras como Ouviver a miisica (1965) e Kitsch (1967) de Willy
Corréa, e em Cidade (1964) de Gilberto Mendes, o happening é
incorporado na estrutura do discurso musical, nesse momento
da producdo de Duprat e Cozzella sua atividade como compo-
sitores foi praticamente abandonada em nome da realizagao de
diversas experiéncias em torno do happening (inclusive em sua
atuagdo como docentes na Universidade de Brasilia, antes da in-
tervencdo militar direta nessa instituicdo).

Se a prépria existéncia de um grupo de compositores em
torno do manifesto é questionavel, mais ainda seria a premissa
de Schwarz: “Como a linha das respostas me pareceu uma so,
ndo distingui entre os quatro” (1978, p. 47). A observacgao dis-
tanciada da trajetoria de cada um dos entrevistados permite si-
tuar concretamente suas diferencas ja na “linha das respostas”,
a época. Embora eles ndo se contraponham diretamente, distin-
guem-se de maneira fortemente sintomatica.

Nio-entrevista antientrevista

Em uma breve introducao, Medaglia questiona como se
situaria a arte em face da nova realidade da revolucdo industrial
e da comunicagdo em massa, apontando seu desenrolar em dois
polos principais: um “seguidor do construtivismo oriundo da
‘Escola de Viena””, que “engloba também as experiéncias de mu-
sica eletrdénica e da composicao instrumental aleatéria”, e outro
“responsavel pelo ‘happening’ e pela ‘antimusica’ (...), uma brus-
ca ruptura com todos os conceitos e resquicios tradicionais de
arte” (COZZELLA et al,, 1967).

Em seguida, inicia-se uma série de questdes que sdo
respondidas em separado por cada entrevistado, como se os
quatro ndo estivessem necessariamente presentes ao mesmo
tempo. Em que pese o recorrente tom irénico dos compositores,
a possibilidade da entrevista ser na pratica uma montagem de
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devolutivas distintas é refor¢ada ainda pela presenca de respos-
tas ndo-verbais (resumidas a uma sequéncia de signos tipogra-
ficos como dado visual) e pelo fato do entrevistador ndo ser um
jornalista de fora do convivio dos compositores, mas um colega
proximo, também signatario do mesmo manifesto.

As primeiras trés perguntas tratam da no¢do de van-
guarda e das referéncias no repertoério que dariam lastro ao ter-
mo. Seguem duas perguntas sobre a relagdo entre a musica de
vanguarda e a sociedade e duas perguntas sobre a sua relacdo
com a musica popular e folclérica. Encerrando a entrevista, faz-
-se uma pergunta sobre a relacdo dos compositores com a cultu-
ra europeia, um pedido para que cada compositor faga um relato
de sua trajetdria pessoal, e uma ultima pergunta sobre a musica
“nacionalista”.

Se ha muito frequentemente um tom sarcastico nas res-
postas, bastante préximo do espirito do “happening” e da pro-
vocagdo a um meio de comunica¢do conservador, ha, ndo obs-
tante, respeito suficiente pela empreitada a ponto de se poder
encontrar nao s6 relatos detalhados da produc¢do de cada um
- em especial por parte de Gilberto Mendes e Rogério Duprat
- como exposi¢des sistematicas de seu pensamento, de forma
que o alinhamento de cada compositor aos dois polos aponta-
dos por Medaglia fica extremamente nitido. As respostas de Gil-
berto Mendes e Willy Corréa de Oliveira (este, em oposicdo aos
outros trés, manifesta-se de maneira a mais condensada possivel
em toda a entrevista) se situam em perspectiva construtiva, con-
cebendo uma renovagdo na estruturagdo do discurso musical a
partir de exemplos referenciais no repertério do século XX - liga-
dos ao que Medaglia denominara o polo influenciado por Boulez
e Stockhausen (sem citar um nome tao ou mais referencial para
eles, o de Henri Pousseur). Todas as manifestacdes de Cozzella e
Duprat se dedicam a desconstrugdo do sentido do discurso mu-
sical, a desqualificacdo do trabalho tradicional do compositor e
a énfase na comunicagdo de massa e no consumo COmo novos
critérios referenciais para a producdo e avaliagdo de uma obra de
arte (essas, representativas do polo ligado a influéncia de John
Cage, mas também de Décio Pignatari, nesse caso especifico).
A observacao das trajetérias de cada um desses compositores,
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como comentaremos mais adiante, é bastante elucidativa quanto
ao tom de suas respostas.

As notas

Schwarz ndo trata em seu ensaio de nenhum dos trechos
da entrevista que abordam a composicdo musical propriamente
dita - nem daqueles que se referem ao repertorio histérico refe-
rencial, nem das obras dos prdprios entrevistados, nem dos seus
relatos sobre suas trajetérias pessoais. Toda a argumentagao do
critico se restringe aos trechos da entrevista que tratam da re-
lacdo entre producdo e consumo - via de regra, as afirmacdes
de Duprat e Cozzella. Chama a atengdo, nesse ponto, que toda a
provocacdo de Schwarz sobre as contradi¢des no alinhamento
ideoldgico da vanguarda se direcionem as afirmacdes dos dois
compositores que rejeitam peremptoriamente esse termo por
toda a entrevista. Sua critica ndo se direciona nem a obras mu-
sicais que pudessem ser consideradas sob a égide da vanguar-
da nem a artistas que se autoproclamassem de vanguarda. Essa
contradigdo, como outras da critica de Schwarz, parece ser fruto
da falta de objetividade resultante do tom sarcastico dominante
na entrevista, da “zona de furta-cor” que Schwarz denuncia.

Schwarz ressalta, no inicio do texto: “[...] o elogio do pro-
fissional e o desprezo pelo amador, repetidos na entrevista, ndo
estdo no sentido corrente” (1978, p. 47-48). Aponta o “avanc¢o”
nos argumentos apresentados na entrevista de que “a natureza
coletiva dos mass media [..] desqualificava a sua utilizacdo in-
dividualista”, e que “por sua forga difusora, os mass media esta-
belecem um mercado em escala nova, no qual o ‘artistico’ € um
produto obsoleto, porque nio corresponde mais ao interesse
particular, isto é, de venda” (idem, p. 49). Schwarz adota o mes-
mo tom irénico que permeia a entrevista: “a ponta extrema da
vanguarda paga tributo ao filistinismo e alcang¢a, qual uma vi-
toria, a integracdo capitalista” (idem, p. 50). Em sua interpreta-
¢do, o combate pregado na entrevista a concepgdo tradicional da
obra de arte e ao seu fraco potencial como mercadoria conduz
a resultados opostos: de um lado, o apelo a uma superacdo das
relagdes de trabalho capitalistas; de outro, o avango técnico que
uniria produgao e consumo.

229



230

MUSICA, FILOSOFIA E CRITICA

Nesse ponto de supervalorizagio do mercado em plena
ridicularizacdo da criagdo artistica a ele alheia, Schwarz identifi-
ca ndo mais a ironia, mas a dissimulacdo da mediac¢io do capital
na producdo de mercadorias para os meios de comunicagao em
massa. Ndo deixa de ser conscienciosa sua intolerancia frente ao
grau de ironia direcionado por Rogério Duprat, por exemplo, ao
propor faixas de consumo por classe social como balizadoras da
producdo do compositor - o “épater les bourgeois”, na auséncia
de publico burgués significativo para a composicdo contempora-
nea, se direciona aqui aos proprios colegas de trabalho criativo.
Mas mesmo em um tempo de linguagem virulenta na defesa da
producdo de vanguarda (como aquela observada em torno dos
festivais de Darmstadt, por exemplo), a que preco se sustenta
esse nivel de provocag¢do apenas como desqualificagdo da produ-
¢do alheia? A argumentacdo conduz a maxima de que a “Partici-
pacdo da massa [...] € a unificacdo dos dois estagios do processo:
vocé acaba ndo sabendo quando acaba a produgdo e comega o
consumo; é tudo uma coisa s6 - produzir consumindo, consu-
mir produzindo” (COZZELLA et al,, 1967). Schwarz contrapde: “E
tudo uma coisa s6 lembra O Brasil é uma grande familia”, denun-
ciando o quanto a violéncia do ataque a tradicao faz corpo com a
integracdo ao modo de produgdo, remetendo ao opusculo O Bra-
sil é bom, publicado pelo Departamento Nacional de Propaganda
durante o Estado Novo:

Se todos os brasileiros sdo irmaos, o Brasil é uma grande fa-
milia. Realmente, é uma grande familia feliz (...). O chefe de
governo € o chefe do estado, isto é, o chefe da grande familia
nacional. O chefe da grande familia feliz (...). Getuilio Vargas é
um homem que sorri. Sorri porque tem confiang¢a no Brasil.

Todos os brasileiros devem ter confiang¢a no Brasil. Ge-
tulio Vargas é o chefe nacional (DNP, 1938).

Schwarz segue denunciando outro exemplo da “mistura
de veneracdo e desprezo pelo consumo”, no que diz respeito a
mencao ao apresentador de TV Chacrinha:

Porque vende bem, Chacrinha foi considerado vanguardista, e
porque vende bem é declarado folclore (...). O que vende bem
é de primeira linha, e é também, pela mesma razao, produto
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espontdneo do povo. O capitalismo seria pois, literalmente, o
melhor dos mundos: obtém a coincidéncia do mais avang¢ado e
do espontaneamento popular (SCHWARZ, 1978, p. 53).

A sedugio, sincera ou irdnica, por essa figura especifica,
faz corpo em primeiro lugar com o encantamento do grupo (e
especialmente de Duprat e Cozzella) com os meios de comunica-
¢d0 em massa, tratando-se nesse caso de um comunicador que,
consciente da atualidade de seu papel, consagra ainda o bordao
(metalinguistico) “quem ndo comunica se trumbica”. Se a clare-
za de comunicacdo, para um compositor, esta acima de qualquer
critério (inclusive da definicdo mais primaria da natureza de seu
trabalho), em tempos de comunicagdo em massa e de falta de
uma pratica comum para a criacdo em musica erudita, o caminho
mais natural seria o abandono dessa atividade, pura e simples-
mente. Rogério Duprat e Damiano Cozzella dedicam-se sistema-
ticamente ao trabalho como arranjadores de musica popular a
partir de meados dos anos 1960 (assim como Julio Medaglia e
Sandino Hohagen), em detrimento da criagdo na musica erudita
(com raras exce¢des mesmo nas décadas seguintes)*. Na esfera
do arranjo para a musica de mercado (assim como na musica
para publicidade, outro ramo de acao desses compositores) po-
de-se trazer algum grau de invenc¢do em estreita inseparabilida-
de com a comunicabilidade mais cristalina, ja que esse trabalho
sempre permanece em segundo plano, em um discurso regido
por outras premissas. A musica erudita contemporanea se situa

* Se esses mesmos compositores, como também ocorreu com Willy
Corréa de Oliveira na década de 1960, realizaram diversos trabalhos
também para agéncias de publicidade, é muito distinta a relagdo estabe-
lecida por cada um entre esse trabalho e sua produ¢do como composi-
tores. Se o encantamento com os meios de comunicagdo em massa por
Rogério Duprat e Damiano Cozzella faz corpo com seu abandono critico
da musica de vanguarda e da musica erudita de modo geral, na produ-
¢do de Willy Corréa os trabalhos com a publicidade e com a composi-
¢do permanecem como esferas claramente autonomas e paralelas - o
que ndo exclui eventuais intersecg¢des e influéncias de lado a lado, como
por exemplo em suas pegas Sinfonia-signos (1960) e Ouviver a Misica
(1965). Pode-se estabelecer, até certo ponto, uma analogia entre a rela-
¢do com a linguagem dos meios de comunica¢do em massa na produgio
e no pensamento de Duprat e Cozzella e na do poeta Décio Pignatari, em
comparac¢do com 0s seus parceiros mais imediatos na poesia concreta,
Augusto e Haroldo de Campos.
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no mais extremo oposto, tendo como uma de suas caracteristicas
mais universais (em sua infinita diversidade de babel sem torres
de marfim) a tendéncia franca a incomunicabilidade. Na desarti-
culacdo de suas fungdes sociais historicas e na auséncia de uma
pratica comum, sua unidade como campo de expressdo se carac-
teriza mais pela multiplicacdo cada vez mais individualizada de
formas de expressdo de que pela afirmagdo de elementos que
articulassem um grau razoavel de previsibilidade e compreensi-
bilidade em larga escala ao discurso.

No caso de Duprat e Cozzella, se ja na época da publi-
cagdo da critica de Schwarz vinha sendo relegada a um segun-
do plano sua atividade como compositores no campo da musica
erudita, quede o lastro da argumentacio critica sobre a relagio
entre produgdo e consumo na musica de vanguarda? Coerente-
mente, esses autores deixam de ser abordados nos poucos apa-
nhados sobre musica erudita - e mesmo naqueles sobre a ativi-
dade posterior dos compositores que se agruparam em torno do
manifesto®.

Pela coeréncia franca e virulenta de seus resultados, o cinis-
mo apologético nao é facil de distinguir da critica materialista.
Entre os dois ha uma zona de furta-cor, dileta do brilho e do
humorismo do intelectual burgués de esquerda, que encontra
o correspondente preciso de sua propria posicdo intermedia-
ria. Vendeu-se, esta criticando, ou vendeu-se criticando? (SCH-
WARZ, 1978, p. 54).

N3o ha mais o vender-se (criticando ou nio) no seio da
vanguarda: ndo ha composicdo para que fosse enquadrada em
um conceito de vanguarda, e o vender-se concretiza-se exata-
mente no abandono da atividade que ndo vende. Aglutinar toda e
qualquer atividade dos membros do grupo como uma produc¢io

de vanguarda seria, de fato, considerar “tudo uma coisa s4”, no
mesmo sentido criticado por Schwarz na expressdo de Cozzella®.

5 Sua atividade como arranjadores de mdsica popular junto ao movi-
mento tropicalista (como também a de Julio Medaglia), ou mesmo junto
ao repertorio coral (caso de Cozzella), segue amplamente reconhecida.
6 Cabe o paralelo com o que, em publicagio retrospectiva de sua traje-
toria, publicada em 2008, Gilberto Mendes afirma, referindo-se a uma
entrevista que cedera ao jornalista Jodo Marcos Coelho: “Existe um abis-
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Fortuna critica

0 legado e influéncia do trabalho de Schwarz foram sufi-
cientes para que esse pequeno artigo venha sendo eventualmen-
te revisitado, por sua tematica incomum em meio tdo ignorado
ou superficialmente abordado pela critica como a musica con-
temporanea no Brasil.

Henry Burnett, por exemplo, aponta com precisio que,
no ponto em que Schwarz vé um “impasse dos artistas diante
da industria cultural”?, a analise mais distanciada demonstra que

h4 um entrave e um desfecho bem distinto daquele que se
insinua em seu comentario e na inten¢do comercial manifes-
ta pelos autores. Esses compositores ainda hoje trabalham a
margem da industria, nunca se inseriram, a despeito da apa-
rente vontade inicial imaginada por Schwarz (BURNETT, 2008,
p. 110)8.

mo entre a musica erudita e a musica popular. Quando um jornalista, um
entrevistador, vem com aquela conversa sobre o que ele considera uma
unificacdo que para ele existe entre as duas musicas, como se elas fos-
sem uma s0, e nos sorri com agrado, julgando que pensamos a mesma
coisa, eu me lembro de um poema do Guardador de Rebanhos, de Alber-
to Caiero, e tenho vontade de responder, usando algumas palavras do
poema, que todo o mal do mundo vem da midia, dela se importar com
que tudo seja igual, para vender melhor” (MENDES, 2008, p. 154-155).
7 Cabeailagido sobre o quanto o texto de Schwarz arriscaria uma aplica-
¢do literal, ainda que mecanica, da afirmacdo de Adorno (ja fortemente
marcada por seu carater de classe) de que “A industria cultural é a in-
tegracdo deliberada, a partir do alto, de seus consumidores. Ela for¢a a
unido dos dominios, separados ha milénios, da arte superior e da arte
inferior. Com o prejuizo de ambos. A arte superior se vé frustrada de
sua seriedade pela especulagdo sobre o efeito; a inferior perde, através
de sua domesticagdo civilizadora, o elemento de natureza resistente
e rude, que lhe era inerente enquanto o controle social nao era total”
(ADORNO, 1971, p. 287-288).

8 No momento em que Burnett escreve sobre esses compositores ainda
trabalharem “a margem da industria”, Rogério Duprat ja havia falecido.
Em perspectiva, sua afirmacdo se aplicaria mais diretamente a Willy
Corréa de Oliveira e Gilberto Mendes. Duprat foi provavelmente o mem-
bro do grupo que trabalhou por mais tempo junto ao mercado musical
(argumentando sobre sua inseparabilidade do trabalho de compositor
de vanguarda), atuando nas décadas de 1960 e 1970 como diretor mu-
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Em depoimento de 1996, por ocasido dos 40 anos da Ex-
posicdo Nacional de Arte Concreta, Haroldo de Campos ja apon-
tava que na Nota sobre vanguarda e conformismo de Schwarz o
“formalismo abstratizante, alias, sob color de andlise socioldgi-
co-estética, levou a discutir pronunciamentos irdnico-céticos,
mais parddicos e provocativos que literais, de compositores bra-
sileiros de vanguarda”. Aponta ainda que Schwarz “nao os dife-
rencia, tratando-os blocalmente, como um todo homogéneo”, em
artigo “com relacdo ao qual o critico ainda nao fez autocritica”
(CAMPOS, 1996, p. 261).

Haroldo aponta com razdo que Schwarz “manifesta o
seu total desconhecimento da complexa praxis compositdria dos
musicos que censura’, e que

ndo se dando ao trabalho de tomar conhecimento prévio da
producdo desses mesmos compositores, pde de manifesto
uma arrogancia ndo compativel com a estima em que tem o
fildsofo e musicélogo Adorno, o qual, estudioso sério que é,
jamais discutiria questdes musicais teéricas sem o trato minu-
cioso com a pratica que lhes correspondesse no nivel compo-
sitério (CAMPOS, 1996, p. 261).

Fato é que Haroldo também nio o faz; defende o “novo”
no referido grupo de compositores a partir do manifesto Por
uma nova miusica brasileira, pronunciamento verbal comum ao
grupo, sem referéncia ao grau de correspondéncia efetiva entre
0 programa e sua realiza¢do no repertdrio musical produzido,
ou sem mesmo sequer apontar em que medida o grupo conti-
nuou produzindo conforme o programa do manifesto — o que de
fato ndo seria o caso para os dois compositores que continuaram
produzindo sistematicamente, Gilberto Mendes e Willy Corréa
de Oliveira. Que, em seu pronunciamento verbal, o grupo tenha
se colocado com 0 mesmo teor militante e, mais importante, com
palavras de ordem tomadas diretamente do vocabulario do mo-

sical, arranjador e regente junto a redes de TV, além de intensa produ-
¢do para publicidade e trilhas sonoras de cinema. Cabe apontar que, em
1978, ele abandonaria seu trabalho como musico comercial: além de
razdes de ordem pessoal, “seu convivio didrio com produgdes estrita-
mente comerciais comegou a ficar insuportavel” (GAUNA, 2002, p. 62).
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vimento da poesia concreta, ja foi o suficiente para que servis-
sem de irmaos de armas para o poeta. Nessa trincheira, qualquer
critica ideoldgica a seus pares é rechagcada como ataque ao pro-
grama comum dos defensores do “novo” (tal como autoprocla-
mado por seus protagonistas), sem que se entre no mérito das
contradi¢des entre o contetido particular de suas obras e as im-
plicacdes ideoldgicas que permeiam seu modo de existéncia na
sociedade.

Marcelo Silva Souza, em retrospecto da trajetéria de
Schwarz, alerta que nesse artigo o critico ndo demonstra preo-
cupacgdo alguma com a contextualiza¢do do problema, “O que na
época devia ser menos grave, mas hoje faz com que quase nao
haja interesse no artigo, dai as pouquissimas referéncias a ele”
(SOUZA, 2009, p. 72). Seu ponto central na analise do texto de
Schwarz é bem encontrado, mas derivado de premissas frageis.
Ele também ressalta (como € de fato nitido) que “chama a aten-
¢do a escolha do critico pela vanguarda musical, como exemplo
de massificacdo, sem que se propusesse a discutir a musica”
(idem, p. 77-78). Mas sua proposta de contextualizacdo da pro-
blematica da produg¢do musical naquele momento padece da
mesma indiferenciacdo observada em Schwarz, como se todos
os compositores entrevistados fossem alinhados em sua produ-
¢do e postura em relacao ao estado da arte da linguagem musical.

Souza chega a considerar que, quando da pergunta de
Medaglia sobre como justificar a defasagem entre producao e
consumo na arte contemporanea, a resposta de Willy Corréa de
Oliveira seria “uma posigdo realista de for¢a”, que provoca um
recuo do critico. A resposta de Willy - “Ndo se trata de justificar.
Constato que a produc¢do de vanguarda estd para o consumo as-
sim como a maquina-ferramenta esta para o consumidor” (CO-
ZZELLA et al,, 1967) - ndo se refere, como sugere Souza, a uma
afirmacao da efetividade da relacdo entre produ¢do e consumo
pelo fato de se concretizarem “musicalmente ideias do Concre-
tismo que se incorporaram ao Tropicalismo” (SOUZA, 2009, p.
72). O sentido da afirmacgdo de Willy Corréa de Oliveira naquele
contexto é do potencial transformador do trabalho criador hu-
mano, mesmo que ndo vise “a satisfagcao de necessidade imedia-
ta alguma”. A posi¢do do compositor nesse momento é a de que
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a importancia da persisténcia no trabalho de criacido constitui
um testemunho da “capacidade criadora que todo homem tem,
bloqueada por uma determinada vigéncia social”. Ndo se tratava,
portanto, de vislumbrar uma integragao do trabalho do compo-
sitor de musica erudita no mercado de musica popular, mas de
conservar um trabalho criativo alienado da realidade, em uma
via “anticapitalista, que se traduz numa oposicdo decidida a uma
realidade socioldgica vigente” (OLIVEIRA, 1978)°. Essa oposicio,
no pensamento do compositor, viria a se aprofundar de tal for-
ma, fruto de uma autocritica de seu carater de classe em pleno
hediondo regime militar, que o acimulo quantitativo dessas con-
tradi¢des levaria a uma mudanca qualitativa nos anos seguintes,
em franco afastamento do meio musical autoproclamado “de
vanguarda” e das prerrogativas de seus antigos colegas (signata-
rios de um mesmo pronunciamento, ao menos).

Cabe ressaltar aqui o quanto o referido recurso a “le-
gitima defesa” por parte do grupo da poesia concreta se voltou
diretamente contra Willy Corréa de Oliveira, quando no inicio da
década de 1980 ele publica uma série de artigos de jornal denun-
ciando o carater de classe da musica de vanguarda (OLIVEIRA,
1983 e 1984). O desdobramento de uma critica ideoldgica fun-
damentada ao grupo sera levado a cabo ndo por Schwarz, mas na
autocritica de Willy Corréa, desde seu pronunciamento no Festi-
val Musica Nova em 19791°, passando pelos supracitados artigos
na Folha de S. Paulo até sua producdo recente (OLIVEIRA, 2009,
2010 e 2019).

Consideracdes finais

Se ha um mérito duradouro no artigo de Schwarz, é o
de ser um raro apontamento sobre a musica contemporanea no
Brasil em que se denuncia o conservadorismo politico no alinha-
mento ideoldgico do discurso sobre arte proferido pelos artistas
mais representativos dos questionamentos ao conservadorismo
estético - em que pese o panegirico publico desses artistas (e

9 Sobre essa linha de argumentacio, veja-se o quinto capitulo do Mar-
xismo do século XX de Roger Garaudy (1967).
10 Cf. MANIFESTO, 1979.
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até sua atuacdo propriamente dita) ao PCB, por exemplo. Quanto
mais se percebe a limita¢do da critica de Schwarz em nao abor-
dar qualquer questdo propriamente musical, mais claro fica seu
direcionamento a esse outro lado do discurso, as implicagdes
ideolégicas do pronunciamento publico dos compositores inde-
pendentemente do contetido de sua producdo artistica. Que um
raro apontamento nesse sentido ainda provoque, trés décadas
mais tarde, o arrepio de um autor como Haroldo de Campos (que
responde a critica comparando o adorniano Schwarz com Jda-
nov) sé comprova a permanéncia desse papel em sua critica.

E nessa clave que se pode reconhecer a pertinéncia do
questionamento de Schwarz quanto a ética da ironia, do indivi-
dualismo e da arrogincia em discurso que se pretende uma cri-
tica materialista da produgdo artistica — por mais que se trate
de “pronunciamentos irénico-céticos, mais parédicos e provoca-
tivos do que literais” (CAMPOS, 1996, p. 261), em uma “entre-
vista-artigo” conduzida por um “falso entrevistador” (SOUZA,
2009, p. 70) - em resumo, um happening tipografado n’O Estado
de S. Paulo. A dentncia que Schwarz faz da ideologia burguesa
mira, na entrevista, a viruléncia critica que nao se desvincula do
discurso do poder - ponto que conduz a comparagio feita pelo
critico entre os termos da ironia de Duprat e aqueles de uma pu-
blicagio oficial do Estado Novo. E relevante, para o contexto em
que escreve o critico, o reconhecimento de que o propalado pro-
gresso técnico pode caminhar pari passu com o mascaramento
de seu conteudo social reacionario.

A inconsisténcia da critica de Schwarz reside no quanto
o0 breve e agressivo texto ndo aprofunda a andlise e a argumen-
tacdo a partir de suas premissas iniciais, em primeiro lugar pela
indistin¢ao entre os polos opostos da produc¢do musical contem-
poranea (que nao obstante foram definidos por Medaglia, ainda
que superficialmente). Nesse sentido, ainda, faz falta qualquer
mencdo a producdo “tradicional” como compositor de musica
erudita, supostamente negada pelo grupo, mas que é detalha-
damente descrita no relato das trajetérias de Gilberto Mendes,
Willy Corréa de Oliveira e mesmo de Rogério Duprat na entrevis-
ta. Mais grave é a falta da devida contextualizagdo, na critica, dos
prolegdbmenos e referéncias histéricas (claramente declaradas
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na entrevista), indispensavel para a discussido proposta sobre
a relacdo entre producdo e consumo na musica de vanguarda.
Na utilizacdo desse termo, ainda, reside outra inconsisténcia de
base, uma vez que Schwarz preserva, como um dos fundamen-
tos do quanto a entrevista esta sujeita a critica que ele propoe, a
autodenominac¢do do grupo como “vanguarda”, enquanto as res-
postas de Duprat e Cozzella evocadas pelo critico sdo as que mais
diretamente recusam essa rotulagio.

Cabe uma observagio mais detida de uma das afirma-
¢des mais categoricas de Schwarz, de que “a reciprocidade da
férmula final - produzir consumindo e consumir produzindo -
escamoteia a mediacdo do capital, que consiste precisamente em
separar producdo e consumo” (SCHWARZ, 1978, p. 52). Naquele
contexto, a provocagdo em relagdo a qual Schwarz passa ao lar-
go é a de que a fungdo com compositor contemporaneo poderia
ser a de agir diretamente sobre a aceleracdo no desenvolvimen-
to das forcas produtivas (haja vista a ja comentada analogia de
Willy Corréa de Oliveira, na entrevista, entre o trabalho do com-
positor e a maquina-ferramenta). Ainda que em tom ir6nico, é
dessa premissa que tratam as colocagdes dos compositores na
entrevista - da ressignificacdo da producdo, acompanhada do
consumo, na dimensao da reflexdo que acompanha o pensamen-
to de Marx desde seus manuscritos econdmicos de 1857 sobre
como, na sua esséncia, produgio e consumo nio sio apenas par-
tes inseparaveis de uma cadeia, mas formam uma unidade de
fato, equivalendo-se eventualmente!?,

As questdes colocadas até aqui e o devido distanciamen-
to permitem que se coloque a questdo em outros termos - ndo
mais na natureza da relagdo entre produgdo e consumo, ou no
grau de abstrag¢do (ou de ironia) em que se situe a discussao so-
bre essa relagdo, mas na propria natureza do trabalho criativo
em relagdo a nog¢io de produgio propriamente dita.

A mesma espécie de trabalho pode ser produtiva ou improdu-
tiva. Milton, por exemplo, que escreveu o Paraiso Perdido por
5 libras esterlinas, era um trabalhador improdutivo. Ao revés,
o escritor que fornece a editora trabalho como produto indus-

1 Cf. MARX, 1996, p. 31-32.
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trial é um trabalhador produtivo. Milton produziu o Paraiso
Perdido pelo mesmo motivo por que o bicho-da-seda produz
seda. Era uma atividade prépria de sua natureza. Depois ven-
deu o produto por 5 libras. Mas o proletario intelectual de Lei-
pzig, que sob a direcdo da editora produz livros (por exemplo,
compéndios de economia), é um trabalhador produtivo; pois,
desde o comego, seu produto se subsume ao capital e sé para
acrescer o valor deste vem a luz. Uma cantora que vende seu
canto por conta prépria é um trabalhador improdutivo. Mas,
a mesma cantora, se um empresario a contrata para ganhar
dinheiro com seu canto, é um trabalho produtivo, pois produz
capital (MARX, 1980, p. 396).

Ao fim e ao cabo, a argumentacdo do conformismo de
Schwarz jamais se aplicaria ao repertoério abordado, a musica de
vanguarda da época. Uma das poucas caracteristicas de fato co-
muns a produc¢io ndo apenas dos compositores signatarios do
manifesto como da musica contemporanea brasileira de forma
geral é que, como com toda a producdo do periodo, o retorno
financeiro ao trabalho do compositor foi tanto mais desprezivel
quanto mais inconforme essa producdo se situasse em relagio
ao estado da arte do repertorio difundido no minguante merca-
do de musica erudita. Nem no aspecto financeiro, nem em sua
abordagem do processo de criacdo e sua atitude ante a lingua-
gem musical, podem ser acusados de conformismo. O enquadra-
mento da obra desses compositores como trabalho improdutivo
se torna mais claro com a possibilidade de uma avaliagcdo em lar-
ga escala, cinco décadas mais tarde.

A produgio imaterial, mesmo quando se dedica apenas a troca,

isto é, produz mercadorias, pode ser de duas espécies:

1) Resulta em mercadorias, valores de uso, que possuem
uma forma autdénoma, distinta dos produtores e consu-
midores, quer dizer, podem existir e circular no intervalo
entre produ¢do e consumo como mercadorias vendaveis,
tais como livros, quadros, em suma, todos os produtos
artisticos que se distinguem do desempenho do artista
executante. A producdo capitalista af s6 é aplicavel de
maneira muito restrita, por exemplo, quando um escri-
tor numa obra coletiva - enciclopédia, digamos - explora
exaustivamente um bom nimero de outros. Nessa esfera,
em regra, fica-se na forma de transicdo para a produgdo
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capitalista, e desse modo os diferentes produtores cien-
tificos ou artisticos, artesdos ou profissionais, trabalham
para um capital mercantil comum dos livreiros, uma re-
lacdo que nada tem a ver com o auténtico modo de pro-
ducdo capitalista e ndo lhe esta ainda subsumida, nem
mesmo formalmente. E a coisa em nada se altera com o
fato de a exploragdo do trabalho ser maxima justamente
nessas formas de transigdo.

2) A produgdo é inseparavel do ato de produzir, como suce-
de com todos os artistas executantes, oradores, atores,
professores, médicos, padres etc. Também ai o modo de
producdo capitalista sé se verifica em extensdo reduzida
e, em virtude da natureza dessa atividade, sé pode esten-
der-se a algumas esferas. Nos estabelecimentos de ensi-
no, por exemplo os professores, para o empresario do es-
tabelecimento podem ser meros assalariados; ha grande
numero de tais fabricas de ensino na Inglaterra. Embora
eles ndo sejam trabalhadores produtivos em relacio aos
alunos, assumem essa qualidade perante o empresario.
Este permuta seu capital pela for¢a de trabalho deles e
se enriquece por meio desse processo. O mesmo se aplica
as empresas de teatro, estabelecimentos de diversao etc.
0 ator se relaciona com o publico na qualidade de artista,
mas perante o empresario é trabalhador produtivo. Todas
essas manifestacdes da producdo capitalista nesse domi-
nio, comparadas com o conjunto dessa produgio, sdo tdo
insignificantes que podem ficar de todo despercebidas
(MARX, 1980, p. 403-404).

Essa preciosa pagina de Marx situa de maneira bastante
concreta de que forma toda a discussao provocada pelos pronun-
ciamentos dos compositores (enquanto representantes da musi-
ca erudita dita de vanguarda) e pela resposta do critico se situa
em um nivel simbdlico, descolado e insignificante em relacdo ao
conjunto da produgio capitalista. Ndo ha mais a opgdo, para o
compositor de musica erudita, de conquistar o “privilégio” de ser
um pequeno explorado, de forma regular, em hipotética “fabrica
de arte”, ou na circulacdo de mercadorias vendaveis. Sobrevivera
de outro oficio, como via de regra o fazem seus predecessores
desde o inicio do século XIX.

Nesse isolamento da producdo artistica, todo o teor
utdpico e a viruléncia irénica em manifestacées como as abor-
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dadas aqui (extremamente comuns entre jovens artistas no sé-
culo XX, note-se) revelam-se como retratos do pensamento do
intelectual pequeno-burgués, uma vez que esses raros pronun-
ciamentos pouco revisitados ainda sdo mais difundidos que as
composi¢cdes de seus autores. Esvazia-se assim a prerrogativa
de que é a fungido social do repertdrio que demanda tais esclare-
cimentos - aparentemente é o artista que necessita proferi-los,
na falta de um sistema efetivo de troca que envolva seu trabalho
de criagio.

Ao mesmo tempo, se se entende, a partir de Marx, que o
trabalho concreto da criacdo “é também um trabalho social que
constitui historicamente seus valores, é a continuidade histérica
desses valores e sua objetividade social”; que a “criagdo artisti-
ca ndo é apenas uma produgio do espirito e sim uma realizagio
do homem inteiro”; que seu objeto “ndo é o de satisfazer a uma
necessidade particular do homem mas a necessidade especifi-
camente humana de se objetivar como criador” - se a renova-
da e premente demanda utdpica de nosso tempo permitir uma
recuperacdo dessas formulagdes tal como defendidas, na época
mesma da entrevista comentada aqui, por Roger Garaudy (1967,
p. 182-183); que a abordagem desse trabalho criativo e de seu
potencial transformador se dé em seus préprios termos, reco-
nhecida a forca de expressdo e a especificidade da linguagem
musical (em sua autonomia como campo semantico), e legitima-
da, por fim, a prerrogativa de que a redescoberta de cada obra de
arte em cada revisita — eterno devir - projeta-a por pairos mais
longevos de que todas as palavras a ela dedicadas.
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