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RESUMO

A producdo de imagens sacras no Brasil teve uma importante funcdo didatica para
difusdo do evangelho, uma acdo educativa realizada pelas ordens religiosas que
foram se instalando em varias partes do pais. Em virtude disto, o sucesso da missao
propiciou a edificagcdo de muitas igrejas que continham em seus altares belas
imagens sacras de cunho erudito para o culto coletivo, envoltas em um contexto
mistico, nas quais o fiel buscava conforto espiritual, por meio da contemplacéo.
Aliadas aos sucessivos ciclos econdmicos, passaram, ao longo da historia, por
adequacdes de material, estilo e dimensdo, que acabaram por leva-las para o
interior das casas e |4 permaneceram fazendo parte do cotidiano. Posta assim a
guestdo, no estado de S&do Paulo, em meados do século XIX, na regido que hoje
chamamos de Vale do Paraiba, houve uma grande demanda de imagens para o
culto doméstico, que possuem varios pontos de tangéncia com as eruditas barrocas,
encontradas nas igrejas locais. Denominadas Paulistinhas, estas imagens foram
produzidas, exclusivamente no estado de Sdo Paulo, para suprir as necessidades
devocionais de um numero significativo de pessoas que migraram para o vale,
motivadas pelo cultivo do café, o entdo chamado ouro-verde. Imagens de devocao
confeccionadas, por mais de um século por muitos santeiros, sendo na sua maioria
andnimos, os quais, por meio da criatividade, fizeram surgir uma simplificacdo formal
demasiada e muito singular para estas imagens que representavam 0S santos
catdlicos e que, atualmente, se revelam preciosas ndo sé pela devocao que elas
suscitavam, mas também por marcar uma distinta escola de imagem sacra, imbuida

do espirito barroco.

Palavras-chave: imagem sacra; barroco; Paulistinha; singular



ABSTRACT

The manufacturing of sacred statues had an important educational role in the
spreading of the Gospels in Brazil. Such confection was conduced by the religious
orders which settled down in various regions of the country. The successful mission
led to the construction of many churches whose altars had beautiful baroque statues
surrounded by a mystic context, which the churchgoers sought for spiritual comfort
through contemplation. Attached to the successive economic cycle, these baroque
statues suffered, through history, many adaptations of material, style and dimension,
taking them to the follower houses, where they stayed composing the daily life. In
S&o Paulo State, by the middle of the 19™ century, in the region called Vale do
Paraiba (Paraiba Valey) there was a great search of such statues intended for
domestic praying. These domestic versions had much in common with the original
ones from the local churches. Such statues, dubbed Paulistinhas, were exclusively
made in S&o Paulo State, responding to a demand for the devotional necessity of a
significant number of people who migrated to the area, drawn by the coffee growing,
then called “Green-gold”. Devotional statues manufactured, for more than a century,
by anonymous sculptors who by means of creativity made a particular and
exaggerated formal simplification for the statues which represented the Catholics
saints which are, currently, not only important for their devotional values, but also for

indicating a different school of sacred statues which are plenty of the baroque spirit.

Key words: Sacred Statue; baroque; Paulistinha; particular
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INTRODUCAO

A producgédo de imagens sacras no Brasil sofreu nitidas influéncias das demais
feitas em Portugal e na Espanha. Foram aqui introduzidas no século XVI, como
recurso didatico de evangelizacdo, assim como os autos-de-fé, pelos membros da
Companhia de Jesus. Movidos pelo processo de renovacgao doutrindria, inicialmente
as importavam e, posteriormente, com a chegada de outras ordens religiosas, que
tinham o mesmo compromisso de evangelizar, comecaram também a produzi-las em

oficinas monéasticas.

Com a expanséo do catolicismo, muitas igrejas foram edificadas com recursos
de ordens terceiras ou associacfes de irmandades e, para suprir as muitas
encomendas dessas instituicdes, as imagens passaram a ser confeccionadas em

ateliés laicos.

Com o aumento da populacéo gerado pelos sucessivos ciclos econdmicos,
escravos e colonos iriam encontrar no culto doméstico o entusiasmo necessario para
suportar as atribulacbes. Houve assim a necessidade de se produzir um namero
maior de imagens sacras, que fossem semelhantes as que eram encontradas nos
altares das igrejas e expostas a veneracdo dos fieéis. Com este propoésito, foram
produzidas imagens para os oratorios domésticos, com estatura menor e feitas com
materiais que as tornavam bem mais acessiveis, como o barro de varzea ou o cedro,

madeira comum em nossa flora.

Por meio dos estudos para a realizagdo de uma monografia, exigéncia do
curso de especializacdo em Cultura e Arte Barroca da Universidade Federal de Ouro
Preto - UFOP, a qual versava sobre as imagens sacras provenientes do estado de
Séao Paulo, presentes atualmente no acervo do Museu de Arte Sacra de S&o Paulo
(M.A.S.), confeccionadas sob a influéncia da cultura barroca nos séculos XVII e
XVIII, tradicdo religiosa profusa, neste recorte cronologico. Fora deste periodo
fecundo das imaginarias, constatamos a existéncia de uma expressiva producéao de
imagens sacras imbuidas deste espirito barroco de outrora, as quais abarcavam um

dos temas principais dessa cultura, a contemplacédo e, por conseguinte, a devogéao.
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Estas pequenas imagens foram confeccionadas somente no estado de Sé&o
Paulo, com grande demanda centrada na regido do Vale do Paraiba do Sul, com

maior relevancia durante o século XIX, e cuja denominacgéo é Paulistinha.

Com a implantacdo da lavoura cafeeira, o chamado ouro-verde favoreceu o
aumento da populacdo na entdo provincia de Sdo Paulo, provocando um surto
econdmico que representou, nessa época, 65% do valor das exportacdes do pais.
Este fator atraiu um namero significativo de pessoas, que migraram para a regiao,
havendo também o deslocamento de inUmeros negros escravos que, com o declinio
da mineracdo e do comércio dela resultante, passaram a trabalhar no plantio, na
colheita, no ensacamento do café e em trabalhos domésticos para 0s seus

senhores.

A formacéo das primeiras vilas e povoados vale-paraibanos teve, na producao
do café, elementos essenciais para a consolidacdo das cidades com pessoas que
eram, em sua grande maioria, catolicas e cultivavam afinidades devocionais, o que
estimulou a confeccdo de inUmeras imagens sacras de cunho popular. Essas
imagens possuiam pequena estatura para serem colocadas em oratérios
domésticos, ou seja, para o culto da vida privada. Imagens estas que hoje se
revelam preciosas ndo sO pela singularidade das formas, mas também pela

religiosidade que inspiravam.

Delimitamos o século XIX como um periodo fértil da producdo deste tipo de
imagem sacra e faremos um percurso que contempla a regido do Vale do Paraiba do
Sul do estado de Sao Paulo, por ser reconhecido pelo pesquisador Eduardo Etzel

como o local onde essa producao, tdo peculiar, se deu efetivamente.

Os santeiros, um perfil de artifices que se emanciparam da subordinacéo das
oficinas convencionais e néo conheciam o0s canones de perspectiva de
representacao classica, mas possuiam um olhar perspicaz, estavam empenhados na
tarefa da moldagem e, posteriormente, da modelagem destas imagens para atender

as solicitagcbes dos devotos.

Mesmo sem a orientacdo de um mestre, mas partindo de um proto6tipo ou
simplesmente inspirados pelas imagens que contemplavam nos altares das igrejas,
0 que concerne em uma base importante para os procedimentos de execucao,

alcancaram uma autonomia formal bastante criativa e singular.
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Por sua vez, criaram verdadeiros acervos que estimulavam a crengca e
geravam um mercado significativo, como se h& de verificar, mantendo estreita
tradicdo vernacular com as imagens sacras produzidas nos séculos XVII e XVIII, por

sua tematica, materiais e fungéo.

As Paulistinhas estabeleceram uma relacdo sensorial direta com o devoto,
relacbes as quais acreditamos irem além dos questionamentos temporais e
estilisticos, nos quais a fé e a técnica, por vezes um tanto rudimentar, se
completavam numa poética admiravel, procedente de habilidades cognitivas que
revelam a ordem estipulada para a configuracdo das coisas, ou seja, dar forma a
partir da percepcdo que elas suscitam, fundadas no principio da pregnéncia da

forma, abordagem que recebera maior atencao no transcurso da dissertacao.

Muitos dos santeiros que produziram estas peguenas imagens sacras se
encontram no anonimato, por ndo estarem vinculados a uma oficina de convento ou
mesmo por ndo deixarem uma marca identificavel; em contrapartida, neste estudo
analisaremos a obra de Dito Pituba que curiosamente assinou e datou algumas
pecas e outras foram reconhecidas por conterem suas caracteristicas autorais,
porque normalmente existia apenas um santeiro que supria a necessidade de culto

no meio em que vivia.

A forma das Paulistinhas causou tanta empatia, a ponto de os fiéis ignorarem
seu aspecto simplificado tdo singular, o que nos leva a supor que as percebiam mais
pelo valor simbdlico, pois continuaram a estimular a fé, independente da sua

aparéncia formal singela. As caracteristicas gerais desta imaginaria sao:

» 0 carater predominante da configuracdo é o da frontalidade e o hieratismo;
» rigidez na postura dos bragos e das pernas, geralmente cobertas;

« tratamento pictérico bastante limitado tanto na qualidade, como na cor;

* imagens sobre uma peanha alta, com base redonda ou facetada;

e podem ser encontradas em barro cru ou cozido;

» um orificio cbnico, no interior das de barro, que vai da base a metade da peca.

Sendo o estado de S&o Paulo claramente identificado como grande produtor

de imagens sacras feitas de barro desde o século XVI, com cunho erudito e de



14

tamanho consideravel, denominadas retabulares, modeladas por artistas vinculados
as oficinas das ordens religiosas e sujeitas aos paradoxos formais das imagens
lusitanas, levando em conta tudo o que foi observado, acreditamos que uma imagem
s6 € comunicavel, dentro de um segmento social, se contiver elementos
iconograficos bem articulados para a empatia dos devotos mais fervorosos,

subsidios que as convertiam em simbolos religiosos.

Acerca do tema em apreco, acreditamos que as Paulistinhas, a principio
confeccionadas para satisfazer a pratica contemplativa dos devotos mais humildes
gue as colocavam nos oratorios domésticos, podem revelar dados muito além da

identidade sagrada, ou seja, de uma escola de imagem sacra singular.

Sem deixar de respeitar as devidas consideragOes religiosas, iremos
submeté-las a uma andlise Gestaltita, na qual refletiremos sobre seu aspecto formal
e estilistico e, desse modo, justificaremos sua tangéncia com as exuberantes

imagens eruditas barrocas dos séculos XVII e XVIII.

Cumpre verificar que nas Paulistinhas o panejamento, caracteristica que
elevava a confeccao erudita, porque o efeito do drapeado em movimento exigia um
grande dominio de técnica, nas pecas em estudo, é feito de maneira contida,
somente alguns exemplares possuem um discreto movimento, baseado nas imagens
de referéncia supracitadas, as quais, conforme aduzido anteriormente, estavam
restritas a tradicdo compositiva européia e vinculadas aos elaborados retdbulos das

igrejas e capelas rurais para compor o teatro sacro.

Assim sendo, estas imagens sacras populares, feitas para despertar a fé,
revelam uma forma de expressdo artistica peculiar. Em sintese, uma maneira
particular de representar os santos da igreja catolica de forma inovadora, seguindo
uma linguagem pessoal, decorrente de experiéncias sensoriais que perpassam as
geracbes e a cultura de quem as fez, motivadas pelas diversas circunstancias e

acessiveis para a preferéncia do mercado vigente, centrado na pessoa do devoto.

Por todos estes argumentos, permitimo-nos formular as seguintes

indagacoes:

. Sobre quais aspectos as imagens sacras Paulistinhas podem ser consideradas

singelas e singulares?
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. Estas imagens sacras com caracteristicas peculiares podem marcar a

existéncia de uma distinta escola de imaginaria barroca em Sao Paulo?

Com o intuito de justificar as nossas indagagdes, expomos a dificuldade de
encontrar registros, fontes primarias, sobre as Paulistinhas. Diante deste quadro,
acreditamos na relevancia desta pesquisa, nesta aludida pretensdo de documentar
de maneira cientifica a importdncia desta imaginaria que testemunha aspectos

significativos da vida social e politica na provincia de Sao Paulo.

Ao continuar no percurso de meus estudos sobre as imagens sacras
produzidas no Brasil, a partir de 2001 participamos de trabalhos realizados junto ao
grupo de estudos da Universidade Estadual Paulista - UNESP “Barroco Memoria
Viva”, liderado pelo Prof. Dr. Percival Tirapeli, por meio dos quais constatamos que
h& pouca investigacdo sobre a producdo de arte sacra colonial no estado de Sé&o
Paulo, sobretudo no seu desdobramento, o que nos fez reverenciar, nesta
dissertacdo, as pesquisas realizadas por Eduardo Etzel pela sua relevancia neste

segmento.

Em razéo disso, o fato de haver poucas pesquisas a respeito, estimulou-nos o
interesse e a vontade de estuda-las, ja que acreditamos estarem ligadas
profundamente ao espirito barroco que suscitou a producdo de inUmeras imagens

sacras pelo Brasil colonial e imperial.

As relacdes estéticas entre as imagens de devocdo ndo se podem restringir
somente ao tempo, mas também as condi¢cdes sociais e culturais de um povo que
buscava compreender, por meio da fé, uma série de questionamentos sobre a vida e

a morte, o espirito e a matéria, o sagrado e o profano.

Dessa forma, ficou-nos bastante evidente a necessidade de elaborar um
estudo sistematico com o intuito de refletir sobre o funcionamento dessa producéo
tdo singular, e de compreender quais o0s interesses e poderes locais que as
sustentavam. Nessa perspectiva, um ponto fundamental seria observar a dinamica
social e politica da entdo provincia de S&o Paulo no século XIX, o seu processo

econdmico e a fé vinculada a religido catdlica que permeava todo este contexto.

Frente a este panorama, acreditamos que seja importante ressaltar a

producdo de imagens tado singelas na sua composi¢cao, contemplar as instituicbes
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gue integravam essa area, ampliar a opinido dos especialistas no assunto em
guestdo sobre a importancia deste tipo de imagens para oratérios domésticos, como
esculturas religiosas produzidas de cunho popular, imbuidas do espirito barroco, ou
seja, configuradas para a propagacao da fé cristd, e desse modo considera-las rica
fonte de pesquisas, incorporando, assim, mais um capitulo a histéria das produgdes

artisticas e culturais do estado de Sao Paulo.

Buscaremos legitimar a relevancia e a complexidade das Paulistinhas por
acreditar que seja fundamental para nosso conhecimento, pois é incontestavel a
importancia da arte sacra na formacdo da nossa cultura. Convém evidenciar que
estas pequenas imagens sacras possuem um apelo emocional capaz de persuadir o

devoto e complementar a ideologia religiosa ligada a tradicdo européia.

Levando em conta essas observagdes, pensamos que seja necessario insistir
no fato de que os procedimentos utilizados para sua feitura eram bastante rasticos e
isto s6 vem legitimar a idéia de que elas representavam uma nova abordagem, o que
as tornou mais acessiveis, para uma nova funcdo, a veneracdo restrita, em
detrimento das entdo elaboradas e exuberantes barrocas produzidas para o culto
coletivo nos retabulos, nas procissdes ou mesmo as monumentais encontradas nos

adros das igrejas.

Sendo assim, temos como relevantes os seguintes objetivos: observar e

descrever o aspecto formal e a tipologia das Paulistinhas e a partir dai refletir sobre

sua singularidade e provavel ascendéncia com as eruditas barrocas, em particular
produzidas pela ordem beneditina ou oficinas que difundiram sua técnica, sem deixar

de relaciona-las com o seu proprio tempo e as condi¢cdes nas quais foram criadas.

Convém, por oportuno, ressaltar que ndo pretendemos compara-las e sim
aproxima-las por pontos de tangéncia presentes em sua tematica, iconografia, estilo,
material e funcéo, sugerida por uma perspectiva do desdobramento entre a imagem

barroca de culto coletivo e a pequena imagem de culto domeéstico.

Essas fontes de informacdes serdo fundamentais para a compreensao da

proposta, na medida em que enalteceréo a relevancia do objeto estudado.

Com a finalidade de salientar a producédo da imaginaria sacra feita de barro
confeccionada no estado de S&o Paulo, ressaltamos que sera estudado o periodo

que se inicia no século XVI, por perceber que, a partir dai, as imagens foram se
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tornando cada vez mais estruturadas (eruditas) e compostas de realismo, seguindo
0s canones Tridentinos, que asseguravam a unidade da fé, até chegar ao século XIX

gue permaneceu com esse preceito, em uma perspectiva evolutiva.

Em designio do tema em apreco, ver as esculturas religiosas eruditas
colocadas em retabulos nas igrejas, para o culto coletivo, € constatar a preocupacao
gue se desprendia em harmonizar o espaco, nas quais elas representaram as
virtudes morais, 0 que tornava mais impactante e encantadora a sua contemplacao e

ao mesmo tempo emblemética, capaz de persuadir até os mais céticos.

Contudo, vale destacar que a producao de imagens de solucbes simplificadas
continuou a seguir estes principios de persuaséo da cultura barroca e desempenhou
de forma plenamente satisfatéria sua funcdo de imagem simbolo na prética

devocional doméstica, o desempenhado na privacidade do lar.

Assim, tendo em vista que as Paulistinhas mantém uma relag&o estreita com
a tradicdo vernacular paulista de imaginaria de barro dos séculos XVII e XVIII,
mesmo que elas apresentem outras dimensdes e formas simplificadas, nao
deixaram de possuir 0 mesmo vigor e empatia das imagens confeccionadas por

artifices habilidosos.

Para esta pesquisa, escolhemos abordar, primeiramente, as diversas
perspectivas sobre a arte sacra produzida no estado de Sdo Paulo, levando em
conta que é a abrangéncia dos conceitos que permitira responder as questdes
propostas para discussdo nesta pesquisa. Dessa forma, salientamos, para a
fundamentacéo tedrica, dentre outros pesquisadores que surgirdo no decorrer das
investigacdes, alguns autores especificos que possuem relevantes estudos sobre a
tematica, como o pesquisador anteriormente citado Eduardo Etzel, e os ndo menos
importantes Carlos A. C. Lemos e Percival Tirapeli que possuem investigagcoes que

enriquecerao esta dissertacao.

O primeiro autor aborda a tematica, pela producdo de época cronologica e
pela sua tipologia, realizando uma pesquisa de apreciacao historica e descritiva que
busca conhecer as diversas situagbes e relacdes que ocorrem na vida social,

politica, econémica e estética do pais.

7

Desse modo, vislumbra-se que a imaginaria Paulistinha é composta por

imagens de cunho popular para o culto doméstico, em sua maioria de autoria
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anbnima, de barro cozido, as vezes cru e policromado, imagens de pequenas
dimensdes, procedentes do Vale do Paraiba. Etzel reconhece que elas exerceram
grande influéncia no mercado de imagens sacras domeésticas em Sao Paulo por
mais de um século. Afirmagfes encontradas nos livros: O Barroco no Brasil (1974);
Imagens Religiosas de Sao Paulo (1971); Arte Sacra Popular Brasileira (1975) ; e
Arte Sacra Berco da Arte Brasileira (1984); Nossa Senhora da Expectacdo ou do O

(1985) e Divino simbolismo no folclore e na arte popular (1995).

O segundo autor trata o tema partindo de alguns dados levantados pelo
primeiro e fez um estudo exploratério sobre a imagem sacra. Ele formulou alguns
problemas e hip6teses a respeito da producdo de imagens sacras Paulistinhas e
sobre os santeiros populares. Convém afirmar que o pesquisador Carlos A. C.
Lemos concorda que houve producdo em grande escala das referidas imagens
sacras, as quais, segundo ele, tinham aspecto estereotipado, semelhantes entre si
guanto a tipologia, e que também houve producdo dessas imagens tanto na bacia do
Paraiba como na do Tieté e até mesmo fora delas. Por seus argumentos
apresentados, ele defende que a producdo destas ndo foi baseada em correntes
artisticas da época, mas condicionada a “maneira” do artista, as condicbes do
material e aos possiveis modelos vistos nos altares das igrejas locais,
esclarecimentos encontrados nos respectivos livros: Escultura colonial brasileira
(1979); A Imaginaria Paulista (1999); e Arte no Brasil (1980).

Da leitura do terceiro autor, depreendem-se ainda hoje pesquisas sobre a arte
sacra colonial brasileira e manifestacdes religiosas, com enfoque nos ornatos das
igrejas paulistas e em seus artifices, os quais trabalharam fazendo ornamentacfes
internas e mobilizando as corporacdes artisticas dos periodos. Ele realiza um vasto
estudo de caso, examinando aspectos variados e aplicando conhecimentos
especificos para a analise do objeto em estudo, como pode ser verificado nos
seguintes livros: Arte sacra colonial — Barroco Memdria viva (2001); Igrejas paulistas
barroco e rococd (2003); e Festas de Fé: Brasil (2003), e na dissertacdo A
Construcdo Religiosa no Contexto Urbano do Vale do Paraiba — Estado de S&o
Paulo (1983).

Impende mencionar que, para fundamentar a expressdo “época barroca”,
empregada como subsidio conceitual, cumpre-se verificar os esclarecimentos do

historiador José Antonio Maravall, cuja opinido nos d& uma nocdo referente ao
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conceito do barroco e seu imaginario de persuasao articulado com a sociedade, por
meio da religiosidade e da politica, conferidas na arte, na poética e na retérica, com

forte apelo as emocgdes e aos instintos, sem tracar uma delimitagéo cronoldgica.

Em busca de uma percepcdo maior do nosso objeto de estudo e do seu
simbolismo mais abrangente, algumas vezes recorremos a interpretacao aprioristica,

permitida em uma abordagem qualitativa apoiada na Psicologia da Gestalt.

Em portugués, esse termo denomina estudos sobre a forma e sua estrutura,
gue passou a ser utilizado para abarcar a teoria da percepc¢ao visual baseada na
psicologia da forma. Em virtude destes estudos, foi possivel pesquisar a forma a
partir dos seus elementos, ou seja, perceber uma imagem por meio de suas partes
componentes, compreendendo-as por associacdes de experiéncias passadas;
segundo este preceito, ter o conhecimento das partes por meio do todo.

Posta assim a questdo, empregaremos a lei basica da percepcéo visual da
Gestalt que € denominada pregnancia da forma, que vai nos permitir e favorecer a
articulagdo analitica e interpretativa sobre a imagem. Inicialmente seré revelada a
biografia da santidade personificada, em seguida descreveremos o tipo de material
utilizado e faremos uma analise formal propriamente dita. Para tal separaremos em
unidades o objeto observado, tudo feito da forma mais simples possivel e, a partir
dai, teremos uma interpretacdo conclusiva que sera desvendada nas consideracoes

finais.

Ao langar mao desta abordagem, observaremos e descreveremos as
Paulistinhas somando as partes por meio dos processos perceptivos supracitados
privilegiando, portanto, as experiéncias vividas nesta percepcdo, para finalmente

refletir sobre a singularidade da imaginaria em foco.

A inspiragdo que os santeiros acreditavam ser divina e que os mobilizava para
sua producao de imagens sacras, quando fundamentada no principio da pregnancia
da forma, leva em conta o quanto as condicbes da percepcdo do objeto foram
permitidas, esta relagédo sujeito-objeto que é captada resulta da interacdo das forcas
externas (subjetivas) com as forcas internas (objetivas) e, a partir dai, pode-se

organizar sua configuracao.

Seguindo esse preceito, aproveitarei essa contribuicdo teorica, a qual

fundamentard as indagacdes estabelecidas e daremos a devida importancia a
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percepcao subjetiva por acreditar ser ela a grande responsavel pelo ensejo desta

reflexdo, que visa atingir os possiveis varios leitores apreciadores do assunto.

Com o proposito de maior esclarecimento, distribuiremos o enfoque desta

pesquisa em trés partes.

No capitulo 1 - A CONFECCAO DA IMAGINARIA, SOB O SIGNO
BARROCO, para o levantamento de dados, partiremos da capitania de S&o Vicente,
iniciando no século XVI, periodo mais remoto de que se tem noticia da producéo de
imagem sacra e que tem por autoria o portugués Jodo Gongalo Fernandes.

Serdo mencionadas ainda outras imagens, que foram produzidas por autores
conhecidos e ligados a oficinas conventuais das ordens monasticas, sobretudo os
beneditinos que eram artifices extremamente talentosos e que estavam submetidos
a orientacdo do Concilio de Trento e aos padrbes estéticos e iconograficos daquele
periodo. Tal periodo tem, na representacdo visual, o emprego de alegorias que
estimulam diversas percepcodes, estabelecendo um coédigo retorico, o que lhe
confere um carater de signo. Serdo também verificadas suas reverberagbes no

Brasil e em Sao Paulo.

Estas imagens retabulares de devocdo e contemplacdo, encontradas nas
igrejas com propor¢cdes monumentais e posturas hieraticas, vdo aos poucos obtendo
agitacdo barroca e expressao fisionémica repleta de significacdo, até a proliferacédo
da pequena imagem sacra popular Paulistinha para o culto doméstico. Estas
imagens sacras possuem tanta relevancia que, acreditamos, possam chegar a se
converter em uma das principais caracteristicas da arte sacra de cunho popular
produzida dentro de uma cultura barroca, que preza pelo agente emblematico, capaz
de extrapolar os limites cronolégicos, por estimularem o sentido de apreciagdo ao
sagrado e possuirem padrdo estético singular.

No capitulo 2 - ASPECTOS SOCIOECONOMICOS E RELIGIOSOS NA
PROVINCIA DE SAO PAULO, tratara do Império e os seus conflitos pelo poder, sua
articulacdo com a religido, visando a construcdo de uma identidade brasileira, que
para isso apelava para os instintos emotivos. Além desses fatores, uma questdo é
determinante neste periodo, a ascensao econdmica que alavancou o progresso da
pobre provincia, cuja populacéo era constituida por pessoas de pouca instrucao, as

quais se apresentavam crédulas na intervencdo divina, portadoras de uma fé
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avassaladora, a qual atribuiam muita importancia para as devoc¢des particulares e,

em sua gloria, solicitavam novenas e trezenas difundidas por tradicdo oral.

Nesse periodo, o conhecimento dos fatos biblicos era transmitido por meio da
catequese e da estampa de gravuras, realizavam-se as procissdes, romarias e as
festas do Divino. Os lares, agora com seu santo protetor, gragas ao advento das
Paulistinhas, possuiam pequenos oratérios como aparato para a veneracao

particular.

As igrejas catodlicas e as capelas rurais foram responsaveis pela difusdo da
estética barroca, que permitia as celebracbes em massa, em seus adros
manifestacfes de fé que perpassavam uma vida inteira, do nascimento ao além-
tumulo, também solicitavam a multiplicidade de evocacgdes e realizavam simpatias,
festejos simbolicos todos passiveis de serem decodificados neste imaginario da

corte celestial.

Buscaremos, nesse capitulo, refletir sobre as mudancas sociais e econémicas
ocorridas durante o século XIX, a pluralidade devocional e o surgimento dos
santeiros. Questdes estas importantes para entender a formagdo de um segmento

social que é atraido e persuadido pelos instintos.

Finalmente, no capitulo 3 - UMA NOVA CONCEPCAO DE IMAGENS
SACRAS: AS PAULISTINHAS; a producdo destas pequenas imagens, cujos
santeiros se basearam numa tematica ja existente, em busca de mitificar a vida dos
santos como exemplos de virtudes morais; sem se dar conta, adaptaram em sintese
0S pormenores da pujanca das esculturas religiosas barrocas, configuradas para a
contemplacdo nos altares, imagens santificadas que decoravam os retabulos, com

seus simbolos consagrados.

O aspecto simplificado das Paulistinhas veio a caracterizar uma forma de
representacdo bastante singular, por resultar de uma pregnancia formal, argumento
fundamentado na metodologia, da qual se extraiu o escolio, os objetos sao
percebidos pela parte mais bem reconhecida. Para melhor esclarecimento acerca do
tema em apreco, ndo negligenciaremos a necessidade do devoto, que requeria

essas pequenas imagens sacras para munir suas necessidades devocionais.

Desta forma, procuraremos trazer subsidios para uma perspectiva abrangente

gue aponte as semelhancas de aspecto, de iconografia, de material e fungao, entre
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as imagens sacras eruditas para o culto coletivo e as de cunho popular Paulistinhas
considerando-as um desdobramento do aspecto formal das demais, ja citadas e, por
esta razdo, observaremos e descreveremos sua tipologia e faremos uma analise

formal.

Feitas as consideracoes, poderemos legitimar a pretensdo de levar os leitores

deste trabalho a reflexao sobre o quao singelas e singulares sdo as Paulistinhas.

A bibliografia que dara subsidio para a formulacédo desta reflexdo a respeito
da simplicidade da forma e da sua singularidade serd composta de obras referentes
a imaginaria sacra feita no estado de Sédo Paulo, em especial sobre as imagens
sacras Paulistinhas e todas as outras a que elas se assemelham, por algum quesito;

referimo-nos aos autores Germain Bazin, Eduardo Etzel e Carlos A. C. Lemos.

Também sera dada atencdo especial aos historiadores que tratam sobre a
vida social e a cultura remanescente de forma circunspecta, 0 mesmo se aplica para
a abordagem metodoldgica, alicercando-nos nos conhecimentos de autores como
Alfredo Bosi, Sérgio Buarque de Holanda, José Antdnio Maravall, Carlos E. M. de

Moura, entre outros.
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CAPITULO 1
A CONFECCAO DA IMAGINARIA, SOB O SIGNO BARROCO

1.1 O espirito barroco e suas reverberacdes no Brasil

Conforme assevera o historiador Arnold Hauser, mudancas religiosas
ocorreram no século XVI, como a reforma protestante de Lutero que, em 1517,
gerou polémicas doutrinarias que questionavam a autoridade do papa, abalando

dessa forma toda a estrutura da Igreja Catolica.

Diante dos avancos do protestantismo, a partir do pontificado de Paulo I
(1534), e dos demais papas que o sucederam, houve a preocupacao de reformar a

instituicdo; a essa reacao deu-se o nome de Contra-Reforma.

Para reafirmar e elucidar todos os dogmas catolicos, foi necessario entdo um
Concilio (1545-1563), o qual teve trés fases e levou dezoito anos para definir quais
seriam os instrumentos de renovacao que objetivamente assegurariam a unidade da
fé, tais como: a disciplina eclesiastica, o indice de livros proibidos Index Librorum
Prohitorum e a reorganizacdo da Inquisicdo. Esta passa a ter o nome de Santo
Oficio e, desta vez, em parceria com o estado absolutista que, no século XVIII, atuou
intensamente na Espanha e Portugal e, por extenséo, no Brasil. A Igreja teve assim
confirmadas suas crencas, na tentativa de impedir a expansdo da doutrina
protestante. Destacamos, para maiores esclarecimentos e por ser pertinente a esta
pesquisa, o culto aos santos e a veneracdo das imagens, para a instrucao dos fiéis,

como também a crenca no Purgatorio.

Em Roma, onde a sede da Igreja Catdlica estava instalada no comeco do
século XVII, esta se apresentava triunfante diante da Contra-Reforma, disposta a
patrocinar numerosas encomendas de cunho artistico religioso, pois a Igreja se
convertera em um espaco cénico, um teatro sacrum, onde eram apresentados 0s
dramas litargicos, a exemplo da Igreja del Gesu, em Roma, dos arquitetos Vignola e

Giacomo della Porta, a respeito da qual ressalta E.H. Gombrich:
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[...] guando erigiram em Roma, em 1575, o primeiro edificio neste estilo, sua
construgdo tinha aspectos verdadeiramente revolucionarios. Ndo se tratava
apenas de mais uma igreja em Roma, onde sdo tantas. Era a igreja da
recém-fundada Companhia de Jesus, uma Ordem na qual se depositaram
grandes esperancas para combater a Reforma na Europa. (GOMBRICH,
1995, p. 388).

As mudancas se estenderam até os palacios, o que justifica seu refinamento,
e aos seus arredores. A sociedade, nesta época, estava organizada em trés classes:
o clero, a nobreza e os burgueses, que estavam em ascensdo e comecavam a
participar das decisfes politicas do estado absolutista, no qual o poder estava nas

maos do rei considerado um representante de Deus na terra.

Os artistas do Norte da Itdlia, como Annibale Carracci (1560-1609) e
Miguelangelo Caravaggio (1573-1610), que era de um vilarejo nos arredores de
Mildo, e Guido Reni (1575-1642), de Bolonha, vao para Roma em busca de aprender
com os modelos classicos de outrora e desenvolver o rebuscamento caracteristico

do estilo vigente.

De outros paises também houve artistas interessados em estudar em Roma
neste periodo: da Franca - Nicolas Poussim (1594-1665) e Claude Lorrain (1600-
1682) e, vindo dos Paises Baixos, o flamengo Peter Paul Rubens (1577-1640), que
passaram algum tempo realizando estudos e depois retornaram para seus paises de

origem.

Em todas as manifestacbes artisticas da época, apresenta-se 0 culto
exagerado das formas, sobrecarregado de realismo dramatico e atribuindo um apelo

emocional com o intuito de persuadir o fiel.

A busca por transmitir um estado de espirito conflituoso a respeito de
assuntos tais como o pecado e o perdao, o espirito e a matéria, a vida e a morte, a
dualidade estava sempre presente em um jogo de poder e sensualidade entre o

divino e o humano.

Toda esta criatividade decorativa nas manifestacdes artisticas foi denominada
por criticos como barroco®. Portanto, as figuras alegéricas no interior dos recintos, os
objetos de devocdo, a musica que passa a caracterizar-se por pormenores e
contrastes complexos, todas essas manifestacdes artisticas articuladas com este

! Termo usado para designar uma pérola de esfericidade irregular e imperfeita, ou seja, uma jbia
falsa.
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sentido cultural e estético de apelo emocional transitavam entre a corte e a igreja.

Por oportuno, depreendem-se os ensinamentos de José A. Maravall:

[...] € barroco todo esse conjunto de recursos ideolégicos, artisticos e
sociais que foram cultivados em especial para manter psicologicamente sob
a autoridade tantas vontades que eram temidas por potencialmente estar
em condi¢cdes de se opor a ela. (MARAVALL, 1997, p. 105)

O reconhecimento da qualidade estética barroca se deu ao final do século
XIX, pelo historiador e esteta aleméo Heinrich Wolfflin. Mas o sentido que mobilizava
tal estilo foi tAo avassalador que transpbs o0 tempo e 0 espacgo, encontrando em
outras terras novos elementos que iriam enriquecer e diversificar seu aspecto,
guebrando a homogeneidade inicial, sem perder suas formas sinuosas nos espacos
ricamente decorados com ornatos que preenchiam os vazios em um jogo de luz e

sombra, como visto no espetéculo teatral.

Dessa forma, permitia-se aos artistas imprimirem seu estilo proprio e

caracteristicas culturais. Cumpre-se verificar os ensinamentos de Heinrich Wolfflin:

Ninguém podera afirmar que “os olhos” passam por processos evolutivos
por sua propria conta. Condicionados e condicionando, eles sempre
adentram outras esferas espirituais. Certamente ndo existe um esquema
visual que, partindo de suas préprias premissas, possa ser imposto ao
mundo como um modelo inalteravel. Contudo, embora os homens em todas
as épocas tenham visto aquilo que desejaram ver, isto ndo exclui a
possibilidade de que uma lei permaneca operando em todas as
transformagfes. (WOLFFLIN, 2000, p. 23).

A Espanha, que era um foco irradiador deste movimento artistico, chega a
maxima exaltagcdo do barroco catdlico, com suas imagens sacras em madeira da

escola castelhana, extremamente dramaticas feitas por Gregorio Fernandez.

Em 1580, consolida-se a unificacdo da Peninsula Ibérica, o que fara com que
o estilo seja difundido no recém-conquistado continente americano; é neste periodo
gue se propaga a estética barroca no denominado Novo Mundo. Esta unido das

coroas se mantém até 1640, quando Portugal recupera sua autonomia.

A Igreja Catodlica Apostolica Romana estava associada a esta grande acéo

colonizadora das coroas ibéricas, num periodo de conquistas de novos territérios e
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com o apoio das ordens religiosas, que acompanhavam os colonizadores para

propagar a fé crista.

No proposito de evangelizar os aborigines, em busca da eficacia do
ensinamento, utilizaram como recurso didatico as imagens de devocédo que foram
trazidas, inicialmente, para inspirar a protecdo divina e que, posteriormente,
passaram a ilustrar a conduta crista; outras imagens foram confeccionadas, ja que
entre seus adeptos havia muitos dotados de talentos artisticos, que iniciaram uma
nova producdo, com materiais acessiveis, reproduzindo exemplares que até hoje

podem ser encontrados.

Inspirados nos preceitos difundidos da Contra-Reforma, que prezava pela
visualidade e apelo aos instintos, em Terras de Santa Cruz, confeccionaram com
demasiada originalidade imagens um tanto arcaicas na feitura, mas com forte apelo
emocional, assim como foram construidas capelas e igrejas, com fachadas e plantas
retilineas, tendo em seu interior poucos elementos ornamentais e algumas imagens
de devocdo aos santos padroeiros. De acordo com os ensinamentos de Germain

Bazin:

Até 1760, o Brasil ndo conhecia sendo duas formas de escultura: a talha,
realizada em madeira, termo que designa a feitura de retabulos e de lambris
decorativos das igrejas, e a escultura das imagens de santos, executada na
madeira, ou, as vezes, modeladas em terracota. [...]

Sob forma de “imagens”, o Brasil conserva um grande nimero de estatuas,
gue se sucedem do século XVII ao XIX. Algumas sdo importadas de
Portugal; outras sdo de todas as qualidades, desde a imitacado bastante boa
do que se fazia no Reino, até a forma grosseira e popular, passando pela
interpretacdo arcaizante, forma especifica e que detera mais especialmente
nossa atencéo. [...] (BAZIN, 1971, p.31).

Sao manifestacBes artisticas que legitimaram a producdo deste estilo, com
sobriedade e muita originalidade em um pais em formag¢do sociocultural. A
exploracdo das novas terras fez-se sob a protecdo de um calendario litargico, do
qgual o santo do dia era o padroeiro local. As ordens religiosas foram se espalhando
ao longo da costa e levando seus principios cristdos, mobilizando, por conseguinte,
o principal tema das expressdes artisticas produzidas nas novas terras. Conforme

sustenta Alfredo Bosi a respeito:
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No caso luso-brasileiro, a ponte entre a vida simbodlica dos tupis e o
cristianismo acabou-se fazendo gracas ao carater mais sensivel, mais ductil
e mais terrenal do catolicismo portugués se comparando com o puritanismo
inglés ou holandés dominante nas coldnias da Nova Inglaterra. A devocgao
popular ibérica ndo dispensava o recurso as imagens: antes, multiplicava-
as. Por outro lado, valia-se muitissimo das figuras medianeiras entre o fiel e
a divindade, como os anjos bons e os santos, os quais afinal sdo almas de
mortos que intercedem pelos vivos.

Nessa linha de mediagBes tangiveis, a catequese no Brasil valorizou,
guanto pbde, a pratica dos sacramentos, sinais corpéreos da relagéo entre
os homens e Deus. (BOSI, 1992, p.72).

No século XVII, com as ordens ja estabelecidas em varios lugares, criaram
suas oficinas conventuais, as quais foram montadas para a producdo de arte sacra
sob a influéncia da colbnia portuguesa. Sempre com o intuito de evangelizar,
seguiam um padrdo iconografico’ especifico, ou seja, santos padroeiros da

respectiva ordem produtora.

O material frequentemente usado era o barro, pela sua disponibilidade, mas
h& presenca de imagens de grande porte esculpidas em madeira pelas oficinas
jesuiticas, sobretudo na denominada escultura Missioneira dos Sete Povos das
Missdes, no Rio Grande do Sul. Talvez pelo carater missionario com que
adentravam a selva percorrendo caminhos tortuosos, encontraram boa madeira e,
compreendendo o modo de ser dos aborigines, ensinaram-lhes o evangelho e o0s
orientaram na confec¢do de imagens, que curiosamente possuem feicdes étnicas

indigenas do povo guarani.

Entre os beneditinos que possuem uma importante producdo com essa
tematica, destacamos o frei Agostinho da Piedade, que nasceu em Portugal no final
do século XVI e morreu em Salvador em 1661, veio para o Brasil muito jovem e se
instalou no Mosteiro de Sado Bento em Salvador, onde produziu imagens-relicarios e

esculturas.

Ha quatro belos exemplares assinados, trés presentes nos mosteiros de
Salvador e Olinda e um nas maos de um colecionador, com caracteristicas
renascentistas, corpos estruturados em canones® classicos, mas que expressam
tamanha contemplacdo - sdo elas: Nossa Senhora de Montesserrate de 1636 e

Santana Mestra de 1642, ambas se encontram no acervo do Museu de Arte Sacra

% Diz respeito a escrita da imagem e sua significacdo no grupo tematico.
® O canone equivale a proporcao da medida da cabeca em relacéo a altura do corpo.
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da Universidade Federal da Bahia. No mosteiro de Olinda, o Menino Jesus; ja a

Santa Catarina, como antes citado, em colecao particular.

Dedicaremos um estudo mais bem detalhado a producdo do carioca frei
Agostinho de Jesus, que nasceu, ndo se sabe ao certo, entre 1600-1610 no Rio de
Janeiro e morreu na mesma cidade em 1661, e que atuou brilhantemente na Vila de
Sado Paulo por volta de 1650, tema este a ser exclusivamente dissertado nas

proximas paginas do estudo.

Fora o registro do pesquisador D. Clemente Maria Silva-Nigra, nada mais se
conhece. J4 as imagens sacras, algumas foram identificadas, pelo menos vinte
delas, com suas caracteristicas, destaque para a belissima imagem do Patriarca Séo
Bento, no Mosteiro do Rio de Janeiro que, entre os anos de 1633-1691, investe em
decoracdo interna, e onde se pode encontrar uma talha barroca dourada em

madeira.

Frei Domingos da Conceicéo da Silva nasceu em Portugal em 1643 e morreu
no Rio de Janeiro em 1718, se instalou no mesmo Mosteiro de S&o Bento, onde
produziu trabalhos de talha dos trés portais da igreja, em 1671, no frontdo do altar-
mor, no arcaz da sacristia e nos arcos da capela de Nossa Senhora da Conceicéo,
entre outros trabalhos. E classificado como de suma importancia o conjunto da
Virgem de Montesserrate, todo o conjunto é confeccionado com qualidade erudita,

caracteristica freqiente na producdo sacra dessa ordem monastica.

Os franciscanos criaram algumas oficinas para seus entalhadores e pintores,
gue produziram suntuosos templos e foram muito elogientes nas suas pregacoes,
deram assisténcias espirituais aos enfermos e construiram conventos na faixa
litoranea de Cabo Frio e Angra dos Reis, ambas no Rio de Janeiro, também em
Salvador-BA até Jodo Pessoa-PB, todos com o0 mesmo padrédo arquitetbnico em que

o claustro tinha a funcéo de convivio.

Ha indmeros santos canonizados, ligados a ordem franciscana, que
inspiraram uma rica imaginaria, sendo alguns cultuados no Brasil, em etnias distintas
e suas miscigenacoes. Citando algumas dessas pessoas, consideradas benditas,
qgue os fiéis acreditavam intermediar uma graca divina: Sdo Francisco de Assis na

devocao dos brancos; Santo Anténio para os pardos e S&o Benedito para os pretos.
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Todos foram cultuados principalmente pelas ordens terceiras® e irmandades
gue foram patrocinadoras de muitas igrejas ricamente decoradas, como a chamada

Capela Dourada ou Capela dos Novicos.

Durante o apogeu da cana-de-agucar, o ciclo econdmico alimentou muitas
dessas produgdes sacras, decoradas com rica talha e belas imagens importadas de

Portugal de cunho erudito com peliculas de ouro.

O Nordeste do pais encontra éxito neste ciclo econdmico e passa a sediar a
capital do Brasil, em Salvador-BA, dentro de um sistema de governo-geral. O
interesse por aquelas terras produtivas trouxe a invasdo de holandeses que la

permaneceram durante os anos de 1630 até 1654.

Os mais relevantes serm@es do Padre Antbnio Vieira se ddo neste periodo.
Valendo-se do pulpito, propagava suas idéias politicas por meio da catequese em
defesa do indio e da colénia. Em comentario a essa questdo, Sérgio Buarque de

Holanda ressalta:

Pensamento cujas raizes parecem mergulhar no velho naturalismo
portugués. A comparacdo entre o pregar e o semear, Vieira teria tomado
diretamente as Escrituras, elaborando-a conforme seu argumento. O
mesmo j& ndo cabe dizer de sua imagem do céu estrelado, que se ajusta a
concepcdes correntes da época e ndo apenas a Portugal. (HOLANDA,
1995, p. 137).

Na ocasido da invasdo holandesa, importantes construcdes foram destruidas.
Também espalhados pela faixa litorAnea, em um percurso similar ao dos
franciscanos, os carmelitas se estabeleceram primeiramente em Olinda-PE, onde

fundaram escola e curso de teologia, posteriormente em Salvador-BA e Santos-SP.

Responsaveis pela devocdo mariana, alcancam grande popularidade
devocional com a Virgem da Conceicdo e do Carmo. Esta Ultima possuia um
escapulario que materializava a convic¢do do afiliado de viver consagrado a Virgem
Maria e sob sua protecdo. Seus seguidores acreditavam que portadores de seu
escapulario seriam salvos do fogo do inferno. Os santos mais populares ligados a

esta ordem sdo: Sao Simao Stock, Sao Elizeu e Santo Elias.

4 Associacdo de leigos catdlicos, associados a uma das ordens religiosas, que se rednem para
devocao de um santo da igreja catdlica.
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Ao citarmos as primeiras edificagcbes das respectivas ordens religiosas,
queremos prestigiar a importancia dessas instituicdbes no conhecimento, producéo e

difusdo de arte sacra barroca.

Apoés a proliferacdo de produtivas oficinas convencionais, no seéculo XVIII,
teremos os artifices leigos, provenientes de oficinas laicas - sédo eles: Francisco
Xavier de Brito, Joaquim José da Silva, Valentim de Fonseca e Silva e Antdnio
Francisco Lisboa, que atuavam em escolas autbnomas regionais, espalhadas por

todo o territorio brasileiro.

Significativas mudancgas ocorrem na regidao Sudeste: o Rio de Janeiro passou
a ser a capital da colénia em 1763; em Minas Gerais se inicia um importante ciclo
econdmico aurifero, neste periodo € produzido o que alguns especialistas afirmam

ser a maior expressao do barroco no interior brasileiro.

As irmandades elitistas da entdo Vila Rica promoveram, em 1733, o chamado
Triunfo Eucaristico que pode ser visto em dois blocos, um de alegorias profanas e

outro de figuras sacras, uma festa litirgica de caréater alegérico barroco.

As constru¢gdes monumentais foram substituidas por igrejas com forma
eliptica e equilibrio nas decoracdes internas, espacos com maior harmonia, sob uma
influéncia do estilo rococd, mas com o mesmo arrebatamento espiritual barroco de

outrora, ou seja, sem abandonar a tematica religiosa e sua dramaticidade.

Artifices executardo as encomendas das muitas ordens terceiras ja citadas
(confrarias e irmandades), dos diversos segmentos da sociedade colonial brasileira,
em detrimento as ordens religiosas que enfragueceram, por ndo contarem mais com

0 apoio do rei, que chegou a banir os jesuitas da Colbnia, em 1759.

Os arquitetos fazem projetos de igrejas que passam a ter plantas elipticas e
fachadas decoradas com pedra-sabdo, como também decora¢es internas,
elaboradas pinturas coloridas ilusionistas, esculturas monumentais, talhas e imagens

com maior eloquiéncia gestual para os retabulos e obras publicas.

Comeca a ser usual o termo “mestre”, titulo que qualificara artifices que se
dedicam ao aprendizado e depois ao ensinamento de atividades artisticas,
procedentes dos segmentos mais simples da sociedade, nascidos nas Minas Gerais.
Teremos trés destaques: Antonio Francisco Lisboa (1730-1814), o mestre

Aleijadinho, grande expoente desse periodo com sua arquitetura peculiar e seus
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belos Profetas em Congonhas do Campo; Valentim da Fonseca e Silva (1745-1813),
o mestre Valentim, que ira atuar brilhantemente nas igrejas e no urbanismo do Rio
de Janeiro; e Manoel da Costa Atayde (1762-1830), o mestre Atayde, e sua pintura
na igreja da ordem Terceira de S&o Francisco; ele pintou muitas obras do mestre
Aleijadinho em Ouro Preto e Congonhas. De acordo com as pesquisas de Germain

Bazin, podemos verificar que a

[...] arquitetura ornamentistica sabera resolver em uma sinfonia mozartiana
as aparentes dissonéancias das curvas e contra-curvas. O mestre desta arte
sera Aleijadinho — um mestico — cujos retabulos e fachadas de igrejas tém o
envolvimento lirico de certos santuarios suabios [...] 0 escultor exorciza a
angustia de um agonizante. No despontar do século XIX os profetas de
Congonhas do Campo langardo ao Universo um aviso que ndo sera ouvido.
(BAZIN, In: AVILA, A., 1997, p. 21-22).

A exploracdo aurifera em Goias teve uma breve duracdo, mas deu suporte
para poucas e significativas construcdes, valendo ressaltar a imaginaria produzida
pelo santeiro José Joaquim da Veiga Valle (1806-1874), membro da irmandade do
Santissimo Sacramento e que esculpiu expressivas imagens, no século XIX, de
cunho erudito, fundamentadas em canones classicos, supondo-se tratar de um
santeiro que estudou em escolas especializadas. Segundo a autora Heliana Angotti

Salgueiro, entende-se que:

A escultura veigavalliana singulariza-se por ndo lhe serem bem conhecidos
os predecessores e contemporaneos artisticos e por seu isolamento em
provincia estagnada economicamente, com pouca representatividade
politica e com uma cultura fragmentada. (SALGUEIRO, 1983, p. 27).

Com toda a elegancia gestual e movimentacdo do auge do rococé europeu,
confeccionou belas imagens com muito equilibrio, dramaticidade e expresséo
angelical, utilizando uma técnica prépria e singular de douramento sobre a madeira,

sendo seu trabalho classificado, segundo especialistas, como barroco tardio.

Diante desse quadro, finaliza-se uma era na qual a tematica religiosa é
apresentada de forma emblematica e ao mesmo tempo didatica, sem perder seu
vinculo com a realidade corrente, retribuindo aos seus expectadores a reflexdo e a
compaixao. Essa interlocucéo introduz, em um estilo vindo de fora, os elementos

tropicais resultando em uma nova visualidade, gerados pela mentalidade barroca,
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que tinha o propdsito de consolidagdo de elementos socioculturais susceptiveis, que

imprimiram fortes marcas na arte brasileira identificaveis até os nossos dias.

1.2 Desdobramentos em Sao Paulo

Por meio de varios estudos, tem-se no entendimento do historiador Sérgio
Buarque de Holanda que a histéria da colonizacdo deste pais é complexa, fascinante
e algumas vezes contraditoria. Quando os portugueses para ca vieram, em busca de
expandir seu império ultramarino, o navegador Pedro Alvares Cabral, em sua nau,
trouxe uma imagem de Nossa Senhora da Boa Esperanca, uma imagem feita em
marmore Alza de 1,10cm de altura, que hoje se encontra na Quinta do Belmonte, em
Portugal. Estava ele cumprindo mais que um habito catolicista — o de viajar com
imagens de santos de devocao para a protecdo contra as turbuléncias da viagem,

estava ele imprimindo uma doutrina religiosa a ser seguida.

As imagens que foram trazidas nas demais expedi¢cdes, em sua maioria, eram
de grande dimensdo com boa qualidade na feitura e de material diversificado e
policromado, possuiam tamanha sobriedade fisionbmica e marcaram uma
caracteristica exclusivamente lusitana, como enfatiza Myrian Andrade Ribeiro de

Oliveira:

Com os primeiros colonizadores aportam no Brasil as primeiras imagens
religiosas. Nao poderia ter sido de outra forma, tendo-se em vista o
profundo fervor religioso dos portugueses, cujas raizes medievais se
confundem com a propria nacionalidade do pais. (OLIVEIRA, 2000, p.47).

Ao chegarem, logo procuraram por metais preciosos e, ndo os encontrando,
nao tiveram muito interesse por estas terras, a principio batizadas de llha de Vera

Cruz e, algum tempo depois, Terra de Santa Cruz.

Observando os costumes dos indios, perceberam que um tipo de tinta
vermelha era extraida do cerne de uma arvore, que possuia madeira muito pesada,
dura e muito resistente. Conhecendo o mercado europeu que utilizava este tipo de
tinta para tingir tecidos, comecaram a explora-la. Esta arvore era a caesalpinia

echinata, mais conhecida como pau-brasil, que originou a primeira atividade
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econbmica de que se tem noticia. No periodo de 1503 a 1535, a extracdo desse
material gerou uma economia um tanto expressiva. Os franceses por nao
reconhecer a legitimidade do tratado de Tordesilhas, extrairam a madeira sem pagar
os tributos exigidos pela coroa portuguesa, desse modo foram também
responsaveis pela difusdo comercial desse produto que influenciou em definitivo na

denominagé&o das novas terras, como Brasil.

Dessa forma, houve maior interesse e também imensas dificuldades para a
implantacdo de outros sistemas econdmicos como, por exemplo, a agricultura e
diversas atividades extrativas no periodo denominado Brasil Col6énia. Persuadidos
pela necessidade de ocupacao das terras brasileiras, os portugueses dividiram-na
em extensas areas, denominadas capitanias hereditarias, com o propdsito de iniciar
uma grande producdo agricola e para convencer os futuros colonos de que deveriam

exceder as dificuldades da zona tropical.

Para estimular esses colonos, o reino oferecia grandes propriedades de terra
destinadas a producao, pelo sistema de Sesmarias, em que o0s colonos cultivavam a
terra, ficavam com o produto gerado, mas nao tinham direitos legais sobre ela.

As capitanias hereditarias eram uma forma de administracdo do Império
Portugués que, no século XVI, delegou aos nobres portugueses a exploracao
territorial das terras brasileiras, com vistas a acelerar a colonizacéo, gerar recursos
proprios e defender as terras de ataques de outras nacfes européias. No dizer
sempre expressivo do pesquisador Sérgio B. de Holanda:

Os privilégios hereditarios, que, a bem dizer, jamais tiveram influéncia muito
decisiva nos paises de estirpe ibérica, pelo menos tdo decisiva e intensa
como nas terras onde criou fundas raizes o feudalismo, ndo precisaram ser
abolidos neles para que se firmasse o principio das competicées individuais.
A frouxiddo da estrutura social, & falta de hierarquia organizada devem-se
alguns dos episédios mais singulares da histdria das na¢des hispanicas,
incluindo-se nelas Portugal e Brasil. (HOLANDA, 1995, p. 32-33).

Uma das capitanias hereditarias que mais recebeu incentivo foi a capitania de
Séo Vicente, doada por D. Joéo lll, o entdo Rei de Portugal, para Martin Afonso de
Souza, em 1532. A colonizagdo da capitania de S&o Vicente nédo foi prospera, o solo
era improprio para o cultivo, mas, mesmo assim, o plantio de cana-de-acucar

estimulou a construcdo, em 1533, do Engenho dos Erasmos, a base de energia
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hidraulica e considerado o ponto de partida para a industria agucareira no Brasil.
Depois houve interesse em deslocar esse cultivo para o Nordeste para a capitania

de Pernambuco sob o governo do donatéario Duarte Coelho Pereira, em Olinda.

Neste contexto € que aparecem o0s primeiros religiosos na capitania de Sao
Vicente, cuja missao era converter 0os aborigines e, para isso, era necessario o uso
de imagens com tematicas religiosas, algumas trazidas por eles e outras produzidas
com barro. Deste modo, surgem as primeiras imagens sacras com caracteristicas
maneiristas, em terras de S&o Paulo, que exaltavam as personalidades

consagradas.

A esse respeito cabe, por oportuno, destacar a licdo de Bazin:

Infelizmente é raro que as imagens mais antigas, as do século XVII, tenham
ficado no estado desejado pelo escultor e pelo pintor. Na maior parte das
vezes, as camadas de pintura formaram uma pasta e amoleceram as
formas. Hoje em dia, tem-se “embelezado” o aspecto, julgado muito
primario, desses velhos santos, com fiorituras ornamentais e uma grosseira
encarnacao, que fizeram dessas infelizes estatuas vestigios veneraveis da
primeira producéo brasileira, verdadeiras caricaturas. (BAZIN, 1971, p.32).

Em virtude destas informacgdes, cumpre também verificar os esclarecimentos
de Eduardo Etzel (1984) sobre as trés versdes que cercam a producao das primeiras
imagens sacras com autoria reconhecida, de que se tem noticia por tradi¢cdo oral,
registradas posteriormente e feitas supostamente na capitania de Sao Vicente pelo
artifice portugués Jodo Goncalo Fernandes por volta de 1560. Partindo-se de um
estudo comparativo no qual o aspecto formal, a técnica de modelagem e a propria
matéria-prima, o barro e suas propriedades, sdo considerados, despertam-se

duvidas sobre a real autoria destas imagens e sua provavel procedéncia.

Na versdo do pintor e pesquisador Benedito Calixto, houve uma encomenda
de duas imagens vindas de Portugal. Seriam elas: Nossa Senhora do Amparo, para
a capitania de Sao Vicente, que atualmente se encontra em um convento
franciscano, e Nossa Senhora da Conceicao para uma ermida construida no alto de
um grande morro, na entéo vila de Itanhaém, que se encontra atualmente no Museu
de Arte Sacra de Santos. Houve, na ocasido, uma troca das caixas onde estavam as
tais imagens e, talvez por desconhecerem seus atributos, a imagem de Nossa

Senhora do Amparo foi venerada como Nossa Senhora da Conceicao.
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Na versdao de um pesquisador franciscano, cujo nome € Basilio Rower,
verificou-se, no livro do tombo da mesma ordem, que o artifice Jodo Goncalo
Fernandes teria sido preso em S&o Vicente, por acusacdo de um crime, e teria
pedido para que lhe trouxessem uma quantidade de barro para a feitura de uma
imagem em louvor a Virgem Maria. Como a quantidade permitiu, ele fez duas
invocacdes a Virgem, sendo elas: Nossa Senhora da Assungdo e Nossa Senhora
dos Anjos, posteriormente, sem citar 0 motivo, convertida em Nossa Senhora da
Conceicéo, e ainda um Santo Antonio. Pouco tempo depois da entrega destas
imagens, teria Jodao Goncalo Fernandes alcancado a graca de ser absolvido da

grave acusacao que o condenaria a morte.

Em uma ultima versao, frei Agostinho de Santa Maria afirma a construcéo de
uma nova igreja, na parte plana, onde se pretendia colocar uma nova imagem de
Nossa Senhora da Conceicdo, com semelhanca a que ja existia, na ermida no alto
do morro. Esta imagem de barro foi modelada em Portugal e era bastante venerada
no Brasil, em especial pelo padre jesuita Anchieta, tanto que chegou a ser conhecida

como Virgem de Anchieta.

A imagem de Nossa Senhora da Conceicéo foi feita sob encomenda por um
talentoso morador da vila de Sdo Vicente que respondia a um processo criminal, no
qual teria sido condenado. Por uma graca alcancada, teria sido o escultor absolvido,
logo depois que terminou a encomenda e pbde entrega-la para a veneracdo dos
fiéis. Esta ndo seria a Unica encomenda de imagem sacra ao entdo condenado, ele
também atendia & encomenda de uma Nossa Senhora do Roséario e de um Santo

Antbnio.

Na ocasido da retirada da imagem, os fiéis, com certa urgéncia de coloca-la
no seu altar, devido as festividades da padroeira, fizeram, talvez inconscientemente,
uma troca de imagens e, por consequéncia, também de invocacdes, sendo a Nossa

Senhora da Conceicao venerada como Nossa Senhora da Assuncéo.
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llustracé@o 1 - Nossa Senhora da Conceigao, século XVI — MASS (SP)
Jodo Gongalo Fernandes — barro cozido, 110 cm

Todas as versfes aqui apresentadas estimulam o mito sobre a confeccéo das
primeiras imagens feitas no Brasil, que apresentavam uma caracteristica de
arcaismo vigente em Portugal, como a postura hieratica, rostos rolicos, sem
expressdo fisionbmica, panejamento pesado colado ao corpo e sem peanha.
Levando-se em conta tudo o que foi observado por estes pesquisadores e
procurando refletir sobre a tipologia destas imagens, Eduardo Etzel faz as seguintes

observagoes:

[...] Nossa Senhora com o0 menino nos bracos, conhecida como a N. S. da
Conceicéo de Itanhaém. Peca de construcdo curiosa sem peanha, com 110
cm de altura feita de terracota, completamente oca e com pouca espessura
de barro, apenas 02 a 03 cm. Esta fortemente repintada e o aspecto é de
uma imagem popular com uma construcao grosseira, bem afastada de um
tratamento erudito. A cabeca é grande, com o canon 06,3 quando o normal
classico seria de 07 a 08 alturas da cabeca para o total da altura do corpo.
O exame da face posterior da imagem € particularmente instrutivo. Vé-se
que é completamente oca e tem quatro orificios; um deles na altura superior
do toérax e outro maior proximo a base, onde se quebrou parte da imagem.
Ao alto e ao lado do orificio superior, dois outros menores atras dos bragos
também ocos, cujo vazio ndo esta em comunicagdo com a camara interior
do corpo da imagem. Esta superficie interna esta toda pintada em azul [...]
Raspando-se a superficie interna e as bordas dos orificios, verifica-se uma
terracota muito dura, que resistiu a agcdo do canivete, o que indica uma
gueima a alta temperatura [...] 0 barro € esbranquigado e granuloso, com
muita areia, que se poderia classificar como barro de ma qualidade [...]
(ETZEL, 1984, p. 23-24).
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Com essa idéia, o autor busca legitimar a verdadeira origem desta peca,
porque o barro esbranquigado existia em abundancia nesta regido e em outras areas
do estado de S&o Paulo, sem os elementos férricos, que |he acentuariam a cor
avermelhada. O barro de varzea paulista, depois da queima, pode variar entre a cor
palha e o marrom-claro; a temperatura e a presenca de ar durante a queima podem
influenciar também na cor da peca; a boa temperatura para a queima seria por volta
de 900°C.

A respeito da outra invocacdo da Virgem, poderia ter sido importada de
Portugal, juntamente com a de santo Antbnio, porque ambas possuem o tipo de
barro vermelho, muito comum nas pecas portuguesas vindas da regido de Alcobaca,
exportadas para a veneracdo, assim como a imagem de Nossa Senhora Menina
encontrada em Bertioga.

Tendo feito uma observacdo comparativa das formas fundamentais da
composicdo entre as trés imagens em questdo, Etzel (1984) acredita na existéncia
de pelo menos dois artistas: um que teria feito as invocacdes a Virgem e outro que
teria feito o Santo Antdnio, ndo s6 pela diferenca do barro, como também pelos
orificios existentes para ser ocada, ou seja, a retirada de barro interno, que pode
chegar a altura do térax da imagem. Isso é feito para melhor queima, pois, em um
bloco macico, a secagem € irregular e, se fosse para a queima com as partes ainda

umidas, poderia sofrer uma fratura e ndo teria uma boa queima.

Para o estudo proposto, usaremos estas imagens como referéncias iniciais,
por terem sido, sem duvida alguma, modelos de inspiracdo para muitas outras feitas
na capitania de Sao Vicente e que permitirdo uma reflexdo sobre o aspecto formal e

estético da imaginaria feita de barro, até o advento das Paulistinhas.

No decorrer da colonizagdo com 0s sucessivos agrupamentos de cristaos,
logo estes passaram a se organizar em irmandades, orientadas pelas ordens que
iam se instalando e criando oficinas artisticas conventuais, legitimando, assim, a
religiosidade de um povo e, em virtude disso, estimulando a construcdo de capelas
para o santo padroeiro que era confeccionado seguindo os modelos lusitanos, uma

personificacao da fé arrebatadora.

A participacdo das ordens monasticas € de grande importancia na confeccéo

de imagens. Os jesuitas em 1553, chegaram em Sao Vicente e, dentre os
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missionarios, estavam José de Anchieta e Manoel da Nobrega. Eles tinham por
principio a missdo de desbravar as novas terras educando e difundindo o
cristianismo. Dos ensinamentos do pesquisador Alfredo Bosi, extraiu-se a salutar

explicagéo:

Falando para nativos ou para colonos Anchieta parece ter feito um pacto
com as expressdes mais hieraticas da cultura arcaico-popular: aquelas
crencas e agueles ritos em que ndo reponta, porque ndo pode determinar-
se com clareza, a consciéncia da pessoa moral livre. Nas entranhas da
condicdo colonial concebia-se uma retorica para as massas que sé poderia
assumir em grandes esquemas alegoricos os contelidos doutrinérios que o
agente aculturador se propusera incutir.

A alegoria exerce um poder singular de persuaséo, ndo raro terrivel pela
simplicidade de suas imagens e pela uniformidade da leitura coletiva. Dai o
seu uso como ferramenta de aculturacdo, dai a sua presenga desde a
primeira hora da nossa vida espiritual, plantada na Contra-Reforma que unia
as pontas do ultimo Medievo e do primeiro Barroco. (BOSI, 1992, p. 81).

Subiram a Serra do Mar, chegando ao Planalto de Piratininga; gostaram da
localizacdo topografica dessas terras, pois se situavam em uma colina alta e plana
que, acreditavam, facilitaria a defesa contra possiveis ataques de indios mais
selvagens. Fundaram entdo um colégio em 25 de janeiro de 1554; a respeito Afonso

de E. Taunay deixou assentado que:

Passaram-se as festas do Natal e raiou, finalmente, a madrugada de 25 de
Janeiro de 1554, quando treze soldados de Cristo alicercaram o0s
fundamentos da atual cidade de S&o Paulo. O primeiro ato dos missionarios
foi a homenagem a Deus, através do seu culto: a celebracdo do santo
sacrificio da missa. A bencéo do altissimo caiu sobre o campo de Piratininga
[...] (TAUNAY, [s.d], p.43).

Pouco depois, muitas casas de taipa foram construidas ao redor, gerando um
pequeno povoado e, passados alguns anos, em 1560, este foi elevado a vila de Sao
Paulo de Piratininga. Os carmelitas chegaram nesta capitania em 1589, chefiados
por frei Pedro Viana. José Adorno e sua mulher doaram a frei Pedro Viana a capela
de Nossa Senhora das Gracgas. Brds Cubas lhe ofereceu um terreno para a
fundacéo de um convento (o que ocorreu em 1599), no qual ainda hoje se encontra

o atual convento, em Santos.
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J& os beneditinos tiveram, como responséavel pela edificacdo da igreja de S&o
Bento em 1598, frei Mauro Teixeira que a ergueu no lugar considerado mais ilustre
da Vila de Sao Paulo de Piratininga. Desse modo, vislumbra-se a confeccao de
imagens da ordem beneditina, que se apresentam com extrema relevancia e
marcaram a producdo de imagens sacras no seculo XVII. Dois beneditinos, frei
Agostinho da Piedade, sobre cuja importancia neste contexto ja dissertamos
anteriormente, e frei Agostinho de Jesus nos legaram algumas marcas que

identificam com precisao as suas pecas.

Nas imagens de barro, a datacdo é feita antes da queima da peca,
descartando qualquer possibilidade de falsificacdo — o fato de estas marcas
existirem é bastante curioso, jA& que, como na tradicdo medieval, os monges

executavam as imagens a servigo de Deus.

Os franciscanos obtiveram autorizacdo para a edificacdo do seu mosteiro em
1624; uma segunda construcdo mais bem edificada foi erguida em 1644, feita de
taipa, tipo de construcao tradicional no principio da urbanizacdo, mas infelizmente
deixaram poucos registros sobre a sua producdo de imagens sacras. Indicios nos
levam a um numero expressivo de imagens sacras, procedentes de uma escola
franciscana, da qual se podem encontrar imagens retabulares no convento de Séo
Sebastido e na regido de Taubaté e Mogi das Cruzes, Itu e também nos conventos

de Sao Francisco, da Luz e na ordem terceira da Peniténcia, todos em Sao Paulo.

E sobretudo importante salientar, dentre a producéo de oficinas conventuais,
o significativo trabalho do beneditino frei Agostinho de Jesus em Sao Paulo. Cabe,
por oportuno, destacar a observacdo da pesquisadora Myriam Andrade Ribeiro de

Oliveira sobre os artifices:

Ha diferencas bastante nitidas no estilo dos dois artistas. Na obra do monge
carioca sdo menos visiveis 0s arcaismos que caracterizam a do mestre
portugués. Suas imagens sdo mais movimentadas, as atitudes mais naturais
e graciosas e uma certa expressdo brejeira aparece nas fisionomias [...]
(OLIVEIRA, In: AVILA, A., 1997, p. 268)

Frei Agostinho de Jesus, durante alguns anos, se dedicou a produzir imagens
em Santos e Santana do Parnaiba. Ha aproximadamente vinte imagens em que séo

reconhecidas suas caracteristicas de modelagem e outras aguardando confirmacéo
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de sua atribuicdo; as formas fundamentais da composi¢cdo apresentam um volume
anatomicamente adequado, ou seja, 0s canones classicos, a simetria, a verticalidade
e a estaticidade estdo sempre presentes nestas imagens que marcam o periodo: 0s
cabelos com mechas onduladas que caem sobre os ombros e vao até o meio das
costas; na expressao fisiondmica um leve sorriso que sugere serenidade; a tunica
longa que cobre os pés com acentuadas dobras; manto com bordas largas que
cobre parcialmente o corpo e formando acentuadas dobras; peanha com querubins e

volutas como nuvens.

llustracéo 2 - Nossa Senhora do Roséario de Pompéia, século XVII — col. part.
Frei Agostinho de Jesus — barro cozido, 29 cm

llustracédo 3 - Nossa Senhora do Rosario, século XVII
Frei Agostinho de Jesus — barro cozido, 42 cm
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Destaques para as imagens: Nossa Senhora do Rosario de Pompéia com 29
cm de altura e Nossa Senhora do Rosario com 42 cm, as duas sao provenientes da
matriz de Santana do Parnaiba, porém podemos encontra-las no acervo do Museu
de Arte Sacra de Sao Paulo (M.A.S.). A respeito dessa producédo, depreendemos 0s
ensinamentos do pesquisador Eduardo Etzel, em especial para as obras de Frei

Agostinho de Jesus:

[...] teve inicio em S&o Paulo uma atividade escultdrica, encabecada por Frei
Agostinho de Jesus, que teve seus discipulos e seguidores, os quais
adotaram sua técnica e estilo, adquirindo personalidade e produzindo as
imagens conhecidas e diversificadas (ETZEL, 1984, p. 87).

Ao frei Agostinho de Jesus também é atribuido, por especialistas como Dom
Clemente da Silva-Nigra e Dom Paulo Lachenmayerbeiro, partindo de um estudo
comparativo, a autoria da imagem de terracota, de 40 cm de altura, encontrada no
rio Paraiba em meados de 1717, sob a invocacdo de Nossa Senhora da Conceicao,
que possui caracteristicas estilisticas das demais atribuidas a ele: o tipo do barro,
que é da regido de Santana do Parnaiba, na grande Sao Paulo, local onde este

artifice tinha sua oficina e produziu inUmeras pecas de boa feitura.

llustracdo 4 — Nossa Senhora da Conceicdo Aparecida, século XVII — SNA (SP)
Atrib. Frei Agostinho de Jesus — barro cozido, 40 cm
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Existem algumas pecas seiscentistas que sdo rusticas, outras de tdo boa
qualidade tais quais as eruditas portuguesas, que infelizmente n&o possuem
atribuicdo autoral; algumas pecas que comecam a apresentar uma criatividade
peculiar, sobretudo as representacbes da Virgem que permitiam uma maior
autonomia na confeccao e, curiosamente, sdo elas que nos revelam uma evolucéo

estética na confeccdo das imagens sacras.

Nesta época é que se difundem as primeiras imagens da Nossa Senhora do
O ou da expectacdo, como também é conhecida, que representam a Virgem Maria
com o ventre crescido e com as maos sobre o escapulario, indicando o fim da
gravidez, algumas chegam a apresentar um dominio bastante aprimorado na sua
modelagem, levando-nos a concluir fazerem parte das oficinas conventuais da
ordem beneditina que deu origem a outras oficinas, entdo laicas, das regiées de Itu,

Tieté, Sorocaba, Itapecerica da Serra e da capital.

llustrac&o 5 - Nossa Senhora do O, século XVII — col. part.
Frei Agostinho de Jesus — barro cozido, 50 cm

A producdo de imagens setecentistas paulistas € limitada. Devido ao seu

isolamento econdmico, as poucas imagens que nos restam sdo, em sua grande
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maioria, de feitura popular, ou seja, feitas por santeiros habilidosos que né&o
deixaram registros de sua autoria, mas iniciaram uma significativa produgédo com

caracteristicas regionais.

llustracéo 6 - Santa Gertrudes, século XVII — MAS (SP)
Sem atrib. — barro cozido, 38 cm

Estas imagens de feitura popular tém como caracteristica a espontaneidade,
uma criatividade para solucionar pequenos detalhes que nos surpreendem,
demonstrando assim uma expanséo do seu universo particular e, mesmo sem uma
formacdao sistematica, seguem uma tradicéo de estilo, perpetuando o costume de um
povo por expressar os valores das comunidades aos quais estdo ligados; imagens

deste cunho chegaram a ser denominadas imaginaria bandeirante.

Em outras regides do Brasil, as imagens sacras alcancaram seu apogeu e 0
material mais utilizado passou a ser a madeira ou a pedra-sabdo. A madeira foi
pouca utilizada em S&o Paulo. Muitos conflitos marcam este periodo: houve uma
grande evaséo na provincia de S&o Paulo de pessoas que foram para Minas Gerais,
em busca do ouro, ordens religiosas regulares que estimulavam e até orientavam na
producdo de arte religiosa ndo puderam edificar seus conventos nesta nova regiao
aurifera, foram proibidas na capitania das Minas Gerais e também nos caminhos que

levavam a ela.
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Foram muitos os conflitos entre os poderes do governo portugués e as ordens
religiosas que acabaram por originar outras formas de organizagao religiosa, as
irmandades, para efeitos de natureza espiritual, que representavam grupos de uma
sociedade caracterizada pela mesticagem. As ordens terceiras, que congregavam
somente 0S brancos ricos que passaram a ser 0s principais patrocinadores das
construgcbes de igrejas, das imagens dos padroeiros e das festas e procissoes

sagradas.

Os colonos se organizavam em irmandades e foram, aos poucos,
responsaveis pelo consumo de imagens de santos de devocédo, na sua maioria de

barro, com boa feitura, para os altares laterais das igrejas locais.

Nas imagens de barro confeccionadas em S&o Paulo neste periodo se
observa maior expressao fisiondmica, movimentacdo do panejamento e
interpretacfes peculiares da imaginaria que agora passa a ser produzida, em sua
grande maioria, pelas maos dos santeiros que irdo perpetuar esta tradicdo da
imagem feita de barro como caracteristica da producdo de imagem sacra feita em

Sao Paulo.

llustracdo 7 - Nossa Senhora da Piedade século XVIII — col. part.
Sem atrib., , barro cozido, 30 cm



45

Um santeiro andnimo que produziu inmeras imagens de boa feitura tinha
uma habilidade surpreendente quanto a modelagem, e atuou nas regifes dos Vales
do Paraiba e do alto Tieté. Conhecido como mestre Bolo de Noiva possuia como
caracteristicas: as imagens centrais quase que se perdem em meio a tantos
elementos decorativos; a cor € muito vibrante; muitas volutas; anjos e atlantes se
misturam harmoniosamente. Segundo Carlos Lemos (1999), o apelido foi dado a um
santeiro conhecido como Bernardo, escultor ativo, de criatividade inigualavel, sem
oficina fixa, com producbes que podem ser encontradas em cidades como
Guaratingueta, Jacarei, e também nas cidades de Itu e Sorocaba. Recentemente foi

constatada uma imagem com suas caracteristicas, datada de 1753.

llustracdo 8 - Sant’Anna Mestra século XVIII — col. part.
Mestre Bolo de Noiva barro cozido, 52,5 cm

Em concordancia com a licdo sempre precisa do pesquisador Carlos Lemos,
podemos refletir:

A imaginaria paulista foi exclusivamente ibérica em sua origem, e decorrente
de processos de “aclimatacdo” e da reinterpretacdo de modelos, como
também ja4 observamos. Aqui coabitaram ecos da arte goticizante,
manifestacbes renascentistas, a amostragem maneirista e variacbes
infinitas do barroco. (LEMOS, 1999, p. 123).
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O rebuscamento barroco estd muito bem representado nestas imagens que
se encontram, em sua maioria, fazendo parte de colec¢des particulares, por pessoas
gque sdo amantes destas producdes artisticas e que passam a conserva-las,
permitindo a sua exposicdo em restritas ocasides, para a contemplacdo dos
especialistas que anseiam por maiores informagfes a respeito desta imaginaria,;
outras estdo no Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo (M.A.S.)°, onde podemos
aprecia-las, com lugar reservado e luz direcionada, o passado preservado mantendo

as caracteristicas de um periodo no qual elas fizeram parte da vida cotidiana.

Ao considerarmos as varias imagens aqui apresentadas como relevantes
exemplares de uma cultura barroca que contribuiu para a construcao cultural de um
pais em busca de uma identidade, constatamos uma arbitrariedade em nao valoriza-

las como referéncias fundamentais para a producéo de imaginaria no Brasil.

O estado de Sao Paulo pode ndo ter a exuberancia de imagens sacras
barrocas do século XVIIl, como as que foram feitas em Pernambuco, Bahia, Rio de
Janeiro e Minas Gerais, mas a importancia do seu carater, nas condicdes em que
foram confeccionadas no século XVII, faz-se presente, constituindo uma espécie de
contexto para as futuras producdes de esculturas religiosas que, no seu

desdobramento formal, chegaram a concepc¢des tao originais como as Paulistinhas.

O que fica aqui registrado é a maneira criativa como se utilizou o material
disponivel, o barro de varzea, e o contexto sociocultural no qual as imagens sacras

estao inseridas.

Em suma, houve uma sugestdo de temas para as manifestacdes artistico-
religiosas voltada para a coletividade que agradava aos poderes vigentes e abria um
caminho para os habilidosos artifices que, alheios & estratégia persuasiva do poder
manipulador absolutista, conceberam imagens para a exposi¢cdo em retdbulos onde
se incita o espetaculo glorioso, ou para 0 uso em procissdes, nas quais os fiéis com
os olhos contemplativos se comoviam, um incitamento para a sensibilidade
permeada pela fé, materializada no barro que, apds conquistar a confianca dos
devotos, adentraram aos lares e para onde convergiram toda sorte de pedidos.

® Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo, sito & Av. Tiradentes, 676, nas proximidades da Esta¢éo da Luz
do Metrd.
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CAPITULO 2
ASPECTOS SOCIOECONOMICOS E RELIGIOSOS NA PROVINCIA
DE SAO PAULO

2.1 Relevantes mudancas durante o Século XIX

Neste topico, trataremos das mudancas ocorridas no Brasil durante o Século
XIX, com o intuito de fundamentar e explicitar as turbuléncias sociais em meio as
quais viviam pessoas alheias a essas questdes e que se voltavam a suas devogoes,

0 que vird a mobilizar a producdo das imagens Paulistinhas.

2.1.1 Aspectos politicos e econémicos

Seguindo o0s esclarecimentos do historiador Nelson Werneck Sodré, a
capitania de S&o Paulo, desde o final do século XVIII, passou por significativas
mudancas, depois de um periodo de dezessete anos de extincdo, em que foi
anexada como distrito da capitania do Rio de Janeiro no periodo de 1748 a 1765,
quando houve a nomeacdo de D. Luis Antbnio de Souza Botelho e Mourdo, o
Morgado de Mateus. A este nobre foi dado o titulo de nobiliarquico portugués,
atribuido pelo respectivo instituidor o Marqués de Pombal, primeiro-ministro do rei D.
José I. Por meio deste sistema governamental, concedeu um territorio ao sul do pais
para ser protegido dos espanhdis e expandir suas fronteiras, como também para ser

desenvolvido social e economicamente.

A partir desta nomeacéo a capitania sofreu um processo de reestruturacao.
Assim sendo o Morgado de Mateus passou a ser um interventor da capitania,
procurava consolidar a ocupacao desta seguindo trés acdes estratégicas: articulacao
de estradas com a grande bacia hidrografica do rio Parana, fundacéo de freguesias,

vilas e cidades ordenadamente colocadas no eixo dessas estradas e o incentivo da
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agricultura de exportacdo de cana-de-agUcar, uma tatica da Coroa para receber
recursos e usa-los na reconstru¢cdo de Lisboa, que fora destruida por um grande

terremoto em 1755.

De acordo com as afirmac¢des dos pesquisadores Janice Theodoro e Rafael

Ruiz:

E a partir desse momento que a vida da antiga Vila, agora Cidade de S&o
Paulo, passou a ter uma nova configuragéo, processada de forma bastante
lenta. O Morgado de Mateus, seguindo as orientacdes pombalinas,
pretendia como primeira medida que os paulistas se afastassem da vida
“atrds do mato virgem” para se aproximar cada vez mais da “sociedade
civil”. (In: PORTA, 2004, p. 111).

Para incentivar a ocupacdo da regido, que teria sido evadida em face da
busca de enriquecimento nas Minas Gerais, foi necessario um fortalecimento
patriarcal e grandes esfor¢cos na promocao das atividades agricolas exportadoras,
em detrimento a atividade extrativista de pedras e metais preciosos, que mobilizou o

interesse econdmico dos colonos.

As primeiras sementes de café foram trazidas por Francisco de Melo Palheta®,
em 1727. Sendo considerado inicialmente como planta exética, fora cultivado em
hortas e pomares nas regides do Nordeste, algum tempo depois foi plantado em
outros lugares principalmente nas cidades litoraneas como na floresta da Tijuca no
Rio de Janeiro, onde ndo chegou a prosperar, pois o clima néo favorecia o cultivo.
Todo o lado fluminense do Vale do Paraiba e a regido ao Leste paulista
apresentavam melhores condi¢bes para o cultivo na area em que ja havia sido
cultivada, com relativo sucesso, a cana-de-acucar e também as lavouras de
subsisténcia como o feijdo, a mandioca e o milho. Conforme sustenta o pesquisador

Carlos E. M. de Moura:

Café comecgou aos poucos, antes de 1800. Antes ndo era o quebra-jejum.
Nos engenhos os donos e hdspedes se dirigiam & casa do estanque, onde
se guardavam pipas e barris e aguardente e, tal como na metropole se fazia
com um copazio de vinho tinto ou mesmo verde, matavam o bicho com um
copinho ou célix de vidro colorido, coisa rara. (MOURA, 1999, p. 25).

® Militar, capitdo-tenente da guarda-costa e desbravador brasileiro, trouxe uma porcédo de gréos de
café ofertados por um francés; a exportagcao comercial dos graos era proibida na Franca.
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Localizado entre as serras do Mar e a serra da Mantiqueira, o Vale do Paraiba
do Sul tem um rio com 0 mesmo nome, que nasce na serra da Bocaina, no estado
de Séo Paulo e segue até a cidade de Campos, no estado do Rio de Janeiro. Em
busca de uma politica econémica auto-sustentavel impulsionada pela fabricacdo do
acucar, a capitania inicia, nos engenhos do referido Vale, uma organizagdo de
ordem social, econdmica e politica capaz de reconstruir seus valores, suas idéias e
suas crencgas, chegando a alcancar considerada importancia, com a exportacédo do
acucar, uma economia estimulada até o final da primeira metade dos Oitocentos e

superada apenas pelo ouro-verde, o café.

Isto ocorreu por algumas razdes fundamentais como uma melhor cotacédo no
mercado internacional, devido & suspens&o do seu principal fornecedor o Haiti’; os
baixos investimentos para o cultivo; a longevidade do cafeeiro, que poderia chegar a
vinte anos; e o transporte dos graos, mais seguro, mesmo sendo feito por tropas de
mulas, por serem mais resistentes, ou seja, ocorriam menos perdas do produto.
Como o mercado se encontrava em expansao, o ouro verde promoveu a formacgéo
de hierarquias sociais delimitadas que apoiavam o regime monarquico e dele tinham

protecdo. Em comentario a essa questao, o autor Nelson W. Sodré aduz:

O regime que se inaugura em 1840 apanha, justamente, as consequéncias
do empobrecimento proporcionado pela decadéncia da mineragéo, coincide
com uma das maiores crises da lavoura canavieira, da qual ela ndo mais
ressurgiu para novo esplendor, e assiste ao inicio do periodo do café. E por
isso que a primeira década de predominio de D. Pedro Il é ainda
pertencente a fase principal e culminate da entrada do elemento africano.
Porque era necessério o bragco do negro escravo para suprir a méo-de-obra,
na lavoura cafeeira que se desenvolvia com extraordinaria rapidez.
(SODRE, 1998, p.63).

Levando-se em conta o que foi observado, a capitania de S&o Paulo
estabelece, no século XIX, um carater monocultor na lavoura em um periodo de

grandes mudancas para o pais, desde a chegada da familia real ao Brasil, em 1808.

" Devido ao levante promovido pelos escravos em 1791, seguido da revolugdo que tornou o pais
independente da Franca em 1804.
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Houve entdo a abertura dos portos e, por conseguinte, uma estrutura
administrativa foi criada para legitimar os sistemas de economia: agraria,

exportadora e escravocrata, que prosperava rapidamente.

A elite teve seu desenvolvimento cultural garantido, em 1815 o pais foi
elevado a categoria de Reino Unido, tendo como referéncias culturais a Franca e a
Inglaterra, pois Portugal se mostrava decadente diante dessas outras nac¢des. Com a
vinda da Missdo Francesa em 1816, artistas de gabarito chegaram para a

construcdo de uma corte, tal qual viviam na metropole.

Os reflexos da Revolucdo Industrial, do pensamento liberal, da expansao do
capitalismo e a independéncia de outros paises foram paulatinamente influenciando
e preparando o campo para a emancipac¢ao politica do Brasil que aconteceu no dia
07 de setembro de 1822, as margens do riacho do Ipiranga, por D. Pedro |, na ainda
capitania de Sao Paulo, que passaria a ser provincia a partir da carta de Lei de 25
de marco de 1824, cujo teor do Titulo 1°. e seus respectivos artigos mais pertinentes

a este estudo € o seguinte:

Titulo 1°- Do Império do Brasil, seu territério, Governo, Dinastia e Religido:

[..]

ARTIGO 2° - O seu territério é dividido em provincias, na forma em que
atualmente se acha, as quais poderdo ser subdivididas, como pedir 0 bem
do Estado.

[..]

ARTIGO 5° - A religido Catélica Apostélica Romana continuara a ser a
religido do Império. Todas as outras religides serdo permitidas com seu
culto doméstico, ou particular, em casas para isso destinadas, sem forma
alguma exterior de templo.

Apesar da mudanca governamental para o sistema monarquico, poucas foram
as alteracOes estabelecidas, o conjunto de interesses como a economia vinculada ao
predominio do latifandio, a monocultura, o trabalho escravo, em consequéncia ha um
sistema econdmico voltado para a exportacdo e a religido oficial continuou a ser a
catélica, atribuindo-se a Sao Pedro de Alcantara o titulo de padroeiro do Brasil, uma

evocacao da ordem franciscana, do qual D. Pedro era devoto. O Imperador chegou a
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receber o Grau de Mestre Macom® e, como um dos preceitos da instituicdo é o
respeito a todas as religibes, nada impediu que continuasse sua articulagdo com o

clero e o estimulo das devocgdes para a reveréncia ao sagrado.

2.1.2 A sociedade

A sociedade nesta época passa a ser totalmente patriarcal. As mulheres da
elite permaneciam em suas casas confeccionando seus bordados, enquanto as
tarefas da casa e cuidados com os filhos eram delegados as escravas negras que,
com a devida permissédo, podiam ter as suas criancas brincando com os filhos dos
senhores da casa grande, mas que eram separados, na fase adulta, ja que estes
seriam os seus futuros donos, a quem deveriam total obediéncia. No dizer sempre

expressivo do pesquisador Carlos E. M. de Moura:

Levantavam-se muito cedo tanto a familia como os escravos. Era numeroso
0 pessoal de servi¢co. Havia dez ou doze raparigas de quarto, mucamas,
serventes, engomadeiras, costureiras. No pavimento térreo habitavam trés
ou quatro mulheres casadas, que se ocupavam da lavagem da roupa e
outros servicos [...] (MOURA, 1999, p.97).

Tal sistema passou a se restringir a partir de 1850. Em um periodo
denominado Segundo Reinado, o Parlamento aprovou a Lei Eusébio de Queiroz que
acabou com o tréfico negreiro. Em 1871 foi aprovada a Lei do Ventre Livre; em
virtude disso, em 1885, a Lei dos Sexagenarios e, diante deste quadro, finalmente
em 1888, a promulgacdo da Lei Aurea. Sendo a médo-de-obra escrava fundamental
para o cultivo e para a colheita, por nao ter criado uma infra-estrutura, a economia

cafeeira enfraqueceu com a abolicdo da escravatura.

Para melhor entendimento deste importante empreendimento comercial, se
faz necessario um aprofundamento. Algum tempo depois da independéncia politica,
por volta de 1830, o Brasil teve no cultivo do café uma prosperidade econbémica, de
grande relevancia, chegando a ocupar o primeiro lugar nas estatisticas das

8 Uma instituicdo essencialmente filosofica, filantropica, educativa e progressista. Disponivel em:
<www.livrariamaconica.com.br>.
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exportacdes, superando os demais cultivos. O chamado ouro-verde expandia suas
lavouras largamente, porque o plantio de café requeria vastas extensdes de terras, o

que favoreceu o aumento da populacdo para o seu cultivo.

Na entédo provincia de S&o Paulo, este fator atraiu um namero significativo de
pessoas que migraram para a regido, pessoas que, até entdo, se concentravam nas
regides portuarias ou mesmo vindas das Minas Gerais. Tinham o intuito de trabalhar
no comércio local, como artesdos, e até mesmo nas lavouras, como trabalhadores
livres e, dessa forma, conquistar seu pedaco de terra em cidades como
Guaratingueta, Bananal, Lorena e Pindamonhangaba que enviavam as sacas de

café para o porto do Rio de Janeiro.

Assim sendo, o vale enriquece-se rapidamente, sobretudo na cidade de
Bananal que chega, em 1854, a ser a primeira produtora de café do Brasil, porém o
restante da provincia continuava dependente da cana-de-acUcar cultivada

abundantemente na regido do Oeste paulista.

Na cidade, o comércio prosperava, para uma populacao que paulatinamente
se compunha de empregados publicos, militares reformados, alguns artesdos que
produziam para o consumo local e uma classe académica, que ia se estabelecendo

em Sao Paulo.

Com a fundacéo da Academia de Direito em 1827 buscava-se instituir um dos
pilares de construgdo de uma nova nagdo, formando novos governantes e
administradores publicos, visando estruturar o pais recém-emancipado. A respeito,

vejamos 0s seguintes esclarecimentos da pesquisadora Alzira L. de A. Campos:

Com a instalacdo da Academia de Direito, a vida social centralizou-se em
torno de cerca de mil estudantes, abrigados em pensfes ou republicas
espalhadas pela Cidade. Configurou-se o “burgo de estudantes” [...] Nas
Ultimas trés décadas, a presenca macica de imigrantes e o desenvolvimento
urbano trazido pela economia agroindustrial do café modificaram o perfil de
Sé&o Paulo. (In: PORTA, 2004, p.16).

Uma expressiva vida cultural nascia com os estudantes do Largo Séao
Francisco, alguns destes se tornaram ilustres, participando ativamente neste
processo de construgdo de uma identidade cultural legitima, como os poetas Alvares

de Azevedo, Castro Alves e Fagundes Varella.



53

2.1.3 Religido

Nos mosteiros das ordens religiosas, os membros do clero atravessaram um
periodo de crises que iriam abalar as relagbes com a monarquia. Uma delas era a
crise moral referente ao celibato e afinidades com o ideario liberal de propriedade e
liberdade, preceitos da Maconaria, devido ao convivio estreito com as mais
importantes personalidades do Império, que faziam parte desta instituicdo e, por sua
vez, estimulavam este comportamento, o que gerou alguns problemas entre o

Imperador e a Igreja Catolica. Como ressalta o pesquisador Nelson W. Sodré:

[...] o clero achava-se integrado numa sociedade assim. Comungava com
todas as suas peculiaridades. Adaptava-se aos costumes frouxos, tanto
mais que era composto de homens, e de homens saidos a esse
caldeamento acelerado. Padres possuirem filhos e casas, manterem
mulheres, entregarem-se a devassiddo devia ser o panorama comum e
vulgar, publico e notério. (SODRE, 1998, p. 115).

N&o podendo impedir o catolicismo de ser a religido oficial do Estado, foi
decretado o rompimento com os superiores das ordens religiosas instalados em
Portugal, sendo assim, a partir de 1830, considerado crime contra o Império
qualguer comunicagdo com superiores eclesiasticos além mar e, por conseguinte, o
sistema de padroado, unido do Estado com a Igreja Catolica Apostolica Romana,
gue vigorava desde que o dominio portugués e se instalara nestas terras, passou, no
entdo periodo monarquico, a se submeter ao Beneplacito que aprovava as bulas

papais antes de serem seguidas pelo clero.

Levando em conta o que foi observado, a independéncia politica ndo agradou
a algumas ordens religiosas, sobretudo a dos carmelitas que possuiam alguns

frades lusofilos.

A vida contemplativa dos freis e a simpatia por membros da Maconaria
comecou a abalar as relacbes na propria comunidade eclesiastica. Com isso, 0
Império perdia uma relevante sustentacdo ideoldgica de controle da plebe, que

estava, a essa altura, totalmente envolvida pelo imaginario mistico da corte celestial,
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que abrandava os animos mais exaltados por uma expectativa de justica e inspirava,

devido a crenca na eternidade, esperanca para os mais humildes.

Diante desse quadro, a corte comecava a se preocupar seriamente com estas
determinacées e buscar reformulacdo em principios iluministas® para uma
revitalizacdo da fé em detrimento ao aparecimento de missionarios evangélicos e

dos seguidores do espiritismo de Allan Kardec. Trazemos a colocacdo as

observacdes de Augustin Wernet:

Em teoria, e também na prética, o profano e o sagrado, politica, religido e
economia caminhavam juntos. A sociedade luso-brasileira compartilhava
uma mesma cosmovisao, uma mesma mentalidade religiosa. Os monarcas
portugueses foram os chefes efetivos da Igreja, mais do que os bispos e,
por vezes, mais do que o papa. (In: PORTA, 2004, p.192).

2.1.4 Caracteristicas do Segundo Reinado

Com a declaracdo da maioridade de D. Pedro ll, decretada pelo Senado, em
1840 quando ele tinha apenas 14 anos, com o objetivo de encerrar os confrontos
regenciais, os conservadores procuraram restabelecer velhos protocolos e pompas
reais como o0 beija-mao (acreditavam ser uma saudacdo de extremo respeito ao

Imperador curvar-se e beijar-lhe a mao).

Na provincia de S&o Paulo, houve uma oposicdo a esta legislacéo
conservadora que, com o passar do tempo, evoluiu, tendo a adesao de populares e,
em 1842, se tornava uma rebelido armada denominada Revolucéo Liberal, liderada
por Rafael Tobias de Aguiar, conhecido como Brigadeiro Tobias de Aguiar.

O brigadeiro tinha sido presidente da provincia de S&o Paulo por dois
mandatos, de 1831 a 1835 e de 1840 a 1841 e com esta coluna libertadora declarou
Sorocaba capital provisoria da provincia, contando com o importante apoio do Padre
Diogo Antonio Feijo, que era magcom e teve varios cargos publicos. Conforme

Augustin Wernet:

o Valorizacdo do questionamento, da investigacdo e da experiéncia como forma de conhecimento
tanto da natureza como da sociedade. Disponivel em <www:.historiaviva.com.br>.
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Figura representativa do clero paulista e de sua cultura foi o Padre Diogo
Antonio Feij6 (1784-1843), um entusiasta da filosofia de Kant, que foi
deputado as Cortes de Lisboa, senador do Império, ministro da Justica e
regente do Império. [...] Desde 1827, passara a se empenhar na campanha
contra o celibato para o clero secular, mas o projeto de lei original ndo foi
aprovado, ficou incubado por sete anos, voltou sob a nova forma, como
Representacao do Conselho Geral de S&o Paulo. (In: PORTA, 2004, p.211).

Sendo ele considerado um dos fundadores do Partido Liberal, abracou a
causa convocando pessoas das vilas de Itapetinga, Itu, Porto Feliz e Capivari
chegando ao numero de 1500 homens para invadir a cidade de Sao Paulo, onde se
encontrava a sede da Assembléia Legislativa Provincial e o gabinete do entédo
presidente da provincia, o Bardo de Monte Alegre, mas foram derrotados pelo

exercito.

Neste periodo, 0 pais atinge um relevante avanco cultural e industrial, devido
ao crescimento e consolidacdo da nacdo brasileira, e chega a ser um importante
membro entre as nacdes da América. No porto de Santos, na segunda metade dos
Oitocentos, registra-se o crescimento constante do nimero de imigrantes europeus
gue vém para o Brasil para executar o trabalho agrario e com eles se inicia o
trabalho assalariado, em detrimento a economia cafeeira, porque os fazendeiros nao

podiam mais comprar escravos.

Tendo como base o sistema capitalista que consolidava a distribuicdo de
titulos de nobreza atribuidos aos mais abastados como “Barbes do Café” - estes
geraram uma verdadeira oligarquia rural, ou seja, o favorecimento em beneficio

proprio, amparados na riqueza pecuniaria.

Eles ndo contavam com o fim da vida atil de um cafezal. Em cerca de vinte
anos, as terras do Vale, que foram exaustivamente cultivadas, se tornaram
enfraquecidas para continuar produzindo. Além do mais, o plantio era feito em
terreno acidentado, nas encostas do Vale, de modo descontinuo, o que limitava em

guantidade o cultivo e, em decorréncia, a colheita.

O desgaste do solo levou quase todo o Vale a decadéncia, o que mobilizou,
em 1870 a transferéncia do cultivo para outra regido da provincia, o Oeste paulista,

pois de Campinas a Ribeirdo Preto foi encontrada uma terra vermelha bastante fértil.
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A decomposi¢cdo das rochas vulcanicas e também a regularidade desse solo
garantiu a qualidade e quantidade superior de graos de café, que em pouco tempo

superaram as areas do Vale do Paraiba do Sul.

A construgéo da estrada de ferro S&do Paulo Railway, em 1860, estimulou a
urbanizacdo. Inicialmente ligava Santos a S&o Paulo e, posteriormente, esta
provincia a Jundiai, com o intuito de facilitar o escoamento dos grédos de café vindos
da regido Oeste e reduzir o custo do transporte para 0S novos proprietarios das

novas lavouras.

Teve como um importante empreendedor o visionario Irineu Evangelista de
Souza condecorado com o titulo de Bardo de Maué que, em visita a Europa, ficou
entusiasmado com o0s recursos tecnoldgicos da Inglaterra que fora o palco da
Revolucéo Industrial no século XVIII.

O Baréo impulsionou um conjunto de mudancas com profundo impacto no
processo produtivo e nos respectivos segmentos econémico e social, convencido de
que o Brasil deveria trilhar o caminho da industrializacdo. A provincia comeca a
receber técnicos e funcionérios britdnicos, marcando um periodo de revitalizacao
para a cidade e, consequentemente, para todo o territério nacional. Cada vez mais
se recorria a mao-de-obra estrangeira em substituicio a mao-de-obra escrava nas
lavouras de café, preocupados em expandir uma economia em ascensao. Conforme
Maria A. R. Ribeiro:

Em 1884, a assembléia da Provincia de Sdo Paulo aprovava a concesséo
de passagens gratuitas aos imigrantes que se destinassem a agricultura
paulista. A imigracdo subvencionada cumpria o objetivo especifico de
resolver o problema do trabalho para a grande lavoura cafeeira, substituindo
escravos por mao-de-obra livre e liberando os fazendeiros do 6nus de
adiantar o pagamento de passagens para 0s imigrantes. A grande
imigragdo, no entanto, repercutiu na Cidade de S&o Paulo [...] (In: PORTA,
2004, p.330).

Uma série de embates, a partir de 1884, entre os oficiais do exército e a
monarquia iria desembocar em uma questao militar que levaria o governo a enfrentar
sérias consequéncias. Por outro lado, nas décadas de 70 e 80 dos Oitocentos, a

capital viu surgir a urbanizacdo da cidade com chafarizes e largos como o do
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Rosario, onde havia uma irmandade de homens pretos, em louvor a Nossa Senhora
que celebravam as tradicionais Congadas®®. No inicio do século XX, essa irmandade
foi desapropriada e removida para o Largo do Paissandu, restringindo dessa forma
suas celebragdes no adro da igreja.

A provincia, por ndo possuir uma escola de Belas Artes, tinha um centro de
formacao utilitaria de profissionais artesdos para a capacitacdo dos futuros operarios
das industrias paulistanas. Era o Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo (LAOSP),
que foi criado em 1873, por um grupo de aristocratas pertencentes a elite cafeeira e
gue aspirava formar mao-de-obra especializada para uma futura industrializacao,
baseados em um movimento que acontecia na Europa e que pregava a valorizacéo
do trabalho manual, partindo de principios de ordem positivista'', que faziam parte
da construcdo de identidade que a monarquia se propunha realizar, ou seja, a

dignificacdo do homem por meio do seu trabalho.

A partir de 1890, o Liceu passou por uma expressiva mudanca curricular e
administrativa. Em 1897, é apresentado um projeto criado pelo escritério de
engenharia de Ramos de Azevedo? para uma nova sede na Praca da Luz que seria

dividida entre o LAOSP e a Pinacoteca do Estado.

Este mesmo escritorio foi responsavel pela reconstrucdo da cidade de Séao
Paulo com inumeras obras de arquitetura eclética, a inauguracdo da Avenida
Paulista e seus palacetes e as mudancas no Vale do Anhangabal. A respeito,
verificamos os ensinamentos de Sérgio B. de Holanda:

A urbanizacg&o continua, progressiva, avassaladora, fénomeno social de que
instituic6es republicanas deviam representar a forma exterior complementar,
destruiu esse esteio rural, que fazia a for¢a do regime decaido sem lograr
substitui-lo, até agora, por nada de novo. (HOLANDA, 1995, p.176).

1% Celebracdes de ordem folclérico-religiosa, reminiscéncias africanas, que foram assimiladas pela
Igreja Catdlica em vérias regies do Brasil. — CASCUDO, Luis da Camara — Dicionario do Folclore
Brasileiro (2001).

1 Corrente sociolégica decorrente do lluminismo, cujo precursor foi o francés Auguste Comte (1798-
1857).

'2 Francisco de Paula Ramos de Azevedo (1851-1928) foi arquiteto, educador e Diretor do Liceu de
Artes e Oficios de Sao Paulo.
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Quanto a religido, em 1868, a Princesa Isabel Cristina Leopoldina Augusta,
herdeira do trono imperial, visitou a capela consagrada a imagem de Conceicao
Aparecida e constatou uma grande manifestacéo de fé. O culto mariano nesta época
estava se propagando pelo mundo, anteriormente, em 1858, era divulgada a
aparicao da Virgem de Lourdes na Franca. Pouco tempo se passou para que a
devocéo popular fosse transformada em festa de devogao, com o acompanhamento
da Igreja Catdlica Apostolica Romana. Na segunda visita, em 1888, a Princesa

Isabel ofertou a imagem uma coroa de ouro cravejada de diamantes e rubis,

juntamente com um manto azul.

Devido ao grande numero de peregrinacdes a velha Basilica de Aparecida,
em 1894, chegam os Missionarios Redentoristas alemaes, para evangelizar e
organizar o culto a Maria, porque esta manifestacdo ja fazia parte da identidade
coletiva, um sentimento puramente nacional, para o qual convergiam os interesses

eclesiasticos e politicos.

Nesta mesma época, na cidade de Sdo Paulo do final do século XIX, teve
inicio uma série de desmanches de igrejas coloniais, que eram feitas em taipa de
pildo e que resistiam ao tempo. O ecletismo com sua modernidade se apossava da
cidade, com sua arquitetura que misturava os estilos, resultando em uma sintese
harmoniosa, revisitando um passado remoto, agora com tijolos e solu¢des arrojadas,
com a denominagdo neo-roménica, como a Igreja de Sao Bento, e a neo-gaética,

como a Catedral da Sé.

Muitas igrejas que possuiam elementos decorativos barrocos foram pintadas
de branco ou estes elementos foram trasladados para outras igrejas no interior.

Conforme sustenta Percival Tirapeli:

O novo gosto pautado em linhas despojadas, claridade de formas e cores
substitui as linhas curvas por retas e o dourado pelo branco. [...] Mesmo
assim, ndo tiveram como ndo preservar e abrigar partes de retabulos, que
aqui passamos a denominar retdbulos peregrinos. [...] Provavelmente
oriundo da Sé, parte de um retdbulo lateral encontra-se na capela do
Santissimo no Santuario de Bom Jesus dos Perddes. (TIRAPELI, 2003a,
p.50, 52).
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As transformacdes sofridas na sociedade, as inovagfes tecnologicas, as
descobertas cientificas e a quantidade de pessoas que chegavam ao Brasil,
sobretudo a Séo Paulo, foram aos poucos formando uma populacdo heterogénea
com os mais diversos interesses e todos imprimiram suas culturas, diversificando a

ja existente.

A camada mais popular tinha, na figura do Imperador, um rei benevolente e
justo, mas a estrutura do Império ndo conseguia acompanhar e conduzir esta
sociedade e seus anseios de industrializacdo. As camadas médias urbanas,
formadas por abolicionistas e cafeicultores do Oeste paulista aspiravam a outro
regime politico mais adaptado aos problemas da época e, por meio dele, adquirir

efetivos poderes politicos, pois ja possuiam o econémico.

Comandada pelo Marechal Deodoro da Fonseca'® e outros militares
juntamente com a elite agraria tramaram a queda da monarquia, ndo havendo
participacdo popular. Pelos motivos supracitados, todas estas questdes foram
fundamentais para a Proclamacéo da Republica Federativa em 15 de novembro de
1889.

2.2 A pluralidade devocional e o surgimento do santeiro

No século XIX, a camada mais popular da sociedade era, em sua maioria,
rural, alheia a todas as disputas pelo poder entre os partidos liberal e conservador,
gue tornavam o governo imperial bastante agitado, sempre voltado a consolidar seu
dominio sobre a aristocracia rural, visando ao controle da expansao da elite, para

manté-la como uma minoria privilegiada.

Em vista dessa despreocupacdo com os mais humildes, estes, personificados
em camponeses, encontravam, por meio da fé, uma grande confianca na protecao
divina e, em virtude disso, conseguiam suportar as dificuldades que eram

constantes.

Ter uma crenga ou uma religido se fazia necessério, porque acalmava e até

resignava 0os mais revoltados contra o sistema vigente. Por estas e outras razdes, a

¥ Manuel Deodoro da Fonseca (1827-1892) militar, politico e primeiro presidente do Brasil.
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busca por locais sagrados e objetos inanimados que se referissem as divindades,
provaveis intermediarios de milagres, cresceu muito, tanto que inadequado seria nao
mencionar que estas devo¢des promoveram diversas manifestacoes, exaltacdes de
uma mentalidade barroca ainda em vigor, aspectos culturais de carater religioso
como festas, procissdes e novenas, que levavam os mais fervorosos a uma catarse,
por reverenciar as coisas que julgavam ser sagradas, benditas e santificadas. A

respeito, depreendemos 0s ensinamentos de Sérgio B. de Holanda:

A exaltagdo dos valores cordiais e das formas concretas e sensiveis da
religido que no catolicismo tridentino parecem representar uma exigéncia do
esfor¢o de reconquista espiritual e da propaganda da fé perante a ofensiva
da Reforma, encontraram entre n6s um terreno de eleicdo e acomodaram-
se bem a outros aspectos tipicos de nosso comportamento social.
(HOLANDA, 1995, p. 151).

As gracas alcancadas pelos fiéis, que se tornaram constantes, eram
comprovadas por membros da comunidade ou arredores, o que legitimava a
santidade e, por conseguinte, a venerag¢ao publica, originando alguns santuérios e

elevando algumas imagens de padroeiros ao culto coletivo.

No decorrer do ano ocorriam varias celebracfes sacras em toda a provincia
de Séo Paulo, em especial no Vale do Paraiba, devido ao nimero expressivo de
romarias vindas de todos os lugares do pais a antiga Basilica de Nossa Senhora
Conceicéo Aparecida, a maioria homenageando a padroeira e muitas outras festas
celebrando as muitas outras invocacfes a Virgem Maria, representacdes de Jesus
Cristo, Santos Mértires ou ligados a ordens mondsticas, seguindo o calendario
litdrgico da Igreja Catolica.

Cabe, por oportuno, destacar a licdo de Percival Tirapeli:

[...] as manifestacdes comunitarias populares no Brasil, essencialmente nédo
tém dono. Pertencem ao coletivo, sejam elas de cunho religioso, como a
Pascoa nas cidades histéricas, sejam mesmo celebracdes sacroprofanas,
como Congadas e as Festas Juninas. A um calendario de fundo
eminentemente religioso somam-se outras festas [...]. (TIRAPELI, 2003b,
p.17)
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As antigas tradicbes praticadas por devotos remanescentes, nas quais as
manifestacbes populares e a fé se confundiam e que sempre estiveram presentes no
cotidiano das pessoas desta época, fossem elas humildes ou mesmo aristocratas,
justificam as edificacbes de muitas capelas, onde se realizavam os rituais catolicos,
algumas destas nas fazendas, fazendo parte do interior da casa grande ou mesmo
préximas a sede, onde o culto era acompanhado pelos senhores do engenho e seus
escravos. Embaixo delas localizavam-se os cemitérios das familias. No

entendimento de Eduardo Etzel:

Por ser a capela interna de uso restrito aos moradores, deve ter sido
construida depois da outra, préxima, onde o culto catélico era assistido por
todos, senhores e escravos, servindo o chdo, em baixo da capela, de
cemitério da familia. [...]

[...] A fundacgdo de capelas continua até nossos tempos. Pode-se observar
na zona rural do Vale do Paraiba inimeras capelinhas tdscas [...] (ETZEL,
1971, p. 48-49).

A construcdo de capelas marcando a fundagéo de um vilarejo foi comum na
maioria das cidades do Vale do Paraiba e surgiram sob a protecdo de santos
padroeiros, de modo que as santas-cruzes, como sdo denominadas as capelinhas
de beira de estrada, apareceram na sequéncia. Nelas eram colocadas imagens
quebradas, pois acreditava-se ndo ser de bom pressagio possui-las dentro de casa

ou simplesmente joga-las.

llustracdo 9 — Capela de santa-cruz e interior da capela
proximo a Guararema — V. do Paraiba - SP
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Por tais razbes, muitas destas manifestacdes, oriundas da Peninsula Ibérica,
revelam as influéncias culturais que possuimos da colonizacdo européia, como ja
citado anteriormente, imbuidas deste espirito barroco que prezava pelas acdes do
instinto e pelo temor aos pressagios impostos pelo catolicismo por meio de seus
dogmas, e que ir4 encontrar, na miscigena¢do dos povos que aqui viviam e outros
gue foram trazidos para trabalhos forgcados, elementos que irdo enriquecer os rituais
promovidos em louvor dos seres sagrados, fazendo associacdes com as diversas
divindades provenientes das outras religibes, que eram cultivadas por estas outras

etnias, constituindo o denominado sincretismo religioso.

Assim sendo, promoveram um sincretismo rico em rituais, com um so intuito -

obter protecdo. Novamente cumpre verificar as licbes de Percival Tirapeli:

As festas de origem catdlica giram sempre em torno da celebragéo da vida,
morte e ressurreicdo de Cristo; da Virgem Maria e dos santos milagrosos.
Apesar da predominéncia de valores de origem européia, o calendario das
festas populares no Brasil estd repleto e entrelagado de forte influéncia
africana. Ha também marcantes herancas de origem indigena em algumas
manifestages [...] (TIRAPELI, 2003b, p.17).

Dessa forma, buscavam preencher de sentido seu cotidiano, celebrar de
maneira simbdlica os sacramentos da Igreja Catodlica, renovando o exercicio da fé,
dando continuidade, por diversas geracbes de devotos, as mais diversas festas,
como o ciclo do Natal, os folguedos populares, as ladainhas e novenas, que passam

a assumir uma peculiaridade regional, cada qual com sua bandeira votiva.

Queremos destacar, neste estudo, as celebracdes para a terceira pessoa da
Santissima Trindade, ou seja, o Divino Espirito Santo, uma heranca do colonizador
portugués, portanto um culto luso-brasileiro, uma festa muito suntuosa sacroprofana,
realizada desde os tempos em que o0 pais era apenas uma colonia de Portugal e que

chegou ao século XIX sendo celebrada em quase todo o Vale.

Comemora-se, nesta manifestacdo, a visita do Espirito Santo aos apdstolos
de Jesus Cristo, que ocorre 50 dias depois da Pascoa no domingo de Pentecostes.
Um fendbmeno sociodevocional, no qual o devoto, que tinha uma énfase no
imaginario e na fantasia, cré na materializagdo do Espirito Santo em uma pomba. O

devoto possui um potencial para interpretar simbolos, o que ir4 elevar a ave ao
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patamar de consagrada, isto ocorre desde o0s tempos mais remotos, entre 0s
assirios, egipcios e hebreus, a pomba representando a idéia de pureza. A respeito, 0

pesquisador Eduardo Etzel esclarece:

A medida que se evoluiu para o progresso e urbanizagdo, foi
desaparecendo o incentivo para as festas. A razdo de ser desta fé dos
interioranos € o Espirito Santo, mas especialmente o Espirito, sinbnimo de
alma e sabedoria, 0 guia, o leme da vida. Para o crente supersticioso e
inculto, o Divino representou a chave do mistério da vida e da morte, o
espirito misterioso e inexplicavel e ao mesmo tempo o fio condutor da vida.
O fato do Divino ser considerado imagem presente nos oratérios desse
povo, é indicacdo do como ele era tido entre os devotos. Nao se
reverenciava nele Deus como pessoa da Santissima Trindade mas
simplesmente o Espirito, 0 elemento mistico e incompreensivel que intriga a
humanidade [...] (ETZEL, 1995, p. 60).

Dando prosseguimento a esta atitude contemplativa por seres celestiais e
seus poderes de interceder uma graca, € que o culto catélico realizado na regido do
Vale do Paraiba, repleto de manifestacdes fervorosas, se estendera a outras
devocBes também muito celebradas, as quais foram materializadas nas imagens

para o culto doméstico, as Paulistinhas, as quais o estudo se dirige.

A guisa de exemplo, podemos citar: Nossa Senhora da Conceicéo e diversas
evocacOes a Virgem Maria, Sdo Benedito, Sdo José, Santo Antbnio, Sdo Jodo, Séo
Roque, Sdo Miguel Arcanjo, Sao Pedro, entre muitas outras evocagdes decorrentes
das indigéncias sofridas.

As novas atividades econ6micas, apos o declinio do cultivo do café devido ao
desgaste do solo nas areas rurais do Vale, passaram a ser as pastagens e, s6 algum

tempo depois, estabeleceu-se a implantacdo de colbnias agricolas.

A populacdo que havia se formado nas vilas proximas as fazendas cafeeiras
vai se adaptando a um novo sistema econdémico, buscando se estruturar em uma
sociedade na qual o comércio e, posteriormente, a industria passam a estabelecer
profundas mudancas sociais, mas que continuou a estimular a fé religiosa e, desse
modo, este segmento mais humilde da sociedade se conformava com as eventuais

dificuldades.
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Nesse vértice, a proliferacdo de devotos, nesta regido para onde varias
peregrinacbes seguiam, tornou mais acessivel a aquisicdo de imagens sacras,
gracas a aparicdo de muitos santeiros que produziam pequenas imagens de barro
ou madeira para o culto domeéstico e barganhavam o produto, oferecendo-o de porta

em porta, expondo-o nas feiras livres ou atendendo a uma encomenda.

Como jé& foi citado, em Sao Paulo, durante os séculos XVI, XVII e XVIII muitas
das imagens sacras existentes para o exercicio da fé cristd eram, em sua maioria,
de madeira, importadas da Europa ou de outras regibes do pais, e eram
denominadas eruditas por seguirem padrdes canbnicos classicos, tendo sido
confeccionadas com tal dominio técnico, capaz de retratar uma expressao

fisiondbmica de sofrimento e resignac&o, com o intento de interpelar o fiel.

Vale lembrar que estas imagens estimulavam a fé coletiva e, em virtude disso,
realizavam-se as ladainhas™® nos locais onde eram regularmente encontradas, isto

€, nas igrejas ou nas capelas rurais.

Ao crescimento da devog¢ao dos inUmeros santos da Igreja Catélica soma-se a
procura por muitas imagens que personificavam os seres benditos, por vezes
aparentemente iguais, diferenciados por atributos encontrados na historia da vida do
santo ou no momento em que se deu seu testemunho de fé. Ndo se pode perder de
vista que € neste contexto que humildes, porém habilidosos homens, valendo-se da
perspectiva formal que apreendiam por meio da pregnancia, orientados apenas por
tradicdo oral e pelo exercicio de repeticdo, vao ser identificados no meio em que
viviam como os fazedores de santos e diversos outros objetos de devocdao.

Conforme assevera Carlos Lemos:

Estes primeiros artistas regionais, intérpretes do barroco, com o aumento da
populacdo impulsionado pelo dinheiro das tropas e do aclcar, vieram a
constituir a ponte entre a escultura erudita e a escultura verdadeiramente
popular que se definiu nos primeiros dias do século XIX. Dai em diante
temos noticias da produgdo em massa de pequenas imagens de barro, hoje
apelidadas de “paulistinhas”. [...] Pequenas imagens que vieram habitar os
oratérios do povo, de gente rica ou pobre, nas cidades e nas ro¢gas ermas.
(LEMOS, 1999, p.79).

1 Orac0es constituidas por uma série de invocagdes a Virgem Maria ou aos santos consagrados pela
Igreja Catolica.
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Cumprindo as muitas solicitacdes de uma fervorosa sociedade, avidos por
alcancar uma graca, na qual eles também estavam inseridos, devotos
remanescentes deste espirito barroco que estimulava esta relacdo de interacdo do
devoto com a imagem para a realizacao do teatro sacro, nutriam a atitude de venerar
seus padroeiros, até entdo restritos aos locais sagrados, e passam a produzir sua
versao singela nas formas em barro ou madeira, permitindo, a partir de entdo, que o
devoto, por mais humilde que fosse, tivesse seu santo protetor dentro de casa, para
ser solicitado a qualquer hora ou ocasiao.

llustracdo 10 - S&o Gongalo padre, século XIX llustracdo 11 — N. Sr2 do Rosario, século XIX
Sem atrib. , barro cozido - 18,5 cm — MAV (SP) Sem atrib. , barro cozido — 18 cm — col. part.

Convém ponderar o surgimento de varios santeiros no Vale do Paraiba e
adjacéncias que, movidos por este mercado da fé em ascensdo desde o final do
século XVIII, atuaram brilhantemente durante o século XIX e nas primeiras décadas
do século XX, sucedendo outras geracbes que também produziram uma pequena
imagem de barro, com uma estrutura singular para os padrdes vigentes, mas que
influiram de maneira expressiva no comércio da imaginaria doméstica, os quais
usavam o termo a “troca” dos santinhos, pois acreditavam n&o ser correto vender,

propriamente dizendo, a imagem de um santo. A respeito, aduz Eduardo Etzel:
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Como na roga, até hoje, santos ndo se vendem e, na sutil terminologia
cabocla, apenas séo trocados ainda que por dinheiro, cremos que o respeito
a religido, que era oficial no Império impediu que se cobrassem tributos de
guem o fazia para uma populacdo totalmente catélica. Uma questdo de
respeito religioso, provavelmente. Como as imagens eram “trocadas”,
provavelmente a Camara nao tinha como “trocar” impostos com o santeiro,
ainda que fosse por dinheiro. (ETZEL, 1975, p. 52).

O Vale do Paraiba e regido revelaram-se um importante centro de confeccéo
de pequenas imagens de cunho popular, constatada por pesquisadores como
producdo exclusivamente paulista e, talvez por isso, designadas no comércio de

antiguidades como Paulistinhas.

As produzidas na primeira metade dos Oitocentos apresentam padrdo que
nos remete ao uso de férmas que resulta no protétipo e os detalhes eram moldados
a critério e habilidade do santeiro. No exercicio de reproducdo e liberdade de

confecc¢do, vai produzi-las com solucfes e materiais diversificados.

llustracdo 12 — Santa Edwiges, século XIX — MIC (SP)
Sem atrib., barro cozido - 17 cm

Como se héa de verificar com mais aprofundamento no capitulo seguinte,
alguns chegaram a deixar marcas ou mesmo assinaturas que nos permitem atribuir

autorias para muitas das encontradas atualmente em acervos de museus
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especializados ou cole¢des particulares. Em concordancia a pesquisa realizada por
Eduardo Etzel:

[...] @ misteriosa indUstria dos paulistinhas vicejou até o 3° quartel do século
XIX. A demanda garantiu o progresso do empreendimento, e ai estdo os
milhares de paulistinhas em méaos de colecionadores e ainda nas casas dos
humildes caboclos da regido de Mogi das Cruzes e do Vale do Paraiba.
Trata-se de arte popular com boa orientagdo artistica, pela qualidade do
material empregado que chegou mesmo as folhas de ouro. (ETZEL, 1975,
p.127).

Em virtude do que foi mencionado, destacamos, neste estudo, alguns
santeiros e as cidades onde viviam, e que se dedicaram a criacdo peculiar dessa

imaginéria e delas proveram seu sustento.

Em Aruja, Benedito Luzia; em Santa Isabel, Benedito Amaro de Oliveira; em
Piedade, Juca Angélico; e, em Guararema, José Benedito da Cruz, todos deixaram
registros que comprovam o exercicio do oficio e sua importancia no meio em que
viviam, uma sociedade permeada pelos valores morais e religiosos regidos pela

Igreja Catolica, premissas de uma época barroca.

llustragdo 13 — Sao José de Botas, século XIX —col. part.
Sem atrib., barro cozido - 14,5 cm

llustracdo 14 — Nossa Senhora das Dores, século XIX — MAV (SP)
Sem atrib., barro cozido — 15 cm

llustracdo 15 — S&o Goncgalo padre, século XIX — col. part.
Sem atrib., barro cozido — 15 cm
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Convém notar, outrossim, que a producdo de imagens sacras do santeiro
Benedito Amaro de Oliveira, além de ser a mais numerosa e acessivel, demonstra
um aprimoramento da técnica, aplicada com muita criatividade, levando-se em conta
a utilizacdo de moldes que davam vulto a imagem, utilizada nas suas primeiras
produgdes, suas Paulistinhas, as quais servirdo de referéncia para as analises

formais e terdo maiores aprofundamentos no proximo capitulo.

Conforme afirmado, foi numerosa a producao de sua lavra, o que nos levou a
despender maior atencdo para sua imaginaria. Ficou conhecido popularmente como
Dito Pituba, nasceu e passou grande parte de sua vida em Santa Isabel (1848/1926)
e dedicou cerca de 50 anos de sua vida ao exercicio da fé. De familia muito catolica,
foi um rezador muito solicitado na vizinhanga e, posteriormente, passou a produzir
objetos de devogéo, como grandes imagens de roca para as procissoes religiosas e
pequenas imagens de barro cru ou queimado denominadas Paulistinhas, para o

culto doméstico.

Confeccionava também pequenos oratorios, onde as imagens Paulistinhas
eram colocadas e pintava com apreco, em seus frontdes, delicados ramos de flores.
Produziu, seguindo nesta tematica, muitos artefatos usados como ex-votos,
considerados testemunhos maximos da expressao de fé de um povo agradecido por

uma graca alcancada, como também produziu muitas bandeiras de festas votivas.

llustracdo 16 — Oratdrio doméstico, século XIX — MAV (SP)
Sem atrib., madeira policromada — 86 cm



69

b 7

Voltando a produgdo das imagens sacras e do respectivo santeiro, é
sobretudo relevante salientar a importancia do barro utilizado pelo santeiro. Esta
matéria-prima usada para a producdo das Paulistinhas € curiosamente bastante
diversificada. Ao que parece, ele néo tinha uma preocupacdo prévia em relagdo a
gualidade do barro para a modelagem, apenas um cuidado comum — o de apanhar a
argila encontrada nas camadas mais profundas do solo, porque estas apresentam

maior grau de pureza.

Cumpre-nos elucidar que as imagens Paulistinhas que foram analisadas por
especialistas confirmam uma variedade qualitativa de barro, assim sendo a maioria
que se conhece é feita de barro branco, algumas de barro vermelho e poucas de
barro preto.

Estas coloracfes resultam da variacdo do grau de calor da queima da peca,
submetendo-a, em média, a 900 graus, por um tempo determinado, visando queimar
a peca uniformemente. O ar que esta circulando no espaco onde acontece a queima
também irda influenciar em todo este processo. Vale lembrar que o barro branco
encontrado nas margens dos ribeirdes, ou seja, de varzea, sofreu mudancas que
determinaram a auséncia de compostos férricos e material organico, o qual Ihe
confere a cor avermelhada e respectivamente preta. Em comentario a esta questao,

Maria O.M. Dutzmann aponta que:

Chamado de “barro paulista” a argila porosa, de cor clara (depois da
gueima), variando do palha ao marrom-claro, o barro usado pelos santeiros
sempre foi o de aluvido, ou seja, 0 barro encontrado as margens dos rios e
represas (0 mesmo barro usado pelos indios). Excecdo feita a algumas
imagens de grande porte como as produzidas em 1650 [...] (DUTZMANN,
1998, p.39).

O processo sofrido denominado lixiviagao retira todas estas composi¢coes e
ocorre de maneira natural, com o fluxo de agua que percorre as margens dos rios,

pelo qual todos estes elementos séo levados.

Tendo-se em conta o que foi observado, a qualidade do barro origina-se das

condicdes geoldgicas, possiveis onde quer que seja, ocorridas no decorrer do tempo
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em juncao aos sedimentos mais variados que, de forma peculiar, passam a fazer
parte da composicado desta argila que sera modelada. Este fenbmeno ird torna-la
Gnica, como um codigo de DNA, a tal ponto que poderiamos delimitar a regiao de

onde foi retirada, se a queima néo destruisse grande parte destes elementos.

Ainda de acordo com as pequisas de Maria O.M. Dutzmann:

Na verdade o que confere maior liga a argila ndo é a sua cor, mas o
didmetro das particulas (o conceito de granulometria) que, quanto menores,
tanto mais se aglutinam. Obtendo-se um barro queimado de textura mais
fina e de maior consisténcia e resisténcia. (DUTZMANN, 1998, p.44).

Conforme aduzido anteriormente, as Paulistinhas, imagens sacras
confeccionadas para o culto domeéstico, desempenham uma funcdo de imagem
simbolo neste processo de internalizacdo da devoc¢éao familiar e, para tanto, usavam-
se pequenos nichos para coloca-las, como simulacros, uma representacdo do altar
em sintese, onde os devotos estavam acostumados a ver as grandes e elaboradas
imagens de seus padroeiros. Quando estas se encontravam restritas em igrejas ou
capelas, o devoto se dirigia a estes locais e prostrava-se diante delas dedicando-
Ihes oracdes de agradecimento ou renovando os pedidos de diversas ordens, em
relacdo ao aludido pressuposto. O oratério enaltece esta presenca sagrada dentro

dos lares e estabelece um recinto conveniente para tal.
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llustracdo 17 — Oratério doméstico com Paulistinhas — século XIX — MAV (SP)
Sem atrib., madeira policromada — 70 cm

A respeito, Cristina Avila deixou assentado que:

A religiosidade popular também se revela no desejo de posse de reliquias e
outros objetos de piedade. Proliferam, assim, imagens pintadas, esculpidas
ou xilogravadas dos santos protetores. Muitas vezes eram guardadas em
pequenos altares, com o objetivo de criar um ambiente adequado as
reflexfes e oragBes onde a rela¢do de intimidade entre o fiel e a divindade
pudesse se estreitar [...] (AVILA, 1999, p.14).

Desde a ldade Média registra-se a presenca de pequenos hichos como
objetos de fé que, ao longo da histéria e da necessidade, vao adquirindo formas de
acordo com a habilidade e criatividade de seus produtores, que as criavam para
serem colocadas em ermidas ou para o interior dos lares e, dessa forma, nutrir

caréncias devocionais.

Nesta difusdo da fé catolica, desde a sua chegada por estas terras,
emissarios propagandistas introduzem estes objetos junto as imagens de tematica

religiosa para melhor evangelizar e estimular a fé.

Nés, descendentes predispostos desse religiosismo, herdamos o0 habito
lusitano de possuir estes instrumentos devocionais, que vao sofrendo adaptacdes

em sua dimensdo e tipo de ornamentos aplicados, tanto que, no século XVIII,
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chegam a ser ricamente adornados com aplicacdo de douramento, produzidos por
artistas renomados como: Anténio Francisco Lisboa (o Aleijadinho), Francisco Vieira
Servas, Francisco Xavier dos Santos. Estes objetos de fé se propagaram a ponto de
fazerem parte do requintado mobiliario brasileiro, para, entdo, no século XIX,

adquirirem uma versao mais popular.

Dado o exposto, as Paulistinhas, que possuiam elementos constitutivos
sintéticos e totémicos, inseridos de maneira a elaborar reflexdes com apelo ao
emocional, quando encontradas em grupo em seus oratorios, vao ganhar dimensdes
simbdlicas surpreendentes no que diz respeito a funcdo pratica votiva, sujeitas aos
sentidos perceptuais afetivos provenientes do devoto, regidos por uma dinamica

estrutural que as caracteriza como singulares. Assinala ainda Cristina Avila que:

Os templos barrocos sdo uma leitura visual da palava divina em suas
variantes biblicas, teoldgicas ou hagioldgicas. A devogao cotidiana passa,
assim, a ser compreendida como veiculo de mdltiplas possibilidades
artisticas, ja que esté aberta a diferentes manifestacdes e revela um apego
fantasioso entre os fi€is, sua imaginacdo e 0 objeto artistico piedoso.
(AVILA, 1999, p.25).

Para os santeiros que se propunham a fazer reinterpretacfes do modelo mais
erudito de oratorio, reproduziram ingenuamente exemplares mais intimos e, em
virtude disso, mais sensivel e também mais acessivel em seu valor comercial,
muitas vezes se limitaram a um padrdo formal muito singelo de composicao
retangular, tendo um frontdo recortado e policromado, na parte interna das portas
com pinturas ingénuas, geralmente enfeites florais que enaltecem as poéticas

visuais.
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llustracdo 18 — Oratdrio doméstico, século XIX — MAS (SP)
Dito Pituba, madeira policromada, 124 cm

Dado o exposto, os santeiros tinham a liberdade ao expressar as suas
interferéncias criativas decorativas para causar maior empatia entre os devotos,
especialmente quando se tratava de artefatos para o melhor desempenho da vida
religiosa que, neste caso, se estendia para o convivio familiar e, consequentemente,
o social, um objeto que centralizava o exercicio da fé e legitimava o carater
devocional de um olhar angustiado piedoso. Neste universo mistico, o oratério era

usado como um veiculo de conexdo imediata com o0s santos de devocéo.

Feitas todas essas consideragdes, acreditamos ser esta a fonte de inspiracao
que nutriu os tantos santeiros da regido do Vale do Paraiba, estimulando um
processo criativo que reproduziu, em sintese, o prolongamento de uma época
barroca, que nada mais era do que a expressao de uma sociedade em conflito com
as guestdes politicas e religiosas que geraram relacbes complexas e dialéticas de
persuasdo e propaganda, convertidas em uma estética que prezava pela
emotividade.

Tomamos neste estudo, como exemplo, a producéo de Dito Pituba, homem
do povo, que teve uma trajetéria comprometida em manter viva a chama da fé e que,
com convicgdo religiosa, retratava a corte celestial por meio de seus santinhos,
reconhecidos como representacdes benditas, e que foram levados para o interior

dos lares das familias mais humildes, constantemente celebrados pelos piedosos, os
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guais eram arrebatados nao sO pela fé que alimentava a alma, mas também pela

transformacao da matéria inanimada compreendida como representacéo sagrada.

Este santeiro desempenhou um papel extremamente importante neste

segmento da sociedade, que clamava por milagres para a solucéo dos problemas.

Dito Pituba nao foi um simples copista, ele aperfeicoou o acabamento final de
suas imagens Paulistinhas, empenhou-se também em fazer oratérios populares para

coloca-las, estabelecendo um apuro estético que as diferenciou do seu segmento.

As imagens Paulistinhas marcam uma tradicdo de imagens sacras feitas de
barro em S&o Paulo. Sendo Unicas em sua concepcdo, passam a ser produzidas
para atender a solicitacdo dos piedosos aflitos em ter sua devoc¢ao na privacidade do

lar.

Sem se dar conta do fendmeno, estimularam sua confeccdo e por
consequéncia o aprendizado que passou de geracdo em geracado, constituindo-se
em uma criacdo bastante original e, a0 mesmo tempo em que representavam 0S
santos catolicos, fortaleciam uma fé que alimentava o inconsciente de uma

populacao carente.

llustracdo 19 — Bom Jesus, século XIX — MIC (SP)
Dito Pituba, barro cozido, 13 cm
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CAPITULO 3
UMA NOVA CONCEPCAO DE IMAGEM SACRA: AS PAULISTINHAS

Em contrapartida a vasta gama produtiva de imagens sacras no Brasil desde
o século XVI, representacbes intimamente relacionadas as crencas relativas aos
mistérios cristdos e, dessa forma, corroborando com as reminiscéncias alegéricas
tdo valorizadas em nossa cultura, podemos ponderar as muitas questbes que
levaram a diversidade da producédo de esculturas devocionais no pais, que tiveram
um importante papel na difusdo das manifestacées religiosas, vinculadas a uma rede
de intercambio doutrindria estreita com as circunstancias sociais e politicas,

designadas a convencer, por meio da fé catdlica.

Sendo elas muito eficazes para a proliferacdo do conceito divino dos dogmas
cristdos, evidenciavam uma enorme capacidade de comunicacdo por meio
imagético, inspiradas em pessoas consideradas benditas, santificadas, consagradas
a Deus, pelo seu testemunho de fé.

Além do mais, materializavam os arquétipos de virtudes e, a partir de
determinada caracteristica, atribuia-se uma alcunha ao entdo santo. Portanto, eram
exercidas todas as peticbes com referéncias ao seu campo de dominio, um
direcionamento de gracas a serem alcancadas, cumprindo a funcdo de persuadir,

para as quais estas imagens foram configuradas.

Isto nos levou a refletir sobre sua trajetoria, até chegar ao século XIX. Por
conseguinte, almejamos neste capitulo evidenciar a producdo de imagens sacras
Paulistinhas em particular, pela sua simplicidade, singularidade e solicitacdo, de
provavel inspiragcdo portuguesa, proveniente da cidade de Estremoz'®, origem da

maioria das imagens sacras de cunho erudito para o culto coletivo.

Estas foram apenas mais um tipo de representacdo neste segmento sacro,

dentre outras que foram confeccionadas neste interim com materiais diversificados,

'* Cidade portuguesa, no Distrito de Evora na regido do Alentejo.
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como as artesanais em né de pinho'® e as industriais feitas de gesso, todas

imprimindo seus sentimentos religiosos, sociais e politicos.

Acreditamos serem as Paulistinhas o fruto da transformag&o, ou seja, um
desdobramento que a imagem sacra, feita de barro, sofreu desde que foram

modeladas as primeiras imagens para o culto catélico, na capitania de Séo Vicente.

A simplificacdo da forma e a pequena dimenséo expressavam em sintese 0s
pormenores das exuberantes encontradas nos altares das igrejas, sem submergir
sua esséncia mais intima, ou seja, o carater divino e, por isso, queremos aproxima-
las das imagens confeccionadas nas oficinas dos mosteiros, sobretudo dos
beneditinos, pois, em 1670, estes monges se instalaram em uma fazenda na
cabeceira do rio Paratei, na entdo freguesia de St* Ana das Cruzes de Mogy. Como
ressalta o pesquisador Eduardo Etzel:

Os beneditinos vieram logo depois dos jesuitas, por volta de 1589,
estabelecendo-se em Santos e S&o Paulo. Com o correr dos anos,
ampliaram muito suas posses, radicando-se em Parnaiba, Sorocaba e
Jundiai. Em 1670 compraram terras na Villa de Sant'‘Ana das Cruzes de
Mogy, hoje Mogi das cruzes, a fazenda Paratiy [...]

Nela havia uma imagem de Nossa Senhora do Rosério, feita por Frei
Agostinho de Jesus, justamente no dltimo quartel do século XVII. E
sugestiva a presenca abundante de paulistinhas na regido onde se
radicaram os beneditinos. (ETZEL,1971, p. 64-65)

Estes se destacaram por produzir uma imaginaria de relevancia, muito
conhecida e admirada, cujas invocac¢des mais difundidas foram Sao Bento e Santa
Gertrudes, como também diversas invocacfes a Virgem Maria e Sant’/Ana. Todas
estas solicitacdes foram reinterpretadas, sobretudo em seus atributos, nas imagens
Paulistinhas que foram perfilhadas pelos devotos, a procura de uma equivaléncia,
mobilizados por uma compaixao religiosa e que, por meio destas representacoes

eloquientes, buscavam munir suas necessidades devocionais.

Dessa forma, estimularam a producdo de um numero significativo de

Paulistinhas, por mais de um século, ja que foram encontradas estas pequenas

'® Araucéria angustifélia, conhecida como pinheiro, possui os respectivos nds resinosos de madeira
durissima equivalente ao ébano africano, das quais foram produzidas como imagens-amuletos ou
para os oratérios. (ETZEL, 1979).
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imagens desde a segunda metade do século XVIII, em pequeno namero, sendo o
século XIX um periodo fértil de sua producéo e difusdo, até chegar as duas primeiras
décadas do século XX, com maior originalidade, impelidas mais pelo simbolismo do

gue pelo seu aspecto formal.

Estas pequenas imagens deram prosseguimento a uma técnica tipica no
estado de Sao Paulo de imagens modeladas em barro, como ja foi mencionado
anteriormente, em especifico na obra de Frei Beneditino Agostinho de Jesus, um

expressivo ceramista sacro do periodo seiscentista.

Foram encontradas muitas Paulistinhas que privilegiavam as invocacoes
cultuadas em especial pelos beneditinos, sobretudo as imagens de Sao Bento e
Santa Gertrudes e invocacdes a Virgem Maria, estabelecendo uma estreita ligacao
com imagens de cunho erudito produzidas em barro cozido na regido e dando
sequéncia ao exercicio da confeccdo individual de imagens sacras, para participar
da festividade litargica. Também nos deparamos com invocacdes de outra natureza
surgidas conforme as necessidades ou por sincretismo cultural. Em assonancia com

a licdo sempre precisa de Eduardo Etzel:

Presumimos que frei Agostinho de Jesus ndo trabalhou tantos anos
isoladamente, tendo deixado discipulos que também criaram pecas em
barro e talvez mais tarde, por seus descendentes, tivessem tido influéncia
na confecgéo dos paulistinhas. Somente uma tradi¢do ou educacao artistica
com conhecimentos da técnica de pintura da terracota explica a alta
gualidade dessas imagens que poderiamos, sem exageros, chamar de
tdnagras paulistas. (ETZEL, 1971, p. 65).
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llustracdo 20 — Santo Bispo — século XIX — col. part.
Sem atrib., barro cozido — 15 cm

llustracdo 21 — Santa Luzia - século XIX — MAV (SP)
Sem atrib., barro cozido — 15 cm

llustragéo 22 — Nossa Senhora da Conceigdo — século XIX — MAV (SP)
Sem atrib., barro cozido — 15 cm

Acerca do tema em apreco, ao nos voltarmos para o culto de imagens sacras
no decorrer da histéria do Brasil, constatamos por meio deste estudo o quanto os
religiosos missiondrios foram empenhados em uma educa¢do doutrindria, como
também em celebrar a memdéria dos santos, que pereceram em testemunho de fé,
voltados para a contemplacdo da sua espiritualidade, incitaram cada vez mais a
confeccdo de imagens, feitas de barro ou madeira com padrdo estético tdo
sofisticado quanto as que vinham importadas da metropole, tanto que podemos

estabelecer uma hierarquia de producéao, a titulo de funcéo e relevancia:

* Primeiro as imagens sacras se destacaram junto ao culto oficial das igrejas
catélicas, elevadas aos seus retdbulos ricamente decorados para compor o
cenario desse imaginario celestial, nas quais foram veneradas e creditadas como

intermediadoras de gracas alcancadas;

 Depois as imagens sacras foram participar das cerimbnias publicas, como
imagens processionais de roca para serem vestidas, que os fiéis seguiam,
carregando-as em andores enfeitados, com elementos da natureza envoltas em
tecidos, com cores simbolicas, cabelos naturais e atributos reais, muito

reverenciadas, fascinavam os fiéis que verbalizavam ladainhas em sua gloria;
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* As imagens monumentais foram confeccionadas para compor o teatro sacro,
infelizmente em menor nimero, mas ndo em menor importancia, conjuntos
escultéricos requeriam um investimento econémico maior e equipe especializada,

0 que néo teve continuidade devido a transitoriedade dos ciclos econémicos.

Em virtude do que foi mencionado, no decorrer dos tempos, 0 aumento de
pessoas leais a estes principios cristdos, praticantes dessas manifestacfes
religiosas, crédulas neste memorial de salvacdo, demandaram um numero
significativo da producéo de imagens sacras, desta vez de menor porte, requerendo
a presenca de um santeiro que, apreensivo por atender a esse novo mercado em
expansado, confeccionou imagens sacras cada vez mais singelas e acessiveis que
adentraram os lares dos crédulos mais fervorosos, que as colocavam em acanhados
oratérios de madeira, para o0 culto doméstico, podendo assim enaltecé-las de
maneira mais restrita, na privacidade do lar. Como enfatiza o pesquisador Eduardo
Etzel:

O que para mim nado padece davida é que nos séculos XVI e XVII todo culto
era exterior, em local publico como igrejas e capelas. Nos inventarios
paulistas dos séculos XVI e XVII verifiquei a extrema raridade dos oratérios
domésticos. Ndo havia o costume do santo dentro de casa, que sO foi
crescendo e se ampliando a partir de meados do século XVIII, chegando
aos oratorios generalizados em todas as casas, ricas e pobres, do século
XIX. (ETZEL, 1984, p. 67).

Esta pequena imagem de devocdo de cunho popular para oratorios nos
permite estabelecer pontos de tangéncia com as esculturas religiosas eruditas, que
foram modeladas ou esculpidas seguindo os preceitos dos canones classicos que
prezavam pela harmonia anatdmica, pelos aspectos formais, estilisticos e

iconograficos da invocacao retratada.

Para elucidar tais relacbes, vamos refletir sobre alguns aspectos no
tratamento final das imagens eruditas. Aplicava-se a técnica do estofamento, antes
da pintura, uma camada de gesso, para cobrir as imperfeicbes da superficie da

escultura e, sobre esta, era feito o douramento, uma aplicacdo de finissimas folhas
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de ouro, para depois sobrepor a policromia e, por fim, esgrafitava-se*’a peca, por
meio de incisdes, criando elementos decorativos florais ou geométricos, estética

difundida pelos povos ibéricos.

Essa ascendéncia pode ser verificada em algumas imagens sacras
Paulistinhas, que apresentam solugdes similares em seu panejamento, por imitar 0s
elementos decorativos e a aplicagdo de douramento que, neste caso, € restrito ao
barrado, sempre com o intuito de atender ao apelo devocional, sem negligenciar a

estética barroca. De acordo com Eduardo Etzel:

Dessa atividade barrista inicial, que posso afirmar ser o berco original da
arte paulista, emana a tradicdo local de imagens de barro. Ela se manteve
pelos séculos seguintes até o fim do século XIX, com os percal¢os naturais
da evolucdo socioecondmica de Sdo Paulo, mas seguida e mantida pelos
santeiros, depositarios inconscientes dos usos e costumes de seus
ancestrais. (ETZEL, 1984, p. 88-89).

llustragdo 23 — Sagrado coragdo de Jesus, século XIX — MAV (SP)
pormenor da mesma pega com douramento
Sem atrib., barro cozido — 17 cm

Convém, por oportuno, ressaltar que no transcurso da sua confeccdo, em

particular na producédo do santeiro Dito Pituba, a modelagem das Paulistinhas era

ol Acéo feita quando se aplica uma cor ao fundo da peca e sobrep8e a ela uma outra cor, que é
retirada depois com um objeto de ponta afiada, para formar efeitos nela.
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feita por acdo parcialmente hipotética, tanto na sua estrutura como na aplicacdo da
policromia, sendo ambos produto da tentativa do acerto, com a mesma matéria-
prima, seja ela barro ou madeira, tematica e iconografia idéntica, e objetivamente a

mesma acepcao simbolica.

Acreditamos que os santeiros, talvez por apreensdo sensorial, na busca da
confeccdo de um numero expressivo de imagens, sem terem nog¢do dessa nova
concepcao do aspecto formal, passaram a incorporar motivos de inspiracédo
abstratizante, no aspecto formal, na postura e nos atributos, sem deixar de se
submeter as premissas da liturgia catolica, a qual os religiosos tinham tamanha

afeicao.

A policromia que era ricamente variada nas imagens eruditas, ja citadas,
passa a ser limitada nas Paulistinhas, isso se aplica também nas dobras dos mantos
e das tunicas. Posto que é por meio destes pormenores que 0s santeiros interpretam
a pujanca barroca, o movimento dos drapeados, ou seja, a sua dramaticidade,
verificados nas representacbes desta pequena imagem, em poucas e discretas
dobras, por limitacdo da destreza, ou seja, 0s percalcos encontrados levaram os
santeiros a esquematizacdes, constatadas por especialistas como solu¢des criativas,
pelas quais, afirmam eles, concepc¢des originais conferidas as Paulistinhas, que
permaneceram a abarcar toda a religiosidade, encetada pelas imagens sacras
eruditas dos altares das igrejas, sem se esquivar da persuaséo, que é peculiar as

esculturas religiosas.
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llustracdo 24 — S&o Sebastido, século XIX — MIC (SP)
Sem atribuicdo, barro cozido — 15 cm

Conforme mencionado alhures, o aspecto formal destas imagens foi apurado
pela capacidade criadora dos santeiros e foram convertidas, sacralizadas e
veneradas pelos devotos que possuiam a convicgao de que a fé transcendia todas
as formas, ignorava os involucros materiais das representacdes e a0 mesmo tempo

tinham primazia por possui-las para meditagdo contemplativa.

Por meio das percepc¢des sensoriais, estas pequenas imagens de devocao se
tornaram um elemento catalisador de sentimentos, presentes nos lares de uma
regido rural carente, despojados de vaidade e prepoténcia, traco tipico das pessoas

humildes consumidoras destas imagens sacras, cuja fé catélica permeava o destino.

Feitas essas consideracdes, acreditamos serem, as Paulistinhas, uma
complementaridade desta cultura barroca propagandista, que esteve essencialmente
presente nos séculos XVII e XVIII no Brasil, prolongando-se também pelo século
XIX, como foi observado na pesquisa realizada sobre a obra de Veiga Valle no
estado de Goias, desdobrado também no estado de Sao Paulo, a respeito do que

aduz a pesquisadora:

[...] € o que propde Mario de Andrade ao estudar a Capela de Santo
Antbnio, em Sao Roque. Destacando o valor documental da obra, ainda a
analisa construtivamente. A capitania de S&do Paulo, no século XVII, esta tao
estagnada quanto a Provincia de Goias, no século XIX. A obra de Veiga



83

Valle ndo pode prescindir da analise estilistica, mas deve ser considerada
em sua especificidade cultural. (SALGUEIRO, 1983, p. 27).

De acordo com o aludido no capitulo anterior, depois de um periodo de
recluséo, por ndo possuir fontes para exploragdo econdémica significativa, o estado
de Sao Paulo experimentaria em pouco tempo um periodo de ascensao econdmica,
iniciada na regido do Vale do Paraiba, com o cultivo do café e, em raz&o disso, o
aumento da populacao humilde e catdlica, que se alojou nesta regiao.

Para este local, muitas romarias dirigiam-se incitadas por uma fomentacao
religiosa, gerada pela aparicdo e, como se ha de verificar, a veneragcdo de uma
imagem feita de barro, consagrada pelos fiéis como intermediadora de inUmeras
gracas alcancadas, identificada como evocacdo a Nossa Senhora da Conceicao,
gue passou a ter o sufixo Aparecida.

Devido a constante exposicdo ao picumd das chamas das velas e dos
candeeiros, deu-se 0 escurecimento dessa peca, 0 que foi interpretado pelos
devotos como alusdo a cor da sua pele, passando a ser cultuada como santa de
etnia africana. Foi proclamada a “Rainha do Brasil”*® e sua padroeira oficial.

Feitas essas consideragfes, os moradores do Vale do Paraiba se tornaram os
maiores consumidores de imagens sacras, consequientemente das Paulistinhas.
Estes devotos mobilizaram um mercado, no qual, como portadores de uma fé
avassaladora, se tornaram o0s principais apreciadores de artefatos religiosos,
destacando a cidade de Mogi das Cruzes no Baixo Tieté, préxima ao Vale do
Paraiba, o local onde acreditamos ter surgido o maior numero destas

representacées sacras singulares.

Acerca do tema em apreco, e parafraseando o autor José Antonio Maravall,
gue traca os seguintes esclarecimentos a respeito, acreditamos poder legitimar esta
reflexdo sobre a complementaridade de um espirito barroco, atemporal atuante,
vigoroso e animador da numerosa producdo das referidas imagens de culto
domeéstico. O barroco ndo é um conceito de estilo, mas um conceito de época que se
estende a todas as manifestacfes integradas, ha uma cultura fideista, mergulhada
em supersti¢cdes, no qual a vida religiosa tem papel de destaque.

Neste contexto as Paulistinhas encontraram espaco para serem

confeccionadas, adquiridas e veneradas, sejam elas moldadas a partir de férmas ou

A partir de 1904, foi coroada como a Rainha do Brasil.



84

modeladas imprecisamente, sua confeccdo resultou em um aspecto formal
absolutamente singelo, mas capaz de suscitar reagfes, até entdo provocadas pelas

exuberantes imagens barrocas expostas ao culto coletivo.

Estas imagens se encontram atualmente apreciadas no mercado de arte,
tanto que alguns colecionadores possuem armarios apinhados, por serem singulares
nesta obliquidade. No que diz respeito a sua tematica, tais caracteristicas formais as
diferem das demais imagens sacras eruditas, as quais acreditamos estarem
intimamente ligadas por tradicdo vernacular e propagandista de conduta moral. Em
virtude do que foi mencionado, acreditamos que estas pequenas imagens, com
tamanha singeleza e considerada singularidade levaram amiude a funcao do culto.

Tem-se no entendimento do pesquisador Carlos Lemos:

Julgamos mesmo que tais oficinas aceitavam encomendas especiais, mais
caras, portanto; isso porque ja tivemos a ocasido de ver pecas uUnicas
dentro do enorme repertério que ja examinamos desde as cole¢gdes muito
grandes como a do Museu de Arte Sacra, até outras de séries de
propriedade de colecionadores conhecidos pela grandeza de seus
guardados.

[...] Dessacralizadas, viraram documentos participantes de uma cultura
material desaparecida. (LEMOS, 1999, p. 102).

Estas imagens sacras primam por uma padronizacdo estrutural e, no seu
interior, um cone, geralmente com ranhuras residuais circulares, que revelam a
utilizacdo de um instrumento para a retirada de barro até proximo ao pescoco,
deixando as paredes bem finas, para melhor queima da peca. Possuem uma
tipologia anédloga as demais barrocas importadas ou produzidas em outras regides
do Brasil, o que nos leva a acreditar ser uma escola de imaginaria barroca paulista,
conforme aduzido anteriormente, sob a perspectiva reflexiva de época, com as

seguintes caracteristicas estruturais e tipolégicas:

Caracteristicas estruturais

e« Canon 6,5 em média;

* Anatomia parcialmente encoberta, marcada por baixo relevo;
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* Possuem uma penha alta facetada ou circular, ligada ao corpo da imagem;

 Base furada em seu interior, em forma de cone que vai até pouco mais da

metade da peca,

» Aspecto formal simplificado quase geométrico e postura hieratica na qual

predomina a frontalidade.

Caracteristicas tipolégicas

» Cabeca estética e geralmente proporcional, poucas apresentam microcefalia;
* Rostos alongados;

» Sobrancelhas arqueadas;

¢ Olhos marcados com pinceladas precisas;

» Nariz reto e afilado;

* Boca pequena com pouca projecao de labios;

* Bracos marcados por breves talhos e pernas paralelas, o que nos leva a
acreditar, no uso de férmas para sua confeccdo genérica, identificadas em

particular nas produc¢des da primeira metade do século XIX;

* Os atributos para o reconhecimento da invocagdo e as dobras com discreto
movimento da vestimenta, modelados posteriormente e sujeitos as habilidades

do santeiro;
* Podemos encontrar muitas imagens solitarias, mas também ha grupos;

« Na sua maioria, feitas de barro, porém também encontramos algumas em

madeira;

« Dimensdo mais comum varia entre cinco e dezessete centimetros, podemos
encontrar maiores com trinta ou até setenta centimetros, denominadas

Paulistinhas de capela ou simplesmente Paulistdes;
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» Decoracgdes na tunica, com 0s seguintes elementos: rosaceas; flores; folhagens e

algumas apresentam douramento nas bordas.

A proposito dos procedimentos usados para pintura, a aplicacdo da tinta nas
imagens de barro era feita depois do cozimento, com a pega seca e ainda quente
para maior absorcdo da tinta. As cores que predominam no panejamento destas
pequenas imagens sacras eram o azul e o vermelho; o rosa para a carnacdo das
invocacOes de santos brancos; para a invocacdo de Sao Benedito, o preto que

também era aplicado nos cabelos e barbas.

llustracdo 25 - Sdo Benedito, século XIX — MAV (SP)
Sem atrib., barro cozido — 19,5 cm

Quando presentes, 0s elementos decorativos sdo mais comuns nas tunicas e
o douramento nos mantos, sendo verificados em poucas pecas, porque se tratava de
um acabamento considerado de pompa, feito por um conhecedor da técnica de
pintura sobre o barro cozido, que nos remete novamente a producdo de imaginaria

beneditina. Podemos verificar nos ensinamentos de Eduardo Etzel:

Nas restauragcfes em que temos retirado até seis camadas superpostas de
pintura das famigeradas reformas das imagens, a pintura original, firme, ndo
€ atingida pelo removedor, sendo ap6s uma exposi¢cao muito demorada. Tal
fato é conseqiiéncia da impregnacado da peca recém-queimada, bem seca,
pela tinta que embebe sua superficie e, penetrando-a, ai se fixa de forma
indelével.
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[...] Queremos assinalar a simplicidade e a beleza desta decoracéo original
e peculiar a este tipo de imagens. Tudo indica que as primeiras imagens
tiveram a presidir-lhes as confecgbes, artistas com conhecimento da
confeccdo em terracotas, possivelmente mestres beneditinos [...] (ETZEL,
1971, p. 128, 130).

Quanto a iconografia sagrada, que consiste em um elemento de descricao
representado visualmente, nos leva a reconhecer e classificar tais invocagées como
santos martires, apéstolos de Cristo, ordens monasticas, evocacdes a Virgem Maria,
seja pela indumentaria ou pormenores denominados atributos, objetos que se
referem a passagem da vida do santo, em que se deu o testemunho de fé, e na qual
foi inspirada sua personificacdo, decodificada como simbolo e transformada em

predicado pessoal ou de coletividade quando ligado a uma ordem monastica.

llustracdo 26 — Santo de Batina, século XIX — col. part.
Sem atrib., barro cozido — 15 cm

llustracdo 27 — Anjo da Guarda, século XIX — MAV (SP)
Sem atrib., barro cozido — 15 cm

Geralmente o santeiro se baseava nas iconografias das imagens retabulares
encontradas nas igrejas catélicas da regidao do Vale do Paraiba, muitas delas foram
edificadas em louvor a Nossa Senhora da Conceicédo, Nossa Senhora do Rosério, a

Sant’/Ana e a Sao Benedito, todas personificacdes divinas muito populares, que
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serviram de referéncias para a producdo de pequenos similares, para o culto
doméstico. Outras solicitagdes surgiram, copiando modelos da ordem beneditina,
conforme trazido a baila, seguindo a tradicdo oral, ou movidas pelas celebragcdes
religiosas, como as festas do Divino Espirito Santo, promessas, romarias ou mesmo

nas mindcias liturgicas da prépria Biblia. Como assinala Eduardo Etzel:

E curioso que a maioria, se ndo a totalidade, destas imagens esteja
presente também na série de barro, conhecida como paulistinha, como
Sant’Ana, Nossa Senhora da Piedade, Nossa Senhora do Rosario, Santa
Gertrudes, S&o Goncalo e Sdo Bento. Esta comprovacéo parece indicar a
influéncia beneditina sendo na feitura dos paulistinhas pelo menos na
sugestdo de fazé-los. (ETZEL, 1971, p. 65).

Vale lembrar que a relacdo entre o devoto e o santo é feita de forma subijetiva
e, por decorréncia, na maioria dos lares 0s oratdérios possuiam VAarios
compartimentos para serem colocadas diversas evocagdes que recebiam cuidados
afetivos de todos os membros da familia, movidos pelo conforto da fé catdlica,
adquiriam as Paulistinhas por acreditarem na protecéo divina que elas exerciam e,

nao obstante, supriam suas inquietacdes religiosas na comodidade do lar.

3.1 As Paulistinhas de Dito Pituba

Depois de refletir sobre a relevancia destas imagens e estabelecer uma linha
de tradicdo fecunda, que garantiu a sobrevivéncia da producdo individual de
imagens sacras por mais de um século, tendo o século XIX como o ponto maximo de
confeccdo e elaboracdo, esta cultura devocional propiciou o surgimento de um
namero expressivo de santeiros que ultrapassou geracoes, os quais se dedicaram a
feitura de imagens sacras para oratorios, que hoje se apresenta em sua maioria
anonima. Nao ha registros documentais, por se tratar de imaginaria doméstica; o seu
comércio nao exigia recibo da fatura ou qualquer tipo de apontamento, o que nos

deixa duvida sobre algumas autorias.

Na tentativa de cumprir a solicitacdo das mais diversas evocagoes, foi
necessario além do barro usar a madeira para confeccionar imagens, cujas

caracteristicas fundamentais da composicdo permaneceram semelhantes as das
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Paulistinhas, como a peanha alta e o aspecto formal simplificado, elementos
constitutivos, que nos levam a refletir que ha uma definicdo tipoldgica, no que diz
respeito a sua dimenséo e também a sua natureza religiosa. Em deferéncia, colhe-

se 0 escoélio de Eduardo Etzel:

Ha paulistinhas dos mais variados tipos de confecgdo. O tipo padrdo, que
deve ter sido o primitivo, confeccionado sob a dire¢do de um conhecimento
técnico apurado, € o que poderiamos chamar propriamente de paulistinhas,
mas com o correr do tempo estas imagens caindo no gosto dos antigos, se
foram repetindo e generalizando, pela sucessédo de santeiros, que as foram
fazendo, até comprovadamente o Ultimo decénio do século XIX. E natural
gue, durante aproximadamente 130 anos, tenha havido uma variacdo na
técnica, com mudancas segundo a habilidade e imaginagdo de quem a
executou. Dai se poder observar entre nossos 347 paulistinhas uma grande
variedade de tipos que fogem muitas vezes ao padrdo inicial, mas que
guardam sempre uma certa semelhanca no aspecto total da imagem [...]
(ETZEL, 1971, p. 105-106).

Dessa forma, se voltarmos a atencao para suas funcdes de culto doméstico,
dentro de um segmento social, ndo foram verificadas resisténcias, por parte dos
fiéis, para a aquisicdo desse tipo de imagens com material diferenciado, pelo
contrario, elas permaneceram, mesmo com as modificacbes supracitadas, a
intensificar a vida espiritual, por transpor subsidios que perpetuaram um impeto de
fé, impressos na matéria e decodificados na dissimulacdo, que perduram nas

diversas interpretacfes dos recursos pertinentes a arte barroca.

Cabe aqui, uma atencdo para as Paulistinhas de Dito Pituba, que tem um
papel de destaque nesta pesquisa, nelas se revela a condicdo indispensavel para
uma compreensdo da proposta reflexiva desta tipologia, correndo o risco de se
particularizar em momentos compassivos, porém sem perder de vista a relacao
especifica no que diz respeito ao conceito de época barroca e de producdo

diferenciada quanto ao seu aspecto formal.
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llustrac@o 28 — S&o Jodo Batista, século XIX — col. part.
Dito Pituba, barro cozido — 15 cm

O estudo nos leva a reconhecer que ha uma autonomia na feitura das
imagens sacras deste referido santeiro, que se libertou da dependéncia de moldes,
procedimento pelo qual, acreditamos por evidéncias, muitas Paulistinhas foram
moldadas. Seu zelo pela ocupacao nos levou a concluir, ao perpassar a metodologia
escolhida, que houve uma compreensao e assimilagcéo estrutural, ou seja, a partir da
sua percepcao do objeto, houve uma pregnancia da sua forma e por meio desta
percep¢do mais agucada, por se tratar de um habil artifice, buscou a melhor maneira
de dar sentido a representacdo, assim sendo pdde entdo exercer sua capacidade
criadora e neste sentido combinou materiais e incorporou elementos até entdo

inusitados, legitimando ao maximo sua singularidade.

[...] acreditamos que no inicio Pituba, tendo sentido as dificuldades do
trabalho em madeira, preferiu a escultura em barro. Copiou paulistinhas com
moldes (1881) como ja fizera ao imita-lo com o trabalho em madeira (1874).
Ao mesmo tempo esculpiu livremente magnificas pecas [...] a escultura em
barro devia tomar-lhe maior tempo, exigindo o complicado processo de
gueima e pintura, coisa que s6 fez quando morava na roga.

Mudando-se para a cidade e descobrindo o providencial prego, dedicou-se
as imagens de madeira presas sempre a base com pregos de grande
tamanho. (ETZEL, 1975, p. 76).
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llustracdo 29 — S&o Gongalo padre, século XIX — col. part.
Dito Pituba, barro cozido — 16 cm

llustracdo 30 — S&o Gongcalo padre, século XIX — col. part.
Dito Pituba, madeira policromada — 17 cm

A esse empreendimento, chamamos de inventivas solucdes estéticas, para
uma producdo acelerada e profusa, que levou o0 santeiro a ganhar sua vida,
atendendo as solicitacbes que cresciam, mediante a busca de gracas que,
acreditavam os devotos, estas pequenas imagens podiam intermediar, percepcoes

de um homem religioso, na qual o sentido da devog¢ao estava no seu cotidiano.

No entanto, para o deleite dos pesquisadores, o santeiro Dito Pituba deixou
algumas imagens sacras Paulistinhas modeladas com datas gravadas e assinadas
com as iniciais do seu nome, atitude semelhante & do santeiro'® precedente
beneditino em imagens eruditas feitas de barro. Podemos encontrar as letras B A O
(Benedicto Amaro de Oliveira) e freqientemente a letra P, referente a sua alcunha
(Pituba), e também afirmacdes de alguns informantes, herdeiros de imagens deste
tipo, dos seus antepassados que testemunharam té-las encomendado ou que
“trocaram” diretamente com o proprio santeiro. Estes dados foram usados para o

confronto com as imagens Paulistinhas que ndo possuem tais registros.

9 Cabe aqui o registro que frei Agostinho da Piedade, possivel mestre de frei Agostinho de Jesus,
assinou seu nome em quatro imagens de barro cozido: N. S. do Monte Serrate, Sant'’Ana mestra,
Santa Catarina e no Menino Jesus de Olinda.
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llustragcéo 31 - Santo Antonio, século XIX — col. part.
Dito Pituba, barro cozido - 15 cm

A partir da confirmacgdo de sua lavra, houve também a constatacdo de outras
caracteristicas que apontam sua autoria, denominadas como cacoetes do santeiro.
Identificamos, em particular, nas suas Paulistinhas, na parte que compreende a
peanha, no lado interno ou até mesmo externo, uma curiosidade, a letra S. Quando
feita por ele é ligeiramente inclinada, um tanto peculiar, que chega a ser um dentre
varios outros cacoetes do santeiro; isso também se aplica ao feitio dos numeros do

ano de producéo.

Nas suas imagens em madeira quando ndo confeccionadas em Unica peca,
utilizava os pregos industriais, conforme citado anteriormente por Etzel, para a
fixacdo da base ao corpo da imagem; as representacfes da Virgem Maria foram
modeladas em sua maioria descalcas, ja em outras evocacoes, por ele produzidas,
podemos observar que as maos e os pés foram modelados anatomicamente

desproporcionais.
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llustracéo 32 — Nossa Senhora Conceicao Aparecida, século XIX — MAV (SP)
Dito Pituba, madeira policromada - 25 cm

llustrag@o 33 — Sagrado Coragao de Jesus, século XIX — MAV (SP)
Dito Pituba, madeira policromada — 16 cm

llustragédo 34 — Sao Goncalo padre, século XIX — MAV (SP)
Dito Pituba, madeira policromada — 16 cm

llustragé@o 35 — Nossa Senhora, século XIX — col. part.
Dito Pituba, madeira policromada — 14 cm

No aproveitamento da policromia, preparava suas tintas e misturava com um
pigmento denominado alvaiade, que constituia uma massa colorida sem nuangas,
que encobria as imperfeicdes da superficie das suas esculturas em madeira,
tornando-a um tanto abrasiva, o que nos remete a um desdobramento, em relacéo
ao aspecto formal das imagens sacras Paulistinhas, produzidas na primeira metade
do século XIX, como ja foi enfatizado, que apresentam um respeitavel apuro técnico.
Conforme assevera Eduardo Etzel:

[...] o santeiro em algumas imagens, escrevia na peanha o nome do santo
com um S inclinado que lhe é caracteristico. Dirdo: mas como soube disso?
Porque numa imagem de S&o Bras, assinada e datada em 1891, havia as
iniciais do santo escritas na peanha e 14 estava o S inclinado.

[...] a pintura € um dos elementos de maior valor para a especificacdo de
suas pecas. Partindo sempre das pecas assinadas ou datadas, e
generalizando, observamos que a técnica da pintura e o tom da tinta se
repetem, o que garante a origem Unica. (ETZEL, 1975, p. 64-65).

Sobre a composicado ingénua das imagens do Divino Espirito Santo, Dito
Pituba esculpia liberto da convencédo de ser uma pomba, entidade procedente de
uma configuracdo ndo humana para a terceira pessoa da Santissima Trindade,
instituida pelos Doutores da Igreja Catdlica no aperfeicoamento dos dogmas
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cristdos, o terceiro membro da Divindade que se manifestou sobre os apdstolos de

Jesus Cristo.

Mesmo ndo sendo estimado como um santo padroeiro, sua celebracao
religiosa ganhou forca na regido do Vale do Paraiba, promovendo inumeras
solicitacdes de produgéo para compor o conjunto de seres celestiais que habitavam

os oratérios dos casebres.

Em relacdo ao mencionado pressuposto, Dito Pituba, exercendo sua
admiravel criatividade, realizou, em madeira, Vvarios passaros estaticos de asas
fechadas, na maioria pousada sobre uma peanha alta, com aspectos formais
simplificados, tdo singelos quanto as suas Paulistinhas, que nos permitem enquadra-
las neste estudo tipoldgico. Dos preceitos do pesquisador Eduardo Etzel, extraiu-se

a explicagao:

Todo animal voador — exce¢do a noturna coruja ou ao morcego, sinébnimo
do demo — é passivel do interpretar descritivo. Poder-se-ia dizer que o
santeiro popular realiza, na esséncia, a comunhao intensa com a natureza.
Interpreta, nesse olhar voltado a semana festiva, o passaro-Deus em
posicdes que o cotidiano lhe apresenta: pré-véo, repouso e ainda na
inclinagédo de cabecga que leva ao alimento. (ETZEL, 1995, p. 10).

O aludido santeiro, ao produzir suas esculturas religiosas, interpretava a
iconografia sagrada. Ndo acreditamos que agia de ma fé, por ndo distinguir o perfil
hagiografico e voltado em atender as solicitacbes dos piedosos, confeccionava os
atributos por tradicdo oral ou segundo a sua inspiragéo, levando-se em conta o que

foi observado, muitas invocacdes sofreram veneragdes equivocadas.

No interior dos lares, o culto era realizado diante dos oratorios contendo
varias imagens de santos que eram celebrados por meio de tercos, novenas ou
simplesmente oragdes individuais, ao amanhecer ou cair da tarde, quando aflitos os
devotos se ajoelhavam suplicando fortalecimento. De acordo com a graca
alcancada, se referia a evocacdo de forma afetiva; quando ndo era atendido,

atribuia-lhe pequenas penalidades.

Em relacdo ao aludido pressuposto, acreditamos que 0s devotos ignoravam
as formas plasticas da imagem e estavam totalmente vulneraveis ao vigor

psicoldgico e moral que ela exercia, a qual influenciava sobre seu comportamento,
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independente de uma padronizac¢do formal ou de material, o que justifica a producao

do tipo Paulistinhas em grande escala.

Imagens sacras, muitas vezes toscas, foram confeccionadas visando acalmar
0s impetos, e para isso tinham apenas, como critério, que figurar os dramas e as
paixdes, jazidos nas imagens dos martires, sobrepujadas na representacdo deles,
por meio de um contetdo simbdlico capaz de suscitar questionamentos sobre o

quanto sua fé suportaria as dificuldades inerentes a sua existéncia.

Uma visdo restrita de mundo, no qual ele é suscetivel de ser ferido e,
portanto, perecivel e s6 a intervencao divina poderia protegé-lo. Isso nos remete as
potencialidades de um pensamento imaginativo, contidas em uma leitura subjetiva

que é inerente ao ser humano.

As imagens sacras Paulistinhas, sobretudo as do santeiro Dito Pituba, de que
se trata no referido estudo, se distinguem pela sua composicdo formal peculiar, sem
deixar de cumprir sua finalidade de mobilizar os afetos, nas quais se manteve
intrinseca a persuasao para a constru¢do de uma identidade doutrinaria e, em vista
disso, tinham a empatia do sistema politico vigente. Em anuéncia aos argumentos
apresentados, postura que convergia para uma convivéncia social salutar. Cabe
agui, por adequar-se ao assunto, o seguinte preceito do pesquisador José Antonio

Maravall:

Ao ter de se perguntar, com mais dramatismo que em outros momentos,
sobre o entorno de sua existéncia, na medida em que a sente criticamente
ameacada o homem do barroco adquire seu saber do mundo, sua
experiéncia dolorosa, pessimista, acerca do que o mundo é, mas também
constata com simultaneidade tragicbmica que, aprendendo as manipulagfes
de um jogo habil, pode favorecer resultados positivos. Da nocdo dessa
polivalente mistura do mundo, retira os elementos para construir sua propria
figura (embora estejamos mais inclinados a pensar que, no fundo da
guestao, seja sua dolorosa e variada experiéncia pessoal, dos demais
homens e de si mesmo que o levou a construir a visdo de mundo diante da
gual se instala).

Parece facil reconhecer uma conexdo imediata e direta entre o carater
conflitivo da época barroca e o pessimismo acerca do mundo e acerca do
homem em sociedade que naquela visdo se expressa a todo momento.
(MARAVALL, 1997, p. 260).

Dessa forma, o santeiro Dito Pituba, seguindo os paradigmas de sua crenga

religiosa, por meio da imaginagdo ou mesmo da pura emocao, privilegiou a
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vulnerabilidade contemplativa e soube imprimir sua personalidade na producao de

sua imaginaria.

Convém evidenciar que o referido santeiro confeccionou imagens de barro e
posteriormente em madeira em tamanho maior que as convencionais conhecidas
para o culto doméstico. Essas de maior dimensdo apresentam as mesmas
caracteristicas formais das imagens Paulistinhas, as quais o estudo se refere por
serem conhecidas no Vale como Paulistinhas de capela ou, como os colecionadores
denominam, Paulistdes, atendendo aos requerimentos do culto coletivo. Eram
colocadas nas capelas de santa-cruz, pequenos santuarios edificados ao longo das

estradas, muito comuns no Vale do Paraiba.

llustragcdo 36 - Santa Gertrudes, século XIX — MIC (SP)
Sem atrib., barro cozido — 35 cm (dito de capela)

llustracéo 37 - Sdo Gongcalo padre, século XIX — MIC (SP)
Sem atrib., barro cozido — 39 cm (dito de capela)

Oportuno se torna dizer que ndo se pode negligenciar e sim reverenciar a
percepcao afetiva dos religiosos mais fervorosos, por gerar um despertar de diversas

reacOes, presentes no imaginario fantastico de cada um de nos.

Dito Pituba foi um fazedor de objetos sacros, que atuou por mais de 50 anos,

tendo seus melhores trabalhos realizados na juventude e na meia idade, pois,
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guando mais idoso, suas imagens se tornaram mais concisas, de qualidade

guestionavel.

Convém ponderar a possibilidade de querer produzir em maior quantidade,
para atender uma clientela aflita por adquirir seu santo de devog¢do, ou mesmo
visando maior estipéndio, gerado pela veeméncia de trocas. Mais uma vez, a

respeito, depreendem-se os ensinamentos de Eduardo Etzel:

No ultimo quartel de sua vida declina o vigor fisico, vai-se tornando o velho
santeiro que é parte do panorama de Santa Isabel; sua fé catélica acentua-
se e, com ela, o misticismo na comunica¢cdo com os santos que faz brotar
do lenho macio trabalhado com desenvoltura e rapidez.

[...] desvinculado das cogita¢Bes terrenas, do amor carnal, vira-se aos
poucos para o transcendental, para o espiritual e o imaterial. Com a fé
catolica, as preocupagdes com o além predominam, e com elas a seguranga
de seu bom entendimento com Deus e a corte celeste com a qual vem
imitando de longa data. Teria tal evolucdo emocional influenciado sua obra?
A pergunta é logo respondida pela observacao das imagens da Ultima fase,
as pecas de madeira do século XX, em que o peso rude do trabalho da
lavoura foi aos poucos se transformando no imaterial do trabalho artistico.
(ETZEL, 1975, p. 87).

Concomitantemente a sua producdo de imagens sacras, outras foram
confeccionadas, com diferentes materiais, em uma época na qual as relacdes
sensoriais ansiavam pelo que parece ser das representagcdes sacras e
paulatinamente uma distinta manifestacdo doutrinaria principiava e, desse modo,
também estimulava sua producdo votiva, por meio da transitoriedade da forma

material que fazia emergir sua confianca.

Dado o exposto, verificamos que as imagens-amuleto de n6 de pinho, feitas
pelos escravos no século XIX, disseminaram um sincretismo religioso e, para nao
afrontar os preceitos catolicistas, pois se tratava da doutrina oficial e para garantir
seu culto de procedéncia, criaram analogias, na qual Santo Antonio correspondia a
Ogum e a Virgem Maria a lemanja. Imagens confeccionadas com aspecto formal
gue nos remetem as esculturas africanas ritualisticas, que tinham seus adeptos e

consumidores, e merecem maiores estudos a respeito.

Soma-se a esse fato a producédo de imagens feitas inicialmente de gesso oco
que, em detrimento das artesanais, foram ganhando espaco e chegaram a dominar

todo o mercado no século XX. Eram produzidas primeiramente por meio de moldes,
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através da técnica de barbotina sem a necessidade da queima e depois se
espalharam por todo o pais como imagens de gesso macico fabricadas em varias

dimensdes, sem qualidades artisticas peculiares.

Porém mais acessiveis em seu valor de custo, superaram em pouco tempo as
artesanais com producéo limitada. Pela maior diversidade de evocagles, aspecto
realistico e colorido vibrante, estas feitas de gesso também abarcavam uma
demonstracdo argumentativa simbolica das virtudes fideistas, porém sem a

criatividade aplicada as Paulistinhas.

Ao fazer referéncia a esse pressuposto, refletimos sobre as possibilidades
gque o barro e a madeira ofereciam para o exercicio da capacidade criadora,
materiais receptores de varios estilos que o santeiro manipulou e sublinhou por meio
de representacdes divinais perfiladas para um imaginario de natureza valorativa,
influente no particular, que converge para uma identidade coletiva, de uma época de

alegorias articuladas por fortes emocdes.

Em andlise Ultima, ao apreciar estas imagens de cunho popular, em museus
ou colecbes particulares, podemos contempla-las sem nos darmos conta da sua
relevancia cultural por sintetizar tantas caracteristicas, aqui verificadas, que possam
exprimir conceitos até entdo outorgados somente as exuberantes imagens de cunho
erudito. Restritas aos lares, elas preservaram o passado, no qual a espiritualidade
fazia parte do cotidiano, ou seja, se renovava a cada dia e que hoje, tratada como
fendmeno, nos permite formular teorias, tendo como suporte uma metodologia capaz

de fundamenta-las.



llustracéo 38 - Sdo Miguel Arcanjo, século XIX — MAV (SP)
Sem atrib., barro cozido — 15 cm

llustracdo 39 - S0 Pedro Apdstolo, século XIX — col. part.
Sem atrib., barro cozido — 12 cm

llustragé@o 40 — Nossa Senhora do Rosério, século XIX — col. part.
Sem atrib., barro cozido — 10 cm

99
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3.2 Andlise formal de nove imagens Paulistinhas do acervo do MAV (fotos do

autor)

llustracdo 41 — Sdo Bento
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3.2.1 Sao Bento

Biografia — nascido na lItalia na cidade de Nurcia, se refugiou nas montanhas do
Subiaco e viveu como um eremita. Suportou grandes tenta¢gbes, mais tarde foi para
o Monte Cassino, onde construiu o mosteiro da ordem beneditina, estabeleceu as
seguintes regras aos monges: estabilidade a sua abadia, dedicacédo ao trabalho, ao
oficio divino e a contemplacgéo, € representado vestindo cogula negra, em uma das
maos tem um baculo abacial e, na outra, um livro. Como atributos € comum ver uma
peneira quebrada ou um corvo, que tem em seu bico um pao envenenado. Ha duas

datas em que séo celebradas suas festas, 21 de margo ou 11 de julho.

Obs. — na representacdo das Paulistinhas esta evocacgdo traz em seu corpo uma
serpente enrolada, uma alusdo ao veneno da serpente de que muitos devotos,
moradores da zona rural, eram vitimas e, para a cura, contavam com a intervencao
divina.

Proveniente do MAV - 0328

Material / técnica - barro cozido policromado.

Dimensdes - 15,9 cm.

Autoria - Dito Pituba (Benedito Amaro de Oliveira).

Epoca - 22 metade do século XIX

Formas fundamentais da composi¢cdo - a imagem possui anatomia com volume,
as formas esbocadas com boa simetria, a verticalidade e estaticidade estédo
presentes nesta peca, sugeridas pelo capuz pontiagudo sobre a cabeca o
panejamento adequado a estrutura, com dobras marcadas com incisdes e pés

calcados com sapatos fechados.
Expressao fisiondmica — N&do ha expressao fisiondmica.

Panejamento — cogula beneditina longa e com escapulario todo preto, cobre
parcialmente os pés, uma serpente vermelha contorna toda a cogula bem proxima
da barra, de mangas compridas e arremate nos punhos, o panejamento lhe da

firmeza a peanha.

Policromia — predomina o preto para a cogula, o rosa para a carnacéo e o branco

para os cabelos e a barba grisalha.
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Peanha — alta facetada, desgaste da cor cinza, corresponde a mais de 1/4 da altura

total da peca, escavamento interno até meia-altura dela.
Atributos iconograficos — estdo ausentes.
Intervengdes — ndo foram observadas.

Estado de conservacao — razoavel.



103

llustracdo 42 — S&o Roque
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3.2.2 Sédo Roque

Biografia — evocacgéo pertencente a ordem franciscana, nascido em Montpellier, na
Franca, foi ndbmade e protetor contra as pestes. Nascido com uma cruz vermelha
estampada no peito e que, durante as epidemias de peste, curava os doentes,
fazendo o sinal da cruz na fronte. Quando esteve doente foi acudido por um céo, que

Ihe trazia 0 pdo como sustento, como atributo € comum um cajado, botas de

peregrino e um cachorro com péo na boca. Sua festa é celebrada em 17 de agosto.
Proveniente do MAV - 0314

Material / técnica — barro cozido policromado com pouca douracéo.

Dimensfes — 19,4 cm.

Autoria — Dito Pituba (Benedito Amaro de Oliveira).

Epoca — 22 metade do século XIX.

Formas fundamentais da composicdo - a imagem possui anatomia com
volumetria, suas formas revelam baixos relevos, com boa simetria, a dobra da tanica
presa em uma das maos, sugere uma acdo, o panejamento adequado a estrutura,
com incisdes que marcam a cintura, um pé coberto parcialmente e o outro mostra

uma bota cano longo, com uma chaga proxima ao joelho.

Expressao fisiondmica — remete-nos a serenidade.

Panejamento — habito franciscano azul, franzido na cintura, a parte avessa da dobra
revela um tom de vermelho alaranjado, mangas até os cotovelos, sobre os ombros,
fechada na frente, uma capa curta que cobre o habito, alaranjado com listras

douradas.

Policromia — bem diversificada, o azul e o laranja para a vestimenta com detalhes
em dourado, rosa para a carnagao, marrom para cabelos e barba, branco para o cédo

e preto para as botas.

Peanha — alta facetada com desgaste de pintura marmorizada em tom marrom, o

escavamento interno é raso, com barro escuro por ma queima.
Atributos iconograficos — um cantil de peregrino pendurado e o céo.
Intervencdes — nao ha intervencoes.

Estado de conservagcao — em bom estado, apenas o desgaste da peanha.
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llustracdo 43 — S&do Jodo Batista
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3.2.3 Séao Joéo Batista

Biografia — antecessor de Jesus Cristo, seu primo. Seus pais Isabel e Zacarias o
tiveram em idade avancada, batizava os que acreditavam em um Uunico Deus,
metaforicamente estava arrebanhando os cordeiros e preparou a vinda de Jesus,
retirou-se para viver no deserto, alimentando-se de mel e gafanhotos, dai sua
vestimenta rustica e um cajado, foi martirizado e morto. Cortaram-lhe a cabeca e

colocaram em uma bandeja. Sua festa é celebrada a 24 de junho.
Proveniente do MAV - 0268

Material / técnica — barro cozido policromado.

Dimensdes — 16,4 cm.

Autoria — Dito Pituba (Benedito Amaro de Oliveira).

Epoca — 22 metade do século XIX.

Formas fundamentais da composicdo — a imagem possui anatomia com
volumetria, as formas revelam baixos relevos, com boa simetria, 0 panejamento
adequado a estrutura, com um corte frontal que nos permite ver as pernas, pés

descalcos e disformes.
Expressao fisiondmica — nos remete a melancolia.

Panejamento — uma tunica curta na frente, tecido rastico, como pele de animal, azul
escuro com a parte interna vermelho-alaranjada em forma triangular, com decote em
“v",mangas até a metade do braco com contorno da mesma cor da parte interna,

atras cobre todo o corpo até a base.

Policromia — predomina o azul escuro e o vermelho-laranjado, o rosa da carnacéao,

o preto do cabelo e da barba e o branco do carneirinho.

Peanha — alta facetada, irregular, com pintura vermelho-alaranjada, alcanca 1/4 da
altura total da peca.

Atributos iconograficos — Agnus Dei (cordeirinho).
Intervencdes — nado ha.

Estado de conservagao — muito bom.
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llustracéo 44 — Santa Gertrudes
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3.2.4 Santa Gertrudes

Biografia — desde os cinco anos viveu em um mosteiro beneditino, foi levada pelos
pais, mais tarde exerceu fungbes de abadessa em Rodels Dorf, na Saxonia,
tornando-se uma monja notavel por suas revelagdes misticas, foi uma mestra na

vida contemplativa. Sua festa € celebrada no dia 15 de novembro.
Proveniente do MAYV - 0565

Material / técnica — barro cozido e policromado.

Dimenséo — 11,4 cm.

Autoria — desconhecida.

Epoca — 22 metade do século XIX.

Formas fundamentais da composi¢cdo — a imagem possui anatomia com volume,
as formas revelam baixos relevos e boa simetria, na cabeca, com ligeira inclinacéo
para a direita, toda coberta por um véu e sob ele um barbete que cobre também o
pescoco e parte do colo. O panejamento adequado a estrutura que, na parte de tras,
liga a imagem a peanha dando maior firmeza a peca, os pés calgados parcialmente

cobertos.
Expressao fisiondmica — nos remete ao compadecimento.

Panejamento — na cabeca um véu preto e sob ele um barbete branco, o habito
longo com incisbes que sugerem um drapeado na parte superior, mangas compridas

de punhos largos caidos mostrando seu interior, um cordao largo na cintura.

Policromia — predominio da cor preta, um pouco de branco e vermelho para o

atributo.

Peanha — alta facetada regular, de cor alaranjada, porém escurecida, alcanca 1/4 de
altura da peca, a escavacao interna é profunda, com vestigios de policromia.

Atributos iconograficos — um coracéao flamejante.
Intervencdes — na policromia

Estado de conservacdo — regular, ha pontos de desgaste na face e no veu.
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llustracéo 45 — S&o Francisco de Assis
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3.2.5 Sao0 Francisco de Assis

Biografia — nascido na Italia em Assis na Umbria, filho de abastado comerciante.
Francisco sonhava em ser militar, depois de convertido ao cristianismo distribuiu seu
patrimdnio entre os mais carentes, em seguida refugiou-se nas ruinas da Igreja de
Sdo Damido e passou a reconstrui-la. Dedicou-se a caridade e a humildade,
admirado conquistou seguidores, a ponto de se tornar uma ordem religiosa. Ao
meditar no Monte Alverne recebeu os estigmas (chagas) de Cristo. Sua festa é

celebrada no dia 04 de outubro.

Proveniente do MAV - 0568

Material / técnica — barro cozido e policromado.
Dimensdes — 14,9 cm.

Autoria — desconhecida.

Epoca — 22 metade do século XIX.

Formas fundamentais da composi¢cdo — a imagem possui anatomia com volume,
as formas revelam baixos relevos e boa simetria, a cabeca ligeiramente baixa para
frente; na parte posterior, nas costas ha um capuz sobre os ombros e o hébito
franciscano longo com pequenas dobras verticais regulares na parte da frente, cobre
parcialmente os pés e, na parte de tras, o habito liga-se a peanha e da mais firmeza

a peca.
Expresséo fisiondmica — remete-nos a subordinagéo.

Panejamento — habito longo marrom com um corddo pendente na cintura com trés

nos, mangas compridas justas ao braco até os punhos.

Policromia — predomina a cor escura do habito, preto para os cabelos e barba,
seguida pelo rosado da carnagéo e marrom claro do cordéo.

Peanha — alta facetada e regular, de cor azulada, escurecida pelo tempo, alcanca

1/3 da peca, a escavacao em cone profundo proximo ao pescoc¢o, com boa queima.
Atributos iconograficos — as chagas nas maos.
Intervengdes — na cabeca e proximo a cintura.

Estado de conservacao — bom.
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llustracéo 46 — Sdo Benedito
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3.2.6 Sao Benedito

Biografia — nasceu na Sicilia, porém era de ascendéncia africana, de negros
etiopes, foi eremita e passou a fazer parte da ordem franciscana como irmao leigo
em um convento em Palermo, no qual foi cozinheiro. Sua festa é celebrada dia 03 de

abril, ha também celebracdes no dia 13 de maio.

Obs. — algumas imagens possuem o0 menino Jesus removivel.
Proveniente do MAV - 0596

Material / técnica — barro cozido policromado.

Dimenséao -18,9 cm.

Autoria — desconhecida.

Epoca — 12 metade do século XIX.

Formas fundamentais da composi¢cdo — a imagem possui anatomia com volume,
as formas revelam baixo relevo e boa simetria, ha um capuz sobre os ombros na
parte de tras, o habito preto e longo cobre parcialmente os pés descal¢os. Na parte
de tras, estrias regulares que vao até a peanha, dando firmeza a peca, nas maos
segura uma almofada e sobre ela o menino Jesus nu, com a cabeca sobre um

pequeno travesseiro.
Expresséo fisiondmica — ndo ha expressao.

Panejamento — hébito longo escuro, com dobras verticais sulcadas, suspensa a
direita revelando a sotaina sob o habito, um grosso corddo com trés nés e um

pingente suspenso na parte frontal marrom.

Policromia — predomina a cor escura do habito e o preto da tez da imagem, o
marrom do cord&o, o branco da tez do menino Jesus, 0 azul escuro na parte interna

do cone e o vermelho do travesseiro, resquicios de douramento.

Peanha — alta facetada com cantos concavos escuros, alcanca 1/3 da peca,

escavada profundamente, o cone é pintado de azul escuro.
Atributos iconograficos — 0 menino Jesus nos bracos.
Intervencdes — nado ha.

Estado de conservacao — regular, ha perda de douramento.
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llustracdo 47 — Nossa Senhora da Conceicéao
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3.2.7 Nossa Senhora da Conceic¢ao

Biografia — a Igreja Catolica definiu o dogma da Imaculada Conceigéo, baseando-se
nas expressdes das sagradas escrituras “Cheia de Graga”. E Maria Santissima, o
receptaculo dos dons do Espirito Santo, a virgem toda radiante de luz da lua
calcando a serpente lembra-nos a sua gléria. O simbolo da lua provém da ladainha
“Pulchia Ut Luna” (Pura como a Lua). Sobre a cabeca possui uma coroa ou auréola
de doze estrelas (representando os doze apostolos). Sua festa € celebrada no dia 08

de dezembro.

Proveniente do MAV - 0605

Material / técnica — barro cozido e policromado.
Dimensdes — 18,8 cm.

Autoria — desconhecida.

Epoca — 12 metade do século XIX.

Formas fundamentais da composi¢cdo — a imagem possui anatomia com volume,
as formas revelam baixo relevo com dinamismo, um pouco assimétrica, a cabeca
totalmente coberta por um véu que, na parte de tras, da sequéncia ao manto que
cobre a tunica até base redonda (o globo), com pontas lua (quarto crescente), perna

direita ligeiramente refletida, méos postas em oracéo.
Expresséo fisiondmica — remete-nos a compaixao.

Panejamento — tunica longa azul clara, decorada com flores estilizadas, na parte
superior, um franzido vertical e, abrindo-se em direcdo a barra, mangas compridas
com os punhos virados; sobre este paramento, um manto azul escuro com forro
vermelho tem estrias regulares que vao até a base, cobre desde o ombro esquerdo e
desce formando uma ponta angulada, e chega a barra formando uma diagonal, um
discreto movimento que revela o forro acompanha o movimento do braco e tem a

ponta presa a cintura, sem cobrir a parte frontal da tanica.

Policromia — a cor azul escuro predomina sobre o manto e a lua, o azul claro na
tunica, o vermelho do forro, o rosa do véu e o rosado da carnacado, o branco da lua

crescente.
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Peanha — alta facetada de cor alaranjada com detalhes nas arestas e sulcos em X

em faces alternadas e alcanca 1/3 da peca.

Atributos iconograficos — as maos juntas sobre o peito e a lua crescente aos seus

7z

pés.
Intervencgdes — retirada da pintura anterior deixando a original.

Estado de conservacao — bom.
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llustracdo 48 — Sdo Pedro Apostolo
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3.2.8 Sao Pedro Apdéstolo

Biografia — nasceu em Betsaida, a beira do mar da Galiléia, foi o primeiro Papa da
Igreja Catolica, recebeu de Cristo a denominacao de Kephas (Petrus), que simboliza
a pedra angular da igreja, dai a origem de sua alcunha Pedro. Ainda como Siméo
esteve presente nos grandes acontecimentos da vida de Jesus; em Pentecostes foi
o0 primeiro a manifestar-se, também foi martirizado em Roma e crucificado de cabeca

para baixo. Sua festa é celebrada no dia 29 de junho.
Proveniente do MAV - 0528

Material / técnica — barro cozido e policromado.
Dimensdes — 21,5 cm.

Autoria — desconhecida.

Epoca — 12 metade do século XIX.

Formas fundamentais da composi¢cdo — a imagem possui anatomia com volume,
as formas reveladas em baixo relevo com dinamismo, um pouco assimétrico, a
cabeca descoberta revelando os cabelos que caem sobre os ombros, veste uma
tdnica que vai até a altura dos joelhos, sendo um deles levemente flexionado; o
manto longo atras vai até a peanha e da firmeza a peca, na frente cobre um pé

parcialmente, o outro esta revelado mostrando uma bota.
Expresséo fisionGmica — nos remete ao meditativo.

Panejamento - tanica decorada com motivo de flores estilizadas, com golas largas
com listras, um manto longo, com forro e sobre as costas cobrindo o braco
esquerdo, no qual se abre formando uma ponta e desce até a base em diagonal
mostrando seu forro, no lado direito sobrepde o0 braco e cobre parte da tunica

formando uma sinuosidade, com incisdes que lembram dobras.

Policromia — a cor azul escuro predomina no manto; azul claro para a peanha e
para a tinica e com decoracdes de rosaceas, o verde da gola, o marrom do cabelo e

da barba, o rosado da carnagéo, o preto das botas e das chaves, o branco do livro.
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Peanha — alta facetada com arestas céncavas e dois frisos superiores com motivo
decorativo em relevo, pintura marmorizada em azul, cinza e vermelho e alcanca 1/4

da peca, escavacao do cone é profunda.
Atribuicdes iconogréficas — as chaves do céu.
Intervengdes — ndo ha.

Estado de conservacao — bom.
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llustracdo 49 — Fuga para o Egito (grupo)
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3.2.9 Fuga para o Egito (grupo)

Biografia — o rei da Judéia, Herodes Agripa |, sabendo que seu reinado e poder
estavam ameacados pelo Messias que acabara de nascer, ordenou que todos os
meninos recém-nascidos fossem mortos. Maria e José, para salvar a vida do

pequeno Jesus, decidiram fugir para o Egito.
Proveniente do MAV - 0598

Material / técnica — barro cozido e policromado.
Dimensdes — 13,8 cm.

Autoria — desconhecida.

Epoca — 12 metade do século XIX.

Formas fundamentais da composi¢cdo — 0 grupo apresenta caracteristicas formais
de evocacfes individuais ja analisadas, anatomia com volume, as formas revelam
baixo relevo com dinamismo, o0 panejamento sugere movimentagao pela sinuosidade
aplicada, os mantos cobrem dos ombros até a peanha, dando firmeza a peca; na
frente os pés de José, um parcialmente coberto, o outro mostra a bota, Jesus

parcialmente a vista, Maria os pés totalmente encobertos.
Expressao fisiondmica — remete-nos a serenidade.

Panejamento — Maria usa tunica comprida, decorados com rosaceas, seu manto
esta preso por um ponto sobre a tunica, mas ndo a cobre com forro a mostra, e
possui um véu sobre a cabeca. José veste tunica até a altura dos joelhos e manto
gue cobre toda as costas, preso na frente por um ponto, cobrindo parcialmente a
tunica e, consequentemente, a perna esquerda com discreto movimento e a perna
direita est4 descoberta e mostra a bota no pé. Jesus tem tunica longa reta com
pequenas incisdes na barra que cobre parcialmente seus pés.

Policromia — a cor azul escuro prevalece nos mantos, em seguida as tunicas azuis
claras, o vermelho desbotado da tunica de José e do véu de Maria, o vermelho
intenso do forro dos mantos, o rosado da carnacdo, o marrom dos cabelos e da

barba, o preto dos sapatos.
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Peanha — alta facetada chanfrada nas laterais, na face frontal decoracéo de flor
estilizada em um entrecruzamento de diagonais, alcanca 1/5 da peca, a escavacao €

individual para cada figura, exceto no Menino Jesus.
Atributos iconograficos — o Menino Jesus com o globo terrestre na méo direita.
Intervengdes — ndo ha.

Estado de conservacao — muito bom.
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CONSIDERACOES FINAIS

Empreendemos aqui o trabalho de trazer a baila a relevancia da imaginéaria
Paulistinha. Compreender esta perspectiva, diferentemente de alguns especialistas
gue segregam estas imagens tdo peculiares e renegam a designacao delas como
imagens sacras populares. Por isso permanecessem ocultas do panorama das

numerosas pesquisas cientificas realizadas sobre a imaginaria sacra no Brasil.

Verificamos, por meio de nossas investigacdes, que havia interesses locais
gue estimulavam sua produc¢do por ser uma imagem gque animava 0s sentidos e que,
independente da dimensdo e de seu aspecto formal, apresentavam indicios de
inumeros fatores psicolégicos, dessa forma revelando-se passiveis de ser
decodificadas, pois continham elementos que estdo presentes no inconsciente

coletivo do povo daquela regiao.

A cultura visual da época, que continuava com 0s preceitos barrocos, das
deliberacbes tomadas pelo Concilio de Trento (1545-1563) para o avivamento da fé
catélica, sobretudo na camada mais humilde da populacao, sublinhava as producdes
artisticas que se dirigiam a religiosidade, articuladas por interesses politicos vigentes
para a consolidacdo desta e, por conseguinte, participava da vida privada e

socioecondmica que valorizava as reminiscéncias alegoricas.

Sobre a aludida probabilidade, o papel propagandista em conformidade ao
fideista continuava a ser cumprido por encontrar raizes nas comunidades em que
foram produzidas. Dado o exposto, os conceitos determinados pela ancestralidade
altamente religiosa regida pela éptica da fé desprezavam as coisas consideradas
fugazes e sem valor do mundo material e vislumbravam a espiritualidade, o que

remetia os devotos a uma sensibilidade mais genuina, a condicdo do paradigma.

E nesta vigéncia que os protétipos das pequenas imagens Paulistinhas foram
confeccionados, para a reproducéo de um consumo amplificado, portanto surgiu a
necessidade de simplificar seu aspecto, submeté-las a uma abstracéo formal, torna-

las mais singelas para o espaco onde elas iriam habitar e, desse modo, exercer sua
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funcdo de catalisadoras de sentimentos e de levar amilude a acdo do culto sem

transgredir 0s preceitos religiosos.

As Paulistinhas foram mais um recurso de veneragao de agcao massiva, que
atuava no particular, no espaco da vida, e que articulava conexdes sensoriais que
davam mérito ao simbdlico e enfatizavam a subjetividade, com o intuito de cumprir o

efeito doutrinario para o qual foram configuradas.

Em contrapartida, sua producéo suplantou as imagens eruditas no século XIX,
por serem confeccionadas para o convivio restrito com o devoto, por avocar um tom
confessional. Embora sua tangéncia com as imagens de culto coletivo tenha
favorecido sua aceitacdo no mercado, como uma heranca barroca. As imagens
sacras Paulistinhas revelam uma reinterpretacdo formal que se apropriou dos
atributos dessas evocacdes eruditas que simbolizavam a misericordia celestial,

capaz de exercer interdicdes morais que o piedoso poderia vir a padecer.

Pelas reflexdes por nos feitas a respeito do seu aspecto formal singelo, por
incorporar elementos abstratizantes e a pequena dimenséo, permitiram estabelecer
uma intensa cumplicidade reservada, ao plano da sensibilidade, do privado e do
sigiloso. Assim o devoto podia ter a preponderancia sobre sua evocacdo de
preferéncia, por conseguinte sua area de dominio de intervencédo, direcionando
exclusivamente a sua autoridade, sem gerar o menor conflito com as repreensdes
difundidas pelo catolicismo. O piedoso conseguia venerar seus santinhos
desassociado de juizo moral, por serem as Paulistinhas confeccionadas com
material vulgar sem pompa, configuradas de forma simples, destacando somente o
paramento e o atributo para melhor atingir seu designio de instrucdo das virtudes

morais.

A estrutura das Paulistinhas marca, principalmente, por conter uma peanha
alta que no seu interior funcionava como abertura para um cone escavado, que
permitia melhor queima da peca. Pode ser interpretada como uma maneira de elevar
a figura sacra ao patamar espiritual, verificado nas designadas eruditas, por volutas
e cabecas de anjo que nos remetem a mesma finalidade. Sua anatomia encoberta,
marcada por baixos relevos, pode ser percebida pelos devotos acostumados as
convencdes de semelhanca e identidade, e ignoram seu hieratismo por admirar sua

frontalidade exposta. Este paradoxo estabelece uma congruéncia entre o iconico e 0
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simbdlico que ira estender a sua tipologia e que nos permite afirmar ser uma

singularidade neste segmento.

Por fim, em virtude de tudo que foi afirmado, a confluéncia desses fatores
verificados nesta obliquidade da pregnéncia formal legitima a idéia de serem as
imagens sacras Paulistinhas uma distinta e atemporal escola de imaginaria,
proveniente do desdobramento barroco em S&o Paulo. Dessa forma, abarcam todo
dinamismo destinado a contemplacdo, a transmissdo de conhecimento litargico,
levando em conta as condi¢cbes a que foi submetida sua producdo, que permitiu a
continuidade de um oficio, a do santeiro que, até as primeiras décadas do século
XX, confeccionava uma producdo continua. Esta producdo sucedeu geracdes e
chegou a quase se extinguir no mesmo século, devido a proliferagdo da imagem
sacra feita de gesso, superado pelo plastico, atualmente encontrado em resina com
tomadas para serem plugadas e avocar efeitos luminosos, todas em escala

industrial.

Contudo, no final de novembro de 1977, foi realizado, com o apoio do
Professor Pietro Maria Bardi, uma exposicdo no MASP com obras de Dito Pituba,
imagens recolhidas nas cidades do Vale do Paraiba e restauradas por Eduardo Etzel

e seu “discipulo” José Eduardo Martins®.

llustracdo 50 — Cartaz da Exposicédo Dito Pituba realizada em 1977

% Mais informacdes disponiveis em <http://blog.joseeduardomartins.com/>. Acesso em 2008.



125

Houve também na Pinacoteca®* do Estado de S&o Paulo, de 15 de dezembro
de 1999 a 13 de fevereiro de 2000, sob a curadoria de Carlos Lemos a exposi¢éo “A
Imaginaria Paulista” com pecas provenientes do M.A.S e de colecbes particulares,

na qual as Paulistinhas tiveram algum destaque.

llustragcéo 51 - Capa do catdlogo da exposic¢ao realizada em 1999/2000

Alguns anos depois, a exposicéo realizada no museu Afro Brasil?? “A Divina
Inspiracdo Sagrada e Religiosa” de 24 de novembro de 2007 a trinta de margo de
2008, sob a curadoria de Carlos Lemos e Vagner Gongalves da Silva, mostrou as
imagens sacras da religido catdlica e dos cultos de origem africana, as Paulistinhas

estavam presentes, mas sem a relevancia merecida.

llustracdo 52 - imagem de divulgacao da exposicéo realizada em 2007/08

! Mais informacdes disponiveis em <www.pinacoteca.org.br/>. Acesso em 2008.
2 Mais informacdes disponiveis em <www.museuafrobrasil.com.br/>. Acesso em 2008.
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Atualmente ainda é possivel encontrar Paulistinhas em velhas capelas de
santa-cruzes ou adquiri-las de pessoas na regido do Vale do Paraiba, que se
converteram a outras doutrinas religiosas e se desfazem das pecas, quando néo as
destroem. Ha olhares atentos como os do antiquario Jorge Willman Mendes, que
continua na atividade de “coletar” estas imagens, atividade esta que aprendeu com
sua mée, Dona Lila, muito conhecida em Cacapava e regido, por ser “coletora” de
imagens e ornamentos sacros dos séculos XVII, XVIII e XIX, atividade que exerceu
desde a década de setenta por mais de vinte anos, e que mantinha contato com

varios colecionadores e lojas de antiquarios em Séo Paulo.

Além disso, o M.A.V. (Museu de Antropologia do Vale) em Jacarei possui um
grande acervo em parte vendido e doado pelo pesquisador Eduardo Etzel; o M.I.C.
(Museu das Igrejas do Carmo) em Mogi das Cruzes possui cerca de vinte pecas,

estes espacos gentilmente colaboraram para o cumprimento desta pesquisa.

Em Pirapora do Bom Jesus, no estado de Sao Paulo, existe uma escola de
Arte Sacra e Oficios, onde os jovens aprendem a confec¢cdo de imagens de santos
em argila, sob a orientacdo do artista plastico Murilo de S& Toledo, que também atua
como santeiro para atender as solicitacdes de devotos e admiradores do trabalho do
frei Agostinho de Jesus, avidos por possuir réplicas para seus oratorios em meio a

sala de jantar, ressonancias de uma estética barroca conectada a modernidade.

Ao ensejo de conclusdo desta pesquisa, esperamos que possa servir de
apoio para futuros estudos deste género. Mantemos a expectativa por novas
investigacdes a respeito destas imagens sacras, que disseminem resultados para o
compartilhamento de sua relevancia. De qualquer forma, acreditamos ter contribuido
com mais um capitulo para a histéria das producdes artisticas do estado de Sé&o
Paulo.
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Imagens Sacras expostas no Museu de Antropologia do Vale (MAV)

llustracdo 53 —imagens de Divinos Espiritos Santos — madeira, século XIX
llustracdo 54 —imagem de Anjo da Guarda — barro cozido, 12 cm, século XIX
llustracdo 55 — imagem de Sao Lourenco — barro cozido, 40 cm, século XIX
llustracdo 56 —imagem de Sao José — madeira, 15 cm, século XIX
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