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Construgéo de um “espac¢o-mental” - este tem sido o

objetivo do trabalho pratico que venho desenvolvendo.

A pesquisa foi iniciada ha seis anos pela apropriagao de

pequenos espacgos contidos em miniaturas de mobiliario e sua transfor-

macao. Inicialmente, a mimese do real e a perda da funcionalidade, asso-
ciadas as caracteristicas do diminuto, que acentuam a intimidade dos
espagos nessas pecgas, me levaram a escolhé-las como material de trabalho.
Mais tarde, conjuntos arquiteturais em escala reduzida, com sua possibili-
dade de reconstrucao em légicas diferentes, continuaram a possibilitar a

busca do espago-vazio.

Ao longo desse tempo, diversos trabalhos foram sendo cria-
dos, levando-me a perceber, fenomenologicamente, além da “visibilidade”
do vazio fisico, presente nos objetos, a existéncia de um “espacgo-vazio”
em si, facultado pela mente do observador e que integra o objeto ou insta-

lacao.

Esta Dissertagao, portanto, se fez necessaria, desde o pro-
jeto inicial, para buscar nas artes visuais e na filosofia, o substrato
explicativo dessa verdade sobre as questdes conceituais de “espago”,

concluida, empiricamente, na criagao de meta-mundos.
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Resumo

Usando minha prépria producao artistica para analise ao longo dos
seis ultimos anos, e percorrendo um trajeto de leituras de textos de arte e
filosofia, descrevo as duas categorias de espag¢o encontradas pela obser-

vagao dos objetos que criei.

Conclui pela existéncia de espagos vazios / numenais /
n-dimensionais e espagos vazios / fenomenais / dimensionaveis nos tra-

balhos, cujos conceitos discuto nesta Dissertagao.
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Abstract

Using my own artistic production for analysis along the last six

years and going through a trajectory of reading art texts and philosophy, |

describe the two categories of space after observing the objects which |
created.

| concluded for the existence of empty spaces/ numenal/
n-dimensional and empty spaces/ phenomenal/ dimensionable in my

works, which concepts | discuss in this Dissertation.
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I\ Dissertagao "Invisiveis" discute questoes relativas ao vazio — espago

- presente nos trabalhos que venho desenvolvendo no periodo compreen-
dido entre 1994 e 2000.

Esse foi, também, o titulo que dei a uma série de objetos em acrilico
transparente realizada no ano de 1997. A incidéncia da luz sobre eles
determina espacgos reais e sombras que se projetam na parede do espago

expositivo.
No conjunto dos trabalhos, acham-se presentes:

a) espagos vazios / fenomenais / dimensionaveis: 0s que se encontram
concretamente em sua estrutura, dai estarem sendo nomeados fenédmenos
e considerados dimensionaveis, por serem perceptiveis pelos sentidos e,
portanto diretamente mensuraveis;

b) espagos vazios/numenais/n-dimensionais: aqueles que se completam
através da intermediagao do observador.

Denominei "Invisiveis" esses ultimos, ou seja, 0s espagos vazios/nume-
nais/n-dimensionais, justamente por serem imperceptiveis visualmente a
nao ser por meio de determinadas condigdes especificas.
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A persisténcia dessas duas categorias gerais de espag¢o que identifico

nos objetos que construi durante esse periodo de produgao, levaram-me
a questionar e a colocar como hipdétese serem elas a matéria-prima con-

ceitual com que trabalho.

Na Parte | = Construgao do Vazio: Descrigao Geral dos Trabalhos, farei
uma descrigao geral dos objetos, e dos procedimentos usados na sua
elaboragao e seus desdobramentos nas diferentes séries, visando delinear

o material de trabalho em foco nesta Dissertacgao.

Na Parte Il = O Vazio - espago: Fendmeno e Numeno e na Parte Ill -
"Invisiveis" e a Quarta Dimensao abordarei os dois conceitos gerais de
espago descritos acima: espagos vazios/ fenomenais/ dimensionaveis e

espagos vazios/ numenais/ n-dimensionais.

A Parte Il, descrevera a subdivisao em vazio fenémeno / vazio nimeno,
derivados dos dois conceitos kantianos que se opdem em sua filosofia
mas que serao utilizados nesta Dissertagdao nao como opostos e sim para
efeito de separacgao e, analise de cada um deles, dando-lhes, em segui-
da, um encaminhamento fenomenoldgico pautado na visdo de fenémeno
heideggeriano.

Na Parte Ill, farei um apanhado dos conceitos relativos ao estudo da
Quarta Dimensao e sua subdivisdo em Quarta Dimensao Espacial e Quarta
Dimensao Temporal. Descrevo as acepgdes desses termos inicialmente
baseados na Fisica, Matematica e Filosofia e que ganharam uma autono-

mia nas Artes.

Na Relagao dos Objetos, mostrarei os trabalhos realizados entre 1994 e
2000, selecionados e encartados para visualizagdo fotografica de cada

um.

Por fim, segue-se o anexo, com texto, do Método Fenomeloldgico de
Investigagao, de Martin Heidegger, por sua importancia para o acom-
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panhamento do discutido na Dissertagao.

Meu interesse no estudo da Quarta Dimensao focaliza-se no seu tratamen-
to como um tipo de espago apreendido pela mente. A aproximagao a esse
conceito muito se deveu as leituras que fiz sobre a abordagem que Marcel
Duchamp deu a ele, como sendo a descrigao de um "espag¢o mental", e em
especial em sua obra "A noiva despida por seus celibatario, mesmo",

denominada mais comumente como "O Grande Vidro"', sobre a qual faz

constante mengao a Quarta Dimensao nas notas publicadas mais tarde

sob o titulo A I'Infinitif , Notas da Caixa Branca e as Notas da Caixa
Verde-.

Os estudos sobre a Quarta Dimensao foram Uteis para a compreensao do
vazio dimensionavel / vazio n-dimensional, encontrados nos objetos
que fiz, como interpretagcdao do vazio em um espago tridimensional /

espago vazio em uma dimensao mental.
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preciso, de inicio, discorrer sobre a conceituagao da pesquisa. Utilizo

objetos, que denominei primarios, encontrados ja confeccionados em

madeira, ou de forma industrial em plastico. Os objetos industriais fundi-

dos em plastico: casas, janelas e portas, em "kits" ou avulsos, se desti-

nam, originalmente, a utilizagao em ferromodelismo.

Esses objetos primarios pertencem a um
mobiliario residencial em escala reduzi-
da, tais como mesas, bancos, cadeiras,
consoles, papeleiras, etc. ou sao partes
da arquitetura residencial, como a lareira,
cujo destino seria sua colocagao nos
compartimentos das "dolls’ houses" ou,
ainda, em partes de casas e outras edifi-
cagoes.

Além desses trabalhos que venho produzindo a partir de objetos primarios,

1 2 3 4 5 6 7 8unesp

criei algumas séries com
objetos totalmente construi-
dos por mim: “Armarios
Modulares" (fig. 1), os
“Invisiveis" (fig. 2) e
"Esconderijos", série de gave-
tas em miniatura (fig. 3).

Todos os objetos, entretanto,
possuem em comum a remi-
niscéncia dos objetos cotidi-
anos e utilitarios, dos quais
sao a imitagao. Tém,na"dolls’
house", fungao correspon-
dente aquela que os objetos
em escala humana tém numa
habitacao.
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O moével em escala real é desenhado para o uso humano. Por exemplo, a
mesa é um movel calculado de modo proporcional a escala humana e ao
uso a que se destina, com distribuigdo do peso sobre os suportes — pernas -,
de forma a obter o equilibrio. Qualquer objeto colocado sobre ela tera seu

peso sustentado por esses suportes.

Na minha forma de produgéo, escolho um objeto em escala miniatural, ou
seja, transformado ja na origem, por interessar-me esta perda do aspec-

to funcional e utilitario.

O objeto em miniatura possui, também, uma referéncia a sua posse. E mani-

pulavel. Essas qualidades, contudo, acabam no momento em que ocorre a
segunda transformagao, ou seja, quando comega a minha agao sobre ele. Esta
se inicia sempre a partir de um objeto primario que, depois de selecionado,
passa a ser o eixo direcional das minhas decisdes sobre a estrutura geral do

objeto secundario, isto é, aquele que construo.
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I or que escolhi trabalhar com escalas reduzidas:

A histdria da miniatura se confunde com a histéria do brinquedo, pelo fato
de os brinquedos serem, em geral, objetos que também se apresentam em
escala diminuida. Aparentemente, o brinquedo e a miniatura se incluem em

um so conjunto.

Benjamin- incluiu, no capitulo denominado "Histéria Cultural do
Brinquedo", de seu Livro Reflexées: a criang¢a, o brinquedo, a educagao
uma analise da obra de Karl Grober, "Brinquedos Infantis de Tempos
Antigos". Nesse capitulo, narra que a Alemanha foi um grande centro de
criagao de brinquedos na Europa. Afirma que Nuremberg foi a patria dos
"soldadinhos de chumbo" e das réplicas, em miniatura da Arca de Noég, e,
que a mais antiga casa de bonecas de que se tem noticia, provém de
Munique.

Sabe-se que os brinquedos nasceram em oficinas de entalhadores em
madeira, fundidores de estanho, fabricantes de velas votivas para a Igreja,
que também confeccionavam bonecas de cera. Acrescente-se a eles os
doceiros, que faziam figuras de bonecos confeitados em Nuremberg.

No século XVIII inicia-se a fabricagdo especializada de brinquedos.
Na segunda metade do século XIX, estes se tornam maiores € perdem as
minucias proprias dos antigos, de pequenos formatos.

Ambos, brinquedos e miniaturas, existem desde a antigiidade. A miniatu-
ra, entretanto, nao é propriamente um brinquedo, pois o brinquedo nao
exige a quantidade de detalhes prépria da miniatura.

As dolls’ houses' relatam sobre diversos assuntos: a arquitetura, o
‘design’ interior e a histéria social. As réplicas em miniatura existem desde
a antiguidade grega e romana, mas muitos colecionadores de dolls’ house
tem interesse na longa histdria das casas em miniatura e seus mobiliarios
que comegou no norte da Europa por volta do século XVII.

AVA
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Muitos colecionadores no século XVII e XVIII viveram na Alemanha,
Holanda ou Inglaterra. O interior das casas em miniatura refletem os seus
estilos de vida, mostrando como suas casas eram mobiliadas, o tipo de
acabamento de arquitetura (portas/janelas, revestimentos) escolhido.

As mulheres alemas acreditavam na importancia de ensinar suas jovens filhas
como se tornarem boas "donas de casa" e elas tendiam a usar as casas
em miniatura como brinquedos educativos. Isto nao diz de que maneira as
criangas tratavam as suas réplicas como coisas para brincar, somente
como 0s quartos eram mobiliados, como as cozinhas se prestavam em

suas fungodes. As criangas tinham, porém, por meio das dolls’ house, per-

missao para um tipo de envolvimento com o que era essencialmente
afazeres dos adultos.

Benjamin assevera, entretanto, que para as criangas, 0os objetos simples
sao suficientes para se transformar em brinquedos.

Penso que as miniaturas sao eficazes, enquanto simulacros da realidade,
mostram-se manipulaveis, no sentido fisico, porque sao passiveis de modi-
ficagOes estruturais e conceituais.

No caso da Série de Casas-Caixa, algumas feitas a partir de kits de mon-
tagem de "family house", encontram-se instru¢gdes nas préprias caixas ou
nos planos que as acompanham, trazendo, geralmente, impressas
fotografias das casas ja montadas, ajardinadas, cercadas de bonecos em
escala, que deixam transparecer a sensagao de bem estar, conforto e
lazer. Muitas vezes essas fotografias comunicam um ambiente de "fim de
semana" ou de "férias permanentes”.

As Casas-Caixa, entretanto, sao uma manipulagao de todo o contexto
aparente nos kits. Apropriando-me do kit, ao invés, transformo os espacos
definidos em inconclusos, abertos para um espacgo interior indefinido, as
casas se apresentam sempre vazias e indspitas.
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3- Construgdo dos Objetos

Ouso e a reflexao sobre o espago vazio apareceram na minha produgao

a partir de 1994°, quando, pela primeira vez, me apropriei dos espagos

minimos encontrados em miniaturas de mobiliario transformadas pelo uso

dos seguintes procedimentos:

a) suspensao do objeto pelo prolongamento de suas linhas laterais, como

no caso da "Porta" (fig. 4);
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b) alongamento dos suportes - pernas -, como no caso do

‘Armario" (fig. 5), da "Papeleira" (fig. 6), da "Gaveta" (fig. 7),

objetos "carregados" da conotagao de intimidade, por serem
"‘moéveis" dentro dos quais se supbe guardado algum tipo de
material pessoal, apesar de estarem sempre vazios. A "Mesa
Equilibrista" (fig. 8), nao possui as mesmas caracteristicas dos ante-

riores, na medida em que é destituida da marca do recolhimento.
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c) empilhamento de miniaturas, que perdem a propriedade de serem identi-

ficados de imediato como mobiliario. E o caso do "Empilhamento de

Mesas e Bancos" (fig. 9), "Empilhamento de Bancos e Cadeiras”
(fig. 10) e "Empilhamento de Mdbveis em Cantoneira® (fig. 11).
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B- Construgao dos QObjetos

Depois desta primeira série de objetos, passei a utilizar os seguintes pro-

cedimentos:

d) construgao de modulos: utilizados isoladamente ou em instalagdes, "Armarios

Modulares" (fig. 12), "Esconderijos" (fig. 13) e os "Invisiveis" (fig. 14).
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Raquel de Oliveira Pedro Garbelotti B- Construgao dos Objetos

f) construgao de planificagdes como as elaboradas para a XXVI Bienal de
Pontevedra/Espanha, Telhado (fig. 16), Fachada (fig. 17) e Lareira (fig. 18).
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g) intervengdo em espago arquetetdnico, realizado no pordao da Casa da
Palavra - Oficina Méario de Andrade em S&o Paulo (figs. 19 e 20).
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Nos trés primeiros conjuntos de trabalhos (a, b, ¢), a percepgao do vazio
se faz, tanto entre as prateleiras dos pequenos "modveis", quanto nas

estruturas frageis e entrecortadas que funcionam como esqueletos de susten-

tagao. A impressao aflitiva que esses objetos causam no observador se deve

ao vazio que aparece dentro dos objetos e em sua delgada estrutura ou corpo.

Meu interesse pela idéia de moédulo, presente no conjunto ¢, se destaca a
partir dos trabalhos de empilhamento. Esses objetos foram construidos
pela elevagao vertical de exemplares do mesmo objeto, miniaturas de ban-
cos e de mesas, que se descaracterizam enquanto tais, evidenciando
quadrados ou retangulos vazios, formados pela superposicdao das pecgas

usadas como médulos a se repetir no conjunto.

O conjunto das operagdes: empilhamento das miniaturas e a transfor-
magao dos objetos pelo alongamento dos suportes - pernas - ou das
suas laterais, transformando os objetos, sugeriram-me a série "Armarios
Modulares", (fig. 12).

A seguir, pensei em criar, ao invés de um "moével", pequenas gavetas dis-
postas na parede de uma sala, dando a ilusao de que esta seria a fachada
de um armario embutido, cujo corpo permanecesse invisivel dentro
da arquitetura. Este "armario" seria a propria parede branca da qual as
gavetas, também brancas, emergem, formando com ela um corpo indisso-
ciavel. Algumas gavetas se projetam a partir desse corpo, criando a idéia
de abertura. Outras permanecem ‘“entreabertas" e outras, ainda, apenas

com o tampo e o puxador visiveis, dao a sensagao de estarem "fechadas".

O observador, ao entrar no espago, rodeado por paredes brancas, propor-
cionais ao seu tamanho, com gavetas que cabem na palma de sua méao é
levado a ficgao "virtual"® em que o corpo do "arméario" se situa para além
das paredes, que passam a constituir sua face visivel. O "corpo" do

'armario" estaria presente apenas na mente do observador.
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y Garbelotti

Nesse caso, continuei a trabalhar com a idéia de mobiliario, subvertendo, porém,
o objeto que antes era um "modvel” (objeto no espago), passando agora a ser um

"'movel" constituido pelo préprio espago.

A gaveta é o lugar que guarda o mistério das caixas. Somos levados, pela

curiosidade, a olhar o que ha dentro delas. Percebo uma relagao entre as
gavetas e o sentido de mistério "magrittiano”. A intencao do surrealista
René Magritte "era de permanente evocagdo do mistério e ndo de sua reve-
lagdo" . Ele nao falava em segredos a desvendar e, sim, em despertar no
publico a intuicao do escondido. Nao coloco nada dentro dessas pequenas
gavetas, deixo-as vazias para que o espectador as preencha com o que ele

pense que possam conter.

O aprisionamento desse vazio e sua "percepgdo" se evidencia nos tra-
balhos de 1998: Mddulos de Acrilico Transparente, (fig. 2). Esses objetos,
em acrilico, assemelham-se a "vitrines", por serem vedados em suas seis

faces, contendo, em seu interior, prateleiras que fracionam o espago.

Devido a sua fungao, as vitrines, comumente, colocam em evidéncia,
guardam e protegem outros objetos ou conjunto de objetos, o que as torna
secundarias, quase invisiveis. O corpo transparente das vitrines |lhes per-
mite cumprir a tarefa de guardar e de distanciar o objeto, nelas contido, do

espectador ou sujeito.

Em meu trabalho, sendo o "vazio" o préprio "objeto" contido, e este, por
natureza, invisivel, a "vitrine", ou mdédulo transparente, ganha importancia
€ passa a ser o objeto. Essas "vitrines", devidamente iluminadas, projetam
seu desenho interior nas paredes da arquitetura do espago expositivo,
criando uma situagao fantasmagoérica e de "ficgao virtual”, pois, em alguns

momentos, o olho confunde as linhas da sombra com as do préprio obje-
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to, remetendo a uma imagem semelhante a de um "Hipercubo"?, conforme

minha interpretagao, ou, a quarta dimensao conforme descrita por Marcel

Duchamp a Pierre Cabanne:

"Como achava que se podia fazer sombra projetada de uma coisa
de trés dimensdes, um objeto qualquer - como a proje¢do do Sol sobre a
Terra faz duas dimensées - por analogia simplesmente intelectual a Quarta
Dimensdo poderia projetar um objeto de trés dimensées, em outras
palavras, que todo objeto de trés dimensdes, que vemos com indiferenca,
€é uma projegdo de uma coisa de quatro dimensées que ndo conhecemos".”

As "vitrines", ou seja, esses objetos transparentes também devem ser fixa-
dos as paredes, da mesma maneira que 0s executados em madeira. Mas,
ao contrario destes, que abrigam e contém sombra e luz entre suas
prateleiras, elas permitem a proje¢cao da sombra para o espago externo.
Estes prismas de acrilico sdo o meio que a luz atravessa, revelando as
linhas em sombra.

A escolha do material transparente ocorreu em fungdo do trabalho
"Esconderijos" (Figs. 13). As gavetas projetavam sombras de diferentes
tamanhos que se evidenciavam no espago expositivo absolutamente
branco. Naquele momento, comecei a perceber, além do objeto em si,

segmento




a importancia da incidéncia da luz sobre ele e

sua sombra. A esta série, intitulei "Invisiveis".

O trabalho "Engole" (fig. 21), &€ formado por uma

esfera compacta de acrilico transparente, com

14cm de didmetro, apoiada sobre um pedestal de

aluminio de 170cm de altura. Este trabalho deve

ser exposto geralmente no ponto central de uma

sala, sendo a esfera uma lente convergente que

atua ‘sugando’ as imagens do ambiente externo

nos 360° ao seu redor, replicando-as de maneira

invertida e deformada. Somente a imagem do observador fica excluida de
sua percepgao.

O Objeto "Sem titulo" (fig. 22) consiste em uma lareira branca em miniatu-

ra, contendo em seu interior um espelho. Este objeto deve ser exposto ao

rés do chao, encostado na parede, imi-
tando uma lareira real. O espelho reflete
o assoalho que se encontra a sua frente
e cria a ilusao de continuidade do espago

para além da parede em que esta apoiado.
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Seguiu-se a este, a série de trabalhos que intitulei "Fechaduras"” (fig. 23),
na qual retomo a discussado da inversao de escalas e mantenho a idéia de

objetos que se confundem com o proprio espago expositivo, buscando a

visualizagdo do vazio em contraposi¢ao a invisibilidade do objeto tridimen-

sional.

As "Fechaduras" sao caixas de
diferentes dimensodes, pintadas de
branco, contendo, em suas fa-
ces, janelas, em escala reduzida,
vazadas para o seu interior escuro.

Externamente, a sua cor branca faz

com que, montadas no espago de 19:23
paredes, também brancas, associem-se, confundindo-se com elas e deixando
evidentes apenas o volume com os pontos escuros advindos da escuridao do
interior desse pequeno espago, visto através das janelas. Estas, por sua vez,
sao a unica via de visualizagao do interior das caixas, lacradas, impenetraveis.
Estes pontos escuros convidam-nos a olhar para dentro, porém a escuridao
impede a visao. Tornam-se espago sem saida: o que estiver dentro, jamais
saira. O mesmo ocorrera com o observador do lado de fora, impossibilitado de

adentrar. As janelas se configuram quase como prisdes, semi-vedam.

O que faz com que pensemos em habitagdes sao as janelas que, por sua
escala, assemelham-se a orificios como o das fechaduras de portas. O titulo
"Fechaduras" (fig. 23), portanto, se aplica a esses objetos que tanto trancam
um espago quanto permitem observa-lo, sem admitir, porém, qualquer contato
direto.

A Série "Casas-caixa", (fig. 15) sao como que um desdobramento da série
"Fechaduras". Consistem em casas construidas em escala para ferromodelismo
- objeto primario - por mim desconstruidas e reconstruidas dentro de outra 16gi-
ca, e introduzidas em caixas. A caixa funciona como um espago que as incor-
pora ou que por elas é incorporado. Em alguns destes trabalhos, as casas se
apresentam na superficie das caixas e em outros, no seu interior. Nas duas
possibilidades, o espag¢o escuro interno da caixa interage com as casas,
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sendo vislumbrado através das janelas como um espaco indefinido que as

engole.

As casas-caixa sao resultado de exercicios de repensamento do espago
habitual, afetivo, cotidiano. Consistem na desconstrugcao’'- desse
espago, criando uma "arquitetura" ' abismal e inacessivel. As casas sao
como que sugadas para dentro das caixas que as contém; seus espagos

sao inviolaveis - nao ha possibilidade de entrada ou de saida - sao

espagcos que aprisionam. Revelam, por meio de janelas, suas uUnicas

aberturas, o seu interior e, consequentemente, o das caixas, que se

resume em espagos escuros.

Esses objetos trazem a discussao a desestruturagdo desse espago
‘conhecido", e sugerem uma "arquitetura" de abismos. A figura humana
nunca aparece em escala nesses trabalhos; nao sao maquetes para
serem reproduzidas em escala maior, e sim objetos em si, como metaforas

desse espago habitual, "casa".

As idéias expostas a respeito da "desconstrugdo” do espago habitual se
relacionam com questdes que vém sendo discutidas na filosofia e, por
consequéncia, na arquitetura, e em outros campos, a partir do século XX.
Sao questdes pertinentes a fragmentagao e descentralizagdo do sujeito

contemporaneo.

O expectador das casas-caixa encontra nelas configurados alguns dos
enigmas que vive no cotidiano, principalmente os das grandes cidades: os
espagos multifacetados, inconclusos, arquiteturas que ndo acolhem e que

nao se relacionam com o entorno.
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No primeiro semestre de 2000 elaborei um projeto para a XXVI Bienal de
Arte de Pontevedra, Galicia, Espanha - "El Espacio como Proyecto / El
Espacio como Realidad", realizada de 30 de julho a 1° de outubro, consis-
tente de trés trabalhos de planificagao de partes para montagem de uma
casa: a) o Telhado, com 354cm x 346¢cm; b) a Lareira, 209cm x 134,5cm;
c) a Fachada, medindo 167,5cm x 200cm. A pegas foram executadas em
chapas de madeira (M.D.F.) de 3mm de espessura recortadas e pintadas

com tinta automotiva evidenciando os cortes e encaixes de suas partes.

Mais uma vez, criei objetos que nao exibem espagos "visiveis aos olhos",
isto €, fenomenais, no entanto, considerando que o procedimento de visua-
lizagao dos espag¢os quadri-dimensionais ocorre na mente do espectador,
em relagao a todas elas o "dobrar e o desdobrar"” ou o "encaixe e o desen-
caixe" para formar o objeto completo, reconhecivel, dito 'tridimensional’,
continuou a propiciar espag¢gos numenais. Deste modo sucedeu ficarem inde-

pendentes de espagos-fendmenos, apresentando somente espagos-numenos.

I
As trés pecgas sao orfas, isto é, estao ausentes outras pecgas para formar o

todo da casa. As planificagdes exigem do espectador um movimento men-
tal de dobra. A Unica pe¢a que se apresenta com a dobra sugerida é a
lareira, montada no canto da sala de exposi¢gao, porém é uma dobra que
‘involui', isto é, se resolve para o interior da pega € nao como deveria ser

montada caso fosse feita para constituir uma pega tridimensional.

No segundo semestre de 2000, elaborei um Projeto para ser desenvolvido
no porao da Casa da Palavra - Oficina Mario de Andrade, situada na Rua
Lopes Chaves, n°® 546 na confluéncia com a Rua Margarida, Barra Funda,
na Cidade de Sao Paulo, de posse da Secretaria de Estado da Cultura. O
Projeto consiste na utilizagdo do espago vazio do porao da casa, total-
mente pintado em preto, com tinta latex para paredes. O teto desse
espacgo fica a 80cm, em média, do chao, considerando as calgadas que a
rodeiam, do terreno em que foi construida a residéncia. Isto possibilita ser
ventilada por janelas e respiradouros de 60cm x 50cm na altura da calga-
da da Rua Lopes Chaves e da Rua Margarida.
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Estas aberturas, guarnecidas de grades em arabescos fundidas em ferro
servem, exiguamente para entrada de luz natural e para visualizagao restri-
ta do espago exterior, formada pela propria rua e pelos passantes oca-

sionais.

Este trabalho funciona como uma intervengao - inversa ao que se observa
nos objetos da série de Casas-Caixa em que o espectador se encontra no
exterior e busca visualizar o interior por meio das minusculas janelas, mas
se vé impedido porque esse interior é escuro. Ja no porao da Casa da
Palavra - Oficina Mario de Andrade, o espectador entra por meio de uma
escadaria estreita de madeira e, no interior, vé-se rodeado por um espaco
amplo, embora recortado em camaras de pé-direito de alturas diferentes,
havendo desde alturas de 80cm até 200cm, no local em que Mario de
Andrade acomodava sua Biblioteca/Sala de Leitura.

O espectador apés a acomodagao visual, observa as camaras banhadas
pela luz que se filtra pelas janelas e respiradouros - conforme a hora e a
claridade do dia - e vé, quando muito, no lado externo ao porao, o seg-
mento inferior dos corpos dos passantes pela calgada. Considerando a
posigao das janelas e respiradouros, passante algum se detém para exami-
nar o conteudo do porao e, caso o faga nada vera. Repete-se o0 que ocorre
com o espectador das Casas-Caixa.

A cor preta com que foi pintado o pordo cria um espago em suspensao ou

campo numenal e diminui a percepgao dos dados fisicos do local - os
recortes da arquitetura. O que se revela, entretanto, € apenas aquilo que a
luz externa permite expor em virtude da escuridao interior.

Com estes dois ultimos trabalhos descritos, parece-me haver encerrado o
ciclo objeto desta Dissertagao, ao menos por enquanto.
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de Oliveira Pedro Garbelotti

“Empilhamento de mdveis em cantoneira” “Papeleira”
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Raquel de QOliveira Pedro Garbelo Relagac dos Objetos

“Empilhamento de Bancos e Cadeiras”
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“Armarios Modulares”
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Raquel de Oliveira Pedro Garbelotti

“Esconderijos”




de Oliveira Pedro Garbelotti Relagdo dos Objetos
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“Fechaduras”

AVA
AVAYAY

8unespw 12y 13 A4 1§ 16 17

18

19



cm

Raquel de Oliveira Pedro Garbelotti

“Invisiveis

7

14

Relagao dos Objetos

15 le 17

18

19



Raquel de Oliveira Pedro Garbelotti

“Casa- caixa”
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Meus trabalhos se inserem nas linguagens de objeto e de instalagao e

lido constantemente com questdes de espac¢o; em conseqliéncia, preocu-
pa-me, a percepgao/constatagao da existéncia de um espacgo absoluto,
que, na minha concepgao sera quadri-dimensional, ou seja, mental e,
consequentemente, fora do espacgo tridimensional com o qual nos rela-

cionamos.

As teses de Immanuel Kant foram muito utilizadas para explicar o conceito
de Quarta Dimensao e, segundo Heidegger, "Perceber o sentido do con-
ceito formal de fenébmeno e de seu uso devido na acepgdo vulgar é uma
pressuposi¢do indispensavel para se compreender o conceito fenome-
nolégico de fendmeno, prescindindo de como se deva determinar mais
precisamente o que se mostra."'-, ou seja, para ele, € importante conhecer
o conceito de fendmeno kantiano para depois compreender o encaminhamen-
to que a Fenomenologia d4 a ele. Considerando essas premissas, passarei
a utilizar o contido em "O Principio da Distincdo de todos os objetos em
geral em Fendbmenos e Numenos", Capitulo Ill da Critica da Razao Pura,
para dividir e analisar os objetos que construo segundo a classificagao

kantiana.

A tese kantiana de subjetividade transcendental do espaco é a da existén-
cia de um espago absoluto, ou seja, existente a priori e condigéo
necessaria para a possibilidade dos objetos externos. Sobre o espacgo
absoluto, Immanuel Kant assim se manifesta:

'O espago € uma representagdo necessdria, a priori, que funda-
menta todas as intui¢ées externas. Ndo se pode nunca ter uma represen-
tagao de que nédo haja espago, embora se possa perfeitamente pensar que
ndo haja objectos alguns no espago. Consideramos, por conseguinte, o
espago a condigcdo de possibilidade dos fendmenos, ndo uma determi-

nagdo que dependa deles; é uma representagcdo a priori, que fundamenta

necessariamente todos os fenémenos externos."!
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O espago absoluto para Kant é, entretanto, um espago que a tudo envolve,
sendo, porém, tridimensional ou Euclidiano, conforme Henderson explica:

Para Kant, "geometria" significava geometria Euclidiana, a unica

geometria conhecida por dois mil anos. E, no idealismo transcendental de

Kant, "espaco" era espaco Euclidiano necessitando de trés dimensées. '

No final do século XIX e inicio do XX, o sistema kantiano foi severamente
criticado quando diversos matematicos, entre o0s quais Gauss,
Lobachevsky e Bolyai provaram que determinados axiomas de Euclides
poderiam ser negados por meio de geometrias consistentes, as quais, por
consequéncia, foram denominadas nao-Euclidianas. Contradizendo Kant,
Helmholtz se respalda nessas geometrias para comprovar sua crenga na
raiz empirica dos axiomas geomeétricos de Euclides e na improbabilidade
de sua existéncia a priori em nossa mente.

Em relagao ao pensamento de Kant sobre a "natureza do objeto", esséncia
do ser, Heidegger explica:

A "natureza do objeto", quer dizer aqui a esséncia do ser, ndo per-
mite um grau maior de clarificagdo. Entretanto, para Kant, uma coisa,
desde o Inicio, é certa: ele pensa existéncia e ser "na relagdo com as
capacidades de nosso entendimento". Também na Critica da Razdo Pura
ser é determinado ainda e novamente como posicao.'

Sobre o mesmo assunto, Linda D. Henderson assim escreve:

Quando Kant, na Critica da Razdo Pura de 1781, fez sua distingdo
entre julgamentos sintéticos e analiticos e argumentou sobre a existéncia
de julgamentos que sdo sintéticos e analiticos a priori, ofereceu o0s
axiomas de pura matematica e geometria como seus exemplos primor-
diais. De acordo com Kant, o axioma "Que uma linha reta entre dois pon-
tos € a mais curta" deve ser sintético porque seu predicado ndo esta con-
tido e seu tema (como em um julgamento analitico), é a priori porque "[ele]
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carrega com [ele] necessidade, que ndo pode ser derivada da experién-

cia." A natureza a priori dos axiomas da geometria dependia, sem duvida,
da nova definicdo de espag¢o na Critica como uma forma pura de sensibili-
dade, que existe na mente a priori como uma estrutura na qual toda

experiéncia ocorre.

Reafirmando o que foi dito, podem-se transcrever as palavras de Kant:

Sobre esta necessidade a priori fundam-se a certeza apodictica
de todos os principios geométricos e a possibilidade da sua construgédo a
priori. Efectivamente, se esta representagcdo do espago fosse um conceito
adquirido a posteriori, e haurido na experiéncia externa geral, os principios
de determinagdo matematica outra coisa ndo seriam que percepc¢ées.
Possuiriam, assim, toda a contingéncia da percep¢cdo e ndo seria
necessario que entre dois pontos houvesse apenas uma sé linha recta; a
experiéncia € que nos ensinaria que sempre assim acontece. O que deriva
da experiéncia possui apenas uma generalidade relativa, isto é, por
indugdo. Dever-se-ia, portanto, unicamente dizer que, segundo as obser-
vagdes feitas até agora, ndo se descobriu espago algum com mais de trés

dimensédes. '

No presente momento, o meu trabalho pratico vem se definindo pelo interesse
na discussao do "Espag¢o" de acordo com duas categorias, conforme pro-
posto por Kant e que utilizarei como tatica interpretativa:

1) as do mundo fenomenal: espagos observaveis, e

2) as do mundo numenal: espagos por transcendéncia.

O autor, no Capitulo Ill de sua "A Critica da Razao Pura", faz a distingao

dos objetos em geral em Fendmenos e Numenos. Utilizarei estas duas cate-

gorias para explicar a questao do "vazio" - espago - no meu trabalho.
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Segundo Kant:

"Chamam-se fendmenos as manifestacoes sensiveis na medida em

que sdo pensadas como objectos, segundo a unidade das categorias.

Mas, se admitirmos coisas que sejam meros objectos do entendimento e,

ndo obstante, como tais, possam ser dados a uma intuigdo, embora nao

intuicdo sensivel (por conseguinte, coram intuitu intellectuali), teremos de

as designar por numenos (intelligibilia)"."

Os conceitos de Numeno e Fendmeno sao correlativos, ao mesmo tempo
em que se opdem na filosofia kantiana, na medida em que Fenédmeno indi-
ca "aparéncia" e Numeno indica a "coisa em si" ou objeto do conheci-
mento intelectual puro. Assim, o fendmeno relaciona-se com o sujeito
através da representagao dos objetos, porém nao com o objeto em si

préprio.

A respeito dessa distingao entre fendbmeno e numeno, Heidegger explica
em funcao do Ser:

Kant declara, no enunciado negativo de sua tese sobre o Ser:
"Ser ndo é evidentemente um predicado real." Isto explica: ser e por con-
seguinte, também os modos de ser - ser-possivel, ser-atual, ser-

necessario — ndo exprimem o que é o objeto, mas o como da relagdo do
objeto com o sujeito."

O termo Numeno, que designa o mundo imaginado que haveria além das
aparéncias, provém do grego, e pode ser traduzido por "objeto inteligivel",
ficando em oposigao a objeto que se conhece por meio dos sentidos. De
acordo com os escritos de Kant, uma vez que nao podemos conhecer o
mundo que se encontra além das aparéncias por nao possuirmos a experién-
cia da coisa-em-si, nossa mente encontra-se sem acesso a esse mundo.
Todo conhecimento possivel de se obter de um dado "objeto" nos é
fornecido pelos sentidos. Podemos apenas pensar em uma realidade

anterior as aparéncias, mas sem possibilidade de constatagdo.
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Segundo Kant, os juizos a priori seriam "aqueles em que se verifica abso-

luta independéncia de toda e qualquer experiéncia" e, mais a frente,
...Se encontrarmos uma proposi¢do que apenas Se possa pensar como
necessaria, estamos em presenga de um juizo a priori"-'. Para Kant, o
ESPACO é condigao de possibilidade dos fendmenos, por isso, represen-
tacao a priori que fundamenta simplesmente todos os fendbmenos externos
e o TEMPO é a condigao a priori de todos os fenbmenos em geral. Ambos,
Espaco e Tempo, sao leis por meio das quais nos chegam os dados infor-

mados pelos sentidos, a serem moldados e operados por nossa mente.

O discurso kantiano marcou a Filosofia Moderna com a negag¢ao da possi-

bilidade de conhecimento metafisico direto da coisa-em-si.

A Filosofia Contemporanea, a partir especialmente dos escritos de
Heidegger e de outros fildbsofos, da outros encaminhamentos a questao do

fendbmeno e do numeno.

Heidegger, no Seminario sobre Tempo e Ser--, considera o Fendmeno
como puro e simples aparecer do ser-em-si distinguindo-se da simples
aparéncia, que é o indicio ou o0 anuncio do ser (o qual, ndao obstante, per-
manece oculto) e que, portanto, € o nao manifestar-se ou o esconder-se

de si mesmo.
Em relagao ao conceito fenomenoldégico de Fenédmeno, Heidegger expressa:

"Mas se, por aquilo que se mostra, compreende-se o ente, que
no sentido de Kant se torna acessivel na intuicdo empirica, entdo logra-se
usar devidamente o conceito formal de fendmeno. Nesta utilizagcdo, o feno-
meno satisfaz o significado do conceito vulgar de fenémeno. O conceito

vulgar, porém, ndo é o conceito fenomenolégico de fenémeno. ">
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Em outras palavras, a nogao de Fenémeno nao contraria a nogao da coisa-
em-si: o Fendmeno € o em-si-da-coisa ao manifestar-se e ao ocultar-se,
nao constituindo somente a aparéncia da coisa mesma, mas sua proépria

identificacao.

Apesar da distingao kantiana de Fenémeno/Numeno ser negada pelos filo-
sofos da corrente fenomenologica, utilizarei estes conceitos, nesta disser-
tagao, como procedimento metodoldgico, para classificar o vazio encon-

trado em meu trabalho pratico.

Com base na percepg¢ao tornada possivel pela observagdo do meu trabalho,

separo, portanto, o "vazio", nele presente, em: Vazio Fendmeno e Vazio
Numeno. Meu trabalho favorece, assim, através do mecanismo da "ilusao",
a apreensao do espago absoluto que intermedia a relagao fendmeno-

ndmeno.

Considero caracterizado como "vazio-fendmeno" em meu trabalho, todo o
espago vazio perceptivel, isto é, acessivel pelo sentido da visao, por se
encontrar contido pelas paredes dos objetos que construo, e como "vazio-
numeno", 0 espag¢o que se complementa por intermediagdo da mente do
observador.

No caso dos objetos: "Armario" (fig. 5), "Papeleira" (fig. 6), "Gaveta" (fig. 7),
"Mesa equilibrista" (fig. 8), "Empilhamento de Mesas e Bancos" (fig. 9),
"Empilhamento de Bancos e Cadeiras" (fig. 10), "Empilhamento de Mdveis em
Cantoneira" (fig. 11), e da série: "Armarios Modulares" (figs. 1 e 12), o
espago vazio aparece tanto no interior desses objetos (entre as
prateleiras), como também entre as estruturas frageis e entrecortadas dos
empilhamentos, configurando-se visualmente e sendo, por isto, classifica-

do como "vazio fenomenal".

No caso dos objetos: "Porta" (fig. 4), "Sem titulo" (lareira) (fig. 22),
"Fechaduras" (fig. 23), "Engole" (fig. 21) e Série de "Casas-caixas" (fig. 15)
0 vazio nao se apresenta visualmente, mas completa-se na mente do
observador, sendo por isto classificado como "vazio numenal".
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No caso dos objetos: "Esconderijos" (fig. 13) e "Invisiveis" (fig. 2 e 14), o

vazio se apresenta sob ambas as formas, vazio fenomenal e vazio nume-

nal, por estes objetos possuirem uma materialidade do vazio no préprio

objeto, mas, ao mesmo tempo, abrirem a possibilidade de percepgao de

um espago vazio por transcendéncia.
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nvisiveis" sao aqueles espagos vazios/numenais/n-dimensionais
encontrados nos trabalhos em que ha uma preocupagao com uma forma
de "espago mental". Esses espacgos, porém, existem sempre a partir dos

espagos vazios/fenomenais/dimensionaveis.

O "espag¢go mental" ocorre, portanto, em correlagdao com 0s espagos
dimensionéveis do proprio objeto, que induzem o observador a um campo

n-dimensional.

Meus trabalhos sao objetos do mundo fenomenal, que procuram induzir o
espectador a um campo numenal a que chamo "espago mental" ou "quar-

ta dimensao". O termo Quarta Dimensao significa uma dimensao mais alta

do espago, porque matematicamente, apds a terceira existem outras, dai

falar-se em n-dimensoes.

A "Quarta Dimensao" e a "Geometria nao-Euclidiana" foram particular-
mente estudadas nos anos finais do século XIX e, sobretudo, nas
primeiras décadas do século XX. A Quarta Dimensao foi abordada por gru-

pos diversos e sob diferentes angulos, destacando-se os seguintes:

a) a Filosofia de Hiperespago, defendida por Charles Howard HINTON e
Claude BRAGDON e seguida por Peter Demianovich OUSPENSKY, Alexei
KRUCHENYKN e Mikhail MATYUSHIN;

b) a Teosofia, com Rudolf STEINER, Helena Petrovna BLAVATSKY, Claude
BRAGDON, entre outros;

c) Contos de Ficgao Cientifica, escritos, entre outros autores por Alfred
JARRY - "Gestes et opinions du docteur Faustroll, pataphysicien"; Gaston
de PAWLOWSKY - "Voyage au pays de la quatrieme dimension"; Edwin
ABBOT - “"Flatland"; H. G. WELLS - "The Time Machine" e por Oscar
WILDE - "The Canterville Ghost".
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d) Estudos dos Matematicos da Geometria nao-Euclidiana, Henri
POINCARE, Nicolai Ivanovich LOBACHEVSKY, Janos BOLYAI, Georg
Friedrich Bernhard RIEMANN, Hermann von HELMHOLTZ, entre outros;

e) Artistas, cujos trabalhos foram influenciados por essas pesquisas e dis-
cussOes, uma vez que estavam interessados em saber o que era a "quarta
dimensao" e, sobretudo, como representa-la. Esses artistas se integraram
individualmente ou em grupos a movimentos especificos de arte: Cubistas
Analiticos e Sintéticos, Marcel Duchamp, os Futuristas Italianos e os
Futuristas Russos, os Suprematistas e os Construtivistas, os Modernistas
Americanos dos Circulos Stieglitz e de Arensberg, os Dadaistas, os mem-
bros do De Stijl na Holanda e Franga e o Surrealismo.

Em Fourth Dimension and Non-Euclidean Geometry in Modern Art, Linda
D. Henderson explica que a Geometria nao-Euclidiana nao teve a mesma
popularidade que a Quarta Dimensao Espacial porque a primeira tinha
implicagdes geométricas, enquanto a segunda é de ordem filoséfica.
Segundo a autora as geometrias nao-Euclidianas preparam o caminho para
a aceitabilidade de tipos alternativos de espag¢o pelos artistas, que se
concentraram especificamente na quarta dimenséao espacial, encorajando
a rejeigao ao sistema da perspectiva de unico ponto de vista que por sécu-
los havia representado o mundo como tridimensional.

Outro fator importante foi o ressurgimento da filosofia idealista do fim do
século XIX, com o mundo das idéias de Platao e a coisa-em-si de Kant,

que propunham a existéncia de um mundo além das aparéncias.

A evolugao histérica da Quarta Dimensao sofreu influéncias com as impli-

cagoes que 0 movimento em relagcao a Teoria da Relatividade de Einstein

provocou tanto no pensamento cientifico como no popular, em fungao do
elemento tempo.

Os artistas e tedricos que fizeram o discurso da Filosofia de Hiperespaco
se apoiaram na filosofia kantiana e no mundo da coisa-em-si, descon-
siderando o fato de que Immanuel Kant nao acreditava na possibilidade de

AVA
AVAYAY

1 2 3 4 5 © 7 8unespm 12 13 J14 15 1le 17 18 .19



2is" @ a Quarta Dimensdo

acesso ao Mundo Numenal. Hinton ndo levou em conta esse aspecto da
filosofia kantiana, localizando em Kant a fonte das "nossas idéias de
espagco na mente"

Por fim, os fildsofos do Hiperespago e os artistas que se apoiaram nessa
filosofia acabaram por ignorar a Geometria nao-Euclidiana porque esta se
encontrava na contramao da idéia kantiana de espago absoluto, uma vez
que, para Kant, o espago era tridimensional.

Os estudos que possibilitaram a preparagao desta Dissertagao se situam
mais proximos a Quarta Dimensao Espacial, que é a tradicional iniciada no
século XIX. A par desta, a Teoria da Relatividade de Einstein estabeleceu
uma Quarta Dimensao Temporal, que poderia ser datada entre as décadas
de 20 e 30 deste século, entretanto a Quarta Dimensdao como Tempo
serviu para substituir o interesse popular por dimensdées mais altas pela
dificuldade de imaginar uma Quarta Dimensao Espacial. Um dos interessa-

dos na Quarta Dimensao como Tempo foi H. G. Wells, em seu conto de

ficcao cientifica, The Time Machine, de 1895, como o "continuum

espago-tempo" de Minkowski para a Teoria da Relatividade de Einstein.

A esse respeito, Linda D. Henderson explana: “[...] a popularizagcdo da
Teoria da Relatividade [...] basicamente transformou a Quarta Dimens&o
em uma idéia temporal durante o periodo dos anos 20.""° Mas € preciso
nao perder de vista que o Tempo serviu como veiculo para visualizar uma
dimensao mais alta do espago, mas ele mesmo nao foi interpretado como

Quarta Dimenséao.
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/7\ 7 Levantamento de termos para uma definicdo da Quarta Dimens&o

do Espago:

Das leituras que fiz para a elaboragao desta Dissertagao, levantei alguns
pontos que caracterizam, em meu entendimento, o significado da Quarta
Dimensao como: 1 -"dimensao mental"; 2 - "espag¢o n-dimensional"; 3 -
‘projetivo" ou por projegcao de um espag¢o bimensional ou tridimensional; 4
- "invisivel"; 5 - "analogico" ou por "analogia intelectual"; 6 - baseado em
especulagdes tedricas mais ou menos inspiradas pela nova Fisica, tendén-

cia geral da época do "Grande Vidro".

Passemos a eles:

1. "Dimensao mental", € o principal atributo da Quarta Dimensao, pois
todos os demais decorrerao dele. Sobre o assunto, J. A. Ramirez explica,
em relagédo a M. Duchamp:

"...Duchamp parece ilustrar mas una actividad progresiva de la
mente aprehendiendo por estadios sucessivos la compleja realidad de un
objeto, progresivamente desmaterializado."-*

Para explanar de maneira mais clara o conceito de "dimensao mental", é
interessante comparar o Retrato dos jogadores de xadrez pintado por
Marcel Duchamp ao Traité élémentaire de géométrie a quatre dimensions
do matematico Jouffret, em cuja introdugcao o autor explica: "... apesar do
grande valor matematico da geometria n-dimensional, €& virtualmente
impossivel ver na mente de alguém os corpos n-dimensionais que sdo
questoes subjetivas da mente do individuo..."*’. Jouffret faz uma metafora
da Quarta Dimensao utilizando os jogadores de xadrez de olhos vendados:

'Alguns raros jogadores de xadrez tém a habilidade de conduzir
varios jogos simultaneamente sem olhar. Sem até mesmo um pedago de
papel para anotar, o jogador que realiza esta ‘tour de force” é colocado
neste lugar para ndo ver seus oponentes que sdo colocados diante de
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- “Invisiveis™ e a Quarta Dimensao

muitos tabuleiros de xadrez;, um intermediario faz os movimentos nos tabuleiros
que sdo ordenados por um unico jogador que diz a ele as respostas...

... Como a sua mente trabalha? Para esta questdo ha algumas respostas,
e uma questdo de memoria de método; embora todos digam que eles visu-
alizam os tabuleiros com os jogadores, desenhados na mente deles como
um espelho interior..." "

A versao final do "Retrato dos jogadores de xadrez" mostra enxadristas
localizados somente em um plano entre as cabegas de dois jogadores e
agarrado na mao de um jogador, o ultimo dos seis desenhos feitos por
Duchamp anteriores a pintura, sao permeadas por uma multiddo de tabuleiros,
enxadristas, e até cabecas adicionais semelhantemente representando as
"mentes" dos jogadores em varios estagios dos jogos. O tema do "Retrato
dos jogadores de xadrez”, é, de fato, o processo mental envolvido no jogo
de xadrez, a sucessao dos estados psicologicos dos jogadores. Embora
nao se trate de um jogo em que o0s jogadores estejam de olhos vendados,
Duchamp fez suceder no retrato um "tabuleiro mental" e "um espelho inte-
rior" do jogador de xadrez descrito por Jouffret.

O "Retrato dos jogadores de xadrez" de Duchamp parece estar de alguma
forma ligado a sugestdao de Jouffret de que a operagdo mental dos
jogadores é similar a visualizagao da Quarta Dimensao.

2. As preocupagdes com o "espago n-dimensional" surgiram na primeira
metade do século XIX, como uma extensao natural da geometria analitica,
na qual uma ou mais variaveis sédo facilmente acrescentadas as trés
primeiras.

Em 1854, Riemann contribuiu, com sua visdo de geometria nao-Euclidiana,
para a historia da geometria de n-dimensdes, advertindo que as duas
geometrias podem se juntar, embora sejam dois ramos distintos da
Matematica. Essa geometria requer uma redefinicdo de muitas das con-

cepgoes comuns dos principios geométricos. A caracteristica da Quarta

Dimenséao é ter apenas uma dimenséo acrescida a sua contrapartida tridi-
mensional. O Hipercubo, como exemplo, pode ser criado pelo movimento
de um cubo em diregdo a uma nova quarta diregdo, um processo analogo
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a geracdo de um cubo pelo movimento de um quadrado perpendicular-

mente a ele mesmo. Por analogia, um Hipersélido é delimitado por sdélidos
tridimensionais, exatamente como acontece com os sdélidos tridimensionais
que ficam limitados por planos bidimensionais.

A Quarta Dimensao é uma tentativa de explicagao mais filoséfica do que a
Geometria n-dimensional e a Geometria nao-Euclidiana, por estas serem
expressas em linguagem matematica.

Com o trabalho "Three Standard Stoppage" (Trés medidas padrao), de
1913-1914, Duchamp trabalhou com a idéia de Geometria nao Euclidiana.
Notas referentes a esse trabalho apareceram na Caixa Verde, publicada em
1914, na nota denominada "Idea of the Fabrication" (Idéia da fabricagao).

Este trabalho foi feito mediante a confec¢gao de trés réguas de madeira a
partir de trés cordas exatamente iguais cada qual com um metro de
cumprimento, langadas a partir de um metro de distancia do chao que, em
virtude deste movimento de queda, tracejaram trés formas diferentes.
Estas formas passaram, a partir dai, a ser usadas como "medidas padrao",
isto €, "novos metros" com que faria as medigdes necessarias para exe-
cucao do Grande Vidro.

Duchamp, através desse trabalho, procurou demonstrar a sua rejeigao a
um dos postulados de Euclides, o da indeformabilidade das figuras em
movimento.

3. Ela é, também, concebida de maneira "projetiva" ou por projegao do
bidimensional ou tridimensional, conforme explica Octavio Paz:

"A su vez la Novia es una epifania de outra realidad invisible, la
proyeccion endos ou tres dimensionnes de una entidad de cuatro dimensiones."

4. A Quarta Dimensao € um espago invisivel, processando-se por meio da
mente do observador. Octavio Paz explica essa invisibilidade mediante
dois trabalhos de Duchamp: "O Grande Vidro" e o "Nu descendo uma
escada".
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'‘En la Novia... son fuerzas invisibles y si no fuera por las notas
de la Caja Verde ignorariamos que su accion es la que pone en la marcha

el complicado y tragicomico mecanismo."

‘La Novia... lo que vemos no son sino momentos y estados de un
objecto invisible, etapas de un proceso de manifestacion y ocultacion de

un fenomeno." '

'O Nu... € um antimecanismo. A primeira ironia consiste em que
ndo sabermos sequer se se trata de um nu. Encerrado em corpete ou

malha metalica é invisivel."

5. E "analégica" ou por "analogia intelectual" - se a sombra é uma pro-

jecao de um objeto tridimensional, conseqientemente, por "analogia intelec-
tual”, este objeto € a projecao de algo quadridimensional que nao pode ser
visto com os olhos. Entre as notas publicadas no Linfinitif, separei duas

delas:

a) "Aparéncia e Aparigcdo" - ; e,
b) "Use vidro transparente e espelho"', para demonstrar que Duchamp
poe de lado os textos de geometria, em favor da Geometria racional, pes-

soal pelo processo de analogia.
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Duchamp utilizou a idéia de espelho como simbolo do continuum quadri-
dimensional:

"Viu-se num territério mais fértil quando lhe ocorreu que a super-
ficie bidimensional de um espelho poderia servir de tradugdo pratica da
no¢do de uma infinitude tridimensional, o que levou a idéia de que o “con-
tinuum quadridimensional” é essencialmente o espelho de um “continuum

tridimensional”.”

6. E também baseada em especulagdes tedricas mais ou menos inspi-

radas pela nova Fisica, - as Teorias Geral e Especial da Relatividade, de

Albert Einstein - tendéncia geral da época da criagao do "Grande Vidro":

'‘Basta con leer las notas de las dos Cajas para darle la razén
a Hamilton: ‘el tema del Gran Vidrio es el espacio y el tiempo." Este tema,
en el que la fisica se enlaza a la metafisica, esta intimamente unido a

outro: el del amor."
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B " Descricdo do espacgo vazio/numenal/n-dimensional nas séries de

trabalhos

A organizagao do espago vazio/numenal/n-dimensinal se da pela selegao
de materiais e procedimentos que permitem a formagao de espagos por trans-
cendéncia ' ou fazem a ponte para o mundo numenal, n-dimensional.

No caso da "Porta" (Fig. 4), a miniatura do objeto ‘porta’, elevada a altura
de 196c¢cm, quando aberta, cria a percepgao do vazio ou de um espago
por transcendéncia.

Na instalagao "Esconderijos" (fig. 13) o espago vazio/fenomenal/dimen-
sionavel encontra-se no interior das gavetas e no intervalo entre elas. As
gavetas sao pintadas de branco e 'aplioadas sobre as paredes brancas do
ambiente expositivo, criando a dissolugao visual do objeto - gaveta -
nesse espago e tornando, comparativamente, mais visiveis as sombras das
gavetas projetadas sobre a parede do que os proprios objetos. Todo este
procedimento, acompanhado da ilusao de abertura e fechamento das
gavetas, induzem o observador a pensar em um espago para dentro, ou
mesmo para além da arquitetura, completando o armario.

Na série "Invisiveis" (fig. 2 e 14), o espago vazio/fenomenal/dimensionavel
evidencia-se entre as ‘prateleiras’ dos prismas de acrilico transparente e
também no intervalo entre os objetos dispostos na parede. A iluminagao
do conjunto de pecgas, entretanto, faz surgir sombras, iludindo assim, o
observador, que, em momentos, perde a nogao do que € objeto e do que
€ a sombra dele. Nas sombras sao perceptiveis os vazios copiados do
objeto. A juncao do objeto de acrilico com a respectiva sombra cria um
corpo unico que leva o observador a pensar a continuidade espacial do
objeto e a perder a percepgao da bidimensionalidade da parede enquanto
campo. Os "Invisiveis" sao representagcdes que se assemelham as pro-
jecdes do Hipercubo de Stringham e de C. Bragdon.
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O objeto passa a "flutuar", parecendo nao se encontrar nem no plano bidi-
mensional [pois sendo a sombra uma "anamorfia"“’ ", cria a ilusao de um
continuum para além da parede que Ihe serve de anteparo], nem no tridi-
mensional, pois cria-se um espago entre um e outro. Esses objetos
descrevem um espag¢o vazio/numenal/n-dimensional pela ilusao dos sen-

tidos.

No trabalho "Engole" (fig. 21), a lente ou objeto esférico situado sobre o

pedestal de aluminio permite a visualizacao do espago que absorve todo o

entorno. O titulo escolhido refere-se a esse espago obtido por transcendén-

cia com bases no efeito 6tico (fisico) da esfera.

No objeto "Sem titulo" (lareira) (fig. 22), a transcendéncia ocorre por meio
da utilizagao do espelho que reflete o assoalho, dando a idéia de "continuum"”
do espago. A utilizagao da cor branca faz com que o objeto se confunda
com O espago expositivo, também branco, pondo em evidéncia o "recorte"

na parede.

Nas "Fechaduras" (fig. 23), a transcendéncia ocorre por meio da utilizagao
de janelas em miniatura que se evidenciam como "orificios" que revelam o

interior escuro da caixa.

Na série de "Casas-caixa" (fig. 15), passei a utilizar cores frias, como o
cinza ou cores quentes, como o ocre e o terra, em mais de uma tonali-
dade, diferindo das primeiras, em que utilizei o branco, a confundir os
objetos com as paredes do espago expositivo. Fragmentos de casas ou de
outros espagos arquitetdbnicos em miniatura, as vezes isolados, outras
vezes combinados em um ‘beco’ ou ladeando ‘ruas’, se apresentam semi-
ocultos em fendas das caixas, criando a ilusao de estarem prestes a mer-
gulhar na escuridao do espago interno que os atrai. O objeto que permite
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a transcendéncia das "Casas-caixa" é o espago-vazio-escuro, que nos da

uma sensagao de infinitude, como se a prdpria caixa nao o delimitasse. A

transcendéncia se faz, como sempre, pela intermediagdo do observador.
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C ~ RELAGAO DOS OBJETOS EM FUNGAO
DO "ESPACO VAZIO" NELES EXISTENTE

NOME DO TRABALHO VAZIO/FENOMENAL/ VAZIO/NUMENAL/
DIMENSIONAVEL N-DIMENSIONAL

. "Porta"

. "Armario"

. "Papeleira"

. "Gaveta"

. "Mesa Equilibrista

. "Empilhamento de

Mesas e Bancos"

. "Empilhamento de

Bancos e Cadeiras"

. "Empilhamento de
Méveis em

Cantoneira"

. Série: "Armarios

Modulares"

. Instalagao:
"Esconderijos”

. "Invisiveis"

. "Engole"

. "Sem titulo"
(lareira)

. Série: "Fechaduras"

. Série:"Casas-Caixa

. “Planificagbes”

. “Intervengao” -
Oficina Mario de
Andrade
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Meu trabalho pratico foi abordado nesta Dissertagdo com um encami-

nhamento fenomenoldgico, na medida em que traz visibilidade ao espago-
vazio tanto para o Fenédmeno, enquanto aparéncia, como para o Fenémeno
em si, que chamo de "espago mental". A Fenomenologia ampliou o con-
ceito de Fendmeno e, conseqlentemente, este passa a ser encarado nao

somente como ‘"aparéncia", tal como é para Kant.

Esse tipo de abordagem se impds simplesmente para explicar a constatagao
que fiz ao longo desses seis anos de trabalho em relagao aos meus
préprios objetos, nos quais verifiquei a existéncia de dois espacgos distin-
tos mas correlativos e complementares, que vivem e convivem num mesmo
objeto. E preciso ndo esquecer, todavia, que a "dimensdo mental" se torna
presente através do sujeito, do observador. Este espago numenal/mental
é real e, paradoxalmente, nao é subjetivo, tal como o é sob o ponto de
vista psicologista. Este espago é condigao que "independe de mim", mas
que "nao existe sem mim", ou seja, ele existe no objeto, mas nao acontece

sem que minha mente dialogue com ele.

As leituras que fiz sobre a Quarta Dimensao foram Uteis para a compreen-
sao do vazio dimensionavel / vazio n-dimensional, encontrados nos obje-
tos que construo, possibilitando a interpretagcdo do vazio em um espago

tridimensional / espago vazio em uma dimensdao mental.

Para a Matematica, o acréscimo de uma varidvel a mais no espago tridi-
mensional o mantém tao abstrato quanto o sao as dimensdes um, dois ou
trés, pois trata-se de uma linguagem abstrata. Para a Fisica, entretanto,
nao existe Quarta Dimensao Espacial, sendo, pois, o universo, regido por

trés dimensoes.

O termo "Quarta Dimensao" foi utilizado em toda esta Dissertagcdo com
sentido de "Espag¢o Mental". Nao houve preocupacgao, de minha parte, com
0 espago de trés dimensdes [uma vez que este € o mais verificavel] mas,
sim, ao contrario, com a libertagdo ou transcendéncia desse espaco.
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Neste trabalho, nao pretendi discorrer sobre uma filosofia de hiperespacgo,
ja que nao dou o mesmo encaminhamento ao numeno kantiano dado pelos
filbsofos que discorreram sobre ela. Meu trabalho evidencia, fenomeno-
logicamente, a existéncia de uma ponte para o numenal, enquanto Kant

considerou esse acesso impossivel.

Espagos vazios/numenais/n-dimensionais sao aqueles que se formam a

partir do objeto, com a intermediagao do observador, existentes, portanto,

por transcendéncia, obtidos em dimensdes altas. Espagos vazios/fenome-

nais/dimensionaveis sdo aqueles observaveis visualmente no préprio
objeto, isto &, presentes fisicamente nele, contidos, portanto, no espago

de trés dimensoes.

Utilizo a separagao dos conceitos kantianos apenas para efeito de dis-
criminagao em diregao ao encaminhamento fenomenolégico, pois, busco
descrever a visibilidade de um "espag¢o mental" através de um espacgo real
perceptivel. Valho-me aqui da frase heideggeriana: "O ser se subtrai

enquanto se desoculta no ente.""'
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Raquel de Oliveira Pedro Garbelotti

O Método Fenomenoldgico da Investigagao“-

“O Método de investigagao, ao que parece, ja foi delineado juntamente
com a caracterizagao provisoéria de seu objeto tematico (o ser dos entes,
o sentido do ser em geral). Apreender o ser dos entes e explicar o préprio
ser € tarefa da ontologia. O método fenomenoldégico, no entanto, per-
manecera altamente questionavel caso se queira recorrer as ontologias
historicamente dadas ou a tentativas congéneres. Tendo em vista que,
nessa investigagao, o termo ontologia é usado em sentido formalmente
amplo, ndao se pode seguir o caminho da histéria das ontologias para se

esclarecer o método.

O uso do termo ontologia ndo visa a designar uma determinada disciplina
filoséfica dentre outras. Nao se pretende, de forma alguma, cumprir a tare-
fa de uma dada disciplina, previamente dada. Ao contréario, é a partir da
necessidade real de determinadas questdoes e do modo de tratar imposto
pelas "coisas em si mesmas" que, em todo caso, uma disciplina pode ser

elaborada.

Com a questao diretriz sobre o sentido do ser, a investigagdo se acha den-
tro da questao fundamental da filosofia em geral. O modo de tratar esta
questao é fenomenologico. I1sso, porém, nao significa que o tratado prescreva
"um ponto de vista" ou uma "corrente". Pois, enquanto se compreender a
si mesma, a fenomenologia ndo é e nao pode ser nem uma coisa nem
outra. A expressao "fenomenologia" diz, antes de tudo, um conceito de
metodo. N&o caracteriza a quididade real dos objetos da investigagao
filosofica mas o seu modo, como eles o sdao. Quanto maior a autenticidade
de um conceito de método e quanto mais abrangente determinar o movi-
mento dos principios de uma ciéncia, tanto maior a originariedade em que
ele se radica numa discussao com as coisas em si mesmas e tanto mais se
afastard do que chamamos de artificio técnico, tdao numerosos em disci-

plinas tedricas.
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Raquel de Oliveira Pedro Garbelotti Anexos

A palavra "fenomenologia" exprime uma maxima que se pode formular na
expressao: "as coisas em si mesmas!" - por oposicdo as construgdes
soltas no ar, as descobertas acidentais, a admissao de conceitos s
aparentemente verificados, por oposigao as pseudo questdes que se apre-
sentam, muitas vezes, como "problemas", ao longo de muitas geragoes.
Contudo, poder-se-ia objetar que se trata de uma méxima evidente por si
mesma e que, ademais, exprime o principio de todo conhecimento cientifico.
S6 nao se entende por que deva constituir o titulo e lema de uma pesquisa.
De fato, € uma "evidéncia" que desejamos assumir mais de perto, na medida
em que se torna importante para esclarecer o modo de proceder deste trata-
do. Vamos expor apenas uma concepgao preliminar da fenomenologia.

O termo tem dois componentes: fendmeno e logos; ambos remontam a éti-
mos gregos: gouvopevov € Adyog . Exteriormente, o termo fenomenologia
corresponde, no que respeita a sua formacgao, a teo-logia, bio-logia, socio-
logia, termos que se traduzem por ciéncia de Deus, da vida, da sociedade.
Fenomenologia seria, portanto, a ciéncia dos fendmenos. Vamos expor
uma concepcgao preliminar da fenomenologia de duas maneiras: primeiro,
caracterizando o que designam os dois componentes do termo, a saber,
"fendmeno" e "logos" e, segundo, fixando o sentido da expressao, resul-
tante de sua composicdo. A histéria da palavra em si, que apareceu,
segundo se presume, na Escola de Wolff, nao tem aqui importancia.

A- O conceito de fenémeno

A expressao grega @avopevov , a que remonta o termo "fendmeno”, deriva
do verbo qaiveoBa. . o@aiveoBouw , significa: mostrar-se e, por isso,
pawvopevov. diz o que se mostra, o que se revela. J4 em si mesmo, porém,
paivecBor. é a forma média de @aivw - trazer para a luz do dia, por no
claro. gaivw pertence a raiz @oa- como, por exemplo @ag, a luz, a clari-
dade, isto é, o elemento, 0 meio em que alguma coisa pode vir a se reve-
lar e a se tornar visivel em si mesma. Deve-se manter, portanto, como sig-
nificado da expressao "fendbmeno" o que se revela, o que se mostra em si
mesmo. T& govoueva, "os fendmenos", constituem, pois , a totalidade do
que esta a luz do dia ou se pode p6r a luz, o que os gregos identificavam,

algumas vezes, simplesmente com T& ovia (0s entes), a totalidade de tudo
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Raquel de Oliveira Pedro Garbelotti Anexos

que é. Ora, o ente pode-se mostrar por si mesmo de varias maneiras,
segundo sua via e modo de acesso. Ha até a possibilidade de o ente se
mostrar como aquilo que, em si mesmo, ele ndo é. Neste modo de
mostrar-se, ente "se faz ver assim como..." Chamamos de aparecer, pare-
cer e aparéncia a esse modo de mostrar-se. Em grego, portanto, a
expressao ogavopevov , "fendmeno" possui também o significado do que
"'se faz ver assim como", da "aparéncia", do que "parece e aparece";
@awopevov dyaBov  designa um bem, que se deixa e faz ver como se fosse
um bem, mas que "na realidade" nao é assim como se da e apresenta. A
compreensao posterior de fendmeno depende de uma visao de como
ambos os significados de fendbmeno (fendmeno como o que se mostra, e
fendmeno como aparecer, parecer e aparéncia) se inter-relacionam recipro-
camente em sua estrutura. Somente na medida em que algo pretende
mostrar-se em seu sentido, isto é, algo pretende ser fendmeno, € que
pode mostrar-se como algo que ele mesmo nao €, pode "apenas se fazer
ver assim como..." No significado de @awvopevov enquanto aparecer, pare-
cer e aparéncia, também esta incluido o significado originario de fenémeno
como o que se revela, significado que fundamenta e sustenta o anterior.
Terminologicamente, reservamos a palavra fendmeno para designar o sig-

nificado positivo e originario de gwvopevov e distinguimos fendmeno de

aparecer, parecer e aparéncia, entendidos como uma modificagao privati-
va de fenébmeno. O que ambos exprimem, porém, nada tem a ver, em
principio, com o que se chama de "manifestagcdo (Erscheinung) e muito

menos com "mera manifestagcao" (blosse Erscheinung).

E muito corrente falar-se de manifestacdes de uma doenga. O que se tem
em mente sdo ocorréncias que se manifestam no organismo e, ao se mani-
festarem, "indicam" algo que em si mesmo ndo se mostra. O aparecimento
dessas ocorréncias, o seu mostrar-se, esté ligado a perturbacgdes e distur-
bios que em si mesmos nao se mostram. Em consequéncia, manifestacao
enquanto manifestacdo de alguma coisa nao diz um mostrar-se a si
mesmo, mas um anunciar-se de algo que nao se mostra. Manifestar-se é
um ndo mostrar-se. No entanto, este "ndao" de forma alguma pode ser
confundido com o nao privativo, que determina a estrutura do aparecer,
parecer e aparéncia. O que ndo se mostra desta maneira, como 0 que se
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manifesta, também nunca podera aparecer e parecer. Todas as indicagoes,
apresentagoes, sintomas e simbolos possuem a estrutura formal basica da

manifestagao, embora sejam diferentes entre si.

Apesar de "manifestagao" ndao ser nunca um mostrar-se no sentido de
fendmeno, qualquer manifestagdo s6 é possivel com base no mostrar-se
de alguma coisa. Mas este mostrar-se que também torna possivel a mani-
festagao nao é a prépria manifestagao. Pois manifestar-se é anunciar-se
mediante algo que se mostra. Assim, quando se diz que com a palavra
"manifestagao” indicamos algo em que alguma coisa se manifesta sem que
seja em si mesmo uma manifestagcdao, o conceito de fendbmeno nao é
definido, mas pressuposto. Essa pressuposicdo, porém, permanece
encoberta porque, nessa determinagdao de "manifestagdo", o uso da
palavra manifestar-se é ambiguo. Pois, "aquilo em que alguma coisa se
manifesta" diz somente aquilo em que uma coisa se anuncia, isto €, nao se
mostra; e na locugado "sem que seja em si mesmo uma manifestagao”,

manifestacao significa mostrar-se em si mesmo. E que este mostrar-se

pertence essencialmente aquilo em que alguma coisa se anuncia. Desse
modo, fendmenos nunca sao manifestagdes, toda manifestagao é que
depende de um fendmeno. Quando se define, portanto, o fenbmeno com a
ajuda de um conceito ainda nao esclarecido de "manifestagao" tudo fica
de pernas para o ar, e uma critica da fenomenologia nestas bases &, sem

duvida alguma, um empreendimento bastante curioso.

A palavra "manifestacao" ainda pode significar por si mesma, duas coisas:
uma, o manifestar-se no sentido de anunciar-se, como um nao mostrar-se
em si mesmo, e outra, o que se anuncia em si mesmo, aquilo que, em seu
mostrar-se, aponta e indica algo que nao se mostra. E, por fim, pode-se
ainda usar manifestagao para dizer o fendmeno em seu sentido auténtico,
como um mostrar-se. Ao se designar essas trés situagdes com a palavra
"manifestagao”, torna-se inevitavel a confusao.

Essa confusado se agrava ainda mais pelo fato de "manifestagao" e "mani-
festar-se" poderem assumir um outro significado. O que anuncia, indica,
em seu mostrar-se, 0 que nao se revela, entendido como 0 que emerge
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naquilo mesmo que nao se revela, como o0 que dele irradia, de tal maneira
que se pense 0 que se revela como 0 que, essencialmente, nunca se pode
revelar. Nesse caso, manifestagao e manifestar-se exprimem o mesmo que
producgao e produto, o que, no entanto, nao constitui o ser préprio do que
produz: manifestagao, no sentido de mera manifestagao. O que assim pro-
duzido anuncia, mostra-se, sem davida, em si mesmo, embora, enquanto
irradiagao daquilo que anuncia, constantemente o encubra em si mesmo.
Entretanto, esse nao mostrar-se que esconde nao é, por isso, aparecer,
parecer e aparéncia. Kant utiliza o termo manifestagao (Erscheinung) nesta
combinagao de significados. Para ele, manifestagdes (Erscheinungen) sao,
de um lado, os objetos da intuicao empirica (die Gegenstédnde der
empirischen Anschauung), o que se mostra na intuicdo. O que assim se
mostra (fendmeno, portanto, em sentido originario e auténtico) é, ao
mesmo tempo, "manifestagcao" enquanto manifestagdo que anuncia algo
que se vela nas manifestagoes.

Na medida em que um fendmeno € constitutivo da "manifestagao”, no sen-

tido de um anuncio através de algo que se mostra, e uma vez que o feno-

meno pode sempre transformar-se privativamente em aparéncia, também a

manifestagao pode tornar-se simples aparéncia. Assim, num determinado
tipo de iluminagao, alguém pode aparecer como se tivesse o rosto verme-
Iho. O rosto vermelho pode ser tomado como anuncio de febre que, por

sua vez, indica um distdrbio no organismo.

O fenébmeno, o mostrar-se em si mesmo, significa um modo privilegiado de
encontro. Manifestagdo, ao contrario, indica no préprio ente uma remisséao
referencial, de tal maneira que o referente (0 que anuncia) s6 pode satis-
fazer a sua possivel fungao de referéncia se for um "fendmeno", ou seja,
caso se mostre em si mesmo. Manifestagdo e aparéncia se fundam, de
maneira diferente, no fendbmeno. Essa multiplicidade confusa dos "feno-
menos" que se apresenta nas palavras fendmeno, aparéncia, aparecer,
parecer, manifestagcao, mera manifestagao, s6 pode deixar de nos con-
fundir quando se tiver compreendido, desde o principio, o conceito de

fendmeno: o que se mostra em si mesmo.
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Se, nesta apreensdo de conceito de fenédmeno, ficar indeterminado que
ente esta sendo interpelado como fendbmeno, e se ficar em aberto se o que
se mostra é um ente ou um carater ontoldégico de um ente, entao ter-se-a
apenas um conceito formal de fenbmeno. Mas se, por aquilo que se
mostra, compreende-se o ente, que no sentido de Kant se torna acessivel
na intuigdo empirica, entao logra-se usar devidamente o conceito formal
de fendmeno. Nesta utilizagado, o fendbmeno satisfaz o significado do con-
ceito vulgar de fenébmeno. O conceito vulgar, porém, ndao € o conceito
fenomenoldégico de fendmeno. Dentro da probleméatica de Kant, o que,
fenomenologicamente, se entende por fendbmeno, pode-se elucidar, com

ressalva das demais diferengas, através das seguintes palavras: o que ja

sempre se mostra nas manifestagdes, no fendbmeno em sentido vulgar, de
maneira prévia e concomitante, embora nao tematica, pode-se mostrar
tematicamente. E o que assim se mostra em si mesmo (“formas da intuigao")
sao fendbmenos da fenomenologia. Pois é evidente que, se Kant, ao afirmar
que o espago é o continente a priori de uma ordem, pretende fazer uma
afirmagao transcendental fundamentada, espago e tempo devem poder
mostrar-se assim, ou seja, devem poder tornar-se fendmenos.

Perceber o sentido do conceito formal de fendmeno e de seu uso devido
na acepcgao vulgar é uma pressuposi¢cao indispensavel para se compreen-
der o conceito fenomenoldégico de fendbmeno, prescindindo de como se
deva determinar mais precisamente o que se mostra. Antes de se fixar a
concepcgao preliminar de fenomenologia, deve-se definir o significado de
Moyoc , a fim de se tornar claro em que sentido a fenomenologia pode ser

"ciéncia dos" fendbmenos.
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6

7

- “Armario”

Madeira
1,90m x 0,14m x 0,14m
1994

. Colegao particular

“Porta”

Madeira

1,96m x 0,10m x 0,10m
1994

Colecao Oscar Cruz

“Empilhamento de Méveis em Cantoneira”
Madeira

1,59m x 0,10m x 0,10m

1994

Colegédo Marilena da Silva Freire

. “Papeleira”

Madeira

1,50m x 0,08m x 0,04m
1994

Colegao particular

“Gaveta”

Madeira

1994

1,86m x 0,13m x 0,13m
Colecao Museu Nacional

. de Belas Artes - RJ

“Mesa Equilibrista”
Madeira

1,59m x 0,10m x 0,06m
1994

Colegao MAC - Curitiba

“Empilhamento de Mesas e Bancos”
Madeira

1,90m x 0,09m x 0,06m

1994

Colecao Maria Bonomi

“Empilnamento de Bancos e Cadeiras”
Madeira

1,97m x 0,14m x 0,14m

1994

Colegao Thomas Cohn
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' “Armarios Modulares”

Madeira

1,00m x 0,25m x 0,30m
(medidas variaveis)

1995

Colegao Drausio Gragnani
Colegao Ehr Ray

. Colegao particular

“Esconderijos”

Madeira pintada de branco
4,0cm x 3,0cm x 1,5cm
1996

Colegao Drausio Gragnani
Colegao particular

“Engole”

"S5 Esfera de acrilico e pedestal de aluminio

Tiragem trés pegas
1,67m x 0,22m x 0,22m
1998

Colegao Ricard Akagawa
Colegéao José Olimpio

Colegao Oscar Cruz

“Sem Titulo”

Madeira pintada de branco e espelho
0,15m x 0,15m x 0,03m

1998

Colegao Oscar Cruz

Colegao André Vianna

Colecao Patricia Telles

“Fechaduras”

Madeira pintada de branco e plastico
0,08m x 0,08m x 0,08m

1998

Colegao Drausio Gragnani

Colegao Ehr Ray

“Invisiveis”

T Actiico

100cm x 7,5cm x 6,8cm

¥ I:.,_.j 1997
# | Colegao Patricia Telles
| Colegéo Ehr Ray

| Colegao particular
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Raquel de Oliveira Pedro Garbelotti Ficha Técnica

“Casa-Caixa”

Plastico e laca nitrocelulose
1,10m x 0,29m x 0,18m
1999

Colegéo Silvia Weinfeld

“Casa-Caixa”

Plastico e laca nitrocelulose

0,78m x 1,60m x 0,41m

1999

Colecéo Ricardo e Suzana Steinbruch

“Casa-Caixa”
* Plastico e laca nitrocelulose
7 0,60m x 1,00m x 0,15m
1999
Colegao David e Renata Fefer

“Casa-Caixa”

Plastico e laca nitrocelulose
0,177m x 0,90m x 2,39m
1999

Colegao Bruno Musatti

“Casa-Caixa”

Plastico e laca nitrocelulose
0.29m x 0,95m x 0,12m
1999

Colegéo Thomas Cohn

“Casa-Caixa”

Plastico e laca nitrocelulose
0.44m x 0,26m x 0,06m
1999

Colecao Oscar Cruz

“Casa-Caixa”

Plastico e laca nitrocelulose
0,85m x 1,40m x 0,24m
1999

Colegao Bruno Musatti

“Casa-Caixa”

Plastico e laca nitrocelulose
0,85m x 1,41m x 0,15m
1999

Colegcéao Moisés Beresdiven

“Casa-Caixa”

Plastico e laca nitrocelulose
0,90m x 2,70m x 0,55m
1099

Colegao Bernardo Paz
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Individual: “Transfiguragdes” - Centro Cultural Sao Paulo/SP - 1995
Texto: Luise Weiss
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Individuais: “Armarios Modulares”

1 2 3 4 2 6 7

- |tad Galeria - Belo Horizonte/MG - Brasilia/DF - 1996

Coletiva: “Um e Muitos” - Campinas/SP - 1996
Texto: Ligia Canongia
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Coletiva: “Armarios Modulares” - Linha Imaginéaria - Fundagao Cultural de Curitiba
Museu Metropolitano de Artes - Curitiba/PR - 1998
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Coletiva: “Esconderijos” - Antarctica Artes com a Folha

Pavilhdo Padre Manoel da Nobrega - 1996

Curadoria: Stella Teixeira de Barros, Lorenzo Mammi, Nelson Brissac Peixoto,
Lizette Lagnado, Tadeu Jungle
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Coletiva: “Vastos” - Pago das Artes - Sao Paulo/SP - 1995
Texto: Daniela Samad e Luise Weiss
Organizagao: Victoria Daniela Busso
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Individual: “Ca
26 de O

.unesp

Exposigoes

sas-caixa” - Galeria Thomas Cohn
utubro a 16 de Novembro de 1999
Texto: Stella Teixeira de Barros
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6

7

Individual: “Casas-caixa” - Galeria Thomas Cohn
26 de Outubro a 16 de Novembro de 1999
Texto: Stella Teixeira de Barros
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PAZO DA CULTURA DE PONTEVEDRA

2 3 4 2 ©

1 Ana Maria Tavares

7

XXVI Bienal de Arte de Pontevedra, Galicia,
Espanha - “El Espacio como Proyecto/El
Espacio como Realidad”

30 de Julho a 1° de Outubro de 2000
Curadoria: Maria de Corral
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Casa da Palavra - Oficina Mario de Andrade
Coordenagéo: Celso Cury e Rosa Artigas
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Casa da Palavra - Oficina Mario de Andrade
Coordenagao: Celso Cury e Rosa Artigas
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Palavras-Chave:

- Espago Mental
- Espago vazio/numenal/n-dimensional

- Espacgo vazio/fenomenal/dimensionavel

AREA DE CONHECIMENTO DA TITULAGCAO:
Artes Plasticas — 8030200-9

LINHA DE PESQUISA: "TEORIAS DA ARTE: Abordagens do Objeto
Artistico" - Anélise/Reflexado a respeito da natureza da préaxis das Artes

Visuais na Contemporaneidade.
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