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RESUMO

Paulo Ronai (1907-1992), hungaro de nascimentmsgilbiro por adocéo, possuidor
de uma formacdo humanista que o possibilitou atvawvarias areas do conhecimento, das
quais podem ser destacadas a critica literaria,agistério, a linglistica e, segundo ele
proprio, principalmente a traducéo, divulgou sestadns tanto em livros quanto em jornais e
revistas. Refugiado no Brasil durante o periodoSeggunda Guerra Mundial, o critico
encontrou nos cadernos culturais dos principaisjsrbrasileiros o espaco de que necessitava
para continuar no seu ideal de divulgacédo de camiesto e cultura, dando-se a esta palavra
um sentido dos mais amplos possiveis. Dessa favnohjetivo deste trabalho foi o estudo
sistematico de toda a colaboracdo do critico paré&uplemento Literario” do jornal
paulistanoO Estado de S. Pauyl®m que totalizou cento e doze textos. Ronai inicsoa
colaboragéo no caderno em 1959, embora o inicgudeirculagéo tivesse ocorrido em 1956,
e marcou os limites de sua producéo para o refeaderno com a publicacdo das resenhas
“Util inda brincando” e “Um homem dialoga consig@iblicadas em 3 de janeiro de 1959 e
1°. de dezembro de 1974, respectivamente. Alénedesdado sistematico, foi feito um breve
levantamento do histérico dos suplementos literéuiturais, principalmente no jorn&®
Estado de S. Paulma tentativa de identificar caracteristicas do ediot da producdo de
Paulo Rénai. Assim, também foram abordados, aindasgperficialmente, o “Suplemento do
Centenario” e o primeiro ano de circulacdo do “Samnto Cultural”. Através da analise dos
cento e doze textos mencionados, foi possivel ittt alguns ideais do autor, como, por
exemplo, a preocupacgdo constante em divulgar euylfpnincipalmente a letrada, além de
algumas influéncias da critica literaria brasileicaséculo XX.

Palavras-chave:Paulo Rénai
Suplemento Literario
O Estado de S. Paulo
Critica Literéaria Brizsia

Cadernos literario-culturais



RESUMEN

Paulo Rénai (1907-1992), hungaro de nacimientmagilefio por adopcion, poseia una
formacion humanista que le hizo posible actuaraias areas del conocimiento, de las cuales
se pueden destacar la critica literaria, el magistéa linglistica y, segun él mismo,
principalmente la traduccién, divulgé sus estudago en libros como en diarios y revistas.
Refugiado en Brasil durante el periodo de la Seguwderra Mundial, el critico encontrd en
los cuadernos culturales de los principales didn@asilefios el espacio que necesitaba para
continuar con su ideal de divulgacion de conocimaigncultura, otorgandosele a ésta palabra
uno de los sentidos mas amplios posibles. De estaaf el objetivo de este trabajo fue el
estudio sistematico de toda la colaboracién deicoripara el “Suplemento Literario” del
diario paulistandO Estado de S. Pauldg que totaliza ciento doce textos. De esta manera,
Rénai inicia su colaboracién con el cuaderno en91@bpesar de que el comienzo de su
circulacion hubiera ocurrido en 1956, y marca lasites de su producciéon para el referido
cuaderno con la publicaciéon de las resefias “Udkibrincando” y “Um homem dialoga
consigo”, publicadas el 3 de enero de 1959 y aleltliciembre de 1974, respectivamente.
Ademas de este estudio, y con el objetivo de ifleatilas caracteristicas del contexto de la
produccion de Paulo Rénai, se realiz6 un brevevaedento de la historia de estos
suplementos literario-culturales, principalmente eéndiario O Estado de S. Pauldsi,
aungue en forma superficial, también se abordd68wglemento do Centenario” y el primer
afio de circulacion del “Suplemento Cultural’. Med& el analisis de estos ciento doce
textos, fue posible identificar algunos ideales detor, como por ejemplo, su constante
preocupacion por la divulgaciéon de la cultura, @palmente la letrada, ademas de algunas

influencias de la critica literaria brasilefia dgles XX.

Palabras clave:Paulo Ronai
Suplemento Literario
O Estado de S. Paulo
Critica Literaria Brasik

Cuadernos literario-culturales
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Introducéo

) O ESPACO DE PAULO RONAI
NA CRITICA LITERARIA BRASILEIRA DO SECULO XX

1 Os caminhos de um estrangeifo

... olhada neste momento, a minha vida se divide em
duas partes exatamente iguais, a primeira delas
passada na Europa e a segunda no Brasil.

Paulo Rénai

Paulo RénaiR6nai Pa) seu nome de origem) nasceu em Budapeste, Huegnd,3
de abril de 1907. Filho de Roénai Miksa, livreiralgu, e Gisela Loewy Roénai, desde muito
jovem, dedicou-se a leitura. Isto ocorreu porgeguado o proprio Ronai, esta era uma das
diversdes menos dispendiosas e, consequentemera&las mais praticadas na Hungria.
Rénai fez estudos superiores em Budapeste e @s féado produzido, como tese de

doutoramento, um estudo sobre a obra de Baligyzetek Honoré de Balzac Fiatalkori

! Nesse contexto, entende-se por estrangeiro aquelado é natural do pais em que se esté.
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regényeihez Na Hungria, também atuou como professor de itaJiaescritor e,
simultaneamente, como tradutor.

Descendente de judeus, Paulo Ronai foi prisioneum campo de concentracao
nazista durante a Segunda Guerra Mundial, em 18#igiou-se no Brasil e em 1945
naturalizou-se brasileiro.

Ainda na Hungria, Roénai interessou-se pelo apeaadi da lingua portuguesa e, ao
entrar em contato com uma antologia de poesiasldiras de jovens universitarios, logo
verteu alguns poemas para o hangaro e publicouroreeistas. Assim, publicou em 1939,
exatamente no primeiro dia da Segunda Guerra Myjradimaducdo dessa antologia para o
hingaro, com o titulo dBrazilia Uzen(Mensagem do Bra3i(1939).

Desta antologia, a primeira poesia traduzida fonfoca da estacaozinha pobre”, de
Ribeiro Couto. Por intermédio da embaixada brasild?aulo ROnai escreveu ao poeta, que
naguele momento atuava como consul do Brasil nartdal, indagando se ele era parente do
Ribeiro Couto, autor da poesia. Teve como respostanfirmacéo de que ele era realmente o
autor, dando inicio a uma amizade que se concrietigauco tempo depois, quando, sabendo
da realidade do tradutor, Couto conseguiu o vistewntrada de Paulo Roénai no Brasil, no
momento em que ele contava seis meses preso nupo centoncentracao.

Devido ao interesse demonstrado pela Embaixad@rasil na Hungria, foi enviado
um pequeno relatério ao Brasil e esta publicagggursdo afirmou Paulo Ronai em entrevista
concedida a Nelson Ascher, mereceu uma not@arceio da Manhaque dizia: “enquanto a
guerra se aproxima a cada espaco na Hungria, umconae Budapeste esta traduzindo
poesia brasileira” (ASCHER, 1991).

Ja no Brasil, esse contato com Ribeiro Couto édiuthdamental importancia para que
Paulo Ronai se firmasse no meio intelectual do @aisnhecesse os intelectuais do mais alto
gabarito, como Cecilia Meireles, Carlos Drummond Atelrade e Aurélio Buarque de
Hollanda Ferreira, entre outros que marcaram desireadecisiva sua nova vida.

Assim, Paulo Rdénai continuou aqui no Brasil muias atividades profissionais que
praticava na Hungria, uma vez que foi, além décotiensaista, professor de francés e latim,
escritor e, segundo ele mesmo, “mais tradutor gadter” (OTONDO, 1989, p. 2). Isto se
devia a sua paixao por idiomas, visto que Roénaiidava uma dezena deles, a saber: latim,

grego, russo, inglés, francés, italiano, hungamtugués, alemao e espanhol, sem serem

2 A Margem dos Romances de Mocidade de Honoré dadaRiblioteca do Instituto Francés da Universidade
de Budapeste — Budapeste, 1930.
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consideradas as varias tentativas de criacdo eagfb dos idiomas universais artificiais que
também estudou.

Como latinista, escreveu uma série de livros,eeafr quais se contam os didaticos
Gradus primusGradus secundus$sradus tertiuse Gradus quartusalém deNao perca o seu
latim.

Seus trabalhos de traducdo sdo inUmeros e validsoge 0s quais se pode destacar,
no caso do portugués, a coordenacdo da traducddeesssete volumes de Comédia
Humana de Honoré de Balzac, a revisdo da traduca&mebusca do tempo perdidde
Marcel Proust, publicada pela Editora Globo semdicacado de seu nome, a traducdo do
cladssico infanto-juvenil hungar®s meninos da rua Paul(l952), de Férenc Mdlnar, de
muitos contos hungaros em sdiatologia do Conto Hungar@refaciada por Guimaraes Rosa
em sua Unica atuacdo como criticoCentos Hungaragscomplemento da antologia. No
entanto, o seu empreendimento mais laborioso fmiganizacdo d&lar de Historias uma
antologia do conto universal publicada em dez vekimmom a colaboracdo de Aurélio
Buarque de Holanda Ferreira. Além disso, traduana p francé8lemaorias de um sargento
de milicias de Manuel Antonio de Almeida.

Das traducdes que executou do hungaro para ogpésy inclui-seUma noite
estranha uma peca em trés atos, de Sandor Torok, em I®F@mance das vitaminasle
Estevdo Fazekas, em 1942A%cartas do Padre David F&ya sua bibliografia, em 1945.

Dicionarios e guias de traducédo também pertencena &asta bibliografia.

Pelo fato de ter-se dedicado a traducéo, Paul@aiRonreconhecido ndo s6 como um
tedrico desta area, mas também como um dos prisnéendo o primeiro!) a lutar pela
profissionalizacdo da classe. Segundo o autorgsp@ranca era “contribuir para transformar
o oficio, de biscate que é, em profissdo honro$a7¢, p. 129). Assim, publicabdscola de
tradutores(1976a), um dos primeiros trabalhos dedicadossaordio no Brasil, & traducéo
vivida (1976b), em que RoOnai apresenta seus pensamemdt®ios e principios acerca da
traducdo, bem como criticas sobre erros cometideversdes de obras importantes, algumas
idéias acerca da postura de um tradutor “profisdiom relatos de sua propria experiéncia
nesse oficio.

Além destes, Ronai publicodomens contra Babe{1964) eBabel & Antibabel
(1970), uma reedicdo ampliada do primeiro, nos gjaaialisou as propostas de criagéo e
implantac&o dos idiomas artificiais universais gam@municacdo internacional. E importante

ressaltar que, coerentemente com sua paixdao pekrsdiade de idiomas, o critico
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posicionou-se contra qualquer tipo de propostaenssntido, pois valorizou ndo s6 a
diversidade linglistica, mas também a cultural.

Paulo Rdénai também escrev€omo aprendi 0 portugués e outras aventuiEs56),
em que contou suas dificuldades durante o apresmlida portugués na Hungria, sua vinda
para o Brasil, suas experiéncias como professeu&antato com escritores hlngaros, entre
outros fatos relevantes em sua vilagrontros com o Bras{1958), em que o autor relatou
suas primeiras impressfes sobre a literatura bnasié, por fim,Pois €!(1990), em que
abordou alguns temas como a literatura, tanto lbmasi quanto estrangeira, questdes
referentes a lingua portuguesa e a linguisticagvelou algumas de suas experiéncias
pessoais, como por exemplo, a viagem que fez a&wmJap

Como estudioso, admirador e um dos principaisoresfveis pela divulgacdo da obra
de Honoré de Balzac entre os brasileiros, PaulcaRdedicou-lhe trés livros, sendo eles:
Balzac e a Comédia Humar(@947), que recebeu o Prémio Silvio Romero, dadéwcaa
Brasileira de Letras;Um romance de Balzac: A pele de Onagit®52), elaborada
inicialmente como tese de concurso para uma dedre&tde francés do Colégio Pedro W\ e
vida de Balzacuma biografia ilustrada (1999, 2. ed.).

Além de sua producdo em livros, Paulo Roénai escrawuito, tanto em revistas
quanto em jornais. De acordo com informagfes defgins de seus livros e com pesquisas
realizadas em alguns jornais, foi possivel afirmae o autor teve textos publicados na
Revista do BrasilemO Jornal no Correio da Manhano Diario de Noticias naTribuna da
Imprensa nosAnais da Biblioteca NacionahaRevista USPbem como no jornaD Estado
de S. Paulce em seus cadernos culturais como o “Suplemenévdkio” e 0 “Suplemento
Cultural”, entre outros. Além disso, também realizmlestras sobre tradugdo na Alianga
Francesa de S&o Paulo, Rio de Janeiro e PortoéAlegr

Paulo Ronai faleceu em 1°. de dezembro de 19928%&@nos de idade, no seu sitio
em Nova Friburgo — RJ, onde morava com sua espossg Bobm quem teve duas filhas: Cora
e Laura. Autor de uma producéo bastante diversificRaulo Roénai deixou sua obra apenas
parcialmente publicada em livro, visto que boaeaddla € constituida de textos publicados

em jornais, revistas, anais e prefacios.
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2 Este trabalhd’

De acordo com toda a producao intelectual de PRdlmai, foi possivel notar que o
critico contribuiu de maneira valiosa com a cultbrasileira, pois através de seus trabalhos
ndo sO promoveu a aproximacao entre leitores haagabrasileiros e a divulgacéo da cultura
européia no Brasil, como também apresentou umeegd#ante visdo da literatura brasileira,
visto que era um estrangeiro de formacao europgiagalisou, criticou e avaliou a producao
literaria brasileira, tanto a contemporanea suaocame periodos anteriores, de acordo com o
gue acreditava quealmentefosse literatura. Essa postura critica, capaewsar um literato
nada conservador, possibilitou-lhe ser um dos prose reconhecer valor literario tanto em
textos de Guimardes Rosa quanto de Cecilia Mejnetesexemplo (ASCHER, 1991).

Por ser um intelectual estrangeiro, Paulo Ronacdmquistando aos poucos 0 seu
espaco, pois iniciou sua produgcao no Brasil apdéipublicacdes nos jornais que, com o
tempo, foram-se intensificando e, num momento piosteas que o critico julgou mais
relevantes, foram reunidas em volumes de ensaios.

Assim como aconteceu com muitos escritores iniegnaté mesmo com outros
escritores estrangeiros que se refugiaram no Bmaspleriodo da Segunda Guerra Mundial,
um dos espagos mais freqientados por Paulo R@maias cadernos culturais dos jornais. Na
década de 1950, os principais jornais do pais finkeus suplementos literario-culturais que
publicavam os textos tanto dos escritores iniceqtento dos ja consagrados.

Esse espaco dos jornais destinado aos debatesa@ult literarios constitui importante
fonte de pesquisas, uma vez que foi o meio mdigado pelos criticos para iniciarem suas
producdes, suas manifestacdes e, com esse esiimuigd, passaram a publicar com mais
intensidade até se firmarem no meio da criticasimoplesmente, cairem no esquecimento.

Dessa forma, Ronai iniciou sua colaboracdo no ‘&uphto Literario” do jornal
paulistanoO Estado de S. Paulem 1959, embora o inicio de circulagdo do cadéwesse
ocorrido em 1956. Como Paulo Rénai ndo foi respaisdireto por nenhuma secéo fixa, sua
colaboracdo era um tanto irregular, pois ao longodezoito anos de circulacdo do caderno,
publicou cento e doze textos que tratavam de difeseassuntos, entre eles, literatura, tanto

brasileira quanto estrangeira, lingua portugudsadeicao.

® E importante ressaltar que, desde a graduacdobotsa de iniciagéo cientifica, a pesquisadoraazonbm o
financiamento da Fundacé@o de Amparo a Pesquisa@al&de Sdo Paulo — FAPESP —, o que foi fundamnenta
ndo so para a aquisigdo de bens materiais, entrespmas também pela oportunidade de cumprir padao
desse trabalho com a devida atencéo.
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Vale dizer que o autor marcou os limites de suabmhc¢do neste caderno com a
publicacdo das resenhas “Util inda brincando” e “domem dialoga consigo”, publicadas
em 3 de janeiro de 1959 & He dezembro de 1974, respectivamente. Assim, iRduau
também como divulgador de cultura, uma vez que ®riaados textos escritos era de
resenhas, em que se sobressaiam as analises dglditebfidas que estavam sendo traduzidas,
publicadas e/ou reeditadas pelas editoras nacjangise demonstrou o seu ideal de manter o
publico informado sobre as obras de qualidade gaelavam ou iriam circular no mercado.

Ha alguns anos, o critico Jodo Alexandre Barbosalod® “as auséncias, 0s
verdadeiros vazios bibliograficos que atormentamalguer pesquisa que se queira fazer no
campo da literatura brasileira, desde a nédo existée obras até a raridade dessas mesmas
obras decorrentes de descuidos editoriais” (199&).p

Nesse sentido, dadas a relevancia dos supleméetdsio-culturais para a historia da
literatura e da critica brasileira, a importanaaRhulo Rénai para o cenario cultural do pais e
a escassez mencionada por Jodo Alexandre Barlmsabdlhos destinados a biobibliografia
tanto de escritores como de criticos, esta pesqurgg como uma tentativa de divulgar Paulo
Roénai também como critico literario, uma vez queadte esta pratica, executou trabalhos de
extrema importancia para a literatura brasileiemlzomo a de reunir os textos publicados
por ele no “Suplemento Literario” @ Estado de S. Paulao intuito de recuperar parte dos
seus textos esparsos que estdo, em sua maiodapmém livros de ensaios do autor.

Portanto, o estudo sistematico da producao critecdaulo Ronai no “Suplemento
Literario” d’O Estado de S. Paulteve por objetivos a analise dos cento e dozeodext
publicados pelo autor no referido suplemento, alérmm breve levantamento da histéria dos
suplementos literario-culturais, principalmente‘8aplemento Literario”, do jornd Estado
de S. Paulpa contextualizacdo sécio-historico-literaria depsoducdo e a compilacdo dos
cento e doze textos, seguida de indice onomasiira,torna-los acessiveis aos estudiosos da
literatura e da critica literaria brasileira.

Para isso, foram realizadas inUmeras consultaa@sos do Arquivo do Estado e da
Biblioteca Municipal Méario de Andrade, ambos lozatlos na cidade de Séao Paulo, e do
Centro de Documentacao e Apoio a Pesquisa (CEDA&Ylizado na Faculdade de Ciéncias
e Letras/lUNESP-Assis. Além disso, foram adquiridusrofiimes da Biblioteca Nacional,
localizada no Rio de Janeiro, do Arquivo do Estame,Sao Paulo, e um texto, na integra, do
proprio jornalO Estado de S. Paulo

Essas consultas ndo somente possibilitaram a eedeltodos os textos publicados por

Paulo Ronai no “Suplemento Literario”, mas tambémmtiram a elaboracdo do histérico
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dos suplementos literario-culturais do jor@aEstado de S. Paulama vez que se mostraram
como fonte fecunda de pesquisas por manifestarendezss literarios de uma época e
também por refletirem os fatores historicos, pmie sociais.

Dada toda essa importancia, o “Suplemento Litera@aojornal O Estado de S. Paulo
serviu como tema para a realizacdo de outros trabatomo por exemplo, o realizado por
Marilene WeinhardtQ Suplemento Literario d’ O Estado de S. Paulo 19967: subsidios
para a histéria da critica literaria do Brasiresultado de dissertacdo de mestrado, publicado
em 1987 em dois volumes, em que a autora apreseamtastrutura do periodico,
considerando-se a diagramacgéo, a publicidade, @dpgdade, o seu plano inicial, os
nameros especiais. Para que se atingisse o sdivopgpie era restrito ao aspecto literario e
visava estabelecer as diretrizes da geracao cdéch950-1960, a autora descreveu os dez
primeiros anos de circulacéo do “Suplemento” elcalgumas categorias de classificacdo dos
textos publicados.

Todo esse trabalho resultou na elaboracdo ndo $éxtio analitico do caderno, mas
também na criacdo de trés indices desse perioddragacdo, sendo eles, o indice de
Assuntos, o Indice de Autores Estudados e o in@iel, que facilitam o acesso de muitos
pesquisadores ao “Suplemento”. Seria interessanoge epse trabalho de descricdo e
catalogacdo do “Suplemento Literario” se estendem®®ém aos oito anos seguintes, para
que se pudesse ter uma nog¢ao geral de toda suss&@xteanto dos colaboradores, como dos
temas e tipos de textos publicados.

Outro trabalho importante que deve ser mencionadespeito do “Suplemento
Literario” € o da pesquisadora da Universidade &e Faulo, Elizabeth de Souza Lorenzotti,
que apresentou, em 2002, a dissertadQaoartistico ao jornalisticovida e morte de um
Suplemento Literario d® Estado de S. Pauld956-1974). De acordo com a pesquisadora, 0
objetivo de sua dissertacéo era o de “repassat@rihi do ‘Suplemento Literario’ desde a sua
fundacdo, em 1956, até o encerramento do projeto €ste nome, em 1974”, além de
ressaltar detalhes como o seu projeto e as raedasudiim (2002, f. 12).

Dessa forma, a autora elaborou todo o seu trabalhpartir dos projetos do
“Suplemento Literario”, concedidos a ela pelo seippo autor, — no caso, Antonio Candido.
Entdo, sua andlise foi fundamentalmente baseadmalise desse projeto e, a partir dele,
foram levantadas as possiveis razbes de seu eneet como a impossibilidade de o
“Suplemento Literario” continuar a existir como poacdo de natureza artistica num jornal
gue comecava a enfrentar as transformacfes dadaséda 60 e 70 e também o fato de o

produto artistico ser gradualmente expulso do Jorna
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Assim, a autora analisou essa publicagédo a pa&sed projeto e de seu encerramento.
Para isso, esbogou um panorama histérico a resgaiteida dos autores que criaram e
trabalharam no caderno, a influéncia da experiédaiaedacdo d®evista Climaem suas
vidas, os ideais da familia Mesquita, proprietdogornalO Estado de S. Paula criacdo da
Universidade de Sao Paulo, liderada principalmpetes proprietarios do jornal, o ambiente
de trabalho na redacdo do suplemento, a possixadidade entre os colaboradores desse
caderno e os jornalistas da redacéo, a modernizacéa por que passou o jornalismo em
geral, principalmente nas décadas de 60 e 70eenes® jornalismo que tentava, a seu modo,
abordar um mundo cada vez mais veloz.

Nesse sentido, a autora apresentou uma andlise Sipleémento” baseada
principalmente no seu projeto e nos depoimentos idealizadores, ficando um pouco
distante 0 modo como o projeto aconteceu na pratica

Vale ressaltar que tanto Weinhardt quanto Lorenzetlizaram entrevistas com
Antonio Candido, o idealizador do projeto “Suplemoehiterario” para o jornaD Estado de
S. Paulo Entretanto, as cépias dos originais desse propborado em trés versdes, foram
concedidas por Candido apenas a Lorenzotti, quanagou ao trabalho. Isso aconteceu
porque essas versdes originais, segundo o propndifo, estavam perdidas.

Além desses dois trabalhos dedicados exclusivamamtestudo do “Suplemento
Literario”, Alzira Alves de Abreu também se sendale ao analisar, de maneira ampla, 0s
suplementos literarios que surgiram na imprensagcipalmente nos anos 50. Assim, em seu
texto “Os suplementos literarios: os intelectuagsimprensa nos anos 50”, publicado no livro
A imprensa em transi¢cd@ 996), a autora estudou ndo apenas este cadeasotambém os
suplementos langcados pelos principais jornais eouleicdo nessa década, dos quais podem
ser citados aJornal do Comeércio, A Manh&, Diario de Noticias,JOrnal, O Estado de
Minas, Diario Carioca, Correio da Manha, O Estade 8. Paulo, Jornal do Brasil, Folha da
Manhée O Globo.

Nesse estudo panoramico, a autora tracou o0s paiscifemas abordados, 0s
colaboradores e as idéias defendidas por cada ssesleadernos. Além disso, classificou-os
de acordo com trés tendéncias marcantes no jamalsiltural da década de 50. No primeiro
grupo, foram colocados os “suplementos que estawam voltados para a divulgacdo de
idéias e temas que tinham sido predominantes eraddécanteriores, que estavam mais
vinculados ao passado e a tradicdo”, no caso ofersaptos dos jornaisornal do
Commercio, A Manh4, Diario de Noticias, O JoredD Estado de MinaABREU, 1996, p.
A7).
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No segundo grupo, cabiam “os suplementos que abespaco predominantemente
para 0s movimentos de vanguarda, seja na literatas artes plasticas, no cinema ou no
teatro”, ou seja, os doorreio da Manhado O Estado de S. Pauldp Diario Cariocae do
Jornal do Brasil Os suplementos dedicados mais a informacao qiieuégacdo de idéias
formavam o terceiro grupo, que incluia os jorraidha da Manhde O Globo (ABREU,
1996, p. 47).

Tendo em vista a importancia do “Suplemento Litefando s6 para os debates
culturais, mas também para o entendimento de tedacentexto histérico, jornalistico e
literario, no presente trabalho foi esbo¢cado unopana das transformacdes ocorridas nos
cadernos literario-culturais do jorn@l Estado de S. Paula partir, principalmente, das
mudancas que apareceram no “Suplemento Literaoior & troca de seu diretor.

Além disso, tentou-se apresentar aqui uma abordaggmespecifica do “Suplemento
Literario”, uma vez que a énfase das analises néamf os projetos do caderno, mas as
proprias colaboragfes tal como apareceram. Ematmntio dessas colaboracdes, analisou-se
especificamente as de Paulo Ronai, um intelectiedrggeiro que encontrou em publicacdes
dessa natureza a oportunidade de colaborar conftuacnacional e se firmar no meio da
critica e dos debates culturais.

Como resultado de todo o trabalho de pesquisalesenapresenta-se esta dissertacdo
em dois volumes; o primeiro divide-se em trés cdmst O primeiro deles, intitulado “Do
literario ao cultural: uma transformacao nos supletos dO Estado de S. Pauloapresentou
uma breve contextualizacdo e apontou as princigeassformacdes ocorridas nos
suplementos do jornal paulistano. Para isso, aneBs a relacdo do jornal com os temas
culturais, em geral, e, de maneira mais especifedizaram-se as descri¢cdes do “Suplemento
Literario”, apontando-lhe suas principais carasterds tanto estruturais quanto tematicas; do
“Suplemento do Centenario”, caderno imediatamentessor ao “Suplemento Literario” e
que possuiu cunho mais histérico e retrospectiviin@mente, do primeiro ano de circulagéo
do “Suplemento Cultural”, j& que, encerrada a fdae comemoracdes do centenario de
existéncia do jornal, se tornou o caderno que,eq@éncia cronoldgica, retomou os debates
das questdes literarias e culturais no joth&stado de S. Paulo

No segundo capitulo, intitulado “Paulo Ronai eSplementos @ Estado de S.
Paulo (1956-1977)", analisou-se a producdo de Paulo Riéméd no “Suplemento Literario”
quanto no “Suplemento Cultural”, ja que ndo houadigipacdo do critico no “Suplemento

do Centenario”. Entretanto, como sua colaboracaméos intensa no primeiro caderno do



23

gue no segundo, a énfase dessa analise foi destieadextos publicados por Paulo Rénai no
“Suplemento Literario”.

Isto posto, nesse topico foram estudados: a estrfidrmal dos textos, além de sua
classificacdo como artigos, resenhas, relatos dgews, ensaios e traducdes; 0s temas
frequientemente abordados pelo critico, como a ¢émua lingua portuguesa, a literatura,
tanto brasileira quanto estrangeira, s6 para aiguns exemplos; e, finalmente, os autores
resenhados pelo critico, principalmente os esestde ficcao.

Encerrada a etapa analitica da dissertacéo, @rteapitulo, intitulado “Paulo Ronai
e a critica literaria brasileira do século XX”, tilesu-se a discussdes tedricas a respeito da
postura de Paulo Rénai como critico. Para issoanforanalisados textos dedicados
principalmente a quatro escritores brasileirosdeegles Guimaraes Rosa, Cecilia Meireles,
Ribeiro Couto e Geraldo Franca de Lima. A escokisses autores foi motivada por razdes
além da quantidade de textos que Roénai lhes dedque estiveram de certa forma muito
ligados a vida pessoal do critico, marcando de iredecisiva sua vida no Brasil.

Nos estudos de critica literaria, Ronai foi situaso grupo de estrangeiros que se
refugiaram no Brasil durante o periodo da Segunder@ Mundial e que contribuiram de
maneira inestimavel para a cultura do pais, cormbéan foi o caso do austriaco Otto Maria
Carpeaux. A partir das andlises desses textosnfaterdadas as possiveis relagcdes de Paulo
Roénai com a tendéncia geral da critica literarisélculo XX, além da classificacdo de Ronai
nas “linhagens espirituais” elaboradas por Wilsaartms.

De acordo com as transformacdes ocorridas na msarprincipalmente a partir das
décadas de 1950-60, as quais também afetaram @snoadliterarios abordados neste
trabalho, foi possivel perceber que, no caso dgl&wento Literario”, de acordo com a
opinido de muitos de seus estudiosos, houve umamgadjuanto a pratica da critica literaria
propriamente dita. Antes, o caderno era principatméedicado as discussdes sobre artes e,
com o tempo, foi-se tornando mais “jornalistico”.

Essa mudanca de postura dentro do proprio cadeode ter influenciado nas
colaboracdes de Paulo RoOnai que, inicialmente,cdedise a analises mais profundas das
obras literarias e, ja no fim da circulacdo do oaole colaborava apenas com resenhas
motivadas quase sempre pela publicacdo ou reerkcéate de livros. Por isso, foi discutida
também neste terceiro e ultimo capitulo a posddulé de Paulo Rénai, pelo menos no
“Suplemento Literario”, ter caminhado da criticéeraria propriamente dita aeview

amplamente debatido por Afranio Coutinho.
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Paulo Rénai, como se pode perceber, se valeuvdesds recursos para divulgar a
cultura, principalmente a literaria. No caso edpExrido “Suplemento Literario”, o critico
escreveu resenhas, artigos, ensaios, traducopsdalésar exemplos pessoais e comparacdes
para transmitir suas idéias aos seus leitores. i$¥m, essa relacdo entre o critico e a
necessidade de divulgacao da cultura também fodalla ainda no terceiro capitulo.

Como foi dito anteriormente, o trabalho todo apareomposto por uma parte
dissertativa e pela compilacdo dos textos que P&doai publicou no “Suplemento
Literario”. Dada a extensdo do material, 0 segumalome contém a transcricdo de todos
esses textos, seguidos de notas de rodapé queerstpras as respectivas referéncias
bibliograficas, informando ainda os livros em queetextos foram publicados posteriormente
ou esclarecendo se continuam inéditos em livrosndaios de seu autor. Além dessas notas,
foram mantidas na transcri¢cdo todas as notas eldaspelo proprio Paulo Rénai.

A partir desses textos, elaborou-se um indice @stioo que remete as datas de
publicacdo, o que facilita a localizacdo do texto gque determinado autor aparece citado,
possibilitando, inclusive, uma consulta a colegagodnal.

Considerando-se a importancia historica e cultoal suplementos literario-culturais,
além de toda a relevancia de Paulo Roénai para @ioecultural brasileiro, acredita-se que
este trabalho tenha cumprido, além dos objetiviogipais e secundarios, o papel de divulgar
esses suplementos, facilitar a sua consulta eddvglcomo fonte fecunda de pesquisas nas
mais diversas areas do conhecimento; além de apmesana faceta do trabalho de Paulo
Roénai que néo era tdo conhecida: seu papel cotmmale literatura.

Nesse sentido, divulgou-se nédo sé a figura deoPRdhai, mas também todo o seu
trabalho e conhecimento expressos em seus liviass dextos publicados no “Suplemento
Literario”, que, apesar de estarem em sua grandeimaneéditos em seus livros de ensaios,
foram aqui reunidos e organizados para serem api@zipelos estudiosos da critica e da

literatura brasileira

“Em fungéo de ndo estarem os textos de Paulo Rémaominio pablico, a compilagdo de sua producéa pa
“Suplemento Literario” dO Estado de S. Paultdo aparece nesta versédo da dissertacdo. O wabmaifpleto
pode, no entanto, ser encontrado na Bibliotecaagal&ade de Ciéncias e Letras — UNESP/Assis.
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Capitulo Primeiro

DO LITERARIO AO CULTURAL:
UMA TRANSFORMACAO NOS SUPLEMENTOS D’ O ESTADO DE S. PAULO

O movimento aperfeicoamento-acomodacao dos
processos de comunicacdo demonstra, antes de
tudo, que eles sao impereciveis. Veiculos ndo se
extinguem, transformam-se.

Alberto Dines

1 O Estado de S. Paulo e os temas culturais

O jornal paulistan® Estado de S. Pauléundado em 1875 sob o tittWoProvincia
de S. Paulpainda em circulacéo, relacionou-se de modo issarge com a cultura de um
modo geral. A partir de uma breve andlise em sé@uoteros diarios do inicio do século XX,
foi possivel perceber que esse jornal nunca seewvantdistante das artes, fossem elas
literarias, plasticas, musicais ou cénicas. Aléssali pdde-se notar o papel importante que o
jornal desempenhou para a criagdo da Universidad®d Paulo, a partir de movimentacoes
politicas iniciadas nos anos de 1920 até meadakcada de 30, quando o ideal tornou-se
realidade.

Tomando como ponto de partida os nimeros publicadomicio do século XX, a
participacdo do jornaD Estado de S. Paultanto no aprimoramento quanto na producéo e
divulgacdo de cultura, foi analisada de acordo @omritério cronoldgico, respeitando-se

assim as datas dos projetos politicos-culturais qimss participou. Dessa forma, em seus
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nameros diarios que circularam nos primeiros armsétulo passado, as artes apareciam
comentadas em algumas colunas do jornal, das segede destacar “Palcos e Circos”, que
informava, entre outros eventos, todos os espestahtrais em cartaz em Sao Paulo e, as
vezes, no Rio de Janeiro. Além dessa coluna, oaljotambém publicava matérias
relacionadas a esse tema de forma esporadica,manbaalizacdo definida em suas paginas
e que, assim como “Palcos e Circos”, também nadagancom a assinatura de seus
responsaveis.

No entanto, as preocupacfes@I’Estado de S. Paulcom os debates culturais iam
além de colunas e matérias, o que possibilitou,censeqiéncia disso, o surgimento da
Revista do Brasiém janeiro de 1916, que abordava os mais divasamtos relacionados ao
cotidiano cultural e politico do pais, com énfaas questdes literarias. Em 1941, foi lancada
a revistaClima, com o objetivo de cobrir toda a vida intelectdal cidade de S&o Paulo.
Idealizada por jovens da capital e patrocinadaAtivedo Mesquita, filho do fundador @©
Estado de S. Pauldulio de Mesquita, essa revista reuniu em seu gdgpoolaboradores
alguns jovens que se tornaram importantes teoresigadiosos e divulgadores da arte e que,
na década seguinte, marcaram presenca no prirgidalno dedicado as letras lancado pelo
jornal. Dando continuidade a essa tradicdo de thaea cultura e a intelectualidade, o jornal
lancou, em 1956, seu primeiro caderno essenciaémiedicado a literatura, o “Suplemento
Literario”, idealizado por Antonio Candido. Postemente, vieram 0S Seus sucessores: 0
“Suplemento do Centenario”, de cunho mais histéecoetrospectivo, e o “Suplemento
Cultural”, que retomou os debates culturais de nameais ampla e diversificada.

Para que esse envolvimento entre o jodtstado de S. Paule os temas culturais
seja bem esclarecido, faz-se necessaria uma egftarecerca do conceito de cultura,
presente tanto nas paginas e nas praticas destd pranto nas palavras do critico Paulo
Roénai, que é o objeto principal deste estudo. Sibea de que se trata de um conceito muito
complexo, de cunho historico, social e antropoldgientre outros, € importante que se
estabeleca qual, ou melhor, quais os sentidoslteaabordados neste trabalho.

Segundo Terry Eagleton, a palavra “cultura” € adersida uma das mais dificeis de se
definir. Por isso, ao dissertar a respeitoldé@a de Cultura(2005), o autor tragcou um
panorama do conceito e suas implicacbes em relgsi@onceitos de Natureza, seu oposto
imediato, e Civilizagdo, um de seus significadamtee outros. Para fundamentar parte de
suas idéias, Eagleton se baseou em alguns estad®aythond Williams, que analisou parte
da histéria da palavra “cultura” e distinguiu tr@#ncipais no¢cdes modernas da palavra. A

primeira nocdo apontada por Williams e comentadaEpgleton € a de “cultura” a partir do
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desenvolvimento histérico dos povos, ja que, basead raizes etimoldgicas da palavra, em
gue “cultura” surge como aquilo que controla o §udatural (dai o ser o oposto imediato a
nocdo de Natureza), o autor aponta que, no inigieétulo XVIII, cultura era sinbnimo de
“civilidade” ou *“civilizacdo”, ou tudo o que era ogto ao trabalho rural. Ja na virada do
século XIX, “cultura” deixa de ser sindbnimo de ‘iizacdo” para ser exatamente o seu
oposto, uma vez que esta passou a designar uma degéarater sociavel, uma questao de
espirito cordial e maneiras agradaveis, ao pass@aquela ficou destinado algo mais solene,
espiritual, critico e de altos principios.

A segunda nocdo moderna de “cultura” comentadaEagieton esta relacionada a
idéia de “cultura” como pluralizacdo da no¢ao dernatdo de vida total. Aproveitando alguns
conceitos abordados por Herder, Eagleton apontdajgaltura ndo significa uma narrativa
grandiosa e unilinear da humanidade em seu tods,umea diversidade de formas de vida
especificas, cada uma com suas leis evolutivasripgdp peculiares” (2005, p. 24). Nesse
sentido, s&o consideradas ndo sé as culturadeterdes nagdes e periodos, mas também as
diferentes culturas sociais e econémicas dentqr@aria nacédo, fazendo com que “cultura”,
também nesse contexto, seja 0 oposto de civiligadge ela se mostra “mais tribal do que
cosmopolita, uma realidade vivida em um nivel mst0o muito mais profundo do que a
mente e, assim, fechada para a critica racion@dGIEETON, 2005, p. 25).

Ainda de acordo com esta segunda nogéo, deve servado que enquanto a cultura
como sinénimo de civilizacdo era discriminativajspfazia distingbes entre o elevado e o
baixo, a cultura como forma de vida ndo o era, pesse segundo sentido, “ser simplesmente
uma cultura de algum tipo ja era um valor em sR@ETON, p. 27).

Além disso, Eagleton considera que, ao pluralizewreceito de cultura, ndo € possivel
apenas abordar o seu carater positivo, jA queeexistarias culturas também de carater
negativo, como por exemplo, a “cultura das torfura@sssim, essa nogcao pressupde a
valorizag&do do carater positivo e negativo da cajtbem como a no¢do de uma identidade, ja
gue “o pluralismo encontra-se aqui estranhamenizado com a auto-identidade. Em vez de
dissolver as identidades distintas, ele as mutaiplPluralismo pressupde identidade, como
hibridizacdo pressupde pureza” (EAGLETON, 20029).

A terceira e Ultima nocdo moderna da idéia de rl@ypresentada por R. Williams e
comentada por Terry Eagleton € a de “cultura” camma “gradual especializacdo as artes”.
Segundo Eagleton, também nessa noc¢do o conceitospodrestringido ou expandido, ja que
cultura nesse sentido, pode incluir atividade atiial em geral (Ciéncia, Filosofia, Erudicdo

etc.), ou ser ainda mais limitada a atividades st@moente mais “imaginativas”, como a
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Musica, a Pintura e a Literatura. Pessoas cultagpedsoas que tém cultura nesse sentido”
(2005, p. 29).

Embora esta noc&o de cultura tenha, assim comerasais, um carater desanimador,
uma vez que indica que “a Ciéncia, a Filosofia,o#itiea e a Economia ja ndo podem ser
vistas como criativas ou imaginativas” e que “ofones civilizados s6 podem agora ser
encontrados na fantasia” (EAGLETON, 2005, p. 29)a & uma das no¢des de cultura mais
propagadas nos principais cadernos dedicadosess principalmente do jorn@ Estado de
S. Paulo

Em algumas publicagbes do jornal, havia certasréeftas a segunda nocdo de
cultura, em que a pluralizacdo pressupunha a dbedei de um povo ou de um pais; em
outras, havia o predominio da terceira nocado déut@i como crescente aproximacao as
artes e, em outras, ainda, ocorria uma certa mistessas noc¢oes, ja que, ao pressupor uma
identidade de um povo, suas artes também foranideyadas.

Com isso, pretende-se esclarecer que ndao é objdaste trabalho classificar as
publicacbes literario-culturais do jorn@l Estado de S. Paukegundo essas trés principais
nocdes modernas do conceito de “cultura”, idemtifas por Raymond Williams e
comentadas por Terry Eagleton, mas, contudo, pietse mostrar que se trata de um
conceito bastante complexo, que se transforma cpassar dos tempos e que, no caso desse
estudo, esta diretamente relacionado as artes.

Conforme foi dito anteriormente, no inicio do séciIX, o espaco do jornal que se
dedicava as artes era restrito a coluna “Palcogm<, que oferecia informacdes sobre a
programacao de operetas, teatro, cinema, variedeprincipais teatros da cidade de Sao
Paulo e Rio de Janeiro. A coluna era subdividantio a maior parte para a programacéo dos
“Cinematographos”, que também era subdividida eis [s&rtes, denominadas iris, Theatro
Brasil, Royal, Gaumont Palacio, Pavilhdo Pauli§aarany, que indicavam os locais das
apresentacdes. De acordo com os espetaculos|@sssedambém variavam na coluna.

Além desta, também havia a coluna “Artes e ArtistasSociedade de Cultura
Artistica”, publicada esporadicamente para divulgarontros de grupos dedicados aos mais
diversos tipos de arte, palestras, entre outroateseDurante esse periodo, também eram
publicados romances com numeracao independenteedapgrecia nas paginas do jornal. Da
maneira como vinham impressas, era possivel re@stpaginas do romance e organizar um
volume independente, sem prejuizos tanto para @éset@ da historia, quanto para as

matérias do jornal.
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Um outro empreendimento de cunho cultural que ecorimm a participacdo dO
Estado de S. Paulfoi a publicacdo i Revista do Brasl| lancada mais precisamente no
aniversario da cidade de Sao Paulo em 25 de jadeif®16, que circulou ininterruptamente
até marco de 1925, quando Monteiro Lobato, respehs@a época pela sua publicacao,
decretou a faléncia de sua editora. A revista dacada por um grupo liderado por Jualio
Mesquita e secundado por dois auxiliares, Plinioceéda e José Pinheiro Machado Junior
(MARTINS, 2001, p. 66), passando posteriormentecandados de Lobato. Com publicacéo
mensal, aRevista do Brasjl embora se preocupasse com questbes literariadjetos
culturais, também fundiu o fildo pedagodgico com amol irreverente da vanguarda
(LORENZOTTI, 2002, p. 16), constituindo-se na “gipal publicacdo de caréater cultural da
Republica Velha” (DE LUCA, 1999, p. 31).

Na época em que a revista foi lancada, a impreasand modo geral passava por
transformacdes que tiveram inicio ainda no sécu. Xstas eram tanto externas quanto
internas ao jornal, j& que este, assim como adawée passava por mudancas irreversiveis,
como, por exemplo, o inicio do predominio da infagdo, cada vez mais necessaria as
sociedades urbanas (DE LUCA, 1999, p. 35-36), eminuento das paginas culturais, dentre
elas, as de interesses literarios. A crescentessiglegle de informacdes, segundo Téania
Regina de Luca, se justificava na medida em querfal, principal mercadoria da nascente
indUstria cultural, ditava modas e estilos, impuabacotidiano seu ritmo nervoso, apressado
e superficial” (1999, p. 36).

A Revista do Brasilempreendimento da elite paulistana que tinha “passéo
suprema” apontar uma direcdo ao pais, surgiu caruio principal de “esclarecer, ensinar,
arregimentar e ordenar forgas, formar opinido, agmat arma a palavra escrita” (DE LUCA,
1999, p. 47). Isto porque, um dos problemas de giaignosticado pelos responsaveis pela
revista era exatamente a “auséncia de uma congci@acional capaz de transforma-lo em
um todo organicamente estruturado”, que se apmsertanto no “desconhecimento das
coisas nacionais” quanto no “desapego as nosg#isdes e historia” (DE LUCA, 1999, p.
46).

Nesse sentido, a revista foi idealizada e realizamtaaqueles que se consideravam
capazes de colocar o pais no rumo certo, por &jgeke se consideravam aptos a conduzir,
ou seja, pela elite. Ao tentar mostrar, de fatan@aeera o pais, quais eram as suas reais

caracteristicas, “a historia, a geografia, a linguaroducéo literaria, o sistema politico, as

* Vale ressaltar que, mesmo com a publicacéRelasta do Brasilem 1916, as colunas, 0s romances e as
matérias sobre as artes ndo abandonaram as pdiin&stado de S. Paulo
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caracteristicas antropologicas da populagdo passaraer esmiugcadas num esforco que,
segundo seus mentores, permitiria aos brasilesssnfiorarem-se efetivamente do pais (DE
LUCA, 1999, p. 41).

Por isso, &Revistaabordava os mais variados assuntos, dos quais pseleaitados:
direito, economia, histéria, geografia, filosofiiteratura, artes, arquitetura, engenharia,
politica, administrac&o, sanitarismo e medicindreemarios outros. E importante comentar
que a producao literaria também era marcada peladeae, ja que eram publicados contos,
poesias, novelas, impressdes de viagens e romapeespareciam publicados em capitulos
(DE LUCA, 1999, p. 48).

Ao citar as secdes presentes em todos 0s numerpsnaeira fase ddrevista(jan.
1916 — mar. 1925), De Luca apontou “Resenha do Mésio a principal secdo, “composta
sobretudo de ensaios, conferéncias, noticiasgoatiianscritos de jornais e revistas nacionais
e internacionais, além de alguns textos da redagdwh o objetivo primeiro de discutir
guestbes da época, mas também de fornecer um gaptsama do movimento cultural e
artistico do pais.

As matérias que vinham publicadas nesta secao eempre eram organizadas e
divididas por subtitulos, porém, De Luca definiguals subtitulos mais freqlientes, como
“movimento teatral, movimento artistico, artes eistas, bibliografia, mortos do més,
movimento editorial, revista das revistas, curiadies, homens e coisas nacionais, homens e
coisas estrangeiras, notas de ciéncia, vida ndti(t®99, p. 50). E interessante notar que
alguns desses subtitulos reapareceram como sep@ess rfo “Suplemento Literario”,
publicado quarenta anos mais tarde, como sdo axs aes “Revista das Revistas”, que
apresentava 0 mesmo nome nas duas publicagbes, oginighto Editorial” que, no
“Suplemento”, veio dividido em duas secdes, senids A Semana e 0s Livros”, sob
responsabilidade de Edgard Cavalheiro, e “Ultimsds”, sob responsabilidade de Wilson
Martins. No entanto, manteve-se o objetivo de mfar ao publico os langamentos do
momento.

Essa publicacdo mostra uma das formas de aprodoreyreO Estado de S. Paul®
0S assuntos culturais, principalmente os literaiwgretanto, como 0s jornais priorizavam as
informacdes, a énfase em debates culturais ei@vfistoi destinada para outros veiculos.
Segundo Ana Luiza Martins, “o surgimento da revistzartir do jornal confirmava a classica
evolucéo historica do jornal para a revista litesaconfinando naquele a informacédo de
cunho politico e cotidiano e, nesta, a contribuilif&oaria e os projetos culturais” (2001, p.

67), 0 que pdde ser comprovado também em 1941 odamcamento da revis@ima, e,em
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1956, com publicacdo do “Suplemento Literario’Q’Estado de S. Paulgue, conforme o
préprio nome sugeria, era um “suplemento”, ou sijklyo que se acrescenta a um todo”
(SANTIAGO, 2004, p. 163), — no caso, ao propri@r Tal fato ocorreu também com o0s
cadernos sucessores do “Suplemento Literario” gamtireram esse ideal de debater
questdes culturais num espaco que estd ao mesmo fera e dentro do jornal, no sentido de
que toda discussao cultural era destinada espmuifiote para essas paginas, nao se
misturando as noticias, e porque essas publicagids®am encartadas no jornal e,
consequentemente, ndo eram vendidas separadacwmnteas revistas.

Isso mostra que, no inicio e ao longo do século ¥Xmeios de comunicagdo de
massa, como 0s jornais, passaram pelo processesitechturizacdo, ou seja, a perda
sistematica que a literatura sofreu de seu “lugagao, prestigio e poder na imprensa diaria e
semanal” (SANTIAGO, 2004, p. 159). Segundo Silvi&amtiago, esse processo foi resultado
de alguns fatores, dos quais pode ser destacagalidade existente entre a literatura e o

cosmopolitismo, pois

se a literatura funcionava como entretenimentanpopslitismo alicercava o
sentido do conhecimento liberal do mundo. [...] ©smopolitismo

modernista e trepidante transforma o jornal no na@Eocomunicacdo por
exceléncia, redefinindo diariamente para o seorleit‘realidade mundial”
(2004, p. 160).

Além deste, Silviano Santiago apontou como fatomesponsaveis pela
“desliteraturizacdo” do jornal a necessidade que #sha de “vencer distancias cada vez
maiores no menor espaco de tempo”, resultando numerto de relato de fatos reais e na
consequente diminuigcdo de relatos de fatos imagsjada concorréncia estabelecida entre
outras formas artisticas advindas das novas tegiaslce a literatura publicada em suas
paginas, além da crescente banalizacédo do livrpgude do publico burgués, visto que, desde
o0 século XVIII, o livro foi-se tornando uma mercadacada vez mais acessivel.

Assim, essa pratica de incentivo a publica¢cdesi@ift ndo era uma postura exclusiva
do jornalO Estado de S. Paulmas de grande parte da imprensa nacional, primegrde em
meados do século XX, quando os principais jornaispdis possuiam seus respectivos
“Suplementos” (ABREU, 1996, p. 13-58). Dessa fornpgnsando-se nas publicacdes
idealizadas, patrocinadas e concretizadas pelalj@riestado de S. Paulapds aRevista do
Brasil, surgiu a revist&lima, publicada entre maio de 1941 e novembro de 1943gue
resultou num total de dezesseis numeros —, plaagjad um grupo de jovens intelectuais,

estudantes da recém-fundada Faculdade de Filatoliniversidade de S&o Paulo, dos quais
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podem ser citados Antonio Candido de Mello e Saukaurival Gomes Machado. A revista
foi patrocinada por Alfredo Mesquita, critico eador de teatro, filho do proprietario do jornal
O Estado de S. Pauloalém de ser um dos criadores da Universidade ate Faulo
(LORENZOTTI, 2002, f. 17-18).

Com o objetivo de “refletir sobre os pontos deasdb grupo de jovens intelectuais”, a
revista era formada por sec¢des permanentes comrexliixos, ficando Antonio Candido
responsavel pela secéo de “Literatura” e Lourivain®@s Machado, pela de “Artes Plasticas”,
além de ser o diretor responsavel da publicacdoloPamilio era o editor da secao de
“Cinema”, Décio de Almeida Prado respondia peladsege “Teatro” e Antonio Branco
Lefebre, Roberto Pinto de Souza e Marcelo Damy aléz& respondiam pelas sec¢des de
“Mdasica”, “Economia’/“Direito” e “Ciéncia”, respentamente. Além das secobes
permanentes, havia as publicacbes de colaboradoras Gilda de Mello e Souza, Ruy
Coelho e Cicero Cristiano de Souza (LORENZOTTI,20018).

Sobre o grupo de colaborares da revidliama, Mariangela Alves de Lima comentou
gue esses jovens pareciam pouco expansivos, seacaog ao ardor dos modernistas, visto
que sua primeira manifestacdo publica foi uma tavisalvez este fosse um dos motivos
pelos quais o grupo em si era tratado de maneirdéio ntebochada pelos modernistas,
recebendo até o apelido deato-boyg2000, p. D15).

Alfredo Mesquita, na condicdo de patrocinador,nadn no texto de apresentacao
publicado no primeiro numero da revist&lima € uma revista feita por gente moca, que
deve e pretende ser lida pelos mais velhos” (apDRENZOTTI, 2002, p. 19). Tal fato
ilustrou a responsabilidade, e mesmo a seriedad®, que aquela juventude conduzia os
debates culturais na época, 0 que certamente memess essas palavras de Alfredo

Mesquita, ao esclarecer os objetivos da fundacaewuista:

Esta revista foi fundada [...] também para mosits mais velhos e aos de
fora, sobretudo aqueles que tém o mau habito dielatug de negaa priori

o valor as novas geracoes, que ha em Séo Paulonorgidade que estuda,
trabalha e se esfor¢a, sem o fim exclusivo de gadimhoeiro ou galgar
posicdes (apud LORENZOTTI, 2002, p. 20).

Essa mocidade, na década seguinte, estava maisanadm cargos na Universidade
de S&o Paulo, e certamente sentindo a falta dstaswiterarias, como@lima, por exemplo.
Em fins de 1999, ao escrever as matérias que seuaiitadas apenas em 200@rEstado
de S. PaulpDécio de Almeida Prado comentou essa transiciie enrevistaClima e o

“Suplemento Literario”, afirmando, entre outrassas, que “a esséncia Gdima, no que diz
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respeito a pessoas, passara de uma revista des jpaemas paginas de um grande jornal, que
tinha outra penetracdo e responsabilidade peramébbco” (2000, p. D8). Isto ocorreu
porque a base do quadro de colaboradores da résiist@ntida no “Suplemento Literario”; o
gue antes era um projeto de jovens, a partir dé p8Ssou a ter outras finalidades.

Assim, Antonio Candido foi convidado por Julio deedduita Filho a pensar numa
publicacao literaria, o que resultou no “Suplemaiiterario” do jornalO Estado de S. Paulo
que marcou a historia tanto da literatura, dacerige do jornalismo, como da cultura de
maneira geral. Em entrevista a Alzira Alves de Abr€andido disse que esse caderno era
“como uma espécie de cruza entre o suplementoegista literaria, isto porque Sao Paulo
ndo tinha uma boa revista literaria” (apud ABREBRE, p. 53).

Dessa forma, o “Suplemento Literario”, destinade @ebates literarios e culturais, era
parte de uma publicacdo jornalistica que aborddeamaneira geral, os conteudos do
cotidiano e da politica, entre outros, e manteeecetta forma, aquela tradicdo de reservar
para um espacgo externo ao jornal esses debatdsiditeulturais. Isto fica evidente na nota de
apresentacao publicada no primeiro numero do cadimcado no dia 6 de outubro de 1956,
em que seu diretor, Décio de Almeida Prado, entteas informacdes, explicou os propositos

da publicacao:

0 Suplemento quase ndo serd jornalistico, nemtopredm no baixo sentido
do termo. N&o visa substituir ou estabelecer coénora com as secoes
mantidas pelo jornal, deixando a estas 0 encargjdiaao de noticiar e
criticar as pecas, fitas, concertos, exposicbesedaana; e, sobretudo, ndo
tentara, sob nenhuma forma, o sensacionalismo. ai&ra o leitor por
intermédio de titulos-chamarizes, ndo fard enttasjsa ndo ser em carater
excepcional, ndo entrara na vida particular dositeses, ndo cedera ao
gosto cada dia maior da bisbilhotice social, namaté influir no jogo da
politica literaria e, para que ndo paire a menspeita de favoritismo, nem
mesmo publicara artigos sobre a obra de redatques,do jornal, quer do
Suplemento. O nosso objetivo € a literatura, n@idaliteraria (1956, p. 1).

Nessa mesma nota, Décio expds ao leitor todos itdri@s de elaboracdo, de
producao, além dos objetivos principais daquelesguia um suplemento-modelo para seus
sucessores. O projeto do “Suplemento Literariodbetado em trés versdes por Antonio
Candido, mostrou-se bastante eficaz na medida eamoqgseu cumprimento, entre outros
fatores, garantiu a existéncia do caderno por deezoito anos.

Portanto, varios foram os motivos do surgimentotedesiplemento, assim como

também foram varias as razfes de seu encerramanede dezembro de 1974, quando foi
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publicada uma nota informando que a partir do diat@ de janeiro do ano seguinte
circularia o “Suplemento do Centenario” em homenages cem anos do jornal.

Assim, dando continuidade a tradicdo do jornal eatroginar iniciativas que
valorizassem a cultura e a historia ndo s6 de S@toPmas também do pais, foi criado o
“Suplemento do Centenario”, que circulou entre 4ameiro de 1975 e 10 de abril de 1975 e
tinha o objetivo de fazer um retrospecto do deseimento dos varios setores da sociedade,
da ciéncia e das artes durante os cem anos quadi@m com o periodo de circulacdo do
jornal. Abordando os mais diversos assuntos, oroadeonsiderou desde a tecnologia, as
ciéncias e o0 ensino, até os que modificaram dedatetisiva o0 modo de viver da sociedade
como um todo, como o desenvolvimento das fontesnéegia, da agricultura e da medicina,
entre outros.

Passado o periodo das comemoracgfes, foi lancad@ad®no que ndo tratava
especificamente de assuntos artisticos, como no dassuplemento anterior, mas que
pretendia abordar em suas péginas os diversostassgue interessavam a populacdo em
geral. Como foi feito um historico dos varios setoda sociedade nos cem anos anteriores,
seria incoerente abandonar todos estes estudogqgiaa discussao apenas das artes.

Nesse sentido, foi criado 0 “Suplemento Culturatlija circulagéo iniciou em 17 de
outubro de 1976, apresentando uma estrutura fieaopmportava as secoes de “Artes”,
“Letras”, “Ciéncias Exatas e Tecnologia”, “Ciénckdgmanas” e “Ciéncias Naturais”.

De acordo com os estudos de Elizabeth de Souzanzaite a circulacdo deste
caderno ocorreu até o did. He junho de 1980. No dia 15 do mesmo més, fajado o
“Suplemento Cultura”, que circulou semanalmente 3iéde agosto de 1991, quando
“encerrou-se como suplemento semanal e continuéup @resente, encartado na edicédo de
sabado do “Caderno 2”. Este ultimo caderno tewepsimeira edicdo diaria em 6 de abril de
1986 (LORENZOTTI, 2002, p. 63).

Em suma, ap6s o “Suplemento Literario” (1956-197&ntrou em circulacdo o
“Suplemento do Centenario” (1975-1976), o “Supletefultural” (1976-1980) e o
“Caderno Cultura” (1981-1990), o que ilustrou urogasso de transformacéao, tanto tematica
quanto estrutural e grafica, dos cadernos dessal jgue tratam da cultura, pensando-se nesta
principalmente como uma aproximacgao imediata &sart

Por isso, ao invés de encara-los como produtospanttientes entre si, pretendeu-se
caracterizar uma continuidade de suas transforrsa@deusive quanto ao proprio conceito

de cultura, que, com o passar do tempo, mostropete,menos nos jornais, cada vez mais



35

abrangente, além de ressaltar alguns tracos q@upeémento Literario” fixou e que, num
primeiro momento, 0S seus sucessores tentaram aotap

Este breve historico do envolvimento do jornal amsrassuntos culturais, ilustrados a
partir de andlises das colunas, revistas e supleseh O Estado de S. Paulpretendeu
deixar clara a preocupagédo do jornal em tratar skurdos culturais ao longo de sua
existéncia; porém, a medida que as tendéncias skficam, que 0s conceitos adquirem
novos significados e, no caso, a cultura torna-selacvez mais abrangente e,
consequentemente, mais complexa, sdo necessanms moeios para sua divulgacdo e
abordagem. Por isso, pode-se pensar numa integsiicdesses debates culturais através da
transformacao das colunas para as revistas, esqestaos suplementos, no que diz respeito a
tematica, a tecnologia e a propria estrutura emjasv

Vale ressaltar, no entanto, que algumas idéiate dmeve histérico dos suplementos
no jornalO Estado de S. Paulioram abordadas de forma mais aprofundada nosnpodx
topicos, destinados a comentérios descritivos soli&iplemento Literario”, o “Suplemento
do Centenario” e o primeiro ano de circulacéo dapl&mento Cultural”, bem como a anélise

de alguns dos possiveis motivos para o inicio edfresada um deles.

2 Uma ressalva

Em relagdo a origem do “Suplemento Literario”, AdziAlves de Abreu, em seu
estudo sobre os suplementos literarios da décal@,ddirma que O Estado de S. Paulo..)
lancou em 1953 seu suplemento literario” (199&0).

Como pbdde ser observado através de simples conaalt@rimeiro nimero do
“Suplemento”, seu surgimento datou de 1956. Pordmgno informado pela autora como o
de lancamento do caderno, o jornal lancou um @ipbemento que, no entanto, ndo era téo
ligado aos debates culturais e artisticos comolaque

Trata-se do “Suplemento Feminino”, publicagcdo sehdas sextas-feiras destinada
ao publico feminino, que debatia assuntos relaciona educacao dos filhos, & moda, a dicas
de beleza e comportamento, entre outros. Essenseple também continha narrativas, —
algumas com o objetivo explicito de educar os §ijroreceitas, penteados, notas sobre
arranjos de flores, lustres de cristal e cuidadara gvitar acidentes domésticos; abordava,
enfim, dos mais diversos assuntos ligados ao ptigsumiverso feminino.

Faz-se importante notar que logo na primeira @agio caderno havia uma secao
denominada “Crénica”, em que o editor explicava@as possiveis leitoras os objetivos e as

preocupacdes centrais que direcionavam essa pelmicd® mais interessante € que este
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contato entre editor e publico feminino foi feitorpntermédio de um interlocutor ficticio que
se apresentou sob o pseuddnimo de “Capitu”.

As marcas textuais que neste caso diferenciavanoa rhasculina” da “feminina”
eram evidentes, pois muitas vezes esse possivet sdiapresentava de um lugar distante do
meio feminino e acreditava que a simples assinateram nome de mulher fosse capaz de
fazer com que suas leitoras acreditassem que tevarale um caderno preparado por
mulheres que realmente sabiam o que suas hipatétitaras gostariam de ler.

No entanto, pode-se inferir justamente o contratratava-se de um caderno,
provavelmente elaborado por homens, com sec¢desnelcms que eles pensavam ser
interessantes para as mulheres, como por exemplopda e 0s cuidados maternos e
domeésticos.

Como demonstracdo desse distanciamento ndo apsmgsstico, mas também
ideoldgico, entre “editor” e leitoras, seguem taitdes de alguns trechos da “Cronica” do

primeiro numero, datado de 25 de setembro de 1953:

A pagina feminina que este jornal publicava asesefeiras substitui-
se, hoje por este suplemento, que inclui dezegsetpienas paginas
inteiramente dedicadas a mulher.

(...)

A literatura infantil ocupa duas péaginas e contémadas histérias
habituais, passatempos agradaveis e educativos.

O noticidrio de modas, perfume, cosmética em gariakga-nos
diretamente de Paris, assinado por conhecidos stasnida imprensa
parisiense. De |4 recebemos também colaboracdésaawtujos temas séo
da maior atualidade e atendem ao que pede a nutigarna pois tratam de
educacao, puericultura, psicologia etc.

(...)

Como as mulheres sempre se comprazem com mudaargaselhor,
nao seremos adivinhas afirmando que as nossastereceberdo prazerosas
este suplemento, hoje lancado em substituicdo igaapagina feminina a
que elas sempre dedicaram carinho e atencdo. E oanmantiga pagina,
comentaremos, aqui, todos os assuntos e acontdosnele interesse
feminino.

Capitu.

De acordo com essas informacdes, foi possivel omrapque o suplemento publicado
em 1953 pelo jornaD Estado de S. Paulera de teor bastante diverso do “Suplemento
Literario” de que falava Alzira Alves de Abreu. B@ma como a questdo foi apresentada
pelas proprias notas dos suplementos, era coma seutheres, em sua grande maioria,

tivessem a obrigacdo de tratar de assuntos conaw, @ Imoda e a educacéo dos filhos,

enguanto os homens tratariam de assuntos mais,s&simo 0s apresentados no “Suplemento
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Literario” e nos cadernos culturais sucessoregscoplaboradores eram predominantemente
masculinos.

Essa ressalva se justifica na medida em que aigraptora, em nota de rodapée,
confirma que se valeu da colaboracdo de um balsetponsavel “por levantar na Biblioteca
Nacional os dados e informagBes contidos nos s@pitas literarios dos jornais analisados”
(ABREU, 1996, p. 13), para escrever o capitulo $0glementos literarios: os intelectuais e a
imprensa nos anos 50", publicado no livkdmprensa em transica® jornalismo brasileiro
nos anos 50, lancado em co-autoria. Com isso, pedeferir que a autora ndo teve contato
direto com os suplementos analisados por ela eppreisso mesmo, algumas informacdes
foram passiveis de engano, como este que acalea desseito.

De qualquer forma, fica aqui a ressalva em relacéata de origem do “Suplemento
Literario”, que era de 1956, diferentemente do afirenou Abreu. Em 1953) Estado de S.
Paulo, publicou o “Suplemento Feminino”, diferente emntedidos, formas, objetivos e
publico-alvo do “Suplemento”, que realmente inteagsara este estudo.

3 O “Suplemento Literario” (1956-1974)

Nosso objetivo € a literatura,
nao a vida literaria.
Décio de Almeida Prado

O “Suplemento Literario” do jornaD Estado de S. Pauladealizado por Antonio
Candido, foi um caderno que marcou a histéria,otadd imprensa, quanto dos estudos
literarios, especialmente da critica. Isto se figatina medida em que serviu como tema de
muitos estudos em diversas areas do conhecimenmoo ¢oi apresentado anteriormente.
Assim, tem-se, na area do Jornalismo, a disserfagautistico ao jornalistico: vida e morte
de um suplement(2002); ja na area da Histéria, Alzira Alves derébfez um estudo dos
suplementos literarios publicados nos anos 50 mass a importancia do “Suplemento
Literario” d’ O Estado de S. PauldNa critica literaria, Flora Stssekind e Silvig®antiago
também se valeram do tema para discutir sua irdlaéma historia da critica e da literatura
brasileira.

Além destes, foi feito um estudo descritivo do gemento Literario” por Marilene
Weinhardt, que apresentou as estruturas basicaerdmlico, os contetdos divulgados e os
colaboradores, entre outras caracteristicas. Armhrssa descricdo, correspondente aos dez

primeiros anos de circulacido do caderno (do pronaimero, 6 out. 1956, ao n. 52%, dbr.
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1967), a autora elaborou trés indices, sendo elé¢fndice de Assuntos”, o de “Autores
Estudados” e o “indice Geral”, que facilitam taatconsulta ao caderno quanto as pesquisas
relacionadas ao tema.

Quanto a periodicidade, as datas que marcam dsdigia existéncia do “Suplemento
Literario” sdo 6 de outubro de 1956 e 22 de dezender 1974. Assim, com publicacdo
semanal, aos sabados, durante os dezoito anosdisténcia foram langados um total de
novecentos e oito numeros, contendo, cada um delesal de seis paginas com numeracao
independente das demais paginas do jornal.

Criado com o intuito de aproximar-se da revisterdiria, o “Suplemento Literario”,
por fazer parte de um jornal, teve a necessidadkefi@r muito bem seus objetivos para que
as publicacbes ndo se misturassem. Assim, na motpksentacdo do caderno, Décio de

Almeida Prado, procurou acentuar a importanciaaldgsrenciacdo, uma vez que

a perspectiva do Suplemento tinha [...] de seraputrais despegada da
atualidade, mais proxima da revista, que, visamdwesudo a permanéncia,
pode dar-se ao luxo de considerar mais vital aicaddos amores de um
rapaz de dezoito e uma menina de quinze anos, A& ré-renascentista,
do que qualquer fato de ultima hora, pelo motivgae as crises, as guerras,
até os impérios, passam com bem maior rapidez doogumitos literarios,
muitos dos quais vém acompanhando e nutrindo bzeig@io ocidental ha
pelo menos trinta séculos (1956, p. 1).

Diferenciando-se quanto aos propésitos do restdmt@rnal, o suplemento ndo se
classificava como uma publicacdo jornalistica, simscomo uma publicacdo com objetivos
literarios, principalmente porque, para o seu dir&@écio de Almeida Prado, o “alvo”, a
“ambicdo mais alta” era “a de servir como instrutoede trabalho e pesquisa aos
profissionais da inteligéncia, exercendo uma comstacdo de presencga e estimulo dentro da
literatura e do pensamento brasileiros” (1956, p. 1

Nesse sentido, o “Suplemento Literario'Od’Estado de S. Paulaom objetivos
especificos e caracteristicas proprias, pretergtiaus caderno que abordasse as artes em
geral, principalmente a literaria, que solicitaaseflexdo do publico em relagéo a essas artes,
gue permanecesse por um certo periodo em evid@ngjae tratava de assuntos permanentes,
e que, consequentemente, ndo tivesse o carataligico, tipico do restante da publicacdo na
qual o caderno vinha inserido. Assim, apesar deartagta num jornal tipicamente
informativo, essa publicagdo tinha como objetivdiralependéncia”, tanto no que dizia
respeito & equipe de profissionais responsavel uelaexecucdo, quanto no que se referia a

estrutura e ao contetdo.
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Ainda nesse contexto de “independéncia”, a equ@p@rdfissionais foi constituida,
durante os dezoito anos de circulagdo do cadewrodgis diretores: o primeiro, Décio de
Almeida Prado, trabalhou desde a fundagcéo do cadam1956 até 1966; o segundo, Nilo
Scalzo, assumiu a direcdo em 1967, permanecendd %4, quando o “Suplemento
Literario” foi substituido pelo “Suplemento do Ceméario”.

Além deles, o caderno também contou com o trabdtheditor grafico italo Bianchi,
que deu a publicacdo caracteristicas estruturaprips. No inicio, o editor grafico do
“Suplemento Literario” ndo era o mesmo editor dsiarte do jornal; porém, com a saida de
Bianchi em 1961, o editor passou a ser 0 mesmo farh o jornal quanto para o suplemento.
Vale ressaltar que, mesmo sem Bianchi na equipestatura grafica do “Suplemento
Literario” permaneceu a mesma até o inicio de 1§6@ndo ocorreu a mudanca de diretor.

O quadro de colaboradores era bastante diversificéabendo-se que o0 “Suplemento
Literario” possuia uma “espinha dorsal”, ou sejaaparte fixa, e outra parte variavel; eram
definidos apenas os nomes dos responsaveis por‘egzaha”. Assim, a diversificacao
objetivada pelos idealizadores do caderno tambénatergida com as renovacdes de nomes,
lembrando-se que os autores eram convidados aocataio caderno.

Para que se possa compreender melhor o modo coeunt@iguicdes intelectuais e
artisticas aconteceram no “Suplemento”, é necessaflicar a estrutura, as secdes e alguns
critérios do proprio caderno. Para isso, todo a¢sso de transformacdo do “Suplemento
Literario” pode ser dividido em duas grandes fagescorrespondem aos periodos de atuacao
dos seus diretores, ou seja, podem ser identificaddases de Décio de Almeida Prado e de
Nilo Scalzo, uma vez que foram nitidas as mudantgep estruturais quanto teméticas,
ocorridas na publicacdo a partir dessa troca @toues.

A fase destinada a Décio de Almeida Prado vai deddéio da publicacdo em 1956
até 1966. Durante esses dez anos, quase ndao hawengas estruturais, ocorrendo nos
demais numeros basicamente a mesma distribuicA@tigias que ocorreu no primeiro.

Assim, eram comuns na primeira pagina dois tex¢ssidculados de sec¢des, um texto
nao muito extenso na secao “Letras Estrangeirash-que a palavra “estrangeiras” vinha
substituida pela nacionalidade da obra comentamap qpor exemplo, “Letras hungaras”,
“Letras francesas”... —, além de um desenho, unagifafia ou mesmo uma ilustracéo,
sempre inéditos por exigéncia dos responsaveisneswmario do namero localizado a
esquerda da pagina, na parte inferior.

A segunda péagina continha duas secdes fixas, que &'‘Resenha bibliogréafica” e o

rodapé “Ultimos livros”. Na primeira, vinham comaribs de livros das mais diversas areas,
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tais como, literatura, ciéncias sociais, etnol@gfdosofia, entre outras. A segunda sec¢éo, que
durante todo o seu tempo de existéncia ficou ssforesabilidade de Wilson Martins, contava
com resenhas dos ultimos langamentos na areatdss mais especificamente, da literatura.

A rigidez da segunda pagina, marcada pela presgegsas duas secoes fixas, era
amenizada com a publicacdo de um texto independkentecdes, o que contribuia para a
diversificacdo temética almejada pelos idealizaglore

Ja a terceira pagina era destinada a producaariggrropriamente dita, pois continha
publicacbes de contos e poemas, obrigatoriamegtbtas em livros de seus autores. Além
disso, vinham publicadas nessa pagina algumasadss, que poderiam ser uma fotografia,
um desenho ou uma xilogravura.

Na quarta pagina vinham as secfes “Literatura lbnasi “A Semana e os livros”,
que trazia resumos de livros publicados a cadarsznea‘Cronica de Recife”. Vale ressaltar
que esta Ultima sec¢do tinha o nome de “Crbénicakdtados”, cujo objetivo era abordar a
movimentacdo literaria em diferentes estados leiesd e, por isso, o titulo da secéo ja
antecipa o estado contemplado na publicacdo. AEsrt@ronicas de Recife”, também foram
publicadas as de Belo Horizonte, Porto Alegre, titarj Fortaleza e Salvador.

Como se percebe, apesar de enfatizar as movimestaglisticas e literarias dos
Estados, o titulo da secéo refere-se basicamendaadsprincipais cidades, sendo algumas,
suas capitais. Alias, foi com esta se¢do que acamea das poucas mudangas na estrutura do
suplemento nos seus primeiros anos de existéramgepta foi a Unica secao fixa que deixou
de existir, talvez pela dificuldade de comunicagétre os colaboradores e a redacdo do
caderno, ou até mesmo pela dificuldade de envinaterial a tempo de ser publicado.

A quinta pégina era destinada a critica as outrasds de arte, pois tinha as secfes
fixas: “Teatro”, “Cinema” e “Musica” — esta, as esz aparecia com o titulo “Discos”. A
sexta pagina também tinha uma secéo fixa denomiati, que trazia textos sobre pintura,
arquitetura e outras formas de arte, além da s&&dsta das Revistas”. Esta Ultima pagina
também contava com publicacdes de textos que méEnpam as secdes fixas, o que variava
tanto o seu contetudo quanto sua forma.

Portanto, sinteticamente, a primeira pagina eramddia pela secdo “Letras
estrangeiras”, por um desenho ou uma ilustracde, matéria avulsa e o sumario do niumero;
a segunda era formada pelas se¢des “Resenha hifilbag) e “Ultimos livros”; a terceira
pagina era dedicada a ficcdo, com publicacdo deosa poemas; a quarta tinha as secdes

“Literatura brasileira”, “A Semana e os livros” €rbnicas dos estados”; a quinta pagina era
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dedicada as secdes “Teatro”, “Cinema” e “MusicatbBss e a sexta e Ultima pagina, as
secOes “Arte” e “Revista das revistas”, além det@ocom matérias avulsas.

A segunda fase pode ser relacionada com a entedsila Scalzo na direcdo do
“Suplemento Literario”, ocorrida em 1967. Em enistv concedida a Lorenzotti, Nilo Scalzo
explicou que, a principio, a estrutura do cadeaianfantida. Porém, as mudangas ocorreram
por conta do proprio desgaste natural e da defasdgepagamento dos colaboradores, o que
acarretou também a mudanca e/ou substituicdo deé@s, p. 126)

Nilo ainda explicou que, a principio, as secdedinaaram, porém, com as mudancas
dos colaboradores, novas formulas foram tentadaésn Aisso, a dire¢cdo do jornal, que antes
guase ndo tomava conhecimento do “Suplemento Lik&r@passou a se interessar e a querer
transforma-lo num caderno mais jornalistico, o iselltou, dez anos depois, no “Suplemento
Cultural”, em que Nilo também atuou como diretoDRENZOTTI, 2002, p. 126).

A direcdo do “Suplemento Literario” foi assumida pblo Scalzo no inicio de 1967;
porém, as mudancas na diagramacao do cadernoaso parcebidas a partir de 8 de abril do
mesmo ano, com a publicacdo do suplemento numeZo Adartir de entdo, foi possivel
determinar algumas diferencas, pois, antes, agniaigbes sobre a cidade e a data da
publicacdo vinham alinhadas a esquerda, enquaatomala publicagdo, escrito por extenso
em numeral ordinal, e o numero do caderno vinhatineita. A partir dessa data, todas essas
informacdes apareceram juntas e alinhadas a direita

Além disso, a fonte das letras que compunham o tita publicacdo também mudou
de tamanho e de forma, pois, antes de 1967, vinimaas primeiras letras em mailsculo e em
italico; depois, o0 nome do suplemento aparecia twahn letras mindsculas e sem italico.
Apenas o simbolo “Ex-Libris” permaneceu inalteraldcalizado ao lado esquerdo do nome
do caderno.

Outras mudancas também puderam ser identificadaada pagina. A primeira
apresentava trés matérias, uma figura e o sumarimionero; porém, a secdo “Letras
estrangeiras” mudou de posicao e foi para a gpadaa do caderno.

A secédo “Resenha bibliografica”, tipica da segupdigina, manteve-se com a mesma
variedade de assuntos; porém, cada resenha tinh@dmio titulo e seu autor assinava-a por
extenso. Essas informacdes séo relevantes porgquacaido com a formatagdo anterior, 0S
temas das resenhas ja serviam como titulos dasriasatgpor exemplo, “filosofia”,
“psicologia” e “letras”, entre outras, e seus aggoassinavam apenas com as iniciais de seus

nomes.
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Ainda na segunda pagina, a secdo “Ultimos livrognmneceu praticamente
inalterada. Dessa forma, as mudancas dessa pagirraram com o posicionamento da se¢éo
“Lancamentos” ao lado de “Resenhas bibliograficgsie antes, ocupava todo o espaco da
parte superior da pagina.

A terceira pagina, que era dedicada a ficcdo, @y 8gublicacdo de contos e poemas,
apos 1967 passou também a publica-los ao lado tFiasacomuns as demais paginas. Ainda
€ possivel localizar a se¢cdo mensal “Laboratoripaisias”, em que eram publicadas poesias
traduzidas de outros idiomas para o portugués.

A criagdo desta secdo mensal configura ndo apendangas estruturais e tematicas
do “Suplemento”, mas também transformacdes em&elap ideal do préprio projeto do
caderno, que tinha como principio evitar as tradsgiara que os autores brasileiros tivessem
espaco para publicar seus textos. Entretanto, deméo eliminar o espaco destinado aos
autores nacionais, essa nova sec¢éo do “SuplemefaEceu ao leitor a oportunidade de ler
poesias escritas em outras partes do mundo. A SkgBoratorio de poesia” de 20 de maio
de 1967, por exemplo, publicou poemas traduzidogu##ro autores alemaes: “La fora as
dunas”, de Arno Holz (1863-1929); “Os funis” e “Coras criangas do patibulo gravam os
meses”, de Christian Morgenstern (1871-1914); “Bpemdo”, de August Stramm (1874-
1915) e “Os espacos de um passo”, de Kurt Schwifl€&387-1948).

A quarta pagina passou a contar com as secOesrdllita brasileira” e “Letras
estrangeiras”, tendo sua formatacédo dividida ens dwandes colunas. Ja& a quinta pagina
manteve as secdes de “Teatro” e “Cinema’ e apresemia terceira parte que pode ser
preenchida com matérias avulsas, ou seja, aqumles tle secdes fixas.

A sexta pagina contava apenas com a secdo fixaisfaeslas revistas” que, antes
vinha publicada numa espécie de caixa de textadsallas demais matérias por um quadrado
localizado na parte inferior da pagina. Com a nomafiguracdo da pagina em trés colunas,
esta secdo fixa passou a ocupar a coluna centradeg@o “Artes” ndo desapareceu
definitivamente; porém, sua publicagdo passou aesporadica e em partes diferentes do
caderno.

Além das consideragcbes apresentadas aqui a regj@eibstrutura do caderno, vale
informar que, como o seu periodo de circulacaadiaitivamente extenso, foram publicados

varios numeros especiais, dedicados a temas @spsce acordo com Weinhardt,

0S numeros especiais surgiam a propdsito de unteomrento, uma data,
um aniversario natalicio ou de morte. A numeragésgeguia normalmente
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e o fasciculo era inteiramente dedicado a homenageroonsagrava-lhe
apenas algumas paginas. Em geral, uma “Nota dackeda&xplicava o
motivo da comemoracao (1987, p. 16).

Além disso, os erros, tanto na numeracdo do peododuanto na sua data de
publicacdo, também aconteceram ao longo de toderiodm de circulacdo do suplemento;
porém, quase sempre eram retificados nas publisatixseqientes.

Essa foi, portanto, uma tentativa de descricdo aaiguracdo do “Suplemento
Literario” durante os seus dezoito anos de ciréda@ntes e depois de 1967, das suas
estruturas iniciais bem como das suas transforrsacfieer desejadas, quer necessarias. Por
todo esse movimento de transformacfes posteri@6d, m cada nimero do caderno havia
configuracBes distintas; as se¢cdes ndo apareciamesma pagina, outras eram publicadas
esporadicamente, o que demonstra de fato o clinmaud@ncas por que passava o caderno.

Em relacdo a mudanca dos colaboradores e das setdesportante marcar o
desaparecimento do rodapé “Ultimos Livros” no déade maio de 1967, o que sugere o
possivel afastamento do critico Wilson Martins,peesavel pela secdo desde o seu
surgimento.

Sobre essa necessidade de mudancas, tanto italchBguanto Nilo Scalzo tinham a
certeza de que as transformacgdes no jornalismoesaaam em transformacdes no proprio
“Suplemento” e que a decadéncia acontecia por cdaszecessidade de um novo tipo de
caderno cultural (LORENZOTTI, 2002).

No que diz respeito a publicidade, é importantsaksr que os anuncios no “Suplemento
Literario” eram, em sua maioria, destinados espraeiate a intelectuais, pois divulgavam

produtos como livros e cursos de idiomas, alénnderitivo a leitura e, conseqientemente, a
assinatura do proprio jornal. Assim, “sem neces&dde se manter por conta prépria, as
informacfes publicitarias do SL [“Suplemento Litewd eram bastante parcas, o que

contribuiu para a sua fisionomia compacta e aus(gf&INHARDT, 1987, p. 11).

Como o suplemento circulou por um periodo relatieate longo, passou também
pelas mudancas tecnoldgicas que se refletiam naeasdiagramacdo do peridédico, mas
também na elaboracdo desses anuncios, que ficamla ®ez mais sofisticados
(WEINHARDT, 1987, p. 11).

Em termos de contetdo, o “Suplemento Literariohtasa com secdes fixas e
colaboracdes diversificadas, o que garantia unta derersidade de assuntos tratados. Assim,
de acordo com a “Apresentacdo” do primeiro nimeracaderno, as secoes fixas eram as

seguintes: “letras estrangeiras, rodape, resenblioodifica, conto, poesia, artigo sobre
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literatura do passado, notas sobre o movimentoretitda semana, cronica dos Estados,
secOes do teatro, cinema, musica e artes plast®asta das revistas, além de desenhos ou
gravuras” (1956, n. 1, p. 1).

Embora as sec¢Oes fossem fixas, havia grande ifidatbe quanto aos assuntos, pois
“ndo se tratava de um periddico destinado as lettastu sensumas de uma publicacdo que
visava o intelectual de formacdo humanistica”, e gossibilitou uma forte presenca de
criticos literarios, entre outros intelectuais,caderno (WEINHARDT, 1987, p. 12).

Ao analisar a critica literaria dos Gltimos anosddaada de 1950, Afranio Coutirtho

afirmou que esta atividade encontrava-se divididdrés grandes grupos:

De um lado, os reacionérios e saudosistas, queagten o seu trabalho e
construiram fama sobre um tipo de critica opirgacimpressionista, de
comentario irresponséavel e superficial, de divagasibjetiva, sem canones
e rigor metodolégico, sob a forma de militAncia raapés de jornais, e que
nao se conformam com perder a situacao; o grupseceador que se realiza
dentro dos ramos tradicionais da biografia critda,critica sociolégica e
psicolégica; por dltimo, os que buscam um novo rymaca a atividade
critica, com base de um rigorismo conceitual e dwyico, de um
conceito de autonomia do fendmeno literario e dssipdidade de sua
abordagem por uma critica estética visando mais ssus elementos
intrinsecos, estruturais, isto €, a obra em si )mesmao as circunstancias
externas que a condicionaram (1970, p. 536-537).

Com base nessa analise dos aspectos estruturégsiplemento Literario” e segundo
o estudo de Weinhardt, foi possivel verificar ques trés grupos de criticos apontados por
Afranio Coutinho, apenas os dois ultimos tiveramespnca marcante no caderno, ou seja, 0
grupo conservador e o grupo responsavel pela redovaos estudos da critica e da literatura
brasileira. Portanto, além dessas duas modaliddelesitica literaria representarem a tonica
do “Suplemento Literario”, elas comprovaram o fdéoque este caderno apareceu como um
produto da profissionalizacdo dessa classe deattelis, ja que eram nitidas as marcas dessa
nova postura dos criticos do século XX em relagai@@admeno literario em si.

Dada sua flexibilidade quanto aos assuntos abosdamho suas publicacbes, o
“Suplemento Literario” apresentou uma variedadéedeas, pois tratava ndo so de literatura,
mas também de cinema, mdsica, teatro, arquitetuagens, traducdo, ciéncias sociais,
funcdes dos professores, questdes sobre ensinoygpao® historiador, abordagens da teoria

politica, ideologia dos educadores, filosofia engos literarios, entre outros.

® No trabalho de Weinhardt, o fragmento citado fdbaido & autoria de Wilson Martins. Entretantmaeés de
consulta ao indice da obfaliteratura no Brasil(v. 5), verificou-se que, diferentemente do querafu a autora,
o0 texto em questao foi escrito por Afranio Coutinfpoe dividiu a elaboracéo do capitulo “A criticadernista”
com Wilson Martins.
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Marilene Weinhardt, ao elaborar os indices do fS&upnto Literario”, definiu
categorias e subcategorias que refletiam a tem@tatecada pela publicacdo. S&o elas: Critica
— historia; Cronica; Ensino de Literatura; Ficcabistoria; Ficcdo — lancamentos; Historia da
Literatura; Historia para Criancas; Literatura HaguMemorialismo; Metacritica; Periodicos
— lancamentos; Poesia — historia; Poesia — landasieneatro; Teoria; Tradugdo e Viagens
(1987, p. 18).

Além dessa variedade tematica, o “Suplemento drit@r d’ O Estado de S. Paulo
contou com a publicacdo de diversos tipos de textos quais podem ser destacados os
ensaios, os artigos e as resenhas. Além destelérarhavia a publicacdo de poesias, de
contos e ilustracdes, que nem sempre diziam alge s texto mais proximo. As traducgdes
também pertencem a esse conjunto de textos quesificeva o teor dos textos desse caderno
literario.

Devido a essa variedade de textos publicadosraAkives de Abreu classificou o
“Suplemento Literario” entre os cadernos cultue “abriam espaco predominantemente
para 0s movimentos de vanguarda, seja na literabas artes plasticas, no cinema ou no
teatro”. Foram incluidos nessa classificacdo o I&upnto Dominical” daJornal do Brasi)
bem como os suplementos dorfgio da Manh&e doDiério Carioca, todos publicados no
Rio de Janeiro (1996, p. 47).

Outra caracteristica importante do “Suplemento ré&iie” era a remuneragao
concedida aos trabalhos de seus colaboradoresrqudiferenciada daquela recebida pelo
jornalista da propria empresa, por exemplo. Estausna condicdo muito valorizada por
Antonio Candido, que no bojo do projeto inicial slqplemento, também sugeriu uma tabela
de remuneracéo de acordo com o tipo de texto @daic

Assim, os colaboradores eram convidados a paaticip periddico, alguns assumindo
secoes fixas e outros colaborando esporadicam@&atgiostura de convite e remuneracao
sugerida pelo idealizador e praticada pelos regpeis pela publicacdo possibilitou a
colaboracéo de diversos profissionais, pois o cedalbriu espaco para um grupo heterogéneo
nao somente no que se refere a formacdo ou a glaplmas também quanto a origem
geografica e faixa etaria, 0 que se pdde comprogar o fato de contar o caderno com
colaboracfes de intelectuais brasileiros, de dagersgides do pais, e de estrangeiros que, por
varios motivos, vieram morar no Brasil e encontrargeste caderno a possibilidade de se
inserir na vida cultural do pais. Além disso, tamb#uve a colaboracdo de escritores tanto

da Universidade quanto de fora dela.
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Dessa forma, ndo havia distincdo entre os aut@m®snrados e 0s iniciantes, o que
pode ser comprovado, por exemplo, no “Suplementotlid 10 de novembro de 1956, em
que aparece um conto de Jodo Pacheco, “A secrefarf@dmara”, publicado ao lado do
poema “Ciclo”, de Carlos Drummond de Andrade, nacapum poeta ja consagrado.

Essa postura também foi mantida com os autoresritieacliteraria, ja que o
“Suplemento Literario” era um caderno em que cogiaen as duas atividades, tanto a de
producao de literatura, com as publicacfes de samfmoemas, quanto a producao de critica
literaria, com resenhas, artigos e ensaios.

Em entrevista concedida a Lorenzotti, ao responuhea questdo relacionada aos
colaboradores do periddico, Nilo Scalzo, um dostdies do “Suplemento Literario”,

esclareceu a constituicdo do grupo:

0 Candido era o ponto de juncdo entre a literatios “velhos tempos”,
ludica, entdo havia o Otto Maria Carpeaux, Brit@d@r e outros, que nao
estavam ligados a Universidade, mas exercitavajprnalismo uma forma
de colaboracdo que transcendia o aspecto joroalista medida em que era
uma coisa mais ensaistica.[...] Com o0 tempo, aepges universitaria foi
aumentando, tanto que chegou um momento em quécapnante, o
Suplemento contava apenas com a colaboragéo deapesa Universidade
exercendo esse campo da critica literaria (20022%).

Com isso, foi possivel afirmar que o “Suplemeniterario”, assim como outros
suplementos que circularam no mesmo periodo, aemthescritores de ficcdo, os intelectuais
nao-universitarios, os pensadores catolicos e algatelectuais voltados para a politica
(ABREU, 1996, p. 28).

Apoés um periodo relativamente extenso de circolagdois foram dezoito anos, — 0
“Suplemento Literario” contou com a colaboracdoimli@meros escritores, tanto de ficcdo
quanto de critica, abordou diversos assuntos, ipélmente os relacionados a literatura e
revelou-se cada vez mais como uma fonte inesgotievelssuntos para pesquisas das mais
diversas areas. Porém, assim como 0 tempo, a ihistol sociedade também sofriam
mudancgas e, por iSso mesmo, exigiam transformaQdpse pdde ter levado ao encerramento
do caderno no dia 22 de dezembro de 1974, com wteadenominada “Suplemento do

Centenario” que explicava a substituicdo das pabiies.

Este numero marca o encerramento da atual faseugkergento
Literario. A partir do dia 4 de janeiro préximo,ngecaremos a publicar,
semanalmente, aos sédbados, por todo o ano de @9%biplemento do
Centenario, que reunird os trabalhos especialmel#borados para o
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programa de comemorac¢des do centenarioOddestado de S. Paulo
Referem-se esses trabalhos ndo s6 as grandessfiglagionadas com a
vida deste Jornal, mas também aos varios aspeatioistdria e da cultura de
Sao Paulo nos ultimos cem anos.

Para a ultima semana deste ano, foi preparado plensento especial
com os principais acontecimentos de 1974, que demaular na terca-feira,
dia 31 (22 dez. 1974, n. 908, p. 6).

Portanto, o jornalO Estado de S. Paulccom o encerramento da publicagcdo do
“Suplemento Literario”, evidenciou apenas uma mgdate “fase” do seu caderno cultural,
mostrando que transformacdes ocorrem, mas quepoeisso, o ideal de divulgar a cultura
deixaria de existir. Assim, estudar a ligacao gaugao das fases dos cadernos cultura@ d’
Estado de S. Paulpdo é simplesmente marcar as suas respectivasdiataida”’ e “morte”,
como sugeriu o titulo da dissertacdo de Lorenzots tentar perceber como o ideal de
“cultura” passou por eles, quais foram as possinéiséncias das contingéncias sociais, do
contexto histérico e mesmo da mudanca de paramedrgsdprio jornal. Nesse sentido, com

a sucessao de datas, transformavam-se os cadahadizavam-se 0S conceitos.

4 O "Suplemento do Centenario” (1975-1976)

... um século de vida indissoluvelmente
ligada as fases mais importantes

de nossa formacao nacional...
Redacé&o do “Suplemento do Centenario”

Conforme a nota de encerramento do “Suplemenardrib”, em dezembro de 1974,
0 “Suplemento do Centenario”, que passaria a @roetin 4 de janeiro de 1975, teria como
objetivo principal reunir “os trabalhos especialteerelaborados para o programa de
comemoracdes do centenario @eEstado de S. PauloAssim, seriam resgatados néo soO a
vida do jornal, mas também “varios aspectos datse da cultura de Sdo Paulo nos ultimos
anos” @2 dez. 1974, n. 908, p).6

Dessa forma, sua primeira publicacdo foi um nunesgeecial formado por quarenta
paginas destinadas especificamente a recuperagédale@ historia do jorn&® Estado de S.
Paulo, desde sua origem, confo Provincia de Sdo Paul@té o ano de 1975. Produzido
integralmente pela redacdo do jornal, esse primaimero demonstrou 0 modo corfio
Estado de S. Paukee relacionou com os diversos setores da sociefdadeipalmente com a
politica, além de apresentar breves biografias eésqas fundamentais para sua existéncia

como, por exemplo, as de Julio Mesquita, Julio @sduita Filho e Francisco Mesquita.
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Considerando-se 0s seus aspectos estruturais,spodeer que o “Suplemento do
Centenario” do jornaD Estado de S. Paulera constituido por seis paginas com numeracao
independente das demais paginas do jornal. O idiceero do caderno que fugiu a esta regra
foi o primeiro, que continha quarenta paginas elestinado especificamente a reconstituicao
da historia dessa empresa e de seus principaibocatiores, fundadores e pessoas que
influenciaram nos rumos da publicagao.

Cada um dos numeros comportava estudos relacisreggBnas a um tema central e
tinha como responsavel apenas um anico autor. Algummeros, porém, apresentavam a
discusséo de dois ou mais temas, sendo assinaddsip@mu mais responsaveis. De qualquer
forma, por se tratar de um caderno relativament®,caua tbnica era a dedicacdo de cada
namero a temas especificos.

A diagramacdo das paginas nado foi alterada durtaxie o periodo de circulacéo.
Entdo, o cabecalho da primeira pagina continhautotdo suplemento e as indicacdes de
data, dia da semana e local de publicacdo. Nasisigr@ginas havia apenas as indicagbes de
data, numero de pagina e o nome do jornal. Estagnacdes vinham separadas dos textos
por uma linha.

Outra caracteristica que se manteve durante alagém do “Suplemento do
Centenério” foi a presenca de uma nota localizadm labaixo do titulo da matéria da
primeira pagina. Essa nota fazia a apresentacapraduspais temas abordados em cada um
dos numeros e, por ndo conter o nome de seu re&sminpode-se inferir que ficava sob
responsabilidade da redacédo do caderno ou do jornal

Ainda na descricdo estrutural desse suplementderpm ser identificados alguns
erros na sua numeracao. Assim, no caderno publie@sd®6 abr. 1975 apareceu o numero 16
ao invés do 17; na publicacédo de 9 ago. 1975 aparecumero 33 ao invés de 32 e, em 3
jan. 1976 a numeracao passou do namero 52 parase®dnenhuma correcdo posterior. Os
equivocos cometidos nos cadernos de numero 16 fer&% devidamente corrigidos nas
publica¢cOes posteriores.

Desse suplemento ndo houve nenhum numero espedvaz por ser, ele proprio,
uma publicacao feita exclusivamente para a comeg@iordo centenario do jorn@ Estado
de S. PauloDeduz-se que era um caderno com encerramentisforeesde seu inicio, o que
resultou num periodo relativamente curto de cigida Alias, foi curto por se tratar de um
suplemento que, diferentemente do “Suplemento dn@r que circulou por dezoito anos,
teve sua duracdao restrita a um ano e trés mesesnPsge for encarado como um suplemento

meramente comemorativo, seu periodo de existérama®deravelmente extenso.
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Embora os anos 70 do século XX configurassem uog® de crise para 0s jornais
de um modo geral, principalmente pela crise do Ipagacionada por Alberto Dines em seu
classicoO papel do jornal(1986, 4. ed.), apenas o primeiro numero do “Supidm do
Centenario” apresentou uma sec¢ao de publicidade.

O suplemento publicado em 4 de janeiro de 197&saptou a sec¢ao “Annuncios”, que
trazia notas sobre langerie francesa, os chapéus de sol, a venda de uma dogeabs e
molhados, o roubo de uma parelha de bestas, asmaaqie costura Singer, além de nomes
de pessoas interessadas em comprar casa no cer@émdPaulo e de propostas de aluguéis de
restaurantes nas estacoes de trem da Luz e dd@Berra.

Esta secdo, localizada na parte inferior da pramebluna da péagina nove do
suplemento nimero um, soO foi inserida nesse espatga ilustrar como eram feitos os
anuncios classificados na fase inicial do jo@aEstado de S. Paulonostrando ndo apenas
uma ortografia ultrapassada, mas também a faltande organizacdo entre os anuncios, ou
mesmo de uma divisdo por assuntos, como € comyormadismo atual. Em todos os demais
nameros deste caderno ndo se encontraram anureigsatquer natureza, nem a titulo de
amostra, como nesse caso.

Publicado aos s&bados e criado exclusivamente mparcar as comemoracdes do
centenario do jornadD Estado de S. Pauloo “Suplemento do Centenario” teve duragéo de
um ano e trés meses, com publicacdo semanal, oaqrespondeu a um total de sessenta e
seis numeros. Com o inicio datado em quatro derfade 1975, exatamente cem anos apoés a
fundacdo ddestadq o “Suplemento do Centenario” circulou até dezatel de 1976 sem
registrar nenhuma falha nas suas publicacdes,gadyrante esse periodo, nenhum numero
do caderno deixou de circular.

Para tratar do conteudo do “Suplemento do CentEndr importante relembrar o
objetivo principal de seu surgimento. De acordo camedacdo do jornal, na nota de
apresentacdo do caderno publicada no seu priméineeno, o suplemento “foi editado
especialmente com o propdésito de apresentar umrsudessa evolucao, dos idos remotos da
Provinciaaos dias de hoje [1975] por ocasido do centemi@iexisténcia d&stadd (4 jan.
1975, n. 1, p. 1).

Tratar dos principais fatos que marcaram a evolwgum jornal ao longo de cem
anos nao é nada facil, até mesmo porque ela fonpaohada por transformagfes de outros
setores da sociedade, como a economia, a pohticencia, a tecnologia e a medicina, por

exemplo, visto que todo o jornal reflete, num pinmenomento, as transformacgdes sociais.
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Assim, além desta retrospectiva, segundo a prépdacdo do jornal, era necessario
sintetizar

um século de vida indissoluvelmente ligada as fasais importantes de
nossa formacao nacional.
Mesmo sintetizada, porém, a histériaEkiadoda uma idéia clara do

z

gue foi e é a luta desenvolvida no decorrer de e@ms pelos que o
dirigiram nesse periodo, com o propésito de masdefiéis aos ideais dos
que o criaram e fizeram crescer, sem jamais abde&ageus principios e sem
recuar ante a adversidade. A historia dessa latgabnstitui ndo somente a
histéria de um grande jornal independente e doshemue o fizeram, mas
parte vital e indesligavel de nossa propria Hiatfijan. 1975, n. 1, p. 1).

E foi esse o objetivo atingido em cada uma dasiqagiles que trataram de temas
ligados ndo somente a histéria do jornal, mas tam&éhistoria do desenvolvimento dos
diversos setores da sociedade, como das ciénams/ids e das questdes ambientais.

Assim, a tematica central do “Suplemento do Cemigh&ra a retrospectiva da
histéria do jornal e das transformacgdes sociaisngaearam os cem anos de existénci@d’
Estado de S. Paul®e acordo com esse objetivo, foram varias asgagiles que trataram de
temas como musica brasileira, quimica, fisicacteteunicaces, direito e justica, zoologia,
religido, propaganda, lingua portuguesa, gramdtarduguesa, linglistica e economia no
Brasil, além das publicacdes destinadas ao deldise sa devastacdo ambiental e ao
levantamento do histérico dos cem anos de teatrSaPaulo.

Considerando-se todos os numeros do “Suplement@eddenario” e os tipos de
textos que neles aparecem publicados, foi possiegficar que suas producdes foram
baseadas quase exclusivamente em ensaios e apiigqae ndo havia publicacdes de textos
literarios como poemas, contos, crénicas ou péekasez isso tivesse ocorrido por se tratar
de um suplemento com objetivos historicos e reacHs.

Além de ensaios e artigos, alguns niameros do &gmto do Centenario” contaram
ndo s6 com a publicacdo de alguns textos de tegrdjico, mas também com a publicacdo
de muitas fotos, ilustracbes e mapas. No suplendsntmimero 45, por exemplo, foi possivel
encontrar até a transcri¢cao da carta de um leigsr@laborador do “Suplemento”, em que se
discutem questdes sobre cinema.

Em relagdo aos colaboradores, este suplementowaoto publicagbes de muitos
pesquisadores, cientistas e teoricos que, em simianaram vinculados a Universidade de
Séo Paulo. Assim, havia uma diversidade ndo sérdag, como também de profissionais que

atuavam nas mais diversas areas do conhecimento.
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O relacionamento dessa classe de intelectuaisucorsuplemento desse nivel revelou
uma aproximacao entre os cientistas e 0s suplesgut® até entdo quase ndo existia. Isto

ocorreu porque, de acordo com Alzira Alves de Abececientista

tinha uma representagdo social menos conhecidaaqie literato; além
disso, o contetdo dos trabalhos cientificos eguligem neles utilizada sédo
muito especializados, e sé os iniciados tém ackess@ compreensdo, o0 que
ndo impede que a opinido publica possa identifecgresquisa cientifica
como altamente importante para o conjunto da sade 996, p. 29).

Com o passar do tempo, este relacionamento um déstante entre cientista e jornal
passou a se modificar, pois “0s cientistas tamb&stayam] preocupados em divulgar seus
trabalhos e suas pesquisas para um publico nacialsedo” (Abreu, 1996, p. 29). Assim,
este inicio de aproximacdo que aconteceu no “Sugleordo Centenario” foi-se intensificar
no “Suplemento Cultural”’, que apresentava secoelsigixas a esses pesquisadores.

Um outro aspecto que chamou a atencdo foi o fatoted o “Suplemento do
Centenario” um grupo de colaboradores majoritagiga masculino. Levando-se em conta
gue o suplemento contou com um total de sesses&isenimeros e que alguns autores
colaboraram em mais de um numero, a quantidade uleeras que participaram de sua
elaboracdo é relativamente baixa.

Foram nove as mulheres que publicaram no “Suplehesendo elas, Suely Robles
de Queirds, que assinou a matéria “Sao Paulo (1875) do café a industrializagcao” (11 jan.
1975, n. 2); Edith de Sabdia, responsavel por ‘@davie Rangel Pestana” (15 mar. 1975, n.
11) e “Nestor Rangel Pestana” (26 jul. 1975, n; 3dparia Isaura Pereira de Queiroz, autora
das matérias “Um republicano do século XIX: O falero Manoel Elpidio” (15 mar. 1975,
n. 11) e “Roger Bastide e o Brasil” (20 set. 19@538); Célia de Lara, responsavel pela
matéria Revista do Brasiluma fase da cultura brasileira” (6 set. 197536); Cecilia de
Lare®, autora de Anhembij contradizendo o curso das &guas” (6 set. 19736)). Vera
Chalmers, que escreveu “Oswald de Andrade, umratitato (retocado)” (6 set. 1975, n. 36);
Telé Porto Ancona Lopez, responsavel por “O cranidtrrio de Andrade” (6 set. 1975, n.
36); Edith Pimentel, que assinou “Atos do Dramao@ndfico” (31 jan. 1976, n. 57) e Maria
Thereza Vargas, responsavel pelos textos “Cem dadsatro em S&o Paulo — I’ (27 dez.
1975, n. 52), “Cem anos de teatro em Sao Paul6 @ ljan. 1976, n. 53), “Cem anos de

® Nao foi possivel definir se Célia de Lara e Cadike Lara séo duas escritoras que colaboraramdesnzaou
se houve apenas um erro na escrita do nome deaCieilara.
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teatro em Sao Paulo — 11" (10 jan. 1976, n. 54Cem anos de teatro em Sao Paulo — IV” (17
jan. 1976, n. 55), publicados em co-autoria comaéabagaldi.

Porém, esse fato ndo deve causar espanto, poisenseno proprio “Suplemento
Feminino” existia uma participacado efetivamente ifena, isto ndo poderia ser exigido
daquele que foi um “Suplemento” com ideologias jetolos outros.

O encerramento do “Suplemento do Centenario” ouooemn sua publicacdo de
namero sessenta e sete, datada de dez de abri9te & contava com o indice que

relacionava todas as colaborac¢des ao longo dersua bxisténcia.

5 O “Suplemento Cultural” (1976-1980)

N&o h& duvida de que a palavra
cultura suscita interpretacoes
de varia natureza.
Nilo Scalzo

No dia dezessete de outubro de 1976, passou dacictSuplemento Cultural”, cujo
objetivo principal, segundo as palavras de sewebiio Scalzo, era o de “informar o leitor,
pela palavra dos especialistas, do que se fazifeverdes setores da atividade cultural” (17
out.1976, n. 1, p. 2).

Os limites cronoldgicos deste periddico dataraml@iele outubro de 1976 &. He
junho de 1980. Os objetivos dessa publicacdo mrastrae mais amplos do que os do
“Suplemento Literario” no que diz respeito a cuturema sugerido pelo préprio titulo do
peridédico. Dessa forma, o conceito de cultura, @edo com o que Nilo Scalzo afirmou no
editorial do primeiro nimero, tornou-se mais abestg, pois ndo se prendeu mais aos limites
da critica e da criacdo literaria, uma vez que diwortemas de varias outras areas do

conhecimento. De acordo com suas palavras:

O “Suplemento Cultural” ndo so6 reata a tradicddSimplemento Literario”,
mas amplia o campo de atuacdo deste, atendendataald exigirem as
caracteristicas do mundo atual uma publicacdo ala@ngente, que nao se
contenha nos limites da critica e da criacdo lirdnas forneca ao leitor
informacfes e comentérios sobre artes, ciénciashasy ciéncias naturais,
ciéncias exatas e tecnologia” (SCALZO, 17 out. 1974, p. 2).

Essas consideracdes de Nilo Scalzo denotam, entres aspectos, o carater de

ligacdo entre as publicacdes destinadas aos tauntasats promovidas pelo jorn&@ Estado



53

de S. Paulppois, durante dezoito anos, o “Suplemento Litetacumpriu seus objetivos.
Porém, passado esse periodo, surgiu a necessiglgdblicacdes destinadas as outras formas
de cultura e de conhecimento; dai entdo essa dramsfdo do especificamente literario para
o amplamente cultural. Tanto o publico quanto ofrdios tipos de artistas e até mesmo
especialistas tinham necessidade de uma publicagBovariada, que ndo deixasse de lado, é
claro, a literatura.

Essa postura de valorizar a diversidade de assugstinados aos debates culturais
nesse suplemento poéde ser comprovada, por exejapio, seu primeiro nimero, que trazia
como matéria de capa “A literatura de Lima Barret@d lado de titulos como “Prever
terremotos: uma atividade cientifica” e “Os probésnde energia no Brasil”.

Talvez por essa necessidade de assumir novas Sogua englobassem novos
assuntos, o periddico tivesse assumido a postudivdesidade que muito agradou, ndo so a
seus leitores, que se manifestaram positivamenteg@o de “Cartas”, mas também a seus
colaboradores, que participaram de forma efetivarda toda a existéncia do caderno.

Assim, com publicacdo semanal, foram editados nderas quatro anos de sua
existéncia um total de cento e oitenta e sete miBn&mbora o caderno tivesse circulado por
guatro anos, para este trabalho foram analisadmsaams numeros publicados durante o seu
primeiro ano de existéncia, que data de 17 debonitde 1976 a 9 de outubro de 1977, o que
resultou na consulta e descricao de cinquenta®etliedes.

A partir de varias consultas ao caderno, consts¢ogue o0 “Suplemento Cultural” do
jornal O Estado de S. Paubmpresentou uma estrutura fixa nos niameros puloiscad periodo
em estudo. Com numeracado independente do restarjterdl, todos os nimeros contaram
com dezesseis paginas que se mantiveram até memmuimeros especiais. Além disso, o
caderno apresentou cinco sec¢des permanentes galesgavam, no que tange as suas
respectivas localizacbes, durante a sua publicagiajo elas “Letras”, “Artes”, “Ciéncias
Exatas e Tecnologia”, “Ciéncias Humanas” e “Ciéncldaturais”. Vale ressaltar que
nenhuma dessas secdes deixou de circular durageesodo.

A secdo de “Letras” era destinada especificamasogeestudos literarios, aos escritores
de literatura e a critica literaria de um modo gegLamo exemplo disso, pode ser citado o
primeiro numero do caderno que, lancado em dezesketoutubro de 1976, publicou as
matérias “Os olhos, o barco e o espelho”, de Apt@zandido (p. 3-4); “Sartre e a situacdo da
Literatura”, de Leyla Perrone-Moisés (p. 4-5), e ituindo moderno”, de Roque Spencer

Maciel de Barros (p. 5-6).
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A secdo “Artes” destinava-se aos estudos de tadaafartistica, como teatro, pintura,
arquitetura, cinema e mausica, entre outras. Aléaadidurante o periodo analisado, a secdo
também publicou um conto de Lygia Fagundes Telkes formigas” (24 out. 1976, n. 2, p.
11-12), sendo os demais contos publicados postegitte na secdo “Letras”. Em “Artes”
foram publicadas matérias como “Linguagem e ada:fancdo na sociedade” e “MuUsica e
ideologia”, assinadas por Alice Brill e Victor Dubprespectivamente (10 abr. 1977, n. 26, p.
4-7); “Lasar Segall um artista contra o caos”, @eob Klintowitz (13 mar. 1977, n. 22, p. 3-
5) e “O cantor brasileiro no palco”, de José Edoartbmem de Mello, “Um romantico
esquecido”, de Victor Dubois e “Heitor Villa-Lobos:muUsica de camara”, de Caldeira Filho
(6 fev. 1977, n. 17, p. 8-11), por exemplo.

Uma outra secao fixa era a de “Ciéncias Exatascadliogia”, dedicada a textos que
tratassem de assuntos de cunho mais cientifico,0 canastronomia e 0s recursos de
exploracdo do espacgo, os problemas da poluicdoicpiras componentes da matéria, o
desenvolvimento industrial, a tecnologia da madawaBrasil, as aplica¢ces da fisica na
medicina e na biologia, a engenharia de alimeiiés) de textos dedicados as biografias das
principais personalidades, escritores e filosofog ¢gambém se debrucaram sobre esses
assuntos, soO para ficar nos temas dos primeirogmgnao caderno.

A secéo “Ciéncias Humanas” destinava-se a assguo®geralmente tinha o homem
como centro. Assim, neste espago eram abordadoastel®m politica, histéria, religido,
educacao, psicologia, filosofia, sociologia, ensapoendizagem e metodologia, entre outros,
além de serem considerados também os principaidiesbs dessas areas de conhecimento.
Nem sempre um numero do caderno era destinadonaspen assunto, 0 que acarretava na
variedade de assuntos dentro de uma mesma public&@gdno exemplo disso, pode ser
citado o caderno de 12 de dezembro de 1976, emagprecem nesta secéo, os textos “Hume
e a astucia de Kant”, “De interior, de padres, dsir®...”, “Os estudos indianistas” e “O
reforco na educacéo”, assinados por Gérard Lelbfima, Guimardes Horta, Carlos Drumond
e Jacyra C. Campos, respectivamente (12 dez. h996p. 7-9).

“Ciéncias Naturais” era a quinta secao fixa quemanha a publicacdo, englobando
assuntos que geralmente tratavam do meio ambi@atgeografia das regides brasileiras e
globais, dos espacos terrestres e aquaticos, aédendmenos naturais como os terremotos e
tremores, a producdo de alimentos, a nutricdo,natga, as plantas toxicas, as doencas, as
varias teorias sobre a “evolucédo” e os medicameetuse outros. O caderno publicado em 9
de janeiro de 1977 ilustrou ndo somente essa \attede assuntos, mas também o rodizio

das sec¢Bes no caderno, ja que a secao serviu eomaodia capa com a informagéo “Amplia-
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se o campo de estudo do comportamento animal”’ubdicpu os textos “Comportamento
animal e hormonios”, “Queimadas e floracdo” e “Miedes, sua cultura e importancia”,
escritos por Paulo Sawaya, Leopoldo Magno CoutirhoJodo Edmundo Lunetta,
respectivamente (9 jan. 1977, n. 13, p. 1, 3-7).

Além das sec¢Bes que eram fixas, o “Suplementauf@liltapresentou, durante o seu
primeiro ano de existéncia, uma estrutura que tam@uco sofreu alteragdo. Dessa forma, a
primeira pagina do “Suplemento” correspondia acapa, que continha no cabecalho o titulo
do caderno, o ano, o numero, a data e o local dkcpgdo. Abaixo eram apresentadas as
matérias principais, enriquecidas muitas vezeslpstracoes, fotografias e até mesmo mapas.
Os temas das matérias de capa variavam a cadaoy(pmoés ndo havia uma tendéncia em
relacdo a determinado assunto; assim, todos tihsen momento.

Na segunda pagina havia uma coluna localizada@eesa, contendo as informacdes
sobre a empresa O Estado de S. Paulo, como o eadesfundadores e responsaveis, além
de fornecer todos os dados sobre o préprio suplkemidessa parte denominada “Expediente”
eram informados os nomes do editor-chefe, da c@mieditorial e dos colaboradores de cada
namero do caderno, com um resumo da atuacéo pooidsie cada um deles.

Abaixo desta relagdo de nomes, e separada por liahma constava a seguinte
declaracdo do jornal: “o Suplemento ndo se respdixsapor originais enviados a Redacéo
por iniciativa do autor”, o que permite inferir qteambém neste caderno, assim como no
“Suplemento Literario”, os autores eram convidaa@siblicar seus textos.

Ao lado dessa coluna, estava o “Editorial”, semgssinado por N. S., ou seja, pelo
seu editor Nilo Scalzo, que tecia comentéarios gesabre os diversos temas tratados em cada
namero. Logo abaixo, havia o “indice”, em que apam os titulos dos trabalhos ali
publicados, juntamente com 0s nomes de seus agtaresdicacdo das paginas.

Ainda na segunda pagina, em varios numeros apam@caecao “Cartas”, em que
foram publicadas as correspondéncias dos leitocesuplemento. Muitas delas faziam
comentarios e sugestdes para o0 proprio cadern@sositigeriam assuntos que poderiam ser
abordados em nameros posteriores. Outras cartaig, a@ram de leitores que pediam a ajuda
de colecionadores que possuissem 0s numeros pedperiodico para troca ou venda, a
fim de completarem suas colec¢des.

Muitas vezes, as cartas destinadas aos organgsaddo caderno vinham
acompanhadas de uma resposta que poderia sev@asitinegativa. O interessante foi que,

atraves dessa secao, pode-se verificar que o seiplertinha leitores ndo somente no estado
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de S&o Paulo, mas também em outras unidades dea&&dlepois recebia correspondéncias,
por exemplo, do Nordeste.

A partir da terceira pagina, iniciava-se a pulgiiadas matérias propriamente ditas.
Como foi dito anteriormente, mesmo com sec0es fixagia uma espécie de “rodizio” entre
as que eram divulgadas na capa, assim como variaxdenacao no interior do caderno.

Durante o periodo em estudo, o “Suplemento Cultumpresentou um erro na
marcacdo da data, pois na décima terceira pubbicéiedse dezembro ao invés de janeiro. Ja
na publicacdo do dia 26 de janeiro de 1977 ocarreltequivoco na numeracao do caderno,
pois, ao invés do numero 37, apareceu o 38. Vakalmar que ambos os equivocos foram
corrigidos nas edi¢cOes posteriores.

Em relacdo aos numeros especiais, 0 “Suplemeritar@ll publicou apenas dois em
seu primeiro ano de circulacdo. O primeiro numeyeeial foi 0 quarenta e trés, datado de 7
de agosto de 1977 e dedicado ao sesquicentendricudsns juridicos no Brasil. O outro, foi
0 numero cinquenta e um, publicado em 2 de outdbr977 e dedicado aos vinte anos da
Era Espacial. Ambos 0s niumeros comemorativos néeseaptaram as secdes fixas expostas
anteriormente.

O numero do “Suplemento Cultural” que encerroyaBlicacdes do primeiro ano
apresentou, a partir da décima pagina até o fumal,indice geral de todos os suplementos
publicados até aquela data.

Ja a publicidade retornou as paginas do “Suplemn&niltural’, visto que no
suplemento anterior ela simplesmente ndo exissainy ndo so os anuncios de lancamentos
de livros, como também a divulgacdo de conferénaasgressos, concursos e cursos

fizeram-se mais presentes.

Um outro fator que contribuiu com a publicidade ‘“Suplemento Cultural” foi a
presenca de resenhas sobre os mais variados tearessalo conhecimento, uma vez que elas
nao tiveram espaco no suplemento anterior. Da fooomo elas apareceram nesse
suplemento, pode-se dizer que cumpriram, de ceodomum duplo papel, ja que além de
discorrer sobre determinado assunto, essas restmhbém divulgavam o proprio livro, haja
vista que entre o titulo e o corpo da resenha htda a indicacédo bibliografica da obra

resenhada, inclusive do seu preco de venda.

Segundo Alberto Dines, “um suplemento de livroditasario pode apresentar baixo
faturamento, mas sua existéncia valoriza o veieutertamente atraird anuncios para o resto

do jornal” (1986, p. 116). Isso provavelmente d@reocorrido com o “Suplemento Cultural”
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do jornal O Estado de S. Paul@orque, se realmente atraiu anuncios, os quearfug

tematica privilegiada do suplemento foram certamenblicados em lugar outro que néo ali.
Com tudo isso, péde-se verificar que o “Suplem&hitiural” foi um tipo de caderno

que tratou dos mais diversos temas, revelandoasmgéncia do conceito de cultura defendido

por seus editores desde o titulo. Segundo o edlittgisua primeira publicacao,

nao ha duvida de que a palavra cultura suscitapret@acdes de varia
natureza, sobretudo desde que se tornou opresgiaiéncia dos veiculos
de comunicacdo de massa. Se ha, de um lado, acgsqaeiam a nocdo de
cultura a tudo o que representa passado, julgarisrovida de interesse
atual, quando n&do puro bizantinismo, ha, de oub®,que pretendem
vulgariza-la, sem zelar pela exatiddo da informd&®ALZO, 17 out. 1976,

n. 1 p.2).

Porém, diante disso, fez-se necessario mostrdregaaa idéia de cultura defendida

pelos editores do caderno e praticada ao longaaledsténcia. Nesse sentido,

patriménio espiritual do homem, n&o pode a culseradeturpada a pretexto
de ser popularizada. O que importa fazer, isto éimeunir e proporcionar
condicbes para que um numero cada vez maior deogmegmssa tirar
proveito do que ela representa, como forca queaetesentido da vida
humana (SCALZO, 17 out. 1976, n. 1, p. 2).

Assim, partindo para uma maior variedade temétacaentido de enaltecer o espirito
humano, o “Suplemento Cultural” atingiu um numeadla vez maior de leitores, que viam
expressos nesta publicacdo muitos assuntos dentezasse, do que pode ser um exemplo

uma das cartas publicadas em 16 de janeiro de h8&&ggunda pagina, em que se lia:

Sr. Diretor,

Tenho acompanhado o “Suplemento Cultural” desd@énaero numero.
Besteira dizer que esta bom. N&o sei por que {siBC me lembra muito
uma revista de cultura ja desaparecidanhembi- do nosso querido Paulo
Duarte. Talvez seja porque se dé uma dimensao ragatavra “cultural”,
com a inclusdo de matérias sobre ciéncias natueaias, tecnologia e
filosofia. De uma maneira geral, o que a gente thmervado nesses
suplementos ditos culturais € uma importancia exalgea coisa literaria,
em detrimento de outras producgfes. O SC esti portamprindo & risca o
significado de seu préprio nome.

Mauricio Corréa, Vitoria.

De certa forma, a variedade tematica, consequéessa dimensédo maior que se deu a
palavra cultura, foi mantida pelo respeito as se¢ixas do caderno. Assim, a existéncia de

discussbes em torno de varios assuntos exigiu wamadade maior de colaboradores que,
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consequentemente, produziram diversos tipos dedexle forma que, por contar com a
colaboracdo de especialistas de diversas areas odbe@mento, o género textual
predominante no “Suplemento Cultural” foi 0 ensémdo em vista o sentido académico da
palavra. Porém, numa freqiéncia um pouco menomn®tipos de textos, como o artigo e a
resenha, também foram publicados.

No caso desse suplemento, a literatura ndo sepgnaad como tema para alguns
nameros, mas também para diversificar o teor demahtem questdo, visto que apareceram
textos ficcionais, como contos e poemas. Assingniopublicados os seguintes contos: “As
formigas”, de Lygia Fagundes Telles (24 out. 19V&, p. 11-12); “Sua Exceléncia, 3D”, de
Anna Maria Martins (28 nov. 1976, n. 7, p. 11-IPpmingo é dia de festa”, de Luiz Forjaz
Trigueiros (19 dez. 1976, n. 10, p. 6-7); “Titino9_&”, de Mario Lebnidas Casanova (6 mar.
1977, n. 21, p. 11); “... em d6 sustenido menoss@®”, de Aércio Flavio Consolim (13 mar.
1977, n. 22, p. 10-11); “Meu pai, meu pai” (8 ma@7/7, n. 30, p. 14-15) e “Questédo de
heranca” (29 maio 1977, n. 33, p. 6), de Daltorviben. Vale informar que, a exce¢édo do
primeiro conto, que foi publicado na secédo de “&rtéodos os outros vieram publicados na
secao de “Letras”.

Os poemas publicados apareceram em apenas dograsino caderno dedicado a
José Américo de Almeida e ao sesquicentendrio aie®E juridicos no Brasil. Assim, foram
publicados na secdo “Letras” os poemas “Ode aa@n®8’, de Homero Homem, e “A José
Ameérico de Almeida”, de Odylo Costa, filho (23 ja®77, n. 15, p. 4). Os outros poemas
foram “Velha Academia”, de Afrénio Zucolotto, “Coeiem Ti 0 Faculdade”, de Paulo
Bonfim, “Santuario da Liberdade”, de Hoeppner DwréOde a Academia de Direito”, de
Domingos Carvalho da Silva (7 ago. 1977, n. 43-9).

Além de ensaios, artigos, resenhas, contos e d¢ambém foram publicadas nesse
suplemento algumas transcricbes de trechos de ,obeas como de cartas de antigo
colaborador do periddico. Um exemplo de transcrigiia publicada em 23 de janeiro de
1977, na secdo “Ciéncias Humanas” sob o titulo &Bdbresta”, seguida de nota que
esclarecia ser aquela uma transcricao de textaudee@ne de Almeida, publicado na revista
Acrépole em junho de 1963 (23 jan. 1977, n. 15, p. 5).

Outra transcricdo identificada foi a do texto “@lentenario da morte de Julio
Mesquita”, publicado na secéo “Ciéncias Humanaguis® de nota do proprio jornal em que

se lia o seguinte:
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Em homenagem a memoria de Julio Mesquita, cujoieingnario da morte
transcorreu no ultimo dia 15, o S. C. [SuplementdtuCal] reproduz o
trabalho de autoria de Julio de Mesquita Filho lipatdo na edicao especial
com queO Estadocomemorou o centenario do nascimento do grande
jornalista, em 18/08/1962 (20 mar. 1977, n. 23-p0).

Tudo isso acabou por contribuir com essa relatevaedade de formas de textos,
revelando as mais diversas areas de atuacao ddmcadores do “Suplemento CulturalQd’
Estado de S. Pauldentre esses nomes, pdde-se perceber a presemgantstas, criticos,
poetas, contistas, tedricos, resenhistas e protssspie, em sua maioria, eram vinculados a
Universidade de Sao Paulo.

A forte presenca de cientistas e especialistas suplemento como esse veio a
confirmar o fato de que com o passar do tempo, tgstede relacdo, que era um tanto
distante, foi-se estreitando. Segundo Alzira AldesAbreu, esse distanciamento acontecia

anteriormente porque

se 0s escritores, os literatos, os vanguardistaarti necessidade dos jornais
e revistas para adquirir notoriedade ou para difuseus escritos e suas
idéias, ndo se dava 0 mesmo com os cientistas psieuravam divulgar
seus trabalhos entre seus “pares” através dasa®@specializadas de cada
area, ou NOS Cursos, congressos, seminarios atahos (1996, p. 29).

Portanto, se com o passar do tempo essa realidadeu, a autora acreditou que iSso
tivesse ocorrido porque “os cientistas também astaypreocupados em divulgar seus
trabalhos e suas pesquisas para um publico nactalpedo” (1996, p. 29), além de se
tornarem mais conhecidos e, talvez, conseguireaméiamentos aos seus trabalhos.

Contudo, esse levantamento das principais tramsigies nos cadernos literario-
culturais do jornalO Estado de S. Paulevidenciou um mesmo interesse vindo de varios
setores: o leitor queria uma publicacdo mais difileagla, 0 “Suplemento” também tinha
como proposta essa diversificacdo tematica, formatlo grupo de colaboradores, e,
finalmente, o especialista queria divulgar seuditad para um publico diferenciado, “nao-
especializado”. Talvez fosse essa a “formula” dogl8mento Cultural” que garantiria como
resultado um bom indice de aceitacdo entre osrdsit@omo se nota pelo teor das cartas
publicadas nos periodicos e pela propria estabiéidestrutural do caderno, que praticamente

nao se alterou.
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Para Nilo Scalzo, editor do “Suplemento”, essaiedade constituia a grande
dificuldade do caderno. Em entrevista concedidam@rzotti, o editor afirma que “publicar
literatura ao lado de informacdes de ciéncia eta tarefa dificil” (2002, p. 126). Tarefa da
qual, alias, safou-se de forma satisfatéria, dasiacesso do caderno entre seus leitores.

Outro aspecto a ser considerado sobre os colairesado “Suplemento Cultural” é o
fato de acolher o caderno escritores que nao vinflerdniversidade e viam nesse tipo de
publicacdo uma oportunidade para divulgar seuslttab. A mesma oportunidade também
foi dada a estrangeiros que, por motivos diverg@gsaram a atuar no Brasil como
intelectuais, como € o caso de Paulo Roénai, quecauasua colaboragdo tanto no
“Suplemento Literario” quanto no “Suplemento Cuadiwr

Tracado, entdo, o panorama das transformacdds, éattuturais quanto tematicas, e
mesmo de colaboradores, que ocorreram nas colueastas e suplementos literario-
culturais do jornalO Estado de S. Pauldbem como o perfil de Paulo Rénai, que teve no
“Suplemento Literario” uma de suas contribuicessnségnificativas no cenério intelectual
brasileiro, serdo discutidas no proximo capituloedacdes de Ronai especificamente com o

“Suplemento Literario” e o “Suplemento Cultural”.
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Capitulo Il

PAULO RONAI

E OS SUPLEMENTOS D'O ESTADO DE S. PAULO (1956-1977)

Era a imprensa quem dava as condicdes
de sobrevivéncia e de divulgacao para a
producdo dessa massa crescente de
intelectuais brigando por um lugar ao
sol.

Cristiane Costa

A relacdo entre jornalismo e escritores de liteeanfo é recente, visto que, desde o
inicio do jornalismo no Brasil, no inicio do séciX, as duas atividades caminharam muito
proximas. Entretanto, com o passar dos anos &ipaimente em meados do século XX, os
escritores comecaram a se afastar e a serem afmstagornal. De acordo com Alzira Alves
de Abreu, a década de cinqlenta pode ser consideradmarco para essas mudancas no
jornalismo, principalmente porque nesse periodego@sra, 0s principais jornais brasileiros
transformaram-se em empresas detentoras de capitggqientemente capazes de introduzir
inovacdes técnicas, graficas e editoriais, 0 qweuea uma maior profissionalizagdo da
atividade jornalistica (ABREU, 1996, p. 10).

Assim, verificou-se que se repetiu com o jornalisteaneados do século XX algumas
praticas ocorridas também com a imprensa no imgi@giomesmo século, que reservava para 0s
jornais os fatos noticiosos e para 0s suplemengssrevistas literarias outras questées, como

as artes. Na década de 1950, entdo, houve um poodeseaproximacao, pois
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o jornal criou semanalmente para o escritor eesalitira um lugar muito
especial — o do suplemento literario. [...] E @rétura (contos, poemas,
ensaios, resenhas etc.) passou a ser esse algoisaque fortalece

semanalmente o0s jornais, através de matérias de, pemginosas,

reflexivas, opinativas e criticas, que tentam naotio leitor apressado dos
dias de semana a preencher de maneira inteligedézeo doweekend

(SANTIAGO, 2004, p. 162-163).

Esse foi 0 momento em que muitos jornais se virangados a ampliar seus cadernos
especiais, ao passo que outros jornais tinhameglieirlos. O jornaD Estado de S. Paul®
um caso da imprensa brasileira em que ocorreuamspiiacdo, pois lancou, em 1956, um
caderno literario considerado marco na imprens@nak Juntamente coi® Estadg com
sede em Sao Paulo, Jwrnal do Brasi] do Rio de Janeiro, também se enquadrou nessa
classificacdo, porém, o seu “Suplemento Dominicaimbém lancado em 1956, teve um
periodo de circulacdo bastante inferior ao do “Smeinto Literario”, jA que circulou até

1961, ao passo que o de Sdo Paulo durou até 1974.

Dentre outros aspectos, os suplementos literadesforma geral, foram muito
importantes tanto para a literatura quanto paraiteca literaria porque permitiram uma
estruturacdo do campo intelectual brasileiro eteragdo entre autores ja consagrados e 0s
jovens ingressantes, além de acolherem escriterberdhtura, intelectuais nao-universitarios,

pensadores catolicos e intelectuais estrangeiros.

Essas caracteristicas gerais dos suplementosibie@areceram nitidamente tanto
nos objetivos, quanto na estrutura e no teor dpl&dento Literario” do jornaD Estado de
S. Paulo Dentre elas, deve-se incluir a remuneracdo atiaqmelo jornal aos colaboradores
do “Suplemento Literario”, prevista por Antonio @iho como condicdo principal para
garantir a existéncia e a qualidade do caderno, oomtuito primeiro de valorizar o
profissional que se dedicasse as letras e aososslitelarios. Nesse sentido, a remuneracao
advinda das colaborag¢des nos jornais possibiliteumuitos escritores utilizassem esse meio

como inicio de carreira ou mesmo como consagraesiad

Todos esses fatores relacionados a imprensa cafaborcom a inser¢cdo de Paulo
Roénai, hangaro refugiado de guerra, no campo rited brasileiro desde o momento de sua
chegada no Brasil, em 1941. O mesmo também acentaa muitos outros escritores e
criticos de literatura, como, por exemplo, Otto llaarpeaux, austriaco também refugiado
no Brasil, cuja carreira teve inicio com os texpoblicados na imprensa e, posteriormente,

tornou-se um dos principais criticos que o pais.tev
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Além desse conjunto de fatores que favorecia abodgdo na imprensa, também
havia a questdo da notoriedade que esses suplamdat@am a seus colaboradores.
Provavelmente todo esse processo tenha servido owantivo para Paulo Roénai publicar
seus textos em varios jornais e, consequentenmmitdorar no jornaD Estado de S. Paulo
antes, durante e depois da circulacdo do “Suplenietrario”.

Portanto, tendo em vista que a origem, a estruturperiodicidade, o quadro de
colaboradores, os objetivos, a remuneracdo, aildsitbe e as transformacdes desses
suplementos ja foram comentados no capitulo antamEste analisa-se especificamente a
producéo critica de Paulo Rénai no “Suplementordite” do jornalO Estado de S. Paulo
que circulou de 1956 a 1974, bem como a sua prodpe&a o “Suplemento Cultural”,
durante o seu primeiro ano de circulacéo, queddidoutubro de 1976 a 9 outubro de 1977.

Com o intuito de verificar se a contribuicdo cdtide Paulo Ronai se manteria e
apresentaria as mesmas caracteristicas, apesablimgas em cadernos literarios diferentes,
foram realizadas as descricfes tanto do periodgletonde circulagdo do “Suplemento
Literario” quanto do seu primeiro ano de circulagéapenas a titulo de amostragem —, e a
partir delas foi possivel observar que cada cadiénha suas especificidades e que estas, de
certa forma, poderiam ter influenciado na colab@vage Paulo Ronai, pois no “Suplemento
Literario” ela é bem mais intensa e diversificadee eqqo “Suplemento Cultural”, se forem
consideradas a quantidade e a diversidade de tpytigados, bem como a variedade de
assuntos abordados.

A colaboracdo de Paulo Ronai no “Suplemento Litgfacontou com um total de
cento e doze textos, em que se identificam resemnagos, ensaios, relatos de viagem e
traducdes de poemas. Essa producdo abordou vériwss tcomo a literatura brasileira e
estrangeira, a linguistica, a traducéo e os idican&tciais universais, entre outros.

Ja no “Suplemento Cultural” sua colaboracgéao foisrtianida, pois Paulo Rénai atuou
basicamente como resenhista, tendo publicado appradsd textos durante um ano e, nos
anos seguintes, ndo intensificou essa produddso talvez possa ter ocorrido por dois
motivos: o primeiro é que a secdo “Letras” do “Supdnto Cultural” era preenchida
principalmente por criticos ligados a Universidatke Sdo Paulo, que debatiam questdes
tedricas de teoria literaria e literatura brasilgpelo fato de Rénai ndo ter esse vinculo, talvez
seu espagco no caderno tivesse diminuido, assim cpela abrangéncia maior do

“Suplemento Cultural”, também diminuiu o espaco diasussoes literarias em geral.

" Esta informag&o pode ser comprovada por interm@eliconsultas a indices do “Suplemento Cultural”
posteriores a 1977.
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O segundo possivel motivo talvez estivesse ralado a projetos profissionais do
autor. E de conhecimento geral que Ronai particg@projetos monumentais de traducio
que lhe tomaram anos, como foram 0s casos, porpaena coordenacdo da traducédo da
Comeédia Humanagde Honoré de Balzac, para o portugués, que lewauathos para ser
concluido; da elaboragdo da antoloditar de Historias em colaboracdo com Aurélio
Buarque de Hollanda Ferreira, publicada em dezmwetuque tomaram quarenta e cinco anos
de trabalho (OTONDO, 1989. p. 2), além da tradug@d@&m busca do tempo perdidde
Marcel Proust, também para o portugués, que segupddprio critico, saiu publicada sem o
seu nome (RONAI, 1976b, p. 128).

Dessa forma, tendo em vista que, mesmo com c@ebes anteriores e posteriores ao
caderno, a atuacdo mais significativa de Paulo Ramgornal O Estado de S. Paul@nha

ocorrido no “Suplemento Literario”, os topicos siedes tratardo da analise dessa producao.

1 A producéo critica de Paulo Rdnai no “Suplementaiterario” d’ O Estado de S. Paulo

O “Suplemento Literario” @@ Estado de S. Paulapresentou varios aspectos
inovadores em relacdo aos demais cadernos dea@turcirculacdo na década de 50, dos
guais pode ser citado o fato de seus diretoresracata sugestdo de Antonio Candido e
remunerar as pessoas que se dedicassem as lessis, Aoram feitos os convites aos
primeiros colaboradores do caderno, tendo em \&iapre as pessoas que estavam
protagonizando as discussdes culturais no momento.

Nesse contexto, Paulo Roénai iniciou sua contrémigo “Suplemento Literario” @
Estado de S. Paulem 1959, marcando os limites de sua colabora¢gg®sersaderno com as
publicacdes das resenhas “Util inda brincando”, ®m analisou a obrEnriqueca o seu
vocabularig de Aurélio Buarque de Hollanda Ferreira, e “Unmem dialoga consigo”,
resenha d€onversa vai, conversa veae Mario da Silva Brito, publicadas em 3 jan. 485
1°. dez. 1974, respectivamente. Ao longo desse perfednai publicou um total de cento e
doze textos que abordaram os mais diversos teroa®) a literatura brasileira, estrangeira,
inclusive a latina, algumas propostas de idiomd#icais universais, a traducdo e a
lingUistica, por exemplo.

Como foi abordado anteriormente, o “Suplementerkitio” era formado por uma
“espinha dorsal” e por uma parte variada em queagsalas mais diversas abordagens
tematicas. De acordo com esse critério, verifiupge Paulo Ronai publicou a maioria de

seus textos nesses espacos livres, fato estelger jisstifique a variedade tematica praticada
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pelo autor no referido caderno. Foram, portantdlipados nas sec¢des fixas do caderno
apenas os textos “Comunicacdo Planejada” (27 &&8,1n. 574, p. 2), “Como estudar (e
como nao traduzir)” (14 set. 1968, n. 593, p. 2Cartas de Mario de Andrade” (26 out.
1968, n. 599, p. 2) na secao “Resenha bibliografitArvacska’ traduzido” (20 mar. 1965,
n. 422, p. 1) e “Nenhures?” (11 nov. 1971, n. 7846,1) apareceram na se¢ao “Letras
hangaras”; “Trés poemas de Sandor Petdfi na passageseu sesquicentenario” (8 abr.
1973, n. 819, p. 1) e “Mestre Clemente e sua e5ga9gul. 1973, n. 835, p. 3) surgiram na
secao “Poesia”.

Embora tenha colaborado nessas sec¢fes, essetoassim foram restritos a elas, ja
gue Paulo Rdénai analisou obras da literatura hangae outras literaturas também nas partes
variadas do caderno; além disso, as resenhas taajpmecem nesses espacos mais flexiveis,

nao sendo, portanto, exclusivas a secao “Reselitiadgafica”.

Uma outra caracteristica do “Suplemento Literargpie acabou aparecendo na
producéo critica de Paulo Rénai foi o fato de cecanl ndo se envolver com, nem promover,
as famosas polémicas literarias. No caso de PawaiRocorreu uma resposta direta ao texto
que Otto Maria Carpeaux publicou r@orreio da Manha criticando firmemente as
atribuicbes do Prémio Nobel de Literatura e, coisetgmente, sua validade. Ronai, como
diretor da Colecao Prémios Nobel de Literaturalipada pela Editora Delta, ndo concordou
com o texto, que tinha como titulo “Grandezas eérias do Prémio Nobel”, e usou o espaco
que possuia no “Suplemento Literario” para fazed@ddos esclarecimentos a respeito do

Prémio.

Rénai utilizou o mesmo titulo do texto de Carpepara desenvolver suas idéias, pois
achava que, de acordo com o que foi desenvolvittbquéico, o titulo ndo era tdo exato, ja
gue enumerou apenas as “misérias” do prémio, sssaltar-lhe nenhuma “grandeza”. Para
fundamentar seus argumentos, Rénai primeiro ap@ses criticas feitas por Carpeaux para
depois comenta-las, o que possibilitou ao leitassdesegundo texto inferir as possiveis

palavras do critico austriaco.

De acordo com as palavras de Ronai, 0 que motgsa manifestacdo de Carpeaux
foi a possibilidade de mais uma atribuicdo do pcéde 1964 ser tdo equivocada quanto
algumas anteriores. A partir disso, Rénai se aptesecomo diretor da Colecdo dos Prémios
Nobel de Literatura e, portanto, capaz de idemtiftambém as grandezas do prémio e
afirmou que, apesar de suas proprias ressalvaglagéo ao prémio, aceitou o desafio dessa

direcdo e passou a conhecer melhor toda a ingtituig trabalho feito sobre os autores
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candidatos, o processo de avaliagcao e julgamentep de certa forma, o capacitou a
defendé-lo diante das palavras de Carpeaux.

Para Ronai, os prémios e concursos literarios evahdos na medida em que
divulgavam literatura e favoreciam tanto os esmgauanto todos os que viviam dela, apesar

de estarem passiveis de enganos. Partindo dessedeovista, o critico concluiu:

Andncios, lancamentos, coquetéis, tardes de aditdggrprémios literarios

assemelham-se um pouco, é verdade, a esses extesdienpropaganda
comercial que nos levam a comprar a maquina de faupa que depois ndo
cabe na cozinha. Mas € gracas a eles que o p&@eliaoaba convencendo de
que o livro constitui parte integrante da mobila.ter um livro na estante, a
abri-lo e folhea-lo s6 vai um passo; de encontrazer numa leitura e
procurar outras vai mais um. E por isso que, eimalanalise, o Prémio
Nobel, como os demais prémios literarios, favorgie apenas 0s escritores
a quem, merecidamente ou ndo, é atribuido, masttaralgueles a quem os
juizes de Estocolmo omitem, e, afinal de contamdas os que vivem de
literatura (28 nov. 1964, n. 408, p. 3).

No caso especifico desse texto, a redacao do ““Sepke Literario”, que raramente se
manifestava, informou, em nota de rodapé, que to tl escrito antes da atribuicdo do
Prémio Nobel de Literatura do ano de 1964 a JeahSatre.

Com isso, houve o fim das discussdes em torno lidada do Prémio Nobel entre
Roénai e Carpeaux, pelo menos no espaco do “Supterhgarario”, pois no niumero seguinte
ja ndo havia mencédo alguma acerca desse fato eitme< dividiram com seus textos a
primeira pagina do caderno, abordando outros assunt

Toda a producdo de Paulo Roénai para o “Suplemkiteoario” d’'O Estado de S.
Paulo apresenta-se em grande parte inédita em livrandaios do autor, o que justifica de
certa forma a relevancia deste trabalho, do qualdos objetivos é a apresentacdo desse
material inédito ao publico estudioso de literatibas cento e doze textos produzidos por
Rdénai no “Suplemento Literdrio”, vale ressaltar gessenta e cinco estédo inéditos em livros
de ensaios do autor, ao passo que quarenta epsgreram publicados em seus livros de
ensaios.

O texto “Um laboratorio de traducdes” (27 mar. 1965 423, p. 4) apareceu
incorporado ao quinto capitulo do livAotraducédo vivida(1976b), intitulado “O desafio da
traducdo poética” (1976b, p. 90-112) . No livEscola de tradutoreg1976a), foram
publicados os textos “Laclos quatro vezes, par&g(&jun. 1963, n. 333, p. 3), “A vinganca
do latim” (23 nov. 1963, n. 357, p. 2), “A tradudg@&agnica na ordem do dia” (11 jul. 1971, n.
728, p. 1) e “Ciladas da linguagem técnica” (181971, n. 729, p. 1).
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No livro Como aprendi o portugués e outras aventy856), foi publicado o texto
“Livro de criangas em méos de adulto”, em que P&dnai analisou a obr@s meninos da
rua Paulg do escritor hungaro Férenc Mdlnar, traduzidaglerpara o portugués, no Brasil,
em 1952. Tratava-se, portanto, de uma reescritargrdfacio que o critico escreveu a
reedicdo do livro pela Tecnoprint, publicado tamb@niSuplemento Literario” dO Estado
de S. Paulccom o titulo “A volta dos meninos da rua Paulo3 @bor. 1966, n. 474, p. 3),
como uma forma de comemorar o ressurgimento destagdo que, segundo o critico, estava
esgotava havia muito tempo.

Além desses, os livros que reuniram a maior pade txtos de Paulo Roénai
publicados no “Suplemento Literario”@’'Estado de S. PauforamBabel & Antibabel ou o
problema das linguas universgi970) ePois €!(1990), nos quais foram publicados quarenta
e um textos. Assim, no primeiro, apareceram dozd¢ose sendo eles: “Virtudes e
virtualidades da lingua catélica” (8 dez. 1962,308, p. 3), “Aristograma ou a escrita
antibabélica” (19 jan. 1963, n. 314, p. 3), “Grgmgwa chinés ler” (20 abr. 1963, n. 326, p. 1),
“As bases do Basic English” (13 jul. 1963, n. 3883), “Basic English: pros e contras” (3
ago. 1963, n. 341, p. 3), “O francés fundamentHl’ fev. 1964, n. 367, p. 1), “Homens contra
babel” (10 out. 1964, n. 401, p. 6), “Frater frateter frater” (16 jul. 1966, n. 486, p. 1),
“Pidgin, Sabir, Fanagalo” (7 jan. 1967, n. 5104).“A procura do absoluto” (6 maio 1967, n.
526, p. 6), “Projeto de Lingua Universal” (13 mai67, n. 527, p. 4) e “Quantas linguas para
o homem?” (10 jun. 1967, n. 531, p. 5).

Em Pois é!(1990), ultimo livro de ensaios de Paulo Rénaiatizado com o objetivo
de recolher alguns de seus principais textos larscad imprensa —, foram publicados vinte e
nove textos. Assim, apareceram nesse livro: “Wtiki brincando” (3 jan. 1959, n. 114, p. 1),
“Lua-de-mel com um dicionario” (23 mar. 1963, n339. 3), “Claude Tillier redivivo” (2
nov. 1963, n. 354, p. 1), “Adeus a amiga” (14 864, n. 406, p. 1), “Iniciacdo ao franglés”
(1°. maio 1965, n. 427, p. 3), “Jodo Ternura e AWIfLO jul. 1965, n. 437, p. 1), “Grazia
Deledda” (4 set. 1965, n. 445, p. 2), “Os prefacde3utaméid (16 mar. 1968, n. 569, p. 1),
“As estorias ddutameéid (23 mar. 1968, n. 570, p. 1), “A fecunda babelGlémaraes Rosa”
(30 nov. 1968, n. 604, p. 1), “Boitempo” (15 ma®6%®, n. 618, p. 6), “O menor dos deuses”
(22 mar. 1969, n. 619, p. 1), “A criadora de pav@a2 abr. 1969, n. 620, p. 1), “Um verao
como nenhum outro” (14 jun. 1969, n. 629, p. 1)dw@do na pedra” (28 jun. 1969, n. 631, p.
1), “Guimaraes Rosa nao parou” (3 jan. 1970, n, 51, “Palavras apenas magicas” (9 maio
1970, n. 669, p. 3), “Elegia Fiumana” (22 ago. 1970684, p. 6), “Karen Blixen e/ou Isak
Dinesen” (3 out. 1970, n. 690, p. 1), “O risco dwdado” (28 nov. 1970, n. 698, p. 1), “O
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nariz do morto” (6 dez. 1970, n. 699, p. 6), “Humoo linglistico” (12 set. 1971, n. 737, p.
1), “Entre lirismo e epopéia” (26 set. 1971, n. ,7891), “Nenhures?” (11 nov. 1971, n. 746,
p. 1), “O reino perdido” (28 nov. 1971, n. 748,3).e a série de trés textos denominada
“Mergulho no Japao” (30 abr. 1972, n. 770, p. 4naio 1972, n. 771, p. 3; 14 maio 1972, n.
772, p. 3).

Conforme pode ser percebido primeiramente pelol®sit Paulo Ronai abordou varios
temas nos textos publicados tanto no “Suplementydrio” d’ O Estado de S. Paulguanto
em seus livros. Assim, ao falar de suas experiéromen a traducdo e a importancia que esta
pratica teve em sua vida, ehtraducdo vividaRonai aproveitou um texto desse caderno que
tratava justamente de seus conhecimentos comddraéiez o mesmo com o liviéscola de
tradutores entretanto, tratou a traducéo, nesta obra, demamais especifica.

Em Como aprendi o portugués e outras aventurBaulo Ronai revelou muitas
experiéncias de vida ao se apresentar como umi@stude idiomas, como professor de
linguas, como leitor da literatura francesa e coafogiado de guerra. Assim, reuniu nesta
obra textos sobre livros e autores que 0 marcarafumqiamente, ndo se esquecenddde
meninos da rua Paujale Férenc Mdlnar, que traduziu para o portugufseeo fazia lembrar
da Hungria da época de sua infancia, antes deasado por duas Guerras Mundiais. Além
disso, essa foi uma das obras que marcaram deneita sua carreira como tradutor no
Brasil, devido ao sucesso que alcangcou quandongar@ento. Por isso, essa obra fez parte da
vida de Paulo Rdnai e ndo podia ficar de fora dieasede reminiscéncias.

JaBabel & Antibabelfoi um livro que tratou exclusivamente das temtetide criacao
e aplicacdo de idiomas artificiais universais nawaoicacdo mundial e Paulo Ronai reservou
para esse espaco os textos que publicou no “Supterhéerério” d’ O Estado de S. Paulo
que também tratavam desse tema. Vale esclarecearsgadivro foi uma versdo ampliada de
Homens contra Babglpassado, presente e futuro das linguas artifi¢igil964) e que o
substituiu a partir de 1970.

Pois é! por ter sido um livro que, grosso modo, continhmresumo geral de toda a
atividade intelectual de Paulo Ronai, apresentatosesobre mais diversos assuntos, o que
pode ser comprovado a partir da variedade de tguas critico recuperou nos textos do
“Suplemento Literario” d'O Estado de S. Pauld-oram, portanto, abordados nessa obra
textos que tratavam, de maneira geral, da litesidbuasileira e estrangeira, de alguns estudos
sobre a lingua e os dicionarios e, finalmente uds experiéncias pessoais. Essa possibilidade
de abordar diversos assuntos também podem justifitzio de este livro conter a maioria dos

textos publicados no “Suplemento Literario” e traostos em livros pelo critico.
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Assim, ao serem publicados em livros, esses teggosimente sofreram alteragdes:
mudancas de alguns titulos, bem como a jun¢éo ideodamais textos em um, 0s acréscimos
de informacbOes e até mesmo a revisao da redacdgdas trechos, sempre visando a
complementacdo do texto e a ampliacdo do nivelntteniacdo transmitida ao leitor do
livro,— a partir de entdo. Além disso, alguns texXtwram incorporados a textos maiores.

Como exemplos dessas alteracbes, podem ser citldextos “Jodo Ternura e
Anibal” e “Karen Blixen e/ou Isak Dinesen”, que eam seus titulos parcialmente
modificados emPois €! em que apareceram como “Jodo Ternura veio suibsfinibal
Machado” (Ronai, 1990, p. 105-109) e “Karen Blixa&ou Isak Dinesen, ou o desespero
magico” (Ronai, 1990, p. 201-205). Pode-se menciaoano um dos casos de jungdo de
textos, quando transpostos para o livro, o de “@fapios deTutaméid e “As estorias de
Tutameéid, publicados, também erRois €!,com o titulo “Especulacdes sobfeitameéid,
subdividido em duas partes, sendo a primeira dédiGos “Prefacios” e a segunda, as
“Estorias” (RONAI, 1990, p. 13-21).

As incorporacdes de alguns textos publicados goraRno “Suplemento Literario” d’

O Estado de S. Paula textos maiores podem ser exemplificadas comaasposicdes de
“Homens contra babel” e “Projeto de lingua univEraa livro Babel & Antibabelno qual o
primeiro aparece incorporado ao prefacio da ob@NRI, 1970, p. 11-14), ao passo que 0
segundo constitui a Gltima parte do texto “Visitduas linguas filoséficas” (RONAI, 1970, p.
35-45).

E importante ressaltar que quase todos os liveoaulo Rénai eram compostos
basicamente a partir dos textos que publicou emajpre em revistas no Brasil, ou que
proferiu em palestras, o que evidenciava o fatm d®itico ndo se prender a uma Unica
empresa e, por isso, talvez ter colaborado ems/&imultaneamente. Entretanto, em seus
livros ndo aparecem as referéncias completas déssis, que indicam apenas 0 ano de
publicagdo na imprensa, ao passo que 0s homesiassjforam citados nas introducdes das
obras.

A compilacdo da producao critica de Paulo Rénai'Suplemento Literario” dD
Estado de S. Pauloonstitui o segundo volume deste trabalho, quéacoom as referéncias
bibliograficas de cada texto, bem como com a irgdioado livro em que foi publicado — ou
com a informacao de que é inédito em livros deieasio autor — e, finalmente, com o indice

onomastico organizado a partir das datas de pghlicde cada um desses textos.
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Para que a analise dessa producdo fosse maiseataipram considerados, além do
contexto de toda colaboracdo de Paulo Ronai nolégwgnto Literario”, a estrutura formal

dos textos, bem como os temas abordados e os saitksenhados.

2 Estrutura formal dos textos

A partir da leitura dos cento e doze textos quddPRonai publicou no “Suplemento
Literario” d’ O Estado de S. Pauléoi possivel verificar que o critico ndo restringpda essa
producdo apenas a um unico tipo de texto, ja qaerfadentificados pelo menos quatro tipos,
Ou seja, resenhas, artigos, ensaios e traducgdes.

De todos esses, 0 que mais exigiu reflexdes faisaie, justamente por ser este um
conceito que sofreu alteracfes ao longo dos arava. ientificar os demais tipos de textos,
como as resenhas, os artigos e as traducdes, née tamtas dificuldades, ja que, no contexto
deste trabalho, foram classificados como resenhasxtos que apresentavam uma analise
critica ou informativa de um livro, ao passo quefio caracterizados como artigos os textos
que apresentavam discussfes de diversos assuntms/adas por inumeras outras
circunstancias que nao se limitavam as da reseméi®,que, em contrapartida, ndo eram téao
complexas quanto exigia um ensaio, de cunho maistifico. J& as traducdes das poesias
foram identificadas pelo proprio Rénai e publicadassecdo especifica.

Quanto ao ensaio, as definicdes foram um pouco diidéeis porque existem alguns
aspectos que devem ser considerados, tendo enguista palavra perdeu, no Brasil, o seu
sentido original. Segundo Afranio Coutinho, baseadatimologia da palavra, esse sentido
indicava “tentativa, inacabamento, experiéncia;sefim¢do curta e ndo metddica, sem
acabamento sobre assuntos variados, em tom intmtequial, familiar” (1997, p. 118). Em
relacdo a sua estrutura, de acordo ainda com esfidcs primeiro da palavra, o ensaio nao
possuia forma fixa, ja que era organizado de acoodoo desenvolvimento l6gico das idéias

e com as necessidades do momento. Além disso,nbowinda definiu:

Curto, direto, incisivo, individual, interpretativap ensaio exprime uma
reacao franca e humana de uma personalidade amgacto da realidade.
Género eléstico, flexivel, livre, permite a maidsetdade no estilo, no
assunto, no método, na exposi¢ao” (1997, p. 118-119

Nesse sentido, dependendo do assunto e da maoei@ eram escritos, 0S ensaios

poderiam ser de diferentes tipos. Se por um ladwiam 0s “ensaios irregulares”, que
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revelam um espirito livre, reagindo diante de fapessoas ou paisagens,
escrevendo de seus cenarios familiares, seus pestejardins, viagens,
lembrancas, as paisagens que amou, suas expesipasisadas, recordacbes
de homens, fatos e coisas, suas leituras, teariasiderso e do pensamento,
tudo e nada” (COUTINHO, 1997, p. 119)

por outro, existiam os chamados “ensaios de julgéohe que indicavam conclusdes

acabadas a respeito de determinado assunto. Assim,

tem-se com eles uma interpretacdo, dentro de urmatiea formal de
explanagdo, discussdo e conclusdo e usando linguagstera. [...] S&o
formais, regulares, metddicos, concludentes. Eengsgpo se incluem os
chamados ensaios criticos, filosoficos, cientificpsliticos, histéricos
(COUTINHO, 1997, p. 119).

Afranio Coutinho, em diversos momentos, abordaliferenca conceitual existente
entre alguns termos praticados no Brasil e no iext€d caso do ensaio é apenas um deles, ja
gue assumiu aqui o sentido de estudo concludegnbs, andlise e pesquisa, ao passo que, ha
Inglaterra, por exemplo, o termo é entendido no sido original, como uma tentativa,
“leve e livre, informal, familiar, sem método neonclusdo” (COUTINHO, 1997, p. 120).

De acordo com esses critérios, constatou-se quesentia foi o tipo de texto
predominante em toda a producdo de Paulo Ronai pd&uplemento Literario”, jA que
foram identificados setenta e seis, ao passo quetiges, — 0 segundo tipo de texto mais
praticado pelo critico no caderno—, totalizarantes@ nove e as traducdes de poesias, apenas
duas, vertidas diretamente do original hingaro pgrartugués.

Em relacdo ao ensaio, se for considerado o seidsestimoldgico, pode-se afirmar
que Paulo Roénai publicou a série “Mergulho no Jgpéamposta por trés textos, em que
relatou os principais fatos vividos durante umaerma a esse pais; “Adeus a amiga” (14 nov.
1964, n. 406, p. 1), em que homenageou Ceciliadiésir ja falecida, relembrando parte de
seu sofrimento e alguns momentos alegres que pasgantos, e “Elegia Fiumana” (22 ago.
1970, n. 684, p. 6), em que relatou sua convivérmia o sogro Eduardo Tausz, cuja historia
de vida era muito parecida com a sua em virtudecipalmente, de todas as transformacdes
gue a Guerra lhes impés. Entretanto, se a palavreohsiderada com o sentido assumido no
Brasil, a série poderia ser classificada como catapoor trés relatos de viagem, ao passo que
“Adeus a amiga’ e “Elegia fiumana” poderiam sereadidos como artigos, ja que ndo se
destinaram a analise de nenhum livro em espe@ai, aram textos de cunho mais cientifico

gue levassem a conclusdes acabadas.
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Pensando ainda na estrutura, uma observacao gdyed a extensao dos textos
detectou que sua maioria absoluta apresentava tanmédio, quando ndo pequeno. Houve,
porém, duas excecbes em que o espaco destinaddtieo wéo foi suficiente para o que
queria relatar, sendo necessarios, por isso, dmgeros para a série “Traducdes do Grande
Sertdo” e trés para “Mergulho no Japéao”.

Em suas resenhas, puderam ser observadas algamasdtes em relacdo a estrutura
do texto, uma vez que o critico as iniciava comeole;0es gerais, ora contextualizando a
obra ou o seu interesse por ela, ora comentandtilo do autor ou a importancia da obra a
ser resenhada.

E importante destacar que Paulo Rénai analisouseas resenhas ndo sO obras
literarias, mas também dicionarios (de idiomas, ndees proprios, de mitologia e de
curiosidades), obras sobre os idiomas portugu&aneds, biografias de Honoré de Balzac,
Abraham Lincoln, Olavo Bilac e Monteiro Lobato, abrsobre varios idiomas universais
artificiais, além de livros de Historia, teoriatdaducdo, contos, poesia e lingiistica.

Isto posto, pode-se dizer que nas resenhas ds lierarias, apos a introducéo geral,
0 autor recuperava o enredo, ressaltando a estroturativa, o estilo do autor, as possiveis
caracteristicas que marcaram a originalidade da ebdeixava, geralmente para o ultimo
paragrafo, os apontamentos dos possiveis aspagatvos, ou, segundo o proprio autor, das
“imperfeicdes”. No entanto, este aspecto, na mamidas vezes, ndo era o suficiente para
diminuir a qualidade final da obra abordada nanieae

Foi o que aconteceu, por exemplo, em “Serrazula@&smaio 1962, n. 282, p. 3),
quando Paulo Ronai, ao analisaerras Azuisde Geraldo Franca de Lima, apontou as
diferencas entre esta obra e o texto que Ihe sdeviundo, — no cas®omeu e Julietade
William Shakespeare, — analisou o0 enredo, mostsaus pontos fortes, bem como as
caracteristicas que marcaram de maneira positighra e algumas estratégias narrativas
utilizadas pelo autor — dentre elas, a linguagenéenica de “mosaico” —, para a constituicdo
do fato narrado.

Além disso, Ronai supO6s a possivel reacdo do laliante da obra, analisou
brevemente os seus personagens, — com destagoeoaelEleodegario Souza, por ser uma
figura “arbitraria e amoral” —, apontou apenas uimgperfeicdo” da obra, e encerrou sua
andlise enfatizando seus aspectos positivos, pdlmente a sua contribuicdo para a
constituicdo do regionalismo brasileiro na literatu

Como ja foi dito anteriormente, essa imperfeicaorddéda por Paulo Rénai, ndo foi o

suficiente para comprometer a qualidade final da,ofmas foi um aspecto que precisou ser
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considerado. O critico, ao analisar as caracteastoriginais dessa obra, apontou como
qualidade mais forte do livro, o seu “humor negiBhtretanto, ao apresentar alguns fatos
ocorridos na cidade de Serras Azuis, Rénai obsejqueuGeraldo Franca de Lima mostrava-
se indignado justamente com esse humor, fato esteanstituiu a imperfeicdo indicada por
Paulo Roénai, ou seja, essa relagdo entre a obea awdor, pois, se 0 humor negro era a
gualidade mais forte do livro e se o0 seu autorrafigivezes mostrou-se indignado com os
fatos narrados, era porque provavelmente, segurdido FR6nai, ele mesmo nao tinha
consciéncia do valor de sua propria obra.

Paulo Roénai também iniciava as resenhas de oldiaditerarias, via de regra, com
observacdes gerais, principalmente com contexag&s para, logo em seguida, analisar a
importancia do assunto, a estrutura da obra com@ntado o trabalho de elaboracéo que ela
provavelmente pudesse ter exigido, bem como apastaspectos positivos e, finalmente,
deixar, geralmente para o Ultimo paragrafo, os t@poentos dos aspectos negativos, das
falhas ou das sugestdes de aprimoramento de akgmmda obra, caso tivesse uma futura
reedicdo. E importante ressaltar que nem todadras @nalisadas pelo critico apresentaram
esses aspectos negativos.

Essa estruturacdo geral pdde ser observada médnae$eronto-socorro ortografico” (5
maio 1962, n. 279, p. 1), em que Roénai apresentmntexto do Brasil no inicio dos anos 60,
guando ndo havia um cédigo oficial de ortografiavegor e que, apesar disso, obras, como
os dicionarios, apesar de sua importancia, nao eraditadas, para justificar como oportuna
a publicacdo ddlovo Vocabulario Ortografico da Lingua Portugugstaborado por Aurélio
Buarque de Hollanda Ferreira e Manuel da CunhairBer€om isso, analisou as
caracteristicas do dicionario, a importancia desgdicacdo e ainda usou o ultimo paragrafo
de sua resenha para comentar, também positivameemqeblicacdo de outro dicionario, o
Vocabulario Ortografico de Nomes Préprjage Artur de Almeida Torres e Zélio dos Santos
Jota.

No entanto, esse modelo de abordar a importanesaaspectos positivos das obras no
desenvolvimento e restringir a abordagem dos aspewtgativos para o final do texto foi
uma constante que, em alguns casos, sofreu vasiaEde o que aconteceu, por exemplo,
quando o critico se propds a analisar uma obrairdpid inglesa cuja traducdo para o
portugués estava repleta de falhas que indicavaesatencdo com que foi elaborada. Essa
foi, portanto, a ténica da resenha “Como estudaofeo nao traduzir)” (14 set. 1968, n. 593,
p. 2), na qual Paulo Roénai, que também foi um granmhhecedor tanto das teorias quanto da

pratica da tradugdo, comentou as falhas da traddg&abraComo estudarde Clifford T.
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Morgan e James Deese, para o0 portugués. Conseqiémiée a analise dos aspectos
negativos da traducdo perpassou toda a resenha esendestringiu apenas ao ultimo
paragrafo.

Algo parecido ocorreu também no artigo “O pringigdo efeito equivalente” (11 maio
1963, n. 329, p. 6), que seria uma tentativa, potepdo tradutor, de recriar para o publico
atual a impressao que a obra provavelmente deseigeitado no publico no momento de seu
lancamento. Ronai esclareceu que o termo era dé Rieu e, de todas as suas criticas,
ressaltou o fato de ndo existirem meios seguras quarferir quais as impressdes que as obras
antigas provavelmente exerceram no seu primeir¢iqoateitor e, em se tratando de obras
classicas, certas alteragbes seriam muito maisigic&@is do que se fossem mantidas suas
versdes originais. Para isso, ROnai exp0s idéiaslglens teoricos da traducdo e tentou
praticar esse principio em alguns fragmentos deddierarios, embora no decorrer de sua
argumentacéao, entre uma frase e outra, deixasseqtle esse tipo de traducao era algo que
nao tinha como ser praticado da maneira previstprejato.

Assim, todo o texto foi construido para compraasifalhas de tal técnica de traducao
e Rénai mostrou isso de maneira pratica, por meiditerentes teorias, inclusive a do
“principio do efeito equivalente”, fazendo com qugeapontamentos dos aspectos negativos
ou das falhas também estivessem distribuidos porddexto e ndo restritos apenas ao ultimo
paragrafo.

Ja nos artigos, devido a sua diversidade de tendasdiferentes maneiras de aborda-
los, pode-se afirmar que séo diversos 0s proceksasganizacdo dos quais Paulo Ronai se
valeu para escrevé-los, tornando-se dificil afirrmaro critico se vale deste ou daquele
método. O que fica claro é que Rénai tinha um neéfwdprio de apresentar, desenvolver e
concluir seus textos, sempre defendendo suas idémasstrando respeito para as idéias com
as quais poderia ndo concordar. Muitas vezes, Ramasentava as idéias dos principais
autores envolvidos em uma determinada questaode@a@s expor as suas e deixar para que
o leitor decidisse qual posicionamento poderiaadot

Essa sua postura de utilizar varias estratégrasdaulgar seus pensamentos e valores
evidenciou ainda mais o fato de Rénai ter um mémdprio de fazer critica, entendendo-se
por método “um processo de organizacédo letradstensatica” (BARBOSA, 1980, p. 20), j&
que eram escritos Vvarios tipos de textos com digensodos de organizagdo, com exemplos
praticos, depoimentos e citacdes de outros autoresgas vezes com o intuito de justificar
seu proprio pensamento. Isso é ainda mais relevant®r considerado que “ou se tem

estabelecido um método que va levando diretamentdoaque se quer dizer ou se tem a
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desordem” (BARBOSA, 1980, p. 19). Como o criticainf@va pela clareza das idéias, é
evidente que essa preocupacgdo com o método e emraminhamento das discussdes estava
muito presente em seus textos.

Nesse sentido, foi possivel inferir, com base edigrhs e analises dos seus textos, que
havia caracteristicas pessoais do critico recasetdnto nas resenhas quanto nos artigos,
possibilitando que Rénai, em muitos dos seus tertoglasse a sua subjetividade em relacao
a determinados temas, autores e obras, deixantkpsneecer fatos de sua experiéncia de vida
que, de alguma forma, ainda o emocionavam.

O artigo “Lua-de-mel com um dicionario” (23 mar.6B9 n. 323, p. 3) apareceu como
um exemplo da revelacdo dessa subjetividade, urnagque o critico teve a intencdo de
analisar um dicionario monolingtie hingaro que regeto Brasil, mas ao fazé-lo, comecou a
contar fatos sobre a Hungria e sobre seus amiggii¢itas hungaros que pretendiam elaborar
um dicionario desses, mas que tiveram seus ideaisuddos pelos os horrores da Segunda
Guerra Mundial. Nesse texto, RGnai expressou-spramneira pessoa para contar, quase num
tom confessional, suas reminiscéncias da Hungsagaa, que vieram a tona no decorrer da
leitura de tal dicionario. Essa mudanca de focoptacebida pelo critico, que prometeu, ao
final do seu texto, analisar o tal dicionario denmiea mais especifica numa oportunidade
futura, que alids, no “Suplemento Literario” nd®gbu a acontecer, visto que nenhum dos
textos publicados posteriormente retomou esse ssun

Roénai expressou-se em primeira pessoa em muitotegims que escreveu, deixando
transparecer um tom de conversa amena entre toesco leitor. Dentre os textos nos quais
se manifestou em primeira pessoa, havia a resétb@ens contra Babel” (10 out. 1964, n.
401, p. 6), em que Roénai analisou o livro homoninm,sua propria autoria, explicando os
objetivos visados com a publicacdo desta obra,slgpam diadlogo direto entre escritor e
leitor, sem as intermediacdes de um critico.

Além disso, Ronai se valia de comparagfes paraméscsobre varios assuntos e para
estruturar as analises em seus artigos e resefdsm, havia a comparacao entre autores de
diferentes épocas (“Claude Tillier redivivo” — 2md 963, n. 354, p. 1), entre varias obras do
mesmo autor (“Carlos Heitor Cony” — 6 jul. 1963,337, p. 1), entre traducdes da mesma
obra para idiomas diferentes (“Traducfes do Gr&mitio | e 11" — 30 out. 1965, n. 452, p. 1;
6 nov. 1965, n. 453, p. 3) e entre varias tradugiesnesma obra para o mesmo idioma
(“Laclos quatro vezes, para qué?” — 8 jun. 1963338, p. 3), sempre na tentativa de
confirmar as qualidades dos autores e das obrasrewntes, como nos dois primeiros casos,

e de determinar as melhores tradu¢des, como nssilfiohos exemplos.
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O primeiro texto citado como exemplo dessa pral@aomparacdo por Rénai tinha
por objetivo a divulgacdo da publicacdo brasileleaobraMeu Tio Benjaminde Claude
Tillier, traduzida para o portugués por Osorio BorBara isso, Rénai acentuou a importancia
da redescoberta dessa obra pela editora brasieipticou-lhe o enredo, justificou-se pela
leitura um pouco tardia e comentou as qualidadesbdae do estilo do autor, que segundo o
critico, evoca Voltaire e Paul-Louis Courrier, asscomo o tom da linguagem evoca
Laurence Sterne e Machado de Assis.

Ao fazer essas comparacdes, Paulo Ronai mostraymoriss de contato entre os
escritores, mas sempre ressaltava a originalidadesdritor em resenha diante de seus
“parentes espirituais”. Assim, em relacdo a Vodtaera Courrier, segundo Paulo Rénai, a
novidade de Claude Tillier “consist[ia] na facildkacom que se entregalva] a fantasia, a
improvisacdo, a divagacdes aparentemente caprehmsdesconexas”. Ja a influéncia de
Sterne foi detectada pelo critico no que dizia e#spaos nomes dos personagens,
“‘comicamente expressivos” e, de modo geral, a diiga entre Tillier e esses autores
consistiu no fato de que “ele ndo se entregalvajiqteiro ao prazer de estilizar, e sempre
mant[inha] o leitor em certo estado de tenso” (ROIR nov. 1963, n. 354, p. 1).

Como outro exemplo deste método, o artigo “Carlastdd Cony” destinou-se a
analise comparativa dos temas e dos personagensbdasO ventre(1958), Matéria de
memoria(1962),Tijolo de seguranc1960),Informacdes ao crucificad@l961) eA verdade
de cada dig1959), de Cony. Sobre o tema, Ronai identificdoam de todas essas obras na
familia, apresentada por Cony como sinénimo dernifeja que foi abordada segundo um
ponto de vista negativo e pessimista, com protaggsimarginais rejeitados, segundo Roénai,
ndo pela classe social a que pertenciam, mas sime)gpropria.

A partir dessas constatacfes, Ronai analisou coonoafrelacdo entre esses
protagonistas e suas familias em cada uma das cliemas. EmO ventre (1958), ao
relacionar as tensdes entre o protagonista, Jos¥@&Ge a tematica central de Cony, Roénai
apresentou de forma sucinta o enredo e, conseqiente, as atitudes do herdi que,
“desvairado, mexe em feridas purulentas, dilaceradespeja torrentes de sanie, faz-nos
apalpar a sua podriddo e a dos outros”. O seguratagwonista citado por Rénai foi Tino,
“pintor fracassado e alcoolizado”, que desforrousoa familia todas as humilhac¢des. O
terceiro desajustado no artigo era ClaudioTiftdo de seguranc§l1960), “levado pelspleen
e pela esquizofrenia a uma cisao final da conse@énbe Informacdes ao Crucificado
(1961), o critico comentou que, se no seminarjoyem seminarista perdeu a fé, pelo menos

la encontrou “algo desse calor humano cuja faltegaia os demais”. Da Ultima obra
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abordada por Rénai em seu tedojerdade de cada di@959), foi enfatizada a relacdo entre
trés personagens masculinos, a saber, o narradet, padrasto, com o qual se aproximava, e
o comensal Marcelino, entre si e entre eles e “omboer, emergida do submundo carioca,
mulher de personalidade fluida e inconsciente malayle, (...) carregada de sensualidade,
amorfa, a espera do homem que a molde” (RONAIL.Ef63, n. 337, p. 1).

Além dos comentarios sobre o tema e 0s personagbeles em varias obras de
Carlos Heitor Cony, Paulo Rénai afirmou que solsseailtimo romance, muito teria a dizer,
ja que o autor revelou-se “um sucessor direto dealBarreto, talvez ainda mais perspicaz e
amargo”, e estabelece algumas semelhancas ensreceleo a abordagem de “transeuntes
anénimos da metrépole, desajeitados, deserdadef®erthdos” (RONAI, 6 jul. 1963, n. 337,

p. 1).

Como se interessava muito pelo assunto das trasiutgiido técnicas quanto literarias,
Paulo Rénai também dedicou alguns de seus textosestados de obras literarias, tanto
brasileiras traduzidas para um idioma estranggiuranto de obras estrangeiras vertidas para o
portugués. Como exemplos do primeiro caso, podencitalos os estudos “Traducbes do
Grande Sertdo | e 1I”, em que Roénai analisou asdes francesa e alema da o@r@ande
Sertdo:Veredgsde Guimardes Rosa, executadas por Jean-Jacqles \& Curt Meyer-
Clason, respectivamente. Com isso, Rénai pretendew@penas apontar a melhor versdo, mas
também se posicionar a respeito da traduzibilidiedebra de Guimardes Rosa.

Por ser este um assunto conhecido a partir deedifes enfoques por Paulo Roénai,
uma vez que fez carreira importante na area da¢éaqg foi amigo, admirador e profundo
conhecedor da obra de Guimaraes Rosa, além de aoasmois idiomas — francés e aleméao,
— 0 critico comentou e valorizou de maneira geieda todo o empreendimento e o
conjunto final das traducdes, além de ressaltaunadg falhas, pequenas se fossem

consideradas a quantidade de problemas superadoadaotradutor.

Para que esse posicionamento tivesse fundamemdtian esclareceu duas de suas
principais expectativas sobre a traducéo liter@&acordo com Ronai, “o tradutor, por dever
do seu oficio, h4a de desemaranhar tal mescla ¢exestentre os sentidos racionais e
irracionais de uma dada frase], propondo a si mespwnpreensao integral do texto em toda
a sua inesgotavel rigueza de alusdes, associacéagestdes, de florescéncias, enfeites e
arabescos” (RONAI, 30 out. 1965, n. 452, p. 1)tdFisito, o tradutor deve entdo “reconstruir
todo aquele universo recalcitrante pelos meiosodgilseis de um outro idioma” (RONAI, 6
nov. 1965, n. 453, p. 3).
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Assim, em “Tradug¢des do Grande Sertdo I”, PauloaRéomparou o trabalho dos
dois tradutores segundo a sua primeira expectstibee a traducdo literaria, verificando qual
deles interpretou, entendeu, desvendou os minimiatheés da obra de Guimardes Rosa, ao
passo que em “Traducbes do Grande Sertéo 11", domabalho dos tradutores foi avaliado de
acordo com a segunda expectativa, que era o dag&erda obra dentro das possibilidades de
um outro idioma. Segundo o critico, de acordo cogrimeiro critério, o tradutor aleméo
realizou “verdadeiro milagre”, ja que quase naarorencontradas traducdes duvidosas e,
para comprovar tal fato, Rénai transcreveu algueshbs do original e das duas traducdes,
primeiro para mostrar alguns exemplos de interpdets duvidosas dos tradutores e, depois,
para mostrar momentos em que eles tomam soluc@ssasp com as quais o aleméo levou
vantagem em relacdo ao francés, mais exposto iaetesl|

Ja no segundo texto, Ronai expls sua segunda atipectonsiderando a recriacao
da obra literaria de acordo com os recursos deutro aioma. Por conhecer os dois idiomas
e a obra literaria em questdo, o critico péde coanealgumas dificuldades impostas pelas
diferencas de possibilidades entre esses idionams, dbmo algumas estratégias utilizadas
pelos tradutores para, posteriormente, afirmarcgakemao optou por uma “espécie de lingua
artistica, simples e clara”, ao passo que o frameésrreu a uma “fala excessivamente
argoética” e que ambos ndo transmitiram aos setmrdsi “o inconformismo linglistico de
Guimardes Rosa” (RONAI, 6 nov. 1965, n. 453, p. 3).

De maneira geral, Rénai afirmou que em muitos ¢asdgadutor alemao superou o
francés; entretanto, ambas atingiram “um meio &xtum seus trabalhos, pois ambas as
tradugBes constituiram material de muito valor garem nada sabe ou conhece de Brasil e de
Guimaraes Rosa.

Sob o aspecto da traduzibilidade, segundo Paul@iRés obras-primas possuem uma
caracteristica antagbnica: a intraduzibilidade teereo autenticidade da obra, o que pode
revelar verdadeiras obras-primas, ao passo quesgsem obras-primas possuem uma forgca
de expansdo que exige varias tentativas de abarslag@s quais a traducdo é uma delas. Isso
foi 0 que aconteceu, por exemplo, com o caso de Go#Emarédes Rosa, cujas obras, até o ano
de 1965, foram traduzidas para varios outros idgrakkm do alemé&o e do francés.

Ainda no que diz respeito a comparagcdo entre ofpeaiizidas, no texto “Laclos
quatro vezes, para qué?” (8 jun. 1963, n. 333) PaBlo Ronai analisou as publicacdes quase
simultaneas das traducfes da obéa Liaisons Dangereusede Choderlos de Laclos, por
quatro editoras brasileiras sob responsabilidad®dea Lucia Pessoa de Barros, Osorio

Borba, Carlos Drummond de Andrade e um andnimo.bfetiwo principal do critico era
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apontar o desconhecimento que os proprios editiotesm do mercado editorial nacional, ja
que um ndo conhecia a traducdo do outro. Para eomeptar seus comentarios, Paulo Rénai
apresentou, ao final do texto, alguns fragmentoshda no original, seguidos das versdes de
acordo com cada um dos tradutores e a sua proprs&ie;, aléem de apontar as versdes de
Osorio Borba e Carlos Drummond de Andrade comoedlares em relacdo aos demais.

Essa pratica da comparagédo também revelou quesamento critico de Paulo Rénai
se moveu entre 0 passado e 0 presente, uma veel@wbordava obras e caracteristicas
marcantes do passado literario para afirmar a babdade da obra atual sob andlise, o que de
certo modo justificava a comparagéo entre obragscajtores, embora de épocas distintas,
apresentaram pontos de contato em alguns elenemfager literario.

Essa pratica, segundo Antonio Candido, ndo é recent

De fato, praticamente desde as origens da nodg8sm@fé quase os nossos
dias, um dos critérios para caracterizar e avagescritores tem sido a
alusdo paralela a autores estrangeiros. [...] Mesmanalises mais recentes,
feitas em momentos de maior autoconfianga nacianakferéncia surge
como técnica de caracterizacao critica (1993, p).21

Por causa desse vinculo existente entre a produf#ta e literaria brasileira e os
exemplos externos, Candido afirmou que “estudarditira brasileira é estudar literatura
comparada” (1993, p. 211), o que de certa formasidica nos textos em que Paulo Roénai
analisou as obras literarias nacionais, uma veoquréico se valeu de referéncias a grandes
nomes do canone literario estrangeiro para juatifes qualidades literarias de autores ja
consagrados no Brasil, ou entdo fez referénciasres do canone brasileiro para justificar as
qualidades de autores em inicio de carreira. Hoaimela casos em que Paulo Ronai
estabelecia comparacdes entre autores estrangdiwrasileiros na tentativa de ilustrar, para o
publico leitor do “Suplemento Literario”, a impantda que esse autor tinha para a literatura
de seu pais.

Essas observactes feitas sobre o método compatativeém sao justificaveis na
medida em que o proprio Guimaraes Rosa definiuoFRahai como um “erudito da literatura
comparada’ (ROSA, 1956, p. xii).

Além das resenhas e dos artigos, Paulo Rénai tardbé&rsificou sua colaboragéo no
“Suplemento Literario” com a série “Mergulho no dap (30 abr., 7 maio, 14 maio 1972),
formada por trés nameros. Nesses textos foramadalatos principais acontecimentos da
viagem que Paulo Ronai fez ao Japéao, junto comespasa, para acompanhar a filha

premiada num concurso de ciéncias.
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Esses relatos seguiam a linearidade cronolégiceedestos da viagem, tinham uma
linguagem simples, de tom bastante confessionaht®pessoa que queria passar ao publico
também suas experiéncias vividas em lugares “déscaios”. Com o objetivo de marcar o
diferente, o curioso, o interessante, Paulo RoOrai questdo de acentuar, entre outros
elementos, as disparidades entre os estilos deipidas do Ocidente e do Oriente, além das
dificuldades impostas pela cultura, principalmgmdéo idioma; também relatou e descreveu
as visitas e as novidades tecnologicas do paia.i§&y, muitas vezes, o autor, entdo visitante,
usava até de certa ironia ao relatar os detalhesulpasseio.

Para n&o confundir o seu leitor com tantas infodeag os seus relatos foram
divididos em subtopicos breves que enfatizavam caua das diferencas e dos aspectos que
queria abordar. Ao final, Ronai afirmou ter vivido Japdo uma experiéncia tdo significativa
gue somente com o tempo seria capaz de “decifreersagem do povo japonés”.

Pelo fato de Paulo Roénai ter também construido um@ortante carreira como
tradutor, sua contribuicdo no “Suplemento Literafm enriquecida por dois exercicios de
traducdo de poesia. No primeiro, “Trés poemas ded@aPetdfi na passagem de seu
sesquicentenario” (8 abr. 1973, n. 819, p. 1), nformaduzidos os poemas “Noites de
Inverno”, “Homero e Ossian” e “Serei Arvore”, corma breve explanagio da participacio
do poeta na batalha pela independéncia da Hungrid829, além de analises sucintas da
estrutura de cada um dos poemas.

No segundo exercicio, “Mestre Clemente e sua espasa balada popular da
Transilvania” (29 jul. 1973, n. 835, p. 3), Rona@duziu uma balada popular diretamente do
hangaro, entretanto, ndo foram feitos quaisquerecdd@nios, quer sobre o proprio poema,
quer sobre sua estrutura. Esta é uma balada canpost93 versos distribuidos em 13
estrofes com rimas e quantidade variada de siladétscas e conta a historia de um pedreiro
que, ao cumprir um acordo feito com os colegasrdéspao, sacrificou sua prépria esposa
queimando-a para misturar suas cinzas a cal e,egbestemente, dar sustentacdo a
construcdo do castelo na cidade de Déva.

Com base na variedade tanto de textos quanto datassdesenvolvidos por Paulo
Roénai no “Suplemento Literario” do jorn@ Estado de S. Paulbem como na sua atuacéo
como critico literario, pode-se concluir que elensastrou um bom conhecedor dos varios
géneros e formas literarias, que incluiam o romaackiografia romanceada, as pecas de
teatro, contos e também poesias, ndo soO brasjleras da cultura universal. Além disso,

divulgou experiéncias pessoais também como sugpataocque o publico pudesse, talvez um
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dia, viver histérias parecidas, ou pelo menosptareres parecidos, tanto com algum livro,

guanto com alguma viagem repentina.

3 Temas frequentes

Apresentar uma grande variedade de conhecimentosaeacentuada preocupacao
com a divulgacéo e producao de cultura podem swigderadas algumas das caracteristicas
dos intelectuais contemporaneos de Paulo Ronai, venague utilizavam os jornais para
apresentarem seus pensamentos acerca da cetuggeral, principalmente a relacionada as
artes e as suas respectivas teorias. Foi o queeacqor exemplo, com Afranio Coutinho,
que divulgou as idéias da Nova Critica entre osileieos no suplemento literario diario
de Noticiasem sua coluna “Correntes Cruzadas”, com a qual ¢entato durante o periodo
em que viveu nos Estados Unidos; e com o critito Maria Carpeaux, que viu a imprensa
brasileira, primeiramente, como um meio de videeevaleu disso para divulgar “autores
desconhecidos do leitor brasileiro e apresentar entms de apurado exercicio de
interpretacao critica” (VENTURA, 2002, p. 14).

Essas caracteristicas também se evidenciam nosstexte Rénai publicou no
“Suplemento Literario” d'O Estado de S. Paulmama vez que toda essa contribui¢éo foi
composta por artigos e resenhas que trataram d@s div@rsos assuntos e apresentaram
varias de suas preocupacfes com a aquisicdo deacylor parte de seu publico. Nesse
sentido, um dos primeiros temas que surgiram estdaaionado com a lingua portuguesa,
mais precisamente com a falta de vocabulario cedamaior em geracdes mais recentes, 0
gue o levou a criticar e também a refletir tantbreco ensino fundamental quanto sobre o
meédio no Brasil e a valorizar as publicacdes didatique tinham como objetivos tanto o
aprimoramento durante o uso do proprio idioma quarampliacdo da cultura geral entre os
estudantes.

Por isso, ao defender a aquisicdo e o aperfeigatanta lingua portuguesa, Paulo
Rodnai analisou algumas obras que se destinavasearessmo objetivo, como foram os casos
de Enriqueca o seu vocabulariale Aurélio Buarque de Hollanda FerreiraCemunicacao
em prosa modernale Othon Moacyr Garcia, analisados nas reseribisirida brincando”

(3 jan. 1959, n. 114, p. 1) e “Comunicagédo plareja(®7 abr. 1968, n. 574, p. 2),
respectivamente.

Nesse sentido, Ronai valorizou, e muito, os traimlfeitos com a intencdo de

organizar e sistematizar a lingua portuguesaitt@awilo, assim, seu estudo, sua compreensao
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e a aquisicdo de novas palavras, novos conhecimeatoconsequentemente, novos
pensamentos. Como dicionarista, o critico conhkbeia todo o trabalho de pesquisa que a
elaboracdo de um dicionario exigia, por isso resenlivros de autores como Aurélio
Buarque de Holanda e Othon Moacir Garcia, por exgnporque estes foram personalidades
gue dedicaram parte de suas vidas a organizarigteanatizar a lingua portuguesa, o0 que
facilitou ndo apenas consultas a dicionarios catamais completos, no caso do primeiro,
mas também, aprimorou 0os mecanismos de dinamizig{wocesso comunicativo, N0 caso
do segundo.

Além dessas obras, Paulo Roénai analisou os didimé&anto da lingua portuguesa
quanto de outros idiomas, nos textos “Pronto-socantogréafico” (5 maio 1962, n. 279, p. 1),
em que comentou as publicacdes dos dicion®ms Vocabulario Ortografico da Lingua
Portuguesa de Aurélio Buarque de Hollanda Ferreira e Mandal Cunha Pereira, e
Vocabulario Ortografico de Nomes Proprjode Artur Almeida Torres e Zélio dos Santos
Jota; “Lua-de-mel com um dicionario” (23 mar. 1963,323, p. 3), em gque comemorou,
muito mais do que analisou, a publicacdo de umowdgio hiangaro e “No mundo das
palavras” (6 abr. 1968, n. 572, p. 1), em que qudittionarios, sendo eles,Nouveau Petit
Larousse(1968), oDictionnaire du Francais Contemporaicoordenado por Jean Dubois, o
Dicionario Portugués-Inglés de Leonel Vallandro e Lino Vallandro, e Dicionario
Etimolégico Resumido do professor Antenor Nascentes. Assim, ressalito as
dificuldades da elaboracdo e publicacdo quantopmritéincia das realizacbes de tais obras,
além de acentuar o contexto defasado em que ol Besncontrava e de comemorar a
reedicdo, mesmo que tardia, de algumas dessas tHwasmportantes para o publico
brasileiro.

Ainda no que se referia a andlise de obras déstinao estudo da linguagem, o critico
escreveu as resenhas “A loja de curiosidades déaBalhdes Junior” (18 ago. 1974, n. 890,
p. 3), em que analisou um dicionario, publicado sma terceira edicdo com o titulo
Dicionario Brasileiro de Provérbios, Locucdes e @itCuriosos e Como vocé se chama?
considerado pelo critico um “estudo soécio-psicalogde prenomes e cognomes”, sendo
ambos elaborados por Raymundo Magalhdes Junidiingua e Realidade” (3 abr. 1965, n.
424, p. 3), em que ressaltou a importancia da #iggm tanto para a comunicagdo quanto
para a histéria em geral.

Juntamente com a analise e o estudo da aquisigacaprimoramento da linguagem,
associava-se a questdo da educacéo, um tantoipneg@rasil naquele periodo. Alias, Paulo

Roénai aproveitou muitas das oportunidades quepareeressaltar a necessidade de mudancgas
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no sistema educacional, a fim de que realmenter@aqvesse a educacdo como um dos
principais fatores de enriquecimento intelectual mlmvo, e ndo mais como formacao
imediatista com objetivos restritos e muitas veresnsequentes. Neste sentido, o autor
valorizou, entre outras medidas, a publicacdo \wedididaticos e ressaltou a melhoria da
qualidade da editorag&o de tais obras. Assim,smatle forma positiva a exposicao de livros
franceses, na esperanca de que eles pudessemmdrdiu@ evolucédo editorial de livros
didaticos também no Brasil.

De modo geral, Paulo Rénai se mostrava favorawahtp ao uso e ao incentivo as
publicacdes didaticas, pois além de contribuirema pa desenvolvimento da industria
editorial, elas também colaboravam para uma mdiarighcdo da cultura, tanto nacional
quanto internacional.

Em certos casos, Paulo Rénai utilizou algumasuds gxperiéncias pessoais como
temas de seus textos publicados no “Suplementaétité. E exemplo disso a série
“Mergulho no Japao” (30 abr. 1972, n. 770, p. maio 1972, n. 771, p. 3 e 14 maio 1972, n.
772, p. 3), formada por trés textos que abordaveamaas diversas situacdes enfrentadas pelo
autor quando da sua viagem ao Japao junto comspusa e sua filha, e o artigo “Elegia
Fiumana” (22 ago. 1970, n. 684, p. 6), em que ahoslias relagcbes com o sogro Edoardo
Tauzs e a histéria de vida deste com a intencdazee-lhe homenagem.

As experiéncias do autor mencionadas nos seusstgxiblicados no “Suplemento
Literario” ndo se restringiram apenas a essas, poisvarios momentos Paulo Ronai
comentou suas experiéncias com determinados aus®sntos e obras ou mesmo relatou
certas circunstancias que o levaram a determinatitasles. Por isso, além destes textos,
outros também trataram de forma direta outras é&peas do autor que surgiram como
reminiscéncias advindas das analises de duas emraspecial.

A primeira delas é “Lua-de-mel com um dicionarieim que o autor relatou suas
impressdes em relacdo a um dicionério hangaro fdonper sete volumes, que acabara de
receber. Assim, ele comentou alguns fatos ligadwsgg@m e a importancia de tal publicacéo,
colocou-se entre os usuarios desta obra e, congegiente, comentou algumas emocoes
diante de lembrancas de seu passado na Hungriartbetgs pela leitura de um simples
verbete.

A outra resenha é “O gueto de Varsovia na hist¢ga nov. 1973, n. 852, p. 2), em
que Paulo Ronai analisou a ol3aeto de Varsoviecrénica milenar de trés semanas de luta,
de Marcos Margulies, publicada com o intuito de eorarar o trigésimo aniversario do

levante do gueto de Varsovia. Por ter sido pristonem um campo de concentragdo nazista
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devido a perseguicao aos judeus, durante a Se@iunetaa Mundial, os fatos apresentados no
livro e comentados pelo critico apresentaram um &bmda mais real, pois muitas de suas
analises eram misturadas as suas proprias expaséme prisioneiro que teve parte de sua
familia dizimada e sua prépria vida marcada comnaaggdias da guerra.

Além de suas preocupacdes com os idiomas, emiaspem a lingua portuguesa,
com os dicionarios de diversas naturezas e até osmesmm os relatos de suas proprias
experiéncias, outro tema explicito na producaaceritle Paulo Ronai para o “Suplemento
Literario” d’ O Estado de S. Paulera referente a traducao, pois, em seus artigesemas,
Roénai também fez criticas fortissimas a traducfe$ emecutadas, ora ao destacar o0s
problemas e as dificuldades de se realizar quatgaducdo, ora ao ressaltar os compromissos
que o tradutor deveria ter com a obra a ser trdduZlém disso, exemplificou teorias falhas
da traducéo, alguns dos erros que jamais podeeasido cometidos, aconselhou as pessoas
interessadas nessa profissdo, comentou sobre Gesltérnicas e literarias, além de comparar
traducdes de obras literarias, explicitar algumassdas expectativas sobre o trabalho do
tradutor literario e reconhecer as traducdes @iz com sucesso.

De acordo com Marileide Dias Esqueda, Paulo Rémaima personalidade muito
importante no meio da traducdo no Brasil, pois doresponsavel pelo movimento de
profissionalizacdo da classe. Ao analisar espeaifente o trabalho de Paulo Rénai como
tradutor, a autora afirmou que ele era um tedriédiqp da traducgdo, ou seja, que ele teoriza
sobre o “saber traduzir” e ndo sobre a traducaesi€t®99, f. 33).

Essa postura de Paulo Ronai frente a traducd@@pate maneira enfatica em seus
textos, pois o autor ndo apenas informava o queesta e o que era errado na traducédo, mas
exemplificava com sua prética certas idéias queiajteansmitir. Segundo o0 seu ponto de
vista, havia uma distincdo entre o saber sobradu¢éo, de carater mais teorico, e o saber
sobre o traduzir, que era justamente o0 caso dalese@m, um saber de cunho muito mais
pratico que tedrico.

Da mesma maneira que Paulo Roénai foi uma figuraxteema importancia para a
pratica, a teoria e a profissionalizacéo da traol@gére os brasileiros, a traducéo, de maneira
geral, também foi muito importante para ele, po@pprcionou-lhe inGmeras experiéncias
qgue, na pratica de outra atividade provavelmente teéia vivido com tanta intensidade.

Nesse sentido, Rénai afirmou:

0 exercicio da traducdo me deu algumas de minleggiad mais puras e
grande enriquecimento intimo. Devo-lhe muitos amiggarte consideravel
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do que sei do mundo. Foi ele que em parte me parsujperar o transe
doloroso do desarraigamento e me ajudou a integeara minha nova
patria (1976b, p. 129).

Toda a sua importdncia nessa area, todo o seledamnto e sua pratica talvez
justifiguem o fato de Paulo Roénai ser muito masondiecido como tradutor do que como
critico literario. Principalmente no Brasil, seunm® apareceu relacionado aos grandes
empreendimentos de traducdo, como por exemplop@eoacédo da tradugéo brasileiraAd’
Comédia Humanade Honoré de Balzac, organizada em dezessete@slaom prefacios e
notas de rodapé de sua autoria, e a organizacB@mdde Histérias uma antologia do conto
universal em dez volumes em colaboracéo de AuBtlarque de Hollanda Ferreira.

Em todos os seus textos, publicados tanto emsliguwanto em jornais e revistas,
ficava clara a preocupacdo central do critico, gue a de divulgar cultura, sendo esta
entendida como uma “gradual especializacdo as”affles8GLETON, 2005, p. 29). Por
dominar uma dezena de idiomas e ter essa preoaupagé o eixo de seu trabalho, seria
natural que Ronai se dedicasse a atividade de iapapxulturas também com o trabalho da
traducao, o que poderia justificar, de certo mad@to de o critico traduzir obras estrangeiras
para o publico brasileiro a0 mesmo tempo em qudutia obras brasileiras para o publico
estrangeiro. Aléem desses motivos, ha também digasiva de que Paulo Ronai veio para o
Brasil no periodo de Guerra e, por conta dissteg@ada de obras estrangeiras no pais ficava
cada vez mais dificil, surgindo entdo a necessidadserem traduzidas aqui mesmo.

Um outro tema presente em seus textos e que, é¢mmedida, tinha relacdo com a
traducéo, com os idiomas e com a comunicacéo axtemmal era a “desbabelizacéo”, ou seja,
a adocdo de um unico idioma, artificial ou natupglra a comunicacdo universal entre os
povos. Nos artigos que abordaram este tema, Résandolveu quase o0 mesmo modelo para
seus textos, pois os iniciava fazendo uma apreg@ni@o livro cujo autor geralmente era o
“inventor ou adaptador’” do idioma universal e datadelogia utilizada. Rénai ainda
explicava as transformacgdes gramaticais, 0 modocsemformavam as palavras e como se
conjugavam os verbos, explicitando, com isso, wdwpe havia de positivo e inovador nesta
ou naquela proposta. Posteriormente, quase na epeonclusdo do texto, o critico
apresentava os defeitos, as falhas, alguns dosdalsscometidos pela invencéo, utilizando
varios parametros para apresentar a idéia deidema em questdo inviavel ou, até mesmo,
justificar o fato de que a criacdo e a pratica aeidioma universal artificial perfeito seria
quase impossivel, levando-se em consideracdo todmamismo da comunicacdo, entre

outros aspectos.
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Essa postura evidenciou o fato de ser o critiottréoo a adocdo de um idioma
universal artificial. No artigo “Quantas linguasg® homem?” (10 jun. 1967, n. 531, p. 5),

Paulo Rénai se posicionou diante de tal questéimarfido que era necessario

reconhecer que cada civilizacdo € condicionada [etua em que se
exprime. As literaturas, especialmente, sdo moklagelos respectivos
idiomas. E por isso que cada idioma nos abre unrdmuaovo. Ha dois mil
anos Enio, que falava trés linguas, sentia teralréas. Condenar-nos-iamos
noés mesmos a possuirmos uma alma s6? (10 jun. 495631, p. 5).

Ainda nesta perspectiva, o critico concluiu:

A multiplicidade das linguas é ainda um dos baésadia liberdade.

Correr de automével em longas rodovias agradaven®odo e agradavel
enguanto ndo nos proibem perambular pelos meafidreados dos jardins
ou os caminhos sombreados da floresta. Mas emdeaspc¢ao obrigatoria,
escolho o passeio a pé (10 jun. 1967, n. 531,.p. 5)

Através dessa metafora, em que o0 passeio a egmesentava a ado¢cédo de uma lingua
para a comunicacdo internacional e o passeio aepétala as véarias possibilidades de
comunicacao com os diversos idiomas falados no mumdritico preferiu o “passeio a pé”,
definindo de uma vez por todas a sua posicdo diegta questdo que tanto preocupava 0s
estudiosos da linguagem de todos os tempos. P@sia,sua posicdo nao o impediu de
analisar as mais diversas tentativas de criagdondedioma artificial universal, tanto que
reuniu em livro todos os seus textos que tratarassal assuntdabel & Antibabel ou o
problema das linguas universais), deixando paddtiasas paginas justamente este artigo que
apresentou o seu posicionamento definitivo.

Vale dizer que Paulo Rénai analisou minuciosamestpretensos idiomas universais
Basic English(“As bases do ‘Basic English” — 13 jul. 1963,388, p. 3; “Basic English’:
prés e contras” — 3 ago. 1963, n. 341, p. A)istograma (“Aristograma ou a escrita
antibabélica” — 19 jan. 1963, n. 314, p. Bjterglossa(“Grego para chinés ler” — 20 abr.
1963, n. 326, p. 1)Panamane(“A procura do absoluto” — 6 maio 1967, n. 526,6),
Sistemfrater(“Frater frater frater frater” — 16 jul. 1966, 486, p. 1),Babm (“Projeto de
lingua universal” — 13 maio 1967, n. 527, p. #ancés Fundamenta(*O Francés
Fundamental” — 1°. fev. 1964, n. 367, p. l)iegua Catdlica(“Virtudes e virtualidades da
lingua catodlica” — 8 dez. 1962, n. 308, p. 3)

Além dessas, Rénai também analisou a proposta peitaPaul Mitrovitch, que

sugeriu, num ensaio, a criacdo de um quinto idi@rtdicial, ndo nomeado até aquele
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momento, que seria baseado em elementos de outad ga existentesEsperanto, 1do,
Ocidental e lala, considerados por Paul como dialetos dessa lirgugernacional
(“Futurologia da linguagem” — 18 abr. 1971, n. 74.61).

Outros temas que apareceram foram as questdasacsiltque de certa forma,
apareciam retomadas em muitos textos de manei@ itaplicita quanto explicita, além das
questdes relacionadas ao ensino do latim, que esnasBgos eram sinGnimos de inquietagéo.
Nesse sentido, Paulo Roénai criticava, quando tinbportunidade, o fim do ensino do latim,
demonstrando, nesses momentos, preocupacdes daccsfico, mas também de professor e
de gramético desse, que acreditava ser o princjmha para se entender o portugués, base
com a qual, segundo o critico, a populacdo podenaecer melhor sua propria origem.

O critico também apontou o fim da obrigatoriedatte ensino de duas linguas
estrangeiras no ensino publico do pais como masstantativa do Governo para diminuir as
oportunidades de aquisi¢céo de cultura por parfogalagéo, visto que, segundo seu ponto de
vista, por tras do ensino de lingua estrangeir@vastoda uma carga cultural de outros
lugares que poderia ampliar os horizontes das asssm melhor, poderia despertar, de
alguma forma, o interesse da pessoa por aquelariieéela cultura, o que gera, acima de
tudo, um enriquecimento pessoal inestimavel.

Um outro tema ou até mesmo uma caracteristicaam@&em alguns dos textos de
Paulo Rénai foi o saudosismo com que se referiaudgkh, seu pais de origem, e a sua
respectiva cultura. Alias, a Hungria era, segundald® Rénai, sindbnimo de “tumulo de
cultura” porque, devido a complexidade do idiom@ahk&ingaro — e a falta de semelhanca com
qualquer outro idioma, o berco de uma cultura 8mativa e de grandes obras acabava
tornando-se um tumulo, pois, ainda de acordo coonitwo, o que ali nascia, ali mesmo
morria. Isto ocorria porque ndo havia despertadolaaino governo hdngaro a idéia de se
incentivar a traducdo das obras hungaras paramasisiéinguas do mundo ou, pelo menos,
para as mais conhecidas, e porque a dificuldaddioima ndo estimulava nenhum tradutor a
se aventurar na versdo da mais simples historia.

Com a emigracdo de intelectuais hungaros amediastpelos horrores da Segunda
Guerra Mundial e dos campos de concentracéo, deiese a um processo de divulgacao da
cultura literaria hangara, pois, depois de instadadbo territdrio estrangeiro, esses intelectuais
iniciaram o processo de aprendizagem do novo idem@ demoraram a verter para a lingua
recém-adquirida as obras produzidas em seu paisgdn.

Descontando o fato de Paulo Roénai ter vindo pdeasil ja sabendo o portugués, sua

histéria € bem parecida com a desses seus compasbei estudos, que também sofreram as
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atrocidades da Guerra. Foi desta maneira, com gragdo do critico para o Brasil, que a
cultura brasileira enriqueceu-se com os valiosigsitrabalhos de traducdo desse intelectual
que, ao divulgar a literatura de seu pais de origparmitiu aos leitores brasileiros
conhecerem o classico infanto-juve®i$ meninos da rua Payldo escritor hungaro Férenc
Moélnar, que, segundo o proprio Paulo Ronai, é "siéivida uma obra-prima da literatura
para adolescentes" (RONAI, 1976b, p. 127).

Além de realizar esse trabalho, Ronai traduziutesuicontos hungaros em sua
Antologia do conto hungar@1956), uma reunido de "novelas e contos dos meshor
ficcionistas da Hungria", revisada por Aurélio Byuse de Holanda e prefaciada por Jodo
Guimardes Rosa, autor de “um ensaio critico deediginas, com uma analise penetrante
das caracteristicas do hungaro que, moco, ele [Roka estudado na calma de seu gabinete
de jovem médico em Minas" (RONAI, 1976b, p. 127).

De toda forma, a produgédo critica de Paulo Réaea p “Suplemento Literario” foi
marcada fortemente pelas publicacdes de resenhaguene autor apresentava ao publico
brasileiro obras importantes da literatura brasileiestrangeira que estariam sendo reeditadas
ou mesmo publicadas naquele momento, ou aindaseaiea’a obras que de alguma forma,
marcaram a historia da literatura em geral. Nesséido, ROnai mostrou-se um leitor nada
conservador, j& que foi um dos primeiros a recomhealores literarios nas obras de Cecilia
Meireles e Guimardes Rosa, por exemplo.

Com seu trabalho, Paulo Roénai contribuiu pararoregpamento nao so literario, mas
também cultural do Brasil do século XX, tanto assedtar o valor literario de nossos autores,
naquela época iniciantes, e divulgar, seja atrdeagsenhas ou de traducdes, obras literarias
estrangeiras, quanto ao lutar por uma aquisicaa evad maior de cultura por parte de seus
leitores, pois atuou como tradutor (e lutou parnprafissionalizacdo da classe), professor,
ensaista e critico literario.

Assim, Ronai com sua colaboracdo no "Suplemertgrdrio” do jornalO Estado de
Sao Paulgcontribuiu de forma relevante para a histérianitéca literaria brasileira do século
XX, uma vez que, por meio das mais variadas fortmatgndo dos mais diversos temas, ele,
segundo o que diz Aurélio Buarque de Holanda FHerneo prefacio "O Brasileiro Paulo
Rénai", "tem a arte de ser profundo parecendoaspdeslizar sobre os assuntos. E sutil sem
afetacdo; (...) um clarificador, por exceléncia;iltuminador" (1976b, p. xi).
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4 Autores resenhados

A tbnica da producédo de Paulo Rdénai no “Supleméiterario” d'O Estado de S.
Paulo é a publicacdo de resenhas em que analisa namteoot®as literarias, mas também
livros didaticos, dicionarios em geral, biografidisros de teoria e de historia. Por isso,
seguindo o objetivo deste estudo, que pretenddaa@a para a divulgagdo do trabalho de
Paulo Rénai também como critico literario, foramralados nesse topico apenas 0s escritores
de literatura que foram objeto dos estudos de Hdihai.

Ao todo, foram quarenta e cinco os autores reslmshasendo trinta da literatura
brasileira e os demais, da literatura estrangBieatre os brasileiros, houve o predominio de
analises de narrativas como romances, contos, asvel crénicas, embora também
aparecessem analises de livros de poemas, tanfiogulds aqui tanto traduzidos no exterior.
Assim, Geraldo Franca de Lima, c@erras Azuig26 maio 1962, n. 282, p. 3)Jazigo dos
Vivos (26 jul. 1969, n. 635, p. 6); Carlos Heitor CongncO ventre Matéria de memoria
Tijolo de seguranganformacdes ao crucificade A verdade de cada di® jul. 1963, n. 337,

p. 1); Anibal Machado, condodo Ternura(10 jul. 1965, n. 437, p. 1); Luis Jardim, com
Confissbes do meu tio Gonzaffajul. 1968, n. 584, p. 6); Dinah Silveira de @oe, com
Verédo dos Infiéig14 jun. 1969, n. 629, p. 1); Murilo Mendes, céndade do serroté6 dez.
1969, n. 651, p. 6); Ricardo Ramos, chfamdéria de Setembr(24 jan. 1970, n. 657, p. 1);
Autran Dourado, comO risco do bordadq?28 nov. 1970, n. 698, p. 1); Antbnio Carlos
Villaca, comO nariz do mortq6 dez. 1970, n. 699, p. 6); Eugénia Sereno, &@passaro da
escuriddo, romance antigo de uma cidadezinha ke@ail(26 set. 1971, n. 739, p. 1);
Genolino Amado, con® Reino Perdidd20 nov. 1971, n. 748, p. 3); Pedro Nava, ddad
de Ossog6 maio 1973, n. 823, p. 2); Rodrigo Melo FranecAshdrade, convelorios(29 set.
1974, n. 896, p. 1); Maria de Lourdes Coimbra, €dsncinco sentidof4 nov. 1974, n. 904,
p. 2) e Méario da Silva Brito, cor@onversa vai, conversa vefft®. dez. 1974, n. 905, p. 2),
foram alguns dos autores de narrativas contemplaédess criticas de Paulo Rénai no
“Suplemento Literario” dO Estado de S. Paulo

Geralmente Paulo Ronai dedicou exclusivamente teadia & anélise de obras de cada
autor. Entretanto, houve casos em que o criticoiueem apenas uma publicagdo andlises de
obras de varios autores que praticavam o mesmaaéterario. Foi o que aconteceu, por
exemplo, no texto “Reabilitacdo da novela” (13 dfi62, n. 301, p. 1), em que apontou
alguns dos problemas encontrados pelos autoresnti@sce novelas, uma vez que esses eram

textos que corriam o risco de serem condenadograegidade dos jornais e revistas. Por
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também conhecer muitas das dificuldades impostas pditoras, Paulo Rénai parabenizou a
Difusdo Européia do Livro pela iniciativa de créacolecdo Novela Brasileira com o objetivo
de publicar obras que poderiam permanecer inédi@salisou os primeiros volumes dessa
série.

Assim, Paulo Rénai comentou nesse texto a temdtiearedo, o estilo e os pontos de

vista que apareceram nos textos de Mario DorRaabola das 4 Cruzeg Antonio d’Elia,
O diabo veste-se de pretbambém foram observados os mesmos aspectos resJoho
Simdes continyade Origenes Less@s caminhantes de Santa Lyzie Ricardo Ramo#s
viagens de Braga Montenegr@ procissao e os porcode Jorge Medauar, ®arrucha 44
de Manuel Lobato, que reuniu apenas as novelagentgds premiados em concursos.

Também em “Veteranos da arte de contar” (23 €t3,1n. 844, p. 2) Paulo Roénai
analisou obras de trés contistas com o objetivdi@bgp de divulga-las entre seus leitores,
pois sabia que, por falta de divulgagcédo, obras wdidpde muitas vezes ndo chegavam a
atingir o publico interessado. Assim, foram coméasaas obrabins contos por aide José
Cruz Medeiros, definida pelo critico como “uma eade surpresas3impliciqg de Valdemar
Versiani dos Anjos, “sumula pungente de uma extsé€humilde, recapitulada com ironia e
ternura”, eUm gosto de felde Euclides Marques Andrade, considerada por iR@mao uma
“literatura de angustia”.

Além desses casos em que foram analisados os ineisa$ tipos de narrativas,
Paulo Rénai também dedicou um de seus textos jdoc no “Suplemento Literario” a
analise de um “ensaio biografico”. No texto “Em tasle Vianna Moog” (16 nov. 1968, n.
602, p. 3) Ronai apresentou o livro de Vianna Mdamg, busca de LincoJrcomo um ensaio
biografico que tinha por objetivo desromancearda e Lincoln, j& que pretendia investigar
dois dados de sua vida que eram contraditorioslta tle instrucdo e a pobreza. Nesse
sentido, Moog tentou provar que a “assercédo dg@mdia e de incultura” estava equivocada
e para isso adotou como metodologia a leitura dasats biografias de Lincoln, a consulta a
centenas de fontes norte-americanas e a pesqum&iosa a duas autobiografias, cujos
resultados ndo foram revelados por Roénai “paraprd@r os leitores de um real prazer
intelectual”.

Rénai ainda apresentou uma série de questionamsoiios a validade da obra para
concluir que esta era de extrema importancia, alémelogiar a competéncia de Vianna
Moog, que abrasileirou o género anglo-saxonicordaie biografico.

De todos os escritores de narrativas abordadoPgaao Rdénai nos textos publicados

no “Suplemento Literario” dO Estado de S. Paula maior énfase foi dada a Jodo Guimaraes
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Rosa, cujas obrasSutaméia, Grande Sertdo:veredas, Estas Estéeids/e, Palavraforam
analisadas, além da variedade linglistica presesitess e da relagdo de Rosa com 0s seus
tradutores, principalmente o aleméo Curt Meyer-@as o italiano Edoardo Bizzarri.

Dentre os escritores de poesia, foram analisaolas @le Ribeiro Coutd,onge livro
de poesias que, mesmo tendo o uso dos vocabulaseimsolidao, dor, triste e s6” com certo
excesso, consegue manter o encanto dessa artey.(2963, n. 316, p. 1); de Cecilia
Meireles,Poemas italiangsescritos pela autora durante uma viagem que fetia, (28 jun.
1969, n. 631, p. 1); de Mario Quintaftzaderno H uma coletéanea de poesias que expressam
sentimentos tanto otimistas quanto pessimistas,me®mo irbnicos quanto aos fatos do
mundo, (7 abr. 1974, n. 871, p. 2) e de Carlos Dmond de Andrade, tanto a publicada aqui,
como Boitempo um livro composto por “poemas declaradamentebéagoaficos” (15 mar.
1969, n. 618, p. 6), quanto a traduzida para césncomdreuniag (17 jun. 1973, n. 829, p.
5).

Dentre os escritores estrangeiros, a énfase de Ranai recaiu sobre as narrativas de
autores huangaros. Assim, resenhou, de Zsigmondck|dkrvacska — a primeira obra do
autor traduzida para o portugués —, enfatizanday@é da analise do enredo e da construcao
das personagens, 0 seu carater tragico, ja queuwradade suas linhas foi retirada da mais
crua realidade (20 mar. 1965, n. 422, p. @3 meninos da rua Paulmarrativa infanto-
juvenil de Férenc Mdlnar, cuja traducdo para oygués foi executada por Ronai no inicio da
década de 1950, teve seu destaque através doidusgiie o critico elaborou, ressaltando
desde sua importancia na Hungria, suas traduc@asop&ros idiomas, até a sua recepg¢ao no
Brasil, além de ter analisados alguns de seus taspiecmais, como a constru¢do do enredo e
dos personagens (23 abr. 1966, n. 474, p. 3).

Além desses escritores, Ronai ainda analisou ateaSandor TorékQ menor dos
deusesem que foi destacada a capacidade do autor plastia de um fato, elaborar varias
narrativas paralelas que representam a busca fdmleale toda aventura humana” (22 mar.
1969, n. 619, p. 1); de Ferenc Karintldpepe em que foi analisado principalmente o seu
enredo, que abordou a convivéncia das pessoasadatpela comunicacdo sem significado e
que, como consequéncia, decidiram nado mais fakigbelecendo alguma comunicacéo
apenas através de gestos (11 nov. 1971, n. 746,ede Aron GaborAo leste do homem
cuja traducdo para o portugués foi realizada panoLiDantas, detendo-se o critico
principalmente na abordagem do narrador e dos edoméntos dramaticos causados pela
guerra, que resultaram na “maquinizacdo do hom¢a®’,abr. 1973, n. 821, p. 2). Sobre

Gabor Mdlnar, Rénai escreveu um artigo no qual ddwra paixdo desse escritor hangaro
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pelo Brasil, em especial pela Amazbnia. Assim, iticor comentou a vida do autor, as

condicbes em que veio para o Brasil e as dificiddaglie enfrentou aqui, sofrendo, ao final
de sua excursdo, um acidente que acarretou a guai Analisou também a recepcéo, na
Hungria, dos relatos de viagem que Gabor publiofweso Brasil, pois, mesmo cego, o autor
lancou uma série de livros contando as belezasprpsenciou aqui antes do acidente (13
maio 1973, n. 824, p. 2).

Da Franca, foram abordados os autores Marcel Aymé texto em que RoOnai
analisou a prosa de ficcdo do autor, em espécidfjua verdeobra que revolucionou sua
carreira (29 dez. 1962, n. 311, p. 1); Claude drillicuja obraMeu tio BenjaminRoénai
comentou com o intuito de mostrar a importanciaelealorizar escritores vivos e de divulgar
a traducao realizada por Osério Borba, que sers&epormente publicada na colecdo dos
livros de bolso (2 nov. 1963, n. 354, p. 1); e @ustFlaubert foi o enfoque de um artigo no
qual Roénai analisoMme. Bovaryenfatizando os aspectos que ainda a tornavam magder
apesar de seu centenario de existéncia, além dentarmoutras obras do autor e de expor
algumas de suas idéias acerca da arte e de todalho de pesquisa do escritor para a
elaboracédo do romance (31 jul. 1965, n. 440, p. 4).

Eugéne lonesco, escritor de origem romena quepgsste de sua vida na Franca, foi
0 assunto de dois textos de Paulo Ronai, destirm@oslisar tanto a sua importancia para a
histéria do teatro (30 maio 1970, n. 672, p. 1ama as quatro pegas incluidas no repertoério
de sua temporada no Brasil, a saber: “As cadeitfaslacuna”, “O Saldo do Automovel” e
“A moca casadoura”.

Ronai ainda abordou em seus textos autores conazigGiDeledda, da lItalia,
aproveitando a recente publicagdo no BrasiCdai¢cos ao ventpara apresentar ao publico
tanto sua autora, quanto as suas obras e o setorddario de Murtas (4 set. 1965, n. 445,
p. 2); Flannery O’Connor, dos Estados Unidos da Wagagentdo desconhecida do publico
brasileiro, que apresentou em seus livros os fatass sordidos e 0s aspectos mais
problematicos da experiéncia humana (12 abr. 1969620, p. 1); Karen Blixen, da
Dinamarca, que foi comparada a Fernando Pessa@pjendiz respeito ao uso de heterbnimos,
e a Guimaraes Rosa, no tocante a magica e a aadnigiida narrativa (3 out. 1970, n. 690, p.
1); Jorge Luis Borges, da Argentina, de quem amalova Antologia Pesso& FiccOes(6
jun. 1971, n. 723, p. 1)e Gabriel Garcia Marquez, da Colémbia, numa resgobanfatizou
a estrutura e o enredo da ofXam anos de solidgd4 fev. 1970, n. 660, p. 6).

Observando-se apenas a nacionalidade dos essripmeebe-se que Paulo Ronai se

valeu do espaco que tinha no “Suplemento LiteratidD Estado de S. Paujmara apresentar
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aos leitores brasileiros, dentre os estrangeindscipalmente os escritores hingaros, o que
demonstra mais uma vez o seu ideal de divulgattarathingara no Brasil, além de justificar
o fato de ser a literatura hingara um de seus témaientes (RONAI, 1990, p. 7). Vale
ressaltar, no entanto, que Paulo RoOnai publicoutotal de setenta e seis resenhas no
“Suplemento Literario” e que varios escritores foriemas de mais de um texto, como foi o
caso de Joao Guimardes Rosa, o0 autor mais préstig&lo critico no caderno, uma vez que
Ihe foram dedicados onze textos, ao passo queGeitia Meireles e Carlos Drummond de
Andrade foram dedicados apenas dois para cadaxporplo.

De todos esses autores, foram destacados quatradgucerto modo, marcaram de
maneira decisiva a nova fase da vida de Paulo Ran&rasil, sendo eles, Jodo Guimaraes
Rosa, Rui Ribeiro Couto, Cecilia Meireles e Gerdtdanca de Lima. Outros autores também
foram importantes ndo s6 no aspecto pessoal, memta no aspecto profissional da vida de
Roénai e em alguns casos constituiram verdadeirazades, como foi o caso de Dinah
Silveira de Queiroz, a quem Roénai dedicou sua Aliraducao vividg1976b)

Entretanto, o estudo de Paulo Ronai como critiewdliio, bem como a tentativa de
esclarecer algumas tendéncias da critica liteliaaileira do século XX presentes em seus
textos, terdo como ponto de partida as resenhasizidas a partir, especialmente, das obras
desses autores. Por isso, além de suas caracgristimo critico literario, as relagdes tanto
pessoais quanto profissionais existentes entre iRbDeases autores, constituem o foco do

capitulo a seguir.
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Capitulo IlI

PAULO RONAI
E A CRITICA LITERARIA BRASILEIRA DO SECULO XX

Humanista de largas fronteiras, [...]homem de
perfeita formagdo universitaria européia [...],
conhecedor seguro e certo de literatura [...]Jsemare
observar, a descobrir e apontar caminhos, a sugerir

solugbes, a descer, nao raro, ao leitor,
primeiramente, para depois, aos poucos, leva-lo até
si.

Aurélio Buarque de Holanda Ferreira

1 O critico em foco: olhares brasileiros sobre umstérangeiro

Desde o seu inicio, a critica literaria brasil@oatou com nomes estrangeiros para a
sua formacédo. Nesse sentido, Wilson Martins afirmioona historia da critica brasileira seria
incompleta se ndo reservasse um lugar para o@siras que nela exerceram e exercem
influéncia predominante ou tém contribuido com dssusignificativos” (2002, p. 33). Em
seguida, Martins citou uma série de nhomes de titedes presentes desde o inicio da critica e

da historia literaria no Brasil até momentos maeentes:

Os precursores mais longinquos de nossa critiegarmsisa historia literaria
sdo estrangeiros: Bouterwek, Sismondi, FerdinandisDéerdinand Wolf,
Castilho, Garrett. Outros, como Santiago Nunes iRipeviveram e
escreveram no Brasil, o que também acontece coslifkddde Figueiredo,
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Manuel Anselmo, Otto Maria Carpeaux, Paulo RonabgdR Bastide,
preparando o0s espiritos, em certa medida, paratexnationalizacao
metodolégica dos dltimos anos, que alias ndo ogosam o resultado
contraproducente de descaracterizar-lhe o quepfdgriamos denominar o
espirito nacional (2002, p. 33).

Assim, ao longo de toda a sua histéria, a critteadria contou com a colaboracéo de
estrangeiros, o que se manteve também no séculd¥Xtie de guerras e perseguicdes, 0
Brasil, — o terceiro pais das Américas a recebeiormaontingente de refugiados,
aproximadamente oito mil judeus, — ofereceu abagmuitos intelectuais estrangeiros que
fizeram ou mesmo continuaram suas carreiras nQ pamgribuindo de maneira inestimavel
para o desenvolvimento ndo sé da cultura e das, antes também da ciéncia, da tecnologia e
da inteligéncia de modo geral.

Dessa forma, foram acolhidos intelectuais com@ ®aria Carpeaux (1900-1978),
austriaco, doutor em Filosofia e Letras, além dihdxael em Matematica, Fisica e Quimica,
gue desembarcou no Brasil em 1939, naturalizandersel944, autor deHistdria da
Literatura Ocidental entre outras obras ensaisticas; Zbigniew MarismBinski (1908-
1978), polonés, ator e diretor de teatro, que taxeviagem de fuga interrompida no Brasil
em 1941; conhecido como “Zimba”, em menos de duis aqui, dirigiu a montagem da peca
“Vestido de Noiva”, de Nelson Rodrigues.

Além destes, o Brasil acolheu Paulo Rénai (19072),99ue desembarcou no Brasil
em 1941, apds ter passado seis meses num cancpaantracdo e que, N0 Seu primeiro ano
aqui, escreveu duas gramaticas de latim e inicioooadenacao da traducéo para o portugués
de Comédia Humanade Honoré de Balzac. Dentre os intelectuais mg#ieos que aportaram
no Brasil, RGnai era o Unico que ja tinha certotatmncom o idioma e Otto Maria Carpeaux
foi o que imigrou com mais idade, chegando aquit@o e nove anos, em 1939 (ASCHER,
1991).

Felizmente, os intelectuais brasileiros ndo ficaradiferentes a toda essa influéncia
externa. Exemplo disso foi o fato de Wilson Martiesn sua primeira edicdo do livi
critica literaria no Brasi| ter dedicado um apéndice aos “Estrangeiros” glaboraram com
a historia da critica e da literatura brasileira @iferentes épocas, visto que se tratava de
personalidades que sO vieram a contribuir paraserd®lvimento da inteligéncia nacional.
Segundo Wilson Martins, “se entrarmos algum diaesttada real das grandes literaturas
universais, devé-lo-emos em muito aos caminhos egses criticos estrangeiros nos tém
aberto” (1952, p. 124).
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Assim, de acordo com as idéias de Wilson Marfasjlo RoOnai entrou na historia da
critica literaria brasileira entre os estrangeitpge, situados no Brasil, reiniciaram suas
carreiras como intelectuais e contribuiram, atralesuas atividades, de maneira inestimavel
para o aprimoramento da nossa cultura, principakerefiteraria.

Em A critica literaria no Brasil(1952), Wilson Martins esclareceu o método adotado
para o desenvolvimento da obra, na qual analigsiautores a partir da classificagao por
“familias espirituais”, ja que para ele “a critibeasileira ndo nasce com um determinado
nome, mas numa época,; e que se desenvolve naotesa names, ou datas, mas em linhas
divergentes que, partindo das matrizes de caddidampdssuem representantes em todos os
tempos, inclusive em nossos dias” (MARTINS, 1952.9).

Nesse sentido, a literatura é vista por WilsontiMarcomo uma “coexisténcia”, e nao
uma “sucessdo” de nomes, datas, fatos e obrasmAssiautor distinguiu as principais
familias espirituais na historia da critica litéaabrasileira, sendo elas, a “Linhagem
Gramatical”, a “Linhagem Humanistica”, a “Linhageétistérica”, a “Linhagem Sociolbgica”,

a “Linhagem Impressionista” e a “Linhagem Estétjgassaltando que, embora tenha feito as
classificacbes de nomes entre essas linhagenstia ger‘rigorosas intencbes”, elas nao
devem ter carater dogméatico por dois motivos: “em@iro lugar, pela refracéo inevitavel no
espirito de quem classifica, que muitas vezes desle seu lugar préprio um ou outro nome;
e depois porque muitos desses criticos, e algurss rdais importantes, pertencem
simultaneamente a varias linhagens” (1952, p. 23).

Por considerar abusiva a filiacdo de escritoresamgeiros a qualquer “familia
espiritual”, na primeira edicdo dessa obra (19%%)son Martins dedica-lhes um apéndice
em que ressalta a importancia que tiveram paratess|nacionais em diferentes épocas. Ja
nas segunda e terceira edicOes, publicadas em d98H2, respectivamente, 0s criticos
estrangeiros apareceram nas classificacdes e diepé&ta primeira edicao foi incorporado ao
texto da Introducdo. No caso especifico de PaulbaR&ua Unica obra que apareceu no
“Quadro cronoldgico da critica literaria no Bradidi Balzac e a Comédia Humar{a948),
embora Wilson Martins tenha reconhecido outrosattads do critico que também denotavam

sua importancia para os estudos literarios brasilei

Nao sdo muitas as paginas de critica ou de hiditeraria que o sr. Paulo
Ronai tem escrito sobre a nossa literatura. Suecatunas letras nacionais
parece restringir-se, por enquanto, a monumenigéiedrasileira de Balzac,
para a qual tem escrito prefacios, notas e esalagatos que sdo de um
erudito e de um homem de gosto; € ainda a propdsitoque escreveu seu
Gnico livro em portuguésBalzac e a Comédia Human@948). Nao
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precisarei, certamente, acentuar a importancieadass e somente por ela
estaria 0 nome do sr. Paulo Roénai definitivameigedb a literatura
brasileira por um dos seus aspectos vitais: 0 ggeabre uma janela para a
universalidade e para a assimilacdo das grandess abw pensamento
humano (1952, p. 123).

E importante ressaltar que, mesmo antes da pufiticde Balzac e a Comédia
Humana em 1948, Paulo Ronai ja contribuia com seus saxaoimprensa brasileira, fato este
nao considerado por Wilson Martins e que configunma falha de sua obra, identificada por
Afranio Coutinho, que, sobre a bibliografia utilizapelo autor, afirmou: “vé-se que s6 os
livros Ihe mereceram atencéo. Os artigos em jomaesyistas lhe escaparam, ou ignorou-os.
Erro basico, num pais em que as dificuldades pgmabhcacdo de livros de critica sempre
foram invenciveis” (COUTINHO, 1975, p. 3).

Nas demais edi¢cOes de critica literaria no Brasi] Wilson Martins classificou a
critica de 1948 em trés categorias diferentes,u@ IGO0 havia uma caracteristica que a
distinguisse; tais categorias sdo os estudos ssoréores considerados individualmente, os
estudos de autores estrangeiros e a publicacéistdeds literarias. Nesse contexto, a obra de
Paulo RonaiBalzac e a Comédia Humaria948), foi relacionada com a segunda categoria,
ja que seu autor era estrangeiro. Entretanto, réssdoi, como na primeira edi¢cdo, a Unica
obra do autor citada por Wilson Martins, pois foraeitadas tambérdm romance de Balzac:

a pele de Onagr¢l1952) e a reedi¢édo @alzac e a Comédia Humaiiz957).

Assim, tanto a obra de 1948, reeditada em 195htqua de 1952 foram classificadas
por Wilson Martins, pertencendo a primeira a lirdgraghistorica e a segunda, a linhagem
estética, 0 que comprova o0 que o autor afirmougaimroducdo de sua obra, quando
esclareceu que as classificacdes ndo deverianogeraticas, j& que um mesmo autor poderia
pertencer a varias linhagens. Vale dizer que, shkmulartins, a linhagem historica
apresentava como caracteristica “o fato de seusbnesnencararem a literatura né&o tanto
como fenbmeno essencialmente estético, desligamfocgnseqiéncia, em certa medida, do
tempo, mas ao contrario, como um problema de astque ao tempo deve o seu carater e
nele encontra a sua explicacdo” (1952, p. 67), senduidos, portanto, nesse grupo 0s
criticos de género descritivo e os de género dootahe

Ja na linhagem estética eram incluidos os esesitgue mais se aproximavam do ideal
da critica literaria. Nesse sentido, o criticorfiteo “ndo pode ignorar a importancia da lingua
na obra de arte escrita e completa o gosto, ga&idatural, pela cultura, realizando assim a
interpretacdo estética com o auxilio dos conhediosensubsidiarios, gramaticais,
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humanisticos, histéricos, socioldgicos” (MARTINS52, p. 95-96), entre outros, unificando
em sua pratica as varias determinantes das deintzagéns.

Essas duas posturas indicadas como caracteritdmasda linhagem histérica quanto
da estética, assim como de outras, apareceramamdente nessas obras de Paulo Ronai
abordadas por Wilson Martins, mas também nos ssmsid livros de ensaios, bem como nos
textos que publicou na imprensa, principalmente“®gplemento Literario” do jornaD
Estado de S. Paulama vez que o autor se valia de uma enorme \&leede conhecimentos
e experiéncias para realizar suas criticas.

Além de Wilson Martins, outros autores tambémeseriram a trabalhos executados
por Paulo Rénai, como por exemplo, Nelson Werneokir&§ Alfredo Bosi e Antonio
Candido. Em sudlistéria da literatura brasileira(1988), Sodré citou alguns trabalhos
executados por Paulo Ronai, como o estudo queotaz s plagios de Gregorio de Matos,
publicado naCorreio da Manh&“Os plagios de Gregério de Matos”, 6 ago. 1950nalise
da obraMemodrias de um sargento de miligigsie traduziu para o francés em 1944, e cujas
principais idéias apareceram recuperadas no téxtmdrgem deMemorias de um sargento
de milicia$, publicado no livroEncontros com o Brasi(1958, p. 15-23). Além desses,
também foram citados os trabalhos que Rénai exeadbre Jodo Guimardaes Rosa, sendo
eles o estudo “Vastos espac¢os”, nota introdutdriiviio Primeiras Estoriase “Os prefacios
de Tutaméid, texto publicado originalmente no “Suplementoekitrio” d’ O Estado de S.
Pauloe posteriormente recuperado como apéndice dadebGuimarédes Rosa.

Alfredo Bosi, naHistéria concisa da literatura brasileir§2006), citou Paulo Ronai
entre os autores que escreveram sobre Jodo GugrRede, referindo-se também ao estudo
“Os vastos espacos”, incluido éiimeiras Estériasa partir da sua terceira edigcdo, em 1967,
ao passo que Antonio Candido referiu-se, em Baemacdo da literatura brasileira
momentos decisivos (2000), ao estudo que Ronauexepara prefaciar sua traducéo para o
francés dédviemoérias de um sargento de milicias.

Pensando de um modo geral na critica literariaileiea dos anos cinquienta, Afranio
Coutinho identificou a presenca de trés gruposwtideictuais com posturas diferenciadas em
relacdo a essa pratica. Por isso, considerandqesdaadistincdo, ja apresentada na primeira
parte deste trabalho, e os textos publicados nplégento Literario” d'O Estado de S.
Paulo, foi possivel situar Paulo Rénai no terceiro grdescrito pelo autor, ja que o critico
apresentava como caracteristica de seu trabalhordagem da obra literaria a partir de seus

elementos intrinsecos, o0 que revelou uma postufeedevacéo nos estudos literarios e uma
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revisdo da critica e da literatura brasileira a tlez novos critérios de carater estético”
(COUTINHO, 1970, p. 537).

De acordo com Afranio Coutinho, esse moviment@vador “é um desdobramento
da tendéncia da critica estética (...) a que serdine de ‘nova critica™ (1970, p. 537). A luz
dessas consideracdes, o trabalho de Paulo Réna coitico literdrio sera debatido no

proximo topico.

2 O critico em acéo: alguns autores brasileiros salm olhar estrangeiro

Dada toda a diversidade de conhecimentos de PaulaiRndo € de se estranhar que
tenha atuado no ambito da traducédo, da linguidti@dijlologia, do magistério e também da
critica. Segundo Tristdo de Athayde, pseudénimaritico Alceu Amoroso Lima, Ronai,
juntamente com Ledo Ivo, Saldanha Coelho, Othondylo&arcia e outros autores, pertence
ao grupo dos criticos neomodernistas que, “ja @mdj ja esporadicamente em artigos de
revistas e suplementos, revela um estado de esmoinpletamente diverso dos seus
predecessores” (ATHAYDE, 1980, p. 239).

Segundo a afirmagéo do préprio Tristdo, a crit@a@omodernismo é considerada “a
passagem do humanismo [critica que enfatiza o ,at&nto o criador quanto o critico] ao
formalismo [critica voltada para a obra], acarrdtarportanto, no deslocamento do sujeito
para o objeto” (ATHAYDE, 1980, p. 239-240).

Essa passagem do humanismo ao formalismo apanexewsna caracteristica forte da

critica literaria do século XX, uma vez que,

a critica moderna passou a valorizar o estéticolta de arte, pondo a
énfase de sua aparelhagem sobre os fatos intringpe® constituem a
estrutura da obra. [...] A critica literaria o qinteressa € averiguar 0s
processos literarios que o autor empregou paraiziaé sua visdo do
mundo. Nisso é que os artistas diferem entre sisew método, na sua
técnica [...].Conhecer e analisar esses artififggpecificos da literatura],
estabelecer as relacbes entre eles e a visdo ddondm autor e 0 modo
como ele os utilizou e se o fez com éxito sdo aglos objetos da critica
verdadeiramente literdria ou estética, formalistas @struturalista

(COUTINHO, 1986, p. 65).

Esta postura critica, caracteristica do século detomar como objeto primeiro de
analise os elementos intrinsecos da obra literdwiagja, 0s elementos estéticos, como “o tipo
de narrativa, o enredo, os motivos, o ponto deyirsonagens, linha metddica, tematica,

prosodia, estilo, ritmo”, entre outros, deixandaapaim segundo plano a analise dos
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elementos extrinsecos, como “a personalidade dw,atlingua, a raca, meio geogréfico e
social, 0 momento” (COUTINHO, 1986, p. 9), aparecemo uma dominante nos textos de
critica literaria de Paulo Roénai publicados no ‘i8opento Literario” d’O Estado de S.
Paulo

Assim, Ronai, ao abordar uma determinada obreilite analisava-lhe o enredo, a
tematica abordada e a construcdo da trama e dssnpgens; detinha-se, enfim, na andlise
dos chamados elementos intrinsecos da obra, erhbovasse em muitos de seus textos uma
abordagem da vida do autor, da sua formacédo eudmsisfluéncias, o que denotava uma
preocupacdo do critico em apresentar o autor da relsenhada ao publico leitor de jornal,
visto que este publico era possuidor de uma cuitwigo diversificada e, talvez, incompleta
ou defasada.

No entanto, foi possivel observar também quetarée valeu, em poucos artigos, da
analise de algum fato da vida do autor para jaatifialguma tematica por ele abordada
durante o momento de criacdo. “Valorizando o ‘cédigografico, [Ronai] sabe extrair dele
as relacbes mais surpreendentes, como no caso ider@es Rosa e de Balzac” (TELES,
1990, texto de orelha).

Esse interesse pela biografia dos escritoreswsusggundo o proprio Paulo Rénai, a
partir da pratica da “leitura profissional”:

Antigamente eu apanhava e largava um livro sem nr@ecppar com
outra coisa a nao ser a parcela de realidade antiesfa encerrada naquele
maco de folhas impressas. Mais aberto a emocaaranep menos em suas
fontes; atraido pela obra, pouco me interessawagseritor.

A leitura profissional, os estudos de literatur@gumas incursées no
campo da critica acabaram com esse leitor softégje, ao pegar um livro,
penso sem querer no homem que se encontra atraBadas, em suas
ambicdes e seu objetivo, seus materiais e ferrase que antes se me
apresentava com a beleza imaterial de uma nuvemmauflor, soltas no
tempo e no espaco, depara-se-me agora como o prelwim artesanato e a
manifestacdo de uma vontade inteligente (RONAI218989).

Esse interesse pela biografia do autor ndo elimieniietanto, o interesse do critico

pelo método de criacdo do qual ele se valeu. Nsesg#@lo, ROnai ainda afirmou:

Por isso, dificilmente leio agora um livro isoladdem-me logo a vontade de
percorrer as outras obras do escritor, de aferedasnos tracos de uma
personalidade diferente das outras, de chegarrad nasterioso que une a
criacdo ao criador. Dai também uma curiosidaderéimg, como se a vida
do autor necessariamente encerrasse um segredo,chawe para a

compreensdo da obra (1992, p. 89).
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Assim, em ambos 0s casos, havendo ou ndo essa“phew a compreensao da obra”,
ela ndo apareceu como fator fundamental para areemgfo do fazer literario do autor que
estava sendo analisado. Varios foram os casos erRaulo Rénai analisou obras literarias a
partir da analise dos seus elementos intrinse@msutilizando fatos da vida do autor como
elemento condutor da andlise apresentada e, quaruografia aparecia, na maioria dos
casos, era como uma apresentacdo do autor patdicop@ ndo constituia peca fundamental
para a compreensao e analise da obra.

Isso pode ser comprovado, por exemplo, no art@e prefacios de Tutaméia” (16
mar. 1968, n. 569, p. 1), em que Paulo Ronai afironee em muitas vezes teve a intengéo de
olhar para a obra como um mero texto literario,lig@do de contingéncias externas.
Entretanto, no caso de Guimarées Rosa, isso ngmssé/el, pelo menos para ele. Segundo o
critico, “por mais que o procure encarar como nbexto literario, desligado de contingéncias
pessoais, [a obra] apresenta-se com agressivaladel evocando inflexdes de voz, jeitos e
maneiras de ser do homem e amigo” (1968, n. 56D, p.

Tal declaracéo esclareceu o fato de que o objeteepo das andlises literarias de
Paulo Rénai era, sem davida, a obra propriametde Eintretanto, ele ndo conseguia percebé-
la totalmente desligada de seu contexto e de sgenoro que o fez valorizar, de certa forma,
o dado biografico e as influéncias do contexto calemnentos complementares da andalise,
gue nao poderiam substituir a obra em si.

Por ter escrito também um livro de biografia, aeaA vida de Balzacuma biografia
ilustrada (1999, 2. ed.), Paulo Roénai tentou deinmportancia desse tipo de estudo e ja nas
primeiras linhas de sua obra questionou: “O comhecto dos fatos materiais da vida de um
artista facilitara realmente a compreensao de bra?b (1999, p. 13), para logo em seguida

afirmar:

Talvez. A biografia esclarece diversos aspectasidgdo artistica, revela as
fontes das idéias do artista, indica-lhe as ingpig, segue a cristalizacao de
sua personalidade intelectual, assinala os impuajsesecebeu de sua época
e 0s que a esta comunicou. Por outro lado, gragzgmeente trabalho de
reconstrucdo empreendido pelo bidgrafo, a imagem bitgrafado,
deformada pelo tempo e pela gloria, reassume feigbmanas. [...] O herdi
acaba por aparecer aos olhos dos leitores comoeupasecido com eles.
Em redor da obra, no entanto, a névoa nao se aissipmedida igual (1999,
p. 13).

Dessa forma, Paulo Ronai tentou mostrar que existévoas” distintas em torno do

autor e de sua obra e, justamente por isso, osdadgraficos ndo desvendam os mistérios
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da obra, o que, de certa forma, distingue o trabdthbiégrafo, que trabalha em funcdo das
“névoas do escritor”, em relacdo ao trabalho dicorique no século XX, passou a desvendar
“as névoas das obras”. Para Ronai, o conhecimen&xidténcia do autor “serve apenas para
aumentar o assombro do espectador, para incutititheterror quase religioso perante o
irracional” (1999, p. 15).

Essa postura de Paulo Roénai foi marcante nos texieso critico publicou no
“Suplemento Literario” dO Estado de S. Paulpois fez referéncias a dados biograficos com
0 intuito de apresentar o autor da obra em questagsando a uma abordagem da obra
literaria a partir da andlise de seus elementomg®cos, seguiu uma das tendéncias da critica
literaria praticada no século XX.

Em momentos anteriores, foi possivel verificar Baelo Ronai mudou o modo como
encarava as obras literarias a partir da necessidadoraticar a “leitura profissional”, em
virtude de sua atuacdo como critico, o que podepoovar o fato de ter suas atencdes
voltadas para a andlise das estruturas internasbida literaria num primeiro momento e
considerar o contexto e os dados biograficos dor @amo elementos que complementariam
sua analise.

Essa caracteristica de Paulo Rénai como critiecalio também aparecera nos topicos
seguintes, quando serdo abordados os textos qitéco publicou no “Suplemento Literario”
do jornalO Estado de S. Paul®em seus livros de ensaios sobre as obras désindaraes
Rosa, Rui Ribeiro Couto, Cecilia Meireles e Gerdidanca de Lima. Além disso, também
serdo abordados fatos relevantes que marcarantagfa® pessoais existentes entre Ronai e
esses autores.

Além da contribuicdo para a renovacdo da criti@yld® Ronai assumiu um papel
muito importante no decorrer de suas publicacoetSaplemento Literario”, uma vez que
atuou, de diversas maneiras, como um divulgadomprexamador de culturas. Com a
desliteraturizagcédodo jornal, ou seja, com a diminuicdo nos jornaisegpaco destinado a
obras literarias, parte dos criticos que nelesgsmn assumiram parti pris do livro, o papel
de defesa da cultura livresca, que nao era tansatea sociedade brasileira (TRAVANCAS,
2001, passim). Dessa forma, muitos criticos assumo papel de divulgadores do livro e da
cultura que a este pertencia, na tentativa de aamen numero de leitores e,
consequentemente, deixar clara a importancia ddget para a aquisicdo de conhecimento,
o aprimoramento da cultura e a formacdo do homeno®er pensante e atuante.

Isto permite uma reflexdo sobre a funcéo dos segte Paulo Rénai publicava tanto

nos jornais quanto em seus livros e a concluséaeasq pode chegar € a de que ele, assim
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como tantos outros criticos, também assumpari pris do livro, comportando-se como um
divulgador de cultura, conhecimento e razao, tedéssa maneira, uma postura iluminista
tanto para com os textos como para seus leitoresfatdOde Paulo Rénai ter assumido este
papel de divulgador da cultura p6de ser comprovads seus textos publicados no
suplemento em estudo, uma vez que ele proprioostmdpreocupado com o magistério e
com as questdes que envolviam o aprimoramento @ecuttura geral, usava uma linguagem
simples e clara para transmitir sua mensagem ssbneais variados temas para um publico
leitor heterogéneo. Assim, colocando-se num nik@ti;o ao do leitor, ele procurou eleva-lo
mediante uma obra ou um tema que lhe causasseaosidade e até mesmo a vontade de
conhecé-los. Assim, cumpriu seu intento de encadatistancias existentes entre o leitor de
jornal e a literatura considerada de qualidade.

Entretanto, nem todos os seus textos eram tadesmparos e objetivos assim, pois,
como o publico leitor de jornal era heterogénemdr@atisfazia também aos mais eruditos.
Alguns de seus artigos sobre traducdo, por exengolotinham fragmentos de obras em
linguas estrangeiras como alemao, francés e italiantre outras, e s6 poderiam ser bem
entendidos por aqueles que conhecessem tais idi@néss vezes, o critico citava nomes de
personalidades pouco conhecidas por parte do puldidgindo do leitor um conhecimento
prévio do assunto abordado e do autor em questéo.

Dessa forma, criaram-se situacdes de orientac@o\ate para que o leitor comum se

aproximasse das tantas manifestacdes de arteudtdeacCom a critica em geral,

criam-se condi¢Oes para que ele [o leitor comumdgi® vivenciando-as e
expresse essa experiéncia dialogando com as divemdiacdes da critica,
com outros leitores. Essa relacdo participativanafé que da sentido a
propria existéncia da criacdo estética, dos beltsrais, e que se torna cada
vez mais necessaria para o leitor (re)conheceuduggr, a sua funcéo, no
complexo carrossel de linguagens em que vive (MASTI2000Db, p. 12).

Nesse sentido, o critico atua como um mediadoeemtobra e o leitor, assumindo
além dessa funcao, “a tarefa de informar e formaitwico. Assim, ao conceber a obra como
lugar de encontro entre o passado e 0 mundo coontémgn, O critico se projeta como a
ponte, o elo de ligag&o (sic!) entre 0 momento eamajobra foi escrita e o universo do leitor”
(apud MARTINS, 2000b, p. 13), e Paulo Rénai, amcai-se como critico, escreveu textos
para diversos tipos de leitores, tentando, de varianeiras, despertar no seu leitor o gosto

pela cultura letrada.
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O fato de Ronai ter assumido este papel de didolgda cultura péde ser comprovado
nos seus artigos publicados no suplemento em estuda vez que a maioria dos textos
escritos eram resenhas em que se sobressaiamliaesadé obras literarias que estavam
sendo traduzidas, publicadas e/ou reeditadas pdigas nacionais, o que demonstrava seu
ideal de manter o publico informado sobre as odesgjualidade que circulavam ou iriam
circular no mercado.

Essa postura de Ronai evidenciou também uma otitr@aale que praticou nas
paginas do “Suplemento Literario” @ Estado de S. Paul@a de recensionista. Portanto,
sabendo que no Brasil, a critica era exercida de thaneiras, ou seja, atravégeliewe do
trabalho estritamente analitico, baseado em dastriAfranio Coutinho achou necessério
fazer as devidas distin¢des.

Para Coutinho, ambas as atividades distinguiaipeta natureza e funcdo. Neste
sentido, a critica literaria propriamente dita &eama tarefa escolasticacholarship de
analisar, interpretar e julgar a obra de artedriar requer pressupostos doutrinarios e uma
metodica explicita, padrbes e critérios de afedc@le valores, uma epistemologia e
fundamentos filoséficos” (1975, p. xiii-xiv). Jareview se apresentaria como “uma forma
leve de critica aplicada, ao mesmo tempo que um dip jornalismo; visa a informar e
orientar o publico dos jornais e revistas acercandgimento editorial, recenseando os livros
do momento em pequenas sinteses do seu contelude@aeades ligeiras do seu valor”
(COUTINHO, 1975, p. xiv).

Esses posicionamentos distintos em relacdo aact@éimbém podem ser identificados
nos textos que Paulo Rénai publicou no “Suplemeitevario” d’ O Estado de S. PaultNo
inicio de sua colaboracdo para o referido caddkdoai publicou textos em que analisava de
maneira mais intensa 0s aspectos internos da obes énfluéncias que os autores
provavelmente receberam, entre outros aspectos) d& estabelecer comparacdes entre
obras, autores e estilos, na tentativa mesmo deawaobra em estudo. Com o passar dos
anos, seus textos que tratavam de literatura sofrenudancas de enfoque, pois o critico
passou a se preocupar mais em divulgar a obram@vaia-la.

Neste sentido, Paulo Ronai, além de recensiorapt@sentou-se como um intérprete
da obra literaria, uma vez que era, como critigmrtador de uma visao elucidativa que,
[...Jconduz[ia] a obra para o seu devido lugarjralm-a & compreenséo totalizante, enquanto

que levalva] aquele que nao é critico [...] pasgwinterior” (BARBOSA, 1980, p. 20-21).
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Conceber o critico comimtérpreteé “uma nocéo que o situa como operador de seu
tempo e de seu lugar, uma vez que repugne os sanumtos e as deturpacdes dos esquemas
violadores da integridade constitutiva da obraepfeenta” (BARBOSA, 1980, p. 21).

Tudo isso vem a reforcar uma caracteristica aimaia marcante no critico, para quem
a “falta de cultura € uma catastrofe” (ASCHER, 19911), ou seja, nota-se a preocupac¢ao de
Roénai em divulgar a importancia de se ter e adgeuttura, principalmente a letrada, possuir
e fazer uso de um bom vocabulario e sempre ativaekgéncia lendo livros de bons autores.
Para isso, Ronai, com a missdo de divulgar cultdesdobrou-se em critico, professor,
tradutor, editor, mentor de organizacOes de classes caso dos tradutores —, latinista,
dicionarista, linguista, fil6logo, poliglota e esor.

Segundo Vasconcelos, a critica se configura comtugar em que também devem
convergir sensibilidade e pensamento, como o espad® se pode e deve (re)educar o olhar,
a excitar a curiosidade, interrogar os sentidogi@@ARTINS, 2000b, p. 15). Paulo Rénai,
dentro do espaco que Ihe foi destinado, cumpria padso dessa definicdo que correspondia

a sua atuacdo como critico literario.

2.1 Guimaraes Rosa

Toda pessoa, sem duvida, € um exemplar unico,
um acontecimento que néo se repete. Mas poucasgsess
talvez nenhuma, lembravam essa verdade
com tamanha forga como Jodo Guimaraes Rosa.
Paulo Ronai

Toda a diversidade de conhecimentos que possusibjibsu a Paulo Rénai abordar a
obra de Guimarées Rosa a partir de diversos aspéttea postura refletiu-se também na sua
producao critica para o “Suplemento Literario” @ Estado de S. Paulga que foram
dedicados onze de seus textos tanto a analisebdas de Guimardes Rosa, quanto a analise
de estudos publicados sobre essas obras, o quenauto escritor mais prestigiado pelo
critico nesse caderno.

Além de evidenciar todo o conhecimento de PaulocaRacerca de Guimarédes Rosa e
dos estudos realizados sobre suas obras, essguiestado ao escritor no “Suplemento
Literario” denotou também o fato de Rénai alimentara grande admiracdo por Guimaraes
Rosa e, embora fossem dificeis de enumerar os osotjue o levaram a isso, certamente

indicavam que ambos mantiveram, durante suas vigias,relacionamento inicialmente
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funcional que se foi transformando em intelectydinalmente, quase familiar. A favor desse
relacionamento positivo entre Ronai e Rosa tamhb@moa o fato de Guimardes Rosa, como
secretario do Ministro das Relagbes Exterioresfa@litado a vinda dos familiares de Paulo
Roénai, sobreviventes do Holocausto, para o Brasil.

Com interesses também intelectuais, Guimaraes Bsgaveu o prefacio “Pequena
palavra” para @ntologia do conto hungar(956), em que fez um resumo da literatura e da
cultura hungaras, além de apresentar uma pequewgafida de Paulo Ronai, algumas
curiosidades acerca do idioma hungaro e ressaitap@artancia dos contos transpostos para o
portugués, reunidos em um “livro feito com compeigr®e com amor” (ROSA, 1956, p. xi).

Paulo Rénai, como critico, escreveria sobre aasodde Guimardes Rosa em artigos
posteriormente publicados em dois livros de ensdbogutor:Encontros com o Bras{lL958)

e Pois €!(1990). Dois de seus artigos também serviram qamrei@cios para o livrd utaméia
de Guimardes Rosa, sendo eles “Os prefaciofuti@méid e “As estdrias deTutaméid,
ambos publicados no “Suplemento LiterarioOdEstado de S. Paulem 16 e 23 de marco
de 1968, respectivamente.

Além disso, Ronai também assinou a “Nota Introdatpdatada de 1968, do livro
Estas Estoriasprimeira obra péstuma de Guimardes Rosa, emegueni breve comentério a
respeito da organizacdo e da estrutura dos coontedantes do livro, bem como indicou os
contos que ja tinham sido publicados por seu aitmta em vida, 0s que ainda permaneciam
inéditos e 0s que nao receberam uma ultima revisdm. Palavra(1970), também pdstumo,
teve uma nota preliminar do critico, que explicentre outras coisas, 0s objetivos do préprio
Guimaraes Rosa quanto a esse livro, cuja elabocagéecou com o autor ainda vivo.

Assim, foram identificados cinco textos publicagos Ronai especificamente sobre a
obra de Guimardes Rosa no “Suplemento LiterarioOcEstado de S. Paul@a saber, “Os
prefacios ddutaméid (16 mar. 1968, n. 569, p. 1); “As estoriasTdgaméid (23 mar. 1968,

n. 570, p. 1); “A fecunda Babel de Guimardes R¢3@’nov. 1968, n. 604, p. 1); “Guimaraes
Rosa nao parou” (3 jan. 1970, n. 654, p. 1) e “Umeaasagem para cada leitor” (27 jun. 1971,
n. 726, p. 3).

No primeiro texto dessa lista, Paulo Ronai comeataveparavel perda de Guimaraes
Rosa, analisou alguns aspectod deaméia como o titulo, a linguagem, as possiveis relagdes
entre os contos, entretanto, deteve-se em comamtsobre os quatro prefacios do livro —
“Aletria e hermenéutica”, “Hipotrélico”, “Nés os reilentos” e “Sobre a Escova e a Duvida”
— e concluiu tentando identificar os possiveis tliye de cada um deles. Para o critico,

Guimaraes Rosa criou, nos seus prefacios, umaaética em que “analisa o seu género, o
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seu instrumento de expressao, a natureza da ueag@®, a finalidade da sua arte, de toda
arte” (16 mar. 1968, n. 569, p. 1).

Ja no texto em que analisou as “estorias” Tdgaméia Paulo Ronai abordou
inicialmente a estrutura da obra, formada por quarestorias curtas, cuja maioria tinha sido
publicada em revista, bem como a fun¢éo do lesoobra de Guimarédes Rosa, que “quarenta
vezes halvia] de embrenhar-se em novas veredasyenperspectivas cambiantes por tras do
emaranhado de outros tantos silvados” (23 mar., 196870, p. 1). Além disso, Paulo Rénai
identificou como unidade dessas estérias a homatpae do cenario, ja que “todas elas se
desenrolam diante dos bastidores das grandes amt&sores: as estradas, os descampados,
as matas, os lugarejos perdidos de Minas”; da®pagens, geralmente “vaqueiros, criadores
de cavalos, cacadores, pescadores, barqueirosginpsdrcegos e seus guias, capangas,
bandidos, mendigos, ciganos, prostitutas, um muardaico onde a hierarquia culmina nas
figuras do fazendeiro, do delegado e do padre’p edlilo do autor, uma vez que “0 muito
que vira e aprendera pela vida afora serviu-lh@appara agucar a sua compreensao daquele
universo primitivo, para captar e transmitir-lhemensagem com mais perfeicdo”. Em
seguida, Paulo Ronai ainda apresentou brevememeredos de algumas estorias e apontou,
ao final, as duas que mais lhe chamaram a atengamso, “Antiperipléia” e “Esses Lopes”,
segundo o critico “duas obras-primas em poucasgdgjue bastavam para assegurar a seu
autor uma posicao excepcional” (23 mar. 1968, 0, p71).

Em “A fecunda Babel de Guimardes Rosa” (30 nov8186 604, p. 1), ao apresentar
algumas influéncias idiomaticas, bem como as va@®tacdes de “Babel” na obra de
Guimaraes Rosa, das quais destacou as no¢oegydedah ou balburdia”, Paulo Ronai teve
por objetivo “alertar os leitores curiosos sobrerversalismo linglistico do nosso autor,
paralelo ao universalismo de sua mensagem nao noemssiente”, uma vez que Rosa se
valia de palavras dos mais diversos idiomas paea as suas proprias, 0 que tornava sua
linguagem tao universal quanto sua mensagem.

O texto “Guimaraes Rosa nao parou” (3 jan. 197@54, p. 1) pode ser visto como
um desdobramento daquele texto publicado como “INdtadutdria” deEstas Estoriasja
que apareceu no “Suplemento Literario”, dois armmssa publicacdo da primeira edicdo do
livro, de forma mais detalhada. Segundo o critictifulo da obra foi atribuido pelo préprio
Rosa enquanto se procedia a datilografacdo e aen@taecesséria por ser aquela uma obra
postuma que ndo recebeu do seu autor uma redatdo Eincarregado da editoracdo do
volume, o critico afirmou: “achei de minha obrigagkplicar numa nota preliminar o estado

em que foram encontrados os originais e o crithdotado para se respeitar o texto ao
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maximo, assinalando-se todos os trechos a queas méb tivera tempo de dar o ultimo
retoque” (3 jan. 1970, n. 654, p. 1).

Além disso, Rénai tracou um panorama das publicagfie obras relacionadas a
Guimaraes Rosa, mesmo apés sua morte, inclusiveaths;des de suas obras, — das quais
foram destacadas a tese da professora norte-amefidary B. Williams sobre @ravessia
Literaria de Guimardes Rosa e as traducoeBrdueiras Estoriagpara o aleméo, castelhano e
inglés, por exemplo,— para anunciar, nesse contextoublicacdo de uma série de obras
postumas do autor pelo seu editor José OlympiogdasEstas Estoriagra a primeira, uma
vez que Rosa deixou muitos manuscritos.

Na resenha “Uma mensagem para cada leitor” (27 3Qidl, n. 726, p. 3), Ronai
chamou a atencéo do publico pasge, Palavrae para tudo o que oferecia este livro péstumo,
formado a partir das colaboracées de Guimardes Bos@rnais. Sobre essa obra, Ronai
afirmou que era uma coletanea de artigos, — “daeda-palavra ‘artigo’ sentido dos mais
amplos, pois os trabalhos de Guimardes Rosa agasecia imprensa sao de espantosa
variedade”, — e recomendou que cada leitor prosarasua mensagem “nessa obra
pluridimensional”, pois certamente nenhum sainstiado.

Além desses textos escritos sobre as obras de Qoiwardes Rosa, Paulo Roénai
também se valeu do espaco que tinha no “Suplenéetario” d’ O Estado de S. Paujmara
analisar, e mesmo apresentar ao seu leitor, asctiad e alguns estudos realizados sobre
essas obras. Assim, no artigo “Guimaraes Rosasetisslutores” (10 out. 1971, n. 741, p. 1),
Roénai abordou a perspectiva de Guimaraes Rosalagdoea traducao de suas obras, que, até
aguele momento, estavam traduzidas para o alemafiano, francés, inglés e espanhol. De
acordo com o critico, Guimardes Rosa teria assisaliddado: “se eu tivesse previsto que
meus livros seriam traduzidos, teria usado nelegyaagem de qualquer um”. Ainda segundo
Roénai, o desabafo disfarca mal a satisfacdo, @m<rtodo dia que alguém aparece disposto a
traduzir umGrande Sertappor exemplo. Além disso, as correspondéncias aoimadutores,
embora tomassem certo tempo, evidenciavam o respaessivo com o texto original.

Nesse texto foram comentadas as correspondéncias @mimardes Rosa e 0s
tradutores Harriet de Onis, dos Estados Unidos uiérsa, Edoardo Bizzarri, responsavel
pela traducdo para o italiano @erpo de Bailee, posteriormentéGrande Sertdo: veredas
Curt Meyer-Clason, responsavel pelas versdes des alwr autor para o aleméo. Paulo Rénai
ressaltou o meérito desses tradutores na medidauenelg préprio se apresentou também
como um tradutor de Guimaraes Rosa para o hungagoe verteu para esse idioma o conto

“A terceira margem do rio”, e, por iISSo mesmo, ises¢ autorizado para ndo apenas
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comentar, mas também apresentar detalhes dessda“taerculea”, imposta a quem se
dispusesse a traduzir a obra de Guimaraes Rosaytasadioma.

Assim, Paulo Ronai deteve-se principalmente em otdmies sobre a recente versao
de Grande Sertdo: veredgsara o italiano, baseando-se nas declaracdesdigtdr Edoardo
Bizzarri acerca das principais dificuldades desspreendimento. Além disso, transcreveu
alguns fragmentos para ilustrar como a proximiddde idiomas portugués e italiano ora
facilitava, ora dificultava as transposi¢cOes e paraliar de maneira positiva o trabalho do
tradutor que, apesar das dificuldades, conseg@outar seu trabalho com exceléncia.

Ainda sobre as traducBes das obras de Guimardes, Rasilo Ronai analisou
minuciosamente, nos textos “Traduc¢des do Grand@dgsee 11’ (30 out. 1965, n. 452, p. 1; 6
nov. 1965, n. 453, p. 3), as traducdesGlande Sertdo: veredagsara o alemédo e para o
francés, realizadas por Curt Meyer-Clason e Jeeguésa Villard, respectivamente. No texto
“Revelacdes de tradutor” (17 ago. 1968, n. 590,6p. comentou 0 ensaio “Sobre o
intraduzivel”, de Curt Meyer-Clason, bem como duigio para o aleméo Grande Sertdo:
veredas além de enfatizar tanto o envolvimento inteldctdeaRosa com o tradutor aleméo,
quanto a importancia das cartas pelas quais sespmmdiam.

No texto “Interesse geral de uma correspondénctacpkar’ (20 maio 1973, n. 825, p.
3), Paulo Rénai comentou o volun@drrespondéncias com o tradutor italignalém de
abordar ndo sé a producado epistolar entre Guimd&asa e seu tradutor italiano, Edoardo
Bizzarri, mas também as relacdes intelectuais &dmntiais entre ambos. Esse livro reuniu
as correspondéncias trocadas por eles duranteleciiam deCorpo de Baileja queGrande
Sertdo: veredafoi traduzido para o italiano apds a morte de Gu#as Rosa.

Em “Palavras apenas magicas” (9 maio 1970, n. 663), Paulo Ronai analisou dois
estudos feitos com o objetivo de entender os sentid vocabulario rosiano. O primeiro foi o
livro de Ney Leandro de Castrdniverso e vocabulario do Grande Sert&» segundo estudo
foi uma tese defendida na Faculdade de Letras deetdidade Federal de Minas Gerais
(UFMG) por Ivana Versiani Galery, intituladas prefixos intensivos em Grande Sertao:
Veredas Para RoOnai, ambos os trabalhos foram de extriemp@rtancia ndo sé pela
contribuicdo que ofereciam, mas também por aprasant mais uma possibilidade de
interpretacdo e de acesso a obra de Guimardes Resse sentido, primeiro trabalho foi

valido na medida em que, para o seu autor, Guiradtéasa

nao € criador de uma nova lingua nem de um diaedion “o tradutor de
uma linguagem dentro da lingua” que assimilou igéicamente o literario
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e o plebeu, neologismos, formas arcaicas e regsomas, mas fiItranQo todo
este material “pelo repalavramento pessoal do cddigmatico” (RONAI,
9 maio 1970, n. 669, p. 3)

O segundo trabalho foi, para o critico, uma “eloqéedemonstracdo de como a
pesquisa linguistica universitaria deve[ria] exatoss dominios da literatura viva” (RONAI,
9 maio 1970, n. 669, p. 3).

Paulo Rénai escreveu muito, tanto em jornais quent revistas, mas nem tudo o que
escreveu foi publicado em livro. Desses textos ipadbs no “Suplemento Literario” d
Estado de S. Pauldedicados a analises tanto de obras quanto deosssobre Guimaraes
Rosa, encontram-se inéditos nos livros de ens&dadlo Ronai os textos “Uma mensagem
para cada leitor”, “Guimardes Rosa e seus tradsitdferaducdes do Grande Sertdo l e II" e
“Revelac¢tes de tradutor”. Os demais textos forabligados no livrdPois é!(1990).

Apds a morte de Guimardes Rosa, Ronai escrevew ‘®¢dava preparado para
sobreviver a Guimardes Rosa: preciso de tempo rpar@ompenetrar dos encargos dessa
sobrevivéncia” (16 mar. 1968, n. 569, p. 1). E€sesrgos renderam a Paulo Rénai mais uma
experiéncia indescritivel: a de organizar os pagéisaudoso amigo para reunir seus escritos

em livros péstumos.

2.2 Ribeiro Couto

Vida pequena, que cabe num soneto?
N&o: sonetos grandes, em que cabe uma vida.
Paulo Ronai

Um outro autor resenhado e que também teve irflaétireta na vida de Paulo Roénai
foi Ribeiro Couto. Quando estava instaurada a pers&o nazista aos judeus, Ribeiro Couto
foi um dos intelectuais brasileiros que auxiliarBaulo Rénai na sua vinda ao Brasil, pois
sabia que na Hungria havia um intelectual muit@eregsado pela literatura brasileira e
traduzia suas poesias para serem publicadas nsmsedaquele pais.

Apoés aproximadamente dois anos de correspondénci@gsimeiro encontro entre
Roénai e Couto aconteceu em treze de marco de f@dhdo o escritor brasileiro levou o
entdo recém-chegado a um jantar de amigos liteeajonalistas, no qual estavam presentes
Raymundo Magalhdes Junior, Peregrino Janior, O@itsta Filho, Francisco de Assis
Barbosa e Dante Costa, entre outros (RONAI, 19581192).
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Além desse particular, Paulo Roénai alimentou unamdg admiracdo pela poesia de
Ribeiro Couto, que apareceu explicita em textosigados no “Suplemento Literario” @
Estado de S. Paule nos livrosEncontros com o Bras{lL958) eA traducao vivida(1976).

No texto “De Santos a rua Hilendarska” (2 fev. 1963316, p. 1), ao resenhaonge o
critico classificou a obra como o cume do caminbceadente e ressaltou que junto com a
validez tematica, no caso, a morte, a soliddo, ra @dristeza, todas elas relacionadas ao
entardecer, a caracteristica que se destacavaaaraba sua validade estilistica.

Nesse texto ficou evidente a admiracdo de Roraiap&nas pela obra, mas tambéem
pelo escritor Ribeiro Couto, cuja arte, segundoritico, estd em transmitir imagens
impressionantes, utilizando para isso “materiais mais simples e comuns” (RONAI, 2 fev.
1963, n. 316, p. 1). Ao analisar, de modo gerabra de Ribeiro Couto, Paulo Ronai refletiu
sobre sua propria funcdo, a de analisar obrasyedore que essa atividade era como uma
tentativa de “desmontar a magica do poeta”.

Nos livros Encontros com o Brasil1958) eA traducgédo vivida(1976), Paulo Rénai
analisou o trabalho de Ribeiro Couto como “traddissi mesmo”, ressaltando a versao que o
proprio escritor fez de alguns de seus poemas@éancés, publicados sob o titlle jour
est long(1958). Além disso, Paulo Roénai revelou detalheseales primeiros contatos com
Ribeiro Couto, a consolidacdo da amizade apos Isegada no Brasil, em 1941, bem como
as traducgdes que o critico fez para o hungaro. ibeir@ Couto, o critico traduziu “A moc¢a
da estacaozinha pobre”, — poema preferido de PRatai, presente no primeiro livro de
literatura brasileira que possuiu, intituladmtologia dos Poetas Paulistaguando ainda
estava na Hungria —®antosi VersellPoesias de Santp§1940), o segundo livro de poemas
brasileiros publicado por Ronai na Hungria, sengwimeiro Mensagem do Bras(Brazilia
Uzen) (1939), que reuniu poemas de Jorge de Lima, €@tammond de Andrade e Mario
de Andrade, entre outros.

Com isso, pode-se perceber que o critico, embolatdedicado ao poeta apenas uma
resenha no “Suplemento Literario”, alimentava geaadmiragcdo pela sua arte, com a qual
tomou contato em Budapeste e, alguns anos depeesatoportunidade de aprecia-la de uma

maneira muito mais completa.
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2.3 Cecilia Meireles

Sem duvida, o que ela exprimia ndo era apenas o0 seu
eu contingente, delimitado pelo corpo, confinado no
tempo, determinado por encontros e acontecimentos
fortuitos, e sim a parcela eterna de humanidade que
encarnava, a soma de espantos e milagres que
descobria no viver, no respirar, no contemplar, no
lembrar, no amar e no sofrer.
Paulo Rénai

De todas as resenhas de obras de ficcdo publigadd@aulo Rénai no “Suplemento
Literario” d’ O Estado de S. Paulama foi dedicada a Cecilia Meireles. Em “Gravado
pedra” (28 jun. 1969, n. 631, p. 1), o critico coto@ que a obra péstuma da autora talvez
fosse maior do que a publicada em vida, direciobaselus comentarios paRoemas
Italianos livro postumo de poesias inéditas escritas daramta viagem da poetisa pela Italia
em 1953, acrescidas de uma verséao italiana para@ldparada por Edoardo Bizzarri, e de
trechos das crénicas da viagem publicadas pelasantdiario de Noticiasem 1955 e 1956
que, segundo Ronai, “esclarecem a inspiracdo eesgé&e muitos poemas” (28 jun. 1969, n.
631, p. 1).

Por serem grandes amigos, Paulo Rénai ndo seedefmnas nos comentarios dos
poemas, mas mencionou alguns detalhes sobre Cegiiea suscitaram lembrancas
particulares, como o seu perfil, os gestos, a @oeasa e o jardim, entre outros. O critico
ainda tentava imaginar todo o impacto que a paisdat@iana devia ter causado no espirito
da poetisa. Entretanto, de acordo com os poemas e, Rénai inferiu que esse encontro
entre a personalidade de Cecilia e as artes ialjaao contrario do que se esperava, fez
despertar na autora um “sentido tragico do fim”.

Nesse sentido, Ronai transcreveu alguns fragmelut®gpoemas de Cecilia Meireles
na tentativa de ilustrar as melancolias, as amtbaglés e todos os sentimentos envoltos em
pessimismo que surgiram a partir de cenas quearngerite, deveriam gerar sentimentos de
alegria. Por isso, para o critico, 0 sentimentoseqiente desse encontro pode ser

comprovado, por exemplo, nos seguintes versos:

As flores respiram o ar da tarde com delicia.

E ainda ndo sabem que ja estdo cortadas.
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Rénai associou esse trecho a prépria vida dagaogtie, ao escrever esses versos na
Italia, estava no auge de sua carreira, sem salgefuguramente sofreria de terrivel doenca
que Ihe tiraria a vida.

Tendo em vista a grande amizade que existia enfreaiRe Cecilia Meireles,
considerada pelo critico como sua irma brasilesae foi mais um caso em que Ronai tentou
analisar os aspectos estruturais de sua obra ma&rcemo texto literario, sem contudo
atingir seu intuito, ja que ndo conseguiu desldgsses versos a imagem de sua autora, uma
vez que cada palavra escrita, por exemplo, o feardar dos sorrisos, dos gestos e das
“lagrimas faceis” de Cecilia Meireles.

Para o critico, essa viagem a Italia contada niasnaa de Cecilia Meireles tornava-se
simbdlica, pois por meio dela foram criadas imagéasum futuro vazio, reforcadas pela
nocédo de transitoriedade da vida e permeadas pas\sgnificacdes provenientes da palavra
“morte”. Nesse sentido, apareceram relacionadostantemente os lugares por onde Cecilia
Meireles passou e as provaveis reacdes suscitadasuninterior, expostas em seus versos.
Era como se o critico se mostrasse um eximio cexloet¢anto das paisagens italianas quanto
da personalidade da poetisa e, a partir dissamtslasse muitas das experiéncias vividas por
ela.

Além disso, Rénai comentou a estrutura dos poeb®ms, como o estilo de Cecilia
Meireles, e concluiu:

A frequente auséncia de um “eu” identificAvel, sedmminéncia do
espetaculo com o relegamento do espectador a umdeg@lano, a omissao
quase total de rimas, um estilo de grande purefate laconismo, um
vocabulario tao latino que em regra geral imp6s tnaducao literal para o
italiano, reforcam ainda a intemporariedade des&sip que parece gravada
na pedra desde sempre para sempre (28 jun. 19631 ,mp. 1).

Além de “Gravado na pedra”, Paulo Rénai publicou‘@uplemento Literario” dO
Estado de SPaulo um outro texto dedicado a poetisa, intitulaslideus a Amiga” (14 nov.
1964, n. 406, p. 1), por ocasido do falecimentestitora. Assim, o critico, agora amigo e
irmao, iniciou sua homenagem afirmando que, makgdeira que sua morte, foi a sua
doenca, jA que aquela teve, neste caso, um seagidibertacdo, tendo em vista todo o
sofrimento de Cecilia.

A tonica do texto, dessa vez, ndo era a obra,anasssoa de Cecilia Meireles. Por
isso, Ronai comentou o estado em que a poetisacamteava momentos antes da morte,

recordou os encontros em familia e as afinidadggedsamentos, entre outros fatos, sempre
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num tom saudosista, demonstrando sua admiracdayiela e algumas caracteristicas de sua
personalidade que a tornavam universal. Assim, edatdo ao seu profissionalismo Rénai
confirmou a dedicacdo da poetisa a literatura, onmidis do que a vida literaria, e sobre seu
sexto sentido, concluiu: “é impossivel falar de iG@dMeireles sem pronunciar a palavra
feitico” (14 nov. 1964, n. 406, p. 1).

Vale ressaltar que esses dois textos foram retadpelo autor erRois é! que inclui
também o ensaiod Romanceiro da Inconfidéncidnte anos depois” (Ronai, 1990, p. 55-
57). Além disso, a obra de Cecilia Meireles tambiéntema de Paulo Ronai para textos
publicados em outras fontes e posteriormente rgfmdlemEncontros com o Bras{[1958),
como foram os casos de “O conceito de belezavian Absolutd (p. 53-57) e “Capa de
disco: uma impressao sobre a poesia de CeciliaeMsir(p. 59-62), além de ser a autora
citada e comentada em textos que tratam, tantatlesoautores quanto de outros temas que

vao além da literatura.

2.4 Geraldo Franca de Lima

Paulo Ronai publicou duas resenhas de obras daldBeFranca de Lima no
“Suplemento Literario” dO Estado de S. Paulsendo a primeira delas “Serrazuladas” (26
maio 1962, n. 282, p. 3), em gque analisou a Seraas Azuise a segunda, “Jazigo dos vivos”
(26 jul. 1969, n. 635, p. 6), em que analisou adiwmonima. E importante ressaltar que,
embora Paulo Rénai tenha se sentido o responsa@leetarreira literaria desse escritor, essas
resenhas néo foram recolhidas em seus livros @&gosns

De qualquer forma, em “Serrazuladas”, o criticoeapntou Geraldo Franca de Lima
com o intuito de divulgar o escritor para o publlegor do jornal, para logo em seguida
introduzir as questdes referentes a sua obra. As&bmai fez um alerta para que o leitor ndo
confundisse a historia narrada &arras Azuiscom a que lhe serviu de fund@pmeu e
Julieta, de William Shakespeare.

A partir dessas referéncias, o critico enumerodifasencas existentes entre elas, das
quais podem ser citadas as caracteristicas doespagjue as historias aconteceram, ja que
Romeu e Julietae passou na Italia medieveberras Azuisnas “Minas Gerais de ontem”; 0s
desfechos dos enredos, j4 que aquela era umadgéktbria de amor” e esta foi “rematada

por desfecho feliz” e, finalmente, a rivalidadee@a primeira era marcada pela luta entre os
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Montecchios e Capullettos, ao passo que nestajaidade acontecia entre os Roldbes e
Paivas.

Embora tenha enumerado algumas diferencas ests bstorias, Ronai confirmou a
semelhanca existente quanto ao enredo, com aveskalue este certamente ndo € o ponto
principal de Serras Azuisja que, segundo o critico, a histéria de amor goffe as
contrariedades impostas pela familia é vista comocliché. Para confirmar isso, o critico
analisou o enredo de forma mais pormenorizada,esdéatizar a historia de amor em si, mas
em busca de elementos outros que pudessem justiffzacesso desse autor.

Assim, encontrou essa justificativa na constatagique o aspecto inovador ndo era o
gue a historia contava, mas a forma como era argdaipara revelar tal enredo. Além disso,
Roénai apontou como caracteristica original da abfato de o autor ndo representar, na sua
obra, as restricbes de tempo e espaco, fazendogo@ma obra, mesmo que tenha seu
representante real, se mostre auténtica, difedmteomancea clef porque poderia, tanto
pintar caracteristicas de uma cidade mineira elggcguanto de qualquer outra cidade do
interior.

Feitas as devidas constatacdes, Paulo Rénai parte a andlise das estratégias
narrativas adotadas por Geraldo Franca de Lima, glass foram comentadas a
contextualizagdo social, econ6mica e sentimental Séeras Azuis; o uso de varios
“capitulozinhos” para abordar temas que complenvamtao carater sociolégico da obra; o
uso da descricdo para apresentar 0os costumestuas @ 0s “retratos das notabilidades”,
entre outros. Ronai também comentou as relacdeSedems Azuiscom a natureza, o
sobrenatural, a religido, a moral, a instrucdo,calan a variedade na linguagem e o grande
namero de personagens que muitas vezes ndo rejaresenum papel na historia, mas
serviam como “itens de arquivo”. Ronai se detevenauanalise mais profunda do
protagonista, apontando como a qualidade mais fiotlivio o humor negro, que nem o
préprio autor estava preparado para perceber.

Alids, segundo Rénai, essa Ultima situacdo comnstéuinica “imperfeicdo” da obra,
ou seja, o fato de o autor indignar-se com algupassagens, caracteristicas desse humor
negro, ocorridas er8erras Azuislsto para Paulo Rénai ndo era um aspecto pospimajue,
se 0 “humor negro é a qualidade mais forte do’lierge o autor algumas vezes mostrou-se
indignado com os fatos narrados, era porque ef@iprdao tinha consciéncia do valor de sua
obra.

Logo em seguida, ap0s comentar essa “imperfeicRdhai ressaltou dentre os

aspectos positivos da obra, o fato de ser esta repositério de costumes politicos, de
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psicologia popular, de folclore e, sobretudo, dgdagem”; de ter “carater anedético,
divertido e sarcastico ao mesmo tempo”, além dentéto de “memorial e de histéria, de
caricatura e de satira, de crbnica e de ensaimlégao”, e conclui: “original em sua
heterogeneidade, traz uma contribuicdo valiosispiana o regionalismo brasileiro” (26 maio
1962, p. 3).

Em suma, Roénai apresentou brevemente Geraldoddintima e iniciou sua analise
apontando as diferencas erfierras Azui® o texto que Ihe serviu de fundRgmeu e Julieta
A partir de entdo, analisou o enredo, mostrand@pa#os fortes, as caracteristicas que
marcaram, de maneira positiva, a obra, prossegumu® comentarios das estratégias
narrativas utilizadas pelo autor, entre elas, mi¢dado mosaico utilizada na constituicdo tanto
do fato narrado quanto da linguagem. Além dissmaRdmaginava o comportamento do
leitor diante de tal obra, apontou apenas uma ‘“ife[@&lo” e encerrou seu texto critico
enfatizando os valores da obra, — dentre eles,aaceuntribuicdo para a constituicdo do
regionalismo brasileiro na literatura.

Ja na segunda resenha, Paulo Ronai apresentauge“cm pouco responsavel pela
carreira literaria de Geraldo Franca de Lima” e, sgguida, iniciou seus comentarios a
respeito delazigo dos vivosp quarto romance do autor, que, para o criticgsipelmente
garantiria um “lugar bem definido dentro do quadadiccdo brasileira” (26 jul. 1969, n. 635,
p. 6).

Assim como na resenha anterior, em que o critabeleceu algumas comparacdes
entreSerras Azui® Romeu e Julietaesta resenha também foi marcada inicialmenteyioa
comparacao, desta vez entre a al@aigo dos vivos 0 quadro “O Casamento”, de Quentin
Matsys, 0 que permitiu ao critico, consequentemergtabelecer relacdes também entre o
pintor e o ficcionista, apesar dos quatro séculgs @ separavam. Portanto, como resultado
dessa comparacdo entre os artistas, Ronai idewtifan ambos o amor ao detalhe, a
predominédncia do traco sobre a cor, a ferocidadiataral, além da transparéncia da
animalidade nas personagens.

Roénai também identificou a cidadezinha do interior

de horizonte estreito, atmosfera envenenada pbitmsices e intrigas, dois
clas separados por indefectivel rivalidade, regsentos tribais a se
adensarem como num vaso fechado até provocarentdstroée final, a
mesquinhez dos interesses sobrepujando-se a settsre raciocinios, (26
jul. 1969, n. 635, p. 6).
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como 0 espago recorrente na obra do ficcionista pmeisso mesmo, pareceu construir um
mesmo enredo. Mas, para mostrar os aspectos in@sadesta obra, o critico descreveu num
paragrafo as caracteristicas principais das obrsiares de Geraldo Franca de Lima para
analisar de forma mais detalhada a obra em quekstZigo dos vivas

Segundo o critico, esta obra apresentava umarag@concentrada, trazendo como
tema a luta entre os membros de uma familia pedagpde um solar, “simbolo, mesmo em
sua decadéncia, de poder e de prestigio social’séuida, foi descrito o enredo, a funcao
dos principais personagens nessa historia, astegsdicas estruturais da obra — novamente a
presenca dos pequenos capitulos com titulos mebddios que dividiam toda a intriga —,
além de analisar o papel do narrador ao manipslpeesonagens.

Ao final da analise, Paulo Roénai classificou GawaFranca de Lima entre os
narradores populares, ou seja, aquele que “nadcebenema historia que ndo tenha um fim,
nem sabe abster-se de exercer os atributos deajufitiina”. Assim, Ronai simulou o final
gue Honoré de Balzac daria a historia e apreseatddesfecho tradicional” dado pelo
ficcionista mineiro, colocando-o como discipuloadaritor francés.

Esse tipo de comparacao existente entre doiofistas de paises e épocas diferentes
era uma caracteristica recorrente na producdcadg Paulo Ronai, pois, conforme foi dito
anteriormente, para garantir a qualidade da oleadtia contemporénea, o critico a
relacionava com um autor do canone, o que davanaguwarantias ndo s6 a obra, mas
também ao seu autor.

Para finalizar a resenha, Paulo Rénai afirmourgie gostou do “erotismo brutal de
algumas cenas”, mas garantiu o sucesso da obr&émambla eliminacdo das personagens
idealizadas, comprovando o fato de que, de umaimame de outra, Geraldo Franca de Lima
escrevia obras de relativo sucesso, na opinideiticoc

Nos comentérios elaborados sobre a relacdo de FRarai com Guimardes Rosa,
Ribeiro Couto e Cecilia Meireles, ficou evidenteegpor terem relacionamentos nao so
profissionais, mas também pessoais, e em algurss acpsase familiar, o critico mesclou
muito mais 0s aspectos de analise literaria coffiatos da vida ou da personalidade de cada
escritor, 0 que ja ndo aconteceu com tanta énfasdextos sobre Geraldo Franca de Lima.
Assim, no caso deste ultimo ficcionista foi poskparceber um tom mais critico das andlises
de Paulo Rénai, além de ter uma abordagem maissmtdos aspectos internos da obra
literaria e a pratica, em varios niveis, do métddaomparacéao praticado por ele, quer entre
obras literarias, quer entre pintura e literatuna,mesmo entre autores com caracteristicas

distintas, que viveram em épocas e paises distintas que certamente apresentavam algo
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em comum, como era o0 caso de Honoré de Balzac a@dBeFranca de Lima, discipulo
balzaquiano, segundo Roénai.

Dessa forma, sabendo-se que Paulo Ronai fez msl@eus estudos superiores na
Europa e que, perseguido pelos nazistas, refugioeBrasil em 1941, continuando aqui o
grande projeto de sua vida, que era o de trabp#iardivulgacéo de cultura, principalmente a
letrada, e colaborando de maneira geral para smamimento da inteligéncia brasileira, bem
como para a divulgacdo no exterior do que o pafatde melhor na area das letras, ficam
aqui delineadas algumas consideracfes a respeisniage multiplas atividades intelectuais,
principalmente as que se destacaram na sua prodtitida para o “Suplemento Literario” d’
O Estado de S. Paul® se mostraram relevantes o bastante para fazkrétaulo Ronai mais

um estrangeiro com lugar garantido entre nos.
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Consideracoes Finais

Tendo em vista que o jornal paulistabdestado de S. Paulprincipalmente ao longo
do século XX, esteve envolvido com as questdesiraudt ora publicando colunas e matérias
isoladas sobre o assunto, ora patrocinando pubksacomg por exemplo, aRevista do
Brasil e a revistaClima, lancadas em 1916 e 1941, respectivamente, saripreensivel que
lancasse, na década de 1950 o seu “SuplementaridgterSeria compreensivel por dois
motivos principais: primeiramente, por ndo existin S&o Paulo nenhuma revista literaria
importante em circulagdo; em segundo lugar, poegsa cidade possuia, naquele momento, o
maior centro universitario do pais e precisava me publicacdo cultural que representasse
essa caracteristica.

Além disso, sabe-se que principalmente na déecadd9dé@ o Brasil recebeu uma
grande quantidade de refugiados da Segunda Guemdid e, dentre esses, intelectuais das
mais diversas &reas do conhecimento. Foi nessextongue Paulo Ronai, de origem
hangara, chegou ao Brasil em 1941 e logo passaiblcar textos na imprensa brasileira,
pois fez estudos superiores na Hungria e na Fraiém de trabalhar como professor e
tradutor, o que lhe possibilitou, em pouco tempmaeistar um lugar de destaque no cenario
intelectual brasileiro.

Assim, com o objetivo principal de apresentar utodes sobre a producédo critica de
Paulo Rénai no “Suplemento Literario”@’Estado de S. Pauldem como de recolher,
organizar e divulgar seus textos aos estudiosditedatura, essa dissertacéo foi desenvolvida
em trés partes, sendo a primeira destinada a daateacdo da producdo de Paulo Rénai; a
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segunda, a analise dos aspectos formais desses ®x terceira, a comentarios sobre a
atuacao de Paulo Ronai principalmente como cHitiexrio.

Num primeiro momento, foram identificadas as nestdcoes artisticas presentes nas
paginas do jornaD Estado de S. Paule seu envolvimento em outros projetos culturags e
publicacdo do “Suplemento Literario”, em 1956. Aléiisso, com o intuito de verificar se
Paulo Rdnai continuou sua contribuicdo nos cadesnosssores ao “Suplemento Literario”,
foram apresentadas também as caracteristicas gera&uplemento do Centenario”, criado
para marcar as comemoracdes do centenario derexsstdo jornalO Estado de S. Paule
do “Suplemento Cultural”, que representou a ret@andds debates culturais com uma
conotacdo mais ampla do que a apresentada no mimei

Com essa passagem do “Suplemento Literario” pat@uplemento Cultural”, ndo
ocorreram apenas transformacdes nos titulos, mat@mo seu processo de elaboracéo,
diagramacéao e distribuicdo das matérias, bem comsua ideologia e nos seus objetivos. O
que era, inicialmente, um caderno destinado asisges literarias e culturais, cedeu espaco,
com o passar do temppara a publicacdo dos trabalhos de cientistaseciedigtas de varias
areas do conhecimento que também estavam inteossead divulgar suas pesquisas, ao
mesmo tempo em que diversificaram seu publico-gl/ayue os leitores, ao entrarem em
contato com outras formas de conhecimento, sergiaptessidade de obter maior nimero de
informacdes sobre os mais variados assuntos, imelos relacionados as diversas formas de
cultura.

De acordo com esse panorama geral, 0 movimertm geio jornalO Estado de S.
Paulo com a publicacdo do “Suplemento Literario”, do pamento do Centenario” e do
“Suplemento Cultural” mostrou uma transformacgdontuaao proprio conceito de cultura,
pois 0 que era basicamente artistico passou asdrét cientifico, cabendo ressaltar aqui
gue a ciéncia pode ser considerada elemento fomaadmultura.

Embora tivessem ocorrido essas transformacdesndguplemento para o outro, elas
ndo se restringiram apenas a eles, uma vez qus, @pa analise mais detalhada do
“Suplemento Literario”, foi possivel perceber que longo do periodo de circulacao,
aconteceram também mudancas internas, que podsgramlacionadas a época de atuacéao de
seus dois diretores, Décio de Almeida Prado, dé 2966, e Nilo Scalzo, de 1967 a 1974.

Tais mudancas estruturais acarretaram, principgbnenudancas tematicas. Além
disso, alguns principios do “Suplemento Literariesclarecidos tanto no projeto elaborado
por Antonio Candido quanto na “Apresentacao” danpito niumero do caderno, tambéem

foram alterados ao longo de sua existéncia. Dedestacou-se a postura do caderno em
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relacdo a traducdo de poesias que, embora tivieksentensificada quando o caderno estava
sob dire¢édo de Nilo Scalzo, ndo trouxe nenhum faejartistico para o leitor.

Diante desse momento de mudancas na sociedade propoio “Suplemento
Literario”, o desgaste configurou-se como uma dami@, sendo necessario, portanto, criar
outro suplemento com formato original, variedadeeteas e colaboradores de diversas areas
do conhecimento. Assim, apesar de evidenciar-se trarsformacdo nos suplementos
literario-culturais d’O Estado de S. Paulmcorreu de forma evidente uma diminuicdo dos
espacos dedicados aos debates literarios nosgognaigeral, o que de certa forma pode ter
influenciado a producao critica de Paulo Ronaiamogl, que teve sua colaboracao reduzida
de um caderno para outro.

Apo6s consulta minuciosa a todos 0os numeros doléggnto Literario” (1956-1974),
aos numeros do primeiro ano de circulacéo do “Suoghto Cultural” e a indices dos periodos
posteriores deste caderno elaborados pelo prapmialj (1976-1980), foi possivel constatar
que a producéo critica de Paulo Rénai foi muitosnratiensa e diversificada no “Suplemento
Literario” do que no “Suplemento Cultural”. Como g& informou, o critico publicou no
primeiro caderno um total de cento e doze textogasso que sua colaboracdo no segundo
nao passou de quatro textos em um ano, ndo hawandaumento expressivo nos anos
seguintes.

Essa diversidade de colaboracdo também se refleiuipos de textos escritos por
Rénai no “Suplemento Literario”, pois apesar de-sterdestacado como resenhista,
principalmente nos anos em que a publicacdo seiamwa do fim, o critico publicou ao
longo de seus mais de dezoito anos de circulacges ensaios e traducdes de poemas, ao
passo que sua colaboracdo no “Suplemento Cultueattingiu-se apenas a publicacdo de
resenhas.

Por isso, dada a quantidade e a variedade destdo@m como 0 extenso periodo de
colaboracdo de Paulo Ronai, foi enfatizada nesabaltio a produgdo do critico no
“Suplemento Literario”. Assim, ao analisar os tiples textos, observou-se que Paulo Rénai
publicou resenhas tanto de obras literarias quadatoutras obras em geral; por isso, o estudo
da estrutura abordou esses dois aspectos. Entretdmttodas as resenhas publicadas no
caderno em estudo, foram objetos de andlise palmgnte os textos referentes aos escritores
de literatura, uma vez que Paulo Rénai resenhoasode quarenta e cinco autores de
literatura, dos quais Guimaraes Rosa foi privildgia

Embora néo tivesse dedicado tantos textos a oeBostores de literatura, Ronai

mostrou em suas resenhas profunda admiracdo poreautomo Ribeiro Couto, Cecilia
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Meireles, Carlos Drummond de Andrade, Geraldo Frade Lima, Dinah Silveira de
Queiroz, Anibal Machado, Autran Dourado, RicardonB@a e Eugénia Sereno, entre outros.

De todas as obras literarias analisadas, foi pelsgientificar a narrativa, tanto a
nacional quanto a estrangeira, como o0 género riberdais prestigiado por Paulo Roénai,
embora tivesse analisado também obras de poesigrafias, entre outras. Dentre os autores
estrangeiros, Paulo Roénai dedicou-se principalmaratealise de obras da literatura hungara,
na tentativa de apresentar aos seus leitores umopda que se produzia em seu pais de
origem. Além dessa, o critico também comentou otbaaditeraturas francesa, italiana, norte-
americana, dinamarquesa, colombiana e argentirgyeodenotava um conhecimento néo
apenas tedrico, mas também linglistico — se fommideradas as dificuldades dos idiomas—,
além de uma postura sempre aberta ao novo, quaautam critico nada conservador.

Além da estrutura formal desses textos e dos essitde literatura, também foram
considerados os temas desenvolvidos por Paulo ROmpair se tratar de um critico marcado
pela erudicdo, a sua variedade no “Suplemento dritér foi bastante significativa, pois,
apesar de colaborar num caderno literario, o oritwe espaco para discutir assuntos como
traducédo, — tanto a literaria quanto a técnicadiemas artificiais universais, — Lingua
Catolica, Aristograma, Interglossa, Basic EngliBlancés Fundamental, Frater, Panamane e
Babm, — a literatura brasileira e estrangeira,andesa, hingara, italiana, norte-americana e
dinamarquesa, — além da latina, a educacdo, aalipgutuguesa, a producdo de livros
didaticos e dicionarios, biografias, expansao demds, o Prémio Nobel e algumas de suas
experiéncias pessoais.

Com essa atividade de analise de estrutura, deeguesenhados e de identificacdo de
temas frequentes, foi possivel perceber que PaiaiRinha a intencéo de divulgar ndo s os
escritores hdngaros, mas também os brasileiros pasgu publico, tendo em vista a
quantidade de resenhas destinadas aos estudositdossadessas duas literaturas. O critico
ainda apresentou uma grande preocupacao a respeiformacao geral das pessoas e
aproveitou toda a oportunidade que tinha para garulalgum tipo de conhecimento,
principalmente o literario.

Em relacdo ao estudo de Paulo Roénai como critiectio e de sua ligagdo com a
critica literaria do século XX, foi possivel pereelgue o critico seguiu a tendéncia geral do
periodo que foi a de enfatizar na critica a analseobra literaria propriamente dita. Por
escrever para um caderno de jornal, — embora tarsbédirigisse a um leitor especializado, —
o critico utilizava uma linguagem simples e seavale todos os recursos que tinha para

contextualizar a obra comentada para esse leitwrisBo, embora a analise dos elementos
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intrinsecos da obra fosse a tbnica de seu trabBiudp Rénai fornecia informacgdes breves
acerca do contexto de criacdo da obra, bem conmodgafia do autor, muito mais com o
objetivo de apresenta-lo ao seu leitor do que pastficar fatos da obra com a vida do
criador dela.

No entanto, essa nado foi uma postura praticadealatente pelo critico, mas nos fez
inferir que, de certa forma, Rénai seguiu as tead8rgerais da critica brasileira praticada no
século XX, principalmente as praticadas pelos astdias décadas de quarenta e cinquenta,
cujos autores, assim como Ronai, colaboraram angoiEmo “Suplemento Literario”, que
reuniu uma das atuaces mais expressivas de Ramapnensa brasileira. Além disso, Paulo
Rénai foi classificado por Wilson Martins entre @#ticos estrangeiros que vieram para o
Brasil e que contribuiram de maneira decisiva @atastoria tanto da literatura quanto da
critica literaria do pais.

Para esclarecer a postura de Paulo Ronai coniogifitram analisados os textos que
publicou sobre quatro autores em especial: Joam&ées Rosa, principalmente por ser o
escritor mais prestigiado pelo critico nos textas “8uplemento Literario”; Rui Ribeiro
Couto, por ter colaborado de maneira decisiva pariada de Paulo Rénai ao Brasil; Cecilia
Meireles, por ser considerada a “irma brasileira”aditico, além de ter uma poesia que o
encantava, e Geraldo Franca de Lima, por quem Rigmdia-se o responsavel pela carreira
literaria, ja que foi um dos primeiros a comentasifivamente seus meritos artisticos. Tais
escolhas justificam-se a partir, ndo apenas datigaae de textos que Rénai dedicou a cada
um deles, mas também pela importancia que cadawerpara o critico.

Durante os comentarios sobre os textos dedicadasssas autores, foram se
evidenciando as principais caracteristicas de PRolmai como critico, como a abordagem
primeira dos elementos intrinsecos da obra, a #gem clara, de tom ameno, e a
apresentacao dos autores ao publico, mais pananafado que para justificar suas analises,
entre outras caracteristicas que deixavam transgraee intencdo primeira de divulgar a
cultura, principalmente a letrada.

Conforme observou-se durante o desenvolvimentesinglos de sua producéo critica
no “Suplemento Literario” do jorndD Estado de S. Pauyld?aulo Ronai contribuiu para o
aprimoramento ndo so literario, mas também cultdmlBrasil no século XX, tanto ao
identificar valores literarios nos nossos autanesy momento em que muitos eram iniciantes,
e apresentar, fosse através de resenhas, artigesip® ou traducbes, as obras literarias

estrangeiras, quanto ao divulgar a cultura em gpoéé atuou como tradutor — e lutou pela
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profissionalizacdo da classe —, como professogistas dicionarista, editor e também como
critico literario, deixando bem marcada a sua piggentre nos.

A luz dos resultados obtidos, ficam aqui delineadassideracdes acerca das
transformacdes do proprio “Suplemento Literariots dsuplementos literario-culturais do
jornal O Estado de S. Paulas influéncias dessas mudancas nas colaboragfieascde
Paulo Roénai para o referido jornal, bem como algumansideracfes a respeito da sua
postura como critico e sua relacdo com o movimdataritica literaria brasileira do século
XX.
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