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RESUMO

A presente pesquisa se debruga sobre a produgao de Zoravia Augusta Bettiol (1939)
e sua trajetéria no campo da arte téxtil, abrangendo desde a criacdo do Centro
Gaucho de Tapegaria Contemporanea (CGTC) até seus trabalhos mais recentes.
Busca-se compreender como a artista construiu, ao longo de sua carreira, um
didlogo entre referéncias internacionais e regionais, explorando diferentes técnicas,
materiais e tematicas que evidenciam sua constante investigagao poética e formal. A
pesquisa inclui um levantamento de obras téxteis que contribuiram para a difusdo da
técnica no pais, bem como o registro de exposi¢cbes, saldes e depoimentos
transcritos feitos com a prépria artista. A partir desse estudo de caso, o trabalho
pretende contribuir para uma compreensdo mais ampla dos processos de
institucionalizagado, circulagédo e legitimagdo da arte téxtil no Brasil, evidenciando o
papel de artistas, coletivos e centros de formagao na consolidacdo desse campo no

cenario artistico nacional.

Palavras-chave: arte téxtil; tapecaria; arte téxtil contemporanea; Zoravia Bettiol,

arte téxtil no Rio Grande do Sul.



ABSTRACT

The following resume focuses on the production of Zoravia Augusta Bettiol
(1939) and her trajectory within the field of textile art, covering the period from
the creation of the Centro Gaucho de Tapecgaria Contemporanea (CGTC) to her
most recent works. It seeks to comprehend how the artist, throughout her
career, established a dialogue between international and regional, exploring
different techniques, materials, and themes that reveal her ongoing poetic and
formal investigation. The research includes a survey of textile works that
helped disseminate the technique within the state, as well as records of
exhibitions, salons, and transcribed interviews conducted with the artist herself.
Based on this case study, the research aims to contribute to a broader
understanding of the processes of institutionalization, circulation, and
legitimation of textile art in Brazil, highlighting the role of artists, collectives, and
training centers in the consolidation of this field within the national artistic

scenatrio.

Keywords: Zoravia Bettiol; textile art; contemporaneity tapestry; textile art in Rio
Grande do Sul.
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1 INTRODUGAO

A pesquisa tem inicio a partir da analise do cenario da arte téxtil no Brasil no
século XX, considerando seu historico de marginalizagdo dentro das artes visuais e
a associacao ao labor manual e a pratica feminina. A partir desse contexto, o estudo
se dedica a produgédo de Zoravia Augusta Bettiol e a sua trajetéria como artista,
articuladora cultural e pedagoga, abrangendo desde sua atuagao na criagao do
Centro Gaucho de Tapecgaria Contemporanea (CGTC) até suas produgdes mais

recentes.

Busca compreender como Bettiol construiu, ao longo de sua carreira, um
didlogo entre referéncias internacionais e sua inser¢ao em instituicbes e salbes
brasileiros, contribuindo para a afirmagéo do téxtii como linguagem legitima e
autdbnoma nas artes visuais. A pesquisa demonstra como sua pratica colaborou para
a consolidagao da tapecaria no Brasil, evidenciando tanto o valor estético de sua
produgao quanto sua relevancia como articuladora cultural. Inclui um levantamento
de obras que contribuiram para a difusdo da técnica no Estado, assim como

registros de exposigdes, saldes e entrevistas transcritas com a prépria artista.

A pesquisa se estrutura a partir de abordagem qualitativa, de carater
histérico-critico, apoiada em levantamento bibliografico, pesquisa documental e
contato direto com a artista. Nesse processo, a pesquisa usa como base um
conjunto de referéncias tedricas e historiograficas sobre a arte téxtil brasileira, entre
elas os artigos de Carolina Grippa, A memoria que se tece: o Centro Gaucho da
Tapecgaria Contemporanea e Yeddo Titze e Zoravia Bettiol: pioneiros na tapecaria, o
artigo Tapecaria no Brasil nas décadas de 1960 e 1980, de Maria Isabel Gradim, o
estudo Seguindo o fio: a tapecaria artistica tramada no Rio Grande do Sul, de Lorillei
Secco, bem como o livro Artéxtil no Brasil: Viagem pelo mundo da tapecaria, de Rita

Caurio.

Complementarmente, foi realizada pesquisa documental, a partir da consulta
a boletins, periodicos, jornais e compilagbes do Centro Gaucho de Tapecaria,
documentacdo das Trienais de Tapecaria e arquivos do MARGS, acessados por

meio das coleg¢des digitais disponibilizadas pelo museu. Outro eixo fundamental da
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pesquisa consiste no contato direto e continuo com a artista Zoravia Bettiol, que
forneceu materiais, esclareceu duvidas e acompanhou o desenvolvimento do
trabalho, contribuindo tanto para o levantamento de informagdes quanto para a

compreensao dos processos de criagao e circulacio de sua obra.

A investigacdo € orientada por duas frentes analiticas complementares: a
primeira refere-se ao carater histérico e critico da tapecaria, analisando sua
marginalizagao e o deslocamento entre arte e artesanato; a segunda concentra-se
na trajetoria de Bettiol, reconhecendo sua atuagcdo como marco de experimentagao
estética, resisténcia e engajamento social frente as transformacgdes histéricas do Rio
Grande do Sul e do Brasil. Dessa forma, a pesquisa busca sistematizar e
documentar sua producgao, articulando analise formal, contextualizagao histérica e
fontes primarias, reunindo materiais que permitam construir um panorama
abrangente de sua obra e fortalecer a preservagéo e o entendimento critico de sua

atuagao no cenario nacional e internacional da arte téxtil contemporanea.
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2 ARTE TEXTIL COMO PRODUGAO ARTISTICA

Quais fatores contribuiram para a marginalizagao da tapecaria em relagéo a
outras modalidades artisticas, mesmo diante da existéncia de movimentos de apoio
em ambito internacional, nacional e regional? A pesquisadora Marize Malta (2006)
afirma que esses estdo no limbo entre cultura material e arte, o que os condiciona a
uma situagao de inferioridade em relagcdo as artes “maiores”, como a pintura e
escultura. O fazer téxtil, historicamente associado ao utilitarismo e a funcionalidade,
permanece vinculado a ambientes e objetos cotidianos, heranga de uma tradicéo
ligada a decoracdo de interiores, mobiliario e outros usos domésticos, o que

contribuiu para sua desvalorizagido no sistema artistico.

A hierarquia estabelecida entre arte, decoragao e artesanato tem suas raizes
no periodo do Renascimento, quando artistas pleitearam para a pintura e a escultura
o status de arte liberal, em oposigdo a arte mecanica. Gabetti (1989) propde uma
ideia geral a respeito da tapecaria: um objeto téxtil cuja matéria-prima predominante
€ a la. Tradicionalmente, caracteriza-se por grandes dimensdes e pela presenca de
imagens ou narrativas visuais de diferentes tematicas, destinadas a ornamentar

castelos, palacios e igrejas.

Correspondeu a Renascencga italiana assegurar a predilegdo pela pintura
sobre as tapecarias, que, de expressao livre e autbnoma, passaram, num primeiro
momento, a interpretativas e, depois, meramente miméticas, desencadeando uma

crise que perdurou por volta de trés séculos.

O comeco dessa transigao ocorreu na regiao ocupada atualmente pela Italia e
que, no periodo mencionado, além de importadora de obras manufaturadas e
fornecedora de fios, sedas e corantes trazidos do Oriente e da Africa, também
iniciou a fundagao dos seus proprios ateliés de tecelagem sob a dire¢cdo de artistas

flamengos e, geralmente, com o apoio e mecenato oficial (SECCO, 2009).
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Trago como exemplo, os Cartdes' de Rafael Sanzio, situados no limiar entre
a ldade Média tardia e o Renascimento e executados entre 1515 e 1516. A partir
desses desenhos foram produzidas em escala real as tapecarias destinadas a
revestir as paredes inferiores da Capela Sistina, em Roma. As composi¢des ilustram
episédios dos Atos dos Apdstolos e resultam de uma encomenda de Papa Leao X,
que via nas tapecarias um meio de afirmar prestigio politico e continuidade
apostolica (EVANS; BROWNE, 2010).

As tapecarias foram tecidas nas oficinas de Pieter van Aelst, em Bruxelas, um
dos ateliés flamengos mais prestigiados do periodo, e utilizam 13, seda e fios
metalicos de ouro e prata, combinagao caracteristica das manufaturas de luxo

flamengas do inicio do século XVI.

Figura 1 — Cartoon “A Pesca Milagrosa”, de Rafael (1515-1516)

Fonte: Victoria and Albert Museum, Londres.

' O carto, ou cartoon, corresponde a um desenho bidimensional que antecede a execugéo da
tapecaria, funcionando como planejamento formal e cromatico da obra e orientando sua realizagdo no
tear, bordado, feltro e em outras praticas téxteis que demandam a tradugéo gradual da imagem para a
superficie construida. Atua como mediador entre o projeto e a materialidade da obra.
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Figura 2 — Tapecaria “A Pesca Milagrosa” (c. 1517—-1521)

Fonte: Vatican Museums.

Os termos acordados entre pintor e tapeceiro consolidavam cada vez mais
um modelo de producdo de subordinacdo no qual a tapecaria perdia
progressivamente seu carater inventivo, tornando-se dependente de matrizes
externas e submetida a um status secundario em relagdo a pintura. A autonomia
criativa do teceldo foi anulada, de modo que seu oficio se reduziu a execugao
técnica de um projeto previamente idealizado por outro artista. Essa dindamica nao
apenas condicionou a pratica da tapecaria a uma fungcdo de reprodugdo, mas
também instituiu uma logica de circulagdo no mercado em que o valor simbdlico da
obra estava diretamente vinculado ao prestigio do pintor que fornecia o cartdo e ao

poder aquisitivo do comitente que encomendava a pecga. Hulse afirma:

A tapecaria, por mais de 500 anos, foi praticamente sempre tramada a
partir de cartdes que, por sua vez, foram desenhados a partir de
pinturas. Na Europa, em varios momentos da historia, os cartdes eram
reaproveitados, vendidos e readaptados para varias geracdes de
tapecgarias. O cartdo inicialmente era desenhado a partir de uma
pintura de autoria de um artista. Geralmente resultava dai uma grande
tapecgaria, onde a primeira cdpia era para um nobre europeu. Esses
cartdes eram guardados e muitas outras tapegarias menores eram
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tramadas a partir dele posteriormente, com pequenas alteragdes nas
combinagbes de cores e na composigdo da cena principal, como
encomenda de prosperos burgueses. Portanto, as tapecarias foram
confeccionadas por varios séculos como a copia mais proxima
possivel da pintura (Hulse, 2009, p.14).

Essa distincdo entre tapeceiro e pintor consolidou-se firmemente a partir da
diferenciacao entre as chamadas “Belas Artes” e artes aplicadas. A arquitetura, a
pintura, a escultura, a musica e a poesia eram consideradas como pertencentes ao
distinto grupo das artes liberais, enquanto disciplinas como marcenaria e tecelagem
eram percebidas como atividades mecanicas e academicamente inferiores em
relagdo as Belas Artes. Ao artista cabia toda a parte criativa da produgao; ao
artesao, apenas o fazer, manual, sendo reduzido ao papel de executor. Dessa forma,
criou-se uma barreira entre a “concepgao e execucdo” (PEVSNER, p. 287). Mesmo
tendo se passado séculos dessa mudanca, tal questao ainda influencia a relagao e a

diferenciagao entre arte e artesanato.

2.1 Breve histoérico da tapecgaria no Brasil

Para este subcapitulo, destaco o livro de Rita Caurio, Artextil no Brasil:
viagem pelo mundo da tapegaria, que constitui o principal referencial tedrico,
servindo como uma base fundamental para a compreensao do panorama histérico

da tapegaria abordado ao longo da pesquisa.

No Brasil a pratica da tecelagem, juntamente com outros fazeres manuais
téxteis, sofreu um forte apagamento desde os primérdios do periodo colonial,
especialmente marcado pela “quebra dos teares®”. Muito antes da chegada dos
portugueses ao territério que hoje compreende o Brasil, a tecelagem ja se
encontrava amplamente desenvolvida entre os diversos povos indigenas que
habitavam a regido. Longe de ser reduzido a uma atividade estritamente utilitaria, o

fazer téxtil tratava-se de uma pratica enraizada na organizagao sociocultural desses

2Movimento de trabalhadores ingleses do ramo de fiagdo e tecelagem, ativo no inicio do século XIX,
nos primérdios da Revolugao Industrial, e que se notabilizou pela destruicdo de maquinas como forma
de protesto. Influenciou indiretamente o caminho que a tapegaria brasileira seguiu, pois enquanto na
Europa a mecanizagao e a reagao ludista contribuiram para a desvalorizagao do trabalho manual e
para a ruptura entre artesanato e industria, no Brasil a auséncia desse conflito reforgou a
permanéncia da produgdo téxtil artesanal 8 margem dos projetos de modernizagéo, fazendo com que
a tapecaria fosse historicamente vista menos como setor produtivo e mais como pratica doméstica.
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grupos, integrada ao seu modo de vida comunitario e marcada por um notavel rigor
técnico e estético. Sua producdo estava presente na vida cotidiana, tanto a nivel
individual como coletivo: cumpria fungdes de distingdo e codificacdo social, como
marcar posi¢coes de prestigio ou autoridade religiosa, delimitar faixas etarias e
indicar papéis de género dentro do coletivo. Além disso, o uso do téxtil era
recorrente em contextos festivos e rituais, tais objetos assumiam significados
simbdlicos e ritualisticos, vinculados a religido, a memdria coletiva e a reafirmagao
das identidades culturais. Tais objetos foram sequencialmente, em sua maioria,
assimilados pelos colonizadores sob 6tica utilitaria (RIBEIRO, 1983; CAURIO, 1985).

De modo semelhante ao que se observa na trajetéria historica da tapecgaria na
Europa, o valor estético e simbdlico das expressdes téxteis no Brasil s6 comecou a
ser efetivamente reconhecido apenas nas primeiras décadas do século XX,
impulsionado pelas transformagdes promovidas pelo Movimento Modernista
(SECCO, 2022). E na contemporaneidade que observa-se um ressurgimento
gradual, porém ainda lento, associado ao aumento das investigacbes sobre esse
conhecimento milenar. Ha uma adogéo progressiva da tapecgaria como meio de
expressao artistica, fortemente vinculada as diretrizes e experimentagbes do

movimento:

O Movimento Modernista nasceu, também, sob o signo da procura de
relacionamento de diversos campos de expressao artistica, na qual vai
enfim reaparecer nossa arte téxtil, com uma solitaria, mas atuante figura.
REGINA GOMIDE GRAZ (Sao Paulo, SP, 1897-1973) retornou ao Brasil,
apos sete anos de auséncia e ja casada com o pintor suico John Graz
(Caurio, 1985, p.90).

Esse cenario brasileiro demonstra que a revalorizagao da tapecgaria no século
XX nédo ocorreu de forma isolada, mas esteve profundamente conectada a
movimentos internacionais. Para compreender o alcance dessas transformacgoes,
torna-se indispensavel examinar a renovacgao estética promovida pela chamada
Nova Tapecaria, movimento que redefiniu parametros técnicos e conceituais do téxtil
no cenario global e forneceu um repertério formal e discursivo posteriormente

apropriado por diferentes artistas, incluindo Zoravia Bettiol.

2.2 Jean Lurgat e a Nova Tapecaria
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Nesse contexto, Jean Lurgat (1892—1966) destaca-se como uma das figuras
mais influentes, se ndo a mais influente, no processo de renovagao da tapecaria no
século XX. Pintor, desenhista e cendgrafo francés, Lurcat atuou em diferentes
campos das artes visuais antes de se tornar uma figura central na renovacéo da

tapecaria moderna.

Inserido no meio téxtil e em dialogo direto com a arquitetura, foi um dos
principais formuladores do conceito de Nova Tapecaria, propondo um retorno a
tradicdo medieval dos cartdes, ja mencionados no primeiro capitulo, caracterizado
por composi¢cdes sem perspectiva, pelo uso de um numero limitado de cores e tons
de 13, pelo abandono de modelos pictéricos e pela rejeicdo de bordas que imitassem
molduras de quadros (JARRY, 1974; CAURIO, 1985).

Em 1938 Lurcat toma contato com a técnica empregada na Tapecaria do
Apocalipse, tecida no final do século XIV. Sua urdidura era feita de 14 e sua
trama continha apenas 24 tonalidades da mesma matéria-prima. Esta
técnica era totalmente oposta aos 14.400 tons que o laboratério de
tingimento dos Gobelins atingiu no século XIX, sob a diregdo de Michel
Eugene Crevereul. A partir de entdo, Lurcat defende o que segundo ele
seriam —tendéncias primitivas da tapecaria: poucas cores, pontos largos, la
grossa e desenho sem perspectiva (Santana, 2004). As caracteristicas
técnicas e formais s&o, portanto, alteradas (GRADIM, p.33).

O que distingue Lurgat de seus contemporaneos € o meio artistico que
escolheu. Nenhum outro artista téxtil produzia tapecarias, tapecarias auténticas, em
estilo medieval, de modo comparavel ao trabalho desenvolvido por Lurcat e sua
equipe. E importante destacar, porém, que em seus primeiros anos o artista ndo
elaborava seus cartdes pensando especificamente na tapecaria: mantinha um estilo
de forte inclinagdo surrealista e realizava apenas uma transposi¢cao de suporte (ver

Figura 3).

Em outras palavras, embora ja demonstrasse interesse pelo meio téxtil, ele
ainda ndo considerava as especificidades técnicas do processo de tecelagem ao
produzir seus desenhos. Tal perspectiva comecou a se transformar quando Lurgat se
aproximou dos ateliés de Aubusson, buscando compreender de maneira mais
aprofundada as etapas e limitagdes do fazer téxtil (RUG AND KILIM, 2023).
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Figura 3 — Jean Lurgat produzindo cartdo para posterior tapecaria.
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Fonte: https://www.messynessychic.com/2018/03/02/like-picasso-but-on-acid/

Assim, iniciou-se um processo voltado a criacdo de desenhos que fossem
mais faceis de serem transpassados para o suporte téxtil, realizados a partir de uma
composi¢cao com falta de perspectiva, sem sombreamentos complexos e com uma
paleta de cores basica e pré-definida. Embora tais caracteristicas ja haviam sido
afirmadas por Antoine-Marius Martin, foi Lur¢at que conseguiu popularizar essa nova
férmula para a tapecaria (GRIPPA, 2021). No mesmo periodo, Lurgat convida
pintores prestigiados para produzir cartdes pensados para a tapecgaria, entre eles
Picasso e Braque, assim desenvolvendo uma nova relagéo entre artistas e o fazer

téxtil.


https://www.messynessychic.com/2018/03/02/like-picasso-but-on-acid/
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Figura 4 — The Cotonou Noir (Jean Lurgat, 79 x 117 cm, 13).

Fonte: Galeria Boccara.

Nas décadas seguintes, sobretudo a partir das Bienais de Lausanne?®, um dos
eventos mais importantes para o cenario téxtil, artistas internacionais como
Magdalena Abakanowicz e Jagoda Buic radicalizaram esse processo, ao
abandonarem definitivamente o uso do cartdo. A tapecaria foi se firmando como arte
autbnoma e ganhando novas interpretagdes do suporte, libertando-se da parede.
Suas obras eram tecidas diretamente em fibras diversas, concebidas como
estruturas tridimensionais e instalativas, que exploravam o espaco e a corporeidade
do material, evidenciando a autonomia da arte téxtii em relacdo ao modelo

bidimensional.

Magdalena Abakanowicz rompeu com o conceito tradicional de “mural
némade”, como definido por Le Corbusier (1887-1965) (CAURIO, 1985),
introduzindo inovagbes na técnica, nos materiais empregados, na simplicidade
cromatica e nas dimensdes atingidas pela arte téxtil. Por essas particularidades, a

artista polonesa é frequentemente mencionada nas discussdes sobre a Nova

3 Iniciadas por Jean Lurgat em 1962, na Suiga, as Bienais configuraram-se como um dos principais
vetores de renovacao da tapegaria no século XX. Ao reunir artistas de diversas origens, o evento
impulsionou a chamada Nova Tapecaria, promovendo abordagens experimentais, a incorporacao de
novos materiais e a afirmagao da autonomia da linguagem téxtil.
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Tapecaria, dada a relevancia de suas inovagdes e a exceléncia de sua producao

artistica.

A compreensao do papel de Lurgat e da Nova Tapecaria evidencia o impacto
internacional que rearranjou o téxtil no cenario das artes visuais e abriu caminho
para produgdes experimentais em diversos paises. No contexto brasileiro,
destacam-se nomes como Jacques Douchez e Norberto Nicola, ligados a tapecaria
em Sao Paulo, e Genaro de Carvalho (1926-1971), ligado a tapecaria no nordeste.
No Rio Grande do Sul, sobressaem Zoravia Bettiol (1935) e Yeddo Titze (1935).
Particularmente, Zoravia Bettiol, foco central desta pesquisa, desempenhou um
papel decisivo na renovacao da pratica téxtil no estado, apesar de também ter
atuado em Sao Paulo e exercido significativa influéncia naquela regido. Apesar da
importancia desses artistas, grande parte de suas produg¢des permanece pouco
acessivel, preservada em acervos de museus e raramente contemplada pela critica,

o que limita sua insergao na historiografia da arte brasileira.

Dessa forma, o capitulo seguinte volta-se ao contexto gaucho, destacando
como esse territério se consolidou como um nucleo fundamental da arte téxtil

brasileira e como Zoravia Bettiol se manteve como um alicerce nesse processo.
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3 O CENARIO ARTISTICO TEXTIL GAUCHO

Muitas vezes excluida, a histéria da tapecaria permanece a margem dos
relatos convencionais da Historia da Arte, encontrando-se, no entanto, preservada
na memoria coletiva, bem como em arquivos, documentos e nas proprias obras. E a
partir desses vestigios que se torna possivel reconstituir trajetérias e contextos

especificos, como ocorre no caso do Rio Grande do Sul.

Nesse sentido, no estado do Rio Grande do Sul, durante a década de 1970,
artistas gauchos exerceram um papel crucial na evolugédo da arte téxtil no contexto
regional, contribuindo para sua consolidacdo no cenario artistico brasileiro. O Rio
Grande do Sul, estado historicamente marcado por uma base agricola e pastoril,
produtor de couro e |a ovina, apresenta uma tradicdo artesanal téxtil fortemente
enraizada, expressa na produgao de ponchos, palas, ruanas, cobertores, tapetes de
chdao e acessorios para montaria. Ainda que as necessidades humanas
permanegcam semelhantes as do homem primitivo, as solugbes téxteis foram
progressivamente transformadas e ressignificadas ao longo do tempo,
acompanhando mudancgas técnicas, culturais e artisticas (BETTIOL, 2019). No
cenario da arte téxtil contemporanea gaucha, essas transformag¢dées ganham forma
concreta a partir da atuagao de artistas que passaram a explorar o téxtil para além

de sua funcéo utilitaria.

Conforme mencionado no capitulo anterior, os responsaveis pela iniciagao
desse processo na arte téxtil regional no Rio Grande do Sul foram Zoravia Augusta
Bettiol (1935), residente de Porto Alegre, e Yeddo Titze (1935-2016), residente de
Santa Maria. Ambos artistas emergiram como pioneiros da arte téxtil no RS, todavia,
cada um deles manifestou suas proprias singularidades em suas abordagens e
metodologias. Enquanto Yeddo Titze viajou a estudo a Aubusson, na Franga, Zoravia
foi a Varsovia, na Polbnia, cidade que se destacou na produgao de tapecaria devido
a uma geragao de artistas, na década de 60, ligadas a Universidade de Varsovia e

ao Laboratério Experimental de tecelagem artistica.
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O conceito da Nova Tapecaria foi explorado por Lurgat, sobretudo em
Varsodvia, a partir da implementagao, em 1950, das aulas de tecelagem no curriculo
da Academia de Belas Artes (Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie) e da criagao
do Laboratério Experimental de Tecelagem Artistica da Associacdo de Artistas
Poloneses (Zwigzek Polskich Artystow Plastykéw) (WALLER, 1977; COTTON;
JUNET, 2017). Na Academia de Varsévia, instituicdo na qual Bettiol realizou sua
formagao, o departamento de téxteis foi instituido em 1950, contemplando tapecaria,
jacquard e tecelagem manual. Durante cinco anos, as aulas foram oferecidas
apenas a estudantes de arquitetura de interiores e, em 1957, incorporadas ao
departamento de pintura, o que, segundo Kowalewska (2018, p. 398, tradugao
nossa), elevou o status dos téxteis como obras de arte autbnomas, além da fungao

utilitaria.

Ao regressarem ao Brasil, tanto Yeddo Titze quanto Zoravia Bettiol fundaram
nucleos em Santa Maria e Porto Alegre, respectivamente, contribuindo para a

difusdo da tapecaria contemporanea no estado:

No Rio Grande do Sul, Yeddo Titze e Zoravia Bettiol, na mesma
época, chegados de longos trabalhos na Europa, formam nucleos
nas cidades de Santa Maria e Porto Alegre, respectivamente.
Na mesma época, em Minas gerais, Degois inicia um trabalho
formador. Apods este, Marlene Trindade reforgaria e daria énfase

a tapecgaria mineira. No Rio de Janeiro, sem um nucleo téao
didaticamente definido, a tapecaria foi encontrando adeptos e
incorporando a linguagem de outras areas, especialmente a pop-
art... (ARTISTAS..., 1987, p.10).

3.1 O inicio da producao téxtil de Zoravia Bettiol

Como muitas mulheres, seu envolvimento com o téxtil iniciou-se devido a
influéncia da propria familia. A aquisicdo de uma maquina de tecer por sua avo
possibilitou que sua mae e sua tia fundassem uma pequena malharia, onde Bettiol
chegou a desenvolver modelos de vestuario (BETTIOL, 2018). Grippa (2021) aponta
que ela também teve a oportunidade de conhecer a obra de dois artistas que foram
essenciais para que ela enxergasse a tapegaria como uma possibilidade artistica.
Bettiol (2020) comenta que nunca foi uma aluna exemplar, mas sempre se envolveu
com o Centro Académico e participou de congressos estudantis. Foi em um desses

eventos que viajou a Salvador, ocasido em que conheceu o atelié de Genaro de
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Carvalho. Pouco depois, durante uma estadia no Rio de Janeiro, teve contato com
uma exposicdo de Jean Lurcat. Essas experiéncias foram determinantes para
despertar seu interesse pela tapecaria, levando-a a aprofundar-se na técnica por

meio da aquisi¢ao de livros especializados (GRIPPA, 2021).

A artista estreou em 1955 a sua primeira tapecaria bordada, “Vindima” (figura
5). A obra apresenta duas figuras femininas em primeiro plano, colhendo uvas de
uma parreira, € um homem, de costas para o observador, em relevo superior que as
duas mulheres. Essa tapecaria faz parte da representacido de tipos sociais da
década de 1950, um periodo que, juntamente com a década de 1960, configura um
cenario artistico singular no Brasil, destacado principalmente pelo impulso das
vanguardas, acompanhado por mudancas culturais e de critica social incisiva.
Destaca-se o crescente interesse de varios artistas contemporaneos pela
experimentagdo com a linguagem téxtil, a incorporagdo de técnicas tradicionais e

populares, emergindo como um aspecto central dessa dinamica.

Ao explorar novas possibilidades por meio da arte téxtil pelos personagens
sociais, Zoravia foi fortemente influenciada pelos artistas dos Clubes de Gravuras de
Porto Alegre e Bagé, tais clubes valorizavam fortemente obras com temas sociais e
figurativos (GRIPPA, 2021, p.99). A relacdo com a tapecaria de Lurgat é clara: a
estruturacdo de composicbes com formas simplificadas, cores planas e a
organizagao da cena com figuras estilizadas e hierarquia espacial, conferindo relevo

narrativo e simbolico aos personagens.
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Figura 5 - Zoravia Bettiol (Porto Alegre/RS). Vindima. [s.d.]. Tapegaria de recorte, feltro e Ia.

Fonte: ZORAVIA... 1961. p. 8.
Em uma de suas primeiras mostras individuais, na Casa de Molduras em Sao

Paulo, Zoravia apresentou 16 gravuras e 4 tapecarias de recorte em feltro: Adao e
Eva, Primavera, Peru e Peixes (OSTERMANN, 1961). Em reportagem para o Diario

de Noticias, Zoravia discorre sobre sua técnica em relacido aos tapetes:

A principio faz um cartdo de menores proporgdes com o desenho, a pintura,
o plano, enfim, de onde sera copiado nas suas propor¢des reais o tapete.
Logo, ja no feltro a artista desenha os contornos e coloca os recortes,
entregando entdo a uma bordadeira a tarefa de prender estes recortes, com
pontos simples em 1a (ZORAVIA... 1961, p. 8).

Essas tapecarias possuem a poética e direcao visual semelhantes a artes de
outros suportes criadas pela artista no mesmo periodo. Muitas de suas gravuras e
xilogravuras foram sequencialmente utilizadas como cartdes para a tapecaria,
funcionando como etapa intermediaria anterior a transposicdo da forma para o tear
(Figuras 6, 7 e 8). Nesses trabalhos, observa-se a construgao dos planos a partir de
sobreposi¢cdes e da estilizagdo geométrica das figuras e das folhagens. Tais
elementos, recorrentes em suas gravuras, sdo transpostos para o téxtil, revelando a

influéncia de Jean Lurgat na produgéo da artista.
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Figura 6 - Zoravia Bettiol (Porto Alegre/RS, 1935) Adédo e Eva, s.d. Tapegaria de recorte, feltro e |a.

Fonte: MARGS.

Figura 7 — Comparagéao entre detalhe da tapecaria Addo e Eva e Aquele par, juntado e tangido

pelo destino

.Fonte: adaptado de GRIPPA, 2021, p. 102.
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Figura 8 — Comparagéao entre Manha ensolarada (1963) e Jardim encantado n° 1 (1965), de

Zoravia Bettiol

Fonte: adaptado de GRIPPA, 2021, p. 105.

Mesmo sendo um periodo de tempo relativamente curto na Academia de
Varsdvia, sete meses em 1970, € marcado um periodo em que a producio da artista
sofre uma mudanca. Bettiol aprendeu a tecer: incorporando materiais como sisal,
rami, 14, pedras preciosas do Rio Grande do Sul e madeira, a artista criou pecas
significativamente diferentes das primeiras tapecarias, abandonando o figurativismo
na maioria de suas tapecarias, influenciada pelos ensinamentos de taszkiewicz e de

sua propria produgao.

A participagao de Bettiol na Bienal de Lausanne', um dos principais eventos
internacionais dedicados ao téxtil na época, legitimou a transformacao de seu
trabalho, indicando sua consonancia com as questdes de renovagao da tapecaria da
época e colocando-a, junto de Yeddo, em posi¢gado de precursora, ndo s6 no Rio
Grande do Sul, mas no Brasil. Tendo boa aceitagao critica, seguiu investindo na

tapecaria e contratou assistentes para auxilia-la com sua producao.

Essa experiéncia acumulada, que articulava insercao institucional, pratica
artistica e atuagdo pedagodgica, visto que uma vez retornando ao Brasil a artista
passou a lecionar em varios espagos de privativos de Porto Alegre, foi decisiva para

a formacao de uma geracao de artistas ligados a arte téxtil, consolidando seu papel
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como figura central no movimento da Nova Tapegaria no Rio Grande do Sul. Tal
relevancia foi, inclusive, destacada em reportagem publicada no Correio do Povo,

jornal diario de circulagao estadual pertencente ao Grupo Record (ver figura 9).

Figura 9 — Reportagem Quatro Mostras.

Fonte: GRIPPA, 2017 (cita Quatro Mostras, 1979).

Essa nova realidade no Rio Grande do Sul, alimentada pela atuagcao de
artistas como Zoravia Bettiol e Yeddo Titze, acabou por demandar estruturas
mais organizadas para acolher a crescente producgao e fortalecer o intercambio
entre artistas, ja que surgia uma nova geracédo de criadores voltados ao téxtil.
Assim, o capitulo seguinte aprofunda a criacdo do Centro Gaucho da Tapecaria
Contemporanea, instituicdo decisiva para institucionalizar a pratica, expandir sua

visibilidade e estabelecer redes regionais e nacionais de colaboragao.

3.2 O Centro Gaucho de Tapegaria Contemporanea

Para este subcapitulo, uso como fundamento tedrico principal o artigo de
Carolina Grippa: A memoéria que se tece: o Centro Gaucho da Tapecaria
Contemporéanea, que reune entrevistas com ex-integrantes do Centro, bem como a
tese de Rita Caurio: Artéxtil no Brasil. Além disso, uso para consulta o acervo do
Museu de Arte do Rio Grande do Sul (MARGS) e o préprio boletim do CGTC, que
disponibiliza documentos e materiais graficos a respeito da trajetéria da instituigao.

A criacdo do Centro Gaucho da Tapegaria Contemporanea tem correlagcao

com outro grupo de tapeceiros, estes reunidos no Centro Brasileiro da Tapegaria
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Contemporanea (CBTC), criado em 1976. Seu propdsito era “promover e
incrementar a Arte da Tapecaria [...] reunir, estreitar, intercambiar, expor, aumentar e
entrelagar as relagcdes entre os artistas tapeceiros, do pais e do exterior” (BOLETIM
CBTC, (1976), p. 1).

Antes da criagdo do centro gaucho as tapeceiras do sul eram filiadas ao hoje
extinto CBTC que funcionava em Sao Paulo. A artista e aluna de Zoravia Bettiol,
Licié Hunsche, realizou diversas viagens a capital paulista em busca de uma maior
integragdo com o campo téxtil. Como mencionado no capitulo sobre o Rio Grande
do Sul, o téxtil apresentava maior desenvolvimento na regido sul do pais, assim
havia o interesse de transferir o Centro Brasileiro para essa regido. Bettiol,
entretanto, se posicionava em oposi¢cao a essa mudanca, pleiteando que o Centro
Brasileiro deveria permanecer em Sao Paulo, defendendo a criagao de centros
estaduais de tapecaria, de modo a fortalecer o carater nacional da instituicao
(BETTIOL, 2017, informacgao verbal).

A proposta de Bettiol acabou ganhando. Na diretoria do ja consolidado Centro
Brasileiro assumiram duas representantes sulistas: Zoravia Bettiol, que assumiu a
presidéncia, e Licié Hunsche, a vice-presidéncia. Tais posi¢des reforcaram ainda
mais a influéncia em torno da criagdo do Centro Gaucho. A iniciativa das posicdes
de presidéncia, tanto sua propria quando sua aluna como vice, evidencia a

importancia que a artista atribuia ao campo téxtil (CARVALHO, 2007).

O Centro foi inaugurado em 1983 em Porto Alegre com uma publicagédo no
Diario Oficial do Estado do Rio Grande do Sul, mostrando este que estava registrado
no foro (GRIPPA, 2021). Com mais de duzentos associados, a instituicdo
desempenhou um papel crucial ao promover espagos de troca e aprendizado da
tapecaria entre seus membros, promovendo diversas exposi¢des, tanto no Brasil
quanto no exterior, refletindo um esforgo continuo para a legitimagado da tapecaria

como vertente de arte visuais.

Seus objetivos consistiam:

A — Promover e incrementar a arte da tapecaria, em todas as suas técnicas
criativas, para conhecimento da comunidade em geral. B- Reunir,
intercambiar, expor, submeter e entrelagar relagdes entre os artistas
tapeceiros do pais e do exterior. C — Promover reunides de artistas
tapeceiros, participantes e atuantes, brasileiros e estrangeiros, que tenham
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interesse no desenvolvimento da tapecaria artistica. D — Promover
programas de orientagdo e assisténcia a estudantes de artes plasticas que
demonstrem interesse especifico pela arte da tapecgaria. E — Promover
programas e realiza¢des de carater artistico de tapecgaria, em sua conotagéo
contemporénea. F — Divulgar informagées sobre oportunidades profissionais
de interesse direto da tapecaria artistica a comunidade em geral e aos
associados. G — Promover cursos, mostras, exposi¢cdes, nacionais e
internacionais, conferéncias e palestras sobre a tapecaria contemporanea.
H — Manter biblioteca especializada de interesse especifico da tapecaria
contemporanea. | — Realizar outras atividades condizentes com os objetivos
atribuiveis a Associagao (PLANO..., 1983, p. 2-3).

Os objetivos do Centro, embora muito ambiciosos, foram em grande parte
concretizados ao longo de seus 20 anos de existéncia, com ac¢des ja implementadas
desde o inicio.

Retornando ao Brasil, apds contato com o téxtil na Polénia, Zoravia iniciou
uma série de cursos de tapecaria em Porto Alegre, tornando-se referéncia para
mulheres interessadas na técnica. Muitas de suas alunas tornaram-se fundadoras e
membros do Centro Gaucho, como Licié Hunsche, Heloisa Crocco e Sonia Moeller.
Na escolha da primeira diretoria, em agosto de 1980, Bettiol sugeriu diversos nomes
para liderar o Centro, todos aceitos por unanimidade: Licié Hunsche (diretora),
Heloisa Crocco (vicediretora), Eleonora Fabre (tesoureira) e Joana de Azevedo

Moura (secretaria), a maioria delas suas alunas (CGTC, 1980).

Figura 10 — Folder da exposigéo da primeira turma de tapecaria de Zoravia Bettiol, 1970.

CURSO TAF’ECARIA

EDUCANDARIO

ZORAVIA BETTIDI_/cfr:er“

Fonte: MARGS.
Apesar de sua evidente influéncia na formagao e organizacéo do Centro, é

possivel observar no Boletim de 20 anos do Centro (BOLETIM..., 2000) e em
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depoimento (GRIPPA, 2021) que a artista ndo assumiu cargos formais na instituicao
devido ao cansago acumulado e ao intenso engajamento anterior em outras
iniciativas culturais. Durante sua gestao na Chico Lisboa, ela participou da criacéo
do Movimento Gaucho em Defesa da Cultura, no contexto do final da ditadura,
atividade que demandou grande parte de seu tempo e energia. Segundo a artista em
em entrevista, todo esse processo foi extremamente desgastante, o que a levou a
optar por ndo assumir novos cargos administrativos no Centro Gaucho por varios

anos:

E as questbes da cultura estavam ligadas ao turismo, e nés queriamos, e
conseguimos, um Ministério da Cultura e uma secretaria da cultura aqui.
Queriamos representatividade no Conselho da Cultura, que ndo tinhamos.
Depois, conseguimos que a Usina do Gasdmetro fosse um centro de
cultura, para ndo ser demolido. Entao, isso foi bem estressante (GRIPPA,
2021, p.188).

Figura 11 — Volta do Gasémetro, 1957. Gravura produzida por Zoravia Bettiol.

Fonte: Dossié da artista, MARGS.

O legado de Bettiol no CGTC e na repercussao do téxtil € destaque no proprio
Boletim em homenagem aos 20 anos da instituicdo. No dia 10 de abril de 2000,
durante o jantar de confraternizagao, Zoravia foi homenageada, sendo descrita como

“a grande iniciadora da moderna arte téxtil no Rio Grande do Sul*:
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Figura 12 — Pagina do boletim dos 20 anos de comemoragao.

HOMENAGEM a
ZORAVIA BETTIOI \

Fonte: CGTC — 20 anos (2000, p. 3).
O legado de Bettiol no CGTC e na repercussao do téxtil € destaque no proprio
Boletim em homenagem aos 20 anos da instituigdo. No dia 10 de abril de 2000,
durante o jantar de confraternizagdo, Zoravia foi homenageada, sendo descrita como

“a grande iniciadora da moderna arte téxtil no Rio Grande do Sul*:

Figura 12 — Pagina do boletim dos 20 anos de comemoragao.

HOMENAGEM a
ZORAVIA BETTIOI ‘

Fonte: CGTC - 20 anos (2000, p. 3).
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4 TRIENAIS NO MAM-SP E DEMAIS MOSTRAS

Neste capitulo, apresento um geral das exposi¢cdes de Zoravia Bettiol,
oferecendo uma sintese das caracteristicas do cenario artistico téxtil no brasil desse

periodo.

A primeira grande exposicao téxtil, a Bienal de Lausanne, em 1962, teve
como principal objetivo a divulgagao do suporte téxtil junto ao grande publico. Assim,
a partir da década de 1970, diversos paises comegaram a criar também os seus
préprios eventos téxteis. No Brasil ndo foi diferente, esse movimento de valorizagao
também se consolidou por meio de exposicdes que se tornaram marcos na historia
da tapecgaria nacional, como Tapecaria Brasileira, na Universidade Federal de Minas
Gerais (1974); Mostra Brasileira de Tapecaria, no Museu de Arte Brasileira da
Fundacdo Armando Alvares Penteado (1974) e as Trienais de Tapecgaria de Sao
Paulo, no Museu de Arte Moderna — MAM SP (1976, 1979, 1982), (TWIST, GRADIM,
2016).

As décadas de 1970 e 2000 marcam, portanto, um momento em que a
tapecaria amplia sua presenca e visibilidade no circuito das artes visuais brasileiras,
periodo coincidente com a realizacdo das Trienais de Tapecaria, podendo ser
considerada o maior evento téxtil brasileiro produzido e influente. Essa dinamica
sera evidenciada por meio da exposi¢cao das obras de Zoravia incluidas nas Trienais
de S&o Paulo, assim como suas principais participacdes em exposicoes realizadas

nesse intervalo.

Houve uma certa dificuldade em mapear as Trienais de Tapecaria do Museu
de Arte Moderna de Sao Paulo, uma vez que a escassez de documentagao € o
acesso pouco acessivel impossibilitou uma analise consistente sobre a organizagéo
do evento. Ao estudar periddicos sobre o tema, constata-se que néao fui a primeira
pessoa a me deparar com essa limitagao, Maria Isabel Gradim ja havia destacado a
caréncia de registros em relagao ao tema:
Na biblioteca/arquivo do MAM-SP, ha uma documentagéo escassa
sobre esse periodo, encontrando-se apenas materiais sobre o

funcionamento do museu como um todo, e algumas pastas com
imagem e curriculo de artistas. Apds varias visitas ao MAM,



recorremos ao arquivo particular de Murilo de Araujo, vizinho do
artista e organizador do evento Norberto Nicola. As primeiras visitas
ao senhor Murilo ocorreram no primeiro semestre de 2015, porém,
nao foi possivel o acesso ao arquivo de Norberto Nicola naquele
momento (GRADIM, 2000, p. 20).).

No decorrer de sua pesquisa, a autora constatou que as Trienais de
Tapecaria, embora configuradas como mostras de alcance nacional, ndo se
esgotavam nelas mesmas. Seu inicio remonta a 1974, com a realizagéo da 7¢
Mostra Brasileira de Tapecgaria, no Museu de Arte Brasileira da Fundagao
Armando Alvares Penteado (MAB-FAAP), em S&o Paulo, e seu
desdobramento final ocorreu em 1985, com o Evento Téxtil 85, organizado
pelo CGTC no Museu de Arte do Rio Grande do Sul, em Porto Alegre. Diversos
artistas que integraram essas edicdbes também estiveram presentes em
exposi¢des de tapecaria latino-americanas e em mostras regionais, revelando

a amplitude das articulagdes estabelecidas pelo campo téxtil no periodo.

Figura 13 — Capas dos catalogos.
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Fonte: GRADIM, Maria Isabel. Tapecaria no Brasil nas décadas de 1960 e 1980. Dissertacao

(Pds-graduacgao em Culturas e Identidades Brasileiras) — Universidade de Sao Paulo, 2018, p. 21.
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O artista Norberto Nicola foi uma figura central na organizagéo e no incentivo

das Trienais, que, juntamente com outras mostras, ajudou a mapear a evolugao da

arte téxtil no Brasil, focando tanto nos artistas quanto nos discursos da época. O

evento contou com edi¢cbes realizadas em 1976, 1979 e 1982, consolidando-se

como uma das principais iniciativas nacionais no campo da tapecaria, reunindo, ao

todo, 119 artistas ao longo das trés edigdes.
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Do Rio Grande do Sul, participaram 14 artistas na primeira edicdo, 13 na
segunda e oito na terceira. Zoravia Bettiol, além de estar presente em todas as
edicoes realizadas, também foi professora de tapecaria de varias artistas que
participaram das Trienais, algumas ja citadas anteriormente ao falar da criagdo do
Centro Gaucho Téxtil: Sonia Moeller, Heloisa Crocco Sellins, Rachela Gleiser, Licié
Hunsche, Erica Turk, Carla Obino e Fanny Meimes (GRADIM, 2016).

A atuagao de Zoravia e de suas alunas evidencia como a producao gaucha
esteve integrada as transformagdes mais amplas da tapecaria em circulos formais
no Brasil. Desde o final da década de 1960, ja surgiam as primeiras experiéncias
formais tridimensionais no téxtil: a técnica passava por uma renovacao poética,
desvinculando-se da estrita reproducéo de cartdes de gravura e libertando-se da

obrigacao da bidimensionalidade.

Com o advento do abstracionismo, esse movimento é intensificado. A
tapecaria deixa de se prender a temas convencionais destinados a agradar ao
publico, e artistas passam a ampliar os limites do suporte tradicional:

O muro deixava de ser o Unico suporte: a tapegaria ganhava definitivamente
0 espaco, podendo ser dependurada no teto com uma grande exploragéo de

formas, vazados e texturas trés valores que passaram a dar-lhe nova feigéo
(CAURIO, 1985, p. 104).

Artistas de renome no circuito téxtil internacional, como Magdalena
Abakanowicz e Jagoda Buic, ja mencionadas no capitulo sobre a Nova Tapecaria,
contribuiram de forma significativa para a transicdo do bidimensional para o
tridimensional, produzindo obras suspensas de fibra, monumentais e instalativas,
alinhadas a poética téxtil contemporanea, que também caracteriza a producéo de

Zoravia Bettiol no mesmo periodo.

Abakanowicz rompeu com a concepg¢ao tradicional do “mural némade”,
promovendo inovagdes significativas em multiplos aspectos de sua pratica téxtil,
incluindo a técnica empregada, os materiais selecionados, a escolha cromatica e as
escalas atingidas pelas obras. Tais caracteristicas conferem a artista polonesa um
lugar de destaque nas discussdes acerca da Nova Tapecaria e no téxtil
contemporaneo, sendo frequentemente citada em virtude da importancia de suas

contribuicdes e da exceléncia formal e conceitual de sua producgao artistica.
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Figura 14 — Madalena Abakanowicz, Cada emaranhado de fios e cordas. Exposi¢ao na Tate
Modern, 17 de novembro de 2022 — 21 de maio de 2023.

Fonte: Tate Modern.

E marcado um momento em que Bettiol amplia os limites do suporte
tradicional, evidenciando um afastamento completo do modelo de cartbes proposto
por Jean Lurcat. Suas obras ndo tem mais ligagao direta com suas gravuras, uma
vez que a necessidade de um suporte bidimensional foi rompida. Tal renovacgao foi
comentada pela artista, cuja importancia chegou a ser destacada em reportagem

publicada no Correio do Povo:

Figura 15 — Reportagem do Correio do Povo.
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Fonte: dossié da artista, acervo do MARGS, 1975.

As obras passam a ser tecidas diretamente no préprio suporte, o que confere
maior liberdade na sua construcido. Ao serem suspensas do teto, o espectador tem a
oportunidade de contorna-las e observa-las sob diversos angulos. Nao é a toa que
Bettiol passa a identificar seus trabalhos como “forma tecida”, termo utilizado por
Douchez e Nicola para obras tridimensionais, pois a palavra tapecaria ndo seria a
mais adequada. O trabalho € um objeto tecido, no qual o suporte de ferro se tornou

base para a tecelagem.

Para além do aspecto que a prépria artista denomina “atavico” — termo que
descreve o reaparecimento de tragos de um ancestral distante, ausentes por varias
geragbes —, é possivel identificar inquietagbes mais profundas relativas aos
materiais, a cor e a forma. Destaca-se o uso do sisal, mais rebelde e rustico que a
tradicional |a empregada em tapecarias artisticas (BETTIOL, 1980). Ao substituir a 1a
por um material relativamente barato, comumente utilizado em pecgas utilitarias e no
artesanato brasileiro, ela tensiona as fronteiras entre o popular e o erudito,
consolidando o sisal como um dos principais elementos de sua producdo téxtil a

partir desse periodo.

A forma, por sua vez, constitui um elemento central na producédo da artista.
Ao deslocar-se do plano bidimensional, vinculado a parede e a concepg¢ao de
tapetes para contemplacéo, Bettiol projeta suas obras no espacgo real. Esse gesto
inaugura dimensdes ludicas e participativas, nas quais o espectador deixa de ser
mero observador para tornar-se parte da experiéncia. Em seus mddulos, incorporou
fibras naturais brasileiras, como algodéo e sisal, e minerais nacionais, articulando-os
com técnicas avancadas que resultaram em efeitos de relevo, vazios e aberturas
nas tramas (SILVA, 2014). Também foi integrando a palavra como elemento
estruturante, como na série Homenagem a Poetas, na qual versos de Mario
Quintana, Vinicius de Moraes, Rainer Maria Rilke e Jacques Prévert passam a

constituir visual e conceitualmente o tecido.

Sao apresentados, a seguir, trés exemplos de obras da artista que
evidenciam essa transicdo estética, acompanhados de uma obra pré-renovagao
para fins comparativos: a primeira mostra uma tapecaria em cartdo (Figura 16),

concebida como modelo pela artista a partir das referéncias da matriz moderna
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inicial da Nova Tapecaria de Jean Lurcat. E exibido, neste trabalho, o carater

compositivo e os modelos pedagdgicos da tapegaria moderna europeia.

As imagens subsequentes correspondem a trabalhos produzidos a partir da
década de 1970, pertencentes a diferentes séries, com poéticas e abordagens
distintas, mas todas vinculadas ao circulo museoldgico. A primeira mostra
Estandarte de Carnaval (Figura 17), selecionado para a quarta Bienal de Lausanne
(1969), “sendo a unica artista sul-americana da edi¢cao” (BETTIOL, 2007, p. 88),
Bettiol expbés com grandes nomes, como Magdalena Abakanowicz, Jagoda Buic
(1930), Elsi Giauque (1900-1989), Frangoise Grossen (1943) e sua professora

taszkiewicz.

Em seguida: Ornato n° 21, da série Oxumaré (Figura 18), exibida no Museu
de Arte do Rio Grande do Sul e Estandarte de Oxdéssi (Figura 19) da série
Transfiguragdes da Pedra Ill para a Exposicdo Galeria Marisa Soibelmann Espago
de Cultura, realizada como mostra paralela ao Il Encontro Latino-Americano de Artes

Plasticas.

Figura 16 — Zoravia Bettiol (Porto Alegre/RS). Perus. Material: feltro e 14, 1961.

Fonte: Acervo da artista.
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Figura 17 — Zoravia Bettiol (Porto Alegre/RS). Estandarte de Carnaval, da série Estandartes. Algodao,

rami e madeira gravada, 1968.
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Fonte: Acervo da artista, 2025.

Figura 18 — Zoravia Bettiol (Porto Alegre/RS). Ornato n°® 21, da série Oxumaré. Algodao e osso, 1,17
m x 0,26 m, 1989.

Fonte: Dossié da artista, 2025.
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Figura 19 — Zoravia Bettiol (Porto Alegre/RS). Estandarte de Oxéssi, Transfiguragbes da

Pedra Ill, 1984. Algodao, rami, pedras semipreciosas e estrutura metalica.

Fonte: Acervo da artista.

Junto a esse movimento de transicdo no téxtil, nasce também uma tendéncia
para a obra multipla, que desafia a formalidade da obra uUnica e cria condigdes mais
favoraveis para a técnica e seu aproveitamento. Em suas consideragdes acerca de
seu proprio processo criativo Bettiol declara que, quando trabalha em séries,
desenvolve-as até que a ideia que as originou se esgote, evidenciando um processo
de producgao continuo, profundamente articulado a exploragcéo conceitual e material

da técnica, e que se emancipa do suporte tradicional (GRIPPA, 2017).

Muitas de suas obras adquirem uma dimensdo espacial, estruturadas
predominantemente a partir de imagens figurativas simplificadas e estilizadas:

criangas, pombas, folhagens, entre outras formas geométricas e abstratas.

Esse conjunto de caracteristicas e dinamicas de trabalho apresentadas sao
principalmente uma heranga do modelo de tapecgaria que lhe foi lecionada durante
sua formacdo na Polbnia (Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie), onde a
proximidade entre artista e processo de tecelagem era central. Diferentemente do

sistema francés, que separava o artista, responsavel pelo cartdo, do atelié que
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executava a tapecaria, o método polonés integrava equipes trabalhando no préprio
estudio, permitindo ajustes continuos e uma maior produgao de séries (BETTIOL,
2025).

Bettiol incorporou esse modo de produgdo ao seu cotidiano: estruturava a
peca inicial e orientava as auxiliares que posteriormente realizavam as reproducoes,
ampliando a escala sem perder a condugao autoral. Segundo a artista, chegou a
trabalhar com trés assistentes, o que possibilitou desenvolver simultaneamente
diversas pesquisas; as reproducgdes, antes limitadas a duas ou trés, passaram a
alcancar até sete exemplares nos anos 1970, gesto que, para ela, ndo diminuia a
qualidade artistica, mas expressava uma ética de democratizagao da arte (BETTIOL
apud STIGER, 1974).

A artista participou das trés edigcbes da Trienal, submetendo, na primeira,
quatro trabalhos pertencentes a série Metamorfose (Figuras 20, 21, 22 e 23) , na
segunda edicdo, trés pecas da série Indigena (Figuras 24, 25, 26 e 27) , nas quais
desenvolveu composi¢cdes téxteis representando animais. Em sua dltima
participagao, apresentou trés obras da série Mensagens (Figuras 25 e 26). Em todas
as edicbes, a artista manteve em sua poética uso de estruturas metalicas de
diferentes formatos como suporte para a tecelagem, explorando as possibilidades
plasticas e espaciais do fibra (SILVA, 2014). A seguir, sdo apresentadas todas as
obras submetidas as Trienais, acompanhadas das pecgas correspondentes

pertencentes as respectivas séries:
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Figura 20 — Zoravia Bettiol (Porto Alegre/RS). Pastorale — série Metamorfose, 1976

(exposta na | Trienal)| Forma tecida, sisal e suporte de metal Elemento 1: 192 x 85 cm; elemento
2:161 x 81

Fonte: GRIPPA (cita MAMSP, 1976, p. 72).Figura 21 — Zoravia Bettiol (Porto Alegre/RS).
Intermezzo, da série Metamorfose. Sisal, rami e estrutura metalica, 1977.

il

Fonte: Acervo da artista.



Figura 22 — Zoravia Bettiol (Porto Alegre/RS). Romanza, da série Metamorfose. Sisal, rami

e estrutura metalica, 1978.

Fonte: acervo da artista.

Figura 23 — Zoravia Bettiol (Porto Alegre/RS). Requiem, da série Metamorfose. Sisal, rami

e estrutura metalica, 1976.

Fonte: acervo da artista.
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Figura 24 — Balada — série Metamorfose, 1977. Forma tecida, sisal e suporte de metal.
Elemento 2: 130 x 110 x 22 cm; conjunto: 180 x 120 cm. (Exposta em: Caminhos da Tapecatria).

Fonte: SECCO, 2021.

Figura 25 — Ave n. 1, série Indigena, 1979 (exposta na Il Trienal e na segunda mostra do

CGTC). Forma tecida em sisal e rami, com suporte de metal. 180 x 227 cm.
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Fonte: acervo da artista.



Figura 26— Passaro n. 2, série Indigena, 1979. Sisal, rami e estrutura metalica.
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Fonte: Acervo da artista.

Figura 27- Escultura na Arte da Fibra, Série Indigena, Anta (1979, 83 cm x 181 cm,forma

tecida, sisal, rami e ferro). Colegéo da artista.
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Fonte: Arte da Fibra Brasilera.
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Figura 28 — Homenagem a Chico Buarque, série Mensagens, 1982. Sisal, rami e estrutura

metalica.

Fonte: Acervo da artista.

Figura 29 — Homenagem a Lutzenberger, série Mensagens, 1982 (exposta na /Il Trienal).

Sisal, rami e estrutura metalica.
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Fonte: Acervo da artista.

Reunindo artistas de diversos estados, as Trienais constituiram a série de

eventos mais importantes para a tapecaria no Brasil, desempenhando um papel
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essencial em mostrar a pluralidade da arte téxtil. A analise dos dados aqui
apresentados evidencia a ativa participagdo de Zoravia, como artista e como
docente nos circuitos de Porto Alegre. Sua insergao em instituicées e no circuito das
Trienais de Tapegaria marca um divisor de aguas em sua carreira, reforcando sua
relevancia e influéncia na legitimacao do fazer téxtil nas artes visuais, uma vez que
um numero grande de artistas que, embora inseridos nesse circuito e tenham

participado dessas mostras, ndo conseguiram dar continuidade a linguagem téxtil.

4.1 Sala de tapecaria no MARGS

Durante outubro de 1979, o Museu de Arte do Rio Grande do Sul promoveu a
Semana do Museu, evento que contou com palestras e aberturas de exposicoes,
destacaram-se as palestras de Norberto Nicola, Origens da Arte de Tecer na
América do Sul, além da inauguracdo da Nova Sala de Tapecaria (GRIPPA, 2021).
Na exposi¢do de inauguragdo da sala, realizada em 1979, participaram dezesseis
artistas, entre elas Arlinda Volpato, Berenice Gorini, Carla Obino, Licié Hunsche,
Yeddo Titze e Zoravia Bettiol. As obras apresentadas tiveram diferentes naturezas
de participacado: algumas foram doacbées ao acervo do museu, enquanto outras
resultaram de empréstimos especiais feitos para a abertura da sala. Um documento
enviado pela artista Sonia Moeller ao diretor do MARGS confirma essa pratica,
evidenciando o carater colaborativo que marcou o inicio e o funcionamento da Sala
de Tapecaria. (MARGS, 1979).

Observa-se que, coincidentemente, nenhuma das artistas entrevistadas que
submeteram ao MARGS conseguiam recordar-se da Sala de Tapegaria (GRIPPA,
2021), o que evidencia a auséncia de registros consistentes sobre essa iniciativa no
imaginario das participantes: s6 existem registros de duas fotografias da sala, uma
delas mostrando da direita para esquerda, Rapsddia da Série Metamorfose (1977),
de Zoravia Bettiol; Fases da lua (1979), de Rachela Gleiser (1942-7); Girassois
(1976) e X Negro (1978), de Ronete Magrisso (1948), todas pertencentes ao acervo
do MARGS (MARGS, 1979).

Em informagcdo verbal concedida a esta pesquisa e em registros mais
recentes, Zoravia Bettiol expressou insatisfagdo com a extingdo da sala, que havia

funcionado por seis anos dentro do circuito MARGS. Em um contexto museoldgico
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nacional marcado pela marginalizagao histérica do suporte téxtil nas artes visuais, a
existéncia de uma sala dedicada exclusivamente a essa linguagem configurava um

gesto de legitimagao e resisténcia (BETTIOL, 2025).

Para Rapsddia, e as demais obras da série Metamorfose, a artista criou
estruturas metalicas envolvidas em trama que podem ser combinadas de diversas
maneiras, propondo certa flexibilidade quanto a inter-relacdo entre as partes. A
primeira imagem (Figura 30) registra uma das versdes expostas na Sala de
Tapecaria do MARGS, enquanto a subsequente (Figura 31) mostra a obra
posicionado de angulos diferentes: em uma, as bases encontram-se alinhadas
lateralmente; em outra, uma €& posicionada a frente da outra. Essa alternancia de
montagem reconfigura a percepgao espacial, convidando o espectador a uma
experiéncia cinestésica de deslocamento e observagdo multipla, em dialogo com o

préprio conceito de metamorfose que atravessa a série.

Figura 30 — Sala de Tapecaria, com obras de Zoravia Bettiol, Rachela Gleiser, Carla Obino e Ronete

Magrisso.

Fonte: Nucleo de Documentagdo MARGS (197-), apud GRIPPA, Carolina. O inicio da trama: a produgéo
téxtil de Zoravia Bettiol e Yeddo Titze. Dissertagao (Pds-graduagao em Artes Visuais) — UFRS, 2021, p. 180.
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Figura 31 — Rapsddia, da série Metamorfose. Sisal, madeira e estrutura de ferro, 237 x 60 x 30 cm.
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Fonte: acervo do MARGS.
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5 FLORESTAS EM CHAMAS E ATUAGOES RECENTES

A investigacdo desenvolvida até o momento agora parte da anadlise de
elementos centrais da produgdo e atuacdo mais recente de Zoravia Bettiol,
especialmente no que tange as obras concebidas nos ultimos trés anos, ja em idade
avancgada, habitando Porto Alegre. Tais trabalhos evidenciam a continuidade de uma
trajetéria que foi historicamente marcada pelo engajamento politico e pelo
compromisso com as questdes de permanéncia e memoaria social no Rio Grande do
Sul. Desde sua formacdo no Instituto de Belas Artes, Bettiol ja se envolvia com
politica cultural, participando de congressos estudantis em S&o Paulo, Rio de
Janeiro e Salvador. No final da ditadura militar, também contribuiu na colaboracao
na criacdo do Movimento Gaucho em Defesa da Cultura e ao buscar representacao
no Conselho da Cultura, reforcando seu compromisso com a articulagéo coletiva e a
preservacdo das politicas culturais locais, como € mostrado no capitulo cinco da

pesquisa, onde cito a Volta do Gasémetro.

Em Florestas em Chamas (Figura 34), apresentada em 2025, Bettiol retoma e
aprofunda procedimentos formais recorrentes em sua trajetéria, desenvolvendo uma
instalagao téxtil fundada no recorte e na sobreposigdo de materiais, estratégias que
remontam as experimentacgdes iniciadas na série Migrations (Figura 32 e 33). A obra
foi exibida na Galeria Zoravia Bettiol, em Porto Alegre, no ambito do projeto paralelo
Portas para a Arte, vinculado a 142 Bienal do Mercosul, configurando-se como uma

denuncia explicita dos incéndios florestais recentes no Brasil.



Figura 32 — Zoravia Bettiol (Porto Alegre/RS). Green Butterfly, série Migrations, 1998. Tecido

pintado, algodao e quartzo verde.

Fonte: Acervo da artista.

Figura 33 — Tropical Bird, série Migrations, 1995. Tecido pintado, algod&do e ametista.

Fonte: Acervo da artista.
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A concepgao da instalagdo é integralmente de Zoravia, contando com a
execugao de diversas artistas: Clara Koury, Elaine Veit, Inez Pagnoncelli, Marcia
Balreira Souza, Rosane Morais, Tereza Albano, Vera Matos e Verdnica Daudt e trilha
sonora elaborada por Cosmas Grineisen, da Orquestra Sinfonica de Porto Alegre
(OSPA), e iluminagéo projetada por Carol Zimmer. que combina materiais diversos

para articular efeitos visuais e sensoriais.

Tridimensional, a instalagdo apresenta uma estrutura metalica de 3,40 metros
de altura e 3,50 metros de didmetro no solo, suspensa do teto da galeria. Sobre
essa base, Zoravia disp6s organza nas cores vermelho, laranja, amarelo e cinza,
papeldao e acetato pintados de preto, além de cordbes de algodao trancgado,
compondo camadas de cor, textura e transparéncia que evocam a dindmica do fogo
e a dimensao da destruicdo ambiental (BETTIOL, 2025). A experiéncia sensorial da
obra € ampliada pela trilha sonora e pela iluminacdo, que reforcam seu carater

imersivo e critico.

Paralelamente, a galeria promoveu a mostra Multipla e Poética, Zoravia
Bettiol — Gravuras, reunindo 30 obras da artista em nove séries distintas,

englobando xilogravura, linoleogravura, serigrafia, gravura digital e litografia.
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Figura 34 — Floresta em Chamas (2025), de Zoravia Bettiol, Clara Koury, Elaine Veit, Inez Pagnoncelli,

Marcia Balreira Souza, Rosane Morais, Tereza Albano, Vera Matos e Verénica Daudt. Estrutura

metalica de 3,40 m de altura e 3,50 m de didmetro no solo, suspensa.

Fonte: Acervo da artista.
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Figura 32 — Detalhes em Floresta em Chamas (2025. Estrutura metalica de 3,40 m de altura e 3,50

m de didmetro no solo, suspensa.

Fonte: Acervo da artista.

Também desenvolveu um workshop/instalagdo que retoma as memoarias das
enchentes do Guaiba, articulando-se ao Sistema de Protecdo Contra Cheias de
Porto Alegre, construido na década de 1970 apods a enchente de 1941 para controlar
o nivel do rio, cujos transbordamentos continuaram a agravar as inundagdes no
estado. Em sua proposta, a artista desloca o foco da produgao individual para o
coletivo, explorando processos participativos e compartilhados que envolvem
memoria, experiéncia sensorial e reflexao critica sobre as catastrofes ambientais

que atingem a regido.

Esse projeto resultou na instalacdo Aguas do Guaiba (Figura 33), concebida
para o projeto Portas Para a Arte, realizado em parceria com mais de dezoito
artistas e selecionado para a 132 Bienal do Mercosul, em 2022. A obra foi instalada
no jardim de sua casa/galeria, onde bandeirolas de lona foram suspensas em frente
a garagem, compondo um conjunto visual que homenageia o Guaiba e seus

habitantes.

O texto de apresentacao foi elaborado por sua filha, a escritora e atriz Nora
Prado, enfatizando que a instalagdo reflete sobre a permanéncia e as

transformacdes desse territorio, destacando que a maioria dos moradores das ilhas
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do Delta do Guaiba sdo pescadores e ribeirinhos, comunidades que ha décadas

enfrentam as consequéncias da degradacéao e da poluicado ambiental.

Figura 33 — Zoravia Bettiol em frente ao workshop e & instalagdo Aguas do Guaiba, 10 de
setembro de 2022.

Fonte: Instituto Zoravia Bettiol.

No momento que essa pesquisa é concluida, seu ultimo projeto concentra-se
nas urgentes questdes socioambientais das enchentes que atingem o estado do Rio
Grande do Sul. Essa realidade se manifesta de forma critica: em menos de um ano,
o estado sofreu duas inundagdes graves, uma em setembro de 2023, com 47 mortos
e dezenas de desabrigados, e outra em 2024, considerada a mais devastadora da
historia local, tanto em extensdo quanto em perdas humanas e materiais, com 180
mortos e mais de 800 feridos (RIZZOTTO; COSTA; LOBATO, 2025). Sua pratica
evidencia ndo somente a coeréncia de sua trajetéria, mas também o compromisso
continuo com temas que articulam a memodria, territério e crise ambiental,

problematizando as relagdes entre sociedade, natureza e politicas de permanéncia.

Em resposta a enchente de 2024, Bettiol, junto a filha, organizou a exposigéo
Inventario da Inundacdo, que documenta o desenrolar dos acontecimentos

provocados pela elevagao exacerbante do nivel do rio Guaiba, em maio de 2024,
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evento que provocou o colapso do sistema de protecdo da capital gaucha (REIS,
2025). A exposicao reune 28 crbnicas da atriz, escritora e poeta Nora Prado,
acompanhadas de videos e gravuras de Porto Alegre produzidas em lapis de cor por
Bettiol. Esses desenhos primam pela qualidade imagética da artista e sua longa
trajetéria como cidada ocupada com o destino histérico de seus conterraneos
(Secretaria da Cultura do RS, 2025).

A mostra traz um testemunho sensivel sobre os acontecimentos e a dor de
uma populagdo, com a resiliéncia e a solidariedade das comunidades atingidas,
servindo como registro para futuras pesquisas e contribuindo para a preservagao do
patrimdnio coletivo social. Zoravia expande essa reflexdo ao relacionar as enchentes
recentes com suas proprias memorias pessoais, lembrando que Porto Alegre ja
havia enfrentado graves inundagdes em outros periodos. Ela recorda que, no século
XIX, houve uma grande enchente em 1873, e que, no século XX, a de 1941
devastou o centro da cidade. Na época, a artista tinha apenas seis anos e
presenciou a destruicao dos moveis e livros do escritério de advocacia de seu pai,
enquanto sua casa, situada na Rua Santa Cecilia, permaneceu intacta por estar em
um ponto mais elevado. Ja a enchente de 1984, ocorrida no interior do estado, ndo a
afetou diretamente. No entanto, a de 2025, que atingiu quase a totalidade dos
municipios do Rio Grande do Sul, teve propor¢des catastréficas. Como a maioria
das pessoas, Zoravia acompanhou os acontecimentos pela televisao e pelas redes
sociais, buscando colaborar de diferentes maneiras diante da tragédia.

Apesar da solidariedade da populacdo e do auxilio governamental esta
muito dificil para voltarem a ter a vida normalizada. Acreditamos que isso
demorara alguns anos; eles e elas perderam tudo — parentes, casas, moveis
e emprego. A populagdo é profundamente traumatizada e, infelizmente,
como os governantes nao atacaram com profundidade os problemas, cada
chuva que ocorre provoca inundagdes em muitas areas de Porto Alegre e
de outros municipios também. Temos o registro das enchentes em Porto
Alegre nos séculos XIX, XX e em 2024, e a previsdo € que essas

catastrofes climaticas serdo mais frequentes e cada vez mais devastadoras
(BETTIOL, 2025).
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Figura 34 — Zoravia Bettiol (Porto Alegre/RS). Cultura alagada, 2025. Papel e lapis de cor.

Fonte: Acervo da artista.

Figura 35 — Casa de Cultura Mério Quintana alagada, 2025.

Fonte:

https://cultura.rs.gov.br/casa-de-cultura-mario-quintana-sedia-debate-sobre-preservacao-e-recuperaca

o-de-patrimonio-em-situacoes-de-desastres-climaticos.


https://cultura.rs.gov.br/casa-de-cultura-mario-quintana-sedia-debate-sobre-preservacao-e-recuperacao-de-patrimonio-em-situacoes-de-desastres-climaticos
https://cultura.rs.gov.br/casa-de-cultura-mario-quintana-sedia-debate-sobre-preservacao-e-recuperacao-de-patrimonio-em-situacoes-de-desastres-climaticos
https://cultura.rs.gov.br/casa-de-cultura-mario-quintana-sedia-debate-sobre-preservacao-e-recuperacao-de-patrimonio-em-situacoes-de-desastres-climaticos
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

Com esse estudo, espera-se contribuir para a construcdo de material
bibliografico ndo apenas acerca da tapecaria contemporénea brasileira como um
todo, mas principalmente ao que se refere a artistas que ainda estdo vivos para
contar suas histérias. Entre os pioneiros como Jacques Douchez e Norberto Nicola,
Zoravia destacou-se como uma das primeiras artistas a explorar a tapegaria no
Brasil, percebendo seu potencial como suporte expressivo em constante valorizagao
nas artes visuais. Iniciando sua trajetoria de forma intuitiva e autodidata, assim como
os outros tapeceiros mencionados, Bettiol buscou aprofundamento na Europa,
incorporando técnicas e referéncias que enriqueceram sua produgdo. Atuando
simultaneamente como artista, gestora e pedagoga, conferiu a tapecaria um novo

significado dentro do panorama das artes visuais brasileiras.

Avaliando a carga historica feminina no campo das artes, as motivagdes que
acarretam sua desvalorizagao, de certa forma, mostram-se também transferidas ao
entendimento das produgdes téxteis. Desse modo, o presente escopo buscou néo
apenas delinear um panorama historico de possiveis cenarios que expliquem a
trajetéria por tras do labor feminino na tapecaria, assim como as motivagdes que
levam ao entrecruzamento entre os campos da arte téxtil e da artista foco da
pesquisa. Sobretudo, buscou-se evidenciar de que modo a materialidade empregada
pela artista potencializa o campo, instaurando uma dimensdo critica que se

manifesta através da fibra.

Ao longo do desenvolvimento desta pesquisa, Bettiol mostrou-se
extremamente solicita, proporcionando breves interagdes virtuais nas quais
compartilhou experiéncias, materiais, respondeu a questionamentos e contribuiu
para o enriquecimento desta investigacdo. Essas trocas ndo apenas ofereceram
dados e referéncias fundamentais, mas também possibilitaram um contato mais
direto com a sensibilidade e o modo de pensar da artista, revelando o quanto sua

pratica esta ancorada em um olhar atento ao mundo e a forga expressiva da matéria.

Assim, compreende-se que a trajetéria de Zoravia Bettiol se entrelaga as

transformacdes do préprio fazer téxtil, revelando uma poética que resiste e se
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renova ao longo do tempo. Sua obra, permeada por inquietacbes pessoais e
coletivas, manifesta um pensamento que se constréi pela matéria, pela cor e pela
fibra, elementos que, em suas maos, tornam-se linguagem e gesto politico. Mais do
que um registro historico, esta pesquisa propde um olhar sensivel sobre um
percurso artistico que continua a inspirar novas possibilidades para o campo da arte

contemporanea.
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Apéndice A — Roteiro preliminar para entrevistas
Sobre a produgao recente

1. Como foi produzir obras sobre a enchente do ano passado? Esse processo

trouxe lembrancas da enchente de 19847

2. Vocé diria que predomina o planejamento prévio ou uma dinamica mais

experimental?
3. Onde vocé estava naquele periodo e como viveu aquele momento?

4. Como o engajamento politico e socioambiental aparece nas suas obras

recentes?

6. Em Florestas em Chamas, como surgiu o uso de musica, luz e imersao

sensorial?

7. Quais outras instalagdes vocé realizou ao longo da carreira?

Sobre a sala do MARGS

1. Quais sao suas lembrancgas sobre a Sala de Tapecaria do MARGS?
2. Qual foi a importancia desse espaco para vocé?

3. Como vocé vé hoje a auséncia da Sala de Tapegaria no museu?

4. Quem participava das exposigdes realizadas ali?
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Apéndice B - Transcrigao da Entrevista: Zoravia Bettiol.

Entrevistadora: Julia Sarreta.
Entrevistada: Zoravia Bettiol.
Data: 8 e 17 de outubro de 2025.
Via email.

Julia: Como vocé se sente ao abordar e produzir obras sobre a enchente
do ano passado? Sente que, nesse processo, esta revisitando eventos
historicos ou memorias anteriores, como a enchente de 1984 no Rio
Grande do Sul? Vocé estava em Porto Alegre durante a enchente de 1984
ou em Sao Paulo? Como acompanhou os acontecimentos e de que forma

eles afetaram vocé, sua familia e seus amigos?

Zoravia: No século XIX houve uma grande enchente em 1873, em Porto
Alegre. No século XX a enchente de 1941 devastou o centro da cidade. Eu
tinha 6 anos e os moveis e livros do escritorio de advocacia de meu pai foram
destruidos. Nossa casa que ficava na Rua Santa Cecilia nada sofreu, pois, a
rua estava muito acima do nivel do lago Guaiba. A enchente de 1984 foi no
inteiro do estado e ndo me afetou de nenhuma forma. Porem a de 2025 que
atingiu a quase totalidade dos municipios do Rio Grande do Sul. Ela foi
catastrofica pela sua magnitude e eu, como a maioria das pessoas,
acompanhava as noticias pela televisdo e pelas redes sociais e procurava

ajudar de diferentes maneiras.

1.2 — Minha filha, Eleonora Prado (Nora Prado), que €& atriz e escritora
realizou 28 cronicas muito fortes e politicamente impactantes sobre esse
importante desastre hidrico. Eu acompanhava e comentava com ela,
diariamente, sobre esta calamidade. Vera Pellin, minha amiga e produtora
cultural resolveu fazer um projeto, Inventario da Inundagédo, baseado nas

cronicas da Nora e ilustrado por mim com gravuras digitais, que foi aprovado.
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Julia: Tendo em vista que a senhora e seu trabalho sempre estiveram
ligados a questdes politicas e socioambientais do Sul, como vocé vé a
continuidade desse engajamento em obras e agées mais recentes que

participou?

Zoravia: Como o projeto inclui o video, Submersos, criado pela 8 e Meio Filmes com
Fredericco Restori e Natalia Pimentel, uma fala do Heverton Lacerda, presidente da
AGAPAN, sobre crise climatica focado na inundacao, e as falas da Nora e minhas, a
respeito dos processos criativos e as particularidades das crbénicas e das ilustracoes,
respectivamente, com mediacdo de Vera Pellin, na cinemateca Paulo Amorim na

Casa de Cultura Mario Quintana.

Julia: Florestas em Chamas envolve musica, iluminagdo e uma
experiéncia sensorial imersiva. Esse foi o primeiro trabalho seu a
explorar esses elementos de forma integrada ou ja havia experimentado o

sensorial em trabalhos anteriores?

Zoravia: Faco instalagdes individuais e em grupo desde 1979, mas Florestas em
Chamas foi mais complexa, envolvendo musica e iluminagdo, provocando uma
experiéncia sensorial imersiva. Foi mais completa com relacdo aos materiais usados

como organza, corda de algodéao, aros metalicos, papelao, tinta acrilica e acetato.

Julia: Vocé realizou outras instalagdes ao longo da sua carreira além dessa?

Se sim, pode mencionar de meméria?

Zoravia: As instalacgdes individuais que participei:

1- Sobreviveremos? 1 — 1979 — MARGS - Porto Alegre

2- Homenagem aos 80 Anos de Mario Quintana — 1986 — Casa de Cultura Mario
Quintana — Porto Alegre

3- O Universo de Mario Quintana — 2006 — Estudio Zoravia Bettiol — Porto Alegre
4- Sobreviveremos? 2 — 1986 — Espaco Cultural Petrobras - Rio de Janeiro

5- Foi Descoberto o Guarda Roupa de Penélope e Ulisses, Divirta-se — 1989 —
SESC Pompéia — Sao Paulo Instalagbes

Coletivas:
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1- Proteja a Vida — 1992 — foi exposta em Porto Alegre, na Casa de Cultura Mario
Quintana e na garagem Menezes Porto no Rio de Janeiro durante a ECO 92. Na
Estacdo da Sé do metré de Sao Paulo. No Palace of Fine Arts em Sao Francisco na
Califérnia.

2- Me Dejas Loco América — na fachada do Mercado Publico de Porto Alegre — 1997
3- Navegadores de Imagens — na Orla do Guaiba — 1999 — Porto Alegre

4- Reconstruindo a Vida - Essa Poa é Boa — Shopping DC Navegantes — 2007 -
Porto Alegre

5- Aguas do Guaiba — 2022 - Jardim da Galeria Zoravia Bettiol - Porto Alegre

6- Florestas em Chamas — 2025 - Galeria Zoravia Bettiol — Porto Alegre

Julia: Pra finalizar gostaria de te perguntar também sobre a sala de Tapec¢aria
das MARGS, estudando descobri que coincidentemente nenhuma das pessoas
que tiveram exposi¢coes na sala lembravam muito de sua existencia, mas a
senhora foi firme no permanecimento da mesma. Poderia falar mais sobre suas

memoérias? Quem participava das exposigoes realizadas ali?

Zoravia: O Museu de Arte do Rio Grande do Sul (MARGS) teve uma sala dedicada
a arte téxtil na década de 80 e eu achava 6timo por que com a nova tapecaria o
conceito se ampliou e a area téxtil comecou a ser respeitada no mundo. Portanto,
quando resolveram encerra-la fiquei muito frustrada pois foi um retrocesso grande. A
sala contou com a participagao de diversas artistas que se destacavam na produgao
téxtil do periodo. Rachela Gleiser, Carla Obino, Ronete Magrisso, Berenice Gorini,

Salomé Steinmetz e Joana de Azevedo Moura.

Na exposi¢cdo de inauguragdo da sala, realizada em 1979, participaram
dezesseis artistas, entre elas Arlinda Volpato, Berenice Gorini, Carla Obino, Licié
Hunsche, Yeddo Titze e Zoravia Bettiol. As obras apresentadas tiveram diferentes
naturezas de participagdo: algumas foram doagdes ao acervo do museu, enquanto
outras resultaram de empréstimos especiais feitos para a abertura da sala. Um
documento enviado pela artista Sonia Moeller ao diretor do MARGS confirma essa
pratica, evidenciando o carater colaborativo que marcou o inicio e o funcionamento

da Sala de Tapecaria.
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