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Apresentacao

O projeto do qual se originou esta tese esteve vinculado a linha de pesquisa Literatura
e Vida Social. Tal vinculo se justifica pelo processo como foi constituido e analisado o objeto
de estudo: as vozes pantaneiras. Nesse sentido, esta tese ¢ resultado de uma estreita
investigacdo sobre a cultura oral pantaneira. Estreita, porque por cultura oral deve se
compreender um amplo campo de investigagdes no qual se circunscrevem, entre outras coisas,
a memoria e seus usos, a medicina e a benzecao, a culinaria, as técnicas de oficio e de lazer, as
oragoes € as simpatias, os modos de informar, as cantorias e a conta¢ao de historia. Assim, a
cultura oral foi estudada a partir dos usos da poesia oral feita pelos pantaneiros. As fontes
orais e escritas analisadas no decorrer deste trabalho apresentam como personagem principal o
narrador e o modo como suas historias e versos traduzem a vida, a identidade, as regras e as

formas de relacionamento aceitas ou reprochadas que visam caracterizar seu grupo social.

Para discutir inimeras questées que foram surgindo em torno da poesia oral
pantaneira, organizei esta tese em trés partes principais, precedidas de um capitulo
introdutério (“O nomadismo poético: introduzindo questoes acerca da poesia oral”) e
tinalizadas por outro conclusivo (“Confluéncia: a voz e o sentido”). Na primeira, intitulada
“Paisagens orais: literatura de viajantes”, discuto, principalmente, o registro da poesia oral.
Para tanto, ela encontra-se subdivida em trés capitulos. No primeiro, “A problematica do
olhar”, foi tratada a percepc¢ao do viajante sobre outras culturas, passando por temas como o
“estranhamento” em relagdo a paisagem nativa e estratégias empregadas na explicacio da
cultura do outro. Resultando, por vezes, num discurso cientifico com acentuada discriminagao

das representagoes locais, este olhar vai delinear também a paisagem oral. Esta se forma no
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relato, 2 medida que o narrador descreve as conversas, as performances das quais participa
como ouvinte ou, apenas, reconta aquilo que ouviu, apagando, em alguns casos, a presenca do
narrador. E por este tema que se enviesa o capitulo seguinte: “Paisagem oral em relatos de
Joaquim Moutinho”.

Com acentuada influéncia de escritores romanticos, Moutinho registra a ocorréncia do
mito do cama quente, muito difundido em Cuiaba, segundo o autor, durante a permanéncia
dele no local na segunda metade do século XIX. Mas o objetivo principal desta abordagem
niao se reduz a ocorréncia do mito na histéria, mas aos possiveis usos dele feitos por
narradores locais ¢ o modo como o registro de Moutinho tende a obscurecer estes
significados. Também, neste capitulo, sera tratada a poesia oral em verso, a partir dos
apontamentos sobre a performance e transcri¢oes de algumas quadras.

O dltimo capitulo desta parte diz respeito a manifestacio da poesia oral durante as
paradas e pousos dos viajantes. Para tanto, foi analisada a gravura “Pouso de uma tropa”, de
Rugendas (1941), e os embates discursivos entre o antropélogo Karl von den Steinen e um
dos seus principais “informantes” e também camarada de viagem, Antonio. Os embates se
dao em razdo dos questionamentos feitos por Steinen ao seu narrador, através do qual dois
discursos (o cientifico, do antropdlogo, e o mitico, do bacairi) se confrontam.

Esta primeira parte introduz muitos aspectos que serdo retomados, mutatis mutantis, na
seqiiencia do texto, principalmente no que diz respeito ao contato do pesquisador (ouvinte)
com o narrador e da sua importancia no desencadeamento da performance.

A segunda parte, “Um convite a0 mundo possivel”, inicia-se com a reprodu¢ao de
trechos de um diario de campo, acrescido de um  postseriptum, em que foram citadas anotagoes
do contato com o narrador Silvério, na fazenda Leque, no ano de 1996. Nesta parte busco,
sobretudo, fazer uma reflexdao sobre o papel do pesquisador de campo na construgao da fonte

oral e o comportamento do narrador ao ser abordado. No primeiro capitulo, intitulado
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“Entrando no mundo de Silvério: postscriptum de um diario de campo e outras reflexdes”,
alternam-se duas vozes: uma, dos proprios apontamentos, que registra impressoes e dilemas
no cotidiano de trabalho de campo e, outra, mais recente, que procura lancar algumas
reflexes mais tedricas.

A voz do narrador aparece no segundo capitulo, “No mundo de Silvério”, formado
por varios momentos de sua entrevista. A op¢ao por um capitulo em que ha uma transcrigao
em lugar de uma reflexdo do pesquisador se justifica como uma tentativa de escapar, num
primeiro tempo, de um “simulacro” (de uma representacio sobre outra) e deixar fluir a
representacao de mundo pela propria voz do narrador. Isto reflete também uma tentativa de
aproximar o leitor deste trabalho do universo pantaneiro retratado pelo narrador.

As informagdes contidas no capitulo anterior abrem margem para algumas
observacbes sobre a construcio da identidade, a autoridade do narrador durante a
performance e sua autoria, ja que sua narrativa ¢ um gesto de leitura. Tais questoes foram
tratadas no capitulo “Autoridade, autoria, apropriaciao: um leitor do mundo pantaneiro”, que
também leva em consideracdo a presenca do passado na poesia oral.

A discussao das representagdes de mundo de Silvério leva a confronta-las com outros
discursos, tema do capitulo “Mundos distintos”, o qual fecha a segunda parte. Neste capitulo,
foi estudada a atualizagao do mito do maozao, feita por Silvério, situando-o como explica¢ao
do desaparecimento de um menino. Este mesmo fato foi noticiado no Boletim da Nhecolindia,
de 1948, pelo dr. Gastao Oliveira, que constréi um discurso bem diferente do narrador
Silvério. Essa diferenca torna-se interessante do ponto de vista das multiplas representacoes
sobre o Pantanal e ajuda a matizar os elementos que caracterizam o discurso dos pantaneiros
entrevistados para esta pesquisa.

Se a caracterizagao do mundo possivel dos pantaneiros contempla no narrador uma

“voz coletiva”, que expressa anseios, regras, formas de conduta e etiquetas compartilhadas por
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quase toda sua comunidade narrativa, a parte seguinte, “E como segue?”, envereda para a
capacidade de atualizagido e recriagao de uma narrativa oral pelo individuo. Assim, enquanto
uma centra-se no coletivo, a outra discorre sobre as interferéncias do narrador na
transformagao da tradigdo e sua responsabilidade, ao fazer da poesia oral uma arte continua.

Para este estudo, concentrei-me nas variantes de enterros, historias que, de um modo
geral, tratam de assombragdes, tesouros encantados e espiritos - que se anunciam para um
escolhido a fim de que ele arranque o tesouro, libertando a alma nele presa. O primeiro
capitulo “A consciéncia linglistica: variaveis e invariantes” trata das partes (origem,
anunciagao, marca¢ao, provacio e desenlace) pelas quais as narrativas de enterro podem se
constituir. Conforme sera demonstrado, estas partes, com suas variaveis, podem ser associadas
de diferentes maneiras numa narrativa, sendo marcadas pela auséncia de algumas, repeticao de
outras, o que leva o narrador a construir uma variante narrativa, ao atualizar o arquétipo
enterro.

A juncao destas partes produz significados diferentes. O conjunto de narrativas orais
de enterro revelou até quatro significados: protoconto, explicativa, logro e descritiva, que
serao discutidos no capitulo “O jogo de significados nas narrativas de enterro”.

Para fechar as discussoes, o capitulo “Os sentidos da performance” encontra-se fixado
numa entrevista em especifico, com a finalidade de descrever o encadeamento de varias
atualizacGes de um mesmo arquétipo durante uma performance, a presencga do ouvinte (como
estimulador das lembran¢as do narrador), a voz e o gesto na produgao de outros sentidos.
Dessa maneira, essas reflexdes partem da entrevista realizada com seu Natalio de Barros, no
distrito de Albuquerque, no ano de 1996.

Apesar das diferencas de fontes entre a primeira e as duas partes subseqiientes, cabe
observar que elas apresentam uma ligacdo entre si, a propor¢ao que tratam da poesia oral

enquanto um discurso que se constitui num evento comunicativo. Portanto, ao lidar com a
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paisagem oral na literatura de viajantes ou das fontes orais decorrentes de entrevistas com
pantaneiros, o objeto deste tese continua sendo a poesia oral. Marcada por expressdes
coletivas e individuais e com grande lastro para o narrador operar transformagoes, a poesia
oral, em perspectiva sincronica, passa a ser apreendida como um evento comunicativo. E com
esta perspectiva que os textos orais serdo abordados ao longo desta tese.

Pressupostos metodolégicos

A analise da poesia oral pantaneira foi feita mediante a divisio das fontes em dois
grandes blocos: o que se ocupa da poesia oral na escrita e o outro, dos textos orais
propriamente ditos.

A presenca da fonte escrita ndo esta na contramao de uma abordagem sincronica da
poesia oral. Pelo contrario, busca-se nessas fontes a manifestagdo poética de vozes, registradas
por viajantes séculos atris. Apropriando-me da expressio zumthoriana,” o objetivo é
“auscultar o texto escrito” de forma a extrair dele as circunstancias em que a voz poética se
manifesta, bem como entender o procedimento do registro e compreender 0 comportamento
do narrador diante de um olhar exégeno a sua cultura. Foram eleitos, nesse sentido, relatos de
viajantes que passaram pelo Pantanal ou lugares muito préximos. O levantamento contou com
uma pesquisa de trés anos em acervos, bibliotecas publicas e particulares, sebos e livrarias."
Do levantamento, poucas obras foram efetivamente utilizadas, pois a preocupag¢ao dos autores
em relagio a cultura oral nos lugares por eles visitados (isto é, descricoes de conversas,
referéncias a cantos, lendas, mitos ou contos) é praticamente inexistente ou, em alguns casos,
muito parca. Trés obras se destacam para esta analise: Noticia sobre a provincia de Mato Grosso

(1869)"" e Itinerdrio da viagem de Cuiabi a Sdo Panlo (1869), ambas do jornalista portugués

®Com base nisso, adoto 0 modelo analitico de Paul Zumthor, pelo qual ausculto a performance, assinalando
seus matizes poético-discursivos. A respeito consultar: ZUMTHOR, P. A letra e a voz: a literatura medieval.
Trad. Jerusa Pires Ferreira e Amalio Pinheiro. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1993. 324p.

19ver lista de bibliotecas e institutos visitados.

1 Todos os titulos, bem como as citagdes destas obras, foram atualizados para o portugués contemporaneo,
exceto na Bibliografia Geral.



14

Joaquim Ferreira Moutinho (1869), e Ewntre os aborigenes do Brasil Central (1937-1939), do
antrop6logo alemao Karl von den Steinen

As fontes orais, por sua vez, decorrem de uma pesquisa que vem sendo desenvolvida
juntamente com professores da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul — Campus do
Pantanal, desde 1995, cujo objetivo principal é a formagdo de um acervo audiovisual sobre
cultura popular no Pantanal.'? Concentrando o trabalho de campo no municipio de Corumb,
Estado do Mato Grosso do Sul, a pesquisa sobre a memoria de pantaneiros, ligada a UFMS,
abre um leque de preocupagdes maior, ao abordar representacdes de fatos histéricos e de
grandes personagens politicas, bem como as diversas técnicas de trabalho desenvolvidas por
estas pessoas (pesca, conducao de gado, caca etc.). Assim sendo, ela privilegia a cultura oral (e,
consequentemente, a poesia oral), ao mesmo tempo que parte de depoimentos orais de
pantaneiros, que sao gravados. As técnicas empregadas para as entrevistas provém da Histéria
Oral e, em linhas gerais, elas determinam as seguintes etapas. a) levantamento e identificagio
de possiveis entrevistados, através de consulta a comunidade; b) contato prévio; c) elaboragao
de um roteiro de entrevistas; d) gravacdo dos depoimentos; e) transcri¢io do material; e f)
pedido de cessao de direitos das entrevistas para usos académicos. Nesta tese, o entrevistado
recebera o tratamento de “narrador” e o entrevistador, de “ouvinte”, por se tratar de termos
mais apropriados, uma vez que o escopo nao ¢ a entrevista e, sim, a poesia oral.

Nas entrevistas com as técnicas de Historia Oral, os questionarios sao abolidos em
virtude de um roteiro que permite ao narrador o rememorar de lembrancas e de narrativas e,
ao ouvinte, um elenco de temas que podem ser estimulados. Nesse sentido, o ouvinte procura

despertar a lembranca do narrador, evitando impor seus valores; buscando referir-se a ele com

120 primeiro projeto de pesquisa foi intitulado “Histéria oral e meméria: histéria e estorias”, durou de 1995 a
2001 e foi coordenado pelo Dr. Eudes Fernando Leite, do curso de Histéria da UFMS. Um segundo projeto,
intitulado “Histéria e Memoria: contribui¢fes para um estudo da cultura na regido do Pantanal sul-mato-
grossense”, esta em execucdo, tendo como objetivo, além da coleta de depoimentos de pantaneiros, a analise
de festas, da poesia oral e estudo da memdria oral.



15

linguagem clara, acessivel e de forma direta, sem interrompé-lo ou indaga-lo de forma a
contradizé-lo. O contato anterior ajuda a esclarecer o entdo possivel narrador quanto ao
objetivo da entrevista e aos fins para os quais ela sera empregada.

O emprego destas técnicas exige do pesquisador uma preparag¢ao, o que implica
conhecer, minimamente, o assunto de que vai tratar com o depoente, sem interferir nas suas
opinides e conceitos. Esta atitude de isen¢ao ¢é necessaria, porque, do contrario, o resultado da
entrevista pode ser o que o ouvinte pensa a respeito dos assuntos tratados ou mesmo o que
ele deseja ouvir. A sua interferéncia limita-se a estimular as lembrangas do narrador, sem
direciona-lo para o que “deve” ser falado. Assim, a seqiiéncia de assuntos no roteiro acaba
sempre nao correspondendo a da entrevista.

Quanto aos recursos de gravacao, foram utilizados um gravador e uma filmadora. Com
o material em video, pode-se captar os movimentos dos membros, cabe¢a e tronco, a
expressao facial no momento de relatar, gestualidade que auxilia na interpretacao das historias,
no que tange a incorporagao de outros sentidos dados as narrativas pelo gesto. A gravagao
sonora serviu para facilitar as transcricdes das entrevistas, que, posteriormente, foram
revisadas com o video. Os filmes procedem de um certo amadorismo cénico, pelo fato de nao
haver uma preocupacao com angulos que privilegiem melhor luminosidade, comprometendo a
boa captagao de imagens. Afinal, o objetivo era deixar o narrador a vontade em frente a
cAmera, o que de inicio causava, em alguns deles, um certo nervosismo. A medida que a
filmadora deixava de ser manuseada, permanecendo fixa num tripé, o narrador, aos poucos,
passava a ignora-la.

Apbs o registro da fala, o passo seguinte foi o da transcri¢ao. Dado que o processo de
transcricdo consiste basicamente numa transformacao da linguagem oral em escrita, varios
empecilhos acabam surgindo: o ritmo, a pausa, a entonagao, isto ¢, detalhes que, numa

performance também produzem sentidos, perdem-se a medida que a voz transforma-se em
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palavra escrita. Desse modo, na questdo escrito/oral, é importante observar que a primeira é,
por vezes, clara, sistematica, relevante e seca, a0 passo que, na fala, o narrador se aprofunda
em coisas irrelevantes e depois volta ao tema, constroi frases inacabadas, emprega o gesto em
lugar de palavras, cria freqiientemente onomatopéias, enfim, procura transmitir emogao.
Roland Barthes e Eric Marty assinalam que “o escrito funciona numa relagao com o idéntico,
o oral numa relagao com o outro; relagao com o idéntico, a repetigdo, a re-enunciagio que o
leitor faz do texto que lé; relagio com o outro, a comunicagdo oral que tem origem na
alteragdo, no desvio produzido pela presenga do outro”. (1987, p. 49). A presenga do outro
apaga-se com a transcri¢ao; nela, o texto oral converte-se em possibilidade de re-enunciagio e
relagdio com o idéntico. Por tal razdo, a transcricdo pode, no maximo, prestar auxilio para a
compreensao da poesia oral, mas ndo esgota seu potencial de sentido.

Para as transcri¢oes busquei, assim, manter certa fidelidade a performance, enfatizando
alguns gestos, preservando o vocabulario regional e algumas marcas lingtiisticas do narrador.
Apesar de haver uma proposta de transcricio em que a pausa, O ritmo € a entona¢iao podem
ser registrados (Marchuschi, 1998), havera sempre uma perda de significados, se comparada
com o processo no qual o texto oral é engendrado.

Apos a transcricao, o proximo passo consistiu no pedido, junto ao narrador, de cessao
dos direitos sobre a entrevista. Com isto, entendo que o narrador detém uma espécie de
“propriedade intelectual” sobre suas historias e que a gravacao da entrevista nido deve ser
confundida com a autorizagao para seu uso.

As fontes orais, como ja afirmei, abarcam muito mais do que narrativas orais, principal
objeto desta tese. O volume de informagées de carater antropologico, psicolégico, lingtiistico,
socioldgico e histérico permitiu abranger outros aspectos da cultura oral pantaneira, como o

, . ~ . L, . 13 . . .
proéprio espago em que ocorre a contagao de historias~ e o significado destas narrativas para

7

13 A expressdo “contacdo de histdrias” é relativamente nova e vem sendo empregada no ambito das
performances em que narrativas e versos sdo destacadas. Como o termo “performance” engloba uma
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seus narradores/ouvintes. Dessa maneira, a analise das fontes orais segue por veredas que,
conforme a observagdo de Jean-Noel Pelen, distanciam-se da abordagem “tradicional” dos

<

folcloristas, os quais “consideravam o material folclérico como algo acabado e produzido
(cangdo por cangao ou conto por conto), praticamente externo a qualquer contexto de
producio e de significagao”; e também da “abordagem totalizadora dos etndlogos”, os quais
“tendem a ndao mais considerar o material nele proprio, em sua autonomia discursiva,
apresentando-o como uma espécie de texto obscuro [..], cujo sentido, se dele ainda restar
algo, s6 pode ser apreendido por meio de uma decifracdo transversal, indo dos contos aos
ritos e as crengas e vice-versa”. (2001, p. 51). Portanto, as preocupagdes em torno da oralidade
conduzem ao estudo de um ato de comunicagiao que se evidencia como pratica discursiva. A

adogdo deste diapasido leva a percepgao da poesia oral como uma manifestagao discursiva e

evita o “enrijecimento” do texto oral, comum na abordagem diacronica.

variedade de manifestacfes artisticas muito ampla, que vai desde o teatro de palhacos no circo até o solo de
sax numa apresentacdo de um concerto de jazz, “contacdo de histérias” visa designar a performance do
contador de historias.



A voz nbmade:
introduzindo questdes acerca da poesia oral

Eu sou némada. Fago poemas. Digo-me
em poemas que falo eu e noutros que a
minha memoria registou, heranca cultural,
vivéncia de meus antepassados.

Eu sou poeta, escrito, literato. Da oratura
a minha escrita quase sO me resta o
vocabular, signo a signo em busca do som,
do ritmo que procuro traduzir numa outra
lingua. E mesmo que registe o texto oral
para estruturas diferentes — as da escrita —
a partir do momento em que 0 escreva e
procure difundi-lo por esse registo, quase
assumo a morte do que foi oral: a oratura
sem gri6; sem a arvore sob a qual a
estoria foi contada; sem a gastronomia
que condiciona a estdria; sem a fogueira
gue aquece a estoria, o rito, o ritual.
Cadaver quando escrita a oratura para um
texto novo, literario, quase
intransformavel pela pausa, a linguagem
gestual de cada gri6, a reformulacéo, a
sinopse, a memorizacdo especificamente
criadora para a versao individual.

No entanto, eu letrado, introduzo no meu
texto contextos do némada.

(Manoel Rui, Entre mim e o némada: a flor)

Poesia oral e estudos literarios

Para escrever este trabalho circulei por diferentes culturas. Ouvi. Escrevi. Li.
Falei. Movi-me entre pantanais orais e escritos, tornei-me um ndémade. Também estudei
uma manifestacdo que é nébmade em sua esséncia: a poesia que se expressa pela “voz
ruido” e constitui a “voz discurso”, marca de uma identidade. O ser némade configura-
se pela “voz” que faz circular a poesia por uma linguagem hipercoficada (voz, gesto,
entonacdo, expressoes faciais, siléncios e outros ruidos...) e por pessoas; de Manuelzédo
a Rosa ou entre os manuelzdes no mundo afora, de gridés aos muitos poetas e escritores

africanos ou entre os préprios grids e inimeros ouvintes.



Ouvi a voz poética de pantaneiros também némades, que circulam num sertdo de
aguas, fugindo das cheias; pessoas que também fogem das secas e das queimadas e que
se espalham nas periferias de Corumba quando desempregadas, aposentadas ou de
alguma forma excluidas das terras onde viviam. Némade € o mito que circula entre
narrativas e cangdes, apreendido no espaco transitorio entre o ouvir e o escrever. Assim,
a analise da voz poética precede de uma “reconstituicdo” da performance, algo
impossivel em sua integra, mas viavel pela juncao de rastros e de pistas encontrados no
espaco transitorio entre o ouvir e o escrever. Desejo apreender a poesia ndmade e
assinalar os tracos que a diferenciam de uma textualidade convencional no campo de
investigacao teorico-literario, a escrita. A mobilidade que confere a poesia o aspecto
ndmade é uma caracteristica propria da cultura oral. A voz nébmade &, essencialmente,
uma poesia oral.

A poesia oral, a partir do século XVIII, acabou desempenhando um papel
secundario na critica literaria por varios motivos. Primeiro porque se desvinculava da
escrita e, por conseguinte, foi tratada como uma literatura de pessoas que ndo sabiam
ler nem escrever, conforme a definiu Paul Sébillot em 1881 (Cascudo, 1984, p. 23).
Segundo, porque assumiu a definicdo de popular ou de primitiva em contraposicdo a de
erudita. Terceiro, porque se tornou objeto de uma investigagéo folclérica, no qual eram
observados costumes, sincretismo religioso, origem étnica, ao passo que o valor poético
descaracterizava-se em meio ao caldo heterogéneo da cultura popular (Zumthor, 1997,
p.22). Quarto, porque se tornou exdtica. E quinto, porque a teoria literaria comeca a se
desvincular de um modelo analitico regido pela batuta da letra tardiamente, isto é, a
partir da década de 1930, quando Milman Parry constitui um modelo de anéalise de
Iliada e Odisséia com base na chamada “férmula oral” (Lord, 1960, p.3).

Assim, a poesia oral necessita de um direcionamento que a (re)coloque na
berlinda da teoria literaria, para que o valor poético iminente em seus textos possa ser
investigado a luz de uma disciplina artistico-cultural. Pensar o conceito de poesia oral
ndo é uma tarefa facil e creio que o resultado serd menos uma definicdo do que uma
analise de outros conceitos volateis e espinhosos presentes nos estudos literarios. Nesse
sentido, torna-se necessario observar como a poesia, a medida que vai perdendo os
matizes orais, transforma-se em objeto-livro de uma sociedade letrada. Por outro
prisma, o préprio adjetivo “oral” aplicado a poesia é resultado do modo como se

concebe e se produz literatura na atualidade e, por isso, ele visa a diferenciar uma
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manifestacdo poeética da literatura, ou melhor, de uma poesia pensada e manifestada
numa cultura escrita. Esta diferenca encontra suas bases no modo de producdo, de
veiculacdo e de comercializagcdo, mas a poesia oral e a escrita encontram-se num eixo
comum que € o proprio significado de poesia.

Grosso modo, pode-se afirmar que a poesia reside numa comunhéo entre a idéia
que gera o objeto artistico e o(s) sentido(s) gerado(s) pelo receptor em relacdo ao objeto.
Ela é criacdo e recepcdo. Se 0 conceito de poesia circunscreve-se ao ato de criar e de
interpretar o que é criado, é porque a poesia precede uma funcdo estética’ para existir
enquanto tal e, por isso, encontra-se no e para além do significado de poema. Assim
sendo, “poesia”, ao longo desse livro, sera empregada de forma a abranger um campo
de manifestacdes muito mais amplo que o que se revelou, a partir do século XVIII, por
poema®. Ela, portanto, ndo se limita ao texto escrito e a linguagem verbal, apesar de a
linguagem poética estudada serem as narrativas e versos orais do Pantanal sul-mato-
grossense. Ao caracterizar a voz nébmade como poesia, busco poér em evidéncia uma
manifestacdo estética constituida oralmente através do verbo, que antecede a
“instituicdo literatura” e foi por ela marginalizada.®

Com base no que chamo de uma ideologia da indissociabilidade poesia/letra, a

literatura, ao eleger a escrita como forma privilegiada de comunicacdo, pos na

! Segundo Jan Mukarovsky “1) O estético ndo é uma caracteristica real das coisas, nem tampouco est&
relacionado de maneira univoca com nenhuma caracteristica das coisas. 2) A funcdo estética ndo esta
tampouco plenamente fora do dominio do individuo, apesar de desde o ponto de vista puramente
subjetivo qualquer coisa pode adquirir (ou ao contrario carecer de) uma funcéo estética, sem levar em
conta o seu modo de criacdo. 3) A estabilizacdo estética € um assunto da coletividade, e a funcio estética
é um componente da relacdo entre a coletividade humana e 0 mundo” (1977, p.56) [Lo estético no es una
caracteristica real de las cosas, ni tampoco estd relacionado de manera univoca con ninguna
caracteristica de las cosas. 2) La funcién estética no estd tampoco plenamente bajo el dominio del
individuo, aunque desde el punto de vista puramente subjetivo cualquier cosa puede adquirir ( o al
contrario carecer de ) una funcién estética, sin tener en cuenta el modo de su creacion. 3)La
estabilizacion de la funcion estética es un asunto de la colectividad humana y el mundo]. Por funcéo
estética entendo as diferentes linguagens artisticas que, na relagcdo com o receptor, apresentam um leque
de significacdo que ndo se restringe ao pragmatismo.

2 A partir do século XV111, segundo observa Aguiar e Silva: “Poesia passou a designar prevalentemente
0s textos literdrios que apresentavam determinadas caracteristicas técnico-formais ou entdo passou a
designar uma categoria estética susceptivel de qualificar quer obras artisticas nao-literarias, quer
determinados aspectos e manifestaces da natureza ou do ser humano” (1982, p. 12-13). Assim a palavra
“poesia” foi, gradativamente, absorvida pela “literatura” como poema; e quando o objeto de estudo diz
respeito ao poético verbal, o pesquisador, por mais que tente se desviar, ndo consegue discutir o poético
sem atravessar o terreno minado das ideologias literarias.

% De acordo com Zumthor (1993, p.278), o sentido de literatura estava ligado a uma “ciéncia estética da
Europa do século das luzes”, que privilegia um tipo particular de discurso com um sujeito enunciador
autdbnomo e uma concepgdo do texto como objeto reificado. Ainda segundo o medievalista genebrino,
antes de 1800 ja se evocava o literato como pertencente a gent littéraire ou ao monde littérarire,
expressdes que visavam a identificar os membros de um “institui¢cdo” chamada literatura.
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marginalidade outras manifestagdes poéticas cuja criagdo e veiculacdo eram
essencialmente orais. Segundo observa Paul Zumthor na apresentacdo de A letra e a

VOZ:

Doze ou quinze geracdes de intelectuais formados a européia, escravizados pelas
técnicas escriturais e pela ideologia que elas secretam, haviam perdido a faculdade
de dissociar da idéia de poesia a de escritura. O “resto”, marginalizado, caia em
descrédito: carimbado “popular” em oposicdo a “erudito”, “letrado”, tirado (fazem-
no ainda hoje em dia) de um desses termos compostos que mal dissimulam um

julgamento de valor, “infra”, “paraliteratura” ou seus equivalentes em outras linguas.
Mesmo em 1960-5, a0 menos na Franca, prejudicava gravemente o prestigio de um
texto do (suponhamos) século XII a possibilidade de provar-se que seu modo de
existéncia havia sido principalmente oral. De tal texto admirado, tido por “obra-
prima”, um preconceito muito forte impedia a maioria dos leitores eruditos de
admitir que tivesse podido ndo haver sido nunca escrito e, na intencdo do autor, ndo
haver sido oferecido somente a leitura. (1993, p. 8)

As dificuldades em legitimar a poesia oral, manifestadas por Zumthor, alinham-
se contrariamente a ideologia letrada que dirige os estudos literarios. Nas entrelinhas do
discurso zumthoriano é possivel ainda entrever a critica ao cAnone e ao modo como, por
meio da escrita, os estudiosos vao, sub-repticiamente, legitimar um texto como
“literatura”. Como adiante ele proprio afirmara “O termo literatura marcava como uma
fronteira o limite do admissivel” (idem). Nesse sentido, Zumthor ndo defende, muito
menos reivindica, uma inclusdo da poesia oral medieval nos canones literarios; pelo
contrario, ele a investiga em sua fluidez poética e cultural, observa 0 movimento dos
textos (“movéncia”) e os sentidos dos textos gerados no hic et nunc da performance.

A critica a ideologia da indissociabilidade literatura/escrita e a todas deriva¢des
que dela decorrem (“literatura erudita”, “obra-prima”, “alta literatura”) marcam um
momento nos estudos literarios em que se da a dilatacdo e em alguns pontos a
dilaceracdo das fronteiras que cercam o que € literario. Este € um fenémeno nédo
observavel apenas nas questdes que dizem respeito a poesia oral, mas em reflexdes
tedricas que redimensionam a critica literaria para os chamados “estudos culturais”. Os
estudos culturais ndo tratam apenas da cultura oral, mas a poesia oral passa a ser
privilegiada nessa abordagem, em razdo do questionamento do cénone, da énfase a
textos da cultura popular que incorporam outras linguagens além da verbal, como a
musica e a danca. De acordo com Jonathan Culler, os estudos culturais fixam suas
origens nos estudos literarios, ao passo que “tratam os artefatos culturais como textos a
ser lidos e ndo como objetos que estdo ali simplesmente para serem contatados” (1999,

p.52). Em linhas gerais, a abordagem culturalista ndo apenas representou a incorporagéo
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de textos advindos do rap, do repente e da cancdo ao lado da literatura shakespeariana,
machadiana ou rosiana, como também sugeriu novas abordagens e leituras. O
feminismo, o pds-colonianismo, a queer theory (baseada no homoerotismo), a literatura
das minorias, o descontrucionismo, 0 descentramento, entre outras perspectivas
advindas da pés-modernidade,* sdo algumas possibilidades de abordagem dos canones
como Hamlet, Dom Casmurro ou Grande Sertdo: veredas, por exemplo.

A questdo principal que norteia os estudos culturais é o fato de que a obra deixa
de ser tratada como “obra-prima”, que sugere uma leitura cerrada do texto, e passa a ser
assimilada pela representatividade cultural que dela emana (Armstrong, 2002; Johnson,
1999; Culler, 1999). Trata-se, também, de uma consideravel ampliacdo no campo de
investigacao dos estudos literarios, ao passo que enfoca no Iéxico littera, do qual advém
0 substantivo literatura, mais o sentido de cultura do que o de letra ambos nele
cabiveis.> A poesia oral encontra-se na esteira dessa abertura devido & efervescéncia das
problematizacGes em torno das culturas popular e/ou de massas, que levou os estudiosos
a um distanciamento dos géneros literarios mais convencionais como 0 romance, 0
conto, o poema lirico, o drama etc.

Por conseguinte, essas discussdes foram deixando o terreno livre para a analise
de géneros até entdo marginalizados, como a crbnica, o diario, a epistolografia e 0s
textos propriamente orais (como a cancdo e as narrativas), fontes caras a Historia, a
Sociologia, a Linguistica, a Antropologia e ao folclore. Assim a poesia oral, ao ser
investigada a partir de abordagem tedrico-literaria, num primeiro tempo, condiciona-se
a necessidade de dialogar com diferentes disciplinas das Ciéncias Humanas. Num

segundo momento, entra em cena a preocupacao de que os estudos literarios percam a

* A respeito, consultar: HUTCHEON, L. Descentralizando o Pés-Moderno: o Ex-Céntrico. In: Poética do
po6s-modernismo. Histdria, teoria, ficcdo. Trad. Ricardo Cruz. Rio de Janeiro: Imago, 1991. p. 84-103.

> No relat6rio da American Comparative Literature Association (ACLA) de 1993, Charles Bernheimer é
contundente ao afirmar que “O espaco de comparacdo atualmente envolve comparagdes entre producdes
artisticas comumente estudadas por diferentes disciplinas; entre as vérias construgdes culturais destas
disciplinas; entre as tradi¢des culturais ocidentais, tanto erudita como popular, e as culturas nédo
ocidentais; entre o pré e pos-contato de producgdes culturais de pessoas colonizadas; entre construgdes de
género tanto definidas como femininas ou masculinas, ou entre as orientagdes sexuais tanto definidas
como conservadores bem como aquelas definidas como gay; entre modos de significacdo racial e étnica;
entre as articulagdes hermenéuticas de significado e as analises materialistas de producéo e circulacéo;
entre outras coisas” (1995, p.42) [The space of comparison today involves comparisons between artistic
productions usually studied by different disciplines; between various cultural constructions of those
disciplines; between Western cultures traditions, both high and popular, and those of non-Western
cultures; between gender constructions defined as feminine and those defined as masculine, or between
sexual orientations defined as straight and those defined as gay; between racial and ethnic modes of
signifying; between hermeneutic articulations of meaning and materialist analyses of its modes of
production and circulation; and much more].
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“identidade literaria” devido a *abertura” realizada nas trés ultimas décadas e ao
crescente abandono dos modelos analiticos de investigacdo dos estudos literarios.
Charles Bernheimer, num relatorio de 1993 para a American Comparative Literature

Association (ACLA), atenta para o fato de que

Estas maneiras de contextualizar a literatura em campos expandidos do discurso,
cultura, ideologia, raca e género sdo tdo distintos dos velhos modelos do estudo
literario, que abordavam os autores, as na¢des, 0s periodos e 0s géneros, que o0 termo
“literatura” pode em breve ficar inadequado para descrever 0 nosso objeto de estudo.
(1995, p.42)°

O estreitamento entre os significados de literatura e de cultura ocasionou,
segundo um balanco feito por Leyla Perrone-Moisés no apagar das luzes do ultimo
milénio, o desinteresse pelas questbes de estética literaria, o que culminou na tentativa
de abolir os departamentos de literatura, pelo menos nos Estados Unidos. Nas palavras

dela:

[...] em 1995, a discussdo central do congresso da maior associacdo literaria
americana, a Modern Language Association, visava a apurar se o estudo da literatura
tinha acabado de vez (“fineshed good™). Alguns tedricos, argumentando que o texto
literario ndo tem nenhuma especificidade e é apenas um discurso ideoldgico entre
outros, haviam proposto a aboli¢do dos departamentos literarios. Os administradores
das universidades norte-americanas viram as vantagens praticas dessas propostas. As
verbas destinadas aos departamentos literarios foram minguando ou repassadas as
novas disciplinas particularistas. O feminismo, o movimento gay e o
multiculturalismo correspondem a grupos com forca politica — e, também, a
importantes areas do mercado.

Estudar literatura como arte, com base em critérios estéticos universalizantes,
tornara-se politicamente incorreto. (2000, p. 12).

O mal-estar gerado pelos estudos culturais atingiu seu apice a medida que a
criatura (os estudos culturais) parece voltar-se contra o préprio criador (a literatura). Ao
incorporar textos pertencentes aos chamados “subgéneros” ou “baixas literaturas” e,
somada a isso, uma abordagem de textos candnicos e ndo-candnicos, em que o enfoque
principal ndo é a literariedade, os estudos literarios comegaram a ceder espago para a
analise discursiva. O diagndstico de que a literatura sofreu um duro golpe com essas
transformacoes, ja vaticinado em 1993 por Bernheirmer e discutido por Perrone-Moisés
em 2000, pode ser bastante melhorado, se a reflexdo apresentar também o outro lado da
moeda, isto €, as vantagens dos estudos culturais para o campo literario. Antes de
aponta-las, é importante lembrar que toda mudanca assusta, pois representa, por um

® [These ways of contextualizing literature in the expanded fields of discourse, culture, ideology, race,
and gender are so different from the old models of literary study according to authors, nations, periods,
and genres that the term “literature” may no longer adequately describe our object of study]. Optei por a
traduzir no corpo do texto e transcrever o texto original em nota de pégina. As traducles apresentadas
desta maneira sdo de minha responsabilidade.
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lado, o questionamento de modelos e de verdades aceitas — ja que eles se encontram
incorporados e acomodados numa tradi¢do académica — e, por outro, porque comportam
alguns posicionamentos radicais do tipo “ou isto ou aquilo”, para que as “novas
leituras” possam ser reproduzidas com certo respaldo pela imprensa e também nas
cadeiras universitarias. Estas febres sazonais, que ddo a impressdo de uma grande crise
na definicdo dos conceitos, servem, por seu turno, para que as disciplinas repensem
tanto os seus objetos de estudo como as estratégias adotadas para estuda-los e os
significados que eles tém para a propria sociedade. Em suma, debates como estes
ajudam a definir o valor da literatura no cenério sociocultural atual.

A possibilidade de ler o texto literario como “um discurso entre outros” néo
implica, necessariamente, o0 seu “rebaixamento” ou uma “homogeneizacdo” em meio a
outros textos. Entendé-lo como um discurso requer a compreensao de suas funcdes e de
seus aspectos constitutivos, dos sentidos que o atualizam e das préaticas culturais
instituidas pelo texto literario. As diferencas linglisticas entre os textos literarios e ndo-
literdrios podem ndo ser enfatizadas, mas sdo consideradas para fins analiticos, o que
quer dizer que um texto (ou discurso) nunca é igual a outro.” O estudo do texto literario
nesta perspectiva permite a criagdo de modelos explicativos, estruturais e funcionais
para um amplo ndmero de praticas discursivas, o que leva o estudioso da literatura a
pensar e a fornecer modelos analiticos para outras areas do conhecimento.

Pensar o texto literario a partir de uma abordagem discursiva corresponde a
extrapolar a discussdo em torno de periodos, géneros e autores para coloca-lo frente a
frente com outras disciplinas. Para ser mais especifico, “outras disciplinas” remetem a
sentidos, usos, valores e novas abordagens de que o estudioso passa a se ocupar — tanto
com o texto literario como com o nao-literério. Isto ndo implica avaliar apenas 0s
diferentes resultados a que os pesquisadores de areas distintas chegam, mas como seus
trabalhos podem se integrar de modo a explicar organicamente um tema amplo. Dessa
forma, a abordagem discursiva insere a critica literaria numa esfera multidisciplinar,
onde 0s conceitos agregam-se num mesmo émulo, responsavel por gerar agdes
reflexivas e préticas (leituras, problematizacGes e investigacdes) mais ou menos comuns

em varias disciplinas.

" A respeito das diferencas de analise do texto literario em meio a outros textos discursivos, consultar:
MAINGUENEAU, D. O contexto da obra literaria: enunciagdo, escritor, sociedade. Trad. Maria
Appenzeller. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1995. 202p.
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Além da ampliacdo do campo de investigacdo e da elaboracdo de modelos
analiticos para outras areas do saber, a principal vantagem dos estudos culturais se da no
sentido de promover uma efetiva integragdo entre a arte e a ciéncia, mais
especificamente entre a literatura e as disciplinas da area de humanas. Esta integracao
ndo corresponde a criagdo de um novo conhecimento, isto é, de uma disciplina
inovadora cujo centro seriam as praticas culturais, mas sim a uma proposta de acao que
induz o exercicio do conhecimento pela davida, pela problematizacdo e pela reflexdo.
Nesse sentido, como enfatiza Jonathan Culler: “considerar a literatura como um
discurso entre outros parece uma efetiva e recomendével estratégia” (1995, p. 117).2
Ainda para ele, no momento em que a literatura passa a ser tratada como uma
construcdo historica, ela ja se encontra em meio a um debate discursivo e, assim sendo,
afirmar o texto como um discurso “ndo é apenas inevitavel, mas necessario” (idem, p.
119).

Ha ainda um outro nd que precisa ser desatado: o fato de compreender a poesia e
sobretudo a poesia oral como um discurso ndo contradiz a manifestacdo de uma funcéo
estética nos textos analisados. 1sso se da, porque a estética ndo é averiguada a partir das
qualidades imanentes de um texto e sim pela relagdo do sujeito (receptor) com o objeto,
como bem assinalam Jauss (1994) e Mukarovsky (1977). “Estética” e “discurso” sao,
assim, palavras que ndo se opde e podem ter até um ponto em comum quando vistas a
partir de representagdes poético-discursivas de sujeitos numa mesma comunidade. Isto
ocorre sobremaneira no caso da poesia oral em que a narracdo ou cantoria deixa de ter,
para as pessoas que participam do evento, um aspecto de simples comunicacdo para se
constituir em uma performance, na qual o narrador/cantador manifesta sua ideologia e
identidade. A funcdo estética, qualquer que seja o texto poético no qual ela se manifesta,
ndo prescinde de um posicionamento ideolégico-discursivo.

Num primeiro balango, ao que me parece, os estudos culturais acabaram por
afastar os estudos literarios da ideologia beletrista que os cercava. Isto se deu de uma
maneira deliberada em alguns casos, nos quais enfatiza uma necessidade de estudar
géneros marginais, e em outros foi apenas uma consequéncia, a medida que o estudo do
canone levou ao didlogo com géneros marginais. Em decorréncia disso, a literatura saiu

detrés do escudo “letra”, na qual se protegia e que usava para limitar seu territorio de

8 [Treating literature as one discourse among others seems an effective and commendable strategy].
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atuacdo, para se abrir a um dialogo franco com outras poesias (como é o caso dos
estudos comparatistas e semioticos, que confrontam a pintura, o cinema, a fotografia, a
danca, entre outras artes, com o0s textos literarios escritos) e para se aproximar de
questdes culturais mais amplas. A poesia oral, por sua vez, emancipa-se, pois se livra
dos prefixos “para” e “sub”, que a caracterizavam, para se projetar com o mesmo valor
gue a poesia escrita sempre gozou nos estudos literarios.

Os trabalhos de oralistas como Lord (1960), Havelock (1996; 1996% ), Finnegan
(1992), Zumthor (1990; 1993; 1997%) sinalizam para o fato de que a poesia oral torna-se
importante nas cadeiras de literatura visto que as pesquisas pautam-se por um modelo
analitico que leva em conta as especificidades de geracdo, de transmissdo, de variacdo
textual e de manutencdo. Entretanto, ndo se pode negar que o mérito da poesia oral nos
estudos literarios advém também das questdes inerentes ao ensino de literatura nas
escolas.

Por exemplo, no Brasil, os Parametros Curriculares Nacionais de Lingua
Portuguesa, que tratam do Ensino Fundamental de 5° & 8° séries, valorizam a cultura
oral do aluno como forma de inicia-lo no mundo da escrita. Por tal razdo, eles
privilegiam alguns géneros “literarios orais”, tais como “cordel, causos e similares;
texto dramatico e cancdo”. Ainda, é recomendado ao professor de Lingua Portuguesa
que trabalhe esses textos de modo a levar o aluno a compreender e a distinguir os textos
poéticos orais que o cercam em seu cotidiano (1998, p.57). De maneira resumida, a
proposta dos PCN’s aproxima a literatura do exame das linguagens ndo-verbais
manifestadas em performances, da andlise do discurso, das formas de registro e dos
diferentes géneros coletados oralmente (1998, p.55). Dessa maneira, 0s Parametros tém
por objetivo principal a integracdo da cultura oral com a escrita no processo de ensino,
algo ja apontado nos trabalhos de Goody (1978; 1981), Havelock (1995) e Edwards e
Sienkewicz (1990). Sobre um outro prisma, os PCN’s aproximam o ensino da literatura
de uma prética ja adota pelos estudos culturais. Assim sendo, a énfase da poesia oral na
formagéo do aluno de ensino fundamental reafirma a importéncia cultural que as
manifestacdes poéticas orais desfrutam em diferentes grupos sociais.

Embora os PCN’s déem énfase ao trabalho com o texto oral em sala de aula, a
escola continua sendo o lugar privilegiado onde ocorre a alfabetizacdo do aluno e,
consequentemente, sua inser¢cdo no mundo da escrita. Isto conduz a reflexdo sobre as

diferengas entre a linguagem escrita e a oral. Com a assimila¢do da escrita, as formas de
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compreender e de agir sobre o mundo passam por um processo de acentuada
transformacdo. As pesquisas de Jack Goody com comunidades &grafas africanas
apresentam resultados interessantes, ao analisar a introducdo da escrita em culturas
essencialmente orais. Para ele, as diferengas entre a manifestacdo oral e a escrita
decorrem do fato de que a primeira € mais persuasiva por pressupor o contato direto
entre 0 emissor e o receptor, sendo permeada por avangos e retrocessos temporais, ao
passo que a outra € plena de detalhes e é encadeada dentro de um raciocinio mais

abstrato e despersonalizado. Em suas palavras:

A escrita € critica ndo simplesmente porque preserva o que é dito no tempo e no
espaco, mas porque transforma o que é dito através da abstracdo de seus elementos,
por meio da fixacdo do que foi dito, entdo a comunicacédo pelo olho cria um potencial
cognitivo para os seres humanos diferente da comunicagdo da palavra pela lingua.
(1978, p. 128)°

Consequentemente, a cultura escrita tende se fazer por enunciados mais
propensos a reflexdo, a formacdo de conceitos, aos raciocinios mais complexos, a énfase
nas revelacbes de estados psicologicos intimos e que ndo levam em conta o
estreitamento entre o emissor e o receptor. A mudanga principal estd centrada nos
modos e veiculos diferenciados pelos quais vdo se estabelecendo o processo
comunicacional. Isso ndo quer dizer que o oral se opde ao escrito, mas que, numa
cultura escrita, hd uma tendéncia maior a abstracdo e na oral ao “pensamento concreto”.
Entre os aspectos noéticos da linguagem oral estdo a ndo-linearidade dos assuntos, o que
torna o texto regular ou, as vezes, redundante; a auséncia de contetdos com significados
complexos e/ou reveladores de estados psicolégicos.™

Essas diferencas noéticas, certamente, ndo sdo apenas encontradas no uso
cotidiano de uma lingua para fins comunicativos, como também sdo sentidas no

confronto entre a poesia oral e a escrita. As narrativas orais sdo marcadas em muitos

® [Writing is critical not simply because it preserves speech over time and space, but because it
transforms speech, by abstracting its components, by assisting backward scanning, so that
communication by eye creates a different cognitive potentiality for human beings than communication by
word of mouth].

190 linguista Luiz Antdnio Marcuschi discorda radicalmente destas diferenciacdes entre a escrita e a fala.
Segundo ele: “Nao é verdade, no entanto, que a fala é o lugar do pensamento concreto e a escrita, o lugar
do pensamento abstrato [...] Este mito da supremacia cognitiva da escrita sobre a fala ja foi superado”
(2001, p.47-48). Porém, cabe salientar que o objeto de estudo de Marcuschi sdo as culturas onde a escrita
e a fala, as vezes, trocam ou invertem os canais de comunicacdo, podendo ocorrer a presenca de textos
escritos com um carater puramente oral, (como as mensagens eletrénicas — e-mails) e falas onde
predominam caracteristicas da escrita (como, por exemplo, um discurso académico). Por outro lado,
principalmente Havelock (1996) e Goody (1978) detectam diferengas entre o pensamento oral e escrito
em culturas agrafas (grega do mundo antigo e africanas), no momento em que a assimilagdo da escrita
ocorria.
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casos por pensamentos inconclusos, pela presenca marcante de gestos que assinalam
uma comunicacdo presentificada e pela auséncia de divagagdes psicoldgicas. O fator
marcante da poesia oral é o tempo/espaco em que ela é comunicada.

A comunicagdo ndo estd num vazio temporal nem espacial: encontra-se num
presente que sofre interferéncia de um passado, ao passo que projeta o futuro. Todo ato
de comunicacdo é espacial, compreende lugar, objeto, cddigos, canais e pessoas. A
poesia oral, pelo contato direto com seu receptor e pela recorréncia direta a memdria
oral, ¢ um ato de comunicacdo cujo evento comunicacional assume demasiada
importancia na sua urdidura e manifestagdo. Por “evento comunicacional” entende-se o
mesmo que performance. A performance é, acima de tudo, a pura manifestacdo
sincronica da poesia oral. Como afirma Giovanni Fontana, num ensaio intitulado

“Oralidade, Escritura, Intermedialidade”:

A poesia pode, em resumo, realizar-se e desenvolver-se no tempo e no espago e a
cada proposicdo pode corresponder uma leitura, a cada leitura uma releitura, em um
processo de transmutacdo e de crescimento: transmutacdo, porque a leitura implica
sempre em um salto de dimensdo, crescimento, porque a poesia em acdo néo refuta
jamais a escritura da qual toma 0 movimento, mas, ao contrario, engloba-a em uma
construcdo de ordem superior [...] (In: Menezes, 1992, p. 131)

Poesia oral, em estado latente, isto é, proxima a se manifestar, compreende
transformagOes e associagOes, ordenamento e caos, corpo e voz, continuidade e
inacabamento. Por isso, enquanto texto oral (e fonte para pesquisa), a poesia oral diz
respeito ao que “se faz”, e ndo ao que “foi feito”. Desse modo, para ser estudada, o
pesquisador deve constituir um conjunto de possibilidades de manifestacdo, pois a
singularidade ndo cabe a poesia oral. Sua analise prescreve 0 aqui agora, 0 momento
em que um sentido desponta no horizonte nascente em que o texto oral estd se
materializando ou, no sentido barthesiano tal como o emprega Fontana, tornando-se
escritura. Por isso, ela encontra-se dentro de uma triade: de um lado, o sujeito que a
comunica, empresta voz, recorre & memoria coletiva e a individual; de outro, o
auditorio, intervindo, estimulando, contestando, interagindo; no entremeio deles, 0
texto, com sua dimensao cultural, a0 mesmo tempo que comunica 0 “como ser” e 0
“como fazer”, e com sua dimensdo criativa, presente nas atualizacdes da performance e

na capacidade de transformacao pelo sujeito que 0 comunica.
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Poesia oral x folclore

Em muitos trabalhos sobre poesia oral, trés pontos, pelo menos, marcam
presenca na pauta de debates. As discussdes abarcam o problema da definicdo do
objeto, dos limites do corpus analitico e de suas abordagens (Finnegan, 1992; Zumthor,
1993 e 1997). Trocando isto por perguntas, tém-se: o que € poesia oral? Qual sua
natureza? De que maneira analisar seus textos? Essas questdes trazem consigo toda uma
problematica para o pesquisador envolvido com a literatura, o qual, mais cedo ou mais
tarde, pode se ver absorvido por inquietaces folcloristicas ou propondo um
redimensionamento de seu objeto para os estudos socioldgicos, como procedeu Silvio
Romero. N&o se trata de uma idéia aprioristica acerca dos trabalhos produzidos em
torno da oralidade, mas de um sensivel deslocamento do olhar do pesquisador para o
campo contextual, histérico ou de estudos que buscam localizar a regido em que se
originou um determinado mito e por quais lugares ele transita (os chamados estudos
“finicos™), em vez dos sentidos poéticos gerados pelo narrador e os construidos pelos
ouvintes.

Este deslocamento acompanha toda uma trajetéria do pensamento brasileiro
constituido sobre os cantos e contos populares, que, no século XI1X, demarca o territorio
de pesquisas folcloricas nacionais. Mediados por uma nao ruptura com a cultura escrita,
0s objetos constituidos a partir da cultura oral subsidiaram a constru¢do da identidade
nacional. Assim, os textos orais serviam, ndo raramente, como forma de expor as
diferencas da lingua portuguesa no Brasil e em Portugal e, por conseguinte, a poética
oral acabava se guiando pelas veredas abertas pelos estudos literarios. A predominancia
do pensamento escrito pode ser vislumbrada em romances e coletaneas de José de
Alencar e encontram suas bases cientificas em Silvio Romero. Este ultimo conferiu a

“literatura oral”**

0 status de género, apesar de, mesmo com uma sistematizacdo que
privilegiava sua origem e ndo o uso que dela sera feito, terem sido reunidas diferentes

classificagGes, nas quais seria possivel enquadrar multiplas manifestagdes orais.

1 Emprego aqui o termo “literatura oral” por ser ele proprio dos folcloristas, embora ndo o adote no
correr dos capitulos em razdo de perceber que ele apenas referenda a “institucionalizagdo” da literatura
ocorrida no século XVII. Zumthor, em sua Introducdo a poesia oral, observa nesse sentido que “a
descoberta, no decorrer do séc. XIX, do folclore e do que se denominou, com um termo revelador, de
literaturas orais, foi feita mais ou menos contra a Instituicdo, exatamente quando a Literatura se
empenhava em investigar sua prépria identidade, buscando auxilio na filosofia, na histéria e na linglistica
e assentava irrecusavelmente um absoluto literario” (1997, 25).
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A definicdo e a constituicdo da anatomia da “literatura oral”, com a ocorréncia
de tantas outras implicacdes académicas, trouxeram a reboque a abordagem de carater
determinista romeriana, cujo objetivo central era o de explicar o texto por meio de sua
origem étnica. Este "etnocentrismo”, em fim de século, vinha a calhar para 0 momento,
pois, entre outras coisas, respondia a algumas inquietacfes da implexa formacéo
cultural brasileira.

O percurso consistia em tomar um canto ou conto como objeto e disseca-lo; a
partir dai, o texto abria possibilidades de explicar o sincretismo cultural, os
comportamentos e a “demopsicologia” brasileira. Tal busca, no entanto, ndo dependia
apenas da fonte oral, do ouvido e do anotado, do que havia sido modificado pela verve
romantica, da traducdo de cantos indigenas... Era preciso também recorrer a explicacdes
sobre 0 meio, 0 momento e a "raca", bem como a registros de fenbmenos anteriores e
que se repetiam através dos tempos, formando as tradi¢cGes populares do Brasil. O
tempo e o espaco da coleta ndo eram a tonica, uma vez que a énfase recaia sobre 0 mito
e/ou sobre as variantes. Na ordem desses trabalhos com perfis diacronicos, encontram-
se varios ensaios e coletaneas de Silvio Romero, nos quais sao apresentados e discutidos
muitos mitos, lendas, contos e canc¢des populares brasileiras.

Em suas coletaneas de cantos e contos brasileiros, ao perfazer uma anéalise de
perfil determinista e etnocéntrica, o saber popular e 0 modo de falar caracterizam-se, a
seu ver, como expressdes de "gente inculta”. Em contrapartida, aos tedricos citados era
conferido o status de "homem culto”, em razdo da sua capacidade de indicar e
interpretar o carater nacional, com base em provas e argumentos considerados
cientificos. As fontes orais alimentavam discursos eloglientes sobre a importancia do
método cientifico na interpretacdo das manifestagdes populares. O pesquisador estudava
0 povo; as vezes, combatia atrasos, em outras, elogiava as formas de lidar com o
mundo, mas se policiava para ndo se confundir com seu objeto. O homem de ciéncia (e
penso em Silvio Romero) ndo delimitava o campo de atuacdo, ou o estudo de uma
comunidade. O sentido de povo compreendia varias manifestacbes pelas quais o
pesquisador transitava; e, face a extensdo territorial que o povo ocupava, requisitava a
outras pessoas 0 servico de coleta. Este "livre” transito pelo povo assegurava uma nédo
identificacdo com os diferentes sujeitos e correspondia a um afastamento do objeto,
cimentando, assim, uma linha divisoria entre o popular e o académico. A pouca

permanéncia - pelo menos no plano reflexivo e de problematizacdo - no espaco e no
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tempo da coleta, levava o pesquisador a deslocar sua atencdo para outros discursos, a
tracar pontos em comum, a questiona-los ou a corrobora-los, pois isso assegurava
também sua erudicdo. Como conseqliéncia, a sincronicidade da poesia oral, assegurada
pela performance e pelos sentidos atribuidos pelas variantes de mitos e lendas, ndo era
enfatizada. O pesquisador objetivava um estudo diacrénico.

Quase 70 anos apos a publicacdo de Cantos populares do Brasil (1883), Camara
Cascudo, caudatario da taxinomia romeriana, lanca sua Literatura oral no Brasil, escrita
em 1949 e publicada em 1952. Esta obra, ainda hoje referéncia para as investigagoes
sobre oralidade no Brasil, apresenta um conceito de “literatura oral” bastante restrito ao
campo das tradigdes populares e, portando, do folclore. O autor a circunscreve a
“antiguidade”, ao “anonimato”, a "persisténcia” e a "oralidade™ (Cascudo, 1984, p.24),
razdo pela qual a alternancia dos adjetivos "oral" e "folclorico™ é recorrente nesse livro.

Com esses quatro aspectos, Cascudo busca diferenciar a “literatura oral” da
literatura escrita e candnica, ressaltando que a fala e o canto, mas néo somente eles,*
sd0 mecanismos de expressdo encontrados apenas na primeira. No entanto, o folclorista
ndo aprofunda a andlise nas implicacGes diretas da poesia oral na cultura oral, ou seja,
de que modo os mitos, fabulas, contos e cantos populares organizam as préaticas de
convivéncia, ajudam a constituir identidades, relacionam-se com a midia e com a
cultura escrita (o letramento) ou possibilitam embates discursivos que vado ser
mantenedores das relaces de poder. Como conseqiiéncia, o termo “oral” — que, mais do
que qualificar uma expressdo literaria, fomenta praticas culturais — fica esmaecido na
obra cascudiana, sendo empregado para estabelecer a diferenca com a literatura escrita.

A antigliidade e a persisténcia sdo, por sua vez, aspectos complementares que
deslocam a questdo poética para um segundo plano, valorizando a recorréncia do texto
oral no passado. Poesia oral acaba por confundir-se com folclore, ao passo que é
marcada por uma certa “indecisdo cronolégica”, o que dificulta a fixacdo da expressdo
poética no tempo. Desse modo, a presenca do texto oral passadista que persiste no
presente leva a perda da “autoria”. Segundo Cascudo: “Natural é que uma produgéo que
se popularizou seja folclérica quando se torne anénima” (idem, p.24). O povo torna-se o

2 No Dicionario do Folclore Brasileiro, escreve Cascudo no verbete “Literatura Oral”™: “O termo
genérico, que se popularizou e se consagrou, deve ser esclarecido. As formas conservadas escritas e
mesmo registradas sdo sempre minoria, como meio de circulagcdo tematica. Assim, Literatura Oral
compreende danga e canto e mesmo os autos populares, conservado pelo povo oralmente, embora
conhegamos fontes impressas” (1972, p.515).
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grande génio criador da “poesia folclorica” (oral) e, portanto, 0 anonimato reina sobre a
criatividade do sujeito que esta atualizando e animando a tradicdo. O texto oral perde,
por conseguinte, os tracos de individualidade e o cantador ou o contador era abordado,
como em Romero, como “repetidor da tradicdo” e “agente de transformacgdo”, mas sem
o enfoque as circunstancias sob as quais o texto oral era modificado, isto é, sem capta-lo
em seu nomadismo. Assim, a palavra “transformacao” subentendia um vinculo com um
“texto original”, ou seja, como um texto matricial pelo qual era possivel contrastar as
variantes, o que a tornava menos um ato de sensibilidade, recriagéo e expressdo do que
uma “deturpacdo” da matriz. Tanto € que, por esta logica, os folcloristas acreditavam
estar engajados num projeto de “resgatar”, “preservar” e ateé “salvar” a “literatura oral”
brasileira do esquecimento.

Em decorréncia disso, ha uma valorizagdo do contetdo em detrimento do
emprego que dele faz o narrador e dos significados textuais decorrentes de atualizacgoes.
O sentido de um mito, por exemplo, para quem o narra ou para as pessoas de um grupo,
€ menos importante do que suas manifestacGes, aparéncias, aces e peripécias, que
podem surgir ao longo do tempo, pois 0s sujeitos se encontram no anonimato. A
persisténcia ndo é entendida por causa de uma producdo renovada de sentido, mas pela
capacidade de a manifestacdo “resistir” ao esquecimento. “Persistir” corresponde, na
visdo do folclorista, a tracar um eixo de sucessao cronoldgica que visa a explicar um
fendmeno no presente como repeticdo/transformacdo dele no passado. As
transformacdes, no entanto, ndo sdo compreendidas ou estudas como ressignificacfes de
uma poesia oral que se move, mas como “desvios” do texto que a originou. Por isso, 0
que € “original” gozou entre os folcloristas brasileiros de uma maior prestigio.

Ainda ha um outro porém: a investigacdo cascudiana da “literatura oral” dava-se
em duas frentes — pela “literatura oral” manifestada pela voz e pela “literatura oral
impressa”. Em suas palavras, eram os "livrinhos impressos, novelas, romances em
versos, livros religiosos, de oracGes (de oras, como se dizia), exemplarios para
pregadores, servindo perfeitamente para a curiosidade profana™ (1984, p. 192), registros
escritos de manifestacGes populares que, além de ser um canal de divulgacdo da poesia
oral, serviam também como prova, ao situarem o texto oral (do presente) como
desdobramento de uma tradi¢do. A relacdo de Cascudo com a letra ndo se restringe

entdo a “literatura oral impressa”. Outro aspecto diz respeito a enorme bibliografia, da
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qual se ocupa o folclorista, para indicar a origem e/ou a ocorréncia de manifestacGes da
“literatura oral” ao longo dos tempos.

Por um lado, o conceito de “literatura oral” brasileira amplia-se e é possivel liga-
lo, de acordo com Cascudo, a letra impressa dos folhetos. Se se tomar o cordel como
exemplo, é notoria a presenca do oral no escrito, seja nos aspectos sociolingisticos
marcantes no texto, seja pela grafia que se molda a sonoridade da fala, seja pela voz do
cordelista, com todas as suas implicacBes antropoldgicas, ali expressas. Por outro lado,
como o eixo central de Cascudo é o conteldo, a “literatura oral impressa” apresenta-se
também enquanto “fixacdo da voz”, ou seja, manifestacdo de um texto acabado.’® Isto
gera um problema de ordem temporal, pertinente em todas suas analises, nas quais a
abordagem tende a deslocar a poesia oral do espaco e do tempo em que se manifesta,
esvaziando-a de significacdo, em razdo da énfase na “persisténcia”, que da um norte as
suas investigacGes. No tocante as outras referéncias bibliograficas, empregadas no
intuito de “historiar” os textos orais, o folclorista acaba por desconsiderar que um
registro ndo corresponde a manifestacdo em si, mas traz um ponto de vista sobre ela.
Assim sendo, se o texto oral, aqui agora, € uma manifestacdo folclorica, ele deve ser
investigado por causa de sua origem e recorréncias, 0 que implica buscar no passado
uma justificativa para suas transformacdes no presente.

Refém da mistura que faz entre folclore e “literatura oral”, Cascudo ndo hesita
em conferir as fontes impressas um carater de documento que comprovaria a
"persisténcia”, bem como o vinculo a tradicdo e ao anonimato. A fonte escrita, entéo,
serve para chancelar a fonte oral. A partir dela torna-se possivel compor o quebra-
cabeca da ordem cronoldgica em que cartas, livros de memdrias, estudos de outros
folcloristas, recortes de jornais e, sobretudo, relatos de viajantes encaixam-se como
pequenas pecas. Os documentos impressos passam a ser introduzidos em suas coletas a
proporcdo que ele pontua fatos semelhantes, transformagfes quanto a aparéncia,
possiveis origens ou, apenas, recorréncias, sem enveredar para 0 significado
poético/discursivo do texto oral.

O confronto das fontes orais com as escritas faz despontar o interesse do

pesquisador pela origem (ou suas supostas causas), ja que a relacdo espago-temporal da

3 Esta quest&o é levantada também por Renato Ortiz, a0 comparar o folclorista com o fotgrafo. Afirma
ele que, assim como a fotografia, que introduz uma descontinuidade ao captar a realidade, o folclorista
“admite a descontinuidade da vida, que os fatos folcléricos sdo autdnomos, independentes, ndo possuem
nenhuma funcg&o, e podem ser retratados na sua inteireza, no seu isolamento” (1992, p. 56).
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manifestacdo (no caso, a performance) € tergiversada. A posi¢ao que a escrita ocupa na
obra de Cascudo — em pé de igualdade ou, as vezes, em posi¢do superior a propria
cultura oral — faz dele um grande bibli6filo, que alternava suas longas sessdes de leitura,
trancafiado entre livros, com jornadas a pé pelas ruas de Natal, visitando bares e pracas,
conversando com cidaddos descendentes da antiga aristocracia local e até os mais
humildes trabalhadores do campo.

Poesia oral em sincronia

A analise das abordagens cascudiana e romeriana, sem a pretensdo de uma
critica mais apurada, serve apenas para introduzir a discussdo sobre um problema ainda
recorrente no campo de pesquisas com oralidade no Brasil: o direcionamento diacronico
dado por seus estudiosos. Por "diacronia” compreende-se, de modo geral, o resultado
obtido com a busca pela origem ou por recorréncias de uma manifestacdo no passado,
que, por vezes, chega a colocar em desequilibrio o texto oral e o escrito, ora enfatizando
um em detrimento do outro, ora indicando elementos no texto escrito com a intencéo de
justificar a existéncia ou as recorréncias de um texto oral numa ordem cronoldgica.
Assentada numa compreensao linear do tempo, a diacronia requisita um momento no
passado, sem observa-lo em sua transversalidade, e acaba por ignorar a amplitude e a
extensdo da poesia oral no momento de sua atualizagéo.

N&o defendo uma postura radical no trato das fontes orais e seu segmento (a
poesia oral), ignorando por completo um passado poético. No entanto, é necessario
driblar certos percalgos temporais, como aqueles que sinalizam para a origem, a fim de
ndo se deixar, nas significacbes textuais, um tom anacrénico. Por outro lado, uma
presentificacdo extremada corresponderia a ndo observacdo da recorréncia do passado
no presente e, por certo, a ndo constatacdo de uma identidade que se constroi e se
modifica através dos tempos.

Na esfera fenomenoldgica, Maurice Merleau-Ponty ensina que toda sincronia
estd presa a diacronia. Esta sentenca ajuda a fomentar o né gordio das questdes
temporais, no qual transcorre o embate entre estruturalistas e pds-estruturalistas em
torno da tradicdo. No ambito das questdes da oralidade, a meu ver, as manifestagdes
poéticas devem ser compreendidas dentro de uma historicidade; pois negé-la

corresponderia, radicalizando, a ir contra a idéia do tempo, mesmo que fosse um tempo
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descontinuo. Uma segunda conseqiiéncia seria a aniquilacdo da tradicdo, sem sequer
perceber o seu peso nas falas de um tempo recortado. A identidade, mesmo estando em
continua transformacdo, estd em conexdo com a memdria e, portanto, com o passado.
Em funcéo disso, ela segue 0 mesmo fluxo que o das poéticas da voz, é atualizada pelo
mesmo mecanismo: a narrativa. A identidade de hoje depende da memodria e do
passado.

Na perspectiva merleau-pontyana, o presente é sempre a ponta de um cordao que
0 prende ao passado. Um novelo com um fio transparente girando em torno do eixo
parece uma imagem representativa para explicar o que a sentenca de Merleau-Ponty
comunica. A impressdo € a de que camadas do fio transparente vao se sobrepondo, sem
que o passado fique totalmente apagado, porém, turvado. Sua construcdo se da em
etapas que demonstram aspectos diferenciados de uma transformacgéo. Assim, se se girar
o fio transparente em torno do eixo, o novelo se amplia e sua forma ndo é mais a
mesma. Mas cada volta do fio permite dar uma idéia do que era o novelo antes.
Cronologicamente, o presente deve se diferenciar do passado para existir, e como toda
medida estipula um ponto (no passado) do qual deve partir, 0 tempo é aparentemente
linear. A imagem congelada do novelo ndo esta se referindo a uma sequéncia, pois,
sendo o fio transparente, o passado o vaza em seus multiplos angulos. Assim, o novelo
no movimento do fio sobre si reflete uma linearidade temporal e, paradoxalmente, suas
transformacgOes geram angulos em que séo percebidos tracos de uma descontinuidade
temporal. A percepcdo do presente, entdo, ndo € apenas fruto de uma continua
transformacdo, mas a coexisténcia de diferentes fendmenos e representacdes de
fendmenos que se fazem vivos aos olhos e a mente do observador num mesmo
momento. Esta nocdo possibilita dissolver a concepcdo de linearidade cronoldgica e vai
de encontro a abordagem diacrdnica da poesia oral.

A questdo sincrdnica ajusta-se, assim, a uma bipolaridade: ela tanto pode
circunscrever-se ao ponto extremo do novelo, ou seja, ao presente, como € o caso de
levar as discussbes para o hic et nunc, situando os fendmenos no ambito de suas

manifestacdes hodiernas; ou eleger um marco do passado, procedendo a lassiddo do

4 Por “tempo descontinuo” estou fazendo referéncia & presenca do passado no presente, o que, de certo
modo, compreende as praticas e as representaces ndo como um resultado de uma ordem cronoldgica,
mas como fendmenos coexistentes, algo proposto por Foucault em sua “arqueologia do saber”. Assim,
por exemplo, a historiografia literaria ndo seria uma sucessdo do Romantismo para o Realismo... mas a
presenca de expressdes romanticas e realistas em outros periodos e obras literarias.
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campo a ser investigado, com a finalidade de captar nele tensdes (sentidos e
significados) provocadas pelo atrito entre fendmenos e 0s objetos.

Assim, o emprego de uma fonte impressa (como relatos de viajante, cartas e
outros registros) na andlise da poesia oral ndo precisa, necessariamente, dar-se por uma
via diacronica. Alias, a captacdo da poesia oral se faz pelos significados que esta poesia
produz durante a atualizacdo; entdo, seu registro escrito deve ser estudado enquanto
possibilidade de percepcéo desses significados.

A compreensdo da voz se da pelo horizonte sincronico que o pesquisador
estabelece ou delimita para o campo de interpretacdo. Isto ndo implica ignorar o tempo
do registro, mas percebé-lo com seu conceito, preconceito e contradi¢des nele presentes,
procurando enxergar os micro elementos que compdem a cena descrita, ouvir seus
ruidos, observar as cores variadas que tomam corpo a cada palavra, a alteridade nela
presente, 0 mosaico temporal, a polifonia discursiva, em sintese, sua intricada malha
textual. A respeito do reconhecimento da voz, no texto escrito, Paul Zumthor, ao
estabelecer um método de investigacdo da literatura medieval, atenta que: “de um ponto
de vista metodoldgico, essa procura das provas, a busca dos indices, as suposi¢cdes
permanecem de ordem instrumental. No melhor dos casos, levam a construir — com
mais frequéncia, a esbocar em pontilhado — o simulacro de um objeto”. E acrescenta em
seguida: “ simulacro € aqui uma tradicdo oral; o objeto que se esquiva, a acdo da voz na
palavra e no tempo. O que nos sugerem os textos assim auscultados séo as dimensdes de
um universo vocal: 0 espacgo proprio dessa poesia, em sua existéncia real, aqui e agora”
(1993, p. 47). Decorre dai que a tradi¢do, bem como a recorréncia do fenébmeno poético
que nela se agrega, pressupde sua transformacao e sua adaptacdo aos comportamentos e
inquietacOes do presente. Sendo assim, o estudioso da oralidade ndo se envolveria com
a tensdo poética do texto oral por meio do contraste entre memoria escrita e a coleta no
presente. Pois se assim o fizesse, ele ndo estaria precedendo a um recorte sincronico no
tempo e no espago, mas sim, a um ajuste diacrénico com base num "simulacro”, que é o
seu registro escrito.

O tratamento dado ao registro escrito, como foi afirmado acima, atinge grande
parte das pesquisas sobre oralidade no Brasil.™® Ele decorre, entre nds, do perfil

etnocéntrico herdado de Romero e também do préprio conceito de “literatura oral”

3 No préprio Dicionario do folclore brasileiro (Cascudo, 1972) é possivel listar autores, titulos e também
citacdes nas quais a poesia oral é investigada a partir da perspectiva histdrico-linear.
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vinculado ao folclore, em que os elementos contextuais deitam-se sobre a poeticidade
do texto oral. Em outras palavras, se a “literatura oral” engloba-se ao halo do folclore,
caberia a ela um campo de manifestacdes restrito, ligando-a a cultura popular. Enquanto
isso, as "fontes impressas” respaldariam as coletas efetuadas durante a pesquisa de
campo. A questdo a ser elaborada, nesse caso, ndo € se estas fontes devem ou néo ser
empregadas. Mas, sob outra perspectiva, entender como elas efetivamente séo
interpretadas pelo pesquisador interessado na poesia oral. Ou melhor, qual finalidade
esta por tras, quando um pesquisador da oralidade (o oralista) as 16?

Retomando o caso Camara Cascudo, de inicio pode-se afirmar que a leitura dos
viajantes e cronistas, por ele feita, ndo visava captar uma tensao poética. Por seu turno,
ele procedia a uma coleta de varias versdes de mitos, lendas, versos populares, crencas e
supersticdes, que podem ser encontradas entre os seus 81 livros sobre o folclore e a
cultura brasileira. O conjunto destas verses toma a forma de um inventario popular, ou
seja, uma descricdo em que estdo contidos os mais variados objetos e fendmenos de um
povo. As vezes, o inventario ja estava elaborado pelos viajantes e o folclorista se valia
dele. Nesse sentido, basta recorrer a sua Antologia do folclore brasileiro, em que ele
transcreve e organiza, dentro de uma perspectiva cronoldgica, varios excertos de relatos
de viajantes.

Logo, a nocdo de um inventario popular esta presente tanto em quem faz o
registro in loco, como em quem opera, a partir dele, esse "simulacro”, com base numa
"colecdo" de variantes e na distribuicdo em conjuntos de fendbmenos (mitos aborigenes,
africanos, portugueses, da agua, da terra, do fogo, do ar...). Se, enquanto resultado, o
inventario parece ser 0 mesmo, 0S percursos, as intencdes e as relacdes entre o sujeito e
0 objeto sdo distintas. Nesse aspecto, um inventario feito por um folclorista distancia-se
daquele feito por um viajante, gracas aos tipos diferenciados de abordagem dos
informantes, aos propositos e a diferenca de discursos montados sobre as fontes orais.

O inventario pode revelar mais que uma lista de variantes: lendo-o a partir de
uma perspectiva sincronica — o que implica uma problematizacdo acerca do olhar do
outro — é possivel perceber nele sinais de uma tensdo ou, o que é principal, resquicios de
sentidos gerados durante a performance. Isso demonstra que o oralista deve tentar se
afastar da "consciéncia escrita” que o cerca para, s6 assim, poder captar a tensdo poética
do texto oral. Nesse sentido, a abordagem sincrdnica ndo confere as variantes um

referencial para o contraste, mas procura perceber os embates discursivos (isto é,
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relacbes entre o narrador e o(S) ouvinte(s)) no momento em que a variante surge
enguanto texto oral. A abordagem sincrénica, assim, move-se para além e para aquém
do texto transcrito, procurando compreender os sentidos do texto oral e as condicdes
que permeiam sua manifestacdo. Dai, se no percurso diacrénico a variante é tomada
como uma espécie de deturpacdo do texto “original”, compreendida num decurso
quadro-a-quadro em que as comparacdes de significante sdo enfatizadas; no sincrénico,
0 mosaico das diferentes versdes de um texto revela os usos de um texto por uma dada
comunidade narrativa™ e como seus diferentes sentidos referendam a recorréncia de
temas.

A problematica das variantes

A andlise de uma variante do texto oral, para ndo cair na comparagdo de formas,
deve partir do pressuposto de que o sujeito que a atualiza (no caso, o narrador) esta
elaborando um discurso. O narrador, conforme demonstram as entrevistas realizadas
com 0s pantaneiros, projeta-se diante do auditério através de uma autoridade e de uma
autoria, as quais o autorizam a fugir da explicagéo logocéntrica e a criar um mundo
possivel, no qual fendmenos naturais e sobrenaturais coexistem. Este processo pode ser
entendido como um “gesto de leitura”.}’ Assim, o narrador pantaneiro chega a
(re)criacdo da narrativa a partir da leitura, direta ou indireta, de fenémenos naturais,
instituindo e compartilhando saberes (técnicas e normas de comportamento). Isto quer
dizer que, na narrativa oral, o narrador se coloca de maneira indireta, através do “diz
que”, quando conta historias que ouviu de terceiros; ou, diretamente, quando ele atribui
a um determinado fenbmeno uma explicacdo mitica, ao ser protagonista da propria
trama que engendra e, pela qual, interpreta situacdes de vida, a partir de sua cultura oral
local.

A leitura de mundo do narrador ocorre com base nos valores instituidos da
memoria oral coletiva e ela depende do convivio com outras pessoas. Nesse sentido,
uma das caracteristicas mais acentuadas no narrador é a sua capacidade de “trocar”

experiéncias com sua comunidade narrativa. Por isso, o repertorio de historias

® Entendo “comunidade narrativa”, no mesmo sentido que Sousa Lima (1985), em Conto popular e
comunidade narrativa, atribui ao termo, isto é, como suporte para o processo de transmissdo, em que 0
narrador e o pUblico sdo mutuamente objeto e sujeito ativos e necessarios.

70 conceito de “gesto de leitura” foi tirado da Analise do Discurso, que compreende o texto (discurso)
como uma leitura do fenbmeno. A esse respeito, consultar Orlandi (1998; 2001); Pécheux (1997);
Maingueneau (1995; 1996) e Nunes (1994).
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constituido ao longo de uma entrevista ndo se esgota na historia de vida do entrevistado.
Um repertorio se constitui com base em histérias ouvidas, vividas e até imaginadas.

Entretanto, a “presenca do outro” numa narrativa ndo desqualifica nem apaga a
presenca do proprio sujeito que a engendra. As situacGes em que se empresta 0 corpo a
narrativa (gesto, entonacGes, onomatopéias, expressoes faciais), os embates discursivos
criados com o ouvinte, as emendas de uma historia noutra e, sobretudo, as variantes
decorrentes de gesto de leitura (isto é, leituras sobre aquilo que o narrador ouviu/viu)
fazem notar o potencial do individuo para transformar, criar, dar vazéo a sentidos.

Como se nota, o gesto de leitura do narrador estd sendo compreendido como um
processo criativo e, por conseguinte, da-se pela leitura da tradicdo oral que, por este
raciocinio, tende a ser compreendida como uma atualizacdo, engendrada mediante o
processo de leitura do ouvinte-leitor. A tradicdo oral ndo se constitui, essencialmente,
pelo repertorio de histdrias formado ao longo dos tempos, mas pela continua atualizagao
destas histdrias, 0 que requer ininterruptas (re)criagdes de conteddos a cada contexto.
Isto implica que o estudioso da oralidade pode se deparar com um numero significativo
de variantes acerca de um relato num mesmo contexto. Embora, na maioria das vezes,
essas variantes ndo estejam registradas pela escrita.

Muitos dos ensinamentos que uma narrativa revive circulam pela tradigédo oral
de uma comunidade. Por isso, a teoria do “estado latente” de Pidal'® pode ser aplicada
neste caso, permitindo a uma comunidade, dada a sua necessidade de representacédo
simbdlica, a articulacdo de mitos num determinado contexto e o esquecimento desses
mesmos mitos em outros. Para tanto, subentende-se que uma narrativa, para ser
atualizada, precisa, antes de mais nada, ter seu conteddo compartilhado pela
comunidade. Além da disposicdo do individuo para conta-la, € necessaria também a
disposicdo do auditério para recebé-la e retransmiti-la. Estas disposi¢cdes, com face

8 Empresto o termo de Menéndez Pidal, Romancero hispanico. Para Pidal, estado latente quer dizer a
persisténcia da tradi¢cdo, tendo em vista que um romanceiro permanece na memaria do povo, podendo ser
a qualquer momento atualizado. Escreve ele: “Com esta conversa [entre Pidal e Duran] se comeca a
vencer o completo desconhecimento em que se encontram todas as pessoas ilustradas, tanto nas grandes
cidades como nos pequenos lugares, no que diz respeito a persisténcia do romanceiro tradicional na
memoria do povo. Principiava-se a conhecer um fendmeno singular: apesar de dois séculos de absoluto
obscurecimento, a tradi¢cdo romancista continuava vivendo em estado latente” (1953, p. 281). [Con esta
conversacion - entre Pidal e Duran - se comienza a vencer el completo desconocimiento en que estaban
todas las personas ilustradas, lo mismo en las grandes ciudades que en los pequefios lugares, respecto a
la persistencia del romancero tradicional en la memoria del pueblo. Se empezaba a conocer un singular
fendmeno: a pesar de dos siglos de absoluto oscurecimiento, la tradicion romancistica continuaba
viviendo en estado latente].
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individual e evidente redimensionamento coletivo, enquadram 0s arquétipos nas
engrenagens moto-continuas da poesia oral, ao passo que conferem a ela um aspecto
ndmade, libertando-a da fixagdo propria da escrita. Arquétipo é uma categoria criada
para classificar o texto em estado latente, por isso ele caracteriza-se como uma espécie
de texto virtual, que preexiste ao texto materializado. *

O caréater virtual do arquétipo ndo o limita aos textos pelos quais ja foi
atualizado, mas abre para as potencialidades de atualizacdo em outros textos, pelo
narrador. Para uma abordagem sincronica, a atualizacdo de textos (com troca de
personagens, funcdes, posturas do narrador perante 0 que conta, episodios e
acontecimentos diferenciados) interessa, uma vez que ela congrega o carater criativo,
ludico e poético da narrativa oral. Ao penetrar numa cultura oral, uma histéria encontra-
se plasmada por determinadas circunstancias e pelo processo dindmico que intervém
nos modos como se da sua recepcao e atualizacdo no tempo e no espaco. Até aqui, nada
se distancia da perspectiva sincronica de analise de uma poética oral.

Entretanto, se se acompanhar o desenvolvimento de um mito, de uma lenda e/ou
de um conto maravilhoso, despindo-os do seu momento de recepcao e de atualizagdo da
tradicdo na qual se inserem, eles resultardo numa historia exotica, documental e, por
vezes, limitada quanto a funcao social destes textos para uma comunidade narrativa. Um
texto deixa de ser pensado pelo potencial poético, pelo fluxo de sentidos que nele se
circunscrevem e passa a ser tratado como documento. Algumas inquietacdes
antropoldgicas acerca do mito e o intuito diacronico das analises da poesia oral cavaram
um veio de leituras em que se ligavam as fabulas e os mitos a representacfes de uma
“mente primitiva”, de um “pensamento selvagem”, condicionando-os, em alguns casos,
a um raciocinio “pré-l6gico” (tese esta postulada por Lévy-Bruhl nas primeiras décadas
do século XX).2° O estudo genealdgico de um texto oral, posto em tempo linear, pouco

contribui para a compreensao do seu sentido, funcdo ou uso em certos contextos. A ndo

19 Aproprio-me do conceito de arquétipo de Paul Zumthor que afirma: “Na falta de palavras melhores,
emprego aqui os termos arquétipo e variagfes para subsumir todos esses fatos e retenho a variagédo pelo
indice da individualidade irredutivel da voz. Arquétipo refere-se ao eixo vertical, a hierarquia dos textos;
designa o conjunto de virtualidades preexistentes a toda a producéo textual. Entdo, mesmo que uma
seqliéncia linglistica (texto) seja escrita, memorizada previamente a performance, ela mostra ainda o
arquétipo, [que] permanece virtual, numa relagdo com o que sera performatizado” (1993, p. 145).

20 A respeito consultar: MIELIATINSKI, E.M. A poética do mito. Trad. Paulo Bezerra. Sdo Paulo:
Forense, 1987. 40-55p.
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ser que, como sugere Hans Robert Jauss® (1994), sejam feitos recortes sincronicos num
ponto diacronico, tentando extrair o significado poético de um texto num determinado
momento. Isto implica perceber o texto ndo apenas pelas mutacGes de sua forma
narrativa ou de detalhes nas aparéncias das personagens, mas pelo significado e sentido
que emana dele em razdo de combinacges e de transformacdes efetuadas pelo narrador,
no momento em que ele esta atualizando um arquétipo.

Assim, a variante, pela I6gica diacrbnica, é reduzida a sua funcionalidade, ao
mesmo tempo que pressupde o resgate dos mecanismos que engendram o sincretismo
cultural, mas ela se encontra distante das relagcdes narrador/ouvinte - por isso, tende a
esvaziar o texto de sentido (ou seja, de tudo aquilo que no texto tende a sensibilizar o
receptor) - e também ndo explora suas funcdes (quer dizer, contedos morais e regras
sociais nele implicitos ou explicitos).

Inimeros exemplos do tratamento diacrdnico conferido as variantes podem ser
encontrados no Dicionario de folclore brasileiro, de Cascudo (1972). Os verbetes
congregam a aparicdo de uma mesma personagem e/ou a repeticdo de temas em
diferentes contextos, inclusive sugerindo comparagdes com personagens da literatura

universal. Por exemplo, no caso do “Saci”, escreve o folclorista:

H& muita documentac&o sobre o Saci, origem e modificagdo. Os cronistas do Brasil
colonial ndo o mencionam. Parece ter nascido no séc. XIX ou finais do antecedente.
Conhecemos aves com seu nome. O carapacu vermelho é o pireus romano, e ja
Petrdnio (Satyricon, XXXVIII) registrava a crendice romana do pileus do incubo dar
riqueza a quem o arrebatasse. O negrinho buligoso, visivel ou invisivel, trogcando de
todos, aparece no folclore portugués. Os elementos do Saci vém de muitas paragens
e sdo dos melhores tipos de convergéncia. (1972, p. 794)

O fragmento aponta inimeras variantes em torno da personagem mitica do Saci.
Um ponto que merece mais atencdo é a afirmacdo de que o saci é o pileus romano,
encontrado em Satyricon. Esta afirmacdo deixa subentender que o saci brasileiro € uma
variante e que na Roma antiga estaria sua origem. Trata-se de variantes alinhadas numa
ordem cronoldgica, que visam a escrever a historia do mito. Como conseqiiéncia, a
perspectiva pela qual o folclorista aborda o saci conduz ao obscurecimento do narrador

e do ouvinte e, a medida que centra seu foco sobre as variantes diacrénicas, torna o

21 JAUSS, H. R. A histéria da literatura como provocagéo a teoria literaria. Trad. Sérgio Tellaroli. Sdo
Paulo: Atica, 1994. 78p. Apesar de ndo se debrucar diretamente sobre a poesia oral e, sim, sobre a
literatura livreira, para Jauss, a literatura é estética enquanto fenémeno receptivo, 0 que pressupde a
interagdo publico/autor. Grosso modo, pode se dizer que Jauss postula um meio termo entre a critica
socioldgica e a formalista dentro da perspectiva da recep¢do, o que acredito acontecer também no caso da
contacdo de historias.
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texto “acabado”, pois limita o saci a um demonio, sem atentar para outras possibilidades
significativas, decorrentes do texto em que ele se atualiza. Ou conforme atenta Jean-
Noel Pelen, a abordagem “tradicional” dos folcloristas considera “o material folclorico
como algo acabado e produzido (cancdo por cangdo ou conto por conto), praticamente
externo a qualquer contexto de producéo e de siginificacdo” (2001, p. 51),

Para que a narrativa oral seja explorada em seu potencial significativo, é
necessario redirecionar o foco para as relagfes entre 0 ouvinte e o narrador durante a
perfomance. E sob esse aspecto, 0s ensaios e as pesquisas de Paul Zumthor (1988, 1990,
1993, 1992 e 1997) trouxeram significativa contribuicdo aos estudos sobre a oralidade.
Todavia, tratar das relacOes entre o narrador e 0 ouvinte €, essencialmente, tratar de
leitores-ouvintes que se tornam narradores e imprimem variacdes nos seus textos. Até
onde vai 0 espaco do narrador e termina o do ouvinte é algo ndo totalmente definido
numa cultura oral. Em Oral cultures: past and present, os linguistas Vivi Edwards e
Thomas J. Sienkewicz (1990) lembram que em diferentes culturas orais 0s ouvintes
tornam-se elementos principais de uma performance, respondendo a questfes
levantadas, vaiando, repetindo trechos da fala, aprovando ou desaprovando o
performer.??

O performer, em alguns casos, pode receber aprovacao total do ouvinte, isto €,
ndo ser contestado e se sair bem na performance, pela pratica adquirida em contar
historias e lidar com o publico. Operando a voz e o corpo, questionando certos preceitos
e referendando outros, desafiando o auditorio ou tentando compactuar com ele, eis
algumas das estratégias evidenciadas. Muitas delas apresentam os contadores de
historias assistidos em teatros, ruas ou pracas. Porém, uma técnica ou estratégia para

contar algo néo faz do performer um narrador, pois este expressa a voz da comunidade

2 Como eles escrevem: "Os ouvintes raramente sdo passivos durante uma performance oral. O
cantador/cantador competente responde sensivelmente as caréncias e preferéncias dos presentes, do
mesmo modo, 0s ouvintes possuem diferentes estratégias para expressar seus sentimentos. As vezes,
ouvintes recompensam materialmente na forma de presentes ou dinheiro, em outras ocasides eles
registram sua aprovacdo — ou ndo — por gritos ou siléncio. Artistas bem sucedidos moldam a
performance — pausa, duracdo, contelldo — ao prestarem bastante atencdo aos desejos expressos pelos
presentes. Os que falham nas respostas sdo, rapidamente, substituidos por cantadores/contadores
competentes” (1990, p.79) [The audience are rarely passive during an oral performance. The competent
performer responds sensitively to the needs and preferences of those present; by the same token, the
audience have many different strategies for making known their feelings. Sometimes listeners will offer
material rewards in the form of gifts or money; on other occasions they will register their approval — or
disapproval — by their shouts or by their silence. Successful artists shape performance — pace, length,
content — by paying close attention to the expressed wishes of those present. Those who fail to respond
soon find themselves replaced by more competent performers].



33

narrativa da qual faz parte. Em termos praticos, isto quer dizer que o narrador mantém
um vinculo muito mais forte com o ouvinte, ocupando por vezes o lugar de um. Mas o
cotidiano do trabalho de campo no Pantanal logo me mostrou que o entrevistado
reclamava a presenca de outros companheiros para contar historias junto com ele. Em
inimeros casos, 0s narradores solicitavam a companhia de esposas ou até exigiam a
presenca de um colega como condicdo para gravar entrevista.”® O ouvinte desdobra-se
em um leitor (cuja criatividade altera o sentido e/ou ressignifica uma narrativa ouvida)
e, adiante, converte-se em narrador, cujo acumulo de historias e trejeitos de contar
fermentam toda uma tradi¢do oral. O narrador ja ndo é apenas um ouvinte de historias
sem qualquer proposito, mas um leitor, ja& que da sentidos a elas: ele torna-se um
ouvinte-leitor.** A acdo de ouvintes-leitores constituira o ndcleo principal de uma
cultura oral.

Seja a abordagem diacrdnica ou sincrbnica, o texto oral serd sempre uma
variante do arquétipo - este texto virtual cuja “origem” o olhar diacrénico tenta em vao
alcancar e o sincronico o percebe pelas suas atualizacbes em situacbes discursivas
especificas. Assim, as variantes do relato, numa perspectiva sincronica, diferenciam-se
da diacronica, tendo em vista que ndo celebram a origem de um texto matriz, do qual
partem variantes. Nesse caso, entendo por variantes todas as possibilidades de
atualizacdo de um arquétipo. Como o arquétipo € virtual, e deixa de sé-lo ao passar a
existir através de um gesto de leitura, todo gesto de leitura torna-se um texto. O texto,
em si, corresponde a uma variante do arquétipo.

A idéia de variante que se coloca neste trabalho ndo se pauta na busca de uma
“matriz” para os textos orais, mas discute a variacao textual a partir da reunido de textos
constituidos no decorrer da pesquisa de campo. Desse modo, um texto oral ndo se

apresenta “original” no sentido de ser exclusivo e Unico, pois encontra-se articulado a

% No caso a exigéncia foi de seu Agripino, que concedeu entrevista com seu grupo de cururu e siriri. O
fato de ter convidado a esposa para participar aconteceu na entrevista de Silvério Narciso e Natalio de
Barros. Wilton Lobo e Vad6 convidaram seus amigos para gravar. Muitos outros lembraram que a
entrevista poderia ter sido melhor se houvesse outras pessoas participando com eles, por exemplo, a
entrevista com Vandir e com Roberto Rondon.

% No trabalho de Ana Maria Galvao (2001), em que h4 estudo acerca de leitores de cordel das décadas de
1930 a 1950, o termo “leitor-ouvinte” é empregado como forma de marcar a relagdo entre a impressédo de
textos e a apreensdo e circulacdo das histdrias impressas na cultura oral. Por outro lado, emprego o termo
“ouvinte-leitor” como forma de designar o leitor de textos orais na cultura oral. Com isso, pretendo
enfatizar que o sujeito ndo apenas ouve, mas apreende e, como no processo de leitura, da sentidos para o
texto oral apreendido.
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um conjunto de textos e de referenciais culturais responsaveis por interferir no sentido e
na elaboracdo de uma nova variante.

Dessa maneira, pode-se inferir que o texto que se atualiza é um “intertexto”.
Todavia, ndo se trata de uma intertextualidade orquestrada pelo “continuismo temporal”
de um texto “matriz”.*® Se ha alguma matriz, esta deve ser apreendida por aquilo que é
aceito e praticado culturalmente. Mario Leite, ao pesquisar as variantes textuais do mito
do minhocdo pantaneiro, indica como matriz “o comportamento padronizado do
monstro” e, ainda a seu ver, ela deve ser pensada como “espaco de cristalizacdo ou
intensificacdo de uma tessitura mitica variadissima” (1996, p.170). Em decorréncia
disso, o conjunto de textos, do qual o narrador se vale e que, a0 mesmo tempo, ajuda a
constituir, da-se pela troca de gestos de leitura entre pessoas de uma mesma comunidade
narrativa, o que implica relevar as influéncias externas (de ordem psicoldgica,
ideoldgica, sociocultural e textuais). A matriz resultaria da “voz poética” que faz
circular a tradicdo e que anima as representagdes miticas. O termo intertextualidade cai
melhor nesta analise, se compreendido como “apropriacdo modificadora” do ouvido, na
qual o narrador caminha para decalcar a presen¢a do outro e dar um matiz pessoal ao
narrado. Portanto, a variante compde-se por um jogo de textos em que o narrador faz
valer sua “consciéncia linglistica” no encadeamento da narrativa, e produz sentidos a

cada atualizacdo de um arquétipo.

Os papéis do narrador

O narrador, ao atualizar o arquétipo, desempenha uma tripla funcdo na cultura
oral: narra, é o performer sensivel ao auditorio, ja que incorpora a voz da comunidade;
ouve, troca experiéncias com outros narradores e absorve as histdrias que lhe contam; e
cria, torna-se o responsavel por constituir um sentido para o que ouviu, bem como por

atualizar isso com significantes e significados diferenciados.

2> A respeito ver: PIRES FERREIRA, J. Cavalaria em cordel: o passo das 4guas mortas. 2. ed. S&o Paulo:
HUCITEC, 1993. 140p. Cabe observar que Jerusa Pires Ferreira, neste trabalho, em que ha um estudo a
respeito da variante em textos sobre o ciclo carolingio do cordel nordestino, toma como base um texto
matriz. A autora afirma “Verifica-se uma continuidade cultural ligando presente a passado com a
mediacdo do texto matriz e/ou com a intercorréncia de textualidades outras [...] O relacionamento
genético ndo é apenas necessario mas é condicdo sem a qual ndo se percebe o que acontece” (1993, p.
19). Posicéo da qual me distancio por ndo conceber uma referéncia matricial escrita para o conjunto de
histérias por mim trabalhado.
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A perspectiva em foco toma o narrador como o principal pilar da cultura oral. E
ele que empresta voz ao texto atualizado e, enquanto ouvinte-leitor, recebe o que ouve
por uma “indeterminagdo”, o que Ihe possibilita também “criar” imagens, reconstituir
fatos, objetos e coisas das narrativas que ouve. O narrador, além disso, levando em
conta as fontes orais trabalhadas, apresenta uma identidade que o faz pantaneiro, e esta
aloja-se na sua narrativa de modo a fortalecer o vinculo coletivo com o narrado. Os
textos orais interagem com uma tensdo coletiva. Em outras palavras, um sentimento de
coletividade junta-se ao matiz individual, mas ndo o ceifa e nem o paralisa. Dai 0
individuo ser um criador no ato de atualizacao.

A questdo da identidade, que se constroi através das entrevistas com 0s
narradores, permite observar no homem local, entre outras coisas, uma necessidade de
sobrepor os valores tradicionais em relagdo ao mundo moderno (*o povo antigo era um
povo caprichoso ... formado pelo Pantanal” — seu Silvério) e, principalmente, de
qualificar o saber oral em detrimento do saber académico (Cé estudd tanto e ndo sabia
dessa, né? Pode i num cientista e pergunta se isso existe ou num existe. E tirada da
madeira a minha experiéncia! — seu Ranchinho). Estes discursos apresentam
semelhancas em alguns aspectos, entre 0s quais caberia incluir o “como fazer” (em que
0 sujeito menciona técnicas de transformacdo da natureza) e do “como ser” (que institui,
entre outras coisas, normas de comportamento).?

No entanto, uma identidade estd assentada num discurso cuja representacdo nao
atinge uma totalidade e, por conseguinte, outros discursos dispdem de referenciais
identitarios que assinalam pontos de vista diferentes dos apresentados pelos narradores
pantaneiros, entrevistados nesta pesquisa.”’

A identidade, que salta pelo discurso poético do narrador, serve, desse modo,
para dar uma coesdo as falas, cimento que liga diferentes discursos de uma mesma
comunidade narrativa, a medida que ajuda a delinear um conjunto de textos orais com
aspectos mais ou menos comuns. Nesse sentido, o texto oral pode ser manifestado com

personagens quase idénticas e conteddo semelhante em lugar distante, num contexto

%6 Nesse sentido Eric Havelock (1996 p. 98) percebe em culturais orais, como na Grécia antiga, que a
poesia oral é manifestacdo de um nomos, normas referentes ao comportamento moral, e da techne, que diz
respeito as técnicas de trabalho.

2" Como serd indicado no contraponto feito entre Silvério e o dr. Gastdo de Oliveira (no capitulo “Mundos
distintos™), hd uma forma diferenciada de ler um mesmo fenémeno.
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diferente?® e, inevitavelmente, fazer parte do pantedo mitico de um grupo até estranho a
comunidade narrativa estudada. Esta reproducdo quase idéntica, uma vez que se altera o
lugar (com todas as implicagdes socioculturais que acarreta) no qual um arquétipo é
atualizado, tende a abalar o adjetivo que caracteriza a narrativa como pertencente a uma
determinada regido; pois um texto oral ndo se define como pantaneiro ao ser
reproduzido com personagens, fun¢es e motivos quase idénticos num outro contexto,
mas quando funda uma identidade.

Mesmo que atualizagcBes de um arqueétipo, feitas por uma mesma comunidade
narrativa, apresentem diferencas entre si, elas ajudam a compor um discurso semelhante
em alguns aspectos. A atualizacdo num outro contexto, porém, vai conferir ao narrador
uma afinidade com as pessoas com quem desenvolve relagBes, ou seja, funda e/ou
revitaliza uma comunidade narrativa. Por isso, a idéia de narrativa oral pantaneira
constitui-se com base em narrativas originadas de um discurso e de referenciais
identitarios com aspectos mais ou menos comuns.”® Assim a atualizacdo, feita por um
narrador afinado com sua comunidade narrativa, tende a criar uma representacdo da e
para a propria comunidade.

Ao tomar os narradores pantaneiros como sujeitos que estdo constituindo uma
identidade, torna-se necessario, também, perceber em suas narrativas as diferencas
dentro do conjunto, em cujas atualizacdes assentam-se outros referenciais identitarios.
Nesse sentido, se as variantes de textos de outros contextos, que ndo o pantaneiro, foram
deixadas a margem ao longo dos capitulos deste trabalho, aparecendo, quando muito,
para informar e ndo perfazer uma comparacdo de perfil mais analitico, € porque se
intenta analisar os significados delas para a prépria comunidade narrativa pantaneira.

Mas, para além do aspecto coletivo, que cimenta os textos que serdo trabalhados,
conferindo a eles uma identidade pantaneira, ha também o aspecto do individuo que vai

%8 Ao identificar semelhancas entre mitos aborigenes sulamericanos e norte-americanos, Claude Lévi-
Strauss observa que a estrutura do narrado € a mesma, embora os valores e representaces sejam
diferentes. Nas suas palavras: “Ao propor esta visdo sincrética, ndo pretendo provar que um mito ou um
conjunto de mitos ter-se-ia difundido de um hemisfério para o outro. O espirito, quando elabora os mitos,
se entrega a um automatismo que, desde que se Ihe forneca um motivo inicial, qualquer que seja a sua
proveniéncia, efetua todas as suas transformacfes em seqiiéncia. Basta um mesmo germe ca e la para que
surjam conteddos miticos talvez muito diferentes quando olhados superficialmente, mas entre cujas
estruturas a andlise revela relagdes invariantes” (Lévi-Strauss, 1993, p. 81-82).

2% As narrativas, nesse sentido, ajudam a formar uma identidade numa dimens&o maior, que é a identidade
nacional. De acordo com Stuart Hall: “As culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre a naco, sentidos
com 0s quais podemos nos identificar, constroem identidades. Esses sentidos estdo contidos nas estorias
que sdo contadas sobre a nagdo, memdrias que conectam seu presente com seu passado e imagens que
dela sdo construidas” (2001, p. 51).
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atualizar os textos e ser, como comenta Walter Benjamin (1970) sobre o narrador, um
“no de uma rede comunicativa mais ampla”. Nesse sentido, caberia questionar: o que 0
sujeito intenta ao contar histérias? Por que as atualiza? Qual o significado que tém para
ele? Como surgem diferentes textos de um mesmo arquétipo? Ao se debrucar sobre
estas questOes, nota-se a necessidade de perceber as variantes também enquanto
possibilidade de criacdo do individuo.

Os “usos”, e, por que nao?, abusos da poesia oral ndo apresentam apenas um
sujeito frente a sociedade. O arquétipo encontra porto para ser analisado a medida que é
estudado em sua atualizacdo, dentre “n” possibilidades de textos orais, 0 que leva ao
reconhecimento do individuo (narrador) como responsavel pelas variantes e elas como
indicio de que a criatividade desempenha papel junto a cultura oral, enguanto
capacidade de o individuo transformar os textos que circulam pela tradicdo oral numa
manifestacdo poética némade.

Com esta reflexdo, acredito, justifica-se 0 objeto desta pesquisa, que foram as
narrativas orais pantaneiras. Descobrir a designacao destas trés palavras, delimitando,
desse modo, o campo de atuacdo do pesquisador da poesia oral, ajuda na compreensédo
de uma poesia oral dindmica. As narrativas, poderia afirmar a priori, se transformam
porque pessoas ouvem e as recontam, compartilham valores e representagdes, tornam-se
narradores e ouvintes de uma mesma comunidade narrativa pantaneira. Ai reside a
abordagem sincronica da poesia oral. Demonstrar como se desenvolve este processo ou,
em outras palavras, trilhar uma manifestagdo poética ndmade, foi o objetivo principal

desta pesquisa, que sera desdobrado nas trés partes a seguir.



parte |

Paisagens Orals:
Literatura de Viajantes

[de como se infiltra o leitor nas malhas do texto escrito em busca de uma
cultura oral em sincronia, a fim de auscultar vozes e se deleitar com a
poesia oral]

Martonne improvisou entdo uma aula que — para
mim, de formacdo literaria — pareceu uma
admiravel interpretacdo de texto. Compreendi que
uma paisagem, vista e analisada por um mestre,
pode ser de uma leitura apaixonante, tdo adequada
a formacdo do espirito quanto o comentério de
uma peca de Racine.

(Claude Lévi-Strauss, Saudades do Brasil)
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1
A problematica do olhar

O comissario foi-se embora, levando trés ou
quatro dos soldados. Durante 0s muitos anos em
que arduamente vinha lutando para trazer a
civilizacdo a diversas regides da Africa, tinha
aprendido vérias coisas. Uma delas era que um
comissario distrital jamais deveria presenciar
cenas pouco dignas, como, por exemplo, o ato de
cortar a corda de um enforcado. Se o fizesse, 0s
nativos teriam dele uma pobre opinido. No livro
que planejava escrever, daria énfase a este ponto.
Enquanto percorria o caminho de volta ao
tribunal, ia pensando em seu livro. Cada dia que
se passava trazia-lhe material novo. A historia
desse homem que matara um guarda e depois se
enforcara, daria um trecho bem interessante.
Talvez desse até mesmo um capitulo inteiro. Ou,
talvez, ndo um capitulo inteiro, mas, pelo menos,
um paragrafo bastante razoavel. Havia tantas
coisas mais a serem incluidas, que era preciso
ter-se firmeza e poder sobre 0s pormenores.
(Chinua Achebe, O mundo se despedaca)

Nesta parte serd enfocada a escritura da poesia oral. As fontes da qual me valho
sdo os relatos de viagem sobre Mato Grosso ou de regides préximas, como, por exemplo,
0 Corumbé de Goiés retratado por Saint-Hilaire. A intencdo foi captar dados sobre a
cultura oral e compreender como uma poética se fazia presente no cotidiano de camaradas
e da populacdo local como um todo. Para tanto, a coleta destas fontes nao se restringiu a
um local ou a um periodo especifico. Aos poucos, notei que 0s apontamentos sobre as
conversas, modinhas e historias ouvidas pelos viajantes eram muito esparsos e, até em
funcdo da intencéo do autor, pouco detalhados. Por isso, de todo o material consultado,’
poucos dados foram aproveitados, o que me levou a verticalizar as analises em torno de
dois viajantes: Joaquim Ferreira Moutinho e Karl von den Steinen.

Conforme foi discutido na introducédo, se, por um lado, em um trabalho com a
poesia oral, os relatos de viajantes podem desviar a atencdo do objeto pois, engquanto
“simulacro” do discurso poético, tendem a conduzir o pesquisador para um comparatismo
simplista do inventario, ou amarra-lo a propria consciéncia escrita da fonte e,
consequentemente, fazer com que ignore a tensdo poética manifestada pela voz; por outro,

eles ndo deixam de conter uma riqueza de informacgdes disponiveis ao pesquisador da

! Ver o item “Literatura de Viajantes” nas “Fontes e Bibliografia”.
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cultura oral. Nesse caso, trata-se de textos que devem ser filtrados, de modo a deslindar o
olhar do viajante da voz que as vezes pode ser auscultada entre paragrafos. Cabe ao leitor
desses relatos observar que os autores-viajantes também sao leitores, portam uma heranca
cultural, agem segundo preceitos e comportamentos do seu tempo e do lugar de onde
partem, sendo que alguns, as vezes, ndo voltam. A filtragem deve detectar os modos como
se opera esta leitura no préprio discurso constituido, exigindo, dessa maneira, uma atencéo
redobrada sobre os detalhes, que muitas vezes sdo ignorados, tais como: conversas com
moradores (andnimos ou ndo), informantes, camaradas de viagem, histérias contadas e
ouvidas durante as paradas de pouso, descricdes de festas, dos tipos de manifestacbes
locais, retratos da paisagem etc.

A narrativa de viagem estd enleada no plano ideologico, por um discurso
centralizado nos valores do observador, uma vez que o ato descritivo pressupde um ponto
de observacdo. Por relato de viagem compreende-se 0 texto que se constitui sobre o
deslocamento de alguém, na forma de noticias, descricbes, memdrias e relatorios
(etnologicos e expedicionarios). O deslocamento é a base deste tipo de narrativa que
implica as categorias de tempo e espaco. Com isso, estd-se indicando que o referencial
bibliografico analisado a seguir possui uma tripla perspectiva: a) o deslocamento do
sujeito no espaco, especificamente a passagem por Mato Grosso, ou lugares proximos ao
Pantanal; b) os propdsitos da viagem, que variam conforme as intencdes, o tempo de
permanéncia do viajante e nimero de viagens ao mesmo local (o0 que sera mais discutido
no exame das paisagens orais); €) a experiéncia adquirida pelo viajante em seu
deslocamento espaco-temporal.

Ao refletir sobre "O olhar viajante (etn6logo)”, Sérgio Cardoso argumenta que 0S
dicionarios ndo se equivocam "ao indicar as viagens como distanciamentos, enganam-se
quando as vinculam ao espago, quando ingenuamente representam esses movimentos
como mudancas de lugar no interior de um mesmo mundo”. E por esta razdo, conclui o
analista, "ndo permitem compreender que o viajante se distancia porque se diferencia e

transforma seu mundo: que as viagens s&o sempre empreitadas no tempo". (1988, p. 358).

? Esta visdo ja era encontrada em Tristes tropicos, de Claude Lévi-Strauss, cuja primeira edicdo é de 1955.
Nas suas palavras: “Em geral, concebemos as viagens como um deslocamento no espaco. E pouco. Uma
viagem inscreve-se simultaneamente no espaco, no tempo e na hierarquia social. Cada impressdo s6 é
definivel se a relacionarmos de modo solidario com esses trés eixos, e, COmo 0 espaco possui sozinho trés
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Nessa Otica, 0 viajante esta em continua transformacédo, pois habita um presente vazado
pelo passado. O relato, feixe de histdrias a que se somam acidentes, desilusdes, aventuras,
esperangas, saudades, engendra-se pelo exercicio da atividade do olhar. Logo, é possivel
falar desses relatos ndo somente como textos, ou documentos que retratam tal ou qual
costume do passado, e, sim, como maneiras diferenciadas de olhar o presente. Nesses
olhares, que engrossam os livros com linhas e paginas descritivas, imbricam-se modos de
ver, nos quais se pode observar o estranhamento em relacdo a paisagem e a percepcao de
mundo. Trata-se, em sintese, de um mundo assimétrico, em que a irregularidade da
paisagem, com todas as suas cores e 0s ruidos e em continua transformacéao, € captada pelo
olhar do viajante e acrescida de um recorte, que esquadrinha este mundo observado.

A viagem, entendida como deslocamento espacial e temporal, €, nesse sentido,
sempre empreitada no desconhecido. Mesmo a narrativa sendo constituida com base num
passado proximo, o exercicio mnemonico que a viabiliza ndo pressupde a descricdo do
convencional, isto é, daquilo que ja se apresenta assimilado no mundo percebido de quem
a articula. O olhar se espanta a medida que o impacto causado pelo "desconhecido” torna-
se ingrediente indispensavel da narrativa de viagem. “Meus olhos, acostumados com 0s
trigais de campos quadriculados europeus, estranharam aquele labirinto disforme de linhas
verdes de mato improdutivo que se estendia sem parar por todo horizonte”.® (s/d, p. 43),
afirma o polonés Waclaw Korabiewicz, em sua viagem ao Pantanal. O convencional tende
a silenciar o discurso do viajante. E pela percepcéo do "novo” que a paisagem ganha forma
e fundo. E ela tende a gerar uma inquietacdo em quem esté registrando, derivada do fato
de que o relato de viagem parte de uma necessidade de comunicar, atraves da escrita, 0
"estranho™ a um "leitor modelo”, que também compartilne do mesmo interesse pelo
inusitado ou nele desperte a curiosidade sobre o novo.

Esta percepcdo cultural sobre o outro, no entanto, irrompe calcada no proprio
universo cultural do viajante, cujo suporte perceptivo molda e engendra o préprio discurso
do relato de viagem. Merleau-Ponty, na obra em que descreve a fenomelogia da

percepgdo, atenta: "Uma primeira percep¢do sem nenhum fundo é inconcebivel. Toda

dimensdes, precisariamos de pelo menos cinco para fazermos da viagem uma representacdo adequada”.
(1998, p. 81).

% [My eyes, accustomed to the wheaten chequer-board of European fields, felt strange among that labyrinth
of uniformly green lines of barren bushes that extended on and on towards the horizon].
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percepcdo supde um certo passado do sujeito que percebe, e a funcdo abstrata de
percepcdo enquanto encontro de objetos, implica um ato mais secreto pelo qual
elaboramos nosso ambiente". (1996, p. 377-378).

Com base nisso, pode-se afirmar que o relato do viajante é pleno de experiéncias
antecedentes a viagem, fruto de percepcdes anteriores que servem de parametros para o
sujeito compor a paisagem. O olhar entdo amalgama, e o processo de fusdo conta com o
estranhamento, com o desejo de comunica-lo, a necessidade de explica-lo e de torna-lo
assimilavel ao leitor de seu relato, cujo suporte cultural e mundo percebido - como

acredita o viajante ao urdir sua escritura -, seja mais ou menos semelhante ao seu.

A uns trinta metros de profundidade, ou seja mais ou menos a0 mesmo nivel dos
campos que ladeiam o Paraguai, entramos numa galeria espagosa, alta, e decorada de
estalactites do mais extravagante aspecto. Estendiam-se estas estalactites em lengo6is
denteados, umas com a forma de imensos cogumelos, outras direitas e lisas,
semelhantes a grandes cirios. Aqui eram colunas caneladas e carregadas de enfeites
parecidos com os das nossas igrejas medievais; acola eram lindos pingentes, que
faziam lembrar ainda mais a arquitetura elegante e caprichosa destes templos.
(Castelnau, 1949, p. 256)*

Quando se desce o Guaporé, todos os dias véem-se as mesmas margens, a mesma
mataria, mas de repente fica-se pasmo ao se perceber uma fortificacdo construida
segundo as regras da arte moderna e que até na Europa causaria impressdo. O que
chama o viajante a realidade é que ndo aparecem sendo uns vinte pedestres, seminus e
que vivem sé do anzol. (Florence, 1943, p. 243-244)

O seu curso superior [lagoa dos Patos] correspondia ao Guaiba e Jacui atuais; mais
abaixo, inclinava-se para o Sul, atravessando um longo vale, cuja posicdo € marcada
pelas atuais lagoas; e s6 desembocava no mar 1a pelos confins do Estado-Oriental: o
Camacud e o Jaguardo eram afluentes. Abatendo a terra, o mar foi gradualmente
invadindo o vale, formando uma longa baia Norte-Sul, separada do Oceano e a E
[leste] por uma estreita peninsula, e recebendo os rios mutilados, nas testadas. N’esta
época assemelhava-se a baia de Chesapeake, na costa oriental dos Estados Unidos.
(Smith, 1922, p. 35)

Diriamos de no6s para nds que estes rochedos maravilhosos, cujo encanto era ainda
aumentado pela iluminagéo do sol poente ou pelo brilho méagico do luar, dariam origem
a inimeras lendas e variado folclore, na antiga Europa. (Steinen, 1937, n.35, p. 125)

A serie de trechos expde a sensibilidade de véarios viajantes, em momentos e
localizagOes distintas, ao captarem a paisagem através do olhar. Cada pormenor descrito
agrega uma experiéncia, que, somada ao objeto captado, inclina-se para uma semelhanca
de modalidade enunciativa. Assim, as paisagens enunciadas séo distintas, porém as formas
de capta-las sdo muito proximas; sobretudo no que diz respeito ao significado produzido
por essa captacdo, ao posicionamento do sujeito em relacdo ao objeto e a intencdo do

viajante. O que leva o viajante a escolher este ou aquele objeto para compor sua narrativa?

* A grafia de todos os relatos citados nesse trabalho foi atualizada.
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Ao que parece a escolha é feita com base em elementos que rompem com suas
expectativas, isto €, chamam o olhar pela ruptura com a simetria. O mundo assimétrico é
aquele, entdo, que desperta o olhar, pois expde curiosidades cerca os limites do inusitado e
impacta pela surpresa. Assimétrica ndo é a paisagem sobre a qual repousa um olhar
calmo, sereno e desatordoado, pelo qual o viajante se vé acolhido e inserido na paisagem;
mas aquela que o provoca, interroga, pois 0 expde e 0 obriga a criar ou a impor 0s
artificios de linguagem para compreendé-la. Os enunciados acima revelam ndo apenas
uma tentativa de descrever a paisagem. No fundo, eles sdo fruto do recorte de quem I€ a
paisagem, de maneira a “conter em si”” a sintese operada pelo olhar do viajante.

O conter-em-si deve ser considerado uma das conseqliéncias geradas pelo ato
perceptivo; para, em seguida, a retencdo do mundo assimétrico desencadear associacdes,
na tentativa de deixar a paisagem compreensivel ao olhar do viajante. E contundente, no
trecho de Karl von den Steinen, a relacdo entre a paisagem e as tradigbes populares
européias. Na cena, as lembrancas de historias, por meio das quais o viajante faz mencéao a
um mundo narrativo, encaixam-se perfeitamente no cenario visitado e descrito, como se a
viagem fosse, para ele, a possibilidade de materializagdo de um mundo imaginado pelas
historias ouvidas. Dessa forma, ao tomar contato com o novo, pode haver associacdo dos
sentidos, sons que se transferem para paisagens, visdes que se associam ao imaginario,
entre inimeras outras combinacdes. O viajante alcanca o inusitado a partir de um suporte
cultural preexistente. Nos enunciados, a associacdo dos sentidos ajuda a colocar em pé de
igualdade o novo em relagdo ao experimentado e ao vivido pelo viajante.

Nesse aspecto, a lagoa dos Patos lembra a baia Chesapeake, para o norte-
americano Hebert Smith. Aparentemente, trata-se de um recurso apropriado para
exemplificar a paisagem para seus patricios. Mas a coisa nao é tdo simples como se
apresenta. As semelhancas, identificadas pelo viajante, levam-no a um distanciamento em
relacdo a paisagem. Ele é o sujeito que vé de fora. Desse modo, os tracos semelhantes, por
ele apontados, revelam pontos em comum, mas também lugares distintos. Ao se valer de
uma experiéncia anterior, o viajante, pelo discurso, posiciona-se em espaco e tempo
diferentes em relacéo a paisagem que busca retratar, apesar de estar, fisicamente, inserido
nela. Este posicionamento converge para situd-lo numa espécie de belvedere, do qual tem
uma visdo privilegiada, evitando que seja confundido e amalgamado pela paisagem. Do

ponto de vista discursivo, o olhar distanciado assegura, para o viajante, os créditos de uma
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visibilidade ampla, o que acaba por corroborar a idéia de captacdo de um “todo”.

A experiéncia do proprio Herbet Smith, requisitada por um raciocinio que
privilegia a similaridade (mas ndo a proximidade espacial), leva-o a engendrar
comparagOes entre duas paisagens. Como 0s outros viajantes, Smith se torna o centro da
cena, observa sem se ver como elemento do conjunto que busca retratar. Ao assinalar a
baia de sua terra natal, ele estd se reconhecendo como diferente em relagdo ao que olha.
“Diferente” implica dizer portador de um sentimento de ndo pertencimento, de uma
necessidade de “traduzir” o inusitado para os leitores e, para tanto, de buscar referenciais
mais ou menos semelhantes. De um modo quase idéntico procede Francis Castelnau,
quando enfatiza os detalhes dos templos medievais para explicar as estalactites
cavernosas, bem como Hercule Florence, ao situar o espaco pelo recurso das semelhancas
e diferencas entre as paisagens européias e o interior brasileiro. Esses dois trechos nada
mais sdo do que tentativas de traduzir a paisagem americana para 0 europeu, em que
ocorre uma sobreposicdo do olhar sobre a cultura local. O olhar do estrangeiro, ent&o,
diferencia, centra e se percebe distante daquele mundo assimétrico, e € essa assimetria que
justifica 0 movimento da pena para descrever a paisagem. Claude Lévi-Strauss, num

depoimento sincero acerca do efeito da paisagem no viajante, acentua:

Toda paisagem apresenta-se de inicio como uma imensa desordem que nos deixa livres
para escolhermos o sentido que preferimos lhe atribuir. Porém, mais além das
especulacBes agricolas, dos acidentes geograficos, das transformacdes da historia e da
pré-histdria, o sentido, augusto entre todos, ndo é o que precede, comanda e, em grande
escala, explica os outros? Essa linha ténue e confusa, essa diferenca quase sempre
imperceptivel na forma, e a consisténcia dos detritos rochosos testemunham que, ali
onde hoje vejo um terreno arido, dois oceanos outrora se sucederam. (1998, p. 49)

A percepcdo do mundo assimétrico sobrepde-se um discurso no qual é possivel
entrever, em relagdo a captacdo do mundo pelos sentidos, um posicionamento do viajante
sobre a paisagem descrita. Assim se manifesta também Guido Boggiani, ao ouvir os cantos
cadueos: "Canto é um modo de dizer, pois que mais se avizinha da imitacdo dos gritos ou
rugidos de animais do que de uma musica qualquer como nés a entendemos™. (1975, p.
122).

Né&o se quer restringir o "olhar" apenas a uma faculdade de sentido dos olhos e
associada ao ver; mas estendé-lo para uma maneira de o sujeito se perceber dentro do
mundo que o cerca. O distanciamento e a diferenciacdo sdo mais contundentes que nos
enunciados anteriores, porque o olhar evoca uma bipolaridade: o n6s em oposicao ao eles.

O enunciado precede de um desejo de comunicar o diferente ao europeu erudito do final
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do século XIX. Para tanto, também nesse caso, Boggiani recorre a sua prdpria cultura para
desenhar a paisagem. Ha, entdo, na sua finalizacdo, um movimento inverso ao da
compreensdo, que tenta evitar o “trazer-para-si", ao passo que emite juizos sobre o que €
percebido. Se, nas descrigdes anteriores, a paisagem inquieta o viajante e passa por um
processo de assimilagdo, no caso de Boggiani, ha uma tentativa de recuséd-la ou
transforma-la. Para isso, o paradigma "civilizado x selvagem” ajuda a compor um
discurso, situando ideologicamente quem narra num nivel acima do sujeito narrado. Pode-
se dizer que sdo discursos diferentes quanto ao resultado a que chegam; entretanto,
assemelham-se no que se referem as inten¢Bes e aos caminhos escolhidos para comunica-
los.

Institui-se, entdo, um discurso alicercado nas fronteiras situadas entre quem
comunica, a quem e sobre quem ou 0 qué se comunica. Em outras palavras, o registro da
paisagem € posto a servigo deste discurso, no qual o viajante tende a explicar a realidade
do outro pela sua propria. As vezes, o olhar etnocéntrico (isto ¢, centrado em seus proprios
referenciais culturais, que reflete um dos problemas das paixdes do olhar) apresenta uma
outra vertente, que ndo apenas se imbrica com a captacdo da paisagem, como também
enverga a escritura com o peso de uma filiacdo ideoldgica: 0 compromisso com a ciéncia.
A questdo cientifica manifesta-se como um dos objetivos da propria expedicao, que deseja
coletar materiais para explicar o homem primitivo (como o estudo de Karl von den Steinen
sobre os Bacairi), ou, em alguns viajantes, o julgamento e as criticas sobre a cientificidade
do relato serdo dadas por etnélogos (como no preféacio de G. A. Colini a obra de Boggiani,
por exemplo).

A partir dai, entrevé-se um eixo comum nos discursos dos viajantes no século
XIX®, pelo qual a ciéncia alinha-se & civilizacdo e ao progresso, enquanto o saber
constituido oralmente é entendido como expressdo de “selvageria” ou de cultura

"atrasada”. O discurso, apesar de construir uma paisagem ora sob o0 signo da compreensao

® Para este livro foi consultada uma bibliografia epistologréfica e de relatos, de viajantes estrangeiros ou néo,
que passaram ou residiram em Mato Grosso, ou nas suas cercanias, a partir do século XVIII. Relatos de
viajantes espanhdis, sobretudo dos séculos XVI e XVII sdo significativos, pois recheados de um imaginario
sobre a existéncia de cidades de ouro ou prata. Sobre este periodo, que antecede a colonizagdo portuguesa, é
importante consultar: COSTA, M. F. Histdria de um pais inexistente. O Pantanal entre os séculos XVI e
XVIII. S&o Paulo: Estacdo Liberdade/Kosmos, 1999. 277p. Ainda assim, para os trés séculos nos quais a
regido passou a ser denominada Pantanal e dos quais me propus a tratar, consultei varios livros e revistas,
selecionando apenas alguns relatos para serem discutidos neste capitulo.
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ora de uma ideologia etnocéntrica, apresenta uma pulséo para a ciéncia, que ndo deve ser
confundida com a episteme. Verifica-se esta pulsdo na preocupacéo etnoldgica (colecao de
materiais, transcricdo do léxico aborigene, relacionamento entre as varias etnias e suas
influéncias culturais, aspectos fisicos), na interpretacdo historica (memoria escrita das
personalidades, registro de acontecimentos), na descricdo geoldgica e geofisica (dados
sobre a agricultura, mapas de fronteiras politicas, rios, matas e tribos), na apresentacao de
dados estatisticos (sobre a economia, nascimentos e mortes, quantidade de escravos, etc.),
enfim, em diferentes tipos de informagdo dos quais os viajantes se utilizam para
formularem seus argumentos, provas e interpretagdes. Isto leva o viajante a incorporar um
"espirito desbravador”, de homem da ciéncia que acredita estar propiciando o
desenvolvimento e praticando a civilidade no extremo Oeste brasileiro, mais
especificamente nos lugares ermos que visita. Recorro mais uma vez a Os Caduveos para
destacar o depoimento contundente do comerciante Guido Boggini, ao se comprazer neste
espirito:

Se aqueles selvagens da antigliidade puderam chegar ao grau de civilizagdo a que
chegamos nos, europeus, por que entdo, com tempo e com ajuda da nossa civilizacao
existente, mais rapidamente do que nés ndo poderdo chegar todos estes pobres
selvagens que ainda povoam as florestas americanas, tdo desprezados em geral,
maltratados, perseguidos e declarados, afinal, sem patria e incivilizaveis? Nao fomos
outra coisa em tempos! (Boggiani, 1975, p.160)

A pulsdo para a ciéncia parece estar presente na maior parte das empreitadas e
alimenta a principal justificativa para o evento da viagem, pois mascara-se em "missdo
civilizatoria®. Em sua forma mais elaborada, esta pulsdo conduz para uma espécie de
metacritica do discurso cientifico nas ultimas décadas do século XIX, tendo em vista que
sdo observados a “falta de rigor metodoldgico”, o “despreparo intelectual” e apontamentos
e comentarios que tomam como escopo a ciéncia, ou até, a falta dela. Num caso mais
extremo, G. A. Collini, no prefacio de Os Caduvéos, datado de dezembro de 1894, confere
certo valor aos relatos de Boggiani, embora ndo deixe de protestar contra um
"diletantismo™ no trato com a etnologia que, segundo ele, estava muito em voga nos

relatos daquela época:

Os defeitos desses trabalhos, redigidos sem escopos cientificos numa época em que
ainda ndo se pensava na ciéncia etnografica [a viagem de Boggiani é de 1892], tém
sido muito exagerados: é certo, porém que contém a middo noticias vagas e
incompletas, recolhidas sem método e as vezes sem critica. (In: Boggiani, 1975, p. 48)

A critica sobre a construcdo dos relatos pode se manifestar de forma mais acida, ao
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se questionar a autenticidade dos registros, pondo em xeque o status académico
comumente dado ao autor das viagens. Karl von den Steinen, em sua arglicdo sobre
Noticia da Provincia de Mato Grosso, revela-se um leitor incansavel, confrontando
registros, conferindo procedéncia e autenticidade da informacdo, ao mesmo tempo em que
desvela "embustes". Sob uma prética discursiva posta a servico da ciéncia, eram

questionados discursos com pretensdo cientifica:

Eu tinha acabado de ler um relatério sobre alguns Coroados que, em 1859, foram
levados presos para Cuiaba (duas raparigas e um rapaz), no livro de Joaquim Ferreira
Moutinho, Noticia da Provincia de Mato Grosso (S. Paulo, 1869, pgs. 425 e segs.)
onde achei um vocabulario (pags. 192), que entdo tratei de comparar com 0S meus
préprios apontamentos. Com grande admira¢do minha, ndo concorda nada, mas nada.
O autor tinha colhido as palavras de um rapaz Coroado de Cuiaba, com o nome de
Sebastido e que lhe havia contado histérias comoventes [...] e seguem-se 52 palavras
copiadas do glossario de Martius, pags. 195 e segs., e oriundas infelizmente do
Coroados do bem distante rio Xipoto, nas fronteiras do Rio de Janeiro, os quais tao
pouco com os Coroados do Parana e os Coroados de Mato Grosso nada mais tém em
comum do que o infeliz nome portugués! (Steinen, 1939, n.55, p. 20).

No caso do jornalista Joaquim Ferreira Moutinho, o préprio prefacio, de Indalecio
Randolpho F. de Aguiar, escrito em 9 de abril de 1869 (mais de vinte anos antes da
observacdo de Karl von den Steinen, que é de 1892), ja alertava para os problemas
encontrados na obra em que justificava a falta de rigor metodolégico: “O meu amigo no
excesso de sua curiosidade, e na falta de arquivos e documentos, |4 uma ou outra vez
aproveitou-se sem duavida de materiais eivados, ministrados por pessoas indoutas e
negligentes. Eis ai uma desculpa.” (In: Moutinho, 1969, p. 4). Interessante € notar como a
“desculpa” se sustenta, em especial, na “falta de arquivos” e de “documentos”,
associando-se também ao carater dos informantes. A nocdo de “documento”, enquanto
registro escrito que comprova uma "verdade”, ndo permite receber a fonte oral como uma
informacéo valida a priori, mas como um fato a ser verificado, e isto implica em discuti-la
e situa-la em meio a outros registros.

Para os viajantes do século XIX, sobretudo os que se valiam com mais énfase da
metacritica do discurso da ciéncia, a verdade ndo se construia a partir da captacdo pura e
simples da paisagem, porém fruia do confronto com o registro escrito. Nesse sentido,
Auguste Saint-Hilaire, numa de suas passagens por Rio dos Pildes, no caminho de Goias
para Mato Grosso, vé-se entre o natural e o sobrenatural, entre a fantasia e a realidade, ao

ouvir e ler histérias sobre um "monstro" chamado minhocéo.

Luis Antbnio da Silva e Souza [em sua Memoéria sobre o Descobrimento, etc.] diz, ao
falar na Lagoa do Padre Aranha, situada na Provincia de Goids, que ali existem
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minhocdes, acrescentando que esses monstros — é assim que ele se exprime — arrastam
para o fundo do lago, onde vivem habitualmente, cavalos e bois. Pizarro diz quase a
mesma coisa [em Memdria Historica], indicando a Lagoa Feia, que pertence
igualmente a Goias, como sendo habitada também por esses minhocGes. Eu ja tinha
ouvido falar varias vezes nesses bichos, e a época de minha viagem ainda os
considerava como algo sobrenatural, pois o desaparecimento de cavalos e bois nas
passagens dos rios me tinha sido confirmado por tanta gente que me parecia impossivel
por em dividas suas palavras [...] quando, cerca de vinte dias depois de ter deixado o
rio e o Arraial de PilBes, eu me hospedei na casa do comandante de Meia-Ponte,
Joaquim Alves de Oliveira, um dos homens mais dignos que ja conheci, interroguei-o
sobre os minhocdes. Ele confirmou tudo o que me tinha sido dito, citando varios
exemplos recentes dos males causados por esses bichos e me garantindo, de acordo
com as informagdes de alguns pescadores, que o minhocdo, apesar de sua forma
cilindrica, era um legitimo peixe provido de nadadeiras. (1975, p. 78)

O discurso da Historia Natural forma-se pela conjuncdo de evidéncias e provas,
muitas delas encontradas em livros, outras asseguradas pela idoneidade do depoente, como
exemplifica Saint-Hilaire. A coexisténcia do discurso cientifico com uma cultura oral
corresponde a uma relacdo conturbada. A ciéncia age com a finalidade de abafar algumas
vozes, com a finalidade de se chegar a um consenso,’ ao passo que as narrativas
alimentam inquietacbes, podem sugerir provas irrefutaveis e tornam-se material
indispensavel ao olhar perscrutador do cientista-viajante. Com base nisso, a pulsédo pela
ciéncia, que ndo é a mesma coisa que uma pratica cientifica, posiciona o viajante como
superior em relacdo a cultura que descreve, pois ele acredita ser também um agente
responsavel por levar padrdes de "civilidade" aos "lugares indspitos" por onde passa.
Desse modo, a pulsdo faz com que ele desconfie, em alguns casos, daquilo que ouve, faz
com que contraste fatos e, por ultimo mas ndo com menor importancia, faz com que se
aproprie da oralidade para avancar em relacdo a um discurso consensual, isto é, comum
aos "homens da ciéncia".” Em suma, para o estudioso preocupado com a poesia oral em
sincronia, a pulsdo sugere que o olhar do viajante seja problematizado e a paisagem,
compreendida como uma construcao.

Entende-se por paisagem tudo aquilo que, captado pelos sentidos dos viajantes,

® Segundo Jean-Francois Lyotard, “Esta dupla regra [retérico-dialética e metafisica] sustenta o que a ciéncia
do século XIX chama verificacdo e a do século XX, falsificacdo. Ela permite dar ao debate dos parceiros,
remetente e destinatario, o horizonte do consenso. Todo consenso nédo é indicativo de verdade; mas supde-se
que a verdade de um enunciado ndo pode deixar de suscitar o consenso” (1998, p.45).

" E 0 caso do proprio Auguste Saint-Hilaire: “Os zoologistas que percorrerem essas remotas regides devem
passar alguns dias a beira da Lagoa Feia, da do Padre Aranha ou do Rio dos Pildes, a fim de que possam
estudar cientificamente o caso e estabelecer de maneira precisa 0 que é exatamente 0 minhocdo. Ou entéo
decidir que, apesar do testemunho de tanta gente e até mesmo de homens altamente esclarecidos, sua
existéncia deve ser relegada ao reino da fabula — o que me parece implausivel” (1975, p.79).
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como cor, som, cheiro, volume, textura etc., aglomera-se num texto discursivo® e externa
um posicionamento do sujeito (remetente) em face do objeto (referente), para um leitor
modelo ou narratario (receptor). Assim sendo, o limite da paisagem ndo € a linguagem
pictérica empregada pelo observador para descrevé-la. Na paisagem, encontra-se infiltrada
uma cultura oral pela qual se comunica formas de transmisséo, de articulagdo do saber
popular e pela qual sdo reunidas diferentes vozes por meio de conversas, ritos,
comentarios de situacdes cotidianas, explicagdes, cantos, folhetos.” Circulam, nesta
paisagem construida pelo viajante, informagdes e mensagens transmitidas pela voz, que
sdo registradas em seus relatos. A captacdo desta polifonia é imprescindivel para os
primeiros passos de um recorte sincronico, cuja finalidade é reverter o "simulacro” da
oralidade, para a captacdo de uma atitude efetivamente poética do oral. Esta polifonia
constitui 0o que denomino paisagem oral. Ela é diferente das descricbes dos cenarios,
apesar de estar ligada a elas, e ndo se trata de uma paisagem sonora (barulho das aguas
para identificar cachoeiras nos rios, cantos de passaros ou outros ruidos de animais, muitos
menos de sons de instrumentos artesanais). Nesse sentido, recorro ao termo paisagem oral
para enfatizar a cultura oral presente nos relatos. Ela é registrada em meio a imagens e
sons, mas comunica algo distinto da poesia sonora e imagética. Por sua vez, nessas
descricdes, encontra-se a voz de pessoas que sdo portadoras de uma cultura oral da qual o
viajante se vale para obter informacdes sobre linguas indigenas, crencas, culinaria, regides,
estradas e, principalmente, sobre a poética oral.

A formacéo da paisagem oral, apesar de depender do sentido auditivo, passa pelo
crivo do olhar do viajante, entendendo-se o olhar como até aqui foi tratado: a percepc¢éo do

sujeito em relacdo ao diferente e ao assimétrico e todas as implicacdes culturais que isso

& Num primeiro momento, a expressio “texto discursivo” pode apresentar uma redundancia, caso a palavra
“discurso” seja compreendida como o proprio material verbal que veicula a obra. Contudo, ao empregar tal
expressdo quer-se enfatizar o elemento ideoldgico e sociocultural que o texto adquire ao ser enunciado, pois,
conforme sera visto nos proximos capitulos, a narrativa oral ndo se prende apenas ao significante e ao
significado, mas é permeada por outros sentidos, construidos no momento de sua atualizagdo. Ou seja, trata-
se de sentidos percebidos através da abordagem sincronica, que desprende a narrativa oral de um conjunto
fechado de variagdes e significados, redimensionando-a para uma situacdo sempre nova, devido a relacéo do
narrador com seu ouvinte. A atualizacdo da narrativa oral, nesse sentido, pode ser determinada por uma
variacdo da condicdo ideol6gica e sécio-historica. A respeito, consultar Reis; Lopes (2000), Foucault (2000)
e Pécheux (1997).

® Ha que se notar também os escritos com férmulas de oracdo e simpatias, ou com textos satiricos sobre
acontecimentos locais, que circulavam pela cidade de Cuiaba, notados por Karl von den Steinen (1939, p.
192), na década de 1880, que fazem parte desta cultura oral e, portanto, constituem também a paisagem oral,
pois sdo expressdes de uma cultura oral a maneira do cordel.
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acarreta. Assim sendo, a paisagem oral se diferencia da pictérica pelo fato de levar
sonoridade para a cena, mas a sua formacdo estd sujeita as mesmas implicacdes
ideoldgicas e de alteridade descritas acima (vide, por exemplo, Boggiani ao descrever o
canto caduweo). Outro aspecto deve ser evidenciado: a paisagem oral, como a pictérica,
apresenta uma espacialidade; no entanto, ndo sdo as peculiaridades geograficas que
interessam, mas o modo como elas, ao constituirem um ambiente, interferem na
composicdo da paisagem oral. Em suma, a paisagem oral € tudo aquilo que o viajante
ouviu, levando em conta onde ouviu, quem lhe contou e como procedeu a descrigéo.

Tratei até aqui, especialmente, de discursos elaborados a partir do olhar de
viajantes de outros paises. Do ponto de vista discursivo, o olhar do viajante brasileiro ndo
se compde de maneira tdo diferenciada em relacdo ao do estrangeiro. Pessoas que viveram
em Cuiaba na segunda metade do século XI1X (como a esposa do presidente de provincia
Francisco Rafael do Mello Rego, Maria do Carmo de Mello Rego), ou brasileiros que
passaram proximo ou atravessaram o Pantanal (Alfredo D’Escragnolle Taunay, na
segunda metade do século XIX, e os jornalistas Luiz Amaral e Hermano Ribeiro da Silva,
nas primeiras décadas do século XX), ou até mesmo 0s que nasceram na regido, com suas
memorias e relatos de viagens (M. Cavalcanti Proenca, José de Barros) podem até
demonstrar uma convivéncia mais estreita com a cultura oral. Apesar disso, 0s relatos aqui
discutidos ndo deixam de revelar uma "diferenciacdo”, a medida que situam os narradores
num degrau acima, para privilegiar sua perspectiva de observador. Ou seja, se, em relatos
como os de Karl von den Steinen, Castelnau, Moutinho e Boggiani, especificamente, a
diferenciacdo entre o observador e o observado se apoiava numa pulsdo para a ciéncia; no
século XX, evidencia-se, em alguns casos, resquicios desta pulsdo, ao passo que a
necessidade de comprovar o que é ouvido ou conferir autenticidade pelo confronto com
registros escritos é bem mais abrandada.

Em parte, esta mudanca liga-se a superacdo da dicotomia "atrasado x evoluido™” no
campo da Antropologia, com a influéncia do funcionalismo de Bronislaw Malinowski,
acentuado pelo estruturalismo de Claude Lévi-Strauss. E, no Brasil, a presenca marcante
da cultura popular no meio intelectual e artistico (Mario de Andrade, Camara Cascudo,
Gilberto Freyre, Heitor Villa-Lobos, Renato Almeida, Manuel Diégues Janior, Florestan
Fernandes, Antonio Candido, entre outros), sobretudo a partir da década de 1920, ajudou a

formar opinides acerca da contribuicdo das manifestacdes e representacdes "folcloricas™ na
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formacéo da cultura brasileira.

Nesse sentido, embora coexistam, no discurso, o status de homem “civilizado” e
interpretacbes “cientificas”, nota-se uma sensivel diferenca, nos relatos de viagem do
século XX, no tratamento conferido as fontes orais. O objetivo principal, no trabalho com
essas fontes escritas, € compreender as estratégias discursivas por meio das quais uma
cultura oral é representada. Para isso, 0s relatos devem ser auscultados de modo a perceber
como o Vviajante enquadra a voz na composicao da paisagem. Se, por um lado, € possivel,
por meio destes relatos, captar fragmentos, ou até dados substanciais de uma cultura oral,
de modo a avaliar sua importancia e sua dinamica social (pela analise de conversas, rifdes
e outros saberes narrativos), por outro, nem todas as paisagens contém uma oralidade
marcada pelo poético.

A percepcdo do poético, nesses relatos, vincula-se necessariamente a captacdo da
performance. Para tedricos da poesia oral (Finnegan, 1992; Zumthor, 1993 e 1997), bem
como para antropélogos que pensam esta questdo nas diferentes culturas (Bauman, 1984;
Turner, 1988; Goody, 1978), a performance ocorre enguanto evento Unico, pois fatores
como entrosamento do performer com sua audiéncia, competéncia técnica (instrumentos
de que dispbe, dominio de codigos especiais, criatividade para romper ou misturar certas
regras, uso do corpo e da voz etc.), e, grosso modo, o que chamaria de uma "condicéo
cultural™ (fatos sociais que se transformam em narrativas orais, usos da tradicéo,
expectativas da audiéncia etc.) confirmam uma necessidade continua de mudanca.

Tomando como escopo um determinado repertorio, que por razdes Gbvias nunca
pode ser estabelecido a priori, a performance € o fenémeno que reserva sua transformacao
e assegura uma continuidade a narrativa oral. Seria, nesse sentido, paradoxal falar em
paisagem oral — por entender a oralidade a partir de um congelamento de cena, como
requer a formacgdo de uma paisagem, e também porque a manifestacdo do oral ocorre com
base na performance que confere a poesia oral um carater dinamico. Todavia, a captacao
desta paisagem oral depende da filtragem do discurso do viajante, o que implica apontar
suas intencdes, ideologias e como elas interferem nas relagdes sujeito/objeto, por meio de
uma problematizacdo do olhar; e, além disso, pela nogdo de que h& um momento Unico (o
da performance) que precisa ser indicado nessas falas, a fim de que os fragmentos
apresentados nos relatos permitam fornecer uma nogao do poético.

O recorte sincrénico do poético ndo visa a reunir elementos que sirvam de



52

"explicacdo” para um fendmeno no presente, como se 0 passado fosse determinante para
sua compreensdo; mas sim analisar efeitos e sentidos que cercam o poético no efémero
momento de sua manifestacdo e servem para prolongar sua existéncia. Uma leitura que
problematize o olhar do viajante em sua escritura deve deslocar a analise poética para o
eixo sincronico, sem confundir o relato com a propria poesia oral, pois esta se aloja em
suas fissuras. Cabe ainda frisar que, ao tratar a experiéncia de um viajante com uma dada
cultura oral como documento, ou seja, engessando a paisagem oral e comparando
variagOes através dos tempos, em nada se avancara na analise para a percepc¢ao do uso que
fazem ou fizeram as pessoas a respeito do poético. Portanto, € este olhar de Medusa que
desejo coibir. Do ponto de vista académico, nem sempre é facil dele se livrar. A captacédo
da paisagem oral é um exercicio reflexivo e uma tentativa de tirar o gesso da poesia que

figura nos apontamentos de viajantes.
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2
Paisagem oral
em relatos de Joaquim Moutinho

As vozes andnimas de Moutinho

Para elucidar a paisagem oral em Joaquim Ferreira Moutinho, valho-me de dois
relatos de sua autoria: Noticia sobre a provincia de Mato Grosso, seguida de um roteiro de
viagem da sua capital a S. Paulo e, de numeracédo separada e frontispicio proprio, embora
na mesma encadernacdo, Itinerario da viagem de Cuiaba a Sdo Paulo, com edicdo de
1869. Trata-se de obras com um evidente cardter propagandista, pelo incentivo a
colonizagdo dos sertdes mato-grossenses, apontando as potencialidades agricolas, de caca e
pesca, de mineracdo e até industriais da entdo provincia. Nesses relatos imbricam-se
também lembrancas, cronicas, dados estatisticos e geograficos, decorrentes de uma
permanéncia em Cuiaba entre 1851-1868, periodo no qual o autor foi colaborador na
imprensa de Cuiaba e dono de fazenda.

Ha muitos aspectos semelhantes entre Noticia e Itinerario: além de as duas obras
terem sido apresentadas, originalmente, num mesmo volume, editado pela Tipografia de
Henrique Schoroeder, elas também séo os Unicos relatos de Moutinho publicados em livro.
A maneira como foram concebidas e dispostas situa Itinerario como uma espécie de
adendo de Noticia. Esta é mais analitica, contém fatos historicos, informacdes sobre as
diferentes etnias indigenas, sobre territorios e vilas, nomeia alguns rios e baias e foi
enriquecida com crénicas, ao passo que ltinerario lembra mais um diario, centra-se nos
acontecimentos e no trajeto da viagem de Moutinho com seus familiares na volta para o
Rio de Janeiro.

A perspectiva em que se encontra Joaquim Ferreira Moutinho™, colocando-se como
portador de uma “cultura superior”, permite observar em seu discurso a posi¢do de homem
ilustrado, desbravador, civilizador, diante do “selvagem” e/ou “atrasado” culturalmente.

Situa, nesse sentido, os habitos e costumes locais, veiculados pela cultura oral, num nivel

10 Joaquim Ferreira Moutinho, ao que se sabe, foi opositor ferrenho do governo do general Couto de
Magalhdes, em Cuiaba. Nasceu na cidade do Porto (Portugal), em 1833, e em 1846 partiu para 0 Rio de
Janeiro, onde se dedicou a vida comercial como caixeiro. Em 1851, passou para a cidade de Cuiaba.
Regressou a Portugal por volta de 1870, onde foi articulador de um projeto de associacdo de caridade
(Associacdo de Servas de Santa Tereza de Jesus), formada por senhoras e destinada a comemorar a visita da
imperatriz do Brasil & cidade do Porto, e tesoureiro para uma escola de surdos e mudos, na mesma cidade.
Colaborou em diversos jornais, entre eles Comércio do Porto. Publicou, sobre Mato Grosso, além de Noticia
e Itinerario, Apontamentos para a histéria das Bexigas em Cuyaba, no anno de 1861, e factos provados da
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inferior ao do europeu: “N&o ha muito tempo ainda, eram 0s costumes mais atrasados;
hoje estdo muito regulares, e mais tornardo a medida que o estrangeiro for entrando; e que
se tornar conhecida a vida de outros paises, onde a civilizacdo ja tenha suplantado antigos
prejuizos”. (Moutinho, 1869, p. 16). A gradacdo entre “atrasados” e “regulares” e,
implicitamente, “melhores”, prescreve que a cultura local se refina com a chegada do
estrangeiro. Nesse sentido, o texto de carater jornalistico de Moutinho, em que ele enaltece
as potencialidades de exploracdo do meio (terra, minérios, fauna...), alinha-se com a
ideologia de que a ocupacédo dos sertdes brasileiros € mais do que necessaria, no momento
em que o Brasil passava pela iminéncia de um conflito com seu vizinho paraguaio, na
disputa territorial que culminou com a Guerra do Paraguai (1864-1870).

O inverso do discurso “colonialista” corresponde ao tom laudatorio e as frases
arrebatadoras sobre os grandes “vultos”, em que h& uma explicita intengdo de criar herois.
A diferenca principal entre uma cultura letrada, da qual faz parte o autor, e a outra, oral,
que serve de matéria para seus registros, reside no fato de que, num plano ideoldgico, elas
expressam a “importancia” do homem civilizado ante o nativo, visto como “aculturado”,
uma vez que ainda ndo detém, entre outras coisas, a tecnologia da escrita.™

Pelo fato de deter tal tecnologia e, com ela, tentar suplantar “antigos prejuizos”,
Moutinho situa-se na extremidade tentacular de um projeto romantico, cujo objetivo era o
registro de costumes e do pitoresco de varias regides brasileiras. Digo romantico porque o
discurso é envolto por uma aura exdtica decorrente do lugar de onde é proferido (com
paisagens peculiares e isolado do resto do pais), ou seja, 0 extremo oeste brasileiro. Outros
artificios romanticos também estdo presentes em seu texto, tais como a idealizacdo de
personagens ao retratar os fatos historicos nos quais enaltece a bravura, a coragem e a
destreza de alguns oficiais perante o inimigo (o0 paraguaio). Por outro lado, a religiosidade
e a tensdo dramatica dos dialogos também sdo recorrentes em seus dois livros, como se

observa no trecho em que transcreve uma conversa com Dr. Alves Ribeiro:

- Mas, meu amigo, ndo havera remédio contra tais sofrimentos, e nem os inocentes
serdo poupados?

infallibilidade da vaccina, trabalho oferecido, em 1870, ao Dr. Brandt; e Os Guaycurus, no Folhetim do
Commercio do Porto, nimero 18, de 11 de janeiro de 1871.

1 pelo termo “tecnologia da escrita” entendo o processo de transformacao sociocultural de uma sociedade ou
grupo social que passa a fazer uso da “técnica da escrita”. Assim, a escrita passa a ser entendida também
como uma forma de armazenamento de outras técnicas, levando alguns grupos sociais, em muitos casos, a
deslocar a memoria oral para um segundo plano. A este respeito, consultar: Ong, 1998; Goody, 1978, 1981;
Havelock, 1996, 1996,
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- Nao! Respondeu como inspirado, com os olhos chamejantes e afagando com uma das
maos a fronte banhada de suor... O dedo de Deus apontou a nossa provincia ao anjo da
morte é forcoso que se cumpra a temivel sentencal... Os inocentes, como sempre
acontece quando Deus manifesta a sua cdlera, hdo de sofrer como os culpados! E
novamente debulhou-se em lagrimas. (1869, p. 16)

Pode-se aferir, com base nesta citacdo, que o autor dota-se de um estilo préprio do
Romantismo. A linguagem erudita e metaforica, a grandilogiéncia e a énfase nas tensdes
(que evidenciam a coragem, a colera e as grandes paixdes) levam a crer que Moutinho
estava propenso a nao simplesmente registrar, mas também a moldar certos fatos e
comunica-los através de uma linguagem arrebatada e exclamativa. N&o € tdo-somente o
fato em si que chama a atencdo, mas a acdo da célera divina, o que leva a refletir sobre as
praticas do homem em relacio ao mundo. Desse modo, ele expressa atitudes,
comportamentos, sentimentos de pessoas com certo arrebatamento, que conduzem a uma
reflexdo para alem do contexto enunciado. Disso decorre que Moutinho seleciona e
combina o contetdo, e também ajusta 0 que comunica mediante um estilo, com uma
linguagem prenhe de metaforas e premida pela tensdo momentanea. Assim sendo, o estilo
serve para conferir grandilogliéncia a narracdo de algumas situacdes descritas em seus
relatos.

Observa-se, na narrativa, uma tentativa desenfreada de comover o leitor atraves do
emprego de expressfes como: “anjo da morte”, “dedo de Deus”, “Deus manifesta sua
colera”, entre outras. Se o objetivo era comunicar os feitos dos colonizadores, que passam
a ser tratados como herdis do extremo Oeste brasileiro, € importante observar que a
descricdo de costumes, o inventario de mitos e lendas e as descrigdes dos recursos e do
potencial de exploragéo - o que gerava um efeito propagandista - ndo eram textos escritos,
a priori, para um publico cuiabano. O plblico-alvo era o leitor aulico® e, para tanto,
Moutinho objetivava uma aproximacdo com o estilo literario dominante em folhetins e
romances do seculo XIX.

Sua pena concentra um poder de criacdo, capaz de enaltecer os acontecimentos, de
modo a tentar torna-los grandiosos. O enaltecimento da acdo corresponde, também, a uma
“deformacdo” do relato frente a “realidade histdrica”. Pois o tempo da narrativa ndo
corresponde ao tempo dos fatos. O ponto de vista do qual o autor observa os

acontecimentos e a rememorizagdo desses no processo de escrita ddo margem para que ele

12 A respeito de Noticia e Itinerario, comenta Innocencio Franscico da Silva, que assina o verbete sobre o
autor no Dicionario Bibliografico Portugués: “Nunca tinha visto em Lisboa exemplares desta obra. Examinei
um, que possui o reverendo padre Anténio Coelho Leandres de Sousa, que tem em grande conta os bons
livros e apresenta nas suas estantes alguns muito bem escolhidos” (1866, p. 37).
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“ajuste” os fatos a um estilo dramatico, representando através do exagero a cena em Si.
Trata-se de um jogo de linguagem pelo qual o autor seleciona os fatos e os expressa por
uma combinacdo linglistica capaz de fazer pulsar certa dramaticidade nos fatos descritos.

Dessa maneira, a escritura de Moutinho deixa clara a influéncia de romanticos:

Passemos, porém, a narracdo d’essas cenas de miséria e desolacdo que sé a pena de um
Victor Hugo poderia escrever, porque sé uma imaginacdo exaltada poderia concebé-
las, e que incriveis seriam se ndo fossem presenciadas por muitos que tém a lamentar a
perda de pessoas caras. (Idem, p. 98) (grifo meu)

Moutinho recorre, também, a uma imaginacdo exaltada, tendo em vista que confere
grandeza ao seu passado (tdo grande que é digno do registro de um Victor Hugo). Ao
contar a historia local, que se funde na sua propria historia de vida, ele faz valer um ato de
criacdo. Nesse caso em especifico, “criacdo” ndo estd sendo entendida na acepcao de um
mergulho na ficgdo, mas como um compromisso entre o autor e sua histéria, compromisso
esse que direciona seu discurso para uma postura de “verdade” frente a realidade. De um
outro modo, deve-se dizer: 0 mundo criado pela pessoa que narra € uma referéncia do real,
e embora transpareca nele uma necessidade de “representar” o real, jamais conseguira

efetivar esta operacdo de maneira plena. Sobre esse aspecto, Wolfgang Iser observa que

O mundo representado no texto tem um efeito sempre ambivalente, porque, na
concretude de sua representacdo, parece designar um mundo por ela representado. No
entanto, os atos da sele¢do e da combinacao ja revelaram que o mundo do texto, por eles
construido, nao é idéntico ao do contexto. Segue-se dai que 0 mundo representado no
texto ndo designa um mundo existente; por isso seu habito designativo apenas funciona
como condicdo de uma referéncia. (Iser, 1996, p. 26)

Todavia, ndo se pode menosprezar que a selecdo dos fatos, recorte que deturpa a
referéncia, e da combinacdo,”® num nivel lingiiistico e, também, das acdes de personagens
nos fatos comunicados, revelam uma criacdo em torno dos acontecimentos a0 comunica-

los numa linguagem escrita. O efeito de criacdo se da em razdo de uma memoria seletiva,

13 A discussdo acerca da “combinacdo e selecdo”, no pressuposto da criacdo literaria, apresenta suas bases
nas analises de Roman Jakobson, que a respeito da fungdo poética, observava: “A selegdo ¢ feita em base de
equivaléncia, semelhanca e dessemelhanca, sinonimia e antonimia, ao passo que a combinacéo, a construgao
da sequiéncia, se baseia na contiguiidade”. (Jakobson, 1977, p. 130). Os conceitos sdo empregados dentro de
uma perspectiva na qual ndo se entende “selecdo” como pautada no critério sonoro e combinagdo no
semantico. Recorro, mais uma vez, a Wolfgang Iser que, diferente de Jakobson, emprega estes termos para
tratar do problema da “representacéo”, isto é, do ato de construcéo da obra como responsavel por “turvar” o
mundo de referéncia. Escreve ele “O ato de selecdo instaura uma rede de relagBes, invocando e
simultaneamente deformando campos de referéncia extratextuais; desse modo, promovendo ascensdo para as
qualidades estéticas; enquanto o ato de combinagdo — por inscrever a auséncia no presente — torna-se a matriz
da qualidade estética” (Iser, 1987, p. 220). [The act of selection brings about a network of relationships by
invoking and simultaneously deforming extratextual fields of reference, thereby giving rise to the aesthetic
quality, while the act of combination — by inscribing the absent into the present — becomes the matrix of that
aesthetic quality].
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de um estilo grandilogliente e de uma co-enunciacdo. No primeiro caso, a memoria €
seletiva pois o livro corresponde a escolha de determinados fatos. A maneira como séo
comunicados esses fatos depende de uma escolha de linguagem. E o que faz Moutinho, ao
embeber-se no modelo hugoniano, expressando-se pela énfase na grandiloqliiéncia. Além
disso, a criagcdo se compraz numa leitura dos acontecimentos do passado que, por sua vez,
€ um gesto criativo do individuo; a criacdo, desse modo, viabiliza-se mediante o processo
co-enunciativo, no qual, grosso modo, Moutinho cria significados e sentidos, ao interpretar
0s acontecimentos cotidianos e os fatos historicos. Em outras palavras, 0 processo co-
enunciativo deriva da participacdo do autor de Noticias do “mundo” enunciativo dos
cuiabanos do seculo XIX. Ele € um leitor dos enunciados orais ou escritos, que sdo
reelaborados e incorporados as suas reflexdes, dai ele se torna um co-enunciador, “visto
que a enunciacao é pensada como um ritual baseado em principios de cooperacgao entre 0s
participantes do processo enunciativo [...]” (Maingueneau, 1996, p.19).

A paisagem oral comeca a se constituir ndo apenas por este tipo de dialogo, em que
ha& predominio de uma tensdo dramatica, mas, principalmente, pelos registros que o autor
faz de uma cultura popular, ao incorporar ao texto, em forma de versos, diferentes
narrativas, entoadas em festas, em conversas ou até perfunctoriamente. A questdo central é
saber como Moutinho lia as lendas contadas pela populacéo, as simpatias, as modinhas dos
cururueiros e curas populares narradas. Em outras palavras, em que ponto a paisagem oral
estd sob efeito de seu ato criativo. Se o estilo de Moutinho, como foi indicado, apresenta
tracos romanticos, € necessario investigar estes tracos no registro da poesia oral,
perscrutando em que sentido a poesia oral é “recriada” pelo autor ao ser escrita e, num
segundo tempo, indicar o carater teleologico responsavel por agrega-la ao discurso do
autor.

A primeira questio juntam-se trabalhos cuja preocupagdo, entre outras, foi a de
entender a cultura popular entre os romanticos (Burke, 1995, Ortiz, 1992; Finnegan, 1992).
Para Peter Burke, 0s registros escritos de poesia oral deixados pelos romanticos ndo sao tao
confidveis, pois eles tinham também vocacdo para a literatura (ver os casos de Almeida
Garrett, Walter Scott, José de Alencar, por exemplo) e transfiguravam o texto oral coletado

|.14

em prol de um texto “esteticamente” viavel.”™ O registro da poesia popular passava pelo

4 Segundo Peter Burke, “Essa combinacao entre poetas e antiquérios tem uma séria desvantagem, do ponto
de vista do historiador. Os poetas sdo criativos demais para serem editores confiaveis” (1995, p. 44). Nesse
sentido, em “O nosso cancioneiro”, de José de Alencar, é possivel entrever o processo de recolha e
transformacdo da poesia oral, em que o autor busca a “harmonia do verso™: “Ja eu possuia trés versoes,
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crivo do escritor, entendido como o responsavel por empregar o artificio tecnolégico da
escrita, 0 que acabava por registrar a voz do narrador/cantador, abortando dela a presenca
corporal da poesia. Trata-se de uma reelaboracdo do oral para o escrito, em que a
interferéncia do gesto criador de quem a promove esta presente. Dai a possibilidade de
haver mudancas entre aquilo que ouve e o que € registrado.

Para tornar a primeira pergunta uma evidéncia, ou seja, afirmar que realmente ha
modificacdes da poesia oral ao ser “transcrita”, a trajetoria do autor como ouvinte pode dar
pistas e esclarecer algumas situagcdes. Logo no inicio, o autor aconselha os viajantes a ouvir

os habitantes, sem formar um vinculo muito forte de amizade:

Deve [0 viajante] com atengdo ouvir aos naturais do pais, e em poucos dias estard
conhecedor da vida de cada um, porque eles reciprocamente se dilaceram por falta de
distracdes ou trabalho, ou talvez mesmo por vocagdo [...] Ndo se preocupe logo em
formar intimas relagdes de amizade, para que mais tarde se poupe futuros desgostos, a
que da lugar ordinariamente a falta de franqueza ou lealdade inerente ao carater dos
cuiabanos, como a de todo povo criado em lugarejos pouco ilustrados. (1869, p. 13)

O “como ouvir” da-se a partir de relacbes pessoais estabelecidas com os “naturais”,
a quem o viajante devera “ouvir com atencdo”. Porém, ndo se trata de um laco afetivo, nem
de uma aceitacé@o passiva daquilo que € ouvido. O ouvinte devera ponderar as agressdes e
0s ataques pessoais decorrentes do fraco carater daqueles que falam. Dessa maneira, 0
autor, mais do que indicar um artificio para ouvir, traca também um perfil moral das
pessoas ouvidas.

A qualidade de difamadores aferida aos cuiabanos estd fundamentada por duas
circunstancias: ela advém do Ocio, pois na falta do que fazer, eles se difamam; e é inata
porque, segundo o autor de Noticias, a falta de lealdade e de franqueza € inerente aos
“naturais”. O ato de ouvir, dessa forma, matiza uma diferenca de identidade (quem ouve é
superior a quem fala), @ medida que Moutinho aconselha seus leitores a manterem um
distanciamento das relacdes mais intimas com o0s cuiabanos. Seja a0 propagar a
desconfianga do ouvinte sobre o falante, seja ao prescrever, explicitamente, a manutengéo
de um distanciamento entre 0s mesmos, muito do que se ouve passa a ser, desse modo,

tratado como boato.

colhidas por amigos em varios pontos da provincia, quando um parente, o Dr. Barros, que é atualmente juiz
de direito do Salgueiro, me fez o favor de enviar a licdo por ele obtida no Ouricuri. Essa ligdo enriquecida de
algumas notas importantes e mais copiosa do que qualquer das outras, induziu-me a tentar a dificil empresa
da refusdo destas varias rapsédias, adotando uma paciente restauragdo, o processo empregado em outros
paises para a compilacdo da poesia popular” (Alencar, 1960, v.4, p.971). Adiante, “Nao fiz na licdo popular
mais do que uma ténue alteracdo; substitui um vocabulo trissilabo, por seu equivalente dissilabo, a fim de
conservar a harmonia do verso” (idem, p.979).
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O boato, ao que parece, dificilmente distinguia-se da noticia, chegando a gozar de
relativa importancia no cotidiano dos cuiabanos na segunda metade do século XIX,
conforme fica subentendido em Moutinho e, também, em Karl von Den Steinen.®> Por
causa do boato, os habitantes tanto poderiam ficar em estado de vigilia contra a iminente
invasdo paraguaia ou de alerta sobre uma avassaladora onda de doengas infecto-
contagiosas, e, ainda, sobre um assalto de bandos de silvicolas. O fato é que o proprio
Moutinho chega a referir-se a um “ente sobrenatural” chamado cama quente como um
grande boato. Este relato constitui uma paisagem oral e ndo diz respeito a um registro
direto da voz, pois o escritor retextualiza os acontecimentos por meio do apagamento das

autorias.

Correu pela cidade de Cuiaba o boato de que nas imedia¢Ges havia um ente sobrenatural
ao que diziam. Amigos de crismas sdo 0s cuiabanos, que lhe deram o apelido de cama
quente. Na Italia ndo havia um celerado de mais nomeada. José do Telhado em
Portugal, eternizado nas — Memdrias do Carcere — de Castelo Branco, estava muito
aquém do — cama quente. O povo andava assustado com as multiplas noticias d’esse
fantasma, que todos tinham visto, todos conheciam e nunca apareceu. Cama quente
raptava mocas e restituia as raptadas por outras; roubava e denunciava roubos; prevenia
desordens e fomentava desordens, estava em toda parte; dia e noite cama quente era o
cabrion d’aquelle povo. Ou ele existia, ou 0s exorcismos dos velhos o levaram ao
caldeirdo de Pedro Botelho.

Cama quente foi afinal o cometa anunciador da catastrofe de 1867 [0 surto de cllerae a
Guerra do Paraguai]. O povo adivinhava a tormenta. Ela veio.

Cama quente, se existia, foi maior em fama, do que em feitos.

Asseguram-nos ser cama quente um soldado desertor. (idem, p. 176-177).

E perceptivel a apropriacdo de varias vozes, cuja seqiiéncia da curso aos feitos do
cama quente. Além disso, € possivel aferir que, no texto de Moutinho, o cama quente €
famoso por diferentes narrativas que se contradizem, ora apresentando-o como responsavel
por varios delitos, ora como combatente de tantos outros. A entidade sobrenatural era dado,
ao que tudo indica, status de deus e diabo ao mesmo tempo, sendo citada quando bem
aprouvesse aos narradores cuiabanos. A palavra “povo”, cujo significado eleva toda uma
populacdo a condicdo de profeta, deve ser no minimo relativizada, pois se refere a pessoas
anonimas que, compartilhando crengas, alimentavam a tradi¢do oral, ao disseminarem as
historias do cama quente. Havia na sociedade cuiabana uma estratificacdo de “ilustrados”,

“incultos” e “primitivos” que se generalizava a ponto de se confundir com o poder

1> A rusga politica em Cuiabé fez de Karl von den Steinen vitima de difamagao. Por ter dispensado, durante a
primeira expedicdo, o capitdo Tupi, comecaram a circular inimeros boatos em torno de Steinen: “A acusacao
de sermos aventureiros a procura de ouro fora um gesto habil de Tupi e uma especulacéo bem acertada sobre
as idéias da populacdo. Ainda hoje havera pouca gente em Mato Grosso que creia termos feito a longa
viagem da Alemanha para Cuiabd e de |4 empreendemos a dificultosa expedi¢do com o fito um tanto
misterioso de conhecer os pobres indios; éramos engenheiros que procuravam os Martirios.” (Steinen, 1937,
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econémico das pessoas. Embora a convivéncia diaria entre as “classes altas” e “baixas”
(classificacdo recorrente em Moutinho) fosse inevitavel, havia espacos como igrejas,
clubes, salbes de baile, freqlientados por seletos, sem falar nos escravos e indios ou
“bugres”, que ora se relacionavam com o0s mais “pobres” da cidade, ora formavam seus
proprios guetos. Essa sociedade, com divisdes muito peculiares, apresenta homogeneidade
a medida que o boato ganha forga e atua como um tipo de rejunte, ligando pobres e ricos,
ilustrados e analfabetos numa mesma crenca ou na evidéncia de uma premonicdo que se
concretiza.

A nocgdo de povo, pelo prisma de uma cultura predominantemente oral, deve estar
respaldada pela circularidade de diferentes habitos e valores, os quais passam a ser
compartilhados ou até ouvidos pelas pessoas para serem questionados. Em outros termos, a
cultura oral perpassa por uma divisdo de classe, a0 mesmo tempo que as pessoas, ilustradas
ou ndo, tendem a fazer uso de narrativas, simpatias, da medicina popular, dos benzimentos
etc. Embora haja diferencas quanto aos modos de uso e leituras (que as vezes chega a um
paroxismo), a critica, velada ou explicita, a uma préatica ou crenga popular demonstra que o
responsavel por ela esta, antes de tudo, inserido num conjunto de ouvintes, como é o caso
de Moutinho. Assim, a transmissdo de noticias, de crengas e a circulacdo de um
heterogéneo repertdrio poético numa cultura oral ndo sdo artificios comunicativos restritos
aos mais humildes e aos marginalizados. llustrados ricos, ou ndo, certamente assimilavam,
modificavam e repassavam, na época de Moutinho, os contetidos advindos da convivéncia
com pessoas cujo universo comunicativo define-se pela oralidade. No entanto, se ha uma
circulacdo, os sentidos se alteram em razédo de discursos com identificacfes distintas. Esta
diferenciacdo discursiva pode ser entrevista no tratamento dado ao cama quente pelo autor
de Noticias.

A respeito de uma organizacao poética para as narrativas orais, 0s textos sobre o
cama quente sdo varios. O conjunto de narrativas desse mito € alimentado pela atualizacéo,
que pressupde inumeras variantes em situacdo performatica. O povo, formado também por
ouvintes e narradores, desdobra 0 mito em muitas histdrias e, com isso, passa a produzir
variados sentidos - seja ao conduzir o mito do bem para o mal, ou vice-versa, ao se apoiar
nele para justificar os prendncios da desgraca, ao exercitar uma genealogia, entre outros

que até devem ter escapado dos ouvidos de Moutinho.

n.34, p.58). Como se nota, as vezes, 0 boato ganhava uma tal dimensao que outras versdes dificilmente eram
aceitas.
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O texto de Moutinho reune as historias por ele ouvidas num unico cadinho,
encadeando as ocorréncias, suas distingdes e algumas funcdes do “fantasma”. Agindo
dessa maneira, ele acaba por conferir um outro significado ao mito. Ha uma modificacédo
substancial da poesia oral ao ser transcrita. Fragmentado e apresentado, superficialmente,
em indmeras variantes reunidas num sé relato, o elemento poético fica esmaecido.
Pensando numa cultura oral do século XIX, no sertdo brasileiro, imaginam-se as
expectativas que o cama quente poderia gerar ou romper em seus ouvintes: o0 quanto as
mocas poderiam ficar temerosas ao saber que cama quente poderia rapta-las, ou quantas
emoc0Oes e entusiasmos a narrativa despertou nos garotos, ou, ainda, quanto os viajantes
temiam seus ataques, acampados em estradas ermas ou no meio das matas.

As situacdes em que se atualiza o mito é outro fator que alimenta uma discussdo
sobre a poética da voz. Na hipdtese de terem sido contadas ao pé do fogo, a noite e em
lugares ermos, as historias teriam a seu favor a situacdo performatica, que as deixaria ainda
mais proximas do real, levando o ouvinte a participar de um pacto narrativo com o
narrador.’® A narrativa oral apresenta, dessa forma, uma dupla espacialidade: ha que se
levar em conta o(s) lugar(es) onde transcorrem as a¢es das personagens na narrativa e,
também, o ambiente onde o relato é atualizado.'’

O ultimo aspecto vincula-se a performance e pode intensificar ou abrandar
passagens, bem como aproximar ou distanciar o ouvinte da narrativa, despertando-o para

sensagdes marcantes ou irrelevantes. Todo um mundo verossimil poderia se abrir com as

16 Gaston Bachelard observa que: “Em nossas casas grudadas umas as outras, temos menos medo” (1974,
p.373). Nesse sentido, eu diria que a poesia oral tende a ser, pelo fato da performance, uma poética da
espacialidade, pois o0 espaco age, antes, sobre a imaginacao do ouvinte.

A titulo de exemplo, Karl von den Steinen apresenta uma paisagem oral a partir de um fato ocorrido
durante o percurso: “Ao longo, no caminho que leva pela mata, percebemos alguma coisa que ainda nao nos
é possivel reconhecer exatamente. Cada qual vé aquilo que espera ver — uma pedra, um veado, um feixe de
lenha, uma mensageira, e assim por diante. E excitada nossa imaginacdo, embora diante de nossos olhos uma
daquelas figuras se transforme em outra, mas — e ai estd a grande diferenga — n6és nao acreditamos na
transformac&o [...] Contaram-me 0 caso de um escravo negro que, sendo perseguido quando fugia, correu
por dentro de um pequeno capao; ai foi procurado debalde, e, em vez dele encontrou-se somente um jabuti. O
chefe dos perseguidos montou no seu cavalo, levando o jabuti consigo. Durante o caminho, porém, deixou-0
cair de medo, e restituiu-lhe a liberdade. Todos estavam firmemente convencidos de que 0 negro se
transformara no jabuti”. (1938, n.50, p.111). De Viagens de Outrora, Taunay faz o seguinte comentario sobre
um dos lugares de pouso: “O aspecto de ruinas é sempre melancélico; estas mais do que outras quaisquer,
pois com presteza povoaram-se de fantasmas criados nas narrativas dos tropeiros, que fogem de tal pouso,
ndo s6 por causas extraordinarias como pelas cobras venenosas que ja tém matado ai a mais de um
imprudente”. (1921, p. 54). Por Gltimo, cabe o depoimento contundente de Francis Castelnau: “A cada passo,
detinham-se 0s nossos guias, para nos contar a histéria de fatos espantosos, e era com mudo respeito, a
desfiar as contas dos rosarios, que ouviam 0s gritos sinistros das aves noturnas, garantindo-nos provirem eles
das almas dos que foram massacrados nestes lugares” (1949, v.2, p.12).
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narrativas do cama quente, ajustado ao cotidiano do mato-grossense da segunda metade do
século XIX.

Ao classifica-la como “boato”, Moutinho obscurece o veio poético da narrativa.
Com a tensdo poética esvaziada, a narrativa ou 0 poema, numa cultura oral, tende a seguir
para 0 esquecimento. A tensdo poética €, dentro do que postulo, a principal engrenagem do
complexo sistema de variantes e de atualiza¢cdes de um relato numa cultura oral, porque €
ela que desperta a atencdo, provoca inquietacGes, modifica ou atende expectativas, leva o
ouvinte-leitor a ruminar e, ao fim, acaba por transforméa-lo em narrador.

Ao juntar vérios feixes num mesmo eixo, Moutinho recria outro texto, menos
centrado na acdo encadeada (com inicio meio e fim) do que na descricdo de acdes
desconexas entre si. Paralelamente a isso, ele contemporiza com Camilo Castelo Branco,
com “celerados” italianos e, também, com o cabrion de Eugéne Sue. Esta alternancia entre
a exaltacdo e a desconfianca desvela o préprio carater ambiguo de Moutinho sobre a
cultura popular: é o escritor que deseja retratar os costumes de um povo, e, para tanto, eles
devem apresentar um certo ar de grandeza (“O povo adivinhava a tormenta. Ela veio”);
mas também é o escritor que ndo se quer confundindo com o popular, por ser um homem
da “civilizagdo moderna”. Dai ele faz valer sua desconfianca a respeito de algumas crencas
populares e faz dos narradores que lhe comunicam o fato pessoas andnimas. Por isso, a
descrenca torna-se uma marca do autor e estd presente em quase todas as descri¢es de

costumes.

Houve quem afirmasse que vira uma lagrima nos olhos da Santissima Virgem Protetora
de Coimbra. Quanto a nds, cremos firmemente que essa lagrima caira dos olhos do
venerando pastor sobre a face da imagem, o que deu lugar a crer-se que ela chorara.
(idem, p. 60)

Os habitantes dizem que estes trovdes subterraneos sdo produzidos pela méde do ouro
que se muda, mas muitos escritores lhes tém dado a verdadeira causa, que ndo passa de
incendimento da eletricidade (idem, p. 148)

Por associacdo de idéias relataremos aqui alguns acontecimentos que o povo tomou
como pressagios. (1869, p. 40)

No fundo, a descrenca revela uma forma de se relacionar com a cultura oral:
Moutinho é, antes de tudo, um ouvinte. Apesar de tentar se projetar como um ouvinte
cauteloso, que seleciona contetdos, ele questiona, contrapfe-se ao que ouviu e permite,
com isso, que se conjeturem noc¢des de como se dava a cultura oral no passado. Em
Itinerario, ha elementos substanciais para se proceder a uma analise deste tipo, pois 0

anonimato do(a) narrador(a), muito peculiar em Noticia, da lugar a apresentacdo da pessoa,
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embora a desconfianca sobre as historias ainda se mantenha. “A longevidade da Sra. Joana
quase nos fez acreditar nas santas virtudes das dguas do Babil6nia, borrifadas com as
lagrimas de Helena”. (idem, p. 70). Nota-se, nessa citacdo, que a narradora, em funcao da
idade, é respeitada pelo ouvinte, que lhe confere uma certa autoridade no narrar. 1sso
indica que a poesia oral, enquanto evento comunicativo, ndo somente apresenta sentidos
gerados no espaco onde ¢ atualizada, como também conta com a presenca do narrador que
pode, ou ndo, ser investida de uma autoridade, por meio da qual sua enunciacdo tem efeito.
A presencga, dessa maneira, apenas existe dentro do jogo comunicativo, em que quem
enuncia e a quem se enuncia tém pesos diferenciados na propria enunciagao.

Ao assinalar a presenca de dona Joana, 0 ouvinte ajuda a fermentar a autoridade de
guem narra (isto é, durante a enunciacdo), e reflete, em suas entrelinhas, uma pequena
tensdo durante a performance. O ato de contar histdrias ndo se arquiteta, entdo, dentro de
um sistema linguistico tdo simples como se apresenta na transcricdo. Quem dirige a palavra
a quem? sobre o que se fala? quais os trejeitos? e em que momento? sdo questdes que
levam a uma situacdo de transmissdo muito peculiar e, ao serem respondidas, passam a
preencher a narrativa oral com sentidos mais imediatos.

No entanto, outras estratégias empregadas pelos narradores, seja de convencimento
ou para captar o olhar e o ouvido e lancar sua historia para a recepc¢do do auditério, séo
dispensadas na escritura do texto oral ou assumem menor importancia no relato de
Moutinho. Algumas destas estratégias somente sdo evidenciadas porque se alojam nas
malhas da escritura, onde se entrevé o autor capturado pelo narrador.

Mas, entdo, por que o narrador € andnimo em Noticia, mas ndo em Itinerario? As
diferencas entre as duas obras residem na fixacdo e na passagem, isto €, a primeira registra
a convivéncia do fazendeiro e jornalista com o “povo” cuiabano; ao passo que, na segunda,
os narradores séo aqueles que hospedam temporariamente Moutinho e toda a sua comitiva
de viagem. Decorre disso que, em Itinerario, ha uma apresentacdo na qual o autor comenta
passagens da historia de vida do hospedeiro, que se transfigura em narrador ao contar
histérias de mitos e outros acontecimentos sobrenaturais, ocorridos nas proximidades do
lugar onde mora (como é o caso da senhora Joana).

Desse modo, em Itinerario sdo colocados a disposicdo dados mais palpaveis sobre
0 narrador, que auxiliam na leitura da paisagem oral, mas também mais limitados, tendo
em vista que ele enfoca apenas um dos varios sons e ruidos de vozes presentes numa

paisagem oral: a conversa entre o viajante e 0 hospedeiro. Ao menos, sabe-se com quem se
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comunica o autor e de que modo se engendra a performance do narrador. Assim, alem de
tirar o narrador do anonimato, ajuda a esclarecer como se estabelecem as relagdes entre o
ouvinte e ele, num contexto especifico, o de transito, que sera melhor discutido no préximo
capitulo.

Para 0 momento, chega-se a conclusdo de que a recepcdo da narrativa durante os
pousos de viagem ¢ diferente da recepcdo na cidade; ndo somente por se tratar de uma
espacialidade distinta do meio urbano - a qual torna a narrativa sobrenatural mais
verossimil. Também se deve levar em conta que as relages entre o narrador e 0 ouvinte
tendem a se tornar mais préximas quando o primeiro se encontra em transito, Como no caso
do Itnerario, em que o hospedeiro/narrador presta ajuda ao viajante/ouvinte ao abriga-lo
em sua casa, e entabula conversas durante a estada. Em Noticia, quem da voz as historias
sobrenaturais € o andnimo “povo”, com o qual o jornalista procura ndo se confundir e,
sendo assim, ele se enaltece na voz do “civilizador” em detrimento da voz do narrador.

Ainda sobre este livro, relampagos de um pensamento etnoldgico, econémico,
historiografico e geofisico levam o escritor a construir uma “verdade” assentada num
fragmentado discurso cientifico. Ocorrem mudangas bruscas, demonstrando uma
incoeréncia quanto ao estilo e aos propdsitos aos quais o autor deseja chegar, que o tornam
alvo de criticas, ja mencionadas.

Tanto a exaltacdo dos fatos como o discurso cientifico concorre para distanciar o
narrador daquilo que narra. E este distanciamento ocorre pelo fato de o autor fazer uma
“copia” da cultura oral e, enquanto tal, seu registro ja apresenta uma paisagem oral cheia
de ruidos. Ouvindo de longe, ndo se escuta nada mais do que balburdias e é nesse nivel que
Moutinho instala as historias sobre o cama quente. Por certo, trata-se, nesse caso, de uma
paisagem oral truncada que, decantando-se os relatos na memoria do autor, apresenta
pouco de poesia. A maioria das paisagens orais € apresentada dessa maneira. Porém, o
distanciamento do autor da propria paisagem oral do seu relato permite escalas variadas.
De Noticia decorre um caso singular, em que Moutinho corrobora o que ouve e, nesse

sentido, integra-se a cultura oral com ares de um narrador.

Vem a pélo narrar mais um fato que teve lugar em Cuiaba. Uma mulher que
amamentava uma crian¢a conheceu que esta emagrecia gradualmente. Sem que pudesse
atinar com a causa de seu definhamento. Casualmente, um dia descobriu-se que uma
“jibdia” habitava um buraco préximo do leito da ama. Todas as noites deixava o seu
esconderijo, e, subindo ao leito, afastava o peito da boca da crianca, onde introduzia a
ponta da cauda, e sugava depois todo o leite. Morta esta serpente em uma madrugada,
encontrou-se grande quantidade de leite no seu ventre. A crianca desde entdo comegou a
engordar. A jiboia ndo é venenosa, mas, depois da “sucuri”, é a maior das serpentes do
Brasil. Continuaremos agora a tratar do assunto deste capitulo, pedindo aos leitores
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desculpa pela digresséo que teve por fim afiancar a veracidade dos fatos negados ainda
por muitas pessoas, que ndo se querem dar ao trabalho de os estudar praticamente,
deixando os cdmodos das grandes cidades para se exporem ao sofrimentos inerentes as
viagens pelo interior dos sertdes. (1869, p. 43)

O olhar distante, interrogador e de onde flui a explicacdo cientifica, a primeira
vista, ndo marca presenca nessa narrativa. Também, ela ndo indica nenhum elemento
sobrenatural; pelo contrario, prescreve uma anomalia da natureza. Fato um tanto quanto
incomum, embora plausivel para um homem ilustrado e amante da ciéncia como
Moutinho, esse pequeno episddio causa estranheza a medida que o autor afirma ser
verossimil. Do ponto de vista poético, ndo aparecem outras vozes. A performance ndo tem
razdo para se manifestar, pois € enaltecido o carater noticioso e factual, que se quer
propagado pela escrita. Assim, ele cultiva no fato uma espécie de autoria, tornando-se nao
apenas o0 agente que da luz ao acontecimento, mas uma testemunha que confirma a
veracidade, concatenando-a a um elogio indireto aos desbravadores. Mas como soube do
ocorrido? Um “fato que teve lugar em Cuiaba” - ou seja, que vem sob forma de noticia
com dimensdo publica - ndo esconde suas cicatrizes orais, denunciando o passar de boca
em boca. A excentricidade do fendmeno e a vulnerabilidade do cuiabano ante os animais
selvagens devem ter sido as principais causas que alimentavam a atualizacdo da narrativa
(e narrativas como essas ainda hoje engrossam muitas sessdes de contacdo), porque
colocavam as pessoas em alerta diante dos riscos da natureza. E, nesse sentido, ndo eram
apenas 0s mais pobres os mais vulneraveis, mas toda uma populagdo. Por isso, noticias
como essa circulavam e sofriam suas variag0es naturais.

Moutinho certamente foi um ouvinte e atualizou a breve narrativa oral na forma
escrita. Ao contrario do mito da mae de ouro e das lagrimas que correm da imagem da
santa, em que o autor desconfia do sobrenatural e procura encontrar uma explicagéo
plausivel, a noticia da serpente posiciona o jornalista na defesa da veracidade do fato. Ele,
assim, concorda com 0s cuiabanos e aproveita para langar uma provocagdo aos moradores
da corte. ldeologicamente, poderiam se alojar diversas razfes por detras desta atitude:
Moutinho estd apenas promovendo um tipo de auto-elogio, ao enaltecer os desbravadores
em detrimento das pessoas que néo se disponibilizam a ir para o sertdo; esta ressaltando as
peculiaridades locais e fazendo uma campanha pro-colonizacdo de Mato Grosso; porta-se
com trejeitos de um cientista em campo, capaz de afirmar a veracidade de fato desta
estirpe, apesar de ndo demonstrar as provas; e, também, tal atitude representa uma

identificacdo do autor com o imaginario local. Aliés, este veio de cientista de campo é
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ressaltado num relatério, que escreveria mais tarde, em 1870, sobre a ineficacia da vacina
contra bexiga em Cuiaba.

As razdes ndo sdo excludentes e, assim, justificar a atitude pelo prisma de
identificacdo com o imaginario local demonstra que o ouvinte, por mais ilustrado que seja,
nem sempre se vale da critica e da desconfianca diante das historias orais: as vezes interage
com o0s narradores e passa a engendrar a cultura oral. Ndo se deve esquecer que uma
permanéncia de 18 anos modifica, definitivamente, a distancia conveniente entre um
escritor (e “homem de erudicdo”) e a cultura oral. Ele ndo tem escapatdria, a convivéncia o
leva a aceitar umas histdrias e a censurar outras.

Contudo, o que vai fazer diferenca é a identidade, que também se constroi pelo
processo de ouvir e atualizar as noticias. Os dados apresentados pelo trecho acima nédo sao
suficientes para afirmar que realmente ha uma mudanca de identidade, pela qual Moutinho
passa a compartilhar valores e representagdes dos cuiabanos. Trabalho com a hipd6tese de
que ele pode até ter ouvido a noticia de alguem ilustrado e, portanto, confiavel de acordo
com seus critérios. Mesmo assim, isso demonstra que as histérias ganham dimensao de
noticias e circulam entre as pessoas, sendo constantemente modificadas. Logo, o trecho
ndo situa a oralidade num primeiro plano, mas indica que ele é vazado por ela. A paisagem
oral encontra-se no avesso da noticia sobre a serpente; ou melhor: a noticia se constitui por
vozes (e Moutinho, exclusivamente nesse trecho, é uma delas) que pintam mais uma
paisagem oral da provincia de Mato Grosso.

Nesse sentido, o viajante é solapado pela cultura oral, empresta ouvido e voz,
alimenta o processo de atualizacdo de historias. Mais do que isso, ele afirma uma
autoridade sobre 0 que conta, e passa a incorporar trejeitos do narrador, isto €, daquele que
infiltra e retira de si a narrativa. O olhar de Moutinho, no caso da narrativa sobre a
serpente, ndo se posiciona tdo distante, embora ndo esteja plenamente identificado e
concatenado com a cultura oral local, permitindo que ele novamente se distancie, 0 que

acontece na urdidura do paragrafo seguinte.

Poesia oral em verso

A voz truncada presente no cama quente ou até esta identificacdo esporadica com o
relato da serpente ndo sdo observadas quando a poesia oral apresenta-se em versos. Nesse
caso, a poesia oral se restringe as transcricdes de toadas do cururu e do siriri (Moutinho,

1869, p. 13-26). Trata-se de manifestacdes de carater coletivo, associadas principalmente
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as festas em louvor aos santos, nas quais se misturam temas sagrados e profanos, ou
folguedos casuais. Tanto num caso como noutro, a poesia circunscreve-se numa
espacialidade especifica, compreendida por uma organizagdo, um estado de animo geral e
um evento, que direciona as pessoas para uma celebracdo comum.’® Nesse sentido, a
poesia cantada estd circunscrita ao proposito festivo, o qual, pode-se dizer, ja prepara o
animo do ouvinte para a louvacdo e a brincadeira, preenchidas pelas toadas dos cantadores.
Assim, o fazer poético conjetura-se a partir de um estado organizacional, principalmente
guando a festa assume um carater religioso. O principio de que uma festa parte de uma
organizacao é referendado também por Karl von den Steinen, em seu Aborigenes do Brasil
Central, em que apresenta dados de sua segunda viagem, de 1887, portanto quase vinte
anos apdés a publicacdo de Moutinho. Em entrevista por mim realizada em 1997, com Seu
Agripino, cururuzeiro de Corumb@, as informacdes sobre a organizacao da festa coincidem
muito com as apresentadas por Steinen.

Uma organizacdo compreende a limitacdo de espacos fisicos e abstratos, e com
regras cuja finalidade é estipular o “como-fazer”. Como indicam Finnegan (1992) e
Zumthor (1997%), as regras podem ser abaladas pela criatividade da voz que atualiza a
poesia. O sentido dado a palavra “regra” restringe-se a intervencdo do poeta nas etapas a
serem cumpridas durante o festejo: o que deve falar, como deve se comportar, a que
etiquetas deve obedecer... Também no que diz respeito a composicdo, a regra fica
subentendida. Padrdes de rima, de métrica e de estrofacdo servem para caracterizar a
poesia adequada para um determinado momento, seja o da louvacéo, do desafio, da danca
do siriri, entre outros. Mas nada impede que elas sofram mudancas, pois fatores que ligam
a poesia oral a memdria e, por conseguinte, a performance podem torna-las vulneraveis a

variacdes.”® Quanto a isso, Steinen, mais sensivel ao poético, esclarece: “no cururu, 0s

'8 Segundo Richard Bauman: “A estrutura dos eventos da performance é um produto da interferéncia de
diversos fatores, incluindo posicionamento, seqiiéncia do ato e regras da performance. Estas Ultimas
consistirdo na série de temas culturais e étnicos e na organizagao de principios sécio-interativos que ditam a
conduta da performance” (1977, p. 28). [The structure of performance events is a product of the interplay of
many factors, including setting, act sequence, and ground rules of performance. These last will consist of the
set of cultural themes and ethical and social-interactional organizing principles that govern the conduct of
performance].

9 Como alerta Ruth Finnegan, nem sempre a variacdo é uma constante da poesia oral: “Na performance
todos eles [cancdo popular irlandesa, hinos cristdos, poesia litdrgica ou versos genealdgicos] estdo sujeitos ao
tempo de variagdo e adaptacdo — e pode ser isto uma oportunidade em vez de uma variagdo de fato
(verdadeira), que é “tipica’ das composicBes orais. Mas deve-se aceitar que em muitas performances cangdes
ndo sdo na pratica muito alteradas: a performance vem da meméria. O modelo ingénuo do aprendizado de cor
de uma crianca, na ordem de recitar, ndo ¢ afinal de contas sempre enganoso” (1992, p. 80). [In performance
they [Irish popular songs, Christian hymns, liturgical poetry, or genealogical verse] are all subject at times
to variation and adaptation — and perhaps it is this opportunity rather than actual variation that is ‘typical’
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cantos de devocao sdo seguidos pelos de amor, de zombaria e outros inventados conforme
as inspiracdes do momento; as quadras adaptam-se ao humor da festa, e as conhecidas séo
substituidas, dentro em pouco, pelas improvisadas”. (1939, n.58, p. 110).

As festas religiosas pressupdem a eleicdo da ordem anfitrid e também do
“imperador” - festeiro encarregado da organizagéo, de arrecadar alimentos e/ou arcar com
despesas; por isso, 0 escolhido deve ocupar “uma posic¢éo social mais ou menos elevada”.
H& uma seqliéncia de acontecimentos: missa, procissdo, distribuicdo de carne verde e
viveres aos pobres e pequenos pédes a todo o povo; entrega de mimos a autoridades;
corridas de touros e bailes (Moutinho, 1869, p. 20). Nos moldes como Moutinho apresenta
a organizacao, salta a vista o fato de que estas confraterniza¢cbes visam a promover,
principalmente, a integracdo de diferentes “classes” e, através da unidade religiosa,
solidificam as relacGes sociais, seja pela distribuicdo de alimentos, seja pela homenagem as
autoridades ou pelas etiquetas (deveres) que se cumprem, atingindo desde o “imperador”
(homem de posses) até o cantador (espécie de porta-voz dos anseios populares). A festa,
nesse sentido, é o espaco onde os diferentes se ouvem. Para Bakhtin, cuja preocupacao
recai sobre a Idade Média e 0 Renascimento, a festa constitui-se como lugar de distracéo

no qual:

A vida é extraida das fronteiras banais, a teia de aranha das convengdes se rasga, todas
as fronteiras oficiais e hierarquicas sdo varridas, um ambiente especifico se cria, que
concede o direito exterior e interior a liberdade e a franqueza. E mesmo 0 homem mais
respeitavel tem o direito de colocar ‘as calcas sobre a cabega’. (1993, p.238).

O espago festivo, na visdo bakhtiniana, possibilita a instauracdo da
“carnavalizacdo”, pela representacdo de um mundo as avessas, em que 0 sujeito se liberta
das convencdes instituidas socialmente e lan¢a um novo olhar sobre o mundo. Mas a
liberdade como descreve Bakhtin no contexto de Frangois Rabelais é mais limitada nos
festejos cuiabanos do século X1X,?° conforme a descricdo de Moutinho. Resquicios da
carnavalizagdo, como as bebedeiras, 0 humor, principalmente nos versos, e a destronizacéo
do rei e da rainha, se mantém. Todavia, a hierarquia social ndo se encontra plenamente

diluida: a entrega de mimos a autoridades e a posse de bens como requisito para ser eleito

of oral compositions. But it must be accepted that in many performances songs are not in practice much
changed: the performance is from memory. The naive model of a child learning by heart in order to recite is
after all not always misleading].

20 Bakhtin observa que muitos dos sentidos recorrentes em festas na época medieval ndo permanecem ap6s o
século XIX, com a cultura burguesa. Em suas palavras: “Sob o dominio da cultura burguesa, a nocéo de festa
ndo fez mais que restringir e desnaturalizar-se, sem contudo desaparecer” (1993, p.240).
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rei e rainha sugerem que as diferencas entre os participantes da festa existem. Nao se trata
de uma relacdo hierarquica nos mesmos moldes em que ela se da no cotidiano. O espaco da
festa abre um paréntese na ordem social instituida, para que os subordinados extravasem
algumas regras e convencdes e para que os dominadores, que se encontram no topo desta
ordem, tenham mais tolerancia. A festa cuiabana demonstra que as relacbes de poder
estabelecidas pelas hierarquias sociais, pelo menos no decorrer da festa, sdo abrandadas,
porém ndo excluidas totalmente.

Por conseguinte, as representagfes culturais (expressas sobretudo pela poesia e
também por hébitos e costumes distintos) circulam entre pessoas do campo e da cidade e
entre grupos diversos. Esta circularidade indica, pelo menos no momento da
confraternizacdo, um estreitamento entre pessoas com diferentes representacdes. Desse
modo, a festa se torna um espaco de convivio, de toleréncia e até de apropriacdo de modos
de ser e de agir perante 0 mundo. No entanto, dizer que durante a festa circulam diferentes
representacdes e que elas tendem a se integrar ndo significa dizer que as diferencas sociais
sdo elididas. As funcbes desempenhadas pelas pessoas ja sinalizam para a “classe” a qual
pertencem, pois um homenageado ndo era, naquela época, 0 homem comum (“do povo™),
assim como um cururueiro ndo é uma “autoridade”.

Na otica de Moutinho, as pessoas sdo definidas de acordo com habitos, gostos e
costumes que prescrevem. No que toca a masica, a divisdo se faz presente entre pobres e
ricos. Ao referenciar a “classe alta”, ele afirma: “A vocagdo pela musica e pelo canto é
dominante entre homens e senhoras; e se esta arte ndo chegou ainda ao seu estado de
perfeicdo nessa regido tdo remota, é somente pela falta de mestres”. (Moutinho, 1869, p.
18). Em contrapartida: “Quanto ao gosto pela musica entre as classes mais baixas e a gente
do campo, resume-se ele no uso de um instrumento que ddo nome de cocho, que é mais
que uma viola grosseira, do adufo e do tambor, que € feito de um pedago de pau oco,
coberto com couro de boi afinado ao calor do fogo”. (idem).

Além da descricdo de diferentes instrumentos populares, é possivel notar uma
sociedade com habitos e gostos peculiares, cujos espacos acabam sendo delimitados pelas
relacbes de poder, estabelecendo e gerando identidades e representacdes distintas. Numa
festa, 0 homem, que Moutinho situa nas “classes baixas” ou generaliza como “gente do
campo”, é o responsavel em boa parte pela animagdo e, consequentemente, pela poesia
oral. A partir de fragmentos espalhados pelas paginas de Noticias, é possivel constituir um
perfil do poeta popular. Primeiramente, ele é uma das engrenagens principais da festa, pois
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ajuda a coordena-la, além de animéa-la. Rende elogios e homenagens as “autoridades”, o
que soa como uma subalternidade frente a hierarquia socioecondmica que, na festa e na
sociedade, estd consolidada. Demonstra competéncia técnica para manipular (tocar,
reparar, afinar) instrumentos - e provavelmente para confecciona-los, uma vez que sao
artesanais. Entoa versos criados por ele préprio, além de ouvir e se apropriar de diversos
outros. Danca, ou seja, a festa € empregada também para seu entretenimento. Disso decorre
que o poeta popular atua num campo limitado pelas diferencas socioculturais. Sua poesia
estaria, entdo, promovendo uma confraternizagdo com o objetivo de estreitar relagdes entre
pessoas, mas dentro de um universo bem heterogéneo de ouvintes, 0 que resultaria em
recepcdes e geracdo de sentidos muito incomuns, além de propiciar a circulacdo entre
diferentes formas de ver e representar as coisas do mundo.

Ainda sobre as diferencas do ponto de vista étnico, elas ficam mais ressaltadas. Isto
se evidencia na construcdo de igrejas freqlientadas por negros e também na organizagdo de
festas especificas (como a congada)®* ou comuns, como os dias de santos, que sd0
comemorados a parte. A este respeito, comenta Moutinho: “Suas festas sdo ordinariamente
feitas com muito ruido; nomeiam um rei e uma rainha, juizes e juizes de vara e de
promessa.” (idem, p. 58). Assim, pode-se afirmar que uma festa varia de acordo com quem
a organiza e com quem dela participa. Do ponto de vista de sua organizacgéo, ela é um
evento singular, pois deve ser compreendida dentro de suas especificidades e maneiras
como vao se estabelecendo as relagdes dentro dos nucleos festivos.?? Dai, quando se fala
em “regra” para a organizagdo de uma festa, seu significado deve ser compreendido com
um certo grau de flexibilidade. H4& um modelo organizacional em mente, mas esse se
viabiliza gracas a um contexto e a praticas socioculturais que podem altera-lo - e
efetivamente o alteram, vide o exemplo do carnaval no Brasil. Mas a questdo é entender
como a poesia vai adquirindo uma presenca dentro desse evento que se constroi e
reconstréi a todo momento, que € a festa.

Dado o papel do cantador, parte-se para a discussdo de seus versos. Nesse sentido,

sdo transcritas, em Noticia, apenas trés estrofes, sendo a primeira caracterizada como uma

2! Sobre a congada, Moutinho (1869, p. 58) observa que esta se faz com a presenca de um rei e uma rainha,
que seguem para o trono, todos paramentados com vestidos do Congo e cocares na cabeca; depois 0s
participantes vao para a casa do rei, comer.

%2 A respeito das festas no Pantanal, ver: Rocha, 1997 e 1981; Silva & Silva, 1995; Fernandes, 1998; Sigrist,
2000.
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toada de cururueiros (o plural e o anonimato sao de responsabilidade do compilador) e as

demais sdo uma amostragem dos desafios.

[Cururu]

Em cima d’aquele morro
Sia dona

Tem um pé de jatoba;

N&o ha nada mais pid

Ai, sid dona

Do que um homem se casé

[Desafio]

(Homem)

Eu passei do Parnaiba
Navegando n’uma barga
Os pecados vém de saia
Mas ndo pode vir da carca.

(Mulher)
Dizem que muié é farsa
Tao farsa como papé,
Mas quem vendeu Jesus Cristo
Foi homem, nao foi muié.
(Idem, p. 19)

De autoria e interpretacdo anénimas, como a maioria das vozes que compdem a
paisagem oral de Moutinho, 0s versos acima assinalam uma oposi¢do entre géneros.
Levando-se em conta as duas primeiras estrofes acima, pode-se dizer que a sintaxe ndo é
t40 bem encadeada como as rimas dos versos.”® No primeiro caso, o poeta transita do
pictorico ao conceitual, sem estabelecer nenhuma conexdo entre uma arvore em cima de
um morro e o casamento. Na quadra que abre o duelo, por sua vez, o primeiro distico
comunica uma viagem de balsa (“bar¢a”) através do rio Parnaiba e, subitamente, conceitua
as mulheres como pecadoras. Até que poderia haver um preenchimento de sentido entre
um distico e outro, isto é, se se levar em conta o fato de que os homens sdo fieis, mesmo
guando fazem uma grande viagem, ao passo que as mulheres, solitarias, ndo sdo tdo
confiaveis. Mas para que o sentido fosse realmente esse, deveria haver outros elementos
que possibilitassem encadear os pecados da mulher com a viagem que o sujeito lirico
afirma ter feito. E ndo se apresenta nada parecido.

Nessa mesma linha de raciocinio, a resposta das mulheres ao mote dos homens

conserva o tom irbnico e provocativo; porém, ndo se pode afirmar que elas desenvolvem o

% Isto leva o viajante Max Schimt a afirmar que as toadas de cururu sdo insignificantes: “O sentido
freqlientemente vazio das tais estrofes é retirado da vida restrita dos proprios cantores, e ndo ha que lhe
acrescentar maior valor” (1942, p. 14).
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tema da viagem, ou se defendem da acusacdo de pecadoras. Todavia, a ultima quadra
apresenta um encadeamento sintatico, a proporcao que o segundo distico se inicia com uma
conjuncdo adversativa, propiciando uma inversdo, nos moldes retéricos, do que se
afirmava anteriormente. Quer dizer, hd uma coeréncia sintatica na quadra, porém ela
efetivamente ndo responde a primeira provocacdo, a nao ser que se entenda, como resposta,
uma outra provocagao.

Esta disjuncdo intra-estrofe, observada nas duas primeiras, traz a seguinte duvida: a
transcricdo de Moutinho ¢ fiel ao que ouviu ou a memdria do autor o traiu, fazendo com
que juntasse versos e estrofes sem nenhuma correlagdo? Conforme discutiu-se acima, era
de praxe os “antiquarios”, inspirados pelo nacionalismo romantico, transfigurarem a poesia
popular, de modo a tornd-las “esteticamente” viaveis. As mudancas em geral
correspondiam a eliminar o nonsense das cancgdes, ao passo que primavam por um
linguajar mais préximo da norma culta.?* Como se nota, este néo foi o caso de Moutinho,
que além de tudo permaneceu fiel a prondncia. O nonsense pode figurar como uma
caracteristica da poesia oral, sobretudo quando ela é atualizada através da memoria. E isto
aponta para um tipo de composi¢do hibrida, muito comum entre os cururueiros do

Pantanal

que em parte ja se encontra formada visto que o cantador detém um repertério
de pares de versos com rimas memorizadas; mas tambem é improvisada, porque a
combinacao destes versos se da em meio a uma performance, que a reconfigura.

Assim, a poesia se compraz num efeito sonoro, sem muitas vezes haver coeréncia
semantica entre os versos de uma mesma estrofe. Além disso, a sonoridade auxilia na
memorizacdo e, por conseguinte, libera 0 poema para suas possiveis variacfes; seja por
meio da alteracdo ou até da deformacdo de palavras no verso; pela combinacdo de rimas,
propiciando novos enunciados; pela repeticdo de versos a exaustao, lan¢ando, ou ndo, mao
dos refrdes; ou ainda pelo encaixe de um verso em varias outras estrofes. O nonsense

justifica-se porque, ao ser atualizada, a poesia oral requisita, primeiramente, a memoria

% De O sertanejo, de José de Alencar, podem ser extraidos diversos exemplos sobre o que esta se afirmando.
Cito a seguinte quadra: “Vinde cd meu Boi Espacio,/ Meu boi preto caralna;/Por seres das pontas liso,/
Sempre vos deitei a unha”. (Alencar, 1977, p.95). Ressalto a concordancia e a sintaxe clara, além da
transcricdo, que elimina os tragos performaticos.

%5 A este respeito, escrevi o artigo “Cururuzeiros na Festa Pantaneira de S&o Jodo: apontamentos de literatura
oral”, Revista de Letras da Unesp (37/38), 1998: 119-138, para o qual entrevistei, entre 1995 e 1997, varios
cururueiros. Minha compreensao sobre o cururu e o siriri limita-se ao que me foi passado pelos entrevistados.
H& ai um certo risco, pois ndo significa que a forma de compor atual seja a mesma que a do passado, mas ha
muitas coincidéncias entre o que eles me informam e o registro apresentado por Moutinho. Dai minhas
reflexdes guiarem-se em grande parte pelo depoimento destas pessoas.
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sonora do poeta e, a partir da identificacdo de sons (rimas semelhantes), compde-se a
toada. Ele também deixa o sentido dos versos sempre aberto, pois 0 encadeamento de
significados é pontuado de espacos vazios, que serdo preenchidos com sentidos dados
pelos ouvintes.

A pertinéncia sonora leva a crer que Moutinho ndo intenta modificar o que ouve, ao
contrario do que faz com a narrativa do cama quente e outras, pois a sonoridade das toadas
facilitou sua memorizacdo, para a posterior transcri¢do. Tanto é que sua opcao ndo foi a de
transcrever de acordo com a norma culta, pois, se assim procedesse, estaria aniquilando a
sonoridade de algumas palavras (como, por exemplo, pio, casa, papé, home, barca, farsa,
muié), comprometendo, dessa maneira, a rima.

A palavra, a servico de uma poética oral, congrega a sonoridade da voz e a da
musica. O ritmo e a melodia do canto sdo enriquecidos com o toque de instrumentos,
somados aos volteios de um corpo. Este turbilhdo de sentidos ndo € facilmente captado
pela escrita. Eles comunicam o inefavel, extrapolam os limites do verbo. A poesia oral se
define mais como liberacdo de energia. Por um lado, energia de movimentos, compassados
pela musica e pelo canto; por outro, energia mnemonica que insere 0 verso no texto. As
expressoes de riso ou de lamento, a voz quase-grito ou acolhedora e os gestos arrebatados,
incisivos ou leves e harmonicos do cururueiro, bem como a interagdo, ou nao, do publico,
condicionam 0 ato poético, geram sentidos. Desse modo, a poesia oral demonstra uma
intima ligacdo com o corpo e um profundo vinculo com o evento comunicativo, através do
qual se cria.

Moutinho contempla esta profusdo de codigos, apesar de ndo se render aos elogios;

ao contrario, recebe a poesia do cururu com desagravo:

Ao som destes instrumentos dangam o cururu, 0 mais insipido e extravagante
divertimento a que temos assistido, depois da danca dos bugres. Formam uma roda
composta de homens, um dos quais toca o afamado cocho, e volteando burlescamente,
cantam a porfia numa toada assaz desagradavel, versos improvisados. (idem, p. 18).

Mas o0 que torna o cururu “insipido” (sem graca e monotono?) e a0 mesmo tempo
“extravagante”? Ao que parece, a poesia dos cururueiros confere uma certa assimetria aos
olhos de Moutinho. A paisagem oral ndo se reduz a uma composicdo planificada, ela tem
profundidade, cerca seu espectador pelos lados, em cima, em baixo. O batuque, frequente
entre os escravos, desperta libidos: “toada agradavel e excitante”. No outro nivel, a voz dos
cururueiros o desagrada e o incomoda. Por sua vez, € esta voz quase-grito que intensifica o

som da rima, harmoniza-se no compasso do cocho, do tambor e do adufo e, procedendo
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assim, coletiviza o poeético: poema, canto, percussdo, corda e danca. Ao situar a poesia
numa espacialidade mais definida, Moutinho pinta um fundo para a paisagem oral e
permite observar, além dele préprio, a performance.

A duragio do evento é outro fato que Ihe chama a atencéo: “E admiravel a forca dos
pulmdes desses cantadores sui generis que, comegando a cantar ao descambar do dia, véem
0 despontar da aurora sempre cantando e prosseguem até a noite seguinte sem descanso de
um sé momento. Finalizam o folguedo sempre no estado de mais completa embriaguez”.
(idem, p. 19). Ao passo que as mulheres “também cantam, mas desistem facil pela
bebedeira”. (idem). No geral, 0 que se nota é que toda essa poesia se compraz no ludico,
descontraindo imperadores, autoridades, cantadores e demais participantes. Por isso, 0
duelo de vozes masculina e feminina ndo se mostra como uma agressdo entre sexos e, sim,
como uma grande ironia as proprias relacdes sociais e de género; uma brincadeira através
da qual os opostos se aproximam?®® e torna o momento propicio ao riso. A condicéo do riso
depende da afinidade cultural e/ou de idéias entre as pessoas. Nenhum resquicio de humor
é apontado na descricdo de Moutinho. Isto leva a crer que o distanciamento do viajante pde
0 riso na condi¢do de um pormenor, uma vez que dele ndo compartilha, cujo apontamento
a seu ver nada acrescentaria. Mas por que falar das bebedeiras e ndo do riso? O principio
de escolha do autor é norteado por sua ideologia, o que resulta numa proximidade com
alguns elementos e distanciamento de outros. Se essa afirmacéo estiver correta, ela também
ratifica o fato de que a recepcdo numa festa se da de maneira diferenciada. A festa
caracteriza-se como um espaco para descontracdo, mesmo que nem todos 0s &nimos
estejam predispostos a isso. Desse jeito, ha uma abertura para a energia poética ganhar a
atmosfera, contagiar os ouvintes e despertar no cantador a liberdade para atingir o
improviso da toada.

Pontuado o espacgo da performance, os intérpretes, bem como 0s sons, 0s gestos e,
principalmente, o texto verbal fazem com que a paisagem oral se revele numa poesia
dindmica. Por outra via, no que diz respeito aos apontamentos sobre o cama quente, eles
ndo circunscrevem um espago para as narrativas e, associados a falta de dados acerca da
performance, conferem uma fragmentacdo do mito dentro de uma sequéncia que se
assemelha a uma lista. No campo da poética, o texto oral, quando captado em situagédo

performatica, diferencia-se do seu mero registro escrito. Logo, so se pode falar em poesia

% Segundo seu Vitalino, o cururu serve também para romper com a timidez do homem, que arruma um
pretexto para convidar sua paquera para dancar. (Entrevista Cururu, siriri e cia, 1995).
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oral caso se leve em conta o evento que a precede. Para tanto, torna-se necessaria uma
abordagem que a retenha em seu aqui agora, isto é, uma abordagem que interpele a poesia
oral “registrada” em seu potencial de geracdo de sentidos, um recorte sincrénico nos
escritos dos séculos passado. Como consequiéncia, o estudo da oralidade em sincronia ndo
capta as variantes com intuito de apenas confronté-las, mas sim de percebé-las enquanto
significado para um ouvinte. No entanto, o registro escrito é cercado pela aura diacrénica
pois, ao captar o poeético, 0 viajante estd se identificando como um tipo de cientista da
cultura pitoresca, pois suas fontes atenderéo a futuras comparagGes com outras coletas. A
finalidade de registrar o pitoresco (0 que traz a reboque diversas paisagens orais)
corresponde, no caso de Moutinho, a necessidade de mostrar as particularidades do sertdo
mato-grossense, no que diz respeito a seus costumes, para o Brasil da corte. Isto chega a
ser verbalizado no prefacio. Dai, em algumas paisagens orais, ser possivel juntar
fragmentos que permitem a percepgdo sincronica da poesia oral, ou seja, ndo 0 mero
conteddo escrito, mas a poesia em seu estado corporeo, irradiando sentidos diversos, como
o0 analisado nas toadas de cururu, atualizadas em festas. A finalidade que norteia o registro
da cultura oral local implica também o distanciamento do autor daquilo que ouve. Como
foi assinalado, Moutinho ndo quer se confundir com os narradores, muito menos com 0s
cururueiros. Seu olhar de ilustrado assenta-se sobre a cultura observada. Porém, o ouvir
traz um risco de contagio. O viajante passa, sem se dar conta, a interagir com a cultura
oral. A paisagem oral, nesse caso, tende a se modificar, pois a alteridade comeca a se
integrar aos trechos do relato. E disso que passo a tratar no capitulo a seguir.
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3
De paradas e pousos:
auscultando a paisagem oral

Das relagdes entre o viajante e o nativo

No primeiro capitulo, foi observado que uma viagem néo se define apenas como
um deslocamento no espaco. Ela € também empreitada no tempo. Assim, a viagem acarreta
uma transformacdo gragas ao acimulo de experiéncias por parte do viajante. Odisseu, 0
mais ilustre viajante da literatura ocidental, mostra que seu retorno a itaca é crivado por
medos, perigos e angustias, adquiridos nos encontros com outras culturas. No trajeto da
ilha de Calipso para os bracos de Penélope, a aventura encadeia-se pelo contato com
culturas. Assim, o0 viajante atua no desconhecido. Ele ndo apenas atravessa territorios
distantes, mas, neles, convive, sobrevive, transforma-se. Os lugares mais longinquos fazem
vibrar o lado humano do her6i grego. Neles, desnuda-se a fragilidade do viajante, que
necessita ser guiado pelo nativo. O desconhecido causa no herdi davidas, conflitos e
tensbes que o fazem clamar por ajuda. Em contrapartida, um her6i demonstra destreza e
sapiéncia no trato com pessoas e mundos diferentes. Sua palavra o liberta e faz mover seu
destino. Desse modo, Odisseu nunca esta sozinho: torna-se narrador e ouvinte. Sua
sobrevivéncia é permeada pela capacidade de interagir. Também por isso ele grassa fama;
seus feitos memoréveis escapam do Letes e viram historias dignas de ser entoadas pelos
aedos.

A viagem em Odisséia, ou na maioria dos épicos, caracteriza-se, entdo, pelos
desafios postos ao estrangeiro. Durante o deslocamento espacgo-temporal, transcorrem
provas em que o herdi, muitas vezes encarnando uma identidade coletiva, devera
demonstrar suas virtudes. Nesse sentido, ela antecipa para 0 homem seus prdprios dilemas:
medo, desejo, sapiéncia, poder, enfim, tensdes existenciais responsaveis também por
chamar o ser humano para a acao, superando seus problemas e sobrevivendo aos perigos.
Mutatis mutantis, muito do que pulsa no périplo do her6i em um poema épico encontra-se
também na literatura de viajantes. N&o se pode negar que o0 viajante coloca muito de si no
relato e, as vezes, ha rompantes, situacGes de alegria e de tristeza, de contemplacéo, e

momentos de profunda intimidade. Quando nao, suas crengas animam as paisagens.
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Um relato, mesmo quando nele aflora uma intengédo etnogréafica vazada pelo rigor
metodologico e cientifico, ndo se estrutura por uma unilateralidade, ndo traz apenas a
contemplacdo de um olhar do cientista sobre seu “objeto”, diga-se o sujeito investigado.
Desenrola-se, tanto num caso como noutro, uma interagdo, um contato de culturas
distintas, que acabam gerando olhares diferentes do (e sobre 0) estrangeiro. A
problematizacdo de um relato de viagem deriva desta dupla perspectiva, do olhar do nativo
sobre o0 viajante e a dele sobre o nativo, através das quais se abrem as lacunas discursivas
na escritura. Por este viés, a escritura da viagem ndo é tdo-somente uma organizacao de
dados acerca de uma cultura, abordagem racional ou elaboracdo académica, mas provém
de um embate entre vozes.

Trés questdes podem ser examinadas nesse processo interativo. Uma diz respeito a
interferéncia do viajante nas culturas visitadas, por meio da qual pode acontecer, por
exemplo, uma guinada tecnolégica em algumas tribos. A pratica do escambo com
instrumentos antes desconhecidos por civilizagbes xinguanas (como facas, enxadas e
outros artefatos cujo fabrico os aborigines desconheciam, é um desses exemplos);?® ainda
nesse aspecto, o0 viajante pode se tornar elemento de uma tradicéo oral tribal, figurando em
narrativas miticas reveladoras desse contato. A titulo de exemplo, Anthony Seeger lembra
que a visita de Karl von den Steinen, em 1884, encontra-se na tradi¢do oral dos Suia, sendo
atualizada por poucos indios. Ainda dele, extrai-se 0 depoimento de uma nota de rodapé,

no qual o olhar do nativo sobre o viajante € enfatico:

Talvez minha prépria visita, quando minha mulher e eu éramos convidados a cantar
noite apds noite, tenha seus paralelos no mito sobrevivente de indios inimigos, que
viviam debaixo da terra. Ele € trazido a aldeia, e ensina suas cangdes as criancas e mais
tarde aos adultos — cang@es que acompanham os ritos de passagem centrais a sociedade
suia por muitas décadas. Nao ha razdo para que grupos nativos ndo tenham, em suas
mitologias, um lugar que lhes permita compreender e usar antrop6logos e exploradores,
indios inimigos e agéncias do governo, tais como a FUNAL. (Seeger In: Coelho, 1993,
p. 442)

Uma interferéncia se valida em razdo do uso que o nativo pode ter da contribuicéo
dada pelo viajante, seja ela material ou, como no trecho de Seeger, simbdlica.

A segunda questdo explora melhor o uso desse poder simbodlico pelo viajante,
quando ele sobrepde na paisagem, seja oral ou pictorica, seu imaginario europeu. E o caso,

%8 Karl von den Steinen, em conferéncia realizada na Sociedade de Geografia do Rio de Janeiro, em 1888,
gaba-se de sua expedicéo ter distribuido 1400 facas e facOes entre os Bacairi, acabando com a “idade da
pedra no Xingu”. Tal fato afetou diretamente as relagdes intertribais. (Thieme, In: Coelho, 1993, p. 67).
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entre inumeros exemplos que poderiam ser requisitados, de mitos recorrentes na Europa
medieval que passam a ser atualizados por viajantes do novo mundo. A lista de fendbmenos
e seres tipicamente europeus descritos como coisas da América € imensa, gracas as varias
visdes do paraiso que os estrangeiros foram construindo neste continente.?* Grosso modo,
0 viajante renascentista torna 0 novo mundo um espaco para atualizacdo do imaginario
biblico e medieval. Ele ndo somente retrata o local e o pitoresco, como deixa extravasar
suas proprias fantasias e sonhos, observaveis em inimeros relatos. Ou, como assevera

Buarque de Holanda

A geografia fantastica do Brasil, como do restante da América, tem como fundamento,
em grande parte, as narrativas que os conquistadores ouviram ou quiseram ouvir dos
indigenas, e achou-se além disso contaminada, desde cedo, por determinados motivos
que, sem grande exagero, se podem considerar arquetipicos. E foi constantemente por
intermédio de tais motivos que se interpretaram e, muitas vezes, “traduziram” o0s
discursos dos naturais da terra. (2000, p. 83)

Sendo que a percepcdo do novo se desenvolve com base num imaginario ja
moldado e em constante transformacéo, as narracdes se apresentam com certa confusao
para o leitor deste género, porque as fronteiras do ouvir e do contar ficam esmaecidas no
relato. No processo de escritura, os viajantes podem crivar a paisagem oral de alteridade -
no sentido de identificar o outro no eu. As conclusdes a que chegam sao suas, mas os fatos
e acontecimentos contados pertencem primeiramente aos nativos. Casos dessa envergadura
podem ser identificados, por exemplo, em cartas de José de Anchieta e outros jesuitas (cuja
interpretacdo mitica dos relatos aborigines é feita a luz da Biblia), ou nos relatos sobre o
mito das Amazonas, das fontes da juventude ou das cidades de ouro, entre outros. Os
fenbmenos americanos que se apresentam ao viajante europeu tendem a vir sob forma de
interrogacdes, diante das quais o espirito vai ruminar respostas, ou se constitui em
receptaculo onde se depositam desejos de encontrar terras cheias de tesouros. O conteddo
dos relatos quinhentistas demonstra um olhar ndo tdo distanciado, tomando-se como baliza
o discurso cientificista do século XIX, pois neles se opera um jogo de crencas no qual se
(re)criam, se complementam, se opdem ou se transformam mitos europeus e indigenas. Por
isso, neles também se encontram as bases para a fermentacdo de uma cultura sincrética na

América, desencadeada com o processo de conguista e ocupacao européia.

2 A este respeito é imprescindivel considerar o estudo de Sérgio Buarque de Holanda (2000), Vis6es do
Paraiso, sobre o0s viajantes e colonizadores no século XVI.
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Os viajantes marcam a cultura oral dos aborigines, tanto por meio de suas
interpretacdes ao modo europeu e dos decalques, como pelo registro escrito. No tocante ao
gue se denomina hoje Pantanal brasileiro, 0s primeiros viajantes a pisarem neste territorio
foram os espanhois. Cabeza de Vaca, Ulrico Schmidl e Dias Guzman, no século XVI e na
sua virada, apresentam um rico material para o estudo do imaginario europeu no “novo
mundo”. Sobretudo, é recorrente nesses viajantes trechos sobre um lendario lugar de nome
Xarayes, onde o ouro, como acreditavam, abundava.*® Mais tarde, com a chegada dos
portugueses no seculo XVIII, Xarayes viria a se tornar Pantanal. Os relatos de sertanistas e
mongoeiros que evidenciam o processo de colonizacdo portuguesa no Pantanal apresentam
muito menos uma preocupacao etnoldgica e, por conseguinte, em relacao as representacoes
miticas, do que informacgdes geograficas para o acesso a regido. No entanto, ao tomar o
século XVIII como ponto de partida, ndo se exime de vez a alteridade, enfatizada no
contato do europeu com o0 novo mundo. O imaginario do conquistador se repete em varios
momentos da histéria.®® As lendas sobre os Martirios, as montanhas onde o ouro fora
apanhado a flor da terra pelas maos de Bartolomeu Dias Bueno, é um caso tipico. Ainda na
primeira metade do século XIX, encontram-se relatos que tocam esta questdo, como
Memdria sobre usos, costumes e linguagem dos Apiacas: “Para conveniéncia dos povos, e
beneficio publico do Império do Brasil, devem-se buscar estas minas [dos Martirios] com
ardor...” (Guimardes, 1844, p. 317). Esse trecho faz pensar que o olhar do viajante mira na
paisagem seus préprios sonhos. Porém, a questdo é muito mais complexa que isso, pois, no
século XIX, ndo se tem como norte apenas 0 motivo do encontro, mas o da fixacéo e,
portanto, relatos como o dos Martirios encontram-se numa oralidade alicercada sobre
diferentes representacBes culturais. As relagdes de poder simbolico na interpretacdo do

outro ficam relativizadas.

%0 «wxarayes”, a designacdo espanhola para a regifo que hoje se conhece por Pantanal, bem como os mitos e
lendas em torno dela foram estudados por Maria de Fatima Costa (1999) e por Sérgio Buarque de Holanda
(2000). Segundo Costa, 0 imaginario em torno de Xarayes € povoado de histérias sobre muito ouro e prata, 0
que se finda com a chegada das Moncdes. “Nos seus caminhos 0s mongoeiros determinam uma nova
geografia. Neste particular, anunciam, em suas viagens e descri¢des, o fim do maravilhoso espaco de
Xarayes. Com elas se rompe a tradi¢do fantastica. No lugar de Xarayes inscrevem, entdo, Pantanais™ (1999,
p. 180).

31 O sargento-mor Ricardo Franco de Almeida Serra, num relatdrio de 1798, assinala que “A conseqiiéncia de
navegar pelo rio Tapajos para os atuais estabelecimentos da Capitania de Mato Grosso pode concorrer para
seu argumento por novas descobertas que se fariam nos dilatados sertdes deste rio, até entestarem os campos
dos parecis, e conhecer neles os muitos efeitos que fazem a primitiva riqueza do pais do Amazonas” (Serra,
1844, p.162). Estaria ai presente o imaginario europeu das terras cobertas de ouro? Ao que tudo indica, sim.
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Ja a terceira questdo, que se deseja examinar mais de perto, trata do embate
discursivo entre o narrador e 0 ouvinte, N0 momento em que 0 nativo comeca a atualizar
um mito. Logo, ndo se objetiva discutir os usos das crencas e de seu simbolismo na
dominacdo ou transformacdo de uma cultura, mas examinar o feixe discursivo, apontando
como se processa a performance do narrador, indicativa da paisagem oral. O ponto a ser
investigado é formado pelas historias contadas nos pousos e paradas e por relacbes
estabelecidas entre viajantes e camaradas, 0s guias da comitiva.

Entende-se que o viajante estd sempre interagindo, como Odisseu, pois disso
depende sua sobrevivéncia em territdrios desconhecidos. As relacfes estabelecidas com o
narrador véo indicar um comportamento de ouvinte ativo, isto &, aquele que ndo apenas
escuta, mas também questiona, julga e interage com o narrador. Sem perder de vista a
proposta de recortar e de estudar paisagens orais, remeto-me as circunstancias nas quais
vao transcorrer os dialogos entre o viajante e o camarada, bem como de que modo o
primeiro, ao tornar-se um ouvinte ativo, atende ou rompe com as expectativas do narrador.
A poesia oral, nesse sentido, fica dependente da interacdo, do contato entre pessoas que a
moldam a determinadas circunstancias. O viajante, ao interagir com o narrador, preenche
0s vazios textuais com sentidos proprios e colabora para tornar o texto inacabado, isto é,

fruto apenas de uma performance.

Camarada, pouso e parada:
poesia e interacdo na viagem

Sem querer torna-la uma regra e uma condicdo para abordar qualquer relato, valho-
me mais uma vez da diferenca, ja assinalada, entre as descri¢cdes de paisagens orais do
viajante quando em transito e dos lugares onde as capta pela permanéncia mais ou menos
duradoura, como procede Moutinho em Noticia e Itinerario. A transitividade é um traco
marcante das literaturas de viajantes. No caso da “paisagem imagética”,** Maretti observa,
sobre a Campanha de Mato Grosso, que: “As visdes fugidias e entrecortadas apresentadas
por Taunay neste livro vao, desse modo, se acumulando numa sucessividade permanente,
inserindo no espaco o trabalho da duracdo e do movimento, apreensivel pela multiplicidade

e pela rapidez das mudancas de enquadramento” (1996, p.185). E o olhar em transito que

%2 Emprego propositalmente esta redundancia para diferenciar as descricdes da natureza (paisagem como
retrato do espago) das da cultura oral (paisagem oral) que o viajante também registra.
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engendra o enunciado e permite visualizar no texto do viajante 0 acimulo de inser¢des e de
diferenciacOes espaciais e temporais. A sucessdo de imagens €, segundo Maretti,
responsavel ainda pelo dinamismo narrativo, por provocar um efeito plastico ou por
demonstrar um *“atordoamento do narrador diante da paisagem com a qual se defronta”
(idem).

No caso da paisagem oral, quando se leva em conta a situacdo de transito, os dados
sobre o narrador sdo recheados com mais pormenores. Deve-se a isso acrescentar o fato de
gue o viajante convive na sua travessia com um guia, geralmente um detentor da cultura
local. Aparecem nos relatos duas personagens em transito, com tracos pouco comuns: 0
camarada e o hospedeiro. O camarada é quem acompanha o viajante, e por isso apresenta
uma relacdo mais intensa, permeada pela desconfianca ou pela gratidao; ele também € de
enorme valia para os viajantes na identificacdo de marcos geogréficos, animais e plantas, e
as vezes 0 ajuda na comunicacao com outras etnias. Os camaradas geralmente sdo mesticos
de descendéncia indigena, ou mesmo, indios, conforme observam Saint-Hilaire (guiado
pelo botocudo Firmino), Boggiani (com o chamacoco Felipe e o cadiuéu Sabino) e o
préprio Karl von den Steinen (com o bacairi Antdnio), o que facilitava a localizagdo de
certos territérios e informava sobre tribos inimigas, antropéfagas ou hospedeiras.*®

Para Taunay, o camarada é uma garantia de sossego e comodidade durante a
viagem. Na homenagem que presta a Floriano dos Santos, camarada que o acompanhou
por mais de trés anos, o visconde ressalta as inumeras fungdes e outras habilidades que um

bom camarada pode prestar. Nas suas palavras:

E ele quem marca com antecedéncia o pouso e o prepara, desbastando-o logo das ervas
mais altas e incdmodas; quem levanta a barraca ou arma o toldo e suspende a rede;
quem acende o lume; vai ao corrego buscar agua; trata da comida; cuida dos animais;
pensa-lhes as feridas; ata-lhes as cangalhas; arreia os cargueiros, 0s tange por diante, 0s
socorre nos atoleiros; quem nos tremedais derruba a carga; torna a levanta-la, e tudo
isso que representa interessante atividade nos inesperados episédios de um dia inteiro,

%% A denominacdo “camarada”, como indio ou mestico, aparece nos relatos a partir do século XIX. H& que se
levar em conta também o trabalho do escravo negro nessas viagens, que é mais evidenciado nos relatos de
viagem dos sertanistas e mongoeiros do século XVIII (Camello, 1843 e 1976; Araljo, 1976, Valmaseda,
1976, Rebello, 1976, e outros), o qual desempenha algumas fungdes que viriam a ser as do camarada.
Todavia, 0 negro via nestas viagens uma grande chance de fuga e de liberdade, o que punha em risco a
expedicdo. A titulo de exemplo, no relato do capitdo Jodo Anténio Cabral Camello, de 1727, isso fica bem
claro: “[...] as cargas vao a cabeca dos negros, e se gastam nesta passagem quinze ou vinte dias; é porém
precisa toda a vigilancia nela, porque os Caiapds ndo perdem toda a boa ocasido que se Ihe oferece como com
efeito experimentam uns de S. Paulo, que foram na mesma tropa, por nomes Luiz Rodrigues Vilares, e
Greg6rio de Castro, que no meio da fileira dos negros que Ihe conduziam as cargas, € seriam sessenta ou
mais, Ihes ataram trés ou quatro, retirando-se tdo velozmente, que quando os mais levaram as espingardas a
cara, ja os ndo viram” (1843, p. 491).
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de sol a sol, sem a menor demonstracdo de impaciéncia, sem o mais leve vislumbre de
aborrecimento ou de fadiga. (Taunay, 1930, p.30)

A descricdo plana feita por Taunay, na qual o personagem camarada age sem a
“menor demonstracdo de impaciéncia”, “vislumbre” ou “aborrecimento” ndo esconde a
pratica servil pela qual ele se relaciona com seu “patrdo”, diga-se, 0 viajante. Nesse
sentido, o camarada torna-se facilitador do transito e, indiretamente, responsavel pelas
cenas de viagem ao optar pelos caminhos e lugares para pouso durante a conducdo do
viajante sertdo adentro. Ainda, pode-se afirmar que o conhecimento préatico e as simpatias
do camarada auxiliavam o viajante a lidar com varios incobmodos das matas. Florence
(1948, p. 112) relata que aprendeu a se livrar da dor causada pela ferroada de arraia,
queimando pdélvora sobre o “ponto ofendido”, receita ensinada por seus camaradas. Karl
von den Steinen (1939, n.58, p.107) afirma que a simpatia do camarada Januéario da Costa
curou a dor de dente de Peter VVogel, fisico e gedgrafo da expedicdo, ao tracar com a faca
na areia uma circunferéncia com um homem dentro, ao passo que esfaqueava o coracdo do
homem desenhado e entoando rezas. Além de ser guia, uma de suas principais funcées era
a da obtencéo de alimentos. Sendo ele um bom coletor de frutos, mel e palmitos das matas,
cacador e/ou pescador, a viagem ficava menos dispendiosa, 0 que também afastava o risco
da fome, durante os varios meses em que 0 viajante atravessava 0 pais.

A paisagem oral, decorrente do didlogo com o camarada, passa-se nas “paradas”.
Esta denominagdo € incerta, mas a emprego, ad hoc, para designar os acampamentos
levantados as margens das estradas e dos rios, ou em retiros de acomodacao precaria. A
intencdo, entdo, € diferencia-las dos pousos, onde o viajante recebe abrigo, geralmente sob
0 mesmo teto do proprietario. A figura do hospedeiro esta associada, nesse caso, a0 pouso,
sendo, na maioria das vezes, descrita como uma pessoa acolhedora, que conta historias e
também troca noticias e outras informagdes com 0s viajantes e tropeiros.

Além da experiéncia de Moutinho, 0s pousos sdo bastante descritos nas viagens de
Alfredo Taunay pelo Pantanal. Cito, a titulo de exemplo, apontamentos sobre o pouso de
20 de dezembro de 1865, na regido de Aquidauna, hoje Mato Grosso do Sul, em que

transcorreram conversas entre Taunay e o capitdo de aldeia, o terena Jose Pedro:

A noite passou-se em narrar a José Pedro os acontecimentos que haviam precedido a
guerra com o Paraguai, 0s sucessos do sul e 0s nossos triunfos, que muito o
entusiasmaram.

Falou-me ele, com verdadeiro sentimento respeitoso, do Imperador, de suas altas
atribui¢des e mostrou-se conhecedor reconhecido da benevoléncia que o monarca
brasileiro nutre pelos indios de seu Império.
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Narrou-nos com cores vivas e expressivas a invasdo, suas fases; elogiou o
comportamento de varios individuos de sua tribo, nunca falou de si, e, mostrando
sempre os principios de boa educacéo esbocada deu-nos provas de inteligéncia clara e
capaz de desenvolvimento. (1923, p. 82)

Pouso de uma Tropa: Joahan Moritz Rugendas

O discurso indireto, sob o qual o relato se constitui, elide varias circunstancias que
enriqueceriam a abordagem da voz de Jodo Pedro. Entretanto, o trecho elucida bastante o
cotidiano dos pousos. A parte os posicionamentos ideoldgicos, decorrentes do contexto da
Guerra com o Paraguai, 0 que se evidencia entre Taunay e 0 capitdo Jodo Pedro é uma
troca de informacdes. A relacdo entre viajante e hospedeiro ocorre por um dia apenas,
tempo suficiente para trocarem noticias e falarem dos aspectos da regido. Nesse interim,

pode, ou ndo, manifestar-se a poesia oral. **

% Ainda sobre as conversas entabuladas nos pousos, chamaram-me muito a atencdo as descricdes de
Hermano Ribeiro Silva (1954), rumo aos garimpos do Rio das Garcas, em Mato Grosso. Nele, a relagdo entre
0 viajante e seus hospedeiros é breve, durando, no maximo, menos de uma semana, mas valoriza-se a histéria
de vida dos hospedeiros, extraindo, junto com ela, costumes, crencas e varias narrativas lendarias e miticas.
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A caracterizacdo do espaco ndo sera o fator determinante para diferenciar um pouso
de uma parada. Em certas ocasides, os lugares em que se acomodam ou sdo acomodados 0s
viajantes sdo tdo idénticos que causam problema na opc¢do por uma ou outra denominacgao.
Via de regra, a parada distingue-se pela relagcdo prolixa entre o viajante e 0o camarada,
presente em varios pontos do relato, e pelo aspecto improvisado do lugar para o descanso.
Ao contrario, 0 pouso é¢ marcado pelo contato breve com o hospedeiro, de alguns dias no
maximo, contato esse que raramente serd retomado adiante. Os embates
discursivos assinalados acima ficam, por conseguinte, mais intensos quando a presenca do
camarada se faz notar ao longo da escritura do relato, contribuindo para o entrosamento
entre o viajante e o camarada, que ajudam a recortar a paisagem oral dentro do relato.

Isto posto, nota-se na gravura de Johan Mortiz Rugendas (1802-1858), “Pouso de

"33 a pertinéncia da confusdo entre parada e pouso. A primeira vista, a paisagem

uma tropa
revela um lugar ermo, rastico, que mais se assemelha a uma parada. Atentando bem, nota-
se mais ao fundo, no eixo central, a presenca de algumas casas, mais proximas a margem
do rio. Isto € um forte indicativo de que se trata de um abrigo construido para um fim
especifico, isto €, um pouso para tropeiros, como sugere o titulo da gravura. Mas sendo um
pouso, ndo ha o contato entre o viajante e o proprietario da terra, o que se assemelha a

“parada”. Recorre-se a Saint-Hilaire, quem faz a seguinte observacéo:

A fazendola do Tijuco, onde paramos, é construida numa baixada, a beira de um riacho.
Perto dela havia um rancho onde nos instalamos mas que ja se achava quase totalmente
ocupado por uma tropa que ia de S. Paulo a Cuiaba. Esse costume de se alojarem as
pessoas nos ranchos sem darem satisfagdo ao dono da propriedade, partindo no dia
seguinte muitas vezes sem o terem visto, tem o inconveniente de privar o viajante que
deseja instruir-se de obter informacBes Uteis, bem como o de deixéa-lo entregue ao
convivio insipido dos camaradas (termo com que se designam os homens de uma classe
inferior que sdo contratados, durante as viagens, para cuidarem dos burros ou para
outros servigos). (1975, p. 149)

Saint-Hilaire reclama da falta de informagdes, que os camaradas poderiam dar ao
viajante. No entanto, ndo sdo camaradas a servi¢co de Saint-Hilaire, ndo o acompanham
durante a viagem como faz o botocudo Firmino, o qual, pela convivéncia de anos, foi
convidado pelo naturalista francés a morar na Europa. Mesmo nédo trocando informacdes

com os camaradas que iam para Cuiaba, isso ndo significa que o siléncio reinasse sobre

% N&o consegui obter informacdes a respeito do local onde Rugendas fez esta gravura, nem a data precisa.
Consultando Diener e Costa (1999), abriram-se outras alternativas: a) a de que Rugendas teria feito esta
litografia na Europa, de memoria; b) de que sua criagdo teria sido elaborada a partir de comentarios de outras
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estes ranchos. As paradas e também 0s pousos apresentam-se como lugares de fecunda
poesia oral, pois neles sédo entoadas modinhas e narrados inimeros causos.

Voltando a Rugendas, nota-se que a paisagem oral pode ser captada também pela
linguagem pictorica da gravura. Desse modo, o registro da cultura oral circunscreve-se,
mesmo que isso pareca paradoxal, ao desenho da cena. S&o tragos que, mesmo mudos,
representam gestos e espacos em que transcorre a performance. A cena principal da
gravura ndo retrata uma interacdo entre o viajante e o proprietario, muito menos entre ele e
seus camaradas. No primeiro plano se encontra um homem (provavelmente um tropeiro,
mas poderia ser qualquer agregado da fazenda), tocando um instrumento de cordas
semelhante a uma viola de cocho; enquanto um bebe e outro dorme, as outras pessoas o
ouvem atentamente. Nas laterais, aparecem dois negros (provavelmente escravos)
executando tarefas e, mais ao fundo, a direita, outro circulo de pessoas. A presenca de
animais de carga e a acomodacao precaria, junto a bruacas, carregamentos e outras tralhas,
sinalizam o esforco de um conjunto de pessoas, cujo trabalho em equipe indica se tratar de
um lugar de transicdo. Desse modo, o violeiro, mais ao centro, estaria, ao que tudo indica,
entretendo seus ouvintes ap6s um dia de viagem. Isto quer dizer que 0 pouso torna-se o
momento da viagem propicio ao estabelecimento de vinculos entre as pessoas em que
fluem textos poéticos. Tais vinculos solidificam-se pela necessidade de diversdo, de
exercicio da fantasia em seu contraponto com a realidade, de fortalecimento das relacdes
humanas, das trocas de experiéncias, pelo ludico e, por Gltimo mas ndo com menor
importancia, pelo prazer que a arte proporciona.

Caberia ainda indagar: o violeiro canta e toca, ou sO toca? Isso ndo é possivel
perceber, pois sua face € encoberta pela sombra do chapéu. Ainda assim, a probabilidade
de haver presenca de voz é enorme.* Pela observacio dos ouvintes, nota-se que 0 som n&o
provoca euforia, muito menos ha o acompanhamento da danca. Das seis pessoas ao redor
do violeiro, quatro estdo sentadas, uma segurando o queixo com ar de contemplacéo,
enguanto a outra dorme. A postura dos ouvintes da a impressdo de estarem envoltos por

um certo lirismo, seria possivel até arriscar um lirismo com tom melancolico. A cabeca do

pessoas; ¢) que ele a teria composto entre 0s anos da expedi¢do Langsdorff (1825-1829), da qual se desligou
desde o inicio.

% Moutinho (1869 p. 76 ), Steinen (1939, n.37, p.75), Florence (1948, p. 36) e Saint-Hilaire (1975, p. 35)
ndo observam a muisica separada da voz. Como indicam estes viajantes, nas paradas e pousos a cangdo era a
manifestacdo poética predominante.
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violeiro, inclinada para baixo, parece buscar inspiracdo. E uma paisagem oral muito
distinta da encontrada na gravura “Batuque”, do mesmo viajante, em que, numa roda, as
pessoas batem palmas e fazem volteios com o corpo.

A paisagem oral que se procura extrair da cena de Rugendas inspira-se numa
representacdo de pouso de tropeiros que se diversifica quanto a poesia oral neles
atualizada. Hercule Florence nota que o batuque é comum nos pousos; em suas palavras,
“Cada tropa compde-se no geral de 40 a 80 bestas de carga, guiadas por um tropeiro e
divididas em lotes de oito animais que caminham sob a direcdo de um camarada. Acontece
que, quando muitas delas ali se reinem, os camaradas se congregam todos para dancarem e
cantarem a noite inteira o batuque”. (1948, p. 36). Na tentativa de auscultar a paisagem em
Rugendas, deve-se aceitar de fato que nenhum signo pode fornecer informacges precisas
guanto a sonoridade.

Para além das suposi¢Oes e conjeturas que podem ser lancadas na leitura dos planos
de “Pouso de uma tropa”, s6 se pode afirmar algo acerca desta gravura (e algo preciso)
com base no retrato do espaco onde se atualiza a poesia oral. Falta-lhe a descricao da voz e
da letra; em contrapartida, visualiza-se a espacialidade e a postura do cantador frente seu
auditério. No tocante a espacialidade, caracteriza-se 0 pouso por ser um lugar para o
repouso do corpo, apds um longo percurso em lombo de burro. O corpo cansado, e
sinalizado por Rugendas, ndo faz vibrar a voz dionisica das festas; pelo contrario, a voz
procura reconfortar e distrair os tropeiros. A poesia apresenta um efeito quase narcotico -
abranda e suaviza. Por isso, é bem apropriado, ainda no primeiro plano, o sono de um dos
membros da comitiva. A espacialidade ndo se completa apenas com a descricdo fisica do
espaco. Onde se manifesta a poesia, esta presente o espirito dos ouvintes predisposto a se
entreter ou a interagir com a voz, que se ajusta ao estado de animo em que eles se
encontram. O cantador, mormente, deve estar em sintonia com este espirito, a ndo ser que
toque solitario. Sua postura € a de contagiar seus ouvintes com sua poesia, seja ela cantada
ou apenas entoada pela viola de cocho. E assim que 0 pouso torna-se o espaco poético da
viagem.

Ha& outro detalhe: a gravura apresenta o violeiro (e cantador) se relacionando com
um grupo e, a direita, mais ao fundo, relnem-se outros tropeiros que, junto com os dois
escravos em cada canto, ndo estdo diretamente em sintonia com a cantoria ou com 0 som

da viola de cocho. Isto indica que, naquele pouso, a cantoria ou contacdo nao € o
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espetaculo principal, para o qual convergiriam todos os olhares. A presenca de mais de um
grupo de pessoas, como também descreve Saint-Hilaire, situa a poesia como uma das
possibilidades de entretenimento. O grupo mais ao fundo, que se encontra esmaecido na
gravura, diferentemente do situado no primeiro plano, esta entabulando uma conversa. Isto
demonstra que um pouso congrega rodas de conversa ou de cantoria, em que as expressoes
diferenciadas de poesia oral podem se manifestar, ou ndo, concomitante. No trecho a
sequir, Karl von den Steinen (1855-1929) descreve como a cultura oral numa parada
alcanca multiplas segmentacdes, 0 que corrobora a gravura de Rugendas & medida que este

apresenta mais de um ambiente.

Sim, era agradavel e alegre a vida nos nossos modestos acampamentos. Depois de
levantada a mesa, depois de cada um ter lavado o seu talher no riacho e de Manuel ter
limpado os pratos — 0 maroto sempre usava sabdo para limpar os utensilios de cozinha,
como certo dia constatamos pelo gasto rapido deste artigo, - e que a noite descia sempre
mais e mais sobre 0 nosso acampamento perdido na soliddo, balancdvamos nas nossas
redes, e muitos didlogos se entabulavam. As aventuras de caca — era engracadissima a
de Perrot caindo de um galho, que pendia sobre o rio, em cima dum aligator — e a vida
dos animais ocupavam o primeiro lugar; lembro como sendo de interesse mais geral a
afirmacgdo categorica de que se cruzam freqlientemente o jaguar € 0 puma; dizem
também que ocorrem cruzamentos entre o rato imigrado e a cavia aperea. As descri¢des
que Perrot fazia dos horrores da guerra do Paraguai e dos assassinios do tirano Lopez —
ainda hoje venerado como herdi pelo seu povo, por ele levado quase ao exterminio e
que ndo quer acreditar na sua morte, as aventuras com os indigenas, 0s nossos planos
para o futuro, o curso dos rios e dos chapaddes, la société de Cuiaba, as aventuras de
viagem e naturalmente também a pétria — tudo isso constituia matéria inesgotavel, e
quando realmente havia escassez de assunto para a conversa, bastava tocar no rico
sortimento de anedotas de Ehrenreich, para que borbulhassem pataratas, como do
chapéu de um prestidigitador. A Henriqueta dos conselheiros, o Bento engracadissimo,
0 110 de ouro quando entravam em cena, ndo paravam as gargalhadas.

Muito tempo depois de haver emudecido a nossa roda, continuava, a pouca distancia, a
conversa dos camaradas que, sentados em torno da fogueira, cozinhavam o feijdo para o
dia seguinte. Ressoava a voz alta do contador principal, limitando magnificamente e
com afetacdo os personagens da anedota e ultrapassando o falsete mais alto no ponto
culminante na narragdo; seguiam-se os aplausos entusiasticos dos outros, ouviam-se as
suas gargalhadas e suas exclamagdes entre cusparadas: “oh que ladrdo!”. “S6 os negros
e 0s alemaes sabem rir”, afirmava Ehrenreich. (1937, n.35, p.149).

A principal diferenca entre a gravura Rugendas e o depoimento de von den Steinen,
além das linguagens distintas que os constituem e dos mais de cinglienta anos que 0s
separam, reside no fato de que a gravura retrata tropeiros e o depoimento trata do cotidiano
de acampamento de uma “expedicdo cientifica”. Um ponto comum, porém, além de que o
pouso e a parada podem congregar mais de um ambiente para a conversacdao, € que

Rugendas e von den Steinen estdo retratando paisagens orais, em que 0 espago é
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enfatizado. Para além do fato de que ambos tratam de uma espacialidade®’ com aspectos
mais ou menos comuns, eles sinalizam para a transitoridade do viajante nesses locais. Por
se tratar de um lugar de descanso, o pouso ou a parada comportam a necessidade de
repouso do corpo, de entretenimento e de atualizagdo dos acontecimentos.

N&o se deve esquecer de que os locais também atuam sobre o imaginario do
viajante e do camarada, despertando temores de fantasmas (Roosevelt, 1943, p. 283), de
ataques de animais ferozes (Korabiewicz, s/d, p. 115), de cavalos sem cabeca (Steinen,
1939, n.58, p.105), entre outros.®® No que diz respeito & poesia oral, em cada lugar a
performance sera singular. A transitoridade do espago ndo é marca apenas de uma poética
oral que se constitui ao longo das viagens; as festas também estdo limitadas ao periodo de
dias, num espaco determinado. Entretanto, a espacialidade transitoria, decorrente das
viagens, adquire valor quando reafirma os lagos entre os viajantes e os camaradas, tendo
em vista que ambos estdo juntos em varios lugares, podendo trocar experiéncias. A
recorrente citacdo do camarada no relato de viagem coloca a nu 0s encadeamentos da
performance. Em outras palavras, as estratégias do narrador que se desvelam, bem como os
sinais dados pela recepgdo do viajante, colaboram para a discussdo do texto oral em
sincronia. Na verdade, trata-se de uma analise discursiva, mas que sobretudo visa a
assinalar, para além da correlacdo de poder agregada ao discurso, 0s posicionamentos do
narrador diante do ouvinte, bem como suas implicacdes nos usos da tradicdo e nas
variagOes do relato oral.

A divisdo entre grupos no acampamento de von den Steinen, que nas entrelinhas
parece acentuar a distancia entre pessoas com culturas e objetivos diferenciados, nao é
permanente; e nem poderia ser: do contrario, a escritura do relato seria um amontoado de
frases solipsistas. O olhar, enquanto um processo dialético pelo qual se 1é o outro com base
na experiéncia adquirida, depende da interacdo com o diferente para conhecé-lo. A partir

3" Deve-se observar que nem sempre a parada ou 0 pouso constituem-se como espaco onde se atualiza a
poesia oral. As vezes, 0 momento de descanso era aproveitado para o viajante atualizar seu diario de
pesquisa, ler ou escrever cartas, jogar baralho, etc. O que se enfatiza é a poética oral como uma das
possibilidades de lazer, recorrente em muitos relatos.

% S0 inimeros os exemplos que podem elucidar esta relagdo; o mais contundente atribuo a Hercule
Florence: “A entrada da mata, a esquerda, dormia nossa camaradagem. Saindo da barraca de madrugada,
achei-os todos eles sentados nas redes e tolhidos de medo. Perguntei-lhes a causa e disseram-me que nédo
haviam toda a noite pregado o olho, por isso que desde meia-noite Ihes tinham sido atiradas da outra margem
pedradas que caiam a direta, a esquerda, nas arvores e no chdo. Ora a margem de |4 ficava numa distancia
tripla da que poderia alcangar uma pedra jogada por braco de um homem, 0 que mostra a que ponto chega a
supersticdo dessa gente”. (Florence, 1948, p. 315).



89

disso, a narrativa de von den Steinen comeca a apresentar um encontro de narradores, em
particular quando o estrangeiro e o nativo dominam um cédigo comum (que pode ser por
desenhos, gestos e, sobretudo, falas), o que propicia observar, numa perspectiva menos
miope, o olhar do viajante sobre o outro e do outro sobre ele. E possivel identificar nos
encontros de von den Steinen com seu camarada Antonio uma certa continuidade, fator que
o0 vai diferenciar do pouso, marcado pela singularidade do evento. Passo a analisar algumas
das falas destes encontros, com o objetivo de melhor descrever os papéis desempenhados

pelo ouvinte e pelo narrador.

“Hoje em dia ndo é assim, mas antigamente foi!”
0s embates discursivos entre Karl von
den Steinen e o0 camarada Antonio

O bacairi Anténio é um dos informantes mais citados pelo cientista alem&o em seus
escritos, resultados de duas expedicgdes realizadas em 1884 e 1887-1888, as primeiras com
finalidade de estudar a povoagédo xinguana, em Mato Grosso (Schaden. In: Coelho, 1993).
Evidencia-se a descricdo da relacdo entre o narrador e ouvinte (leia-se também camarada e
viajante), a qual resulta num tipo diferente de paisagem oral. Nesse embate, desvelam-se
estratégias do narrador, com implicacOes diretas na atualizacdo e na variagdo do relato
oral, e, além disso, clareiam-se intencdes e comportamentos do ouvinte. Quando esses
aspectos sdo retratados num relato de viagem, e sdo raros 0s relatos que trazem
informacdes desse naipe, é possivel ter-se uma idéia de como flui o poético na
performance, ja que ele ndo é captado apenas pelo conteddo do narrado, mas também pelas
situacdes em que o narrado transcorre. O contetdo da lenda ou do mito fica menos
engessado, devido as tensfes que permeiam sua atualizacao.

A obra da qual foram recortados dialogos, observac@es e reflexdes do viajante €
Entre os aborigenes do Brasil Central, em suas mais de seiscentas paginas, dispostas nos
vinte e quatro nimeros (entre 1937-1939) da Revista do Arquivo Municipal de Sdo Paulo,
cujo conteddo versa sobre a segunda viagem. Ao etnologo viajante cabia encontrar
materiais e/ou completar colecBes da primeira expedicdo, com a intencdo de comprovar a

teoria evolucionista de Adolf Bastian, com quem tivera contato no Havai.*® Por meio de

% A segunda expedico, da qual se esta tratando, era formada por quatro soldados comandados pelo oficial
Luiz Perrot; quatro camaradas, entre eles, Antdnio e Caetano bacairis, e 0s membros da expedi¢do: Wilhelm
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colecbes representativas (como mascaras, desenhos, artefatos em geral) era possivel
estabelecer comparacGes acerca da multiplicacdo e das manifestacdes culturais. O método
“se prestava para as investigacoes histdrico-culturais relacionadas com migracgdes e origens
ou transmissdes de elementos culturais”. (Inge Thieme, In Coelho, 1993, p. 45-46). Nessa
ordem, o olhar de von den Steinen agrega ora uma atitude etnocéntrica, conferindo a
cultura indigena uma “légica ingénua”, ora comparatista, ao indicar pontos em comum
entre 0s Xxinguanos e culturas orientais, e, contraditoriamente, com uma sensivel

interpretacdo acerca das representagdes miticas indigenas.

Antbnio, que nos meses passados em Cuiaba, pude estudar bastante, individualmente,
no intuito de obter a maioria dos dados que se encontrardo mais adiante, também tinha a
opinido, conhecida principalmente dos malaios, de que era perigoso acordar
subitamente a quem estad dormindo. A “sombra”, que talvez esteja perambulando por
regifes distantes, ndo poderia voltar tdo depressa, e 0 adormecido se transformaria num
morto. Para grande surpresa minha, Antonio também explicou as dores de cabeca, que
aparecem depois dum sono noturno demasiadamente curto, como sendo a conseqiiéncia
da volta apressada que a sombra tem de realizar. Ndo devemos estranhar muito essa
crenca dos sentidos, pois basta nos lembramos de que a alta filosofia especulativa tem
bastante dificuldade em dizer se a vida é sonho ou se 0 sonho é vida, se vivemos a
realidade no estado acordado ou durante o sono, e ndo nos devemos esquecer de que,
depois de acordados, frequentemente obtemos completa confirmacdo da realidade.
(Steinen, 1938, n.50, p.100)

Ao contrapor a crenga de Antdnio com a “filosofia especulativa”, von den Steinen
intenta nivelar as representacfes culturais. Ele é o ouvinte que deseja esvaziar o sentido
exotico e ilégico da crenca do bacairi, contundente, sobretudo, na percep¢do do homem de
ciéncia do século XIX. Para tanto, seu jogo interpretativo parte do pressuposto de que na
filosofia encontram-se prerrogativas quase idénticas aquelas das quais Anténio se vale.
Apesar de residir nisso uma intencdo clara de tornar as representacdes bacairis menos
estranhas e, portanto, menos exaticas, von den Steinen ndo se livra das armadilhas de seu
préprio olhar.

De uma forma ou de outra, a “crenca dos sentidos” ndo é a mesma coisa que
divagacOes filosoficas e ai encontra um tipo de decalque da “civilizacdo” branca. A
comparacao, entdo, necessita ser melhor aprofundada. Ela nédo se dirigia a Antonio, surgia
num momento posterior a performance. Ao que tudo indica, as especulacdes e as
afirmagBes levantadas em Entre os aborigenes do Brasil Central tém como alvo os

cientistas, que formam um tipo de leitor ideal, a quem implicitamente se endereca o

von den Steinen, primo de Karl, etnélogo e desenhista, Dr. Paul Ehrenreich, fisico, etndlogo e fotégrafo, Dr.
Peter Vogel, fisico e gedgrafo, e o autor do relato que, além de etndlogo, era médico, especialista em
psiquiatria.
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discurso. De certa maneira, a comparacdo atua no sentido de que o leitor reflita sobre sua
propria cultura, de modo a se tornar sensivel as representagdes culturais alheias. Num outro
prisma, ela demonstra que o raciocinio do homem “evoluido” apresenta resquicios de um
pensamento “primitivo”. Esta era uma das hipGteses aventadas com a proposta de
investigacdes no Xingu, que foram tornando-se tese no decorrer dos quatro anos de
trabalho em campo aberto.

No desdobramento dessa tese, é possivel notar um tipo peculiar de ouvinte que, no
contato com o homem “primitivo”, ndo se desfaz totalmente da arrogéncia etnocéntrica, ao
julgar o outro pelo “eu”, a0 mesmo tempo que demonstra uma sensibilidade (em alguns
momentos rasa) para com as inusitadas manifestacdes de saber com que se depara. Assim,
escreve von den Steinen: “Procuremos descobrir o significado que o indio empresta as
lendas e ndo tentemos julgé-las a luz de nossas interpretacdes, embora seja possivel que ele
também as venha a encarar pelo mesmo prisma, quando se elevar a sua cultura até o nivel
da nossa, que enfeita com mil arabescos a origem da crianga” (1938, n.51, p.152). Esta
contradicdo pungente, que rebaixa a cultura aborigine ao mesmo tempo que é sensivel ao
diferente, faz com que Karl von den Steinen ndo perca o respeito por seu narrador Antonio,
pois, embora 0 entenda como representante da florescéncia de um raciocinio l6gico, ndo

vai deslegitimar o saber pratico e oral manifestado pelo bacairi no cotidiano da expedicéo.

Um “instinto” dessa natureza, baseado em observacdes bem seguras, desenvolve-se
também em relacdo ao conhecimento topogréafico do terreno: as nossas duas
autoridades, Vogel — que nunca estivera no sertdo — e Antonio — que desconhecia tanto a
geologia quanto a matematica — tinham por vezes opinides bem divergentes quanto a
direcdo em que se estendiam os chapaddes e as cabeceiras, e da qual devia depender
também a direcdo da nossa marcha; as vezes até um julgava ao outro com certa aspereza
e, com isso, erradamente. (Steinen, 1937, n.35, p.139)

A teoria na qual se assenta a interpretacdo de von den Steinen permite estes
multiplos e até paradoxais enfoques, pois ndo diz respeito a uma concepgdo evolucionista
linear, do simples para o complexo, mas sim, de uma evolucdo marcada por estagios de
desenvolvimento e de manifestacdes culturais coexistentes. Dai, muito do que era narrado
por Antbnio ou Caetano, este também um camarada bacairi, poderia ser comparado as
representacfes culturais do homem europeu, em “estagio mais avancado de evolugdo”.
Como acentua Inge Thieme “Supersticbes e crencas populacionais na Velha Europa nao
divergiam essencialmente das representacdes e praticas selvagens” (In: Coelho, 1993, p.
47). Ao que se nota, von den Steinen comportava-se como intérprete precavido das

narrativas orais bacairis e ciente de que a critica acida a elas poderia resultar em critica a
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sua cultura. Pode-se afirmar que, com estas interpretacdes, von den Steinen salvaguardava
também, mesmo de maneira ndo intencional, crencas, supersticbes, mitos e lendas
europeus, porque os livrava das farpas do discurso evolucionista linear, que 0s considerava
fruto de um pensamento primitivo, ja superado pelo homem em estagio evoluido. Por tal
I6gica, desvalorizar os bacairis por apresentarem uma explicacdo mitica para os fenbmenos
culturais e historicos era o contra-argumento de que a civilizagcdo européia detinha uma
cultura avancada.

Assim sendo, os argumentos e as interpretacbes do autor de Entre os aborigenes
vao revelar um ouvinte interessado nas narrativas orais dos Bacairi. No que diz respeito ao
embate discursivo, ele corresponde mais ou menos a um jogo de perguntas e respostas ou a
um jogo de linguagem, como observa Lyotard*. O etnélogo questiona o indio, e suas
inquietacBes sdo respondidas com fabulas que extravasam as expectativas, ao ignorarem a
verossimilhanga e as regras do mundo fisico. Desta maneira, as fabulas, para von den
Steinen, sdo textos cifrados cujos sentidos sdo completados por injungbes do fazer
cientifico. Karl von den Steinen ndo questionava Antbnio para somente verificar
coincidéncias entre as representagdes culturais bacairis e européias. Ele acreditava que os
mitos etioldgicos contados por Antdnio pudessem atestar o surgimento de certas praticas
culturais como festas, dancas, incorporagédo do tabaco, da mandioca, do fogo, das méascaras
etc. Nesse sentido, a respeito da crenca bacairi de que os colibris carregam o sol no estio e
os caracdis o fazem nas estacfes chuvosas, 0 viajante percebe nela o contraste com
explicacdes dadas por outras na¢des indigenas, o que o leva a formular hipdteses sobre

origens e/ou influéncias de uma cultura sobre outra.

Assim também as explicagfes dos Parecis contrastam com as concepg¢des que devemos
atribuir ao primitivo povo Nuaraque [...]. Também o pote, com que os Bacairis fazem
cobrir o sol durante a noite ainda indica uma relagdo com a lareira, provando igualmente
a origem relativamente tardia da hipotese, pois os Bacairis antigamente ndo possuiam
potes. (1938, n.51, p.136).

A Linguistica serd fundamental para observar estas influéncias, pois o radical de
determinadas palavras estimula no viajante comparac6es, suposi¢coes e divagacdes acerca

das relagdes intertribais.** A matéria ouvida transforma-se em combustivel para dois tipos

%0 Para Jean-Fracois Lyotard: “[...] a quest&o do vinculo social, enquanto quest&o, é um jogo de linguagem, o
da interrogacdo, que posiciona imediatamente aquele que a apresenta, aquele a quem ela se dirige, e 0
referente que ela interroga: esta questdo ja é assim o vinculo social” (1998, p. 29).

*1 Com a contribuicéo de Antdnio, que atuava como intérprete, von den Steinen publicou, em 1892, A lingua
Bacairi.
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de reacéo por parte do ouvinte. Numa, figura-se o cientista discipulo de Adolf Bastian, que
procura nas narrativas orais fontes para descrever as relacBes historico-culturais entre
tribos xinguanas. Noutra, exprime-se o viajante humanista capaz de perceber a importancia
das narrativas para quem as conta. Desse modo, néo custa a von den Steinen entender que
as lendas e os mitos encontram-se num tempo mitico e que a légica responsavel por
engendra-los atende ao sélido imbricamento entre cultura e natureza, além da necessidade

constante de o homem explicar o desconhecido.

Seus contos e lendas, que se nos afiguram simples mitos ou fabulas e nos quais
confundem homens e animais, ele [0 bacairi] os toma tdo a sério quanto nds os livros
sagrados e 0s ensinamentos que contém. O cabedal de suas experiéncias se conseguiu
entre 0s animais e é principalmente por essas experiéncias (pois s6 podem entender as
cousas novas pelas velhas) explicavam eles a natureza e formavam a sua maneira de
encarar 0 mundo [..] Toda a sua arte mesmo, extremamente rica, se baseia numa
existéncia de cacadores e s6 floresceu quando uma vida mais tranquila deu protecdo as
suas primeiras manifestacdes. (Steinen, 1938, n.42, p.99-100).

Por isso, 0s questionamentos feitos ao narrador Antonio sdo balizados em certas
passagens pela sensacdo de culpa, notadamente quando von den Steinen faz valer o papel
de um ouvinte logocéntrico, que ndo aceita o sobrenatural, tal como aceitaria um outro

bacairi.

Obijetei discretamente a Antonio: “mas o sol é quente, e as penas ndo o sdo?” Foi uma
pergunta que, apenas proferida, me causou profundo arrependimento. Pois Antonio,
bastante inteligente para sentir a contradicdo logo que Ihe fosse indicada, mostrou-se
francamente melindrado. “Pode ser”, declarou ele, afinal, entristecido, “que mais tarde
alguém tenha juntado o fogo por meio de feitigaria; em todo caso antigamente o sol nao
era quente”. (1938, n.51, p.137)

Quase todo o fabulario bacairi deriva de um tempo mitico, que tem como
protagonistas, quase sempre, os gémeos Keri (sol) e Kame (lua). E nesse tempo que vai ser
engendrado o mundo sobrenatural com o qual os baicairis convivem. No entanto, apesar de
compreender, 0 ouvinte parece aceitar com restricbes o tempo mitico do qual o narrador se
vale, pois, para ele, o mundo sobrenatural alinha-se contrariamente a l6gica do mundo real
e, por conseguinte, de argumentos cientificos. “Temos aqui outra vez uma motivagdo
tipicamente indigena para a absurda relagdo de parentesco entre a estirpe dos jaguares e das
galinhas silvestres”. (Steinen, 1938, n.51, p.156).

De fato, os bacairis compreendiam o mundo sobrenatural como uma possibilidade
de intervengdo no mundo real, o que fazia deles habitantes de um mundo maégico.
Conforme explica o pesquisador Fernando Altenfelder Silva (In: Coelho, 1993), os bacairis

do sexo masculino penetram o mundo sobrenatural através do fumo petim (levemente
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narcotizado) e, pela acdo sobre o que grosseiramente pode se chamar de espirito (iamira),
modificam no mundo animico seu correspondente no mundo real. A roda de fumantes, ao
final da tarde, figurava como portal de acesso de adultos do sexo masculino para 0 mundo
magico. Ainda segundo Altenfelder Silva, “Karl von den Steinen descreve essas sessdes,
das quais participava, quer nas aldeias bacairis quer em outras aldeias que visitou. Mas von
den Steinen ndo demonstra ter alcancado seu significado [...]” (Idem, p. 336). Para Karl
von den Steinen, esta dimensdo parecia ser inacessivel, algo que ndo era para seu narrador
Antonio.

Este caso ajuda a desenhar um outro trago do ouvinte: ele era o viajante que ndo se
permitia aceitar a relacdo sobrenatural/realidade/magia. Se ha, por um lado, motivo para
conhecer a fundo essa relacdo, no sentido de estuda-la e explica-la, por outro, ela continua
distante do universo de representacdo do ouvinte. Por isso, ele também esta tentado a
chamar a atencdo do narrador para sua logica, exigindo dele explicagdes que ndo fazem
parte de seu cotidiano e de suas narrativas. Dessa maneira, von den Steinen provoca um
embate discursivo mediante a recusa da interferéncia do mundo sobrenatural no mundo
real. Isso limita seu envolvimento.

No reverso do olhar do viajante, encontram-se os mecanismos pelos quais Antonio
assegura legitimidade, apesar dos questionamentos de von den Steinen. E, pelo contrario,
ao tempo mitico a que o narrador recorre quando quer reafirmar sua autoridade de porta-
voz bacairi. A citagdo acima deixa isso bem claro: “antigamente o sol néo era quente”. Do
ponto de vista de um contato intercultural, a fala do narrador revela-se como uma
estratégia interessante, pois se apOia numa base temporal pela qual o passado referenda a
narrativa no presente, mesmo que ela nao seja condizente com os fenémenos da atualidade.
Entre as varias possiveis respostas, o siléncio, a logica sobrenatural e o tempo mitico

resumem o tipo de reacdo do narrador ao embate proposto pelo ouvinte.

De quando em quanto ndo ocultava a Antdnio 0 meu ceticismo, mas poucas vezes,
porque ele ficava bastante sensibilizado, o que se da com todo crente em face duma
objecdo cuja verdadeira razdo de ser ndo pode ser posta em dlvida. Entdo ele se calava
melindrado ou explicava o estado atual como produto de feiticaria ou, na maioria dos
casos, dizia simplesmente: “hoje em dia ndo é mais assim, mas antigamente foi”.
(Steinen, 1938, n.50, p.118).

A ténica das interferéncias de um ouvinte ativo, como von den Steinen, sera a
competéncia do narrador para contra-argumentar. N&o se pode esquecer de que 0 contato

entre 0 camarada e o viajante, nesse caso, vem de longa data; suas conversas foram



95

entabuladas por um periodo de quase dois anos. O fato de Antbénio estar com von den
Steinen desde a primeira expedicdo, em 1884, ja os tornam - narrador e ouvinte - menos
desconhecidos um do outro. A forma como von den Steinen pde em xeque as histdrias de
Antonio ndo dispensa uma certa proximidade e confiabilidade mutua preexistentes, para
além de situacdes de contacdo. Ambos apresentam interesses dessemelhantes nas
conversas entabuladas ao longo das paradas. Enquanto von den Steinen corre em busca de
pecas alocadas numa tradicdo oral para emendar um disforme quebra-cabeca genealdgico,
Antdnio, entdo com pouco mais de vinte anos, quer falar de si e de como ele percebe e atua
sobre as coisas do mundo. Os dialogos revelam, desse modo, um narrador benjaminiano e
trazem elementos que enriquecem a paisagem oral. Identidade, crengas, formas de narrar e,
de maneira contundente, a intencdo de persuadir sdo algumas das observac6es lancadas na
escritura de Karl von den Steinen sobre a voz de Antonio.

Quando a identidade é a tbnica das conversas, imprevistos e discordancias atuam
como fagulhas dentro de uma camara inflamavel. Se os bacairis ndo desvinculam o mundo
mitico da realidade, as lendas para eles tém, de imediato, uma ligacdo com as coisas de seu
dia-a-dia. Questionamentos inesperados abalam certezas e provocam necessidades de
respostas. O narrador, ao sentir que o chdo ndo esta mais sob seus pés, tende a realcar uma
intencdo: no caso, a de que seu comunicado € verdadeiro. Dai, o relato inspira tradicéo;
porém, no momento em que estd sendo atualizado, expressa estratégias de sobreviver em
meio a batalha discursiva, que se opera durante a performance. Por isso, o sentido da
poesia oral estd sempre em aberto; a relacdo enunciado (o0 que se comunica, linguagem
textual), remetente (narrador), destinatario (viajante) e referente (aquilo do que trata o

enunciado, linguagem discursiva) ndo sao fixadas.

Naquele tempo a lua era formada de penas de japu, o sol era de penas de tucano e da
arara vermelha, e o arrebol de penas de tucano. Era isto que ensinavam os antigos. Se
agora, como o senhor diz, ndo é mais assim, eu ndo sei nada disto e ninguém sabe.
Entdo alguém deve ter soprado para o sol ficar como fogo. (1938, n.51, p.157)

Eis como rebate Antonio a von den Steinen.

O novo sentido vai se constituindo, de acordo com o exemplo acima, a partir das
respostas que o remetente busca dar para atender a auséncia de uma légica apontada pelo
destinatéario. O narrador engendra explicagdes que permitem conjeturar outras narrativas e
que, provavelmente, seriam desnecessarias, caso nao houvesse questionamento. O

referente muda e, com ele, o sentido. Mesmo assim, pairam no ar ddvidas sobre quem
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soprou para acender o sol e em quais circunstancias o fez. S&o lacunas abertas que exigem
ser preenchidas e que, ao serem articuladas a outras historias para preenché-las, nunca
deixam o texto completamente fechado. O peso do “siléncio melindrado”, o argumento da
feiticaria ou do tempo mitico somam perdas e ganhos de Antdnio nos embates travados
com von den Steinen.

O narrador comega, entdo, a criar expectativas sobre seu ouvinte. Se aceita
participar do embate, deve engendrar estratégias para se sair melhor. As formas de
persuadir as vezes deslizam por vados muito sutis do jogo de linguagem, ligando

previamente o mitico ao real, por meio da comparag&o:

Entdo Kame levantou-se e disse: “dormi bem”. “N&o”, exclamou Keri, “absolutamente
ndo dormiste! Um jau te tinha engulido”. Dai em diante os dois ndo queriam saber mais
nada do Ronuro; chamaram um pato e mandaram-no levar a agua. O pato levou o rio
para diante, e 0s meninos — que naquele tempo, como Anténio lembrou a titulo de
comparacdo, tinham a idade do filho de um alemao de Cuiaba, nosso conhecido, isto &,
cerca de oito anos — foram ao Paranatinga, que continuava esperando com paciéncia.
“Esta agua”, disse Keri, “queremos levar”. (1938, n.51,p.159)

Ao comparar Keri e Kame com uma crian¢a conhecida de ambos, Antdnio nédo
apenas estd em plena atualizacdo da narrativa oral, como também aproxima os herdis
miticos da realidade. Tendo em vista que as narrativas orais contadas por Anténio sao
dotadas de muito poucos detalhes, esta comparacao ndo é casual. O narrador, ao se valer de
uma experiéncia comum a ele e ao estrangeiro, estd, entre outras coisas, indicando os
caminhos para a percepcdo do narrado. Com isso, a compreensdo esta sendo facilitada a
proporcao que o mundo sobrenatural é traduzido para o natural.

Outra estratégia recorrente no narrador Anténio € a expressdo de sentimentos,
ajustados a narrativa: “*Mero safada’ (Antbnio odiava-a, do fundo da alma) ‘nao foi
enterrada, 6 ndo, foi queimada’” (idem, p. 155). A histdria a que se refere von den Steinen
revela a origem de Keri e Kame. A agdo esta centrada em trés personagens: Nimagakaniro,
casada com Oka (o jaguar), filho de Mero. Nimagakaniro come 0ssos de dedos de bacairis
e engravida-se deles. Mero, que odiava e comia 0s bacairis, mata Nimagakaniro. Oka
desiste de matar Mero porque era sua mde. Kuara, um outro jaguar que aparece com um
fim especifico, abre o ventre da defunta e tira os gémeos Keri e Kame. Estes, mais tarde,
ao ficarem cientes dos acontecimentos, voltam para se vingar de Mero, assassinando-a. A
expressao de ddio, detectada por von den Steinen na fala de Antonio, ndo é uma simples
comunicacdo de um estado subjetivo do narrador, ela também € condutora de tensdo na

narrativa. Antdnio da a impressao de estar revivendo a acdo de seus herdis, enquanto o
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tempo mitico estd sendo presentificado. E tentador falar em dramatizacdo, pois fica
evidente que o narrador empresta a voz a Keri e Kame e, igualmente, a outras personagens,
como a propria Mero (“apesar de que esta 0s recebesse com a expressdao amavel: ‘6 meus
netos’”). Ao estampar em sua voz marcas emotivas, 0 narrador conduz seu ouvinte para o
hic et nunc da narrativa mitica, tornando-a também mais convincente. Em outras palavras,
os artificios metalinguisticos da voz ajudam a criar um campo de atracdo. Esse campo de
atracdo age sobre o destinatario com o objetivo de tentar envolvé-lo e provocar nele os
mesmos sentimentos transmitidos pelo remetente.

Antdnio é apresentado como um narrador fiel ao que ouve, embora o uso da
tradicdo confira as narrativas orais, nas circunstancias em que sdo atualizadas, sentidos
diversos. Nenhuma pista é dada quanto as combinacdes e as variagdes de uma mesma
lenda ou mito relatado(a) por Antdnio. Isso, todavia, sera uma informagao importante para
uma abordagem diacronica. Aqui, ao contrario, parte-se do pressuposto de que toda a
narrativa oral ja € em si resultado de uma transformacéo e € enquanto performance que
deve ser apreendida. Dai, abre-se uma outra janela para compreender a poesia oral, a que
diz respeito a cultura oral no cotidiano bacairi. As atualizacbes geram versdes as vezes
bem diferentes umas da outras. Sobre Keri e Kame, observa von den Steinen: “Embora a
lenda tenha um final tdo melancdlico, cada qual dos meus interlocutores tinha a sua
opinido propria” (Idem, p. 162). O exemplo mais interessante das atualizacbes é a do
camarada Caetano, ao contar que Keri virou o imperador do Rio de Janeiro, condicionando
a vida de todos os bacairis ao bem-estar do monarca. Trata-se de uma leitura que funde o
momento politico, entdo atual, ao tempo mitico. O cacique Felipe, por sua vez, limita-se a
dizer que Keri foi do rio para o mar e 14 permaneceu. Ja Anténio, “ficou fiel ao texto da
lenda como Iho transmitira a mée. Entretanto, em outra circunstancia indicou que Keri
morava no céu, e que tinha sua casa onde nasce o sol. ‘Entdo Keri é o Deus, de que vos
falaram os portugueses?” ‘Nao, esse € um outro, de que ndo sabemos nada. Keri é 0 avo

dos Bacairis’” (Steinen, 1938, n.51, p.163). Dessas trés versdes chega-se a conclusdo de
gue o narrador bacairi assimila, adapta ou refuga eventos sociais a ponto de reinterpretar
seu fabulario. Uma narrativa é uma sucessdo de escolhas feitas durante o jogo de

linguagem.
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Em pé, da esquerda para direita: Januario; Peter Vogel; Karl von den Steinen; Luiz Perrrot; Ant6nio.
Sentados: Guilherme e Paul Ehrenreich

Antdnio pertencia a Ultima aldeia de bacairis ditos “mansos”, isto é, os que foram
convertidos ao cristianismo no inicio do século XIX (Inge Thieme, In Coelho,1993); e é
tido como um indio “semicivilizado” (Egon Schaden, In: Coelho, 1993). Na foto extraida
da edicédo da Revista do Arquivo Municipal, ele aparece com calcas, despido de qualquer
indumentaria indigena.*> Seu corpo, despojado de pinturas e plumas bacairis, ja se
confunde com o de qualquer outro citadino de Cuiaba. Apesar disso, pela voz, Antonio
demonstra ter suas raizes muito bem fixadas no pantedo mitico bacairi, desconhecendo
preceitos cristdos, o que estaria ajudando a impedir o sincretismo religioso em seu
imaginario. No mais, ele é o narrador para quem a oralidade propicia muito mais que o
fabulario mitico de Keri e Kame.

Antdnio sabia dar os nomes de todos os seus antepassados até ao de seu bisav0
Marinkara, o qual, pelo que dizia, morara perto do Salto do Paranatinga; calculando-se
cada geracdo com 30 anos, remontariamos, assim, até a primeira metade do século
dezoito. Admitindo que a comunicacdo mereca confianga, teriamos — o que deve tomar
mais ou menos como limite natural para uma tribo que ndo conhece escrita e que carece
de portadores especiais da tradi¢cdo — uma transmisséo oral e pessoal remontando até ao
avd do avd. Se, levando em conta as diferentes idades da vida, acrescentarmos mais
duas geragdes, teremos atingido, incontestavelmente, o limite extremo de credibilidade.

*2 Atribuo os créditos desta foto a Wilhelm von den Steinen, principal desenhista da expedicéo e também
um dos dois fotografos, de acordo com Renate Ldschener (In: Coelho, 1993). Paul Ehrenreich foi o fotografo
principal da segunda expedicéo de von den Steinen ao Xingu. Notem que Ehrenreich aparece na foto.
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Nenhum dos nossos indios duvida de que com esses antepassados tenhamos chegado ao
tempo em que Keri e Kame buscaram o sol. (idem, p. 145)

A cultura oral é mais complexa do que a poesia oral que dela brota. O narrador é
também parte desta cultura. Ele colabora para sua manutencdo a medida que a pratica.
Também, através dela, ele ordena seu modo de ser e de transformar as coisas do mundo.
No caso de uma sociedade oral, como a dos bacairis, a pratica cultural repercute, entre
outras coisas, na rememoracao (atualizacdo) de histdrias. Ao contar a historia, transmitida
por sua mae na sua antiga aldeia, Anténio esta contando a historia do mundo através das
acOes de Keri e Kame. H& nela um sentido coletivo porque € a histéria dos bacairis; com
ela, advém ritos, e outros costumes. Mas também h& em suas narrativas a presenca do “eu”
que a percebe e a molda. Por isso, no epicentro do embate discursivo entre Antonio e von
den Steinen reside a diferenca. O olhar de Antdnio extrai destas historias algo sagrado, que
o olhar do etnélogo ndo alcanca. A narrativa, para esse bacairi, € muito mais do que uma
explicacdo cientifica de sua origem, porque vida e magia estdo interligadas numa mesma
dimensdo. O caréter transitorio da vida abre para incalculaveis possibilidades de alteracdo
de significados de uma narrativa oral. Ou, como observa John Walter Ong, numa cultura
oral “os significados da palavra nascem continuamente do presente, embora os significados
passados obviamente tenham moldado o significado presente em muitos e diferentes
aspectos, ja nao reconhecidos” (1998, p.58). O papel do narrador, numa cultura oral, €,
entre outros, o de ajustar o significado da palavra ao presente, e ele faz isso emprestando
sua voz as narrativas miticas de sua aldeia. Logo, o registro do viajante ndo representa
nunca um estado acabado do fazer poético pela voz.

*

O estudo destas fontes escritas pontuou alguns sentidos gerados pelas narrativas e
versos de narradores/cantadores de outrora, sobretudo, em Mato Grosso. A aplicacdo da
analise sincronica acaba por desmanchar a urdidura do texto, raspando a paisagem oral
fossilizada na escritura do viajante. Por mais opaco que seja o registro da paisagem oral
num relato, ele traz em si as marcas de um ouvinte e, dessa forma, abre margem para
auscultar uma voz poética. Nesse sentido, em algumas escrituras € possivel vislumbrar
estratégias de narradores, como no caso de Antdnio, para afirmar uma certa autoridade
sobre 0 que conta. Arma-se, entdo, um grande palco para os narradores, onde a poesia,
como texto principal, pode disfarcar-se em crénica, pode provocar o riso ou a angustia e
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conduzir o narrador ao encontro de sua identidade. Essa voz poética, quando desencravada
da escritura, mostra que a viagem € muito mais que o retrato do pitoresco, quando se
desloca, no tempo e no espaco, pelas trilhas do imaginario. Além de denunciar o risco de
uma leitura em que a poesia oral se encontra engessada, esta parte traz outra contribuigéo,
ao alertar para o embate discursivo. Para o pesquisador da poesia oral, o relato de viagem
assemelha-se em certo ponto com o trabalho de campo. S&o registros feitos por ouvintes
que, a priori, ndo compartilham das mesmas significacGes dos narradores. Ha nestas fontes
tracos do discurso de um ouvinte que, de modo sutil e até sub-repticio, se imp0e e, quando
ndo, agarra-se as entrelinhas do texto transcrito ou compilado. Logo, munido destas
reflexdes parto, a seguir, para uma problematizacdo do processo de construcdo das fontes
orais. Para tanto, iniciarei com um relato de minha viagem para 0 mundo possivel do

narrador Silvério.



parte |1

Um convite ao mundo possivel

[do modo como fui penetrando o mundo possivel do Pantanal e
reconhecendo nas falas dos entrevistados uma identidade pantaneira. A
percepcdo do narrador entrevistado como um ouvinte-leitor]

Consideremos 0s outros mundos possiveis como se 0S
olhassemos a partir de um mundo privilegiado dotado de
individuos e propriedades ja dados, e a chamada identidade
através dos mundos (transworld identity) converte-se na
possibilidade de conceber ou de crer em outros mundos a
partir do ponto de vista do nosso. Refutar este modo de ver
ndo significa negar que, de fato, s6 temos experiéncia direta
de um Unico estado de coisas, a saber, deste em que
existimos. Significa apenas que, se queremos falar de
estados de coisas alternativos (ou mundos culturais), é
necessario ter a coragem metodolégica para reduzir o
mundo de referéncia a sua medida. Até 14, apenas podemos
teorizar acerca dos mundos possiveis (narrativos ou ndo). Se
nos limitarmos, simplesmente, a viver, entdo viveremos no
nosso, a margem de qualquer espécie de divida metafisica.
(Umberto Eco, Leitura do texto literario: lector in fabula’)



1
Entrando no mundo de Silvério:
postscriptum de um diario de campo e outras reflexdes

Excertos de um diario de campo
& outras lembrancas

15 de julho de 1996. O primeiro contato com Silvério se deu na
fazenda Leque, Pantanal da Nhecolandia, na época propriedade da Embrapa,
localizada ainda no municipio de Corumba. Silvério, juntamente com um
ajudante, mais novo que ele, arrumava a cerca. 0 motorista o apresentou,
ele apenas me olhou e abaixou a cabeca em sinal de cumprimento.
“Silvério, este moco é 14 da universidade, disse qui qué ouvi uma
daquelas mintira que cé contal!”, falou o0 motorista. Pensel,
momentaneamente, que estivesse tudo perdido: como conseguir um depoimento
de alguém, que de inicio é chamado de mentiroso? Silvério nada comentou,
abaixou a cabeca e soltou um sorriso timido. Recebeu os mantimentos da
minha estada na fazenda. Dispensou o motorista. Eu me instalei e voltei
para o campo onde ele trabalhava. Tentei puxar conversa e desfazer a ma
impressdo da apresentacdo. Fui fazendo perguntas inuUteis, pela obviedade
gque suscitavam, mas que, por outra parte, demonstravam meu interesse
pelas coisas dele. Todas as respostas eram lacbnicas. L& pelas tantas,
ele se abre: “Cé é da universidade, é?”. “E, eu td, na verdade, gravando
essas histéria, que os pantaneiro antigo conta...”. “Ja veio uma dona la
de Campo Grande aqui atras de mim, eu j& contei um monte de causo pra
ela”.

Ficamos em siléncio por quase um minuto, ele estava tentado a
resistir, a ndo aceitar a velada imposicdo que eu e o motorista, que era
além de tudo seu chefe, faziamos. A “dona” a que ele se referia era a
linglista Albana Xavier Nogueira, entdo professora do Ceua (Centro
Universitario de Aquidauana, um dos campi da Universidade Federal de Mato
Grosso do Sul) que, pela década de 80, havia feito um levantamento dos
diversos falares pantaneiros.

“E que aquela dona, seu Silvério, fez um outro tipo de trabalho,

esse aqui é sO sobre histéria do tipo mdozdo, curupira, minhocdo, estas
histéria de fantasma...”. “lIsto tudo é papo pra mentiroso!”, respondeu
ele secamente. Dai, eu tentei contornar a situagdo, romper o cerco por
ele armado a fim de evitar contato. “Pois é, tem um pessoal 14 da

Nhumirim (outra fazenda da Embrapa), que me contou um monte de histoéria,



disse que o senhor sabia de uns causo ai...”. “O que eu sei de causo é
arrumar uma cerca, € bagualhar, é trabalhar no curral... Vocés tudo que
tém diploma, garanto que num sabe fazé isso tudo! Eu sei l1é&, assino meu
nome, mas o meu livro é tudo isso aqui, é o Pantanal. O Pantanal é a
minha escolal! Este livro vocé num tem na sua escola”.

Estava inclinado a pensar como Silvério. Naquela noite refleti
muito sobre tudo o que havia visto e ouvido. Silvério havia invertido as
posicOes. Colocava indiretamente algumas questbdes fulminantes para mim,
que me acompanham, de certa maneira, até hoje. 0 que eu queria com o
mundo dele, uma vez que tinhamos dois mundos-livros - diferentes embora
compativeis? Por que eu nao faria uma tese com base no canone ou em
outros escritores? Por que eu queria aquele mundo-livro Pantanal? Sim, eu
tinha que saber isso, a resposta mais simples, formulada de chofre, era
“porque estas histdrias que o senhor conta, esta experiéncia que o senhor
tem, se ndo forem gravadas vdo se perder com o tempo”. E claro que esse
pensamento traz nas entrelinhas o forte indicativo de uma arrogancia
académica. Ao dizer isso, estava também afirmando que a cultura oral de
Silvério ndo existiria se ndo fosse a minha, escrita. Pura balela. A
tradicdo nunca dependeu de nenhum homem de gravador ou bloco de anotacfes
para sobreviver. Eu, como pesquisador, necessitava enxergar-me como peca
do jogo da linguagem. N&ao apenas promover a mea culpa, mas recorrer a
jJustificativa e aos objetivos que estavam por detras desta visita a
Silvério.

Nao me lembro bem do ano em que tive este insight, foi bem depois
da minha visita a Silvério, quando adentrei o acervo de obras raras da
Unesp de Assis. As prateleiras estavam com cheiro de morte, cheias de
livros quase intocados. Sem publico, longe de um acesso facil, pois a
visita era assistida, todo aquele conteudo fenecia. E ndo era s6 o setor
de obras raras. Lembro que entre os colegas de turma no Mestrado,

questionavamos se ndo estavamos prontos a escrever um trabalho para ‘“os
ratos da biblioteca”. Pairava sobre o processo de producdo, ao qual
estavamos submetidos, a ansiedade de ser lidos, de ter um publico seleto
que, pelo menos, refutasse tudo o que haviamos dito, antes que os ratos
literalmente roessem nossos exemplares de teses e dissertacgdes
encadernados em capa dura.

Estranha cultura se produz na academia. Eu estava disposto a romper
a endogeneidade de 1livros que geram livros e tornar-me parte de um
publico ouvinte. Tenho consciéncia de que nunca rompi com isSso, nhem

poderia, pois isto seria contrario a tradicdo académica, no sentido de



que, nha pratica, uma tese precisa se afirmar numa antitese buscada em
outras obras, outros livros.

Talvez Silvério nunca leia isso, nem fique sabendo o que despertou
em mim. Em poucas palavras ele fez com que eu questionasse o meu mundo
antes de querer saber mais sobre o dele. “O que o seu mundo quer ter com
0 meu?” Essa pergunta ainda me martela, e, quem sabe, um mergulho no meu

eu” podera me trazer algumas respostas. Por enquanto, prefiro continuar
mergulhando no Pantanal e no mundo de Silvério, ou, pelo menos, no que
ele comecou a desvendar para mim...

Aquela noite de 15 de julho ndo foi das melhores, dormi sob o calor
insuportavel da regido, pernilongos, o bolor e a umidade do quarto
atingido pelas ultimas cheilas, e as nada amigaveis pererecas saltitantes.
Acordei com o som das curiacas na palmeira de minha janela. A paisagem
matutina contrapunha-se fortemente aos meus tormentos noturnos, os bichos
emplumados e a flora davam um espetaculo de cores como nas fotos de
revistas e flashes da TV. O primeiro olhar da paisagem me lembrou o
Pantanal televisivo, embora eu soubesse que o Pantanal ndo era s6 aquilo.
Fui para o café na casa de Silvério. Pao francés, margarina, leite de
caixinha, café soluvel. Nada se diferenciava dos produtos expostos nos
corredores de matinais dos grandes supermercados. Aquilo me intrigou
profundamente, porque esperava encontrar a familia ligada profundamente a
terra e tirando dela o alimento necessario a sobrevivéncia. O ndo
atendimento de minhas expectativas revelava meus proéprios preconceitos. E
sO depois, com muita sutileza, fiquei sabendo que a Embrapa fornecia os
mantimentos comprados na cidade com o salario de Silvério. A Tfazenda
Leque estava quase desativada e ndo produzia nada.

Depois dos cumprimentos, Silvério foi logo me perguntando o que eu
queria com ele, se tomaria muito tempo, que ele precisava consertar o0s
postes da cerca e por que a fala dele seria importante. Eram muitas
perguntas, e a minha resposta, naquele momento, foi a do académico
onipotente, colocada num tom amigavel: “preciso de seu relato, seu
Silvério, porque tudo isto que o senhor sabe fazer vai se perder se a
gente nao gravad.” Ele me olhou desconfiado, €& claro que ndo aceitava
aquillo como resposta. Saiu e foi para o trabalho. Eu realmente nao havia
aprendido a licdo do dia anterior. O meu discurso alentava toda uma
tradicdo de pesquisas folcldéricas feitas neste pais, na qual o
pesquisador de campo sempre saia “vitorioso” perante o entrevistado,
conforme lembra Hubert Fichte.

Percebo, hoje, que estava la porque Silvério sabia ler o Pantanal
através de um codigo que eu ignorava. Era ele o leitor e o professor, e



eu, o seu espectador e aluno. No confronto entrevistador/entrevistado, eu
ndo fui vitorioso porque, no fundo, Silvério entendia minha resposta como
inbcua. Ele sabia mais ou menos onde eu queria chegar e também tinha
consciéncia de que possuia a chave para abrir o mundo possivel do
Pantanal. Se falasse sobre o Pantanal, como falou, seu discurso se
revelaria um convite para participar deste mundo.

Eu aceitei. Esta pesquisa é, em esséncia, um aprendizado, um desejo
de compreender a oralidade do Pantanal. Mas, se fosse essa resposta,
ainda faltaria dizer: por que o Pantanal? Por que abdicar de um trabalho
na biblioteca, de uma investigacdo a partir do que foi escrito e no qual
a questdo literario x ndo-literario ndo é pertinente? Ndo era o exético
da TV e das revistas que me atraia para aquelas terras, mas seus mitos,
lendas, contos populares e o prazer de ouvi-los. Era a voz que comunicava
sentimentos difusos e incompreensiveis, fazendo-me sentir parte daquilo
tudo: ouvinte e, também, quase co-autor.

0 mundo da Ulinguagem se tornava possivel por uma espécie de
“escritura natural” das coisas. Eu queria encontrar um sentido humano
naquelas histérias e, na verdade, elas me tornavam mais humano.
Contrapunham-se o sentimento académico e o humano. O primeiro me
direcionava para “o que se ouve”, 0 outro, para ‘“o que se sente ao
ouvir”.

Este é o tipo de pesquisa no qual ha um envolvimento com o objeto,
e a menor tentativa de afastamento interfere nos resultados. A pesquisa é
o homem com todas as reacdes, conscientes ou ndo. A captacdo deste
sentimento, presente no momento da escuta, leva-me a me entender como
parte do objeto, uma vez que interajo com a narrativa.

Assim, minha voz de pesquisador ressoava algumas sugestdes, com O
fito de fazer com que o narrador contasse aqueles causos de assombracéo,
gque as pessoas costumam contar, numa tentativa de estimular suas
lembrancas durante a entrevista. Procurava também ndo interrompé-Ilo,
mesmo quando ele me questionava, solicitando minha opinido, pois me
preocupava em ndo estar interferindo nas histérias, e deixar a voz do
narrador plena. Mas o que pude notar é que o narrador precisa de uma
impressdo do auditério, ele deseja outras pessoas ao redor trocando
idéias, instiga a opinido do ouvinte, sugere pequenos debates. Dona
Teodolina, a esposa de Silvério, era todo o tempo requisitada por ele
para contar alguns de seus causos, mas, talvez inibida pela entrevista,
ndo atendia aos chamados. Logo percebi que eu ndo era um ouvinte ideal,
pois nessas rodas de conversa, que geralmente sdo acompanhadas de um
tereré, o ouvinte se transforma em narrador, compartilha, exerce também



uma autoridade, que o faz ser notado e o0 aproxima do grupo. Ha uma
sociabilidade na roda de tereré, que uma entrevista dificilmente capta.

Uma entrevista, por ter como matéria a memdria, transcorre ao
acaso. As impressdes do narrador sobre mim, sua disponibilidade para
conversar, as histérias de que se lembra, a ordem com que vao aparecendo
0S assuntos e a maneira como sao encadeados extrapolam a Tfixidez do
método pelo qual se busca dar uma ordem aos assuntos de que pretendo
tratar, assinalados num roteiro de entrevista.

Nado me dei conta, naquele momento, da imbricada rede de histérias
que expressava Silvério, da forma como ele ia constituindo seu mundo.
Estava dentro dos mecanismos que a ativavam: eu era o ouvinte
impressionado e muito préximo de uma luz que me ofuscava a visdo. A
noite, no ermo, qualquer barulho me lembrava que poderia ser testemunha
de uma histéria de lobisomem, mdoz&o ou bruxa.

Quatro anos depois comeco a desfiar aquela contextura. Aos poucos,
fui percebendo que Silvério era um leitor de mim em principio, e do
Pantanal, lendo-o com base no saber narrativo. Nao é na énfase aos mitos
que sua entrevista me chama atencdo. Sao curtos e bem resumidos os
relatos sobre o mdozdo e sobre o Ulobisomem. Ao contrario de outros
narradores como seu Vadd, seu Natalino, seu Roberto Rondon, Vandir,
Dirce, Silvério traz muito pouco do imaginario e do sobrenatural
pantaneiros. Ele demonstra, principalmente, sapiéncia e uma profunda
reflexdo no tocante as relagfes entre modernidade e tradicdo. Vai
confrontando o ontem e o0 hoje, ao passo que dai surge sua definicdo sobre
o Pantanal. O Pantanal que eu queria, tradicional, residia em sua
meméria. Para capta-lo, era necessario estar pronto para saber ouvir
Silvério, quando ele me convidasse.

Iniciei minha viagem no mundo da palavra de seu Silvério, como,
certamente, haviam feito outros viajantes solitarios, com outros
narradores. ..

Postscriptum

Silvio Romero, em seus estudos pioneiros sobre o folclore brasileiro, sempre foi
cético quanto a importancia de coletar os cantos e contos antes que desaparecessem.
Contudo, ha uma grande importéncia nessas coletaneas de histdrias populares e na difusao
dessas historias, contadas ou cantadas pelos repentistas, cordelistas ou pessoas do povo, em
seus a-bé-cés, desafios, modinhas etc. No que diz respeito aos mitos e as lendas de Mato

Grosso, ha vérias geracdes de escritores que sobrepuseram sua voz a dos pantaneiros,



inspirando a pena com a manifestacdo mitica. Esses trabalhos possuem seu valor, tendo em
vista que sugerem um deslocamento do olhar para o “periférico” e a maioria acentua o
exotismo, o trato com o diferente, 0 apego passional pelas coisas da terra e a reducao da
manifestacdo oral a escrita. Tais textos merecem ser problematizados para que se possa
mostrar sua profundidade, a capacidade de o autor transformar o mundo de referéncia, a
linguagem poética e até as discrepancias entre o narrador de histdrias e o escritor. Desse
modo, dizer que as manifestacdes orais se acabardo se ndo forem registradas soa como
justificativa ingénua e simplista, pois, na verdade, ela apenas serve para inverter 0s papeis:
0 pesquisador deixa de ser o beneficiado para se tornar o beneficiador. Demonstra, em
outros termos, uma pujanca do escrito sobre o oral, um embate discursivo desenvolvido no
campo de investigacGes das poéticas orais.

A cultura escrita causa a impressdo de que o livro é imortal e os relatos orais,
perenes. Por tornar-se matéria, ocupar espago nas estantes, acredita-se que o que é escrito
nunca fenecerd e que, nesse sentido, a memoria dos feitos e pensamentos humanos estara
salvaguardada. Deixando de lado as diferencas de estruturas do pensamento (noéticas) entre
o oral e o escrito, o livro, como suporte para armazenamento de dados, torna-se
instrumento semelhante as fitas magnéticas, K7 ou VHS, tendo em vista que armazenam o
significante, pelas quais ficam gravadas vozes e imagens. Se ndo houver um publico
interessado numa obra escrita, se esta obra ndo romper, valendo-me de um conceito caro a
Estética da Recepcdo, o “horizonte de expectativas” de um leitor, ela estara fadada num
determinado momento ao esquecimento. Uma obra, para se manter viva, devera estar em
sintonia com um publico leitor. Em certo sentido, 0 mesmo processo ocorre em rela¢do a
cultura oral. Paul Zumthor, no ensaio “Tradi¢cdo e esquecimento”, observa que certos temas
circulam num determinado momento, desaparecem e voltam a circular. Em sintese, a obra
se efetiva como arte se atender as necessidades do leitor num determinado momento.
Parafraseando Jorge Luis Borges, pode-se dizer: conheceria a literatura do século XXI, se
conhecesse 0 leitor deste século. A fita magnética traz em si uma combinacéo de palavras e
contetdos, um registro desta voz/imagem; se ninguém se interessar pelo seu conteddo, ela
sera apenas mais uma forma de armazenamento da voz, inscri¢ao do significante. Nao é em
razdo dela que as histérias orais sobrevivem, mas aos varios sentidos que podem circular

através desse significante “retido”.



Hubert Fichte alerta para isso em sua pesquisa sobre os ritos de iniciagdo no
candomblé. Para ele, pressupor a participagdo do pesquisador nesses rituais é tambem
estabelecer uma escolha entre a ciéncia e a magia, que muitas vezes implica a traicdo da

segunda em favor da primeira. O etnopoeta assevera

O escritor e pesquisador pode se valer de dois meios para se inteirar a respeito do ritual
de iniciagdo:

Pode se submeter as regras da religido e percorrer, ele préprio, o caminho da iniciagéo,
ficando, assim, preso a regra do segredo.

Ele precisa trair o segredo, com todas as conseqliéncias psicossociais, se quiser
satisfazer as exigéncias da descricdo cientifica.

Escolher a segunda opcéo, que € meu caso, significa declarar-se escritor e pesquisador e,
mantendo uma certa distancia, coligir e comparar os dados. (Fichte, 1987, p. 190)

A faceta pesquisador-traidor desenhada por Fichte leva a pensar em duas questdes.
Deve-se compreender o estudo do pesquisador em particular pois, nas religides afro-
americanas, a revelacdo de certos segredos € punida com mortes e todo tipo de expiacao
sob a responsabilidade dos deuses. O iniciado deve ser guardido de um segredo, 0 que
implica a preservacdo de rituais que devem ser desconhecidos da grande maioria. A
primeira questdo é: por que eles devem ser guardados? E a segunda é: até que ponto somos
traidores?

“Guardar” é tornar o rito especial, uma forma de garantir sua sobrevivéncia. Nao a
parte, a vulgarizacdo do rito permitiria mudancas, distor¢des, descrencas. Em razdo disso, 0
iniciado é também alguém especialmente eleito para tal funcdo. H4, na transmissdo de um
saber puramente oral, mecanismos que tentam impedir variacdes de um relato no decorrer
dos tempos. A escolha de alguém especial para isso, no caso um guardido ndo-profano, é
um desses mecanismos. Sob outro prisma, a presenca do pesquisador revela-se estranha em
uma comunidade. E como se existisse um mundo e, para adentra-lo, ndo bastaria o desejo,
seria mais do que nunca necessario o convite. Esse convite é precedido de provas e tarefas
pelas quais o candidato & iniciagdo deve passar. No caso de Fichte, estas tarefas estdo bem
claras, raspagem dos cabelos, vestuario adequado, proibicdo de determinados alimentos,
isolamento etc. Em outra esfera, como na entrevista realizada com seu Silveério, tais provas
também s&o arquitetadas no cumprimento do pacto entre narrador e ouvinte, pacto esse que
permite, por um lado, que se conhe¢ca 0 mundo do narrador e, por outro, que ele ndo seja
traido. A necessidade, por parte de Silvério, de firmar a veracidade do relato, bem como as

perguntas feitas permitem ao entrevistado construir uma visdo sobre seu interlocutor, de



modo a ter uma percepcdo sobre se deve contar certas passagens de sua vida e quais
deverdo ser silenciadas.

Assim, o resultado de um trabalho de campo depende do grau de interacdo que é
estabelecido entre o ouvinte (quando pesquisador) e o narrador (personagem, no teatro
académico, que recebe a rubrica de entrevistado). Retomando o trecho de Fichte, ele s
conseguiu penetrar os “segredos” da magia africano-americana porque superou diversas
provas iniciaticas. No mesmo estudo, acrescenta: “Creio que minha compilacdo dos
acontecimentos durante o processo de iniciagdo do haitiano é tdo completa quanto possivel,
uma vez que ha anos sou amigo dos dois sacerdotes do vodu e posso comparar 0S
depoimentos de ambos” (1987, p. 190).

Ainda sobre o caso Fichte, ha um segundo ponto: a medida que o iniciado toma
parte dos segredos de uma seita, ele a trai, pois os leva a publico. Trair, para o etnopoeta, €
revelar os segredos. Em geral, para os pesquisadores da oralidade, seria se omitir do relato,
forjar uma escritura da performance e apresenta-la como um registro em sua totalidade. H&
um carater teleoldgico em toda pesquisa de campo, que faz com que a interagdo com o
entrevistado seja efémera, e se dissipe em prol de uma descricdo “académica”. Em outras
palavras, por mais que se pesquise sobre o Pantanal, isso ndo tornard o pesquisador
pantaneiro e somente a interacdo momentanea deste com o entrevistado permitira ver o
mundo dentro de uma Otica diferenciada. Pode-se atenuar essa trai¢cdo ao mesmo tempo que
0 entrevistador ndo se coloca como se estivesse distanciado do mundo possivel, mas se
fazendo presente a cada descrigdo, porém possibilitando ao outro criar seu discurso, sem
interferéncias, sem querer sair “vitorioso”.

As vezes, uma postura em face de um entrevistado é delineada por escolhas que
incidem sobre 0 modo como o pesquisador deve agir e interagir. Gestos, intervengoes,
palpites, siléncios, até aprendizado e aparéncia podem ser reveladores da presenca do
pesquisador no ato da entrevista. O narrador sempre acaba por fazer uma leitura da pessoa a
quem ele esta falando e, em muitos casos, essa leitura é que vai determinar o acesso, ou
ndo, as fontes que tanto se quer ouvir e gravar. A fonte ndo depende somente do interesse
pelo poético e pelo “estético”, mas, sim, do convite ao mundo possivel ser captado. Ela é

uma construcao sobre cujas etapas o0 pesquisador ndo detém o dominio completo.



O trabalho de campo exige, conforme foi afirmado, uma interacdo do pesquisador
com seu entrevistado. Por seu turno, os manuais cientificos alertam para a necessidade de
neutralidade. Ser neutro corresponderia & penetracdo num organismo sem agredi-lo ou
exercer qualquer funcdo dentro dele. O discurso da neutralidade implica uma sondagem,
por meio da qual as diferencas entre observado e observador se mantenham; e, evitando que
0 observador se imiscua, o discurso da neutralidade abre caminho para sua vitéria. Na
pratica, a neutralidade é tdo falaciosa quanto impossivel; ela, como é pressuposto, acaba
por manifestar-se no ato da escritura pela isen¢do do pesquisador. A insisténcia em manté-
la durante o trabalho de campo pode truncar o relacionamento entre o narrador e 0 ouvinte.
A mensagem do narrador é uma leitura de mundo dirigida ao ouvinte, até mesmo o solitario
escritor pode pressupor um leitor, um narratario. Negar-se a ser publico é também negar ao
entrevistado a base sobre a qual ele vai armar seu discurso. O narrador precisa ser ouvido, é
fundamental dar-lhe respostas, saber os modos de questiona-lo, de suscitar-lhe lembrancas
e compartilhar experiéncias, em suma, interagir com ele. Ser neutro significa inviabilizar a
performance, uma vez que a situacdo performaética depende da afinidade entre dois ou mais
sujeitos.

Mesmo a entrevista de Historia Oral, na qual se valoriza o narrador, enquadra a voz
dentro de um matriz comunicacional diferente da performance no cotidiano porque, ao
inserir o pesquisador como um dos protagonistas, ela denuncia um modelo organizacional
que visa a estimular determinadas lembrancas. Apesar de as transcri¢cdes revelarem muitos
elementos de uma cultura oral, sobram resquicios de um pensamento que a estrutura, a
organiza e a engendra. Distanciada da entrevista, a comunicacdo entre os narradores
apresenta uma casualidade, em que arquétipos sdo atualizados em textos orais que se
alternam de boca em boca, numa sequiéncia de histdrias variadas. Na pesquisa de campo,
sd0 muito raros 0s momentos em que 0 narrador consegue descaracterizar e ignorar por
completo os estimulos do pesquisador, fazendo com que o evento comunicativo se
aproxime de convencdes de narracdo adotadas pela comunidade narrativa da qual participa.

Para que esta outra situacdo seja evidenciada, € necessaria a presencga de ouvintes
que se afinem com essas convencdes. Isso foi possivel verificar em entrevistas coletivas,
cujos narradores, num determinado momento, anulavam a presenca do pesquisador,

trocando lembrancas entre si, das quais fluiam varios causos. Mas se este encontro apaga 0s



principios organizativos e as normas implicitas contidas nas técnicas da entrevista de
Historia Oral, nele ndo deixa de haver uma lembranca estimulada, pois um narrador
estimula o outro a contar determinados fatos. As historias, desse modo, adentram um
campo onde a referéncia a lugares, a pessoas e a fatos mais ou menos conhecidos de ambos
e compartilhados é mais enfatizada; ja que as narrativas tendem a abarcar um nucleo de
personagens e um conjunto de a¢es comuns entre os narradores. Assim, a dinamica entre
0s narradores constitui-se, sobretudo, pela justaposicdo de referenciais a partir dos quais
vao sendo constituidas as atualizacdes. Na entrevista, pelo fato de esses referenciais nédo
serem tdo comuns, uma vez que o0 pesquisador geralmente ndo se relaciona com as coisas
do mundo possivel da mesma forma que o narrador, os estimulos sdo dados com temas
mais amplos e imprecisos (familia, trabalho, lugares onde morou etc.), que condicionam a
narrativa a um ritmo de desenvolvimento contiguo, em vez da justaposicao de historias.

A transcricdo das historias comp8e uma célula da performance, ndo sua totalidade.
N&o é o “mundo possivel” em sua plenitude, mas um fragmento importante dele. Se se
quiser estudar essas histdrias a fim de percebé-las dentro do seu processo de criacdo e de
producdo de sentido, deve-se verticaliza-las para alcanca-las, como significado, numa
extensao maior.

Esse registro traz uma ddvida quanto a “autenticidade” das fontes orais: elas seriam
expressao “genuina” do narrador, como requerem 0s manuais de entrevistas, ou deturpacao
de uma performance? No caso, voltando ao momento da escuta, a interagdo do
entrevistador, fundamental para a ocorréncia da performance, ndo poderia conduzir o
depoimento? Por outro lado, negar a interacdo do entrevistado em prol da neutralidade
corresponde a um modo sub-repticio de autenticacdo cientifica das entrevistas. A saida é
encarar o entrevistador como parte de um processo para, na transcricdo e na analise, tentar
ir apagando suas marcas. A no¢do mais contumaz da ciéncia, que mede a experiéncia pelas
causas e reacdes de um fendmeno, ndo se ajusta a pesquisa de campo, pois tende a tratar as
fontes orais como “recolha”. Isto é, como fenébmeno, a disposi¢do do cientista, para ser
estudado. Esta confusdo decorre da inadequacdo do termo: uma fonte oral deriva de um
processo de “construcdo” e ndo de uma “recolha”. Ha4 uma predisposicdo do narrador para
erguer seu discurso e do entrevistador para participar desse jogo comunicativo. O registro,

por mais que o entrevistador mantenha-se calado, da-se em virtude de um discurso



especifico concebido pelo narrador para responder (ou pelo menos tentar responder) as
préprias inquietacdes, pois & pelas respostas e interpretacbes conferidas ao mundo que o
cerca que ele encontra uma identidade. E, entdo, a construcdo do discurso que interessa
como material a ser analisado.

Na construcdo da anélise, o pesquisador procura “limpar” os elementos que
denunciam a interacdo do eu com 0 outro, 0 que desencadeia um processo de “auto-
exclusao”. Roland Barthes entende que esta exclusdo nunca ocorre ao nivel do “sujeito”,
restando ao cientista excluir apenas sua pessoa (psicoldgica, passional, biografica). Ou seja,
0 preenchimento do texto necessita de alguém que o faca (um sujeito) e, sendo assim, a
objetividade plena no discurso “é um imaginario como qualquer outro” (Barthes, 1987, p.
16). A questdo é que queremos “parecer verdadeiros” e nos respaldamos num discurso
assimilado e lapidado pela historia da ciéncia. Por isso, escrever em primeira pessoa
poderia soar demasiadamente empirico, ao passo que o “se” reflexivo permitiria este
suposto distanciamento em relacdo ao objeto. No caso da pesquisa com outros seres
humanos, isto constitui uma espécie de teatralizacdo, na qual a postura do pesquisador se
bifurca: em campo, corresponde a uma interagdo com o entrevistado; no processo de
escrita, a eliminacédo de vestigios denunciadores dessa relagéo.

Todas essas reflexdes, suscitadas pelo postscriptum do encontro com seu Silvério,
tendem a conduzir para uma questdo maior: ja que ndo é possivel a construcéo da fonte oral
sem a interferéncia do interlocutor, é possivel deixar a voz do outro sair vitoriosa? Com
essa pergunta a tiracolo inicia-se a viagem pelo mundo possivel de Silvério.

Segue, entdo, uma longa transcricdo da entrevista como forma de apresentar um
pouco 0 modo como as narrativas miticas e lendarias chegam misturadas a prépria histéria
de vida. Elas encontram-se aqui em estado bruto, isto €, como parte de uma historia oral de
vida. No entanto, a entrevista de Silvério ndo estd na integra, embora se encontre quase
inteiramente transcrita. No trecho a seguir, a intervencdo do pesquisador aparece em italico,
os cortes foram assinalados pelas reticéncias dentro de colchetes; procurei tambem
reproduzir a forma como Silvério fala, ndo por entendé-la como incorreta e diferente da
norma culta, mas sim por buscar preservar uma certa sonoridade e beleza inerente a seu
falar. Prova disso é que nem as minhas intervencdes foram poupadas do uso oral da lingua

portuguesa.



2
No mundo de Silvério

Gosto, gostei da vida até hoje. Eu acho que a vida pra mim foi muito boa, sabe? Até
mesmo isso faz uma tradicdo com a gente, que um colégio ndo vai salvad muita gente
mais, que ta fracassado ja.

O povo antigo é um povo caprichoso, né? T4 cabando 0 povo que gostava de ensina
a gente as coisa de tradicdo, trabalha, como trabalha, como ndo, como fazé as coisa,
hoje em dia ndo. Tem coleginho que ensina como tira leite, pra ensina toma, pra ensina
num sei 0 qué, tanta coisa e acaba tudo os cara.

Ninguém fica operéario como era antigamente: formado pelo Pantanal.

[...]

Cé vé que as pessoa desse Pantanal, tantas coisa que ja viu, que a gente ja passd. E as
vez que a gente conta assim e o pessoal fala:

- Ah! Esse cara ai ta inventando, t4 mentindo e s6 porque ele é antigo!

Ele fala pra mim, “cé t& mintindo s6 porque cé é antigo!”

- Océ t& inventando s6 porgue cé € antigo!

Ninguém vai vé isso dai. E:

- Océ ta cum palhagada!

Mas num é aumentando, as coisa era muito boa, muito bacana.

[.-]

Salario minimo é um X. O bom vem vindo, o ruim vem vindo, o péssimo vem vindo.
Antigamente ndo era moda nisso ai. Conforme sua producdo cé ganhava. Entdo ganhar
todos pido ruim como peéo...

Queria ta 14 de cima, o salario puxa océ pra la. Agora o pido ganha mil eu vd ganha mil
também! Quer dizer que é uma coisa...

Hoje ndo: “Eu pago cem que é o salario minimo. Pago cem!”,

[n]

Hoje tem herdero, num tem nem um cavalo pra munta.

E um trogo caprichoso!



Muitos ai, nessa fazenda da firma que era antigamente, tinha o pai que tratava a lavora
dela. Criado ai. Esse contava causo adoidado, tradigdo de 1864 e cacete... Contava cada
coisa que 0s outro via até cabelo da unha.

E, o Pantanal é coisa.

Mas as precisao, vé se ndis cuida dele na vida. Dessa tradicdo, desse cavalo. T4 quase
acabando.

[..]

O cuzinheiro saia, por exemplo, 6 hora da manhd, 5 hora. E ja sabia o ponto do
armoco. E fazé o armoco. Saia que daqui dez hora, dez hora e meia cé tava I, né?

Ai cé armocava. Juntava as bruaca tudo e carregava esses burro. E andava. la pro
pouso. Chegava la com a janta pronta ja.

Era muito boa a vidal

Tinha comitiva que tinha viola de pinho. E nego cantava moda de viola.

Tinha gente nessa comitiva: um tal de seu Horécio, Z& Negrero tinha viola. Eles
cantavam. Eles puxam o pexe.

Muito bom.

[...]

Eu vi um engenhero ai. Quando tava fazendo a primeira estrada ali. Falei pra ele assim:
- Pra onde vai essa estrada?

- Isso vai pro rio Negro, navega na enchente.

Falei assim:

- Océ t& fazendo ponto desse pau ai?

- T&! A agua passa em cima disso ai.

- Ah rapaz!, cé num sabe que cé ta falando. Um dia quero mostra pro cé.

Quando foi em 74 a &gua passd uns 80 cm aonde eu mostrei pra ele. Queria que ele
viesse ai pra mostra pra ele. Ele disse que fez levantamento de num sei quanto, num sei
quanto, num sei &, estudd num sei qué. Falei:

- O onde foi feito o estudo dele!

Isto s@o as coisas que a gente aprende vendo né? Num é o que té escrito no livro, né?
Fulano fal6 que ano passado encheu tanto. Fui |4 entdo e eu vi. Ele tava lidando cum
uma pessoa que viu, ne?

Aonde eu formei, num vai forma nunca, né?

[..]



0, eu acho que a escola pantaneira é uma escola muito boa. Porque ensina muita coisa
pra gente, né? Dificil, né, océ guenta esta vida...

Quer dizé, hoje eu acho que o pessoal num guenta.

Mas antigamente o pessoal gostava dessa vida, né? Do Pantanal...

Entdo tinha aquelas coisa, aquela tradicdo. Cé gostava de mexé cum gado, mexé cum
isso. Tanto que vocé é o mesmo [que] t& na escola, num colégio. Ta aprendendo as
coisa. Fica até orgulhosos com isso, né?

Por exemplo, océ chega na cidade. Tem [gente] que tem medo, tem vergonha. Diz que
é caipira, pantaneiro, essas coisa assim. Eu ndo. Sinto orgulhoso, onde eu ando eu
num...

Eu me formei numa escola pra ninguém néo. Ta acabando.

Pantanal ja t& degradado. Ja ta vindo ai na Historia.

Océ vé um mundo de brinco nesse meio de Pantanal ai. O, é uma sem-gracera que tem
no Pantanal ai, é esse homem de brinco. Se soubesse 0 quanto que o pantaneiro, o
pantaneiro tradicional, fala sobre home que usa brinco? Num tem nada a vé, né? Mas o
pantaneiro num aceita, de jeito nenhum!

[..]

A buzina é um instrumento de educagdo na comitiva. De chama um piéo, o doido, ou 0
condutor, ou 0 meeiro ou o fiador, o cerrado, abri a porteira. Tudo isso dava uma nota
de buzina.

Quer dizer que era um quartel aquilo 13, né? Igual a corneta, né? Tocava junto, os cara
escutava o aboio. T4 chamando ai, pra fazé tar coisa, né? Era pra vir a tropa, ou entdo
era pra isso ou praquilo. Ou entdo eu t6 vendo o cozinheiro pra fazé armoco, ou entdo
tem uma porteira pra passa. Tem que incumprida a boiada, isso era uma coisa muito...
Hoje ndo, o pessoal toca a buzina “buuuuuuu’ acha que é s6 pra fazé baruio! E
entdo vai embora. Parece um pontero.

L]

Naquele tempo, remédio que existia como é que era? Cibazor, cibalena, né?
Beladona... coisa que ninguém nem mais conhece hoje.

Esse negacio de colirio num existia.

Pegava flor da Santa Luzia e punha na vista, né? Uma agulha que a flor tinha. Castanha
de coco de apolia. Cortava... Mas o remédio pra dor barriga é casca do pau. [...]

Onca, s 1& pras banda Zona do Poconé. La cé trabalhava, porque rondava de noite, né?

Ele comeca a escuta barulho de gente e tem muita onca la. E comeca uiva muito e



atrapalha. Até o boi fica assustado, né? O pedo também assusta, né? Também comenta,
né? Tem urro pra todo.

No campo do jogo que era, cé viajava cinco marcha no campo do jogo.

No sertdo la tinha muita onca. Nossa Senhora!

Se océ fosse liga pra baruio de onca, cé ndo conseguia nem dormi de noite. Océ ja viu
ela bufa de noite?

Que ela bufé. Era feio, fazia "um,um,um,um" assim o barulho. Treme o chdo, né?

Ela tava uns 200, 300 metro docé nesse sitio. J& vi. Quer dizer, eu ndo. Vi o causo. Um
rapaz gordo, a onga mat6, um tar de Abréo.

Ele vinha, os dois viajando. Eles tinham um cachorro, na beira do Feioso, 14 em cima.
A\, o cachorro ach6 a batida da onga. Comeco lati.

Dai 0 Abrao fal6 assim:

- Ah! vamo atir&. O cachorro, dexa ele corré onca.

- N&o vamo mexé com onga, nao!

Os dois cum revorve.

- N&o, deixa que VA.

- Eu vO maté essa onca.

E 14 tinha passado uma capivara. Arrastd assim, dentro curicho... Ela desceu dentro do
curicho e eles entraram 14 a pé. Agua no peito assim. Ela tava l4 nadando e o cachorro
atras dela. Ela equilibrava num neg6cios la e o Abrdo, cara de muita corage, né,
acreditd muito no companhero. Foi. E ela, quando viu ele, veio nele. E ele levd a médo
pra tira ela. Ela pegb na méao dele com a boca. Ele deu uns tiro, mas saiu notro ponto. E
0 companhero se salvd, 6.

Ficou sozinho la. E a onca nuvid tudo ele, na cara dele.

Segura na mao dele e ele num podia fazé nada, né? Ai ele morreu afogado ali,
massacrado, né? E o cara correu, pegd um cavalo, foi avisa l4 e... Chega Ia, tava morto.
E a ramela de olho com o corpo pra fora, 14 na bera do curicho.

Al, ja viero cum o zagaiéro mais cachorro. Pusero na batida dela e ela tava assim
mesmo perto. Saiu no limpo assim, atrds da turma.

Braba! Mataram ela.

Al eu pensava que devia matd o companhero dele. L4 mesmo, no lugar. Moleza dele,
né?

Porque se ele tenta ajuda o otro, ele sarvava, né?

[.]



Eu cunheci um boi de carro que tinha uma bichera no pisador. Ai de canzil, que tanto
pegava ele de puxa carro, né? Crié um hematoma, assim.

Ai ele bich6 naquele lugar e num sarava, hum sarava, num curava...

Al tinha um rapaz chamado Joaquim. Falé pro dono do boi (era um mestico touro),
falé:

- Larga desse boi pra fora, vamo benzé e cé larga dele, ele sara.

Ele fal6:

- Entdo cé benzé e se ele morré, cé vai paga o valor dele.

Falo:

- Entdo larga dele, pode larga, daqui uns trinta dia o senhor pode vim buscé ele.

Ai ele benzeu o boi e mandd leva longe da fazenda, numa invernada, largd o boi la.
Dai pass6 uns treis meis. O cara mandd busca o boi. O boi tava vivinho.

Ai um turco fald pra ele assim:

- O seu Joaquim, t& bom brinca com ocg, ndo?

L& e conseguiu curd, benzeu e sard.

Hoje num tem mais gente que benze nada, o pessoar num acridita mais em nada.
Ta todo mundo sé acreditando em medicina. Aquela modernage. Aparelho, tanta coisa,
né?

Primeiro, quem quebrava um braco ai, num tinha facilidade pra nada. Tinha que fazé
tala de aroeira, né? Umas tala ai. No dia tava sdo. Hoje cé vai 14, o médico vai la.

A prova tai. Tinha um colega meu que trabalhava. O braco dele quebrd. O pai dele
peg6 o braco dele aqui no meio. Ajeitd, tai.

D4 pra vé direitinho qui num foi 0 médico. Aqui no meio é torto.

[..]

Quando a comitiva é bem formada, é bunita. E na cumitiva tem educacdo. Por
exemplo, océ pra sé servido tém cinco tipo de cumida ai. Tém uns banquinho que ele
pde a panela ai.

Cé num pode pegé uma tampa da panela e colocad em cima da otra pra cé tird cumida
daguela panela. Panela tem uma tampinha, cé enfia esse dedo, tira o prato, destampa
certinho assim, tampa e vai na otra. O cuzinhero ficava do lado olhando. Se océ fizé
uma coisa errada, nés bota o... Ai o imposto. Cé vai paga um doce, ou vai paga uma
galinha.

Quarqué coisa que ele compra la. Nao era na conta da cumitiva ndo, era na sua conta.

Que sendo num educa, né?



Se num cobra, num iduca.

E tinha uma coisa como, ele tinha que tira o chapéu ou nao tinha?

Tinha que tird o chapéu. Quando segurava o cabo da faca ou larga pra & quarqué coisa
assim. Era muito bacana! Nesse tempo todo mundo usava lengo. Océ lavava a méo,
chegava e lavava a mao e enxugava no lengo. E uma toalha, né? O lengo é uma toalha.
Agora, hoje em dia, o pessoal diz que usa lengo € pra tampda o papo, né? Naquele
tempo pelo menos océ ocupava, né?

[..]

O pantanero néo fala festa ndo. Ele fala festa fim de ano, festa de Sdo Sebastido, Santo
Antonio. A avé dela [referindo-se a dona Teodolina] festejava Santo Antonio. A méae
da minha mulher, entdo, né?

Quando fartava, entdo, era dia treze de junho. Ai, quando era dia primero, comegava
novena, né? Tira esmola, pra ajuda na festa, né?

Saia. Ela morava ali em todas casa. Aonde chegava o0 santo e posava, era um baile a
noite.Era durante nove dias.

Al, dia nove encerrava ai, dois pra onze tinha o arta, num sei que la. Ai, dia treze era a
festa, né? Era um... quer dizé que treze dia de festa, né? Que as festa, assim fazenda...
E ndo era nada com santo, fita, com disco, nada. Era tocada no violdo, harpa, tinha
alguém que tinha harpa. Era muito bonito as festa.

Noite intera, dois, treis dia dancando, comendo churrasco. Saia argumas bagunca,
argumas briga. Uma vez saiu uma morte ai, na festa ai. Era, né?

Hoje num sai mais, porque diz que os festero tudo ficd pobre. Diz que tamo logrando
santo.

Tinha um senhor que chamava André, André que ele chamava, fazia pro dia pra Sao
Sebastido. Entdo, ele tirava esmola assim, dois, treis dia, né? Nas fazenda a cavalo,
levava a bandera. Ai ele determinava um lugar pra fazé a festa, né? Ai o santo ganhava
vaca, porco, essas coisa tudo pro dia da festa, as despesa, né? Ai, depois, ele vortava, ia
juntando, levando onde ia sé a festa e fazia a festa quatro, cinco dia de festa pro pessoal
dancga. Ai também sé € baile e reza, porque num existia esse negdcio de futebol. Isso
nada, num existia futebol de jeito nenhum.

Muitas festa de Sdo Pedro. No dia 24 de junho... Sdo Jodo era otra festa também; dia
oito, de Santa Cruz, festa também. Qual era otra lugar que festejada...

Natal, bom isso toda vida foi, mas era deferente as festa, né? De Natal. Agora, hoje em

dia, é s6 um... povo faz um bolo, otro faz aquele neg6cio. Naquele tempo era churrasco



mesmo, semana intera comemorando o Natal ai. No meio do ano, carrerada de cavalo...
Jogo de baralho tinha muito, o tal de vira baxo. Tinha vez o cara virava duas carta, né?
A cé esculhia uma né? Quando se ia, o cara falava, “vira baixo” ai, “pera ai, dexa eu
joga mais.” Entdo o nome do jogo era vira baixo. 1sso ai... envorvia dinhero.

Hoje que ndo existe jogo ninhum por aqui, ninguém tem dinhero.

Isso ficb dificil, essa coisa. Mas tinha muito dinheiro nesse tempo pra joga, onde joga.
[...]

Carrera de gado sempre foi dez, doze vaca. Tinha carrera de cavalo aqui de dois, treis
dia correndo cavalo assim... Hoje em dia hum sai mais. Cabd. Num sei se cab6 cavalo
ou cab6 gente que gosta de carrera de boi, coisa mais difici.

Logo que cé corré cavalo o pessoar: “ndo, o cavalo num é pra corré, é pra trabalha num
sei qué”. Ta tudo o contrario... Tem que ta pidindo pru cara pra corré o cavalo....

Seu Amorim tem uma tropa tdo bonita 14, pantanera. Num dexa ele corré, esse tipo de
coisa. Quer que ele ta tirando as coisa. Que é tradicdo do pantanero. O que eles
gostavam, o que eles faziam, o que eles... de carro, do carro de boi. Tinha tanto carro
de boi, boi de um corpo, né? O cara tinha um amor naquele boi.

Hoje nem tem mais. Sé carreta, trator, € caminhao, é tanta coisa, né? Quer dizé, cabd
esse prazer. Festa de ano num sai mais. Entdo ficd muito difici, né? E o santo
casamentero, né? Santo Antonio, fazé promessa. Eu acho que ndo fosse o santo eu ndo
tinha casado.

[..]

Histdria de madozao, essas coisas? E, essas historia ai é braba, né? Quer dizer, eu
nunca vi. Eu conheco pessoas que ja foram envolvidas nesse tipo de coisa, né? E cé
quando lembra pra ele, ele puxa outra conversa, sai de perto, ndo quer responder,
né?

Esse rapaz que ficou vinte e um dia na posse, diz que é do mé&ozéo, né? Mas onde
tinha a batida dele, tinha batida duma anta. O dia que pegaram ele, tiveram que
lacar ele a moda gado. Ele correu.

O pessoal dizem que ndo viu ele, quem tava junto, né? S6 via esse cara que tinha
uma oracdo, esse tal de Parentdo. Ele foi que lagou o guri. S6 ele que viu. O pessoal

sO via a anta. E representava ele.

Entdo, ele falava assim pra algumas pessoa... Diz que ele comia fruta. Uma pessoa
que trazia as fruta pra ele comer e deixava a boia dele.

Ele dormia e levava ele Ia em cima, na forquilha de um pau, rodeava ele Ia.



A Unica coisa que ele contava, né? No mais, ele néo falava nada.

[...]

E, acho que m&oz&o porque... Eu ouvi do m&ozao, que ele fala que um cara que tinha
um mao muito grande e pegava as pessoa, carregava, né? Sumia cum eles. Acho que o
sintido era esse. Ndo que eram... Cé nunca viu ninguém de mao grande, né?

[..]

E esses mato 14, dessas fazenda ai, esse mato é um mato s6. Muita gente vai tird poste,
fazé cerca, tird coisa, quarqué madeira... Sempre tem quarqué causo pra conta sobre
isso, sabe? Se um acertd ele. Onde ele largd um monte de poste... Extravid do
machado... Quarqué coisa acontece, sabe? Sempre...

Al ja vé os cara lembra do negécio e ja sabe que é do maozao.

[]

Acontece muito de pedo morré ai?

Ah, muitos caso. J&4 morreu adoidado aqui. As veis machuca muito grave, né? Num tem
jeito, né? Socorro ta la... Nesses tempo era muito difici.

Ah, mas hoje é bem mais facil, né? Mas nesse tempo murria.

O cara quebrava, cortava ai... Desastre de machado, essas coisa. Isso ai ficava cara
passando mal ai.

[...]

E, mudd muito, né? Até eu mesmo tenho comentado &s vezes assim pro pessoar da
EMBRAPA mesmo, que muitos tipo de trabalho que eu tive de aprendé novamente é
completamente moderno. Deferente é... tem outro ritmo, outro jeito, né? Outro tipo de
chefe fald com a gente.

Muito deferente, muito, muito. Completamente deferente.

E eu também era um cara que num acreditava em pesquisa que, né? Achava que era
bobage. Mas, eu penso que... a pesquisa hoje é um trogo fundamental no pais. E coisa
que se nois tivesse pensado antes nisso, ha muito tempo, o Brasil, por exemplo, digo
nois, no Brasil, né? NGis num seria um pais do tercero mundo hoje como somo. Seria
bem adiantado.

Isso é, mas defendendo uma parte, né? Pesquisando fora do Pantanal. Deixando o
Pantanal sempre no que era, né? Ndo queré muda ele sob pesquisa, né? Pesquisa ele,
mas dentro do padrdo Pantanal, né? Deixando sempre as tradi¢do pantanera como é,

né? Sempre sigui, né?



Se ndo sigui também néo incomoda ele, né? Como muitas coisa mesmo. A pesquisa as
vezes incomoda, muitas coisa pantanera, né? Nao é que eu sb contra a pesquisa. Sou a
favor, mas é que ela incomoda.

Incomoda em que sentido?

E porque troca muito, né? Por exemplo, eu acho que os fazendero mesmo fala, né? Ele
sente. As vezes um fala por ignorancia, otros fala por ndo sabé fala. Que a EMPRAPA
raciond o sistema do Pantanal, por causa de salério, por causa disso, por causa daquilo.
Mas eu num acho assim. Acho que a EMBRAPA num tem nada a vé& cum isso.

A EMBRAPA tem que fazé a pesquisa no Pantanal. Mas seguindo sempre meio as
tradicdo, né? N&o queré muda. Muda mas ndo mexé.

Pode muda, se precisd muda arguma coisa mas ndo queré muda o Pantanal, né?

Tem muita gente que, pesquisador mesmo que acha qui tem mudg, né? Tir4 a mente do
pantanero. Se océ muda a mente do pantanero, quer dizé océ t& mudando o
Pantanal, océ num acha? Océ tird a mente dele. Queré troca arguma coisa que sempre
serviu pra tratd uma realidade que encaixa ali. Queré troca. Bota tudo moderno. Num
vai funciond nunca.

E, por exemplo, como ja falei pra vocé que a EMBRAPA trabalhd em cima de
pesquisa pra muda a pastagem. Num conseguiu porque num adianta, num tem nada que
guenta a natureza a num sé o [incompreensivel] do pantanero mesmo. Nada muda.

Océ muda ela, mas acaba com ela também, né? Por isso tem fazendero desmatando ai
adoidado. Hoje em dia tdo correndo atrais da EMBRAPA pra sabé como fazé pra ndo
dexa muito aquela erosdo, muito o lixo entupindo, tanta coisa... Por isso que eu acho
que a pesquisa tem que sé feita. Mas sempre protegendo o Pantanal. E pra ndo muda
ele do que ele é, né? Dexé ele. Nunca dexa ele, quer dizé, toda vida tem que sé o
Pantanal como sempre foi.

E tem os fazendero mesmo que cridé mentalidade nova. Qué forma pasto, fazé como em
Séo Paulo. Engorda boi. Vendé boi gordo. Nada disso da certo ai. Sei que todo mundo
sabe que ndo da.

Cé tem que té uma fazenda procé recria e té uma fazenda num lugar que tem pasto bom
pro cé engorda. Eles vdo comeca perdé dinhero. Isso ndo é tanto. Nem pensa que isso
é uma verdade. Nunca vdo chegd num acordo com o Pantanal e vao engorda boi como
S&8o Paulo, Campo Grande, Parand, Rio Grande do Sul, completamente diferente,

Goidis... Que aqui é... aqui cria o gado, né? Mas eles num... pra corte ndo.



Ele cria ai até a idade de cé inverna ele pra ele engorda. Entdo sdo isso a briga da
EMBRAPA com o fazendero sdo essa, né? A EMBRAPA pesquisa e sabe que aqui
ndo vai muda. Num vai. Dois, treis ano, mas ai acaba o pasto que cé prantd. Quer dizé
que, que os cara ta mudando aqui o Pantanal. Quer dizé, t& ndo, querem, né? Mas nao
conseguem.

Eu acho que a EMBRAPA em si, pra mim, por exemplo, troxe muita teoria pro
Pantanal e vai trazé ainda, né? Mas ela tem que t4 meio... Pux4, i um poco pro lado do
pantanero, né? Num dexa de protegé eles. Fazé sempre um conjunto, né? Do pantanero
cum a pesquisa, com a técnica. Que sendo num vai.

[..]

Olha, o pantanero eu acho que, o pantanero é um home aqui dentro no Pantanal,
dentro das tradicéo, criado, né? As coisa conforme o Pantanal requer, né? Num
dexa, por exemplo, num estraga a ecologia, né? A fauna, todas coisa tem que sempre
protegé, né? Sempre protegeu.

Porque as pessoa, que vem de fora, vé isso. Pensa que isso num acaba, né? Desce de
cima, comeca fazé tanta coisa, né? Porque, eu sinto assim.

Por exemplo, tem o lobo guard, cé conhece, né? Foi um bicho que existia muito aqui e
hoje num tem. Quase t4 em extingcdo, por qué? Num é que ninguém matd ele. Nunca
ninguém matd o lobo guara, pra qué? Acontece que o0 home comeg6 imprensa ele. E
ele é um bicho de espaco. Entdo ele fic6 sem espago pra ele crid. Progredi, pra ele
aumenta o rebanho, aquelas coisa. Ele foi ficd timido e foi. Foi. Cabd. Ndo que
ninguém mato ele. Cabd. Foi o ambiente dele. Ambiente dele tem que sé espaco pra ele
Vivé, né? Sem a intromissdo do home, né?

Por exemplo, o pantanero, eu falo, por exemplo, tempo que existia s6 0 pantanero aqui.
Num existia toyota, num existia pikurp, num existia trator, num existia caminhdo, num
existia nada, num tinha barulho, né? Carro de boi e cavalo, né? Isso que eu acho que
era 0 pantanero, né? Carro de boi, cavalo, gado, vaquero e todo isso. E essas estrada
ai. Que ela troxe pro Pantanal, de beneficio?

Pro Pantanal num troxe nada. Em termos ndo. Agora em termos pra nds, troxe
muita coisa, ih!... Troxe coisa que nds nunca tinha visto, coisa la da cidade,
televisdo, num sei qué. Mas nada disso ta servindo pro pantanero. Em termo
pantanero ndo. Completamente essas coisa ai vai sé... Quer dizé, hoje ninguém vorta

essas coisa mais, né? Vai té que fica como té.



Mas, o Pantanal, acho que € isso ai, né? Cé tem que ter € muito cuidado com ele. Ja
esse restinho que sobra do Pantanal, né?

O home pantanero aqui dentro tem muito poca gente ja... Tem qui incentiva esse povo
pantanero, aqui dentro. Ele quis ajudd arguém que ta vindo ai, né? Que sendo 0
Pantanal, eu acho que o Pantanal é isso ai, né?

Essas coisa que... A gente, ndo tenho muita curtura pra fald sobre o pantanero. Mas a
gente intende que que é. Talvez num tenha a palavra pra fala, mas cé sabe o que é, né?
Mas acho que é mais bunito assim. O cara num sabé fala, porque... Cé ta vendo que ele
é um pantanero, né? Se eu comega aumenta muita coisa, fald muito feito. Uma giria
aqui: “Lorota!” Fala, “esse cara num é pantanero”. Sabe todas coisa, foi informado
num sei qué. Mas quanto mais timido, ele &€ melhor pra fala sobre o Pantanal. Que puxa
mais pro Pantanal, né?

Por exemplo, 0 seu Roberto que d& em boa entrevista, ele € um cara que ele fala o que
ele é. O que viu, 0 que vai acontecé, o que aconteceu, que vai, ndo. O que aconteceu,
no passado. Océ tem que inventa coisa que num existiu no Pantanal, isso é bobagem.
As enchente somente, sO trais beneficio pro Pantanal. Ela ndo d& prejuizo. Esse
Pantanal sem enché, ele vira diserto. Seca nunca ¢ bom pro Pantanal. Pantanal é
bunito. Nao cheio demais, mas meia enchente sempre é mais bunito. Tem mais vida,
tem mais riqueza. Cé vé os péssaro é tudo alegre, os animais. Inclusive o home
também. Tem mais vontade de vivé, que ele ta vendo...

Nesse subidao, cé fica até timido tanto cé anda, carcula os animais, né? Num tem jeito,
no Pantanal tem muita cheia. Num vé& um cara que nunca viu aqui se océ conta ai, fala:
“isso aqui ndo é Pantanal, ndo. Isso aqui é diserto, num ta vendo agua.”

Entdo, acho que vocé ja conhece o Pantanal, ja viu ele cheio, né? Entdo cé sabe o que é
0 Pantanal. Eu tenho que torcé pra enché todo ano o Pantanal. Ndo enché pra da
prejuizo pra ninguém ndo. A coisa equilibrada, né? Por exemplo, a EMBRAPA fala
muito isso. Tem pesquisa. Tem otro passarinho que faiz isso, tem otro qui faiz aquilo,
tem otro qui faiz aquilo. Mas tudo essas coisa acho que equilibra a natureza, né?

Se ele tem tanta coisa, hum tempo e notro tempo num tem. Quarqué coisa tem no
Pantanal, né? Sendo num existia ele.

[...]

Eu num sei se esquecemo de arguma coisa que ja comentemo aqui que ia fala, né? As
veis, se vocé lembra, vocé toca no que eu lembro, assim, no momento, eu esquego, né?

Que, sobre o Pantanal, por exemplo, se n6s fosse uns dois ou treis cara aqui pra



disputd, fald assim junto é muito mais vantage, né? Que océ lembra coisa, né?
Um fala uma coisa, otro fala outra... Quer dizé, océ tem mais visdo pra fala as
coisa. Ta mais consciente, né?

Espero que ndis saimos tudo bem e espero que todo mundo agrada por isso, e vé a
gente com bom lado pantanero. Se precisa da gente, tamos ai, né? Pra leva otras

mensagens as vezes mais futura, né? A gente.



3

Autoridade, autoria, apropriacao:
um leitor do mundo pantaneiro

Da identidade para a autoridade

O relato de Silvério é gesto de leitura e representacdo de mundo, mediada por uma
linguagem discursiva. Trata-se do sujeito que capta o0 mundo pela linguagem e por meio
dela marca presenca. N&o se pode afirmar que esse relato seja uma apresentacao/descricao
crua e nua do Pantanal, mas, ao longo das conversas com Silvério, constitui-se um
significado de “Pantanal”, um “mundo possivel”, onde as rela¢des do dia-a-dia, do narrador
com seu mundo, desdobram-se em conceitos como: 0 que € pantaneiro, o que é Pantanal,
em causos, que justificam comportamentos; em etiquetas, e também no siléncio.

André Jolles, em Formas Simples, estabelece uma analogia entre cultura e
linguagem, redimensionando-a para a categoria de corpo dotado de arbitrio e capacidade de
automodelagdo. Sua analogia compreende trés pontos especificos na linguagem humana: a
capacidade de cultivar, de fabricar e de interpretar. Neste sentido, o homem cultiva a
natureza - planta, coleta, enfim, transforma a terra, ou o que vem dela, em produto - para a
sobrevivéncia sua e da espécie. Recolhe a matéria-prima e lhe confere outras formas - como
o carpinteiro trabalhando a madeira. Mas também lhe falta algo que o una aos outros
homens, um sentido capaz de responder o porqué de tudo aquilo, uma interpretacdo para os
atos de sua vida - algo obtido na igreja ou em qualquer outra manifestacdo mitico-religiosa.
Tais fases ocorrem também com a linguagem. Ela surge como “nome”, cultiva-se a partir
dos elementos e fatos da natureza - é preciso nomear a terra, a semente, etc. O nome
transforma-se em formas, tipos variados de expressoes e discursos. E, por fim, exprime um
sentido a partir do signo, isto é, cria representacdes que ndo correspondem ao objeto,
mundo ou pessoa em sua totalidade. Para citar um exemplo do proprio Jolles, o Mussolini

das cronicas de jornais, de livros de Histdria, e dos documentos oficiais ndo corresponde ao



Mussolini in natura, isto €, tal como ele é. Trata-se, em suma, de possiveis representagdes
acerca de Mussolini.

O angulo do qual André Jolles analisa a linguagem permite entendé-la como um
sistema autbnomo. Embora sua analogia seja interessante por mostrar que linguagem é
construcdo, é necessario complementar que a linguagem resulta do ato expressivo do
homem, serve e alimenta a cultura, através dos usos que dela é feito, como, por exemplo, a
lingua. Transportando isso para o caso de Silvério, a primeira vista pode-se afirmar que ele
€ 0 narrador que cria um mundo possivel, uma representacdo do Pantanal por meio da
linguagem. Por detras do pressuposto da linguagem-criacdo, sdo engendrados mecanismos
complexos, em que as esferas do psicolédgico, do social, da tradi¢do se imbricam. Interessa,
desse modo, assinalar dois principios basicos desta linguagem. O primeiro é que ela serve
ao narrador como modo de marcar sua identidade junto a uma cultura e de contrapd-lo a
outras formas de representacdo; ela é ideoldgica. O segundo trata da forma como vem a
tona essa linguagem. Também n&o se pode descartar o fato de que ela seja constituida a
partir de fluxos e refluxos de outras linguagens, de outros mundos possiveis preexistentes.

Para Mikhail Bakhtin (1979), em suas reflexes sobre as relagdes
linguagem/sujeito/sociedade, a evolucdo linguistica transcorre num campo de interagdo
verbal dos locutores. A seu ver, o enunciado emana de uma orientacdo individual
(“discurso interior”) que, em permanente dialogo com os sujeitos de atuacao social, recebe
“um grande polimento e lustro social, pelo efeito das reacdes e réplicas, pela rejeicdo e
apoio do auditério social” (Bakhtin, 1979, p. 107). Nesse sentido, uma narrativa oral,
embora resguarde diferencas quanto a transformacdo lingistica, pelo fato de esta se ocupar
dos usos e das “evolugdes” da lingua, segue um processo transformacional bastante
semelhante. Um primeiro passo para estabelecer esta comparacdo € levar em conta que a
poesia oral € gerada no individuo, cujos pressupostos sdo: estar em interagdo com um grupo
social, formando uma comunidade narrativa; ser um ouvinte e, portanto, comunicador
atuante, que pelas réplicas e outros posicionamentos ideologicos torna validas algumas
diferencas individuais, ao passo que fomenta a constituicdo de uma identidade com tragcos
mais ou menos comuns. Adiante, o individuo de ouvinte passa a narrador e, novamente, ele
estara contribuindo para o processo transformacional da poesia oral, mas a diferenca € que,

agora, ele devera levar em conta o ajustamento do texto oral as reacGes previstas de seus



ouvintes. Seja receptor ou narrador, 0 sujeito ndo é passivo, pois o “discurso interior”
corresponde a uma tomada de consciéncia, que, ao ser expressa, podera ser apreendida por
outrem, formando, desse modo, uma rede de narradores e ouvintes.

Em busca de uma identidade para o pantaneiro, Albana Xavier Nogueira, em sua
tese sobre a linguagem no Pantanal e em inUmeros artigos em que se debruga, direta ou
indiretamente, sobre esta temaética, classifica pantaneiro como aquele “individuo nascido
nessa regido ou que nela vive ha mais de vinte anos, compartilhando habitos e costumes
tipicos, assimilados por forca do convivio”. (Nogueira, 1995, p. 60). A naturalidade e o
tempo de permanéncia na regido séo os indicadores da identidade, para a linguista. Nessa
pesquisa, tais indicadores interessam no preenchimento de grades dos questionarios
fechados, aplicados com a finalidade de compreender a linguagem pantaneira. Ela notou
uma vasta afinidade entre os falares nas diferentes zonas do Pantanal. Palavras como
“lobozeiro”, “jacarezeiro”, “tubarco”, entre outras, marcam ndo s6 uma criatividade do
homem perante 0 seu contexto cultural, no qual essas palavras sdo produzidas, como
também viabilizam a comunicacdo entre as pessoas que compartilham de valores e
costumes comuns. O [éxico “tubarco” traz em si um dado muito curioso dessa criatividade,
conforme aponta Nogueira (1989): trata-se de uma mistura do alcool e do refrigerante
tubaina, muito difundida na época da lei seca no Pantanal, quando a associacao de criadores
de gado proibiu a venda de bebidas alcodlicas. Em vista de tal censura, restava ao
pantaneiro misturar o alcool a tubaina para ndo despertar a atencdo do capataz ou do
proprietario e beber seu aperitivo. O nome “tubarco”, pelo desconhecimento daqueles que
ndo compartilhavam de habitos e costumes semelhantes, camuflava o contetdo proibido.

O fato € que as diferengas ndo se encontram somente no nivel lexical, sendo
estendidas também para o morfossintatico e o fonoldgico. Para Nogueira, as recorréncias de
“desvios de fala” entre os habitantes possibilitam caracterizar um “linguajar pantaneiro”.
Apesar de existirem diferencas entre sub-regifes e até grupos sociais, essa forma de
expressdo mais ou menos comum entre 0s pantaneiros se da “gracas a expansdo dos
contatos com outros locais e a compensacgdo das distancias e do isolamento, pelas vias de
comunicacdo e transporte e meio de comunicacdo de massa como radio e, atualmente,
televisdo”. (Idem, 1990, p. 64).



O trabalho de Albana Xavier Nogueira afirma uma parcela da identidade pantaneira
a partir do cultivo da lingua, da capacidade de variacdo e das peculiaridades
morfossintaticas da linguagem pantaneira, entendida em sua pesquisa como um sistema.
Por outro lado, esta identidade n&o é sentida no nivel textual de leitura/(re)criacdo, isto &,
da construcdo de um discurso capaz de engendrar uma autodefinicdo. Tanto é que seu
critério para caracterizar o homem pantaneiro esta pautado pela naturalidade ou pelo tempo
de permanéncia na regido. Essa metodologia viabiliza uma representacdo parcial, identifica
0 sujeito pelo uso da lingua, mas ndo atenta para as representacfes culturais destes sujeitos
em seus préprios discursos. O linguajar pode ser assimilado e até compartilhado, mas isso
ndo implica uma representagdo de mundo mais ou menos semelhante e, também, uma
identificagdo com a cultura pantaneira. O mesmo ocorre em sentido inverso, como afirma
Wardhaugh, em Languages in competition: “Uma pessoa é basca por descendéncia; é 6timo
se ela souber falar basco, mas se ndo souber, ainda assim ha muitas razdes para que seja
basca e ndo qualquer outra coisa” (apud. Burke, 1995, p. 95). A identidade se faz pela
linguagem, e € o sujeito, em pleno uso dela e com sua capacidade criadora, que delineia e
matiza 0 mundo ao seu redor e, por meio do discurso enraizado numa linguagem criadora
(e ndo apenas numa lingua), institui essa identidade.

O plano morfossintatico colabora com alguns aspectos para uma identidade, é
evidente; porém ndo abrange o sujeito na profundidade de seu imaginario, ignorando suas
representacdes e autodefini¢bes. A identidade foge, entdo, do plano de uso da lingua, indo
além. Embora a lingua seja importante na afirmacdo da identidade, dado que reflete o
individuo na sociedade, gracas ao idioma, ao sotaque, ao vocabulario e as expressdes
regionais, ao modo de falar, bem como as varia¢Ges linguisticas, existem outros tragos
marcantes. A linguagem enfatiza uma identidade quando procura afirmar o sujeito que esta
falando face a0 mundo que o cerca. E nisso entram o carater ideoldgico, 0s mitos, 0s ritos,
enfim, uma memoria social compartilhada por um grupo capaz de cimentar uma identidade
coletiva por meio de um discurso. Nesse sentido, ndo basta ter morado 20 anos numa regido
para se caracterizar como pantaneiro, conforme prescreve A linguagem do homem
pantaneiro. E necessario incorporar, além da cultura local, o discurso peculiar em seu plano

ideoldgico, linglistico e tradicional.



Um exemplo da ineficacia do indicativo de permanéncia na regido como definidor
da identidade encontra-se na entrevista feita com seu Ranchinho, mineiro, morador no
Pantanal h4 mais de 60 anos e que procura sempre afirmar a diferenca do lugar de onde
veio para onde esta: “Doutor, eu sai do lugar adiantado e t6 no atrasado... Eu num sai do
atrasado pro adiantado, ndo. Eu sai de Minas pra vir pra c4, la j& existia cavalo corred6. L&
ja existia tudo do cavalo e aqui ndo existia nada!”. A fala de seu Ranchinho registra bem o
momento no qual a identidade se afirma pela diferenca. Mesmo empregando e dominando
um léxico pantaneiro, ele se nega a se classificar como tal. Seja pelas técnicas diferenciadas
no trato com o gado, no cuidar dos animais de montaria, no confeccionar o laco e o arreio,
seja pelos mitos e crencas, dos quais ndo compartilha, seu Ranchinho, diferentemente de
seu Silvério, pouco falou sobre o “ser” pantaneiro, pois percebe esta “estranha” paisagem, a
partir do que aprendeu até os 14 anos (idade com que chegou no Pantanal) em Varginha,
sua cidade natal.

Partindo do pressuposto de que a diferenca entre Ranchinho e Silvério consiste nos
modos de perceber o mundo que os cerca, modos esses assinalados a partir da experiéncia
de cada um, constituida por representacdes culturais diferentes, caberia questionar: a partir
de sua linguagem, na qual se desenha um mundo possivel, como Silvério se posiciona?
Indo além disso, em que sentido o posicionamento de Silvério legitima uma identidade
pantaneira?

A primeira vista pode-se afirmar: Silvério remete-se ao passado para constituir sua
identidade no presente. As frases em negrito no capitulo anterior sinalizam bem isso. A
contraposicdo passado/presente parece dividir dois tempos, o que “fui” e o que “estad
acontecendo”. Mas este tempo ndo é tdo linear quanto aparenta, pelo menos no discurso de
Silvério. Pois, ao recorrer ao passado, ele se conceitua no presente. Atua como se estivesse
dizendo: “sou o que sou pelo que fiz”.

Ecléa Bosi, ao trabalhar com a memoria de velhos, observa que o passado atua no
presente, embora ndo de forma homogénea. “A idade adulta é norteada pela acdo presente:
e quando se volta para o passado € para buscar nele o que se relaciona com suas
preocupacdes atuais”. (Bosi, 1995, p. 76). Desse modo é que Silvério lanca médo do
passado, ou melhor, ndo somente lanca mao, ele torna-se a pedra base onde € erguido seu

presente. Mas voltar-se para si e selecionar algumas lembrancgas pode nem sempre trazer a



tona recordagdes factuais, exatas e, por seu turno, elas certamente retratam um mundo
melhor do que € o de agora. “As coisa era muito boa, muito bacana”, essa afirmacao revela
um apego as ligacOes afetivas e de sentimentos, na qual as relagbes entre patrGes e
empregados constituiam um todo orgénico; alem disso, sugere uma predominancia de
valores éticos, religiosos e estéticos a medida que questiona alguns avancos tecnologicos.
Seu Silvério enfatiza uma viséo passadista de tentativa de retorno a idade de ouro, na qual
se fixa um discreto germe romantico.

A volta ao passado corresponde, no fundo, a uma tentativa do sujeito para se afirmar
no presente. O comportamento, a ética, a sabedoria sdo decorrentes de experiéncias
acumuladas, que conferem ao narrador, durante sua performance, um status de pantaneiro.
A descricdo desse passado, por outro angulo, consolida-se numa quase-idade-de-ouro, num
tempo préximo ao mitico, em que tudo era melhor. O fim dessa quase-idade-de-ouro da-se
devido as transformacOes percebidas em seu espago. Resta a ele recorrer ao tempo para
afirmar seu antigo espaco, o que implica uma reafirmacdo do passado, ato no qual se vale
da memoria. E através da memoria que ele revive seus feitos e, sobretudo, vale-se dela para
convencer a todos de que detém a legitima tradi¢do pantaneira.

Feitos, valores e saberes, como ele os vivenciou, lutam no turbilhdo discursivo
dirigido a um ouvinte, para se posicionarem no pantedo da verdade. A mudanga nas formas
de transmissdo dos saberes, o fim das promessas e das festas, a fixacdo de um salario
minimo sdo alguns dos indicativos de que o tempo ndo € o mesmo. O discurso tenta
convencer o ouvinte de que o presente (disfarcado em tvs, antenas parabdlicas, remédios,
carros, caminh@es e outros aparatos da modernidade) ndo é melhor pois, entre outras coisas,
rompeu com a transmissao do saber tradicional.

Modernidade, para Silvério, simplifica-se na incorporacdo de novos valores e
técnicas de transformacéo da natureza (especialmente a de pesquisadores e engenheiros, de
fazendeiros com visdo empresarial e pedes formados em escolas) a um saber
fundamentalmente transmitido de forma oral, constituido em bases empiricas muito bem
sedimentadas e pela tradi¢do. Devido a sua complexidade, o saber a que se refere Silvério
abrange de costumes e etiquetas a formas de entretenimento, de benzeduras e rezas, a
técnicas artesanais e de trabalho no campo, ainda comuns, e cujas praticas atingem tanto o

individuo como seu grupo, tornando-se normas fundadas nos costumes. Nele, assim, brilha



a aura da tradi¢do porque se encontra ligado a valores conservados através dos tempos, ao
culto e ao respeito as coisas do passado, sendo requisitados em ocasides de impasse.

Mesmo que, em determinados momentos, a modernidade seja situada como benéfica
(por exemplo, ao amenizar a condicdo de isolamento, propiciando um atendimento médico
mais imediato, conforme prescreve o mundo de Silvério), essas transformacgdes sdo
sabiamente afinadas pelo diapasdo do saber tradicional. Do contrario, elas poderiam
implicar a dissolucdo de valores e conhecimentos acumulados e incrementados por varias
geracOes. Nao sdo apenas as técnicas que se transformam, mas também o homem ao fazer
uso delas e, por isso, as mudancas contribuem para pér em discussdo o culto ao passado
pela apreciacdo do novo. Logo, homem e pantanal estdo intrinsecamente ligados. Como a
fala de Silvério deixa entrever: “Se océ muda a mente do pantaneiro, quer dizé, océ ta
mudando o Pantanal, océ num acha?”, a identidade se revela também pelo contégio da
paisagem.

Outro aspecto evidenciado no mundo possivel de Silvério € a modificacdo da
paisagem, gracas ao plantio de pasto, a abertura de estradas, ao devassamento de areas onde
a sobrevivéncia da fauna estava, até entdo, assegurada. E importante notar uma consciéncia
coletiva em suas palavras. Coletiva porque afeta um espaco/paisagem comum a todos 0s
moradores da regido. A consciéncia de mudancas, porém, acarreta opinides divergentes,
que ndo exprimem ideais compartilhados por todos. Surge, no discurso de Silvério, uma
diferenciacdo interessante: ndo se pode perceber o Pantanal ante uma representacao
singular. O proprio posicionamento daqueles que foram educados pelos antigos, cujo
principal método de aprendizagem era a observacdo dos fendmenos, opBe-se a moderna
geracdo, que usa brinco e freqlientou escolas agricolas. Valores tradicionais, consciéncia do
que € bom ou ruim para o Pantanal, crencas, etiquetas (no caso do modo de servir a comida
numa comitiva) fazem parte do “mundo pantaneiro” de Silvério.

Mas esse mundo estd em rota de colisdo com um “mundo moderno”, expresso em
comportamentos de pessoas proximas muito diferentes dos seus. Decorre dai o tom
agonistico da sua fala, no qual se pode perceber, no nivel discursivo, a intencdo de afirmar
seu “mundo” como o mais vidvel, de se contrapor ao diferente e se justificar como
verdadeiro. Conforme afirma Walter Ong (1998), nas culturas orais, isto se da pelo fato de

o conhecimento do narrador alimentar vinculos muito fortes com a vida cotidiana.



Respondendo a segunda questdo - em que sentido o posicionamento de Silvério
legitima uma identidade pantaneira? - observa-se que &, dentre outras coisas, através do
carater agonistico que essa legitimacdo é viabilizada. E a “visdo de mundo”, tanto das
coisas que o cercam como do “eu” em face dos fatos e pessoas, que possibilita ao narrador
partir para o enfrentamento e garantir a legitimidade de sua diferenca, dando a ela uma
abrangéncia maior - um caréter coletivo - sem perder matizes individuais. Pois esta visao s6
se mostra pela performance do sujeito; e, assim, ela é passivel de mudancas. A identidade
se constitui ao longo da vida. O teatro da vida, em que se operam transformagdes da
identidade, resolve sua equacdo espaco/tempo, ou melhor, presentifica-se e efetivamente
existe pela busca de legitimidade na enunciagdo do discurso. N&o é demais salientar que o
tom agonistico revela-se, no mundo de Silvério, pela afirmacdo da veracidade dos fatos,
pela predisposicdo em questionar o engenheiro e o pesquisador, pelo grau de “antigiiidade”,
pelo repertorio de historias do qual se vale para falar de seu mundo e, sobretudo, pela busca
da autolegitimacao convertida numa autoridade de narrador.

O que se nomeia de “autoridade” decorrente de um tom agonistico é, na perspectiva
de Dominique Maingueneau (1995), a confirmacdo de um “etos” poético. Ndo se pode
pensar Silvério, numa performance, como o ser “real”, mas como o individuo que se faz
pelo uso da linguagem oral e discursiva. Nisso ha incorporacdo de outras vozes, voluntéria
e involuntariamente, captacdo de acontecimentos alheios, deturpacdo de um passado ao ser
atualizado (em que se inserem sentidos e significados especificos a cada ato de
atualizacdo), énfase em situacdes etc. A entrevista é também a expressao de uma voz (ou
somatorio de vozes) que, por sua vez, exprime uma personalidade, uma forma de expressao
que garante uma caracterizacdo do narrador diante de seu ouvinte. No caso da literatura
escrita, 0 etos se caracteriza pela capacidade de o escritor exprimir o coletivo. Ou, nas
palavras de Maingueneau, “O etos est, dessa maneira, vinculado ao exercicio da palavra,
ao papel que corresponde a seu discurso, e ndo ao individuo ‘real’ [...]” (1995, p. 138). Nao
se trata apenas da retorica, de um orador que vai engendrando o convencimento de seu
publico por meio de recursos sintaticos/seméanticos, mas da captacdo de vozes que se
afirmam no tempo da performance, que imp6em normas de comportamento e que atestam a

veracidade do que € dito.



Em suma, o mundo de Silvério se constitui através de uma linguagem que vai
legitimar uma identidade num tempo/espaco definidos, a qual, entre outras coisas, junta-se
um repertorio de histdrias pantaneiras. Esta identidade se faz com énfase numa diferenca na
qual, numa das pontas, valoriza-se sobremaneira o saber tradicional. A diferenca passa por
um processo de legitimacdo - algo semelhante ao que ocorre com Antdnio ao contar
historias para Karl von den Steinen. “Legitimar”, nesse caso, corresponde a conferir
autoridade a voz para comunicar algo. E somente na performance que a voz, com efeito, se
habilitara. Nesse sentido, o narrador ndo apenas a entoa, mas “entoa-se” através dela.
Quando ele deseja se afirmar como sujeito, investindo contra um oponente, sua voz comeca
a transpirar autoridade.

Da autoridade para a autoria

Até aqui foi discutido o mundo de Silvério como uma forma de representacdo do
Pantanal, sem contrapd-la a outras representagdes e apenas tangenciando a poeticidade de
sua voz. De fato, ndo se pode desagregar a parte do todo (entenda-se: a poesia do discurso
no qual se apdia) e mostra-la como algo separado e autdbnomo. No titulo desta parte estdo
pressupostos dois aspectos importantes: o pesquisador foi convidado a adentrar o mundo do
entrevistado e este mundo revela-se para ele como uma constru¢do. Enquanto se discute a
identidade, o discurso, a linguagem, ndo se pode desconsiderar que eles surgem juntamente
com o processo da entrevista e que esta conta com uma interacdo entre o ouvinte e Silvério.
A entrevista, compreendendo dois angulos distintos: o do académico e o do pantaneiro,
apresenta percalcos que podem inviabilizar o narrar de situagdes cotidianas em que as
historias miticas e lendarias sdo retratadas. A todo o momento, o narrador quer que seu
interlocutor se posicione, quer um sinal para continuar avangando. Além disso, ele, como
narrador, esta sozinho, ndo ha alguém mais proximo que possa corroborar ou acrescentar
historias. Ele, entdo, reclama a falta de outros amigos para desenrolar as aventuras. Nesta
condicdo em que se passa a performance, talvez inusitada para o narrador, ndo se pode
contar com companheiros. Trata-se do embate direto entre a voz solitaria e o ouvinte
estranho a seu mundo.

Assim, a entrevista acambarca dados autobiograficos, por conseguinte, factuais (de

interesse antropologico), sem deixar de fora, porém, uma metalinguagem discursiva cujos



significados e sentidos permitem ao texto extrapolar o simples valor referencial. Ndo a
parte despontam, dentro da propria historia de vida, situagdes com inicio, meio e fim,
descoladas, porém nutridas umbilicalmente da autobiografia do narrador e que, a0 mesmo
tempo, servem a ele como forma de exemplificar, de transmitir uma experiéncia como se
fosse prépria. Tais situacdes arquitetam-se como ilhas banhadas pela historia de vida,
permanecendo, desta forma, distribuidas dentro da entrevista. Elas passardo a ser
denominadas narrativas.

Estas, por sua vez, possuem caracteristicas, que as diferenciam entre si. Pode-se
ouvir narrativas cuja personagem mitica (lobisomem, méozao, minhocéo etc.) circula entre
elas; outras referem-se a fatos incomuns ocorridos nos chamados “lugares assombrados” ou
a acontecimentos isolados; algumas delas situam o ouvinte no mundo do faz-de-conta; e ha
também narrativas pautadas em acontecimentos cotidianos, que ndo se encontram inseridos
na esfera da sobrenaturalidade (Fernandes, 2002). No mundo possivel de Silvério aparecem
inimeras narrativas, circundadas pela historia de vida e que, a0 mesmo tempo, compdem
este texto maior. A vida é, assim, representada por uma sucessdo de acontecimentos,
préprios ou alheios, contemplados em narrativas, que sdo requisitadas pela memoria para
compor uma autobiografia. Dai, ao falar de si, além da autoridade que se constitui na
necessidade de convencer o ouvinte, o narrador pode modificar os fatos, trabalhar as
narrativas a seu favor, toma-las como exemplos, regras ou etiquetas, ajusta-las a sua propria
representacdo de vida. No entremeio da memoria e da voz esté a autoria: a capacidade de o
sujeito atualizar lembrangas em narrativas e modificar os sentidos de narrativas ouvidas
anteriormente.

Dentre as véarias narrativas da entrevista de Silverio que enfatizam situagdes
cotidianas, tomo como objeto de analise o causo do vaqueiro devorado por uma onca. O
mais interessante, nesse causo, sdo os detalhes da descri¢do catastrofica da personagem
mutilada pela onga, a construgdo do espaco, a dramatizacdo dos didlogos, a situacdo que
leva a um desencadeamento moral capaz de justificar posturas a serem tomadas por
qualquer pantaneiro. A narrativa pauta-se pela moral de que a solidariedade e a coragem
sd30 aspectos necessarios para a sobrevivéncia. O “eu” empirico, testemunha ocular,
confunde-se com o “eu” narrador: “Ja vi. Quer dizer, eu ndo. Vi o causo”. E sendo assim,

resta entender a narrativa dentro da perspectiva de uma “criacdo”. Impulsionado pela



imaginacdo, pois ndo teve uma participacdo efetiva, Silvério reanima a situacdo,
demonstrando onisciéncia em relacdo aos fatos. Mas por que se distancia dos fatos de sua
vida para referenciar algo que ouviu dizer?

O “diz que”, formula muito comum para iniciar uma historia entre 0os pantaneiros,
pressupBe uma apropriacdo da experiéncia alheia ou, pelo menos, ela vem ao encontro de
certas expectativas como argumento, justificando atitudes e instituindo regras de
convivéncia. Silvério ndo verbaliza esta formula, mas seu sentido fica presente na maneira
como ele introduz o causo “vi fala”. Nao se trata, entdo, de um ouvinte ingénuo, mas de
alguém que encontrou naquele acontecimento catastréfico um sentido que transforma a
narrativa em experiéncia de vida. Fica-se tentado a imaginar o momento em que ele ouviu
tal historia. Pode-se levantar inimeras hipoOteses a este respeito: a de Silvério ter ouvido de
uma testemunha ocular; a de ter ouvido de alguém que ouviu de outra pessoa; a de a
narrativa ter chegado a ele como uma noticia (fulano de tal morreu) e/ou também como
uma crénica moralizadora, conforme ele nos transmite. Até mesmo ele pode ter lido esta
historia ou té-la inventado (o que é mais improvavel, embora seja uma hipotese). Muitas
outras possibilidades poderiam ser aventadas. No entanto, ha um sentido em seu causo. O
mesmo sentido existiu no ato de recepcdo ou veio satisfazer a necessidade de expor 0s
valores do narrador? Ou ainda, este sentido se sobrepde devido as circunstancias da
performance, declinando de uma questéo, levantada durante a entrevista, sobre o perigo de
animais na regido? A recepcdo do narrador sempre ficara no campo do hipotético.

Apesar de a reconstrucdo da recepcdo beirar a impossibilidade de sua feitura, devo
tomar como ponto de partida uma reflexdo sobre o Silvério-ouvinte, isto é, sobre a narrativa
em si, sobre os fragmentos discursivos e pequenos detalhes que tornam possivel situar o
narrador na posicdo de ouvinte. Segundo assegura Walter Benjamin (1996), um narrador
faz parte de uma rede comunicativa ampla, pela qual troca experiéncias em forma de
narrativas. O narrador €, antes de tudo um ouvinte e como leitor num sentido lato
decodifica, interpreta e infere sentidos as narrativas recebidas. Esta leitura do texto oral
apresenta em seus mecanismos de decifracdo uma série de textos, ja assimilados pelo
ouvinte, que entram em acdo, contrapondo-se ou referendando o texto que recebe. A
anterioridade, pela qual se viabiliza o ato de ler, engendra um sentido particular, conforme

observa Jauss (1992). O leitor ndo é um sujeito passivo, todo o seu saber anterior trabalha o



texto recebido. Ocorre que o ato de ler conduz o ouvinte a uma produgdo de sentido e,
quando ele reconta 0 que ouviu, esta narrativa € em si um gesto de leitura. A partir do que
ele conta surgem indicios do que ouviu, mas isso ndo € tudo ou tdo-somente o que ouviu. O
gesto traz em si agentes de mudangas que atuam sub-repticiamente no texto ouvido/lido,
seja preparando o terreno para sua atualizacdo, seja realinhando os sentidos existentes para
uma nova conjuntura, ou pela ruptura com eles, conferindo ao texto outros sentidos
possiveis. O gesto de leitura €, assim, um ato criativo. Ndo se avalia, nesse caso, a
criatividade apenas pela ruptura com o sentido dominante, mas também pelo uso que se faz
de um texto num determinado tempo/espaco, pela forma com que o narrador empresta a
voz (ritmo, bufos, tossidelas, que alimentam sentidos em torno do discurso) e, como foi
observado, pelas mudancas inerentes ao gesto de leitura através do qual se gera a narrativa.
A criatividade e, conseqlientemente, o papel do individuo na atualizagdo/transformacéao da
tradicdo oral (de caréater coletivo) séo perceptiveis numa abordagem sincrdnica, na qual se
entrevéem 0s processos de autoridade (intrinsecamente ligada & identidade) e de autoria
(rearranjo ou subversdo de sentido) na propria narrativa.

Retomando o causo do vaqueiro atacado por uma onca, nele se percebem com
demasiada nitidez passagens em que o processo de autoria delineia-se na narrativa. Esse
causo traz a tona um fato rotineiro, pelo qual qualquer pantaneiro pode vir a passar um dia,
ao qual se somam mutilacdo, dor e morte, quebrando a harmonia cotidiana. Esse sofrimento
poderia ter sido evitado se houvesse mais coragem e solidariedade por parte do
companheiro da vitima. Em resumo, trata-se de uma situacdo bem conhecida de Silvério, e
o fato, ao que parece, marcou sua memoria por lhe trazer algo verossimil, e por ter
provocado nele terror e desejo de justica. Ao menos é este um dos sentidos pelo qual a
narrativa foi atualizada. Existe nela, & medida que o narrador desloca o foco do “eu” para o
“ele”, um sentido de transmissdo moral, sapiencial e judicativa. Alguém so se posiciona
diante do mundo a partir de valores que julga ser validos. E assim o Silvério-ouvinte
incorpora tais valores ao se tornar Silvério-narrador, e 0s reproduz em forma de julgamento
(quem deveria morrer € quem abandonou o companheiro em perigo). Dessa maneira, 0 ato
de ouvir é também o de imaginar. Certamente, a descri¢cdo de um corpo mutilado (“a ramela
de olho com o corpo pra fora”) forma-se por imagens criadas pela impressao que causou

nele o relato, uma vez que o narrador ndo foi testemunha ocular. Portanto, mesmo que esse



causo seja uma reproducdo idéntica da versdo que Silvério ouviu, algo um tanto quanto
implausivel, a narrativa ganha vida pela atualizag&o do sentido.

Receber e passar adiante é compartilhar experiéncias e, assim, instituem-se normas
de comportamento coletivas. A narrativa ndo depende apenas do fato de o sujeito se
autorizar a falar, de sua autoridade, mas também do conteddo manipulado em sua fala. Por
iss0, a autoria diz respeito ao sujeito, a sua capacidade de elaborar e de conferir um sentido
ao narrado. Ela se localiza sempre numa frincha entre a memoria e a voz. Neste espaco, ela
se constroi por uma estranha combinacgdo, sem justa medida, entre sentimentos difusos,
lembrancas e estados de espirito que culminam com o ruminar de uma voz, interna ou
fisica, éxtase de um gesto criativo. Enquanto agente de transformacdo, o individuo
manipula a memoria: seleciona, busca histérias, altera, recorre ao olfato, ao tato, a visao, a
audicdo, modifica situagdes, comete lapsos... A memoria ja é, em si, o rumor da voz. Mas é
uma voz a ser trabalhada, antes de o ar fazer vibrar as cordas vocais. Este labor implica o
sujeito como autor.

A memoria atua como presenca de um passado num presente que traz narrativas
cujas notacBes no tempo e no espago foram esquecidas. Nesse sentido, a narrativa, filha de
Mnemosyne, é “imemorial”, porque nunca se sabe quem e em quais circunstancias ela foi
concebida. Ao estudar textos miticos dos Bacairi, Tania de Souza (1998) aponta que ocorre
em narrativas orais um “processo ciclico de apropriacao e interpretacdo”. Disso decorre que
0 problema da autoria é, a seu ver, também “imemorial”, pois se articula sob o estigma da
parafrase/polissemia, isto é, o sujeito apropria-se de um texto para, em seguida, imprimir-
Ihe um sentido novo. Por meio desse processo resulta o “movimento de identificagdo”. Para
a autora, “é a condicdo de o indio se inscrever nessa autoria imemorial que contribui ao
movimento de identidade, e ndo a fungdo do mito por si s6, como muitas vezes se afirma”.
(Souza, 1998, p. 163) (grifo meu). A autoria € imemorial para Souza, porque seu olhar
sobre a narrativa fixa-se numa perspectiva diacrénica. Assim, a narrativa torna-se
imemorial em razdo de corresponder a um acontecimento do passado requisitado no
presente. O individuo no presente, ao atualizd-la, estd interagindo com eventos
comunicativos anteriores, por meio da apreensdo de textos ou partes deles. Nesse caso,

numa cultura oral dificilmente se chegara ao individuo como o “grande génio criador”, dai



o fato de ela ser considerada “imemorial”; chega-se sim ao arquétipo, isto €, ao conjunto de
possibilidades textuais em devir sobre um determinado tema.

No entanto, o estudo da poética oral em sincronia, ao deslocar o eixo de abordagem
do passado para o evento comunicativo, percebe, aléem de uma identidade (circunstanciada
por ideologias contextuais) e da autoridade (decorrente da relacdo entre o narrador e seu
auditério), uma autoria (resultado da transformacdo/atualizacdo dos sentidos de uma
narrativa). A autoria depende da elaboracdo da narrativa pelo individuo, que empresta sua
voz a ela. Nesse sentido, ela ndo pode ser imemorial, pois nasce no evento comunicativo
em que o narrador € o senhor das circunstancias, ao passo que, com interferéncias do
auditorio, promove a performance. A autoria se revela na performance, pela imposi¢do da
autoridade de quem fala, do carater agonistico comum nas culturas orais. (Ong, 1998)

“Autoridade” e “autor” sdo pecgas-chave durante a performance de uma narrativa.
Sem a autoridade, o autor ndo conseguiria afirmar seus ideais, fazer valer seu verbo; sem o
autor (aquele que imprime sentido no que fala), a autoridade ndo teria por que existir.
Desse modo, também se ratifica 0 que se conjeturou sobre o processo de identidade: que
ndo é somente sentido no nivel da diferenciacdo linglistica, mas através do contetdo
ideologico e da “visdo de mundo” que uma linguagem pode expressar.

Sendo assim, no caso das narrativas orais, a autoridade (prenhe de conteldo
agonistico) sobrevém da autoria e esta, de uma leitura. O narrador € antes um ouvinte-leitor
que viabiliza sua narrativa pela transgressao do texto, sem se desprender totalmente de uma
consciéncia coletiva. Se por um lado, esse ato é responsavel por significativas modificacfes
na narrativa, por outro, assegura a atualizacdo do arquétipo. Deve-se considerar a mente do
narrador como um espago de conflitos assinalados pelo desejo de autoridade, pela
necessidade indispensavel de pér sentido naquilo que fala, e também pelo desejo de se
caracterizar como representante de anseios coletivos, dialogando com narrativas ouvidas
anteriormente. A reproducdo pura e simples de tais narrativas, que ndo corresponda as
necessidades da propria performance mediadas pela relacdo narrador-auditorio, sem os fios
discursivos que matizam tracos identitarios e/ou a auséncia de referéncias contextuais,
custaria ao narrador a perda de autoridade e o sepultamento da prdpria narrativa. Para que a
narrativa seja repetida, como se fosse arremessada para um ouvinte e deste, a outro, é

preciso, entre outras coisas, que ela se viabilize ndo com um sentido fechado, mas aberto



aos diferentes discursos, contextos e performances. Ha no texto atualizado enunciados em
que se entrevé o velho no novo, formulas linglisticas, repeticdo de funcGes e de acdes,
outros resquicios que se entrecruzam com novos sentidos. O que se convém chamar de
“tradicional” é, por sua vez, um campo de tensdo criadora. Conforme observa Paul
Zumthor, a tradicdo “oferece aos comportamentos reais e aos discursos pronunciados um
pequeno nuimero de modelos analdgicos [...] estes modelos determinam as formas tomadas
também pela consciéncia que s6 se tem de si e do mundo pela linguagem que se fala”
(1997, p. 19). Assim, uma tradicdo narrativa define-se pela incorporagdo do novo ao
conjunto de textos anteriores, tornando-se efetivamente o “lugar das relagdes intertextuais”
(idem).

Se a narrativa do pantaneiro devorado por uma onga, atualizada por Silvério,
posiciona-se no campo do intertexto, ja que se inscreve mediante uma tensdo criadora,
deve-se compreender a recepc¢do dessa historia por Silvério como néo isenta de possiveis
interpretacdes. Nesse sentido, como 0 ato de atualizar a narrativa ndo pode fugir a uma
transgressao (pois toda atualizacdo se vincula a um sentido novo), o narrador, durante a
recepcdo e antes de efetivar a autoria da narrativa, ja comeca a formular significados,
construir sentidos, entrever o conteldo que recebe a partir de suas expectativas, de seu
conhecimento de mundo. Como afirma Umberto Eco, “nenhum texto é lido
independentemente da experiéncia que o leitor tem de outros textos. A competéncia
intertextual representa um caso especial de hipercodificacdo e estabelece os seus proprios
quadros” (1983, p. 86).

Diante do percurso tracado até aqui, posso postular que a autoridade serve como
mecanismo de convencimento e de afirmacdo de um “etos poético” do autor. O receptor,
numa cultura oral (quando este passa a narrativa adiante, tornando-se ele também um
narrador), impde ao texto ouvido sua autoridade, ao inscrever a autoria alheia num
palimpsesto, apropriando-se do contelido e acrescentando suas impressdes e sua forma de
perceber o0 mundo. Trata-se essencialmente de uma apropriacdo por meio da qual Silvério
assume, na narrativa de outrem, seu “eu”.

Pode-se questionar o conceito de “apropriagdo” como improprio para o caso de
Silvério, pelo fato de ndo haver a priori um texto cristalizado do qual ele pudesse recolher

subsidios (palavras, paragrafos, cenas) para a formulacdo do seu. H&, em contrapartida, um



texto flutuante, uma espécie de texto amorfo constituido por uma narrativa obnubilada da
qual se tem conhecimento, mas que nao se recobra em sua integra. Isto acontece muito
quando se toma uma historia sem se lembrar quem, como e onde se ouviu, mas que traz um
sentido que se adapta bem a determinados momentos e situacfes de vida. Estas narrativas
cumprem certos estagios, sendo que o primeiro é o de “estranhamento” em relagdo ao texto
recebido. Compreendo o estranhamento de Silvério ndo no nivel do que ele julga
culturalmente “pantaneiro”, no ambito do cenério, das personagens, do linguajar e de
qualquer outra referéncia signica que o lembre de seu “locus”. Porém, o estranhamento se
constitui no préprio ato de recepcao, isto €, quando o texto recebido vai além de situacoes
cotidianas e comuns e, por conseguinte, tomando emprestado um conceito de Jauss (1994),
quando rompe com o horizonte de expectativas de Silvério. Sdo para ele estranhas as
atitudes do “companheiro”, ao se negar a socorrer 0 amigo; e também o fato de uma onga
atacar e matar um homem, algo pouco comum, segundo o proprio depoimento do
entrevistado. O seu espanto em relacdo ao acontecimento amplia o &ngulo pelo qual ele
passa a perceber o mundo, torna-se matéria de experiéncia, estruturando para o ouvinte
Silvério a possibilidade de a fauna ser tdo agressiva quanto bela. Anuncia-lhe a necessidade
de cautela.

Disso decorre o estranhamento: o fato é incomum, mas basta um leve transtorno na
sequéncia légica das coisas para que o aprendizado seja assimilado. Ai se chega ao segundo
estdgio, 0 momento em que ele se apropria do que ouviu, valendo-se disso para
exemplificar outras situacoes.

Assim a “apropriacdo” permanece a meio caminho entre a recepcao e a autoria. Ela
se torna possivel, porque Silvério-ouvinte ja apresenta um mundo estruturado, um
conhecimento adquirido (uma “enciclopédia”, como diria Eco), que passa por uma
remodelacdo e uma ampliagdo ao tomar contato com outro mundo-narrativo. Ao contatar
este mundo alheio, surge o espanto e, entdo, ele comeca a reestruturar seu horizonte de
expectativas. Como resultado da incorporacdo dessa nova experiéncia, ha a concepcao de
um outro mundo-narrativo. E a “autoria” nunca existira em sua plenitude, isto &,
exclusivamente como criagéo singular ou original. Seria um exagero afirmar que o narrador

faz uma “copia” do que ouve, ainda mais porque a prépria leitura traz em si um momento



de criacdo. A autoria torna-se o espago no qual o individuo pode se afirmar e chamar para
si a responsabilidade da enunciagéo.

A narrativa configura-se, entdo, numa leitura-criacdo pois, embora ndo tenha sido
testemunha ocular, o narrador imagina fatos, concebe dialogos, pinta cenarios. Imersa na
historia de vida, a narrativa parece confundir-se com a cronica; porém, o momento factual
encontra-se distante da enunciacdo. Ela sobrevive ndo apenas porque os fatos possam
interessar como informacdo, ou por trazerem uma visdo diferenciada de um acontecimento,
mas por refletirem um aprendizado convertido num significado moral profundo que, aos
poucos, em razdo da recorréncia de atualizagdes, vai se fixando na tradi¢do. Enquanto peca
de um mosaico, a narrativa exprime uma tenséo entre ficcdo e realidade, contribuindo para
uma constru¢do do mundo. Assim, o mundo que Silvério apresenta a partir de sua histéria
de vida vai refletir uma identidade com base nas representacfes, que se integram a cultura
local. A partir de um conhecimento adquirido, de uma identidade assumida, ele se pde a
fazer leituras de fendmenos, reais ou ndo.

Portanto, o conhecimento de mundo do pantaneiro traduz-se ndo apenas pelo grau
de compreensdo linguistica, como também desvela e o inscreve em um mundo que, para
ele, € real. E nesse mundo que, como ouvintes e as vezes interlocutores, somos convidados
a entrar, apesar de a enciclopédia do pesquisador ou do viajante dar margem para afirmar
que ¢ ficticio, e até irreal. Através de uma narrativa tida como veridica, o narrador fornece
a chave para sua penetracdo. Cabe ao ouvinte refugar ou aceitar esse instrumento para
passar a compartilhar das mesmas aventuras, possiveis somente dentro do mundo em que 0
narrador vai, aos poucos, arrastando seu auditério cada vez mais para o fundo. Em todo
caso, pode ser que surjam leituras diferentes dessas histérias ouvidas, cujos sentidos finais
sejam até paradoxais. Notei isso no embate discursivo travado entre Karl von den Steinen e
0 bacairi Antdnio, quando o primeiro recorre a logica cientifica e 0o segundo, ao tempo
mitico como forma de afirmar sua autoridade. Mas von den Steinen e Anténio estdo no
meio de um embate que diz respeito a olhares de culturas distantes e representacdes
diferentes. Assim, ha a necessidade de estudar os varios discursos pantaneiros mais de
perto para notar que a recepcao e a representacdo de um mito entre as diferentes pessoas

que circulam pelo Pantanal atrelam-se a produ¢do de um discurso peculiar.



142

4
Mundos distintos:
a representacao plural

O maozao de Silvério:
entre o coletivo e o individuo

E possivel alguém que nio compartilha de habitos e costumes semelhantes ao de
Silvério ler um fenébmeno do mesmo modo que ele? Ha que se considerar que no Pantanal
coexistem diferentes representagdes culturais e, assim, ao se convencionar chamar algo
por/de “pantaneiro”, seja adjetivando ou substantivando coisas, estd-se também
viabilizando, por essa palavra que tanto pode criar uma identidade ou um processo de
identificacdo com o Pantanal, um discurso especifico.

Na década de 1940, aconteceu na fazenda Berenice, pantanal da Nhecolandia, um
fato muito curioso: um menino desapareceu mato adentro. Até ai nada de tdo anormal.
Criancas e adultos ndo muito dificilmente se perdem no meio de grandes capdes. S6 que,
ao contrario de outros meninos, este ndo queria ser encontrado. Os moradores da fazenda e
os vizinhos ficaram dias e dias a sua procura. A captura foi aos poucos tomando ares de
caca. O menino se escondia, relutava em n&o ser descoberto. Os pedes insistiam
diariamente até que, ap0s 21 dias de busca, conseguiram acua-lo num capdo. Cercaram
todo 0 mato de densa vegetacao, esperaram que ele saisse e iniciaram, tal como fazem com
0 gado bagual, a doma. O menino teve que ser lagado e resistiu bravamente para nao ser
levado de Ia.

Este fato encontra pouso em varias narrativas pantaneiras da Nhecolandia. As
pessoas que, na entrevista, o mencionam geralmente responsabilizam uma anta pelo
seqliestro e, em outras falas, a anta estda a servico do madozdo. Mas por que O
desaparecimento do menino deve ser explicado? Ao que parece, a vida é constituida de
enigmas e o ser humano é impelido a explica-los. Repete-se o que a velha esfinge tebana
de Edipo postulava: “decifra-me ou devoro-te”. Blaise Pascal percebe no homem o desejo
de conhecer, de dar resposta. Mesmo que esteja fadada ao erro, ela é melhor que a

curiosidade. Em Pensamentos, ele afirma:

Quando ndo se conhece a verdade de uma coisa, é Gtil que haja um erro comum
suscetivel de fixar o espirito dos homens, como, por exemplo, a lua, a qual se atribuem
as mudangas das estacdes, o progresso das enfermidades, etc.; pois a doenca principal
do homem é a curiosidade inquieta das coisas que ndo pode saber; e ndo é pior para ele
permanecer no erro do que nessa curiosidade indtil. (1988, p. 41-42) (grifo meu)
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Permanecer com o0 enigma é pior que ser devorado. O espirito tende a criar respostas,
explicar fatos e fendmenos; imaginar... E assim a humanidade concebe os mitos que, no
pensamento ocidental, desde a filosofia socratica, estdo alinhados contrariamente ao
conceito de “verdade”.

André Jolles vai identificar no mito uma “disposicdo mental” de pergunta e
resposta: “O homem pede ao universo e aos seus fendmenos que se lhe tornem conhecidos;
recebe entdo uma resposta, recebe-a como responso, isto é, em palavras que vém ao
encontro das suas. O universo e seus fendbmenos fazem-se se conhecer” (1976, p. 88). Para
0 tedrico holandés, mito é o que intervém de sUbito num acontecimento (evento), na acdo
que d& a um elemento — fato ou entidade — feicdes sobrenaturais. A manifestagdo mitica
prescinde da necessidade de o homem deixar-se levar pelas respostas “dadas pelo
universo”. Assim, o mito é também uma forma de obter conhecimento. Entretanto, é um
tipo de conhecimento, para Jolles, que ndo possui um “julgamento universal valido”, é
apenas resultado de uma explicacdo coerente. “Ao lado do conhecer, existe essa forma em
que as coisas e suas ligacdes se criam, verdadeiramente, valendo-se da profecia veridica. A
par do julgamento que reivindica universalidade, existe o Mito que faz surgir a coeréncia
suficiente” (idem, p. 97).

Apesar do distanciamento entre Pascal e Jolles, os dois apontam para uma
perspectiva mais ou menos comum: a curiosidade do homem pode leva-lo ao “erro”, para
aliviar o fardo da duvida. Para o primeiro, 0 homem se compraz no erro, pois se livra da
“curiosidade indtil”; ja para o outro, o “conhecimento universal” tende a negar ou, pelo
menos, depreciar o mito. Ainda para Jolles, no mito residiria 0 “falso conhecimento”,
funcionando como uma saida brilhante da davida, quando o homem se depara com um
evento inusitado. “O conhecimento sob a mascara de mito, o mito sob o disfarce de
conhecimento — eis dois atores, poderiamos dizer, que gozam de sucesso na ampla comédia
do pensamento humano.” (idem, p.98).

Tomar cabalmente o raciocinio de André Jolles, sem questionar alguns pontos,
resultaria também na deprecia¢do do pensamento de quem lan¢a médo do mito. Pelo menos
dois aspectos chamam para uma reflexdo mais aguda sobre suas observacgdes. Se 0 mito
surge para 0 homem como responso, como pode o “universo se fazer conhecer”? A
natureza se abre ao homem, mas é ele quem decodifica e sugere interpretacdes sobre ela.
Dizer que “hoje o dia amanheceu triste” corresponde, entre outros sentidos, ao modo como

0 homem culturalmente interpreta o céu nublado. Provoca-se, ao se afirmar o arbitrio
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universal, um desequilibrio entre a competéncia humana para interpretar e criar e 0
fendmeno em si. Em relacdo a linguagem e a cultura, o fogo, a 4gua, 0 ar e a terra
constituem um campo de representacGes e de poder simbolicos muito diferentes em
algumas culturas. Pode-se compreender o universo e representa-lo a partir de um olhar;
quem articula a linguagem que vai “criar” uma representacdo € o homem; o universo se
pde, desse modo, como um conjunto de fenémenos passiveis de diferentes interpretacdes.
N&o € a chuva que vem em forma de responso, dizendo que Urano fecundou Géia, mas
esta é uma leitura possivel, cujo arbitrio para se fazé-la € do homem.

O segundo aspecto parece ser ainda mais contunde, pois Jolles coloca o pensamento
cientifico na categoria de universal e entende o mitico como um pensamento explicativo ad
hoc. Estaria nas entrelinhas uma tentativa de tornar o mitico inferior ao cientifico? Seria o
mito, na sua esséncia, uma necessidade? A maneira mais eficaz de saciar a curiosidade do
homem, e que o conduziria ao erro, como prescreve Pascal? E preciso escapar dessas
armadilhas pois este raciocinio acaba, também, por instituir uma diferenca entre quem se
vale do mito como explicacdo e quem o explica. Apoiado numa relacdo de poder, o
pensamento que desencadeia uma explicagdo com base numa narrativa mitica tende a se
restringir a um conjunto de civilizagbes tidas como “selvagens”, ou a “cultura popular”.
Sdo instituidas, por conseguinte, dicotomias como “civilizado x primitivo”, “magia X
ciéncia”, “mitico x universal”, “popular x erudito” com o privilégio de um dos elementos
em detrimento do outro. Isto €, o olhar de quem explica (o0 eu/nds do discurso académico) é
superior aquele que vé (os sujeitos de quem se fala). Como questiona Jack Goody, na

introducao de The domestication of the savage mind

[...] por que eles sdo primitivos e nds avancados? NOs tentamos afirmar a natureza
destas diferencas em termos muito gerais — indo do mito para a histéria; da magia para a
ciéncia, da condicédo social para o contrato; do frio para o quente, do concreto para o
abstrato, do coletivo para o individual, do ritual para o racional [...] Mas ainda as
diferencas usualmente sdo vistas num carater dualista, induzindo, & pressuposicdo da
“philosophie idigéne” global, um “témoignage ethonographique” individual, em
0posicao a nds mesmos. (1978, p. 3-4)**

Embora seja um ensaio em que Goody questiona e avanga em relacdo ao
Pensamento selvagem, uma valorizacdo das culturais orais e do pensamento mitico é

notada nas duas obras. Claude Lévi-Strauss ja trata, nessa mesma obra, o pensamento

24 «[...] why are they primitive and we advanced? We try to state nature of these differences in very general

terms — the move from myth to history, from magic to science, from status to contract, cold to hot, concrete to
abstract, collective to individual, ritual to rationality [...] But again the differences are usually seen as being
dualistic in character, leading to the assumption of a global ‘philosophie indigéne’, a single ‘témoignage
ethonographique’, in opposition to our own”.
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mitico como uma forma de conhecimento “generalizadora”, similar em alguns aspectos ao
cientifico e que se opera com “lances de analogias e de aproximacgdes”. (1976, p. 42). Em
obra posterior, Historias de lince, o antropdlogo estruturalista dirige outro ataque ao
pensamento cientifico, posicionando a teoria do “big-bang” e “do caos” numa explicagdo
cuja formatacdo é tdo mitica quanto as ontologias aborigines. Nesse sentido, ele chega a

concluséo de que a base do pensamento mitico é a mesma do cientifico. Em suas palavras:

[...] os eventos que os especialistas imaginam para auxiliar-nos a cruzar o abismo que se
criou entre a experiéncia macroscopica e verdades inacessiveis ao leigo — big-bang,
universo em expansdo etc. — possuem todo o cardter dos mitos. A ponto de, como
mostrei em relagdo aos mitos, 0 pensamento langado numa dessas construcdes gerar
imediatamente o seu inverso. E o caso da nogdo de um universo fadado, segundo os
calculos, a se dilatar infinitamente, ou a se contrair até desaparecer. (1993, p. 11)

N&o cabe aqui uma discussdo aprofundada sobre os erros e acertos do
estruturalismo lévi-straussiano; apenas se quer apontar que as questdes levantadas pelo
antropologo e levadas adiante por Goody superam a dicotomia pensamento mitico X
pensamento cientifico. Mais especificamente no caso de Jack Goody, o “pensamento
selvagem” reverte-se para o estudo das culturas orais, situando suas reflexdes para além
das injustas medidas de “superior X inferior”. Por conseguinte, tais teses (sobretudo as
elaboradas em parceria com lan Watt) também vao conferir as narrativas orais uma atencao
perspicaz sobre sua manifestacdo em seu nicho, ou seja, em culturas orais que gozam de
certa independéncia do letramento.

Esta breve incursdo pelas idéias de Lévi-Strauss e Jack Goody permite afirmar que
erro e falta de universalidade tornam-se critérios validos para uma cultura académica, que
insiste em ndo reconhecer, numa das suas mais importantes formulagdes sobre o
aparecimento do mundo, 0 mesmo matiz que uma tribo poderia dar para a criacdo dos
animais, dos rios, da terra, do céu e do homem.

Se por um lado, Jolles d& ao pensamento mitico ares de pré-logico, por outro,
também matiza as condi¢fes noéticas (de pergunta e resposta), nas quais é fermentado um
acontecimento até chegar a condicdao de mito. Embora sejam discutiveis a posicao inferior
do mito frente a ciéncia e a idéia de o universo conspirar para seu surgimento, Jolles
parecer ser convincente quanto a base na qual este pensamento se desenvolve; misto de
curiosidade e de explicacdo, questionamento e ddvida colocados ao individuo e que o

impulsionam na necessidade de explicar e criar respostas?.

%5 N4o & parte, 0 mito como resposta, modo de conhecimento, requer em muitos casos uma sacralizacéo, que
pode se constituir via rito. O mito torna-se objeto de crenca, de respeito, por meio do qual v&o se desencadear
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Voltando ao caso acontecido na Nhecolandia, a explicacdo dada pela voz do
narrador ajuda a sedimentar o espaco onde se instala 0 mito. O que teria levado a fragil
crianca a fugir para lugares inospitos? Na narrativa de Silvério, 0 mdozéo é o responsavel
pelo “rapto” da crianca. Apesar disso, a personagem n&o participa diretamente do
acontecimento, ninguém o vé ou faz algum tipo de contato com ele. Em principio, a
presenca do mito na introducdo da narrativa parece indicar uma confusdo do contador, um
lapso de memoria. Embora evocado como “historia de méozao” na narrativa, 0 mito nao é
o principal personagem da narrativa, ndo sendo citado em seu desenrolar e na sua
finalizacdo. Em outras palavras, percebendo a histdria contada por Silvério como um
quebra-cabeca, a personagem que confere forma ao mito ndo teria um encaixe preciso, tal
como possuem as variantes de outros narradores. Numa outra perspectiva, 0 acaso ou 0
lapso também séo passiveis de questionamento. A associagcdo da histéria do menino que
ficou 21 dias perdido com o mdozdo pode ndo ser tdo casual quanto parece. Conforme
observa Lévi-Strauss, “num relato mitico, o mais infimo detalhe pode ter um sentido e
desempenhar uma funcdo.” (1993, p. 97). Deste modo, 0 mito, na manifestacdo de
personagem, é acionado para explicar a causa do desaparecimento do menino, pesa sobre
ele uma "resposta: “esse rapaz ficou vinte e um dia na posse, diz que é do mdozdo”. Sua
insercdo no relato tem uma funcdo explicativa e ndo atuante, pois as acdes descritas no
relato sdo apenas de trés personagens: a anta e o Parentdo ativamente, e 0 menino,
passivamente.

O reconhecimento do maozao como resposta também pressupde o contato com um
mundo onde este mito possui reais possibilidades de existéncia. Ao lancar médo do mito
como narrativa, Silvério convida o ouvinte, durante a performance, a penetrar no mundo
possivel, a compartilhar de um imaginario habitado de seres fantasticos, evitando,
entretanto, alguma possibilidade de questionamento por parte do auditério. Nesse sentido,
para o narrador, 0 mito ndo esta sob zona de tenséo entre o real ou a fantasia; ao contrario
do ouvinte, que pode por a explicacdo em duvida. Para apreender a narrativa de Silvério, é
preciso aceitar o mito, mesmo que ele ndo faca parte do cotidiano de quem o ouviu. O

mesmo ocorre quando se Ié um romance em que surgem acontecimentos tipicos do

simpatias, preces, oblagfes. A meu ver, reagir ao sobrenatural, aliando-se a ele ou combatendo-o &, em Ultima
instancia, uma demonstragdo de que ele é aceito. Estas maneiras de reagir sdo indmeras vezes indicadas na
narrativa mitica, agregando-se a ela. Dai, o fato de esta narrativa ndo ser expressa exclusivamente sob o
estigma de pergunta e resposta; as vezes, ela demonstra também o “como fazer” e a reagdo necessaria frente a
acontecimentos inusitados, que ndo apresentam aparentemente uma explicacdo racional, e a situacGes
desesperadoras. Nao é demais acentuar que a reacdo ao sobrenatural implica aceitar o mito como resposta.
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realismo magico. N&o se aceitam alguns fatos que ndo estejam de acordo com o
conhecimento que se tem da natureza, mas a continuacao da leitura resulta na aceitacao,
mesmo que parcial, daquele mundo possivel, desvelado pela obra. Mutatis mutantis,
poderia afirmar que Silvério é a propria “obra”, embora 0 mundo possivel sugerido por ele
ndo se acabe da maneira como uma trama é finalizada num livro.

O mundo possivel de Silvério pode ser compartilhnado com outros narradores, que
alimentam crencas e costumes em comum, ainda que no Pantanal nem todos os narradores
aceitem certos mitos como possiveis em seus mundos®. Este mundo possivel, no qual o
mito do maozao confunde-se com a realidade, apresenta um forte matiz coletivo, vinculado
a tradicdo oral. Trata-se de uma consciéncia compartilhada por varios individuos de uma
mesma comunidade narrativa que, de certa maneira, da sustentacdo a ele, sobretudo ao
fornecer modelos analdgicos (isto é, continuos e relacionados com expressdes que 0S
precedem), difusores de conhecimento, funcionando como estofo para uma consciéncia
criativa de cada narrador.

Sendo assim, ao sugerir 0 maozao como responsavel pelo “rapto” do garoto,
Silvério também estd dialogando com a tradicdo. Além do mito que surge como
explicacdo, as demais personagens desta narrativa apresentam um vinculo com o coletivo.
Algumas correlacbes podem ser efetuadas entre o suporte que a tradicdo oferece ao
contador e a forma como ele articula sua narrativa.

Com base no que foi coletado em campo e também na bibliografia consultada, o
arquétipo médozdo, no Pantanal, é atualizado com formas e fun¢des muito distintas. No

confronto com os diferentes depoimentos, pode-se observar:

a) aparéncias do mito

- preto; com a face sem boca, olhos ou nariz, inteiramente lisa, unipede e aparece
em dupla;

Al diz que saiu aqueles dois homem, homem andando a pé pra ir pro mato, mas duma
perna s, né? Ai ele saiu andando por dentro da dgua e olhando. Mas num tinha cabega,
ele num via olho, num via nada, né? Naquela visdo, né? Ai, foi e viu aquelas duas
sombra dentro do mato, dois homem, né? Era assim, cabeca [passa a mao sobre sua
face], ndo tinha feicdo, num tinha olho, boca, ndo tinha nada, né? (Seu Valdomiro de
Aquino)

% Durante o levantamento de fontes orais deparei com diversos narradores que ndo acreditavam em mitos,
inclusive contestando a existéncias dessas entidades ao serem indagados. Em Entre historias e tererés
(Fernandes, 2002) redinem-se, nos “Causos”, diversas histdrias intituladas “enganos”, cujos narradores, em
sua maioria, sdo descrentes em relacdo aos mitos.
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- parecido com macaco, com propor¢oes enormes e deformadas;
Baita de um animal! Um monstro cabeludo, um macacéo, espécie de um macaco

grande, é o que diz o pessoal, assim que eles diz. E um animal muito feio, deformado,
cabeludo, feio, isso que eles dizem que é. (Seu Raul Medeiros)

- homem muito grande;

Entdo, esse fala: “é o mato do maozédo”, que fala. Diz que aparece um homem muito
grande pras pessoa, né? (Seu Roberto Rondon)

- espirito mal;
Esse é um... Como eu posso dizer? Esse é um espirito. Tem que ser mal, porque bom
ndo pode ser. Se fosse bom, fazia bondade, né? Tem que ser mal, espirito mal, que vive

zanzando ai, pra levar as pessoas la. Parece que padre ja teve la, né? Esse povo da
Nhecolandia ai, diz que conta esses causos, né? (Seu Fausto Costa)

- semelhante a anta, vira um monstro (homem) preto cabeludo e barbudo;
Ele é igual assim como anta. Ele vai crescendo, crescendo, assim como anta assim, um
bichdo cabeludo. Dai ele vira aquele monstro assim, um homi preto, cabeludo, barbudo.
Da anta ele vira um homi. (In: Banducci Janior, 1995, p. 179)

- homem com mao muito grande;

E, acho que méoz&o porque... do maoz&o que ele fala, que um cara que tinha um méo
muito grande e pegava as pessoa, carregava, né? (Seu Silvério)

- alto, representa uma pessoa montada num burro;

E eu vi um homem, uma pessoa cara grande, corpo representava uma pessoa que tava
montada num burro. E olhava pra nds assim. (Seu Vado)

b) principais a¢cdes desempenhadas pelo mito

- proteger a fauna e a flora

Vocé diz que num queria encarar outro homem aqui do mato, eu sou o dono daqui do
mato, pra vocé entrar aqui, vocé tem que pedir permissdo pra mim, porque eu que
mando aqui nessa mata! A mata é minha! (Seu Roberto Rondon)

- atirar pedra em quem tenta fazer roga;

Ai, foram 14, fizeram acampamento e tal, mas quando comecaram a limpar, choveu de
pedra em cima deles! Num teve jeito, largaram de trabalhar, pararam de trabalhar. E ai,
quando eles voltaram pra casa deles, ai era umas seis hora da tarde mais ou menos,
comecou a atirar pedra na casa dele, chamou o capataz. (Seu Raul Medeiros)

- assustar os cachorros;
Al, o cachorro largou também, desandou a uivar, ficar com medo, aquele lado que tinha

tremido de quando ele t& com medo assim. Mesma coisa de um cachorro que quando
nunca viu onga, quando ele v& uma onca assim, que ele desanda sentir o cheiro dela, o
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cachorro desanda tremer tudo, ele corre, fica assustado, arrepia tudo, né? (Seu Roberto
Rondon)

- dominar o vento, utilizando-o a seu favor, amedrontando quem o desafia;

E esse médozao que tem la, o que fala que é dono da mata 4. Quando a pessoa duvida
assim, que entra no mato |4, o mato desanda bater uma ventania! VVocé pode passar por
ali, 0 mato ta quieto, ta parado, mas se vocé desandar lembrar dele, falar assim, o0 mato
desanda a ventar, desanda a tremer a folha dos pé, das arvore, né? Aquele vento forte,
até assobia |4 dentro do mato! (Seu Roberto Rondon)

Diz que batia aquele vento: fixi, fixi, fixi! Eles ja ficaram assim, fazia aquele barulho,
aquele urro: uuuu! Ah! Mas diz que eles juntaram sé o que eles tinham e largaram tudo
a madeira que ficou ai, largou e foi embora. (Seu Vadd)

- atacar pessoas que passam por sua mata;

Esse rapaz foi pra chegar no ponto onde a gente estava. Ele ia indo, olhou, subiu por
detras dele. Ai, ele olhou um monte de homem preto! Ai, ele bateu nele com uma faca
que ia levando, o camarada, o preto avangou nele, derrubou ele, coisa e tal... E por ali, e
dali ele j& saiu meio desnorteado, né? Num sabia, ja tava fora de si. (Seu Valdomiro de
Aquino)

- cuidar de criancas, que ele proprio extravia;

O rapaz foi, desceu, foi 14, tava o chapéu dele e o ovo de ema dentro do chapéu. Isso foi
uma tradicdo do médozao, o que aconteceu. (Seu Valdomiro de Aquino)

- brigar com quem corta madeira ou caga em seu capéo;

Foi nele, vai daqui, desandou brigar os dois I4, lutando. E vai daqui, vai dali... Por
dentro do matdo tém aquelas espinha, aquela aguateiro alto assim, né? Ele batia daqui,
dali, rolando... Ele entrava no paraguaio, 0 paraguaio pulava pra 4, pra ca. O paraguaio
com uma foice querendo acertar ele, num conseguia, né? (Seu Roberto Rondon)

- desorientar a pessoa que entra em sua mata;

Mas se a pessoa chegasse entrar no mato assim, ir la cortando pé-de-pau, fazendo
bagunga 14, ele extraviava a pessoa. Fazia a pessoa ficar perdida, assustava a pessoa, a
pessoa perdia 0 juizo. Num acertava ir pra fazenda, voltar de novo, ficava perdido la no
mato. E cada vez ia seguindo pra mais longe ainda, ficava extraviado de uma vez! (Seu
Roberto Rondon)

Vocé fica olhando, quando vé que ele vem pro seu lado vocé corre porque ele passa a
mé&o na sua cabeca e carrega océ pro mato. Diz que s6 de passd a mao na cabeca da
gente a gente fica louco. (In: Banducci Junior, 1995, p. 179)

- agredir mulheres que se encontram sozinhas em suas casas.

O maozdo, que eu vi falar do maozdo, é um cara que andava ai. Esse eu vi, chegava na
fazenda. Pegava a mulher dos cara ai, achava mulher sozinha, agredia a mulher, pegava
mulher. E isso que eu vi falar do méozao. (Vandir)
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Deve-se entender estas inUmeras aparéncias e a¢cdes do mito como desdobramentos
do arquétipo méozao, através do qual vdo decorrer as possibilidades de atualizacdo. As
variantes instituem um comportamento padronizado, ao passo que congregam diversas
v0zes numa espécie de matriz. E nela sdo gerados o carater e a imagem do mito.

Geralmente, ao atualizar o arquétipo maozdo, o narrador costuma descrever a
imagem do mito quando quer evidencia-lo na narrativa. Isso ndo ocorre no relato de
Silvério, mas ele o descreve posteriormente, em razdo da intervencdo do ouvinte. Desse
conjunto de imagens, elaborado com base em variantes de outros narradores, nota-se que a
aparéncia preponderante do méozao € a de um preto, alto, forte e com a méo grande. Ele
ndo esta isento de semelhancas com mitos comuns a tradi¢do oral pantaneira, como saci
(unipede e preto), pé-de-garrafa, curupira, chefe-dos-bichos (todos altos e fortes). As
semelhangas podem ser notadas também pelas acGes desempenhadas por estes mitos. De
acordo com depoimentos coletados durante a pesquisa de campo no periodo de 1995 a
2000, o saci, 0 pé-de-garrafa, o curupira e o pomberinho desnorteiam pessoas nas matas,
protegem as arvores e 0s animais e dominam o vento, como 0 m&oz&o?’. Disso decorre
que, quando analisados em conjunto, estes mitos apresentam uma identificacdo muito
préxima e atuam no imaginario de alguns pantaneiros, confluindo para uma representacéo,
entre outras possiveis, das relacdes entre a natureza e 0 homem. A convivéncia direta com
0 meio natural, caso peculiar dos contadores pantaneiros, possibilita uma leitura dos
fendbmenos de maneira diferenciada. E no estreitamento dessas relagdes que o homem
passa a compreender o sistema ecoldgico, podendo lhe atribuir caracteristicas
antropomorficas e animicas.?

Nesse sentido, mdozdo, saci, curupira, pé-de-garrafa, chefe-dos-bichos, entre
outros, postulam normas que compreendem inclusive a puni¢cdo daqueles que a
desrespeitam, e apresentam comportamento quase humano. Essas representacdes,

entidades sobrenaturais com atitudes coincidentes com a dos homens, tornam-se, num

27O dominio do m&ozdo sobre o vento é muito significativo como uma possivel explicagdo sobre a
manifestacdo de ventanias no Pantanal. Em outro sentido, o mito poderia ser deslocado de uma representacao
da terra/mata para uma do ar.

% Uma tese de Comunicacdo e Semi6tica e uma dissertacdo de Antropologia trataram com perspicécia da
relacio homem/natureza/representacéo. A respeito ver: BANDUCCI JUNIOR, A. Sociedade e natureza no
pensamento pantaneiro: representacdo de mundo e o sobrenatural entre os pedes das fazendas de gado da
“Nhecolandia” (Corumba/MS). Séo Paulo, 1995. 220p. Dissertacdo (Mestrado em Antropologia) - Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo; e LEITE, M.C.S. Aguas encantadas de
Chacororé: paisagens e mitos do Pantanal. Sdo Paulo, 2000. 176p. Tese (Doutorado em Semidtica) —
Programa de Estudos Pds-graduados em Comunicacéo e Semidtica, Pontificia Universidade Cat6lica de Sao
Paulo.
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primeiro momento, uma representacdo da natureza humanizada. Pois se trata de um ser
tido como guardido da mata e dos animais, que pode falar, andar, lutar... Mormente, ele se
constitui com base numa extensdo da prépria condicdo humana. Logo, a leitura que o
narrador pantaneiro faz do fendmeno parte de um olhar centrado em si por meio do qual, e
com base em sua condi¢do humana, ele cerca um pedago do mundo natural e vislumbra,
criativamente, o0 encantamento deste mundo ao 1é-lo.

Mas o resultado deste exercicio de leitura, que também é de criatividade, expde a
criatura contra a condigdo humana do criador. Se no mito ha uma expresséo da condicéo
humana (devido a semelhanca corporal, a fala e ao arbitrio), a diferenca essencial entre ele
e 0 homem ¢é que o mito ndo se posiciona em prol da “cultura”, isto é, ndo age para
“cultivar” a natureza mas, ao contrario, para preserva-la das acdes civilizatorias. No caso
de haver uma ajuda, decorrente das narrativas em que 0 pantaneiro se vé desorientado na
mata, ou quando pede ao mito para encontrar algum objeto perdido, esta se d& com base
numa relacdo de troca. Assim, alguns pantaneiros deixam para o saci, na janela de sua
morada um naco de fumo ou um “corote” de cachaca, por exemplo.

Com base no que foi exposto, pode-se aferir que 0 mito se manifesta como uma
representacdo do homem sobre a natureza. Se se entenda a representacdo como criacdo de
um mundo possivel, esse mundo devera se originar de uma matéria humana, que expde a
diferenca entre cultura e natureza. Por exemplo, os mitos habitam “lugares sujos” (matas,
capdes, beiras de rio e outros espacos da natureza nos quais ndo se fixaram marcas
culturais), ao passo que 0 homem vive no “lugar limpo” (fazendas, rogas, choupanas, onde
a natureza foi transformada).

Na narrativa de Silvério, 0 mdozao, habitando um lugar sujo, representa uma forma
humanizada da mata virgem, capaz de deter o impeto transformador e cultural do homem,
impedindo que ele exerca arbitrariamente sua agdo sobre ela. Entretanto, nessa narrativa,
especificamente, nota-se que 0 mito ndo vai desempenhar a funcdo de “proteger” a fauna
ou a flora, como é comum em outras historias. A titulo de exemplo, uma das mais
divulgadas é a do paraguaio que, ao tirar madeira da mata, ndo pediu “permissao”,
menoscabando inclusive o poder da entidade, e foi por ela desnorteado e levou uma surra
(Fernandes, 2002; Banducci, 1995). Nessa historia, a diferenca entre “sujo” e “limpo” é
contundente, pois no “capdo do maozao” ninguém pode entrar sem pedir licenca. Ao passo
que, no relato de Silvério, o dominio do “lugar sujo” sobre 0 homem desdobra-se na posse
do menino pela entidade. Além disso, esses dois mitos apresentam preceitos morais



152

distintos. A do paraguaio se restringe ao sentido de se respeitar o mito (e, com ele, a fauna
e a flora); ja a do menino e a anta lembra que 0 *“sujo” pode dominar o homem de tal forma
que ele refugue o que é civilizado (ou “limpo”). Ao passo que, na primeira, 0 homem
invade o espaco guardado pelo mdozéo, manifesta-se, na segunda, uma troca de posicoes, o
mito fica com a posse do menino, que ndo pertencia a seu lugar. Ambas as histérias deixam
entrever o0 seguinte: tanto a natureza pode dominar o homem, como 0 homem também tem
o0 arbitrio de dominio; é necessario uma relacdo de equilibrio entre eles, garantido pelo
respeito mutuo entre os espacos, para que a relagdo homem/natureza ndo corresponda a
uma dicotomia.

Ao efetuar uma transposicdo do dominio das relagcbes humanas para da natureza, o
narrador articula em seu discurso ndo uma natureza “real”, mas sim uma natureza
“antropomorfizada”, o que resulta no embate do homem com seus proprios anseios. Assim,
o0 discurso constitui-se pela tenséo do “eu” contra si mesmo. Ou seja, 0 narrador institui
uma correlacdo de forcas entre 0 homem civilizado e uma personagem mitica, que € um
tipo de natureza humanizada.

Ao passo que 0 mdozdo espelha uma natureza possivel, pois dotada de caracteres
humanos, do outro lado aparecem pessoas capazes de deter os impetos desta natureza.
Encontra-se o vaqueiro, conhecedor de rezas que levam ao resgate da crianca e, sob outro
prisma, a anta que atua como guardia do menino. As diferencas comecam a se alinhar no
transcurso das acgOes. Num eixo, forma-se a representacdo que se faz do lugar sujo,
encantado ou de dominio mitico e, de outro, a do lugar limpo, com marcas culturais. Por
esta diferenca fluem valores distintos, o que gera conflito entre as personagens. Nesse caso,
o enfoque deixa de se dar sobre o sujeito actante, e passa a operar sobre outros sentidos
conferidos as personagens narrativas com base numa simbologia que, sem querer ser
repetitivo, é referendada por aqueles que compartilham valores culturais semelhantes.

Se analisadas mais detidamente e considerando a dualidade na qual estdo inseridas,
percebe-se, nessas personagens, uma gama de sentidos que ndo pode ser desprezada. A
anta esta associada simbolicamente & forca bruta, desencadeadora da violéncia (Cascudo,
1972), o que se assemelha a forca do mdozdo, empregada contra 0s paraguaios. Com
aparéncia semelhante ao saci, mito descrito por sua agilidade e esperteza, que tem como
auxiliar um porco do mato que o carrega, 0 maozao, mito enaltecido por sua forca, tem
como auxiliar a anta, sendo as vezes confundido com ela. O garoto estd de posse do

maozao; entretanto, é uma anta que cuida dele. A anta, desta forma, é uma extensdo do
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mito. N&o se trata da forca fisica colocada contra 0 menino, mas de uma forca que o
domina e o impede de deixar a mata e voltar a praticar regras de civilidade. As
semelhancas entre o saci e 0 mdozdo, no campo das aparéncias e ndo da simbologia,
permitem que eles se alternem em alguns relatos. A atualizagdo continua destas narrativas
e a aceitacdo delas entre as pessoas de uma regido provocam, as vezes, uma confusdo em
que alguns narradores trocam os nomes das personagens.”® Tais confusées ndo sdo apenas
uma constatacdo empirica, mas demonstram a presenca de uma memoria coletiva que se
evidencia pela tradi¢do oral e que serve de suporte para o narrador; ja do ponto de vista do
individuo que a atualiza, a sobreposicdo da imagem pode ser constatada, pois é a aparéncia
comum entre as personagens miticas que leva a confusao e nao a analogia simbolica.

Voltando ao estudo das personagens na narrativa do maozao contada por Silvério,
nota-se que o vaqueiro Parentdo ndo € menos importante que a anta. Se o relato estivesse
em forma de conto maravilhoso, ele oscilaria num meio termo entre o herdi e o auxiliar.
Paira sobre ele um halo especial, de conhecimento e de habilidades em prol das forcas que
vivem no lugar limpo, que o diferencia dos demais personagens. O mesmo acontece com
os herdis que resgatam princesas e vencem os Vvilbes. Trazendo seus aspectos para o
contexto do Pantanal, o vaqueiro Parentdo liga-se a uma seara de lendas de benzedeiros,
pessoas que dominam a natureza em favor do homem.* Um dos mais interessantes é o do
“dono das cobras” que, pela coincidéncia com o Parentdo, sera tangenciado.

Trata-se da historia de um homem, geralmente velho, negro e dotado de poderes
sobrenaturais, que é solicitado toda vez que alguém é mordido por uma cobra. Ele atrai
para sua choca todas as serpentes, conversa com elas, separa a que mordeu (em alguns
depoimentos ele a mata, em outros apenas a aconselha a ndo fazer mais isso) e cura o
ferido com preces. O benzedeiro torna-se um homem capaz de interferir na natureza, tanto
na fauna como na flora, porque também conhece as ervas medicinais e domina-as em
proveito da humanidade. As vezes, os benzedeiros vivem afastados da comunidade, s&o
quietos e dotados de um conhecimento mais sensivel do mundo sobrenatural do que as

[pessoas comuns.

% InGmeros exemplos poderiam ser citados, mas a fala de Vandir da Silva ilustra bem esta confus&o: “Ficou
uns trés dia no mato também. Falam que é ele mesmo que levou. E esse tal sacizinho ou o maozdo, sei la
quem levou ele”.

%0 4 foram coletados varios relatos neste sentido, e entre eles figuram: a benzedeira de Poconé, a domadora
de cavalos e 0 dono das cobras. A esse respeito, consultar: Fernandes (2002).
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A incorporacdo do vaqueiro Parentdo ao relato de Silvério, apesar de o contador ser
bem laconico ao falar dele, cria uma conexdo com os relatos sobre benzedeiros
pantaneiros. Colocando-se o vaqueiro em pé de igualdade com os benzedeiros, nota-se que
Parentdo € o Unico que consegue ver o menino (logo, é diferente dos demais); tinha o
conhecimento necessario para interferir no plano sobrenatural, pois sabia a oracéo; e, por
ultimo, € o que consegue lacar o menino, denotando uma capacidade de vencer o "mal”.
Noutro plano, é o “dono das cobras” quem possui uma habilidade ndo comum aos homens,
interfere na natureza exercendo sobre ela seu poder, restabelece a harmonia entre 0 homem
e a natureza ao curar aquele. “Harmonia”, aqui, € entendida dentro do plano humano das
relacdes, ou seja, o bem-estar dos homens depende de aproveitar da natureza somente o
que ela tem a Ihe oferecer para sua sobrevivéncia.

As personagens maozdo, vaqueiro Parentdo e anta possuem transito em outras
narrativas. Tudo indica haver um encaixe de pecas, que Silvério vai escolhendo e
manipulando para montar seu relato sobre o menino que ficou vinte e um dias perdido. Em
razdo disso, existem outras narrativas do médoz&o atualizadas de uma maneira diferente da
de Silvério, e outras lendas ou mitos, que talvez ele sequer conheca e que apresentam
personagens muito semelhantes as da sua versdo do mdozdo. Uma narrativa oral, no
momento de sua atualizacdo, pode agregar elementos, desprezar detalhes, dialogar, ou nao,
com a tradicdo oral. Na atualizacdo do médozdo de Silvério, em especifico, ha indicios de
que ocorre um dialogo intracultural alicercado na diversidade de representacdes que a
tradicdo oral do contador é capaz de sustentar e que também conferem ao mito o valor de
simbolo. Desta forma, as manifestacdes médozéo, anta e benzedeiro sdo requisitadas para a
montagem de uma narrativa que contenha um fundo explicativo.

Em outros termos, Silvério atualiza o arquétipo méozao, representando valores e
crengas, pessoais e compartilhados pelas demais pessoas de sua comunidade narrativa,
porque compartilha também de toda uma simbologia pantaneira. O interessante é que sua
narrativa € ampla, tendo em vista que é possivel efetuar varios recortes simbdlicos e de
temas e, a0 mesmo tempo, concisa, se se considerar o relato em si. Existe uma diversidade
(pluralidade de assuntos) em torno de uma unidade. Tal pluralidade decorre da presenca de
personagens de outras narrativas do universo pantaneiro, com as quais Silverio vai compor
uma explicacdo para o fato e criar seu mundo possivel. O mundo possivel se erige, entdo,
representando conflitos entre 0 homem e a natureza, em que o narrador buscar explicar

alguns fendmenos.
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Os dilemas de Gastéao de Oliveira

Como se verificou, nem todos narradores — que aparentemente compartilham de
valores e costumes muito préximos aos de Silvério — aceitam o mito como explicacéo. Isto
da margem a diversas leituras e, por conseguinte, a construcdo de mundos possiveis
diferentes entre si. Estas diferencas sdo ainda mais acentuadas quando ha um
distanciamento cultural em que o valor simbdlico do mito ndo alcanga quem o atualiza. A
leitura do fendmeno vai resultar num gesto completamente distinto. Num texto de Gastao
de Oliveira, um cronista do Boletim da Nhecolandia,* a leitura sobre o desaparecimento

do menino que ficou 21 dias perdido no mato é bem diferente da de Silvério:

Lucidio, assim chama o nosso heroi, é vivo e irrequieto como a mutuca “cabo-verde” da
qual tem a cor. Morando com seus pais na fazenda “Berenice”, sempre se portou como
qualquer uma outra crianga normal [...] Certo dia de Outubro, ordenou-lhe a mée que se
banhasse, mudasse de roupa e fosse a sede da fazenda, situada em meio do largo patio,
buscar alguma cousa esquecida [...] Desapareceu. Seriam mais ou menos dez horas de
uma segunda-feira. Chegada a noite, ndo regressou. Preocuparam-se os pais no dia
seguinte. Alarme em toda a fazenda. O que teria acontecido? Extraviara-se brincando?
Fora morto e devorado por alguma cangussu [sic.] passageira? Assaltara-o a “boca de
sapo” ou a cascavel e caira fulminado nalgum cerrado sujo? Enlagara-o e arrastara-o
para o fundo de algum banhado a sucuri, traicoeira, ou mesmo o jacaré covarde e
esfamaido? Eram interroga¢des angustiosas, mas logicas. Estavam todas no
dominio do possivel [...] A 24 de Outubro, mobilizacdo geral da fazenda. Todo o
pessoal vélido, inclusive o cozinheiro, toda a tropa a disposicdo, dezesseis homens no
encalco da “raposa” e, entre esses, dois mesticos de indios, aos quais somente faltava o
faro para que se completasse no homem o perdigueiro [...] A medida que se passavam
os dias em buscas cada vez mais fatigantes e sem éxito, as imaginac¢des ndo perdiam
tempo. As mulheres se persignavam e eram undnimes em dizer que ali havia coisa! O
menino fora levado, ndo estava sozinho! E cada qual a seu modo, relembrava as
histérias fantasticas do “pomberinho”, que atrai para 0 mato as criangas, a do bugrinho,
que se transformaria na anta amiga, que acompanhou nosso fugitivo durante varios dias
da primeira semana. Alguns que voltavam do campo para a troca de montado ou outro
qualquer fim, vinham impressionados com rastos de um cavalo de enormes patas,
animal que nunca fora visto, mas cujas pisadas cruzavam e recruzavam todas as batidas
[...] Era todo um mundo astral visto através das antenas supra-sensiveis dos dotados de
um sexto sentido! E assim num crescendo de esperancas e desilusdes, iam decorrendo,
ndo mais dias, mas semanas. [...] O certo porém é que, um belo dia, sendo ja decorridas
trés semanas, com talvez umas cinqgiienta Iéguas percorridas desde o dia inicial da fuga,
foi encontrada a nossa “rapozinha”, junto a porteira que liga os campos de Santa Luzia
aos de Porto-Alegre. Encontrada em perfeito estado de salde, a roupa limpa, nao
obstante, pela época, tivessem caido chuvas torrenciais, e nao desnutrido [...] Que
razBes té-la-iam levado a empreender tal aventura? E sem uma arma, sem qualquer
impedimento, sem uma caixa de fosforos sequer? Desde j&, podemos afirmar, fica
afastada a hipétese de crueldade no lar, castigos corporais ou quaisquer outras formas
de brutalidade ou intimidacéo [...] Digno de nota é que [...] tivesse suportado tantas
privagBes, o assalto ininterrupto dos milhGes de insectos hematéfagos, diurnos e

31 G.0., como aparece assinado o artigo no Boletim, é a abreviacdo do Dr. Gastdo de Oliveira, um dos
membros do Conselho Consultivo do Boletim da Nhecolandia. Ele ¢ citado também pelo fazendeiro José de
Barros em seu diario Lembrancas (1987, p. 81), como presidente em Corumba do Partido Evolucionista e por
Augusto César Proenca (1997, p. 140), como membro integrante da primeira diretoria do Centro de Criadores
da Nhecolandia, médico e pecuarista defensor da raca polled-angus.
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noturnos, sem visiveis modifica¢des no seu fisico; mantido durante tantos dias com uma
alimentagfo de acaso, na verdade rica em vitaminas e hidrocarbonatos. E possivel que
casos parecidos ja tenham ocorridos na nossa Nhecolandia, mas este ndo deixa de ser
um dos mais interessantes e dignos de registro. (Boletim da Nhecolandia, 1948, p. 6) (o
grifo é meu).

O texto fica entre a literatura e o jornalismo; € uma narrativa alinhavada com
pormenores (perde a concisdo tipica da cultura oral); configura-se como uma cronica, cujo
destaque ndo recai somente sobre o fato. O autor constréi o universo onde o evento se
passa. Assim, ele também cria, porém sua criacdo estd assentada num acontecimento que
pbe em xeque a ldgica e infringe as regras do acontecimento plausivel. Sdo decorrentes
disso as inGimeras indagagdes do autor no texto. E visivel o fato de que Gast&o de Oliveira
levanta uma curiosidade sobre os inexplicaveis acontecimentos que provocam nele uma
inquietacdo, assim como Silvério também demonstra uma inquietude. Nas dobras das
“interrogacdes angustiosas” que o0 assolam, estdo os estimulos para atualizar a noticia do
desaparecimento em crénica jornalistica.

Essa atualizacdo acompanha alguns passos da transmissdo de informacgdes que
Walter Benjamin assinala em “O narrador”, pois implica um mergulho profundo do fato no
“eu”, para, em seguida, vir a tona com marcas pessoais de cada um. Com isso, ndo afirmo
que Oliveira faz uma narrativa artesanal, uma troca de experiéncia informal como
geralmente fazem os narradores descritos por Benjamin, sendo que até mesmo as marcas
de oralidade aparecem ou entre aspas ou estdo ausentes de seu texto. Por outro lado, ele
participa da comunidade de contadores como ouvinte. Conforme observa Benjamin, “Né&o
se percebeu devidamente até agora que a relacdo ingénua entre 0 ouvinte e o narrador €
dominada pelo interesse em conservar o que foi narrado” (1996, p. 210).

Em decorréncia das estratégias de assimilacdo de uma narrativa - seja pela leitura
ou pela presenca do espectador numa performance — infiltram-se elementos com
implicaces diretas na (re)atualizagdo do narrado em um outro texto. Tudo indica que
Oliveira captou a historia pela oralidade, pois demonstra uma proximidade com os falantes
ao expor algumas expressdes em seu texto. Ainda de acordo com Walter Benjamin, a
diferenca entre o leitor (do texto escrito) e o ouvinte reside no fato de que o primeiro é
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obrigado a se contentar com a palavra “fim” na Gltima pagina,®* ao passo que a histéria
recai para o segundo sem respostas ou interpretacdes fechadas, levando-o a se perguntar “e
como segue?”. Na assimilacdo da narrativa do menino que ficou 21dias perdido, Gastéo de
Oliveira faz uma leitura do fendbmeno e o transforma em uma producdo escrita. Sua
narrativa deriva de um texto com profundo matiz oral porque Ihe chegou de forma
artesanal (numa concepcdo benjaminiana). Tocou-lhe. N&o Ihe arrebatou com
interpretacdes concluidas. Incitou-lhe perguntas. Ele foi obrigado a mergulha-la em seu
“eu”, o que implica dizer: “dialogar com sua cultura”, com finalidade de responder as
inquietagdes provocadas pela histdria ouvida. Desse modo, a narrativa do menino que ficou
21 dias perdidos veiculada pelo Boletim constituiu um n6 de uma rede de transmissdes,
ligando diferentes narradores em torno de um fio tematico. Oliveira torna-se um dos nos
dessa rede, assim como Silvério viria a se tornar outro 50 anos depois, huma comunidade
narrativa com representacOes diferenciadas.

Mas Gastdo de Oliveira faz uma leitura em que a alteridade (isto &, a relacdo com o
diferente) é recorrente em razdo do tema escolhido. Seu discurso revela uma singela
divisdo, ora assentado-o em seu ponto de vista, ora no imaginario do homem local.
Oliveira impde sua cosmovisdo, desviando-se de um suspeito caminho de crencas e de
explicacOes sobrenaturais. Por conseguinte, opGe uma interpretacdo popular e peculiar de
uma cultura oral a outra de carater individualista. A diferenca é manifestada pela selecdo
de vocabularios do autor (“antenas supra-sensiveis”, “insectos hematdfagos”,
“hidrocarbonados”, “dezesseis homens no encalgo”) que denotam um homem de ciéncia. O
contraste entre o texto jornalistico e a fala de Silvério — em que ha frases soltas, raciocinios
inconclusos e mudancas subitas de assunto — revela uma acentuada diferenca discursiva.
As aspas colocadas por Gastdo nas palavras de emprego comum entre os falantes da regido
— tais como: “mutuca cabo verde”, “assaltara-o a boca de sapo”, “historias fantasticas do
pombeiro” — tornam-se brechas discursivas nas quais é pincada outra voz. Esta voz nao
estd isenta de um carater ideoldgico, os sinais da escritura oprimem, cerceiam, mostram
uma diferenca entre quem narra e sobre o que narra. O homem de formagéo superior ndo
aceita a designacdao popular de classificacdo das espécies, muito menos os seres fantasticos.

Sua enciclopéedia é outra e, como leitor de um fenémeno, sua escrita publicada num

%2 Segundo Benjamin: “Com efeito, numa narrativa [artesanal] a pergunta — e o que aconteceu depois? — é
plenamente justificada. O romance, ao contrario, ndo pode dar um Unico passo além daquele limite em que,
escrevendo na parte inferior da pagina a palavra fim, convida o leitor a refletir sobre o sentido da vida” (1996,
p. 213).
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boletim que seré lido pela “elite” pecuarista do Pantanal ndo pode deixar de aderir a um
discurso voltado para a norma culta. As aspas sugerem um duelo de vozes; persiste no
texto de Gastdo de Oliveira o questionamento do "mundo possivel” que se desvela pela
VOzZ.

Devido ao questionamento e a inquietude causada no cronista do Boletim, o caso do
menino que ficou 21 dias perdido leva-o a trilhar pelas veredas de uma légica estilhacada,
buscando explicacdes plausiveis e sobretudo oriundas de seu conhecimento cientifico a
medida que impede a vazdo de qualquer teor sobrenatural. Os moradores da fazenda
Berenice, segundo o proprio narrador, perguntam-se qual ser mitico estaria por detrds do
rapto do menino. Ao mesmo tempo, ele ndo acata o discurso destes moradores por nao
encontrar nele uma explicacdo plausivel que contempla a sua logica. Oliveira, entdo,
aprofunda a diferenca “nos/eles” e redimensiona o fato para a sua realidade cultural.

Se na atualizagdo de Silvério encontram-se elementos de uma tradicdo oral
somados a capacidade do narrador para agrega-los e conceber uma “nova” narrativa, €
possivel dizer que Oliveira se pauta por outros critérios de atualizacdo. A explicacdo para
Oliveira ndo atualizar a narrativa que lhe foi contada hum mito, como fez Silvério, pode
primeiramente estar relacionada ao veiculo no qual ele a atualiza. Nesse caso, o jornal no
qual a historia foi publicada apresenta propositos especificos. O Boletim da Nhecolandia
foi uma publicacdo financiada especialmente por pecuaristas interessados em disseminar
informagdes sobre técnicas de construgdo de cercas, galpdes, alertar sobre as principais
doengas que assolam o rebanho bovino e eqlino, homenagear personalidades ilustres:
escritores, autoridades que visitaram o Pantanal e fazendeiros antigos da regido (os
"desbravadores").®®> No virar de suas péginas, léem-se receitas, contos, cronicas,
calendérios festivos, celebragdes de casamentos, batizados, em suma, um esbog¢o de agenda
cultural, inclusive com poemas de Manoel de Barros (assinado como Manoel Wenceslau),
Pedro Xisto e apontamentos e trechos de carta sobre a viagem de Guimardes Rosa no
Pantanal.

Entretanto, ndo era uma agenda acessivel ao trabalhador campesino, sobretudo
porque a escrita se mantém parcial, isto é, pouco empregada no cumprimento das tarefas

cotidianas. O publico alvo do informativo era o fazendeiro e seus familiares e a principal

%% Segundo Proenca (1997, p.141), o primeiro nimero do Boletim da Nhecolandia foi lancado em 1934 e foi
interrompido ainda nessa mesma década até ter sido retomado na década de 40 com nova diagramacao.
Proenca ainda enumera uma lista de celebridades que colaboraram como articulistas, entre eles: prefeitos,
governadores, deputados, cientistas e fazendeiros locais.
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intencdo era promover a modernizacdo das técnicas de pecuaria no Pantanal. No geral, ia
sendo construida, nestas paginas, a representacdo de uma regido em franco
desenvolvimento, melhor seria dizer: em plena modernidade. Se acompanhar a histéria da
Nhecolandia, uma das principais sub-regides do Pantanal®* do ponto de vista econémico e
de extensao territorial, nota-se que na odisséia da modernizacdo pantaneira esta a chegada
dos trilhos da Noroeste do Brasil em 1953 - cruzando as terras encharcadas rumo a
Bolivia-, o réadio, entre outros fatores que foram, de modo geral, advindos da entdo
prospera economia pecuaria.

Também nesse entremeio acentua-se o distanciamento dos fazendeiros de suas
propriedades, que véo para as capitais (geralmente Rio de Janeiro ou Sdo Paulo) em busca
de estudos para os filhos e de conforto e facilidades que as grandes cidades podem
propiciar. Isso repercute de maneira decisiva na vida do trabalhador, o qual, acostumado a
uma relacdo de proximidade com o proprietario, marcada pelo compadrio e presenca
constante deste nas lidas de campo, vé-se sozinho e, conforme atestam alguns
depoimentos, “abandonado”.® E caudataria disso uma diversidade cultural. De um lado,
encontra-se uma cultura assentada na simplicidade e espontaneidade de um saber e um
fazer empiricos, transmitidos oralmente, através de geracdes. De outro, a “do patrdo” que
“valoriza a tradicdo burguesa, com seus rituais e convencdes” (Nogueira, 1990, p. 62).
Oliveira ndo esta imune a tais diferencas, ele toma partido pela tradi¢cdo burguesa, mas
também sabe reconhecer as representacfes oriundas do saber oral e tradicional. Embora
ndo confie plenamente nesse saber, ele precisa dele para se diferenciar. Essa diferenca pde-
no em sintonia com o publico a que se destina o Boletim.

Sem excluir a primeira, uma segunda explicacdo para a atualizacdo de Oliveira
funda-se no fato de que modernidade, ciéncia e prosperidade estdo em sincronia num
mesmo discurso. Assim, o espirito do progresso presente no discurso do Boletim requer o

apoio de homens doutos, capazes de superar os desafios que o meio lhes imp&e através da

% Da perspectiva territorial, 0 Pantanal ocupa uma &rea de aproximadamente 140 mil km ? e estende-se pelos
municipios de Bardo de Melgaco, Céceres, Itiquira, Lambari D’Oeste, Nossa Senhora do Livramento, Poconé
e Santo Antdnio do Leverger, no Estado de Mato Grosso, e Aquidauana, Bodoquena, Corumbéa, Coxim,
Ladario, Miranda, Sonora, Porto Murtinho, Rio Verde de MT, no Estado de Mato Grosso do Sul. Além disso,
o0 Pantanal esta dividido em 11 sub-regides: Caceres, Poconé, Bardo de Melgago, Paraguai, Paiaguas (a maior
em extensdo territorial), Nhecolandia (a segunda maior em extensdo territorial), Abobral, Aquidauana,
Miranda, Nabileque e Porto Murtinho (In: Leite, 2000, p. 55 e 115).

% A respeito do condutor de boiadas, consultar: LEITE, E. F. Marchas na Histéria: comitivas, pedes-
boiadeiros nas aguas de Xarayes. Assis, 2000., 285p. Tese (Doutorado em Histdria) — Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas, Universidade Estadual Paulista.
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raz&0.%® Ser um “homem de ciéncia” naquele contexto corresponde a saber desmitificar ou
a aniquilar o mito para que uma explicacdo ndo fundamentada em “leis de causa e efeito”
ndo venha a tona. Para ndo aceitar o mito € preciso perscrutar, ser indiciario e hipotético,
reter os argumentos da légica, tapar os ouvidos para 0 “canto da sereia”. Desnecessario é
reiterar o que esta destacado no trecho do Boletim, todavia h4 uma pergunta que perpassa
todo discurso de Oliveira: “como?”. Alavancado pelo espirito moderno,®’ o escritor cria
uma hipétese para o fato, depois a descarta, questiona o tempo todo e se vé em meio a um
labirinto cuja Unica alternativa de saida estd na forma mitica dos narradores pantaneiros.
Mas ele também ndo adere a ela, ou melhor, ele ndo pode aderir porque isso implicaria
reafirmar a voz do pantaneiro campesino, contraria, a seu ver, a ideologia progressista
pregada pela sua “cultura refinada”. Restam-lhe os fragmentos de um raciocinio logico e é
com eles que Oliveira atualiza o acontecimento, juntando-os, evidenciando o que é
plausivel, procurando respostas para uma atitude mais racionalista. O escritor ndo encontra
as causas e se surpreende. O que lhe provoca estranhamento também o pressiona a criar
respostas apesar de elas fugirem a sua razao. Por isso tal fato é “digno de registro”, por ndo
ter explicacdes logicas e que podem ser comprovadas empiricamente.

Oliveira rejeita qualquer resposta mitica. Ele resiste a tentacdo da explicacdo dada
pelo universo ao acontecimento do menino, embora a indique, ressaltando-a como alheia.
Seu artigo, desse modo, deixa fluir a divida acerca do acontecimento e, nele, ndo ha
espaco para a poesia oral em que o mito cumpre uma agdo. No balango geral, ele prefere
ficar cego a luz da razdo a ver silhuetas nas trevas de um imaginario mitico.

N&o seria anacrénico confrontar o mundo de Silvério com o de Oliveira. Afinal, em
trechos da entrevista de Silvério sdo nitidas as diferencas entre o discurso do engenheiro
agrario, do veterinério, do bidlogo e aqueles que compartilham valores, crengas e costumes
assimilados sobretudo via a cultura oral. Gastdo de Oliveira marca também uma

identidade, releva diferencas entre o espirito empreendedor que paira sobre o Pantanal e as

% Entre estes desafios que o meio imp&e ao pantaneiro citam-se os ciclos de cheia e de seca que assolam o0s
pecuaristas todo ano, as dificuldades de transporte do gado pelo terreno acidentado e 0 acesso a recursos
como educacdo e salde, fatores esses que, quando superados, denotam um lugar desenvolvido,
“modernizado”.

3 0 “espirito moderno” pode ainda ser vislumbrado nos artigos em que Oliveira procura referenciar 0s
desbravadores para enfatizar os frutos desenvolvimentistas colhidos no presente, além de textos que visam a
explicar “cientificamente” a formac&o de salinas naturais no Pantanal. Refiro-me aos artigos “Sal e Salinas”
(Boletim da Nhecolandia, 1947, p. 3), sobre as salinas naturais pantaneiras; e “In Memoriam” (Idem, 1948,
p. 3), no qual relembra grandes feitos e personalidades da regi&o.
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pessoas com crengas e vocabulario popular. Ambos sdo discursos construidos com base
num Pantanal geogréfico, fisico e social. Conflituosos e diferentes, um discurso se sustenta
sobre uma légica dita universal, o outro, articula um mundo possivel e propenso a vazéo do
imaginario. Certamente, trata-se de leituras muito diferentes, narrativas que se abrem para
mundos possiveis e distintos.

Levando em conta o fato de haver uma enorme distancia temporal entre Silvério e
Gastdo, pergunto se é possivel adotar apenas uma das representacdes como pantaneira? Ou,
reformulando a questdo, o que leva a afirmar que Silvério € mais pantaneiro que Gastdo de
Oliveira? A meu ver, ao discutir a representacdo no Pantanal, o estudioso da poesia oral
lida com uma cultura aberta - sujeita a dialogar, a assimilar e a refutar diferentes
representacdes - e também complexa ao passo que apresenta estruturas sedimentadas e
distintas. O mundo a que Silvério convida o pesquisador tem um matiz pantaneiro. N&do
posso colocar em xeque a identidade que ele clama no discurso. Também ndo devo
desprezar outras interpretacfes possiveis. Ou seja, o Pantanal moderno e progressista de
Gastdo de Oliveira encontra num grupo de pessoas sua aceitacdo, ao passo que o de
Silvério, oral e “rastico”, nutre todo um conjunto de crencas verbalizado por narrativas de
carater sobrenatural. Desta forma, para um estudo da cultura oral interessa menos o
Pantanal do cientista retratado numa escritura logocéntrica do que a representagdo de um
mundo possivel construida com base em narrativas que revelam um imaginario sobre a
natureza. Interessa, para observar a sincronicidade de uma narrativa oral, 0 mundo possivel

de Silvério e a maneira como ele é compartilhado com muitos outros narradores.

*

Na narrativa oral contemplam-se resquicios de sua recepcdo, evidenciando o
momento em que o narrador foi ouvinte, e também da sua atualizacdo — em que 0 ouvinte
passa a ser narrador e confere um novo sentido ao que ouviu. Entdo, a representacdo esta
ligada a leitura, torna-se um gesto de leitura. Dessa maneira, o texto engendra-se na cultura
oral devido a um carater dindmico e bipolar. Num pélo, a narrativa se faz por um gesto de
leitura, em que a representacdo emana da autoridade que, por sua vez, liga-se a autoria.
Noutro pdlo, a autoria advém do processo de leitura, em gque o ouvinte-leitor tem com o
texto ouvido uma relacéo de questionamento seguida de uma apropriacéo.

Isso tudo constitui o processo de atualizacdo do texto oral. Ele, ent&o, depende de
outros elementos do texto ouvido, ligados ao que fica da leitura no ouvinte. A atualizagéo
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deve corresponder, metaforicamente, a roupagem nova para 0 passado. Nela, dessa
maneira, se intercruzam o passado e o presente; a narrativa oral em performance traz
elementos do passado, frutos de uma leitura anterior, na qual se contempla a experiéncia do
sujeito com o mundo. Essa presenga matiza a tradicdo que, por sua vez, manifesta-se em
razdo do dinamismo do processo recepcao/atualizacdo da narrativa oral.

O que fica do passado no presente pode ser contabilizado também em termos de
linguagem, isto &, presenca fisica do texto, observada nas descri¢bes da personagem e de
acbes do mito do maozdo, por exemplo. O fato é que o ouvinte-leitor, ao assimilar a
narrativa ouvida, constitui também uma “consciéncia lingiistica”, que faz com que sua
atualizacdo nédo se desvincule do arquétipo maozao.

Nessa consciéncia se encontram ndao somente algumas variaveis (como cor,
tamanho, falas das personagens etc.), mas invariantes de um mito, lenda ou conto
maravilhoso que, no plano virtual, constituem o arquétipo. Esses elementos do passado
presentificam-se no texto atualizado, o qual podera também ser ressignificado. Assim, eles
ajudam a explicar a recorréncia de algumas historias numa comunidade narrativa. E sobre

essa ressignificacdo que discorrerei a seguir.
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Confluéncia: a voz e o sentido

Quanto  mais extraordinario o
processo, tanto mais se gosta de ouvir
falar dele e, por isso mesmo, com tanto
mais firmeza nele se acredita (Karl von
den Steinen, Entre os aborigenes do
Brasil Central)

Um sertdo de aguas chamado Pantanal, pontuado de vozes, mitos e historias,
coloca-me frente a frente com um mundo possivel. As histdrias, as cenas de vida
(algumas delas aqui registradas), a intervencdo de minha voz, bem como a dos viajantes
estudados, em meio a vozes de narradores nativos e camaradas, encontros e
desencontros com pessoas e livros, historias narradas e outras tantas esquecidas
(esquecidas ou guardadas a sete chaves?)... isso tudo imprime uma certa sensacdo de
que a poesia oral depende das circunstancias em que seu evento comunicativo emerge.
O método, voltado para a construcdo de fontes orais, € premido por situa¢@es inusitadas:
troca de olhares, de perguntas, apresentacdes malsucedidas e algumas casualidades,
durante a producdo de fontes orais, que nunca, ou muito dificilmente, se repetirdo. O
objetivo do pesquisador € estabelecer um canal com o narrador e, quando o canal se
estrutura, os sentidos dos textos narrados se modificam, a experiéncia poética escapa ao
controle metodoldgico. Algo inaceitavel nas ciéncias biolégicas e exatas, em que o
método garante a repeticdo da experiéncia, sem alterar seu resultado, de modo a
“comprovar” sua eficdcia. O “acaso”, essa palavra que foi evitada pelo discurso
cientifico do século XVIII e XIX, ndo deve ser ignorado na abordagem de uma poética
que se manifesta a margem do cénone literério.

No momento em que a filosofia ocidental conclama a “desconstruir” verdades,*
obvio que colocando outras em seu lugar, e com intuito de questionar o poder, é
oportuno que as pesquisas em oralidade livrem-se do ranco metodoldgico folclorista do
século XIX, em que ao pesquisador cabe alcancar uma aparente neutralidade no
trabalho de campo. O modelo no qual se encalacra a poesia oral, buscando as filigranas
gue a prendem ao mito, aos ritos e a outras representacdes culturais, e a utopica “total

isencdo” do pesquisador no trabalho de campo, a malograda genealogia do texto, ha

! A observagdo mais pungente, nesse sentido, é a de M. Foucault: “... a verdade é centrada na forma do discurso
cientifico e nas instituigdes que o produzem; esta submetida a uma constante incitacdo econémica e politica [...]; é
objeto, de varias formas, de uma imensa difusdo e de um imenso consumo [...] é produzida e transmitida sob o
controle, ndo exclusivo, mas dominante, de alguns grandes aparelhos politicos ou econémicos (universidade,
exército, escritura, meios de comunicacdo); enfim, é objeto de debate politico e de confronto social (as lutas
‘ideoldgicas’)” (2000, p.13).
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décadas vém demonstrando sinais de esgarcadura. A presenca do pesquisador na
construcdo da fonte gera, em si, sentidos para o texto oral. Sua presenca é assimilada
pelo narrador de modo a testa-lo, persuadi-lo e, por que ndo? encanta-lo. A troca de
impressdes, dessa maneira, afeta a construcdo da narrativa oral: o ouvinte, enquanto um
pesquisador académico, pode estimular as lembrangas do narrador, concordar com suas
assertivas, contemporizar; por conseguinte, isso faz da performance um evento poético
singular. A performance do narrador, em encontros casuais em que se reinem varias
pessoas para exercer a narrativa artesanal, conta, geralmente, com ouvintes conhecidos,
é mais descontraida, ha troca de experiéncias (uma histdria leva a outra) e narrador e
ouvinte interagem para formar o corpus performatico. O pesquisador, pelo compromisso
com o objeto e sobretudo o método, ndo oferece, em contrapartida, outras historias e
experiéncias, que fariam dele um membro da comunidade narrativa investigada. Pois
seu interesse é explicar o universo poético oral que se abre a sua frente, dar uma ordem
as variantes das historias ouvidas aqui e acola, enfim, fornecer uma outra roupagem de
sentidos e significados, vertidos para um discurso académico.

A situacdo de pesquisa, no entanto, pode apresentar um grau mais generalizado:
ndo apenas 0 ouvinte académico cria uma atmosfera inusitada para a contacdo de
historias, mas cada performance é, para o narrador, uma situacdo nova. Essa deducéo,
apesar de ndo advir de uma constatacdo empirica, pode ser tirada das proprias variantes
narrativas, que apresentam ressignificagcdes, sentidos e maneiras de encadeamento
distintas. Dessa forma, esse trabalho centrou-se no comportamento do narrador na
perfomance, compreendendo-o como um ouvinte de outrora. A pergunta que balizou as
trés partes até o momento foi: quais 0s sentidos da poesia oral quando em performance?
Por isso, tornou-se necessario circunscrever a anélise a uma perspectiva sincronica, isto
é, perceber os sentidos gerados no aqui agora da contacdo de histérias, bem como
compreender o papel do narrador na alteracdo desses sentidos, ao atualizar o arquétipo.

O conceito de poesia oral, aqui adotado, a compreende como um organismo
vivo, isto é, em constante processo de recepcao/atualizacdo, o que livra o texto oral do
sentido exdtico e o torna autbnomo em relacdo a escritura. Por isso, buscou-se com 0
texto oral transcender a problematica do popular/erudito. Essa opcao justifica-se, num

primeiro momento, pela tentativa de se livrar da endogeneidade académica,” em que a

2 Ou, como observa Luce Giard, na apresentacéo da obra de Michel de Certeau: “O que importa j& ndo &, nem pode
ser mais a ‘cultura erudita’, tesouro abandonado a vaidade dos seus proprietarios. Nem tampouco a chamada ‘cultura
popular’, nome outorgado de fora por funcionarios que inventariam e embalsamam aquilo que um poder ja eliminou,
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definicdo de popular e erudito, para parafrasear o poeta Mario Quintana, define apenas
os definidores.

As narrativas, aqui estudas, foram interpretadas em trés tempos: o antes, em que
foram enfocados os elementos que levaram o narrador a conta-la, a presenca da tradicao
em sua fala, o narrador como leitor; o durante, em que o pesquisador torna-se peca da
performance, e como, através da associacdo de lembrancas, o narrador arquiteta seu
repertorio; e, por Gltimo, as conseqliéncias da narrativa no seu ouvinte, que concorrem
para imprimir uma dindmica nas histérias (apropriacdo, autoria, consciéncia linguistica
e ressignificacdo). Desse modo, a colaboragdo a poesia oral pantaneira circunscreve-se a
uma reflexdo sobre a dindmica do contar historias.

Num segundo momento, essa opcdo demonstra que uma narrativa oral se
desdobra em variantes e sentidos diversos. Isso se d& em razdo de o ouvinte, ao se tornar
narrador, atualizar o sentido do texto ouvido para um outro contexto narrativo. Mas isso
ndo e tdo simples. Depende de uma relacdo primeira em que o narrador € ouvinte e que
tipo de ouvinte ele foi, ou seja, que inten¢bes tinha em mente para atribuir um sentido
ou nenhum, que tipo de interesse havia em relacdo aquilo que estava ouvindo.

O primeiro ouvinte a ser estudado foi o viajante. Assim, em “Paisagens orais:
literatura de viajantes”, tratou-se sobretudo dos registros escritos da poesia oral. A
énfase na literatura de viagem deu-se em razdo de uma problematizacdo do
aproveitamento dessas fontes no campo das poéticas orais. Outras fontes poderiam ter
sido investigadas e até completariam as discussfes efetuadas nesses trés primeiros
capitulos. Entre elas, a literatura de Dunga Rodrigues, Rubens de Mendonca, Hélio
Serejo, Manoel de Barros, s6 para citar alguns, trazem momentos de profunda sintonia
com a voz pantaneira. No entanto, a escolha da literatura de viajantes recaiu sobre trés
motivos principais: a) a fonte geralmente é citada como documento heterdclito, e com
critica muitas vezes rasa a respeito da recolha do material poético; b) o viajante, assim
como o pesquisador interessado na poética da voz, trava um embate discursivo com o
narrador, 0 que acarreta conseqiiéncias imediatas sobre a coleta da poesia oral, mesmo
que de maneira nao-intencional; e ¢) a problematica do olhar do viajante estende-se para
o0 proprio olhar do pesquisador.

A principal contribuicdo para uma abordagem sincrénica das poéticas orais,

feitas ao longo da primeira parte, residiu na maneira de apreendé-las a partir de uma

pois para eles e para o poder ‘a beleza do morto’ é tanto mais emocionante e celebrada quanto melhor encerrada no
timulo” (1994, p.12).
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releitura de fontes documentais. Mas para isso foi preciso desembotar a poesia oral do
valor documental, o que representou inferir outra ordem de pesos e medidas para as
fontes escritas, no caso, os relatos de viagem. Num primeiro momento, isso implicou a
desconstrucdo do discurso do viajante, afastando-o do centro da narrativa para
reposiciona-lo no espaco de ouvinte.

Assim sendo, 0 viajante constitui-se como um ouvinte peculiar. Entre os relatos,
0s que traziam maiores detalhes do como ouvir foram os de Joaquim Ferreira Moutinho
e Karl von den Steinen, apesar de outros viajantes, como Hercule Florence, Auguste
Saint-Hilaire e Mortiz Rugendas pincelarem situa¢des de conversas entre camaradas.

Ha uma diferenca consubstancial entre os viajantes ouvintes e 0s narradores
ouvintes (como Antdnio, que ndo apenas narrava, mas foi um eximio ouvinte das
historias contadas por sua mae). Esta questdo perpassa as nitidas diferencas contextuais
e de formacdo entre um e outro e centra-se no problema da inten¢é@o do ato de ouvir. Os
relatos de viagem, desse modo, conduziram a uma outra arena de desafios. Foi
necessario toma-los sem se levar por uma sugestiva interpretacdo das historias e dos
versos orais cuiabanos e xinguanos, cobrindo-os com o manto do exotismo. Foi
necessario tapar os ouvidos para o canto da sereia da diacronia e cavar nestas escrituras
uma nova problematica.

O exotismo constitui-se pela percepcdo de uma cultura diferente e uma sensacéo
de que o homem, enquanto ser cultural, ndo esta s6 (Mouralis, 1982). Mas também o
exotico revela uma paixdo do olhar, pois seu ponto de partida é sempre o do observador
para o que lhe desperta os sentidos de diferenca, estranheza e incompreensao. O olhar
segue na busca de dar uma compreensdao do fenbmeno a sua frente, ai estd a
manifestacdo da paixdo: de uma logica que é alheia em relagdo ao que esta sendo
observado e que, por tal razéo, acentua a diferenca. Paixdo esta que, no caso da poesia
oral, a enjaula e a destaca dos usos e sentidos dados pelo narrador, para promoveé-la ao
diferente e ao exotico propriamente dito. A busca sincronica, isto é, dos sentidos
gerados na e pela narracdo, esbarra no questionamento das relag6es entre o narrador € 0
ouvinte, no caso, um ouvinte ex6geno.

O viajante, sobretudo nos capitulos dois e trés da primeira parte, em que foram
abordados dois viajantes da segunda metade do século X1X com algumas caracteristicas
peculiares, encontra-se sob a linha cruzada de duas vozes: uma é a da paisagem oral, na
qual se destaca o narrador ou cantador; concomitante, a outra brota em sua mente, dita-

lhe valores, regras e o alerta para sua posi¢do em relacdo ao narrador. E uma voz que se
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propaga em sua audicdo, sem uma manifestacdo fisica, e engendra o discurso da ciéncia
ou, pelo menos, oficializa a letra (a escritura) como marco da civiliza¢do. Esta segunda
voz, uma espécie de ruido que o acompanha de outros lugares, deixa rastros de uma
intencéo, percebidos no ato de escrever.

A escritura ocorre num entrelugar: ndo € o mesmo lugar de onde se esta
enunciando, muito menos é aquele onde se encontra o viajante. Os relampagos de sua
mente acionam também a complexa rede de sua memoria cultural, leva-o a tomar
decisdes (o0 que falar, em que parte do texto, qual palavra etc.), a selecionar e a
combinar de modo a “turvar a referéncia”, conforme observa Wolfgang Iser (1987).
Assim sendo, 0 ato da escritura, seja ela esparsa ou feita diariamente (a noite, no
rememorar dos acontecimentos), encontra-se sempre distante do evento que anuncia o
poético oral. Nele se alinham a voz da paisagem oral, cujo estranhamento causado no
ouvinte viajante o leva a conferir um sentido e significado peculiar; e a sua voz cultural,
gerada pelas convencdes sociais e instituicdes (familia, Estado, educacao etc.), as quais
se filia o viajante. Ainda assim, imprime-se mais uma variante da poesia oral, ha um
“movimento” garantido pela atualizacdo do texto oral. A diferenca estd nos sentidos e
significados dados ao texto.

Mais do que atualizar o poeético, essa “voz herdada” acentua a diferenca entre o
viajante e a comunidade local, prepara 0 campo para a dicotomia das representacfes
identitarias, o que leva a um distanciamento maior da compreensdo do texto oral, pois
afasta o ouvinte das relagbes de convivéncia e do cotidiano dos nativos; por
conseguinte, dos sentidos e significados aferidos por eles a poesia oral. Contudo, a
escritura da paisagem oral (principalmente no tocante a poesia oral) cumpre seu ritual
dialético, fraturado pelo entrelugar que afasta o autor em sua conversdo do oral para o
escrito e pela distancia das relagdes de convivéncia.

O corolario do distanciamento é a reducdo e, no caso de Joaquim Ferreira
Moutinho em especifico, a simplificacdo do “objeto” por meio de sua conceituacao.
Vista de longe e enquanto registro, a poesia oral é entendida como a anénima “voz do
povo”. Tal conceito suprime as individualidades e, com ela, todo processo de
criatividade que possa se manifestar na voz poética, dos cantadores e narradores. O
conceito, nesse caso, desveste-se do carater ontoldgico e atém-se a propriedades que o
analista julga essencial, logo o conceito estd também a servigco da voz que o produz.
Assim, 0 processo da escritura nega os sentidos primevos do narrado por meio de uma

juncdo de historias, de um esvaziamento de seu contetudo performatico (auséncia de
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gestos, ritmos, encadeamento e ambientes de narragcdo, como no caso do cama-quente e
das modinhas de cururu de Moutinho), suprime a autoridade da voz que o profere e, ndo
de somenos, torna andnima a autoria. Ao conceituar a poesia oral pantaneira como
poesia do “povo”, Moutinho da os contornos necessarios para visualizar alguns de seus
elementos. Sua escritura, entdo, circunscreve e diminui uma poética oral complexa,
como se cartografasse um territério de falas. Mas, observado de dentro, um territério é
sempre dindmico, cadtico e fugaz demais para que um olhar o abranja em sua totalidade.

Em outro percurso seguido, os registros sobre a poesia oral em Mato Grosso
manifestam o embate discursivo entre o viajante e o narrador. Para o embate é
necessaria a presenca de duas ou mais pessoas permeadas por um conflito. Se em
Moutinho é possivel compreender uma voz, alinhada com um discurso civilizatério, que
sufoca a tensdo poética trazida pelos mitos e modinhas de cururu, no caso de Karl von
den Steinen ha um espaco para que as vozes se justifiquem, preservando, assim, uma
certa autoridade discursiva tanto da “voz herdada” como da voz do outro.

A concomitancia de duas vozes presentes no ato da escritura, as vezes, pode
gerar uma espécie de conflito, pelo qual o escritor (ouvinte de antes) duvida da “voz
herdada” e, com isso, questiona seus préprios valores, ao passo que ndo os troca pela
representacdo de mundo diferenciada que se lhe apresenta: a voz do outro. Nesse
sentido, a diferenca ainda existe, mas é relativa; ao pér em xeque seu proprio mundo
cultural, o sujeito tende a abalar seus alicerces identitarios; de certa maneira, isto se
assemelha ao processo pelo qual a prdpria identidade vai se modificando ao longo da
vida (Ciampa, 1987). Uma identidade faz-se, modela-se e natural que seja
compreendida como um processo em que o sujeito se transforma. A viagem é, também,
um momento propicio para observar essa transformagdo, uma vez que nela hd um
contraste entre o ponto de partida e aquele onde se estaciona o viajante. Conforme
observa Renato Ortiz: “O viajante se nutre desse contraste; ele é fonte de experiéncia e
de saber, permitindo-lhe interpretar sua posicao originaria, a luz da diversidade com a
qual entra em contato” (1999, p.32). O viajante, entdo, é um ser em transformacé&o.

Em certos relatos, o reconhecimento da diferenca, da qual se alimenta o viajante,
€ mais evidenciado. Entre aborigenes do Brasil Central é uma escritura na qual essa
diferenca fica clara. Nessa obra pode-se notar um momento em que as duas vozes (a
herdada e a do nativo) estdo circundadas por uma certa tenséo, o que repercute sob
forma de questionamento de valores culturais herdados pelo viajante e do contato

estabelecido com os Bacairi e outras etnias. Na escritura, que é a de um ouvinte cuja
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odisséia por Mato Grosso apenas cruza o Pantanal seguindo para o Xingu, a presenca do
outro serd um pouco mais decisiva em relacdo a Noticia sobre a provincia de Mato
Grosso, pois a voz do nativo foi alinhavada com sua autoridade de narrador.

Mas o “outro”, no caso trata-se do xinguano Anténio, é inscrito e tragado pela
propria escritura; sua presenca s6 pode ser observada na espacialidade dada pelo autor.
O registro, em forma de didrio, muitas vezes escrito nos pousos noturnos, nega a
corporiedade da voz de Antdnio. Ele enuncia seus mitos e a propria experiéncia de vida
como performance, isto é, comunicagdo oral que compreende gestos, ruidos, mudancas
de timbre etc.; von den Steinen transforma a enunciagdo em letra e confere um novo
corpo a poeética oral. Nesse interim, a existéncia de um embate, ou seja, uma tensdo que
coloca em duvida o discurso da ciéncia, 0 mundo mitico dos Bacairi e 0 pensamento
concreto de Antonio, pde em destaque diferengas.

Se de um lado pdde-se notar uma inquietagdo de von den Steinen sobre a viséo
determinista (a qual, de certa maneira, contribuia para a segregacdo do indio, sob o
argumento de que se tratava de um ser pré-logico e em fase de evolucdo), por outro,
essa inquietacdo persiste sobre 0 mundo mitico narrado por Anténio, o qual o fascinava
e o intrigava. Karl von den Steinen, ao descrever estes questionamentos, acaba por dar
alguns detalhes de como a performance de Antbnio transcorreu. A comunicacgdo oral
fica, até certo limite, mais observavel, embora dentro de um corpo (texto) assinalado
pela escritura. O que esses detalhes trazem de mais significativos sdo as formas como o
narrador atualiza sua tradicdo oral, creditando nela a veracidade do que narra e,
portanto, apoiando-se no passado para autorizar sua narrativa no presente.

Do ponto de vista de Antbnio, e se trata de um ponto de vista filtrado pela
escritura de von den Steinen, recorrer a tradicdo oral significa (mais do que respalda-la)
estar por ela respaldado. O passado, alojado num tempo mitico, viabiliza uma seguranca
ao narrador, que ndo € apenas ocasionada pela sua autoridade em relagcdo ao ouvinte
durante a performance, mas pela identificacdo “do que sou” em funcdo “do que
éramos”; ou seja, 0 tempo mitico justifica as representacbes do homem no presente. O
narrador se vé respaldado pela tradi¢do oral porque ela o humaniza, ao conferir sentidos
as suas acoes, além de torna-lo irmanado com sua comunidade narrativa (ou com a
nacdo Bacairi, levando em conta Antonio). Dessa maneira € que a vertente poética da
narrativa de Antbnio imiscui-se na propria narrativa mitica, da origem de sua tribo,

protagonizada por Keri e Kame.
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A problematizacdo dos relatos de viagem, redefinindo o peso de seu valor
documental (e, portanto, de registro ‘fiel” da poesia oral), ajuda a compreender 0s
protagonistas da performance e a forma com que eles vao se posicionando no “teatro”
das narracBes. Este é o principal elo entre os relatos de viajantes e as fontes orais
coletadas no Pantanal. Mesmo assim, estas observagdes ndo devem soar como regra e
modelo de um trabalho de campo, para indicar erros e acertos na coleta de textos orais.
Isto seria uma contribuicdo um pouco equivocada para a compreensdo da cultura oral.
Elas descortinam, pela via peculiar de uma escritura, em que se vislumbram lances de
uma paixao do olhar, comportamentos de ouvintes em relacdo a poesia oral, num tempo
e espaco as vezes circunscritos. Apontam para uma construcao de sentidos e para modos
de atualizacdes de narrativas e versos orais.

Em “Um convite ao mundo possivel” a performance permaneceu como tema
principal das discussdes, porém as personagens atuantes foram redimensionadas:
viajante e nativos deram lugar para o narrador pantaneiro e o pesquisador, cujo objetivo
foi a construcdo de fontes orais. Houve, nessa parte, uma ligacdo com a primeira
(“Paisagens orais: literatura de viajantes™), @ medida que a captacdo da voz e os sentidos
gerados pelo narrador foram problematizados a partir de um outro contexto.

As reflexdes sobre o proprio trabalho de campo ajudaram a matizar algumas das
estratégias do narrador para testar seu ouvinte, em seguida, tentar persuadi-lo. O que se
notou, levando em conta o caso especifico de Silvério, que ocupou quase toda a segunda
parte, € que a tonica de sua entrevista consistiu no confronto entre o saber oral com 0
saber académico, ao passo que um discurso identitario do narrador ia se afirmando ao
longo da entrevista. Como forma de afirmar este discurso, o narrador se valia de uma
certa autoridade no narrar. Algo semelhante ocorreu com Antonio, em seu embate
discursivo com Karl von den Steinen. A autoridade consiste no ato em que o narrador
reconhece a diferenca entre ele e seu interlocutor e busca, a partir disso, fazer valer sua
representacdo de mundo, calcando nela uma identidade. O bacairi Anténio afirmava sua
autoridade por meio do tempo mitico; Silvério, por sua vez, apoiava-se no saber oral,
empirico ou transmitido pela tradicdo, que se coloca em rota de coliséo com o
académico, refletido nos projetos de engenheiros para construcdo de estradas, das
pesquisas que podem “mudar mas num [devem] mexer [no Pantanal]”.

O fato é que Silvério possibilitou ao pesquisador a abertura de um mundo
possivel, onde as diferencas, por ele enfatizadas, serviam para alicercar sua identidade.

Nesse sentido, essa parte concentrou-se, além da performance poética em seu estagio de
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recepcdo/atualizacdo, nos aspectos antropolégicos e sociais da narrativa oral, sobre os
quais o discurso do entrevistado possibilitou refletir. Junto a identidade (retratada em
varios momentos da entrevista, em que Silvério discorreu sobre o que é ser pantaneiro)
e 0 tom agonistico de fala (isto é, de enfrentamento, pelo qual procurou persuadir seu
ouvinte), foi detectada a autoria.

A autoria, pode-se dizer, caracteriza-se pelas “marcas” do narrador deixadas na
narrativa. Ela decorre do fato de o narrador, a partir de suas lembrancas, rearranjar 0s
sentidos da narrativa ouvida, de modo a emprega-la na performance. Ele estd em meio a
um conjunto de pessoas, que compartilham de crencgas, valores, habitos mais ou menos
comuns, constituindo uma “comunidade narrativa”; a voz do narrador, ao retratar uma
identidade, comunica tensdes e anseios coletivos. Por conta disso, ele se encontra
integrado a um contexto relacional, através do qual suas lembrangas podem se apropriar
do texto ouvido de terceiros, enfatizar algumas passagens em detrimento de outras,
subverter os sentidos da recepcdo e gerar novos significados.

Assim, a principal conclusao é a de que o narrador, enquanto um ouvinte-leitor,
estd capacitado a contar o que ouve, a criar imagens, a combinar personagens de uma
narrativa e a recriar. Nas mais de 60 horas de entrevistas com pantaneiros, encontram-se
falas que, em seu negativo, exibem uma cultura, empregando um termo certeauniano
que melhor a define, “plural”. E elas se caracterizam pela manifestacdo “antropofagica”,
desdobrada nos “dialogos” do sujeito com a cultura local (vizinhos, colegas de trabalho,
familiares etc.) e com outras representacdes distantes trazidas pela midia (radio, TV) ou
por pessoas vindas de fora, que concorrem para a construcdo/transformacdo da
identidade (“como ser” e “como fazer”) e das representacoes.

A autoria pressupde a interferéncia do individuo no texto ouvido, momento em
que a tradicdo oral € premida pelo ato criativo. Ele abre terreno para a transformacao e a
(re)criacdo, a0 mesmo tempo que o narrador esta atualizando arqueétipos. Nela encontra-
se a vertente poética de uma narrativa oral, porque é pela autoria que o sujeito interfere
com palavras na “realidade” do mundo, gerando uma representacdo de mundo. O
distanciamento entre o narrador e aquilo que narra (e mesmo sendo personagem de sua
propria narrativa, ha uma distancia temporal entre a performance e o fato em si) delega,
ao ato de contar historias, a condicdo de atualizacao.

Se a narrativa oral serd sempre uma atualizacdo, entdo, deve haver variagdes e
sentidos diferentes em cada atualizacdo, levando-se em conta por quem, onde e em

quais circunstancias performaticas uma historia esta sendo atualizada, ou seja, a propria



249

caracterizacdo do evento comunicativo. Demonstrou-se que ha sentidos diferentes entre
a atualizacdo de Silvério e a de Gastdo de Oliveira, devido as concep¢des de mundo, ao
distanciamento temporal (que foi menos relevante para a analise) e aos canais
(escrito/oral) pelos quais promovem a atualizacdo de um fato, no caso, o rapto de um
menino por uma anta.

Ao tratar de uma cronica jornalistica da década de 1940 e um depoimento
coletado em 1996, ndo se objetivou a constituicdo de uma génese para 0 mito do
méozdo. Muito diferente disso, o enfoque recaiu sobre os sentidos dados aos
acontecimentos, demonstrando que o discurso sobre “o0 que é ser pantaneiro” pode
assumir formas muitos distintas: enquanto Gastdo de Oliveira sinaliza para o Pantanal
do saber cientifico, Silvério, para o Pantanal do saber oral. Os sentidos modificam-se
em razdo de um acontecimento ter sido atualizado em circunstancias distintas e por
pessoas cujas representacdes culturais e identidades sdo diferentes. No entanto, pessoas
que compartilham os mesmos costumes podem atualizar um acontecimento imprimindo
nele sentidos diferenciados, mas o vinculo identitario entre elas (desdobrado em
representaces, valores e hébitos compartilhados pela comunidade narrativa)
permanece. Para além da representacédo cultural e da identidade fermentada ao longo das
entrevistas, hd uma trama de sentidos (leituras) que antecede ao narrado, e que,
portanto, permeia as relaces do narrar.

Embora a segunda parte ter tratado da atualizacdo, ainda havia duas questfes
para ser respondidas: como detectar os resquicios de um passado no presente na
atualizacdo dos textos orais? E quais as implicacbes disso no processo de
ressignificacdo do texto oral? As marcas deixadas pelo narrador no texto, que
denunciam sua autoria, advém de um gesto de leitura, isto &, uma narrativa na qual estdo
imbricadas as leituras efetuadas pelo ouvinte-leitor. Uma narrativa oral, quando se trata
de uma lenda, mito ou conto maravilhoso, encontra-se filiada a um grande conjunto
tematico, ou melhor, a um texto virtual chamado arquétipo, através do qual elas sdo
atualizadas.

O texto, manifestacdo fisica de uma voz que atualizou um arquétipo, agrega-se,
numa comunidade narrativa, a um conjunto de outros textos cujas atualizagcdes advém
de um mesmo eixo. Como decorréncia, o texto traz algumas inscricdes semelhantes e
outras distintas que, na comparacdo com os demais textos do conjunto, apresentam

propriedades de invariacdo e de variacdo. Entdo, a autoria contempla-se, num primeiro
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tempo, na combinacdo de elementos invaridveis e, posteriormente, na incidéncia de
elementos variaveis do texto oral, em relacédo a outras narrativas.

Do ponto de vista do narrador, nota-se que had uma consciéncia linglistica
operando na atualizacdo de um dado arquétipo. A combinacdo das invariantes e
variaveis, que constituem essa consciéncia, somada as tensdes durante a performance
trazem elementos para tentar responder como as narrativas seguem, ou seja, qual a
energia que as impulsiona, fazendo com que elas continuem a ser narradas.

Tentando responder a questdo que da titulo a terceira parte “E como segue?”,
pode-se afirmar, grosso modo, que a narrativa oral “segue” aberta. O texto oral
encontra-se as vezes inconcluso em seu desenlace, o que o possibilita ser atualizado
com diversas variaveis, além de possuir uma aurea simbdlica que o retira do contexto de
uma comunicacado referencial. Isto implica dizer que o narrador pode criar uma variante
a cada atualizagdo de um mesmo arquétipo, acarretando na transformacdo do texto oral
pelo exercicio de criatividade. Uma variante decorre do fato de que, para um
determinado arquétipo, o narrador possui uma consciéncia linguistica, que congrega
invariantes (partes) e varidveis. A combinacdo dessas partes e a insercdo de algumas
variaveis ja vao caracterizar uma variante textual.

Mas o sentido de uma narrativa ndo se esgota no potencial associativo destas
partes. Com a atualizacao, o que implica recorrer ao arquétipo para extrair dele um texto
oral, o significado também se modifica, conferindo uma maior abertura ao texto, que
passa a comunicar uma intencdo do narrador. Somadas a isso estdo as possibilidades de
encadeamento do texto oral numa performance, que depende das relacdes estabelecidas
entre o narrador e o seu auditorio, da habilidade do narrador para lidar com o ouvinte,
sua competéncia técnica para narrar (gestos e voz, isto é, modula¢es sonoras), que
torna cada atualizagdo uma variante de sentido por exceléncia.

A consciéncia linguistica do narrador ndo se esgota em um gesto de leitura. Pelo
fato de a comunidade narrativa continuar trocando historias, a consciéncia linguistica
tende a sofrer um processo continuo de reformulacéo, podendo ser acrescida de outros
dados, a cada performance de que participe o narrador.

A performance caracteriza-se pelo encontro, num espaco e tempo determinados,
entre o narrador e o ouvinte. O primeiro, para ser bem sucedido, devera tentar
conquistar a atencdo do segundo, de modo a sensibiliza-lo pela narrativa. Se assim

procede o narrador, ele torna seus ouvintes potenciais narradores. Ai desenrola-se outro
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estagio da narrativa, no qual se percebem seus riscos de “contagio”. Recorrendo mais

uma vez a Havelock, o menestrel:

recitava a tradicdo e o publico ouvia, repetia e recordava e desse modo a absorvia.
Mas o menestrel recitava na verdade apenas quando reencenava os atos e as palavras
dos herois e os fazia seus, um processo que pode ser descrito como o0 oposto de se
“assemelhar” a eles numa sucessao interminavel. Ele mergulhava sua personalidade
na sua declamac&o. Seu publico, por sua vez, lembrava somente quando incorporava
verdadeira e empaticamente aquilo que ele estava dizendo e isso, a seu turno
significava que se tornavam seus servos e se submetiam ao seu encantamento.
Quando faziam isso, empenhavam-se também numa reencenacdo da tradicdo com
labios, laringe, bracos e pernas, e com todo o aparelho do seu sistema nervoso
inconsciente. (1996°%, p.177).

Mesmo as observagOes estando voltadas para a Grécia antiga, a relacdo de
contagio, pela qual o publico repetia e recriava com base na performance do menestrel,
é verificada, mutatis mutantis, também em outras culturas orais. Essa relacdo permite
identificar a “pulverizacdo” do ato de narrar numa cultura oral. Assim, um sujeito nao
nasce narrador, mas se torna narrador pela observacdo e internalizacdo daquilo que
ouve.?

A medida que estd narrando suas historias, o narrador pantaneiro visa a
estabelecer elos com seus ouvintes. Esses elos sdo enfatizados, principalmente: a) pelos
pontos de tensdo de uma narrativa; b) pelo grau de envolvimento de cada ouvinte (ou
seja, seu horizonte de expectativas) com a performance e com o conteddo de cada
narrativa; e c) pelo “jogo representativo” que plasma as relagdes entre os dois durante a
performance.

Os pontos de tensé@o revelam-se, sobretudo, pela motivacdo da curiosidade no
ouvinte ou pelo estranhamento em relacdo a ordem das coisas. Sao situa¢fes em que 0
suspense, 0 medo e o conflito direto do homem com o sobrenatural provocam no
ouvinte reacfes de davidas e expectativas (as vezes atendidas, outras ndo) quanto ao
desencadeamento dos fatos. Nas narrativas de enterro contadas por seu Natélio
observam-se varios pontos de tensdo, caracterizados pela divida, presente em suas
historias, devido ao escolhido oscilar entre a recompensa e a punic¢éo, a falsidade e a
verdade, a coragem e 0 medo, 0 ouro e o carvao... Essas possibilidades podem gerar no

ouvinte expectativas quanto ao desfecho e tendem a prender sua atencdo na

¥ Segundo Edwards & Sienkewicz: “Bons narradores sdo construidos e ndo natos. Embora eles precisem
de uma aptiddo natural, nutrem seu talento pelo ouvir, observando e internalizando os requisitos da
performance, as vezes praticando sozinho, as vezes colocando suas habilidades a prova em competicdes
com outros” (1990, p.35). [Good talkers are made, not born. Although they need a natural aptitude, they
nourish their talents by listening, observing and internalizing the requirements of performance, sometimes
practicing in private, sometimes trying out their skills in competition with others].
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performance. De modo geral, 0s enterros apresentam um ponto de tensdo quase natural,
devido a situacdo a que o escolhido € submetido: o alcance da gloria ou o castigo de sua
perda.

Mas, no decorrer da narrativa, outros focos de tensdo véo surgindo, de forma que
ha momentos mais descontraidos e outros mais tensos. Isto € necessario, pois, caso a
narrativa seja tensa do inicio ao fim, ela, de inicio, prendera a atencdo do ouvinte,
levando-0 a exaustdo e, consequientemente, a perda de interesse. Num plano inverso, a
perda de interesse pode se dar em funcdo de uma monotonia caracterizada pela trama
com pouca énfase na sucessdo de fatos, pela voz monorritmica ou pela quase auséncia
de gestos e de expressdes faciais. A tensdo, como pontos intercalados ao longo da
narrativa ou como davida inicial, ajuda a estabelecer uma conexao entre o ouvinte, 0
narrador, a performance e a narrativa.

Por exemplo, na narrativa em que seu Natalio inicia descrevendo o encontro de
seu irmdo com o enterro quando, subitamente, o ladrar de cachorros toma a cena,
manifesta-se algo inexplicavel, que desperta 0 medo e cria uma atmosfera de suspense.
O escolhido vai em direcdo aos animais e, inexplicavelmente, os latidos cessam. O
ponto de tens&o cerca todo o trecho em que a personagem se afasta do enterro para ir em

direcdo a matilha. Conforme as palavras do narrador:

Num pedaco de uns dez metros, os cachorro fecharam acoacdo la. Ele largou a
moringa la onde ele ia e saiu fazendo picada, até onde tava os cachorro, pra dar
volta. Pegar e vim embora com ela. Um pedacinho que ele foi assim [aponta o brago
para a direita], os cachorro ficaram quieto. Parece até o Cédo, né?! (seu Natalio)

A tensdo situa o ouvinte num campo nebuloso das duavidas e das inquietacdes e, dessa
maneira, colabora para afirmar os vinculos entre ele e o narrador durante a performance.
As expectativas geradas pela tensdo no ouvinte podem ser confirmadas ou néo.
Isto quer dizer que, a recepcdo, estdo circunscritas as experiéncias ja adquiridas pelo
ouvinte, pois é através do conhecimento prévio de outras narrativas que ele cria suas
proprias expectativas em relacdo ao que esta a ouvir. Assim, a narrativa ou a
performance pode gerar um clima de déja vu, ou se apresentar como algo
completamente novo, levando o ouvinte ao estranhamento. Segundo Merleau-Ponty
Temos a experiéncia de um mundo, ndo no sentido de um sistema de relagdes que
determinam inteiramente cada acontecimento, mas no sentido de uma totalidade
aberta cuja sintese ndo pode ser acabada. Temos a experiéncia de um Eu, ndo no
sentido de uma subjetividade absoluta, mas indivisivelmente desfeito e refeito pelo
curso do tempo. A unidade do sujeito ou do objeto ndo é uma unidade real, mas uma

unidade presuntiva no horizonte da experiéncia; é preciso reencontrar, para aquém
da idéia do sujeito e da idéia do objeto, o fato de minha subjetividade e o objeto no
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estado nascente, a camada primordial em que nascem tanto as idéias como as coisas.
(1996, p.296)

A perspectiva fenomenologica, com que Merleau-Ponty assinala a experiéncia
como modeladora do mundo, pode dizer muito quanto ao grau de envolvimento do
ouvinte (sujeito) na percepcdo da narrativa oral (objeto). Disso decorre que a
experiéncia apresenta uma temporalidade, um Eu “desfeito e refeito pelo curso do
tempo”, ao passo que O sujeito e sua idéia de objeto vdo se constituindo. E o
conhecimento adquirido pelo receptor, pelo ordenamento de suas expectativas, que vai
ajuda-lo a compreender o objeto que se coloca a sua frente e a articular sua propria idéia
de mundo.

Enquanto experiéncia para o ouvinte, uma narrativa oral pode ajudéa-lo na
elaboracdo de suas proprias inquietacBes acerca do mundo. Entretanto, ha graus de
interesse que oscilam desde o sentimento de profunda identificagdo com personagens e
acontecimentos, até o de monotonia e de auséncia de expectativas. Para saber se uma
narrativa oral transmite uma experiéncia, que pode efetivamente ser de interesse do
ouvinte, seria necessario que ela estivesse causando rupturas no horizonte de
expectativas do ouvinte-leitor. Isso envolve a forma como ele correlaciona a histéria
contada com a realidade e, também, com outras histdrias conhecidas, de modo a criar
expectativas quanto a sucessao dos fatos e ao final.

As vezes, algumas formas de o ouvinte caracterizar o narrador ja indicam, nas
entrelinhas, um grau de envolvimento com a narrativa. H4 uma tendéncia de caracterizar
como mentiroso o narrador cujas historias se apresentam, na percep¢do ouvinte, como
improvaveis. “Tem algum mentiroso que conta, num representa, mas é! [...] Tem algum
que é verdadeira. Outros acontece mesmo! Que a pessoa conta a verdade, né? E outros
conta s pra sacanear com outro 18”. (Vandir). A observacdo de Vandir condiz com a
confiabilidade depositada pelo ouvinte no narrador. Narradores poucos confiaveis sao,
geralmente, muito divertidos e, pelo humor, a narrativa tende também a surtir efeito, ao
ser atualizada adiante. Como se observa, o grau de envolvimento varia conforme os
significados com o0s quais 0 ouvinte preenche a narrativa oral. O horizonte de
expectativas do ouvinte condiciona sua percep¢do de mundo e dele emana o grau de
envolvimento com a performance ou a narrativa.

Num terceiro momento, a relagdo ouvinte/narrador condiciona-se pelo jogo
representativo da narrativa. Assim, a narrativa condiz com uma representacao de acoes

ocorridas no passado ou de fatos inventados, ela ndo corresponde ao mundo real, mas a
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uma representacdo desse mundo. A performance assemelha-se, por assim dizer, a um
jogo atraves do qual o narrador convida o ouvinte a mergulhar numa representacédo de
mundo.

Enquanto construcdo, a narrativa pode até reproduzir normas e valores
praticados no “mundo real”, mas o ato perfomatico, através do qual ela se atualiza, a
diferencia da realidade (Iser,1996, p.26). Dessa maneira, a narrativa se articula enquanto
um recorte do “mundo real”, por meio do qual o narrador insere 0 ouvinte num mundo
possivel. Mas o narrador ndo da conta de representar o mundo real em sua totalidade,
por isso ele absorve a realidade enquanto linguagem e, portanto, ha uma reducéo desse
mundo a uma referéncia. A narrativa, desse modo, define-se como uma representacao
do narrador em relacdo ao seu mundo vivido. Mais proximo da representacdo do que da
realidade, o mundo possivel, no qual o ouvinte é convidado a entrar, é conjeturado.

Um exemplo bem distante do mundo possivel pantaneiro pode esclarecer alguns
aspectos do problema da representacdo. Nas derradeiras décadas do século XVIII, o
comissario e comandante das fronteiras espanholas no Paraguai, Félix de Azara,

descreve assim 0s Mbaya do Centro da América do Sul:

Os mbyés se créem a nagdo mais nobre do mundo, a mais generosa, a mais formal
no cumprimento de sua palavra com toda lealdade e a mais valente. Com sua
estatura, a beleza e elegancia de suas formas, assim como suas forcas, sdo bastante
superiores a dos espanhdis, eles consideram a raga européia muito inferior a sua.
(apud. Baldus, 1975, p.32)*

O olhar do viajante, descrevendo 0 modo como os Mbya se definem, conduz a
questdo da representacdo. Para isso, deve-se imaginar um indio, ou vérios deles, falando
com autoridade para Azara. Trata-se de uma defini¢do tragada enquanto etos, ou seja, do
individuo que se cria enquanto linguagem e nela configura sua visao de ser-no-mundo.
N&o é pertinente, dessa forma, questionar a superioridade ou inferioridade dos Mbayéa
(apesar de parecer contraditorio o fato de uma nagdo “superior” ter se deixado colonizar
por outra “inferior”), mas de perceber que a identidade que criam para si é, na verdade,
uma espécie autoprojecdo. O mundo real para os Mbayéa pode estar sendo captado de
um angulo pelo qual eles realmente sdo superiores a outras etnias. Todavia, a auto-
representacdo dos Mbayéa projeta apenas qualidades positivas. E, enquanto tal, reside
nela os valores de nobreza, generosidade, responsabilidade, lealdade e valentia. Sob esta

perspectiva, a mentira, a traicdo, a tristeza, e outros conflitos humanos se ausentam da

* “Los mbayéas se creen la nacion mas noble del mundo, la mas generosa, la méas formal en el
cumplimiento de su palabra con toda lealtad y la més valiente. Como su talla, la belleza y elegancia de
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representacdo.” Sdo qualidades extremamente positivas que impossibilitam definir o ser
humano ou uma nacgdo em sua plenitude. Dai o(s) informante(s) de Azara criar(em) uma
identidade com base numa representacdo de mundo definida a priori.

O mundo possivel dos pantaneiros segue um processo semelhante, conforme foi
apontado nos discursos de Sivério e Natalio de Barros. Esse mundo revela o “como-
sou” para alguém estranho a sua comunidade narrativa. Pode-se pensar este “como-sou”
em termos de projecdo de um desejo; 0 que corresponderia ao “como-gostaria-de-ser”.
Isso implicaria perscrutar a consciéncia da pessoa e perceber em que medida o seu
inconsciente est4 contribuindo na concretude desta projecdo.’ Para Freud, o “desejo
inconsciente” liga-se as lembrancas de experiéncias de satisfacdo e pode ser observado
na interpretacdo dos sonhos ou na fantasia.” Se assim entender desejo, as representacdes
deveriam ser encaradas enquanto devaneio ou mentira. Por outro lado, o mundo possivel
ndo se reduz a uma fantasia pura, ele estéa calcado e respaldado numa cultura e torna-se,
por conseguinte, uma representacdo com amarras presas a ela, a medida que a realidade
“turva” o real. Logo, as narrativas que ajudam a compor este mundo — “possivel” pois
constituido pela linguagem — devem ser entendidas como uma representagdo do homem
em relagdo a sua cultura.

A representacdo culmina no carater coletivo que assume a narrativa. Entéo
comeca a se fermentar o devir poético, gracas ao elo comum que o narrador pode
consolidar com o ouvinte. A linguagem cumpre sua fungéo criadora, como André Jolles
(1976) bem observou. A distancia entre a narrativa e a realidade, sem haver ai uma
ruptura efetiva, lanca sobre o “mundo real” uma perspectiva especular e poética, em que
o0 sujeito identifica no texto referéncias culturais mais ou menos comuns, as quais sdo
necessarias para compreensdo e aferi¢do de sentido ao texto recebido. Do ponto de vista

tedrico literario, a narrativa deixa de ser realidade para se tornar representacdo, mesmo

sus formas, asi como sus fuerzas, son bastante superiores a las de los espafioles, ellos consideran a la
raza europea como muy inferior a la suya”.

> Como também esta ausente o fato de os portugueses e espanhdis terem se aproveitado destes indios no
processo de ocupagdo do Centro-Oeste sul-americano, incorporando-0s a uma guerra que nada tinha a ver
com eles.

¢ E os mitos ja foram estudados exaustivamente nesta perspectiva, tanto num enfoque jungiano, com
Marie Louise von Franz, e freudiano, com Bruno Bettelheim. Em A poética do mito, E. M. Mielietinski
(1987) fornece um panorama muito interessante acerca da critica do mito sob a 6tica da psicologia
analitica.

" A respeito, consultar o verbete “desejo”, no Vocabulario de Psicanalise: Laplanche e Pontalis, de Jean
Laplanche (1999, p.113-115).
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que a autoridade do narrador a tome como um “fato realmente acontecido”. Assim, a
performance viabiliza-se através das representacdes articuladas pelo narrador, o que
também faz da vida, quando em destaque na narrativa, uma grande invencao. 1Sso
possibilita a penetracdo do ouvinte, pois, em posse do narrado, o texto oral ja lhe
pertence, pode lhe despertar ou acrescentar dados a consciéncia linguistica e abre
espaco para que ele faca a ressignificacao do arquétipo, ao atualiza-lo, o que constitui o
jogo de significados. O texto transforma-se num campo ludico e, pela repeticdo, o
narrador poderd ressignificar inimeras vezes um mesmo arqueétipo.

Em suma, a atualizacdo do arquétipo implica o cruzamento de invariantes e
varidveis da consciéncia lingtistica. Quando presentes no texto atualizado, as
invariantes dizem respeito a uma repeticao, pois, se sao produto da consciéncia, foram
apreendidas (ouvidas) e podem ser requisitadas no engendramento de outro texto. A
repeticdo, dessa maneira, liga o passado ao presente e torna-se a pedra base do processo
recepcdo/atualizacdo. A repeticdo abre para a possibilidade de ressignificacdo do texto
oral, algo que o torna vulneravel ao jogo dos significados, e/ou permite que seus
sentidos variem. A voz, entdo, quer em estado performatico, quer seja expressao do ser
ou ruido, torna-se o principal instrumento de geracdo de sentido num texto oral. Por
isso, a analise sincronica deve capta-la com toda significacao discursiva e poética nela

enleada.
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Fontes e Bibliografia

Fontes orais

CURURU, siriri & cia (filme-video). Producdo: Frederico A. G. Fernandes; Eudes F. Leite.
Corumba: Ceuc/UFMS, 1995. 130min (aprox.), color., son., VHSc.

ENTREVISTA Agricola Claro de Souza (filme-video). Producgdo: Eudes F. Leite; Frederico
A. G. Fernandes. Corumba: Ceuc/UFMS, 2000. 120min (aprox.), color., son., VHSc.

ENTREVISTA Airton Rojas (filme-video). Producdo: Eudes F. Leite; Frederico A. G.
Fernandes. Corumba: Ceuc/UFMS, 1996. 120min (aprox.), color., son., VHSc.

ENTREVISTA Angelo Martins — Paulista (filme-video). Producdo: Eudes F. Leite;
Frederico A. G. Fernandes. Corumba: Ceuc/UFMS, 2000. 120min (aprox.), color., son.,
VHSc.

ENTREVISTA Antbnio Paes Maia (filme-video). Producdo: Eudes F. Leite; Frederico A. G.
Fernandes. Corumba: Ceuc/UFMS, 1995. 120min (aprox.), color., son., VHSc.

ENTREVISTA Augusta Ferreira (filme-video). Produgdo: Eudes F. Leite; Frederico A. G.
Fernandes. Corumba: Ceuc/UFMS, 2000. 90min (aprox.), color., son., VHSc.

ENTREVISTA Dirce Campos Padilha (filme-video). Producdo: Eudes F. Leite; Frederico
A. G. Fernandes. Corumba: Ceuc/UFMS, 1995. 135min (aprox.), color., son., VHSc.

ENTREVISTA Fausto da Costa Oliveira (filme-video). Producdo: Eudes F. Leite; Frederico
A. G. Fernandes. Corumba: Ceuc/UFMS, 1996. 240min (aprox.), color., son., VHSc.

ENTREVISTA Gongalo Silva (filme-video). Producdo: Eudes F. Leite; Frederico A. G.
Fernandes. Corumba: Ceuc/UFMS, 1997. 120min (aprox.), color., son., VHSc.

ENTREVISTA Inécio de Souza Brand&o (filme-video). Producdo: Eudes F. Leite; Frederico
A. G. Fernandes. Corumba: Ceuc/UFMS, 2000. 120min (aprox.), color., son., VHSc.

ENTREVISTA Jodo Torres (filme-video). Producdo: Eudes F. Leite; Frederico A. G.
Fernandes. Corumba: Ceuc/UFMS, 1996. 137min (aprox.), color., son., VHSc.

ENTREVISTA Manoel Jodo de Carvalho (filme-video). Producdo: Eudes F. Leite;
Frederico A. G. Fernandes. Corumba: Ceuc/UFMS, 1996. 90min (aprox.), color., son.,
VHSc.

ENTREVISTA Miguel da Silva (filme-video). Producdo: Eudes F. Leite; Frederico A. G.
Fernandes. Corumba: Ceuc/UFMS, 1995. 90min (aprox.), color., son., VHSc.

ENTREVISTA Natalino Justiniano da Rocha (filme-video). Producdo: Eudes F. Leite;
Frederico A. G. Fernandes. Corumba: Ceuc/UFMS, 1996. 180min (aprox.), color., son.,
VHSc.

ENTREVISTA Natélio de Barros Lima (filme-video). Producdo: Eudes F. Leite; Frederico
A. G. Fernandes. Corumba: Ceuc/UFMS, 1996. 60min (aprox.), color., son., VHSc.

ENTREVISTA Newton Jiordano (filme-video). Producdo: Eudes F. Leite; Frederico A. G.
Fernandes. Corumba: Ceuc/UFMS, 2000. 120min (aprox.), color., son., VHSc.
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ENTREVISTA Ranchinho (filme-video). Producdo: Eudes F. Leite; Frederico A. G.
Fernandes. Corumba: Ceuc/UFMS, 1996. 120min (aprox.), color., son., VHSc.

ENTREVISTA Raul Medeiros (filme-video). Producdo: Eudes F. Leite; Frederico A. G.
Fernandes. Corumba: Ceuc/UFMS, 1995. 300min (aprox.), color., son., VHSc.

ENTREVISTA Roberto dos Santos Rondon (filme-video). Producdo: Eudes F. Leite;
Frederico A. G. Fernandes. Corumba: Ceuc/UFMS, 1996. 90min (aprox.), color., son.,
VHSc.

ENTREVISTA Sebastido Coelho da Silva (filme-video). Producdo: Eudes F. Leite;
Frederico A. G. Fernandes. Corumba: Ceuc/UFMS, 1996. 270min (aprox.), color., son.,
VHSc.

ENTREVISTA Sebastido e Jacinto (filme-video). Producédo: Eudes F. Leite; Frederico A. G.
Fernandes. Corumba: Ceuc/UFMS, 1997. 90min (aprox.), color., son., VHSc.

ENTREVISTA Silvério Gongalves Narciso (filme-video). Producdo: Eudes F. Leite;
Frederico A. G. Fernandes. Corumba: Ceuc/UFMS, 1996. 90min (aprox.), color., son.,
VHSc.

ENTREVISTA Vadb e José Aristeu (filme-video). Producgdo: Eudes F. Leite; Frederico A.
G. Fernandes. Corumbé: Ceuc/UFMS, 1997. 280min (aprox.), color., son., VHSc.

ENTREVISTA Valdomiro Lemos de Aquino (filme-video). Producdo: Eudes F. Leite;
Frederico A. G. Fernandes. Corumba: Ceuc/UFMS, 1996. 60min (aprox.), color., son.,
VHSc.

ENTREVISTA Vandir Dias da Silva (filme-video). Producédo: Eudes F. Leite; Frederico A.
G. Fernandes. Corumba: Ceuc/UFMS, 1996. 90min (aprox.), color., son., VHSc.

ENTREVISTA Waldomiro Souza (filme-video). Producdo: Eudes F. Leite; Frederico A. G.
Fernandes. Corumbé: Ceuc/UFMS, 1996. 180min (aprox.), color., son., VHSc.

ENTREVISTA Wilton Lobo e Ana Rosa (filme-video). Producdo: Eudes F. Leite; Frederico
A. G. Fernandes. Corumba: Ceuc/UFMS, 1997. 180min (aprox.), color., son., VHSc.
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ANEXOS

Narrativas de Enterro

Por Joéo Torres

Eles viam isso que eu td falando 4. Porco, galinha que atropelava eles, gente mesmo. Gente
mesmo! Mas era tudo so pra ele, a gente tinha medo, rapaz!

O camarada ia na cidade, quando voltava, voltava cedo. Num deixava pra voltar de noite,
ndo. Porque esse ¢ a tal coisa, que falava: além da imaginacéo!

S0 essas coisa, 0 senhor num vé. Cé s vé barulho, cé vé fogo!

Entdo, nessa fazenda ai, que eu tava falando pra vocé, la no Laranjal, depois que entregou o
servico, esse irmao mais velho, casou e voltou pra la. Voltou pra |4 e tocando olaria mesmo.
E justamente foi nessa época que eu ja tava na estrada, que chegou no sonho, veio, falou
pra mim:

_ Olha naquele pé de limeira ali!

Porque 4 tinha enterro. Cé sabe o que que €? E libra, né? E ouro que ta enterrado. E I3,
sabia que existia uma chaleira sem bico, enterrado.

Pois olha, depois que sai de 14, foi Ia no pernoite, no meu sonho, falou pra mim:

_ Cé pode cavoucar que ta ali!

Mas era pra mim e pro meu irmao. Ai, eu entrei de férias, fui la. Falei pra ele. Ele num
quis:

_ Ah ndo! Nem vou mexer nisso ai!

_ Mas vamos |4 rapaz!

Falou:

_Nao, Jodo, eu vejo fogo de dia, tamanho! Fogo suspendido até!

_ Mas vamos la!

Ele num quis.

_ Se é pra nos dois! Por que que eu vou sozinho l1a?

_Vocé num vai conseguir nada!

Entdo, do jeito que a gente sabia que existia, fica la! Sabe o que ele me falou:

__Agora, isso dai é dificil [risos].

No sonho que me avisou, foi esse mesmo que assobiou, que me assustou la. Ele que chegou
e me avisou no sonho. Dormindo, ele chegou, falou pra mim que tava la! Assombracao que
me assustou.

E decerto ta la até hoje! Porque eu num fui la! Eu num quis mexer! E largamos pra 14, né?
Enterro ¢é libra, é ouro, porque antigamente num existia banco.

O pessoal pegava e enterrava. E aquilo ali, diz que fica encantado. Cé pega um niquel,
esconde no chdo, cé num acha mais ele.

Dizem né?

Eu nunca fiz esse teste, mas vocé diz que num acha mais ele, fica encantado, desaparece!
Isso ai eu num sei te explicar!

Por Dirce Padilha

Ah! Voltando atras, 14 na casa de minha avo, vocé sabia que tem muito ouro 18?

Tem.

Vocé acredita assim, em enterro? Pois eu acredito, porque ja vi la. Eu ja vi um homem la e
javi um fogo sai assim, de um pé do acuri. De um acuri, tipo um pe de coqueiro, sabe?



S6 que os coco sdo totalmente diferente das espécie de coco assim, sabe? Um coquinho
com o fio comprido, chama “acuri”.

Era noite, era mais ou menos umas sete hora da noite, era umas oito hora da noite, quando
eu vi isso. E que eu tinha esquecido minha Rica 14 em casa, né? Um periquitinho que eu
criava, né? E voltei pra pegar, por causo do gato que eu tinha |4 em casa, que ia comer ela.
Al eu voltei. Quando eu voltei pra casa, dentro de casa, ele falou assim pra mim:

_ Uai! Vocé voltou?!

Falou pra mim, né? Eu falei:

_ Uai! Voltei porque eu esqueci a minha Rica, né?

Al, a minha tia que tava comigo falou:

_ Com quem que vocé esté falando?

Ai, eu falei:

_Eutd falando _ ai eu falei [com ar de surpresa] _ Falando com quem?!

Eu gritei assim, la com ela. Ai, ela falou assim:

_ Mas num tem ninguém em casa Dirce, com quem cé ta falando?

O homem falou assim, eu sai correndo com medo, né? Porque eu tinha visto, pensei que
fosse 0 meu avo, sabe? A, ela falou assim pra mim:

_ Mas seu avé num ta, seu avo ta na roca!

Falou assim.

E quando eu sai pra fora, eu olhei pra tras, eu vi um homé&o assim, granddo [ergue 0s
ombros], sabe? De chapéu, de roupa azul todinho, né?

Al eu ia saindo pra correr pela porteira, por causa do gado que tinha 14, eu tinha que fechar
a porteira, né?

Eu nem abri porteira nenhuma, menino! Eu sai com o periquito de atravessado [mexe 0s
bracos alternadamente] na porteira, né? Ai, parei quase no meio do caminho ja, que ia l&
pra casa, né? Eu vi aquele fogo, menino, levantando do pé, do chdo pra cima menino!

Ai, que foram Ia tirar, fazer... como fala? Tirar a areia da terra... Arrar, tirar areia da baia,
né?

Que acharam diamante, acharam ouro, um monte de coisa acharam la! Por causo disso ai.
Vocé vé coisa l4, vocé escuta gemido, fala com vocé... Assim sabe?

Vocé tem que ter muita coragem, sabe? Porque diz que quem num tem coragem, num
aglenta, né?! Isso tudo tem 14, menino. L& € o lugar mais lindo que tiver, se vocé for I3,
parar, vocé fica milionario. Porque sé a barra de ouro que encontraram |4, menino, vocé
ndo vai acreditar, ela tinha mais ou menos [olha para o chdo procurando algo e indica com a
mao] quatro desse tamanho, desse pedago de tabua ai. Mais ou menos um quilo, sei 1a qual
a gquantia, exata. Um quilo dela. Acharam diamante, ela foi quebrada até no meio, porque
era muito grande. E pra tirar do fundo da terra, da lama, ela quebrou. Decerto bateram
alguma coisa nela e ela quebrou.

E ela é viva, diamante é vivo, se vocé pegar ela, vocé tem que botar ela na boca [como se
estivesse colocando algo na boca], ou vocé cuspi nela, pra quebrar o encanto dela. Porque
se voceé pegar ela e deixar ela num lugar totalmente intacto, ela foge, ela vai embora. Num
da pra pegar o outro pedaco, t4 até hoje, ninguém conseguiu.

Aguela baia é tdo misteriosa menino!

Uhnn!

Por Raul Medeiros



Mais assombrado € pro lado de Nioaque, essa zona de Nioaque, Bela Vista, que teve a
Guerra do Paraguai, morreu muita gente! Ai, pro lado desse Cambaracé, dessa Manchorra,
que era no corredor dessa estrada ai, beirada da Laguna. Ai que tinha o lugar que era mais
assombrado! E tem muito dinheiro guardado também.

Ai na fazenda Guaxupé, que era do meu bisav0, tinha um indio que trabalhou com meu pai
la. Morava numa fazenda, chamava Hidra, ele tinha uma aldeia, aldeia perto do Guaxupé,
uma aldeia de indio. Criacdo do meu bisavé, meus bisavo.

Entdo, conservava aquela aldeia ali. Plantacdo de canavial, rapadura, essa coisa. Entdo, ele
veio |4 e tropecou num caixao bem na porta da fazenda, dai uns trezentos metro ta na frente
da fazenda, um caixdo de bronze. E ai ele falou pra mamae, falou _ chamava Ermelinda:

_ O dona Ermelinda, eu tropecei l& em casa, bem em frente da fazenda, num caixao, era um
caixdo de bronze! Tava bem na beira da estrada!

Ela falou pro pai:

_ Ulisses, era Fulano que viu um caixao assim, bem na beira da fazenda!

Falou:

_ Eu que num vou procurar coisa nenhuma, enterro, coisa nenhumal

E nunca ele procurou, nunca procuramos enterro.

Na fazenda do meu bisavé tem 14, tem enterrado em Miranda.

Tem um pote que cabe umas trés lata d agua, latdo de sessenta litro d’agua.

Tinha um caldeirdo de ferro de mais ou menos umas duas ossada de gado, pra ferventar
0ss0, paneldo grande, daqueles de trés pé, que existia antigamente.

Hoje ja num existe mais.

E meu avo, por parte de pai, chamava Jodo Goulart Anténio.

E meu pai comprou do meu av0, nuns trés ou quatro ano, ele comprou.

Comprou dois mil bois do meu avo, a duas libra cada boi!

Entdo, esse meu avd, em 1914, o ano em que ele ia aprontar pra casar em Montevidéu...
Tinha um bau de folhdo assim, mais ou menos de um sessenta de altura e mais de um metro
de extensé&o.

A maméde pediu dinheiro pra ele. Ele mandou pedir a chave do bau. Ela falou pra mim que
tava muito cheio, aquele badu, de libra! Ela tinha a onca que vale quatro libra, a onca eu vi
com a minha mae, a libra também vi com minha mae. Entdo, ele tinha cheque, tinha
cheque, ouro, valor ouro.

Naquele tempo, dinheiro nosso valia mais que o tal do délar, que vale um mil, mas num
adianta, que 0 nosso juro come tudo quanto € lucro que a gente tem.

Entdo, ai minha mé&e falou pra mim que tava cheio e, depois disso, ele vendeu mais uns dois
ano pro meu avo a boiada dele. E esse dinheiro sumiu! Num apareceu a joia dele. So ficou
um relégio de um tio meu. O dinheiro sumiu. Ta enterrado 14!

E essas visdo, essas coisa, tudo acontece por causa desse ouro, que era escondido.

Diz os antigo, ai no Guaxupé, que na fazenda do meu bisavé tem um correntdo, um
correntdo grosso de um poco la, que puseram umas quantas junta de boi, ndo puderam tirar
de 14, num sei que que tem la dentro, sei que é sobre a Guerra do Paraguai.

E entdo, os antigo diz que todos esses fantasma, que essas visdo que tem, é feito desse
excesso, é proveniente desse dinheiro que tem enterrado. Assim diz os antigo, que a pessoa
fica subjugado aquele ouro. Fica sofrendo aqui. Ele comeca a passar, pra ver se tem uma
pessoa que tem coragem, pra perguntar pra ele o que ele deseja. Esse sim, que eu acabei de
contar agora mesmo. Ele pode mudar. Foi atras. Quando ele voltou, ele falou:



_ O que é que vocé vive nos perseguindo aqui? Vocé faz tudo quanto é coisa de maldade,
Suja a casa...

Enfim, ele falou:

_ Olha, em tal lugar tem uma lata daquelas que tem bolachinha, t& cheia de libra!

Ocasido que tirou aquele dinheiro, ai sossegou. Nunca mais apareceu

*

Tinha um senhor, um rapaz ai, um pessoal que morava aqui perto de S&o Miguel, na beira
do rio, que viram um pote no barranco do rio, mas num era pra ser pra eles. O pote tava
pela metade de fora. Ele foi 14 com a canoa pra pegar esse pote, e o pote caiu. E ele num
teve forca pra segurar. Foi no fundo d’agua.

Té& 14 no Taquari. La enterrado. Enterrou. Caiu n’agua.

Mas o pote tava lacrado com cimento.

O enterro, ele d& pra pessoa. Agora, a pessoa tem que ter coragem pra ir la, porque aparece
muita coisa pra ele! Num acontece nada, ele vai |4 tirar.

Agora, a exigéncia, tem que fazer conforme, fazer alguma coisa pra alguém, alguma coisa
tem que fazer, pra alguma igreja, alguém viciado, ou fazer qualquer coisa que quer que
faca. Mas tem que fazer!

E libra é ouro, ouro, ouro, ouro. Jdia, joia. Prata. E é essa.

Naquele tempo tinha mil réis de prata, tinha dois mil réis de prata, tinha cinco mil réis de
prata, tinha dez mil réis de prata, tinha vinte mil réis de prata. E quando minha mae foi tirar
esse dinheiro, 14 no meu avd, que tinha familia perto de Miranda, ela falou pra mim que
tinha muitas, umas quantas moeda de prata, la tinha prata.

Hoje vale, né? Naquele tempo ndo valia nada a prata, o que valia é ouro! Ouro valia. E o
diamante.

Hoje nem a prata nem o ouro t4 valendo nada! Pra valer, tem que ter bastante, pouco num
adianta! Naquele tempo guardava, porque, por exemplo, 0 meu avo, esse Jodo Goulart, que
era meu avd, num gostava dum genro dele, que chamava Antonio, que era gaucho, entdo
num gostava desse genro, ele preferiu enterrar do que dar pra outro, pra deixar pros
herdeiro.

Entdo, nem minha mée, que ele queria bem, minha mée era a cacula dele, num deu nada
pra ela! S6 deu a viagem pra Montevidéu, quando foi pra casar, a Unica coisa que ela
ganhou foi isso e uma fazenda.

O dinheiro era guardado, que na ocasido da Guerra do Paraguali, eles enterrava, pra num
deixar o pessoal invadir. Levava tudo pro Paraguai, outros brasileiro também levava, né?
Entdo, eles escondia. Porque ai no Cambarancé, que fala, que é assombrado! Tem trés
canastra de ouro, é seis canastra, daquela bruaca, que eu mostrei aquele dia pra vocés aqui.
Aguela ta cheia de ouro dos oficiais brasileiro, que tava na guerra, e dos soldado, tudo valia
ouro, tudo. Pagamento era ali, num tinha papel, mas era dinheiro conservado, mas num
estragava. Naquele tempo, uma libra custava quinze mil réis, o valor de quinze mil réis.
Hoje, t& num valor muito baixo. E entdo, é isso que acontece, esse dinheiro fica ai. O
pessoal enterrava pra num dar pra outro, que num tinha.

Existe muito esta historia de assombracgéo, essas coisa ai, mas mais € ouro, por causa do
ouro que ta enterrado! Ah, esse dinheiro!

Nesse ponto, a alma da pessoa, que enterrou, num tem descanso, porque fica importunando,
né? Ela descansa porgue ja cumpriu a missao dela. Arrependeu do que tinha feito. De num
dar. Ou escondeu pra num dar pra ninguém.



Entdo, ai ela refaz outra vez, tem outro sossego. Se ela num tem a salvacdo. Mas num tem
menos perturbacdo também.

Por Roberto Rondon

Naquela época 14, tinha era matadouro também. Tinha os matadouro nas fazenda também,
né? Era um saladeiro muito antigo. E Ia sempre aparecia luz assim, tipo como diz o
pantaneiro, fala que é “enterro”, sabe? Falam que é ouro!

Entdo, ndo é pra todos que aparece, ndo.

Aquela luz que sobe, bate. Ah! Ela é um tipo uma luz, sabe? Que falam enterro. Quer dizer,
como antigamente tinha muita pessoa rico, fazendeiro, entdo naquela época da guerra, que
tinha, da revolta que tinha, vinha por aqui, né? Entéo, o fazendeiro pegava um pedo, matava
ele. Primeiro mandava ele fazer um buraco, cavoucava. Ai, ele mandava o pedo guardar ali
0 ouro, aquelas prata que ele tinha, né? Entrava ali dentro pra guardar e o patrdo matava ele
ali mesmo! Matava ele. E ficava ali dentro. E tampava cum terra. Pra ficar de guarda,
falava:

_ Agora voce fica ai, vai ficar cuidando vida eterna!

Porque, se deixasse ali, num tampasse, ele ia contar pra outro, né? E ia informar da onde
que tava, né? Ai, o outro descobria.

Entdo, acontece que fica aquilo ali enterrado e a pessoa que morre ali, fica sem salvacéo.
Fica pedindo uma reza, uma missa, um qualquer coisa. Entdo, aquilo ali ele quer, por
exemplo, se tem uma pessoa que ele quer mostrar pra ele aquele ouro, dar aquela riqueza
pra ele, ai ele aparece aquela luz que sobe, abaixa, tem aquela luzinha.

Al, a pessoa, se ele resistir de procurar, ele vai la e olha, marca o lugar onde aquela luz
apareceu pra ele. Marca. Outro dia ele vai la cavoucar. Ai, muitas vez é causo dele
conversar com a pessoa, a pessoa num vé, né? Mas aquele vulto, aquela coisa assim, aquela
imagem assim, representa aquela voz, conversa cum a pessoa, fala:

_ Oh! Isso aqui eu quero dar pra vocé, mostrar pra vocé, quero te dar essa riqueza, Vocé que
teve coragem. Entdo, eu quero dar pra vocé essa riqueza aqui. Vocé manda celebrar uma
missa pra mim e tira aqui, nesse lugar assim, cavouca e manda celebrar uma missa.

Ai tira Ia. Tira um monte de moeda! Ouro. Que naquele tempo antigo, né? Que sempre
aparece.

E 14, nessa fazenda, la sempre aparecia pra meu pai. E, nessa época, meu pai, ele trabalhava
a noite assim. Ele ficava assim. Tinha vez de ele trabalhar de guarda, sabe? De noite.
Rondando o matadouro la. E cada dia era um que ficava, sabe? Ficava de guarda, cum uma
quarenta e quatro atravessada aqui [indica o peito], né? Aquelas arma antiga, née?

Ele tava la sentado. Andava. Dava volta de 1a. Ai voltava. Sentava. Nao sentia pressa.

Que ele tava 4, né?

Ele colocava um fogo assim, ficava la sentado. Tomando umas duas, trés cabacada do mate
quente, né? Ai saia. la fazer servigo. Percorrer a &rea que ele tava guardando ali. Cuidando.
Rodando...

Al, ele voltou de novo. Podia ser meia-noite, surgiu uma capivara ali perto dele, fria que
taval

Era muito fria essa época! Chegou, ficou encolhidinha perto dele. Ai, ele olhou e falou:

_ O que que vocé quer capivara? Sai dai, sendo eu vou jogar um ticdo de brasa em vocé!
Sai 14 da beira do rio pra vim aqui perto de mim, no fogo, ne?

Al, a capivara ficou olhando pra ele. Nem foi cum ela. Bom, deixou ela ali. Ai, deu mais
uma volta. Foi la. Rondando I4 tudo, falou:



_Vou la tomar mais uma cabagada de mate!

Porque quando chegava a lancha a noite, tudo tinha que atender, sabe? Quem que era, ne?
Pra poder receber. Ai, eles tava la de novo, ali sentado. De repente, apareceu um monstro
de homem pra ele, 14 neste mesmo lugar. Apareceu um homem muito grande pra ele.

Ele voltou no passado, sabe? Ele esqueceu da quarenta e quatro. Esqueceu de tudo e foi pra
bater 14 em casa. Correndo!

Chegou 14, sentaram, perguntaram pra ele o que que ele tinha visto, que que tinha
acontecido, ele s6 mostrava as mao assim [aponta, com o polegar da méo direita, para tras].
Ali, depois de muito tempo, ele voltou ao normal, que ele contou. Saiu a voz dele pra contar
0 que que ele tinha visto. Mas ai, falaram pra ele que esse era 0 dono desses que aparecia a
luz ali, né? Queria mostrar pra ele a fortuna! Mas entdo, ele ndo resistiu. Assim, era muito
fraco. N&o teve coragem de resistir pra conversar cum ele.

Porque quando aparece assim, um enterro, uma luz, qualquer coisa, se é pra pessoa, SO a
pessoa tem que tirar, sabe? Se levar outra pessoa, num da nada.

*

Porque ai numa fazenda que eu tava apurando. La na beira do rio. Ai perto de Corumba
mesmo. Na morraria.

La tem um lugar, que tem. Tem um buracdo 4. Muito grande, sabe? La sempre aparecia
luz. Aparecia aquele fogo assim, azul, vermelho! Ai, apareceu um pro rapaz la.

Al, o rapaz teve coragem, sabe? Conversou cum o negécio. Falou pra ele que tinha um
enterro ali, pra ele tirar, que era pra ele. Tava dado pra ele.

Entdo, ele podia cavoucar ali, s6 queria uma missa, pra celebrar pra ele la. Ai, ele foi
cavoucar la pra tirar, mas s6 que ele foi entre trés pessoa, ele e mais dois. Ai, quando eles
desandou cavoucar. Eles tava no fundo cavoucando. Cavoucando.

Ai que tava l& dentro do buraco, escutava barulho de cavalo 14 em cima, correndo. Barulho
de piraim, reador, tipo a boiada, sabe? Boiadeiro vinha gritando cum gado, correndo. Ai,
saia l1a em cima pra olhar, ndo via nada. Aparecia nada! Ai, desandava cavoucar, € vai, e
vai, e vai... Ai, barulho de novo la. Ninguém suportava o barulho 14 em cima.

Ai bom.

A pessoa saiu la de novo. Desandou cavoucar de novo. Saiu s6 no carvao! Ai, falou:

_ Bom, aqui num tem nada, néo!

Largaram de mdo. Ai era s6 o carvao!

Mas quando num é pra pessoa. Pras outras assim. Ai transforma em carvao ou coisa e tal.
Entdo, num é pra pessoa nao, sabe? Que quando € s pra pessoa, talvez ta no rasinho. A
pessoa cavoucava, cavoucava base de um metro, meio metro, a pessoa ja tira. Ai, é dele,
né?

Tem que ta sozinho, porque se ta em duas, trés pessoa, ai num acha.

*

E eu ja vium homem, e eu era pequeno, e ele achou. Esse eu vi!

Ele tava trabalhando cum maquina. Ai ele tava cavoucando assim. Cavoucando pra
arrumar. Fazer aterro, sabe?

E ai mesmo em Corumba, ja depois, que bem eu cheguei da fazenda. Quando eu comecei
morar ai, tava arrumando a rua, aquela época num tinha asfalto, num tinha nada, era uma
cidade bem calma, desassistida, né? Os poste de luz era aqueles trilho ainda, ne?

Entdo, o rapaz trabalhava na prefeitura. E tava trabalhando cum lamina la. Cum a patrola
pra arrumar a rua la. E de tardezinha, ele tava planando la. A lamina bateu na boca dum
pote, sabe? Na beira da cal¢ada assim, ai sé buraco, ne?



Al ja desceu e foi la olhar. Viu. Era a boca dum pote! Ai, quando voltou, deu marcha ré,
tampou de novo. Ai, quando foi meia-noite. Num tal siléncio. Aquela época num tinha
quase muito movimento de luz, carro pouco, né? Ai ele voltou I4.

Cavoucou mais um pouco la. Rasgou o pote. Tava cheio de moeda, de prata, ouro. Ai, ele
foi embora pra Séo Paulo. Mudou pra la.

Até hoje ninguém sabe noticia dele. E o pote existe 14, no museu de Corumba, ainda tem o
pote 14!

Por isso que eu digo: que naquela época antiga era tudo bom. Mais facil o modo de viver,
de se criar filho, familia, tudo! Porque naquela época boa, né?

Por Fausto Oliveira

E outras coisa...

Muitas coisas eu ja vi. Inclusive eu ja achei um tacho de ouro. Tacho de ouro! E ndo
consegui. Perdi.

Eu e meu irmdo. Nés vimos isso era 1a na fazenda. Eu ndo vou falar o nome da fazenda.
Encerramos a boiada na fazenda e nossa boiada correu. Correu. E o ponteiro segurando e 0
culateiro segurando. E ela bateu. Bateu, que nos fala, é quando arrodeia a boiada assim [faz
um circulo com o bracgo], inteirinha.

E ai, era um irmdo mais velho que eu. Esse tempo, ainda trabalhava como pedo dele, ne?
Eu era novo ainda. Ainda n&o era casado. Tinha tudo. Aquilo tava brilhando.

O pior ndo foi isso: nenhum boi pisou dentro do tacho. Dentro do tacho, eu ndo vi se era
fechado o tacho ou era aberto. Isso eu ndo reparei, porque o cavalo ndo quis chegar. Eu
fiquei de pertinho assim.

Mas bom. Ai encerramos a boiada. Eu e meu irmao ficou interessado. Quando foi umas
horas da manh§, ele tava me chamando:

_ Bom, e dai? Vamos la no tacho?

Falei:

_ Vamos!

Ai sai um pedaco cum ele. Sai um pedaco cum ele assim. Dai voltei, falei:

_ Ah! Vou pegar meu revolver, eu num vou desarmado!

Voltei.Peguei meu revolver. Quando voltei, ele falou:

_ Ah! Neguinho ja ta la na ilha!

E eu nem conhecia direito a fazenda. Eu tentei um atalho 1& no rio. Num conseguimos.
Quando nos dois entramos la dentro, bateu o sino la! Tocou trés vezes. Ai, nds, em vez de
ir 1a no tacho, voltamos.

Mas tinha que ser ouro, né? Porque um tacho brilhar desse jeito? N&o podia ser! O que que
podia ser? Cobre ndo podia ser, porque ndo podia ta tdo limpo assim. Cobre sé fica limpo
guando se lava ele cum liméo, cum sal. Ai brilha!

Mas é sé por dentro, né? Mas esse tava brilhando por fora!

No6s ndo fomos la pra ver, tinha que ir la de noite. Se fosse tirar, tinha que tirar de noite.
Tava bem na porta da fazenda, uns quinhentos metros pra frente. Eu passo, se achasse, eu ia
tirar [risos].

Enterro. SO tem que ser enterro, né? Porque a boiada se assustou.

Por Natalio de Barros

O, voce ja escutou falar essa coisa de enterro? Ja? Pois €, tudo lugar velho tem enterro! Que
de primeiro ninguém tinha banco pra p6r o dinheiro. Entdo, ele guardava no chdo. Fazia
uma caixa de cimento. Ali ele enchia de dinheiro. Ali. As vezes morria, num dava pra
ninguém. Mas ficava a alma dele ali procurando um pra dar.



E aqui no Arbuquerque, foi arrancado bastante enterro! Deixou bastante gente rico! E,
guando nds morava no meu campo, do outro lado, tinha uns cacador de couro de jacaré,
onde tinha uns rapaz. Rapaz instruido, né? Rapaz gente de familia boa tirando couro de
jacaré pra la. Ele fez um ranchinho aqui no Caraguata. Num capéo que tinha Ia.

Ai ele vai... Amiga com uma boliviana aqui do Arbuquerque. Mas ela num era do
Arbuquerque. Mae dela é que veio pra ca. Casou cum rapaz ai e trouxe essa filha. Ja tinha
essa filha. Ele amigou com essa boliviana.

Um belo dia, ele escureceu e num amanheceu. Foi em Corumba e comprou umas dez casa.
P6s um armazém muito bom. Ai foram 1a onde ele morava. Tava o buraco e os pedaco do
pote onde ele tinha arrancado o enterro.

Isso é coisa que eu vi. Falo provando, né? Num é conversa de outro ndo!

Morreu. Mas deixou a vilva rica, né?

*

E teve outro camarada ai. Ozébio chamava ele. Largou um enterro ai adiante. Onde era o
quartel.

Tinha um nortista aqui, que hoje até o filho dele. E gerente de banco em Sio Paulo.
Encontrou aquele horror de ouro, né? Ai o camarada, sabido, falou pra ele que o governo
toma.

_ C& num sabe mexer com isso! Vocé me déa e eu vou trocar!

Al, ele saiu por ai. Fez o que quis com o dinheiro do coitado.

Comprou umas cinglienta egua. Deu umas dez egua velha pro coitado e ele ficou cum a
grana do rapaz. Chamava Ozébio esse rapaz. E o que ficou com o dinheiro, Horacio.
Também ja morreu. Ja morreu os dois. O Ozébio mora em Cuiab4, ainda ndo morreu.
Horé&cio ja morreu, morava em Campo Grande. Daqui foi pra Campo Grande.

*

Entdo, muitas pessoa...

A menina, filha do Arbuquerque. O marido dela era da Marinha. E tava no Rio. De 4, ela
sonhou com um enterro aqui. Ela veio aqui s6 arrancar. Arrancou o enterro € levou.
Aparecendo vocé ndo arranca, né?

Tem que sonhar. O dono do enterro aparece ai no sonho e fala pra vocé. Marca um lugar
direitinho. Vocé vai la e cavouca.

*

Ouro. Muito ouro.

E, porque aqui nessa reta de Aquidauana, que sai pra Nhecolandia, onde o doutor andava de
primeiro. Camarada sonhou com um enterro. Ai o outro escutou ele falando. Foi 4. Foi l&
e arrancou. Mas s0 tinha carvao! Aquelas tora de carvéo assim [abre os bracgos indicando a
largura].

Largou la e foi embora.

*

Ai um condutor convidou ele em Aquidauana. Falou assim:

_ Cé ndo quer ir comigo buscar uma boiada la no Paparitanco?

Quando chegou nessa chacara abandonada, que ele sonhou, ele sai correndo da boiada dele
e entrou na chacara assim. Quando ele entrou aonde ele tinha sonhado, aquele negécio tava
amarelo assim. Brilhando. Ai ele ja desceu do cavalo. Tirou a mala. O pedo anda com o



mosqueteiro e rede, né? Por causa do mosquito. Enrolou tudo aquilo na mala. Pés na garupa
do cavalo. Alcancou o condutor e falou:

_ O, me deu um negdcio ruim. Acho que ta acontecendo alguma coisa em casa, no vai dar
pra mim seguir!

Muito bem. Buliou pra tras. Quando o condutor chegou em Aquidauana, lugar mais limpo!
Ja ndo tava mais 14, onde ele morava.

Quer dizer, que ele é que sonhou com o enterro. N&o foi 0 que cavoucou. Entdo € besteira.
O enterro é pra quem sonha com ele, né?

*

E aqui ainda tem. Em cima desse morro. Meu pai enjoou de contar que ele achou um tacho.
Tacho de dezoito lata de guarapa, que aqui fazia muita rapadura, com a asa de fora. Com as
duas asa de pegar, pra tirar ele do fogo, né? E o resto cimentado por cima dele. Nunca vi
falar quem tirasse esse enterro.

E esse meu irmdo ta ai, que eu fui chamar ele e num estava la. Ele foi nesse morro cacar e
achou uma moringa. Uma moringa dessas grande, de pescogo assim [pde a palma da méo
sobre a outra indicando a altura da moringa], o pescoco de fora.

Ele pegou, fez uma cavadeira com madeira e comecou cavoucar ali. E tirou ela. Num
pedaco de uns dez metros, os cachorro fecharam a coacdo la. Ele largou a moringa la onde
ele ia e saiu fazendo picada, até onde tava os cachorro, pra dar volta. Pegar e vim embora
com ela.

Um pedacinho que ele foi assim [aponta o brago para a direita], os cachorro ficaram quieto.
Parece até o cdo, ne?!

Ele voltou. J& num achou mais a moringa. Que num era pra largar, né? Diz que quando é
assim, cé passa a faca no dedo pra sai uns pingo de sangue e pde assim. Ai acabou o
encanto, né? Dizem, né? Nunca fiz isso. Mas ja escutei muita gente falar. Num quer perder,
procura um jeito de tirar um sangue e fazer uma cruz em cima. E pode ir embora.

*

Eu tive trepado num enterro. Pra la dessas casa ai [aponta 0 braco para a direita]. Ele
cimentado com a grade assim [abre os bracos dando o tamanho do quadrado]. No mato. Eu
trepei ali.

la passando umas moca pra pegar agua. Aquele tempo pegava &gua é na lata! lam |4 na baia
pegar agua. Ai eu falei:

_ Passando elas, eu vou ficar com meu enterro, né?

Deixei elas passar. Ai eu tive trepado ali. Vi umas madeira que tinha em roda.

Dai fui pra casa e contei pro pessoal. VVoltamos la e num achei mais! Ndo pode contar. Nao
pode. Nunca mais achei.

Fizemos uma roga ai em cima. Nada. Desapareceu!

Morou muito fazendeiro, né? Esse pessoal que era dono do Mato Grande, seu Magalhaes,
né? Esses eram dono de tudo esse mundo de terra aqui! Esse pessoal enterraram muito
dinheiro aqui. Naquele tempo num tinha banco, né? Sempre tinha que guardar na sua casa.
Ele pessoalmente pensava em voltar. Mas acontece que o camarada faz uma caixa de
cimento, né? Faz a caixa de cimento. Ali em cima, ele pde uma camada de carvéo, que 0
carvao conserva o ouro, né?

Bom, eu vou te dar logo uma experiéncia. Vocé quer guardar um queijo numa fazenda?
Num vai fazer queijo dois meses ou trés. Vocé mai o carvdo, passa a graxa do gado nele, ai
cé passa em roda do queijo [esfrega uma mao na outra]. Ele fica seis més e num estraga!



Entdo, todos que ja tem enterro... A camada a chegar, onde ta o dinheiro, é carvdo que tem.
Quando ele chegar no carvao, ja comeca a trabalhar com cuidado, né?
*

Ai nessa subida. Um cunhado meu muito ambicioso...

Um irm@o meu sonhou com o dinheiro e foi com ele 14 tirar. Quando ele chegou no carvéo,
ja um negécio quadrado no cimentado, ele sentou de lado ai, com a caneta, e foi fazendo a
conta, que que ele ia fazer da vida dele.

Quando ele foi cavoucar, num achou mais nada.

Mudou de lugar!

Depois outro pareceu e tirou, que sonhou cum ele.

S6 que num pode fazer célculo de nada, né? Depois que tirar, ai vocé faca o que quiser, né?
*

Tem um rapaz que comprou um aparelho que atrai ouro. Nunca tirou nada. Ele vivia nesse
mato cavoucando ouro. Acha bronze, ferro, lata, essas coisa assim. Mas ouro, vai morrer
cavoucando nesse mato e ndo acha nada.

Al, esse meu genro, esse investigador do Exército, vem me contando. Ai, tava comendo um
churrasco, ele contando do aparelho dele. O genro foi falou:

_ No Exército tem mais de mil. E, quando nds vamos fazer instrucdo, leva o aparelho pra
ver se nao tem bomba, né? J& enterrada |4, pra matar nos, né?

Entdo, cada um leva um aparelho e passa no mato. La onde vai acampar. Agora, nunca
arrancaram um enterro. Entdo, um enterro é aquele que o dono amostra pra voceé.

E sonha, né? Esse é que ¢ o0 enterro de verdade. E que vocé vai tirar.

Fragmento, a mulher de branco:

Aparecia vestida de noiva, chamava Estela o nome dela. Isso foi em 1948, 1947. Eu fui pro
Exército. Sai no fim de 1948, foi logo que eu cheguei aqui. Ndo apareceu mais... Desde de
que arrumaram aqui, que puseram a luz, sumiu, num apareceu mais, ninguém deu mais
noticia!

Mas teve um professor ai, que disse que era enterro. Mas n&o era enterro! E a menina que
morreu a noite. Armou uma rede bem ai, no meu quintal ai, pra ver se via ela, pra ela dar o
enterro pra ele! Ndo viu nada!

Por VVado

Rapaz, entdo ai, eu doze ano la... vivia enfiado na cozinha. Fazia coisa. Cozinhava la. la
remar pra minha tia. Tudo ali. Mas quem ficava era eu e a velha. Que esse seu Nesinho era
novo ainda.

Bom. Ai vim cum ela de 1. Fomos lavar a louca. Lavei tudo 14, lavei tudo as vasilha. Al,
nos vinha fechando... Aquele: vruumm!

Cada coisa que é como daqui numa rua assim. Era uma sala. Passava o esteio. Era uma rede
pra ca. Outra pra ca [aponta o braco para a direita e para a esquerda alternadamente].
Deitava a rede de assim, num tinha o que fazer la. E a casa do Jeremia era pra la.

Nos tinha ido 14 ver o sobrado, né? E ai, no sobrado tinha um porao.

Bem, a casa era [apanha um graveto e comeca a desenhar no chao o lugar] aqui, aqui era a
casa. Ai fazia a divisa. Aqui era um porao e tinha uma porta, que saia no jardim. E ai era a
casa. Uma casona. Ela ia até na frente... Assim que era.

Bom. Nos vimos ela fechando aquela porta antiga, aquele ferrolhdo de dois metro quase de
altura. Ta tudo bem.

Ent&o eu vim. Vim. Vim. Vim fechando a janela.



Falei... Ah! Meu filho, medo da num sei o qué! Eu falei:

_E, eu sou perdido, nem tenho nada.

E que eu nasci pra ser assim. Mas sou um homem honesto cum todo mundo. Cum seu
Tunico. Cum seu Addo. Num sou bandido. Num sou ladrdo. Num sou nada! Sou homem
honesto cum todo mundo. O que eu tratar cum senhor, 0 senhor espera que eu vou, ta aqui.
Al, rapaz, nessa porta que descia assim, quatro, trés degrau, na boca da coisa, eu juntei a
porta, que a porta tinha perdido a chave.

Entdo, cé tinha que encostar as duas folha aqui [junta as méos e depois aponta 0s bracos
para frente], pra lingua da chave pegar as folha e empurrar. Ela fazia: ta!

Fechava. Ai eu pegava o ferrolhdo, né? Mas, rapaz, na hora que eu fui fechar aquilo, ai a
porta abriu... N6s vimos 0 homem de pé assim [joga o tronco para frente e para tras e poe a
mdo na cintura].

Olhei pra ele. Mas num tive medo. Num tive! A mulher que gritou. E dona Chiquinha que
ela chamava. Falou:

_ Ai Martins!

E caiu. Ai 0 homem ainda olhou pra mim assim. E o Jeremia que tinha morrido em Cuiaba.
Olhou pra mim assim. Dai eu segurei ela. Falei:

_ O que foi dona Chiquinha?

Ai que veio o Nesinho e o doutor Martins. Disse:

_ Que que foi? Qual é o medo?

Eu falei:

_E o doutor Jeremia que apareceu ai!

_ Mas como!

Apareceu!

_ E o que que aconteceu?

Falei:

_ O senhor gritou ai, ele pareceu ai pra mim.

E eu 14 na porta:

__Eagora?

E ninguém na hora teve coragem de fechar a porta! Nem seu Nesinho, nem o velho.
Mandou que eu fechasse a porta. Eu num tinha aquela coisa de saber o que que era.

Olha, mas falaram que 0 homem morreu.

_ O homem ta aqui vivo ai.

Entdo, fechei a porta. Tudo bem.

Eles tdo tratando |4, conversando... Bom, no outro dia falei:

_ Pois é, como que fala que Jeremia morreu? Jeremia ta aqui!

Que uma coisa... O senhor sabe, eu t0 falando pro senhor assim, que existe coisas, existe
coisas! Eu vou lhe falar: existe mistério nesta vida! Por isso que eu sou homem que acredito
nos mistério que existe! Mas o pessoal falava.

Quando eles ia pra Cuiabé, pessoal de Poconé ia pra Cuiaba, trabalhava num tal de Bianqui,
do italiano... Entdo, ali nés viemos... Os poconiano dizia que o Jeremia tinha uma riqueza
enterrada 14. Diz que o Jeremia tinha enterrado 4. E tinha joia, essas coisa. Que 0 Jeremia
tava ali!

Bom, esse ja € uma coisa que num fui... Escutava porque o pessoal todo falava:

_E, fulano ta fazendo. Olha s6 14 0 homem!

Esses homem ai, que comprou essas joia, esses diamante e enterrou tudo. E depois, diz que
ele tava aparecendo pra procurar mais um pessoal pra tirar. Mas eu, aquele tempo onde eu



tava? Doze ano, treze ano, eu via, eu escutava aquilo. Mas eu sei na mente como que eles
conversavam, como gue o Jeremia tava. Agora, que eu vi ele I, eu vi! Eu vi ele la. Viu seu
mogo?

*

Jé teve caso ai cum meus amigo tudo. Que sabe, porque eu ja vi. Mas ja teve nego rico!
Pessoa do Marinho ai. E rico. Porque arrancou tesouro. Ja teve coragem. E muito ai... Tem
rico assim.

Tem um padrinho da minha mulher que € rico. Porque o que arrancou riqueza. Porque,
naquele tempo do jesuita, diz que tinha muito enterro!

E eu fui tomar conta de uma chacara aqui, do seu Benedito, fiquei apavorado. Sabe que eu
fiquei? Fiquei.

Eu fui ali no bar da dona Dalva. Tomando umas cerveja por la... Tomando umas pinga por
l4... E nem havia comido. Minha obrigagdo eu tenho que fazer, tudo bem. A minha
obrigacdo eu tinha que fazer na hora que é minha obrigacdo. Eu tenho que cumprir minha
obrigacao! Minha obrigacéo, eu tinha que recolher minhas vaca, meus bezerro.

Era cinco hora, seis hora, eu sentava... Minha mulher num estava la. Eu falei:

_ Eu vou 14 pra dona Dalva, 1& toca chamamé, toca isso tudo!

Bem. Tomei umas pinga por ai e vim. E morava assim [aponta o braco para frente].

L& tinha um rapaz assim, morava aqui perto. Falou:

_ Vad0, vocé que tava andando _ Tonico que ele chama. Entdo tem gente roubando ai,
porque tem gente andando!

Falei:

__Ah! Num é eu que tava andando! Quem sera?

_ E aqui que ta andando!

Bédo. Ai fiquei 1a na casa dele um pouco. Depois ai, quando cheguei 14, olhei. Num vi
ninguém.

E eu ndo tinha lanterna. Minha lanterna tava 14 no meu pai. Ai, diz que chego no quarto 14,
falei:

_Vou pra cozinha, vou comer qualquer coisa la.

Nos fazia 0 almoco, ja fazia jantarada, né? Seu Joaquim sempre esquentava a janta. Quando
num esquentava, eu esquentava ou comia fria do mesmo jeito. Ai, rapaz, t6 vendo aquela
luz assim. Sentado. E eu falei:

_ Seu Joaquim?!

E eu tinha plantado uns pé de batateira e o tatu tava cavoucando la. Falei:

_ Seu Joaquim ta atras dos tatu I, o tatu vai acabar cum tudo!

E tinha alguma luz de | pra ca [aponta o braco da esquerda para a direita]. Mas eu num via
gente. Num via nada. Via a claridade da luz.

Fui 1a. Cheguei la, quando fui chegando perto... Falei:

_ O seu Joaquim!?

O tatu ta quieto.

_ Eh! Seu Joaquim?! E dai?!

Puta merda! E eu fui olhando. Olhando... [mexe a cabeca de um lado para outro]. Aquilo,
meu cabelo ja cresceu assim. Eu fui?! Voltei pra tras, né? Peguei minha lanterna e tal... T
por ali.

Alumiava pra ca, pra l&. Olhando... [mexe o braco de um lado para outro] Num via
ninguém, ne? Ai eu falei pra um rapaz la, falei:

__E, nessa chacara aparece essas coisa!



Ele disse:

__E coisa de enterrado!

Ai, falamos cum um rapaz que trabalhava ai no Sobramil, que tinha aquele aparelhinho. E
eles foro la pra ver. Mas num souberam o que é. Quem tirou foi o outro dono da coisa, que
tirou. Também 6 [bate palma], foi embora! Tesouro, o cara ta... Eu mostro pra qualquer
um.lsso eu mostro, onde ele tirou. Tirou tesouro! Largou tudo. Num quis saber mais de
nada. Foi embora. Porque sabe quanto de riqueza tem nessas vila. Porque as vez na hora
que falava: como arrumou outro campo, acho que tem que ir, né? As vez ele arrumou outro
campo, né? Vai também.

Fica pra ca do lado do Carcara, da familia Gongalo. E Pantanal de S&o Camilo. E S&o
Camilo. E Pantanal.

Vou te falar: la tem escrita numa pedra como daqui la [aponta o braco para frente], que o
senhor num entende. Tem escrito e desenhado, que é tudo quanto € qualidade de bicho, que
existiu nesse mundo. Jodo que fala assim, num sei se vai ter mais bicho. Mas 1a tem de
tudo!

La tem tanto tesouro! L& é que tem pedra! L& tem tudo: tem prata, tem chumbo, tem
marmore. Pedra 14 é chumbo. Entdo, cé levanta aquelas pedra e nem precisa cavar.

Vixil

*

No S&o Jorge, la tem isso. Tem muito disso ai. A luz, sabe a luz, aquilo parece uma luz.
Uma luz sai assim. 1sso 0 senhor pode perguntar pra quem ja trabalhou 1a. Que vé essa luz.
E vai assim. Rodeia um pedo la. Dai vai e vai pra la e vem pra ca. Essa luz vai pra ca e vem
naquilo de um pau s6 [mexe o braco de um lado para outro], sabe? E um troco interessante.
E que a gente...

N&o, mas isso € la no Sdo Jorge que da. Ali diz que tem um enterro muito grande. Quando
teve uma enchente muito grande ali... E tdo pescando pacu. Entdo diz que viram um
quadrado. Um quadrado assim [abre os bracos]. Aonde era na correnteza da agua. Tava
assim a agua. Diz que a agua tava mais ou menos uns dois metro assim. E pescando pacu
pra salgar. Diz que viram. Bateram com o remo assim. Era um tijolado. Um troco limpado.
Ai como tava, falaram:

_Vamos marcar aqui!

Marcaram tudo. Ai, tava indo procurar ai. Marcaram.

Pois olha, vieram depois pra procurar e batia, num acharam. Num acharam! Como num
acharam? Num sei. Num sei por qué.

*

Como eu no Santa Maria. Em Santa Maria foi tocar a vaca, no tempo do Zé Alves, que era
em Cuiabd. Tava aquela chuvarada. Correndo aquela &gua, naquele morro onde teve
morador muito tempo. Naquele tempo... Que hoje € mato, né? Ja foram tudo essas coisa.
Entdo eu vi aquele quadrado. Num é grande assim. De cimento.

Eu passando cum as vaca. As vaca atras. Ai, eu passava. As vaca passou. E eu passei. E por
de longe eu vi. Ai eu falei:

_ Bem...

Num marquei nada, né? Ai eu fui la. Falei pra Zé Alves. Ele falou:

_Vadd, aqui tem, tem muita ai, que fala que tem aqui enterrado.

No tempo de jesuita que fala, que aqui ta enterrado. Essas coisa.



Ta bom. Vamos & uma hora. Ai eu nunca que ia. Quando foi um belo dia eu fui. Tem a
estradinha tudo. Marquei um pé de coqueiro. O pé-de-pau assim e tal, né? A chimbuva.
Uma chimbunzera. Mas procurei, procurei... Fui procurar assim. Ai, mas num achei!

Mas isso € um caso que eu procurei mesmo e vi. Vou falar pro cé!

O ouro avua. Eu ja vi ele parti esse mundo assim [incompreensivel] Que nem uma lanterna
... Al, ele faz assim chorooo000!

Esse tem. Esse morro ai tem. Ai... Ele ruma esse moro ai. Chega I4, crareia la e some. Ta
mudando. Muda! O ouro muda!

Se ele t4 enjoado de ta4 num lugar, ele muda! Por que tem forca!

Olha desse eu num sei ... Mas eu ja vi ele demais, passar...

Ele da. Pra algum que... Deus quer da uma forca pra ele... Chegou I4, ele acha né?

E obra de Deus. Diz que. Esse mais velho conta que 14 assim... Océ mostra ele. Océ pega.
Ja pegaram. Mas océ tem que cortar seu dedo e p6 o sangue nele.

Entdo, se guspe nele. Ai porque batiza ele.Ai ele num foge.

Eu tenho um primo l4... Agora me lembrei. Que morava pra l4 ... [incompreensivel]. Tinha
um rio que chamava rio verde...

Pescando 14 ... Disse daquela claridade cum o guri dele. O guri falé:

_ Papai e ai ta essa claridade ai no fundo d'agua ai!

Al disse que peg6 e pbs no vidro.

Clareou tudo o vidro de noite ... Clareou aquele vidro...

Amanha a gente vai nesse homem que sabe. Ourive, 0 que é que é...

Anoiteceu, foi 14 o vidro. Tava limpim.

Ele nem rumé direito né? Pos ele dentro dum vidro e pds uma rolha nele e pés em cima da
mesa. Amanha ele vai ver o que é.

Eles tavam pescando de noite. Amanheceu qué de?!

Nem. Nada... Nunca mais viu. Foi imbora ... Num era pra sé dele ne?

Esse pedaco de ouro desse tamanho... Tava podre de rico !

*

Ja, ja me contaram. Tem aqui mesmo, tem uma... Morei em cima dum aqui neste Ladario...
Teve uma casa ali perto dum frigorifico. Uma casa grande de pedra. Eu aluguei ali. Eu
tinha minha lancha. E. Perto do frigorifico. T4 14. Desmancharam. Agora é campo de
colégio.

Moremo dois ano ali. Ai que vim. Vim muda aqui. Mudemo de la. Entreguemo a casa.

Veio outro de 14 e alugou a casa. E fic6 ai. Saiu. Entrd outro la.

Era de Corumbé o dono da casa . Ai ele chego la.

Quando foi um dia desse, disse que chegb trés rapaz. Duas caminhoneta.

Aii fal6 pra ele, esqueci o nome do cara:

_ Oia rapaz, e vim aqui. N6s vamos morar nessa ai. NG0s compremo essa casa e 0cé caga
jeito de muda. Nos vamos morar ai, falou.



_ Mas como? Mudemo num ta nem dois més, nem paguei nem... T4 certo. T4 marcado
guanto tempo gque eu posso morar aqui, pra mim sai da casa.

Falo:

_ Nao, océ vai I, tira tudinho. Nés paga tudo o seu tempo.

Agora esqueci 0 nome dele, é um amigo meu. Falou:

_ O senhor pode mudar dai, que nés paga tudinho, nés vai morar ai. Pode cacar casa, eu
pago aqui e pago o tempo que cé vai ... pra paga ai.

Ai cac6 a casa. Arrumo a casa. Ele veio, pediu tudo o dinheiro prele.

Pagou tudo que ele tinha devendo. Deu pra ele. Ele ficou |4 na casa. Ficaram |4 na casa.

E quando foi um belo dia, diz que os homem sumiu dentro da casa. Que tava la aberta. No
quarto de eu dormi, que era minha cama, tiraram um tacho dessa grossura assim.

Um tacho! E fizeram o [incompreensivel] fico o tacho ai.

Tudo mundo viu. Vai saber pra onde que foi? Ficou o buraco 14, feito desse tamanho [abre
0s bragos].

Eu vi. Entrei. Entrei 14 na casa, tava cum a porta aberta , entrei I4. Tava tudo aberto.

Ai a dona fald assim:

_ Meu fio, océ perdeu uma sorte, que os homem tiraram um tacho de ouro ai.

Sabé o que que é que tirard! Mas ta la.

Vai la procé vé !

E 0 homem, que era ... que tava alugando, veio o devogado e falou:

_ Seu Inécio, senhor num quer comprar essa casa?

_ Mas quanto senhor ta vendendo?

_ T6 vendendo por cinco mi réis.

_ Mas ah! Esse € de heranca. Num sai...

_ Nao, mas eu dou tudo cum papel procé.

Falei:

_ Ah! Tenho casa. Num vai da mais pra mim comprar. O dinheiro que tenho, vou pagar a
casa amanha e pra entregar. Vim embora pra ca.

Faz tempo...

Essa pessoa, num sabe pra onde que ele mora, se é pra Campo Grande, se é... era argum
neto desse homem.

Veio o que guardd esse enterro.

Ai desmanchou a casa. Vem. Vendeu. Venderam pro colégio, que fez campo de casa 14 pra
trés. De colégio. Pranta milho, pranta mandioca [incompreensivel] esse...

Esse aconteceu ai!

Desmancharam. Fizeram campo de colégio. Ta la. Bem ali perto do frigorifico do eixo,
Tamandaré!

Eu morava... Foi a casa mais feliz que eu tive na minha vida.

Que eu aluguei, foi esse ai. Pagava certinho. Trabalhando. Pagava. Era onze mi réis. Onze,
doze mi réis.

Mas aonde que ia descobri. Porque, se ja tivesse alguma coisa. De mexesse assim no coiso.
A gente... Mas i esse. Aonde era embaixo assim. Era um baixo assim. No meio da casa.
Inda falei... Lavava a casa. Ficava essa agua ai... Falei:

- Ah! Um dia tem que tirar esses tijolo dai. Aterrar.

Mas eles... Porque toda vez que vai lavar, essa agua ai... E ele arriou, abaixou.

Esse eu lembrei bem. Porque faz tempo. Tiraram dai. Ouro bom ali na casa.



Tem bastante de assombragdo, mas se acontece cum outro ele num conta, né? A gente num
sabe... mas assombracéo tem!

Seu Agricola

L& onde eu moro. Aqui que eu nunca ouvi falar em enterro. Mas S&o Luiz de Céaceres da
muito enterro.

Eu conheco gente l& que tirou ouro. Agora o0 ouro ndo aparece pra qualquer um.

O ouro s0 aparece.... O homem sonha. Cara la chama... Ele sonhou.

Diz que no pé de cumbaru tinha um enterro. Veio no sonho pra ele. O cara, dono do
enterro, entrou na memoria dele e contou pra ele no sonho. Quando foi meia noite, ele foi la
e cavoucou. Ele arrancou o pote de ouro. Vendeu.

Quando assusto, ele tava com dois [incompreensivel].

*

E por la tem muito ouro. Aqui que eu nunca ouvi falar. E um lugar pobre Corumba disso.
Que aqui, eu nunca ouvi falar que ninguém tirou ouro. Mas S&o Luiz de Caceres tem muito
ouro la.

Tinha né ? Que até hoje tem sinal de buraco. Que tem quem tira e ndo pode tampa o buraco.
E o ouro s6... O ouro s6 da praquele que... Aquele espirito, aguele dono daquele, ouro que
da.

N&o é pra quarqué um. Nao.

Quando ele ndo qué praquela pessoa, que num € pra tirar, a pessoa Vvai |4, vira carvéo.

E quando é praquela pessoa, que ele que da aquela riqueza, ele diz que geme porque vai
tirar ele fora de hora.

Mas a pessoa ta sabendo que é pra ele, ndo fica com medo, ndo. N&o fica com medo.
Acontece que povo de outros tempo néo tinha o banco.

E eles, pra ndo deixar pra outro, quando ele ja ia t pra morrer, ele botava numa lata, num
pote. Tinha muito pote de barro. E enterrava pra ndo da pra ninguém. E o ouro era vivo,
entdo. E o ouro era vivo. Entdo ele t& enterrado, mas ele sai fogo.

Senhor vai passando ali... Tem €... um enterro. O senhor vé aquela luz assim, bem verde,
gue levanta e baixa. Quando, assim, aquela riqueza é pro senhor. O senhor vai la e marca
bem. Finca quarqué uma coisa. Ai, outro dia, meia noite, o senhor vai la pra arrancar. Que
aquela riqueza ta certa. E dada.

Por isso que ele ta te mostrando. Por que ndo é pra quarqué um que aparece. Ai manda
celebrar uma missa pra ele. Por que o primeiro que arrancar o tesouro, tem que mandar
celebrar uma missa pra ele.

Sabe. Sabe quem que é.

Porque 0 ouro nao € pra quarqué um. Se ele ndo quer que VOCE... que coisa...

Mas como t6 dizendo, naquele tempo ndo tinha banco. Aquelas libra, punha dentro desses
pote de barro. Fazia um buraco dentro de casa, no pé de pau, e enterrava pra num da. O
cofre deles era isso. Eles guardava dinheiro em casa.

N&o é nessa violéncia que nos ta, que o senhor ndo pode andar com quinhentos rear no
bolso. Que nego toma.

Naquele tempo néo tinha isso. Mas ndo existia banco. Entdo, por isso, que enterrava
dinheiro no ch&o. E ai ele morria de uma hora pra outra. Ficava aquela riqueza.

E ariqueza, o ouro é fogo.



Ele tem que aparecer. Ai, a hora que aquele espirito queria d& pro senhor, pra esse ou pra
mim, ele fazia o senhor enxergar. Mas ele tinha que da.

O ouro é vivo.

Ele é vivo.

Porque como que ele aparece?

Ele tem a capacidade de vard o chdo e da aquela luz. Mas a luz dele € diferente. A luz dele
é bem verde. E diferente dotros fogo. E ele levanta e abaixa. Se vocé chegar ali, ndo vé
nada. Ai, hora que sai ta olhando a luz.

Entdo por ai que ele € vivo.

Eu nunca sonhei. E nunca tirei nada, mas ja vi muito meus patricio I&. Tiro.

Ficou rico disso. Aqui que eu nunca ouvi falar. Nunca vi. Eu tenho vinte e oito ano que
moro aqui, nunca vi falar que arrancaram ouro aqui.

Mas em Sdo Luiz de Caceres, de onde eu sou filho, eu levo quarqué um l& pra mostrar.
Buraco que fizeram ouro.

E aposto se ainda ndo morreram. Que quem aprumou por isso, por ouro, por ouro, por ouro.
Aqui que nunca vi falar, que tem ouro nesse Corumba. E aqui que era pra ter ouro! Até
diamante. Porque morraria.

N&o criou de ter uma pesquisa aqui. De povo de fora. Que tem a capacidade de descobri se
tem diamante se tem ouro aqui.

_Vocé é cacerense?

Falei

_ Eusou.

_Vocé conhece essa fazenda assim, assim, assim, assim?

Eu falei:

_ Conhego.

_ Olha, seu Agricola, eu 14 em Corumba sonhei. Cara dentro do meu ouvido falou pra mim
que fosse nessa fazenda Séo Jodo, tem uma casa lotada de santo. Uma igreja, tem trés pe de
tamarinero: um assim, outro assim, outro assim. A igreja debaixo duma pedra branca. Tem
um enterro.

O cara daqui de Corumba sonhou. E o cara contou. E perguntou pra mim se eu conheco a
fazenda. Mas o cara falou tudinho como que era.

Por isso que eu falo: como que é quando é com a pessoa... E como que vai chega naquela
fazenda? Como que vai chegar naquela fazenda?

E vocé explica certo como é que foi seu sonho. Porque, como ele me contou, é exatamente
a igreja assim. Um pé de tamarinero assim, outro assim e outro assim. E assim tem uma
pedrona branca pesada, que ninguém mexe com ela.

Debaixo dessa pedra que diz que ta o enterro. Como que o cara conté no sonho?!

E ele falou que ia. Cabou a cagada Eu num sei se ele foi.

Nisso, eu acredito.

E outro rapaz, que ia comigo, até um compadre meu. Me chamo depois que ele falou:

_ Esse homem ta perdendo a riqueza, porgque nds que conhece.

Como que é 4. Ele ndo conhece, mas falou tudo certinho. Como que era a fazenda. Como
que era o pé de tamarineiro. Eu falei:

_ Se vocé num i, porque océ é bobo.

Uma vez eu falei: “puxa! nem pra aparecer um enterro pra mim!”



E a outra falou assim: “e vocé tem coragem de tirar?”

Porque diz que ele geme.

Falei: “claro que tenho! ele ndo vai mata a gente.”

O cara tem que ter coragem. Porque é s6 meia noite que tira ele.

Tem horario. Meia noite.

Doze hora, senhor sozinho com Deus. Uns acha que ele geme. Outro... Assim, 0s cara que
ja tirou que fala. Geme.

Outro fala que num sei o qué. Senhor sai dali, s6 manda celebrar uma missa pra ele. Que
eles exige. Que eles tdo vivendo uma situacéo que num conhece.

Tudo la da minha terra, que tirou ele, cumpriu. O primeiro que foi mandar celebrar missa
praele...

Aquele espirito ja deu aquela riqueza e uma celebracdo de missa ndo custa nem trinta rear.
E ele ndo fazer. Esse € uma farta de consciéncia. Porque ele bem pode lembrar. Puta!
aquele espirito me deu uma riqueza e eu nao mandei celebrar uma missa. Que ele me pediu.
Ai é muita, muita sacanagem....

Eu acho.

Seu Newton

Enterro ?

Ah! Ja. Esse ja ouvi muito na época. Esse ja ouvi falar demais!

Que aparecia luzes. Sempre viam luzes de noite. E ai falavam que ai tinha enterro. E outros
ia. Cavava e as vezes ndo achava nada. Depois a gente j& escutava que la no... cavoucou,
achou um pote de ouro. Essas coisa a gente escutava demais. Essas coisa, na época, a gente
escutava demais.

Olha eu.... E. Aqui ja soube. A gente soube mais ou menos. No no Pantanal né?

Ja pro lado de ca. Em Porto Aurora mesmo. Fazendo. Cavando terra pra olaria. Tinha uma
olaria de fazer tijolo. Ent&o teve um que achou uma caixinha assim. Isso eu ouvi falar!
Diz...

O que eu ouvia muito falar é que aparecia aquela luz. Porque o ouro que levantava, aquelas
coisa. O ouro que levantava e mostrava aquela luz. Sei la. Aquelas coisa que a gente
escutava.

Muito dificil. Eu pelo menos nunca vi nada. Nés nunca vimos. O que eu to6 contando é o
gue os antigo falava. O senhor queria acha um enterro, queria que um enterro aparecesse
pro senhor ou ndo ? E capaz que se aparecesse a gente ia vé se tinha né? [risos].

Mas nunca tive a oportunidade de vé né?

Sempre a gente conta pro pessoar, sempre a gente conta, mas ndo chegamo Vé, eles que
contava que existia isso ...

Olha, ndo, nunca, nunca tive a possibilidade de vé essas coisa ndo. Quer dizer esse
cavaleiro, que falavam que andavam por ai a noite, eles escutavam, geralmente escutavam
cavalo e arreio, essas coisa, mas também nunca viram. Escutava e falava “vém vindo um
cavaleiro”, mas nunca chegava, entdo por isso que falavam né ?

E s6 a noite quando a gente tava descansando, conversando, ai a gente guri, ficava
escutando e a gente acreditava naquilo né? Entdo as vezes nem saia de noite com medo de
encontrar alguma coisa por ai [risos]
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RESUMO

Esta tese compreende um estudo da poesia oral pantaneira no momento de sua atualizagdo, ou
seja, durante a performance. Para tanto, ela se divide em trés partes principais. Na primeira,
com base em relatos de viagem, foram identificados embates discursivos entre o narrador e o
viajante. A partir desses embates, foi demonstrado como, durante a performance, a presenga
do auditério exige do narrador uma postura frente aquilo que conta, ou seja, como ele cria
uma identidade, que se manifesta pelo discurso da narrativa. Outro ponto discutido diz
respeito ao registro da poesia oral pelo viajante, em que enfatizei como elementos ligados a
performance foram ignorados e como a transcri¢ao interfere na compreensao do texto oral.
Na segunda parte, foram analisados os aspectos discursivos da narrativa oral. Constatei que o
narrador cria uma “autoridade” (relagao frente ao auditério) e “autoria” (atualizacdo do texto
que ouviu), pelas quais ele engendra um discurso identitario. A questdo das variaveis e
invariantes no texto oral foi estudada na terceira parte. Assim, detive-me no estudo das
narrativas de enterro pantaneiras. Identifiquei elementos invariantes (origem, anunciagio,
marcagdo, provag¢ao, desenlace), que congregam algumas variaveis (tipos de origem, formas
diferenciadas de anunciagao, etc.). Além disso, as narrativas se reorganizam mudando de
significado, como constatei com o protoconto, a explicativa, o logro e a descritiva. O dltimo
capitulo tratou da performance, em que foi analisada a manifestacgio da narrativa na
performance e, também, alguns dos mecanismos que o narrador emprega para persuadir o seu
auditério. Os estudos assim divididos visam a dar uma visao sincronica da poesia oral, pois
partem do texto oral em seu espaco de constitui¢ao, levando em conta a voz (identidade e

ruido) do narrador.

Palavras-chave: poesia oral, narradores pantaneiros, performance, sincronia.
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RESUME

Cette thése comprend une étude de la poésie orale “pantaneira” au moment de son
actualisation, a savoir, pendant la performance. Ce travail se divise en trois parties. Dans la
premiére, ayant comme base les rapports de voyage, ont été identifiés, des oppositions
discursives entre le narrateur et le voyageur. A partir de ces discussions, a été demontré
pendant la performance, que la présence de I’auditoire exige du narrateur une position face
a ceux qu’il raconte, c’est a dire, comme il invente une identité qui se manifeste par le
discours de la narrative. Un autre point discuté se rapporte au registre de la poésie orale par
le voyageur, dans lequel on met en évidence comme des éléments liés a la performance ont
été ignorés et comme la transcription intervient dans la compréhension du texte oral. La
deuxiéme partie analyse les aspects discursifs de la narration orale. On a constaté que le
narrateur crée une “autorité” (relation face a I’auditoire) et la “qualité d’auteur”
(actualisation du texte qu’ il a entendu) parmi lesquels il produit un discours d”identité. La
question des variables et invariables dans le texte oral a été étudié dans la troisieme partie.
En fait, cette étude se limite aux narratives d"enterrement “pantaneiros” . On a identifié des
éléments invariables (origine, annonciation, épreuve, dénouement), que réunissent
quelques variables (types d’origine, formes différentes d’annonciation, etc.) En outre, les
narratives s’organisent en changeant de signifié, comme on constate avec le “protoconto” ,
I’explicative, le ruse et la descriptive. Le dernier chapitre traite de la performance, dans
laguelle a été analysé la manifestation de la narrative dans la performance et, aussi,
guelques mécanismes que le narrateur emploie pour pérsuader son auditoire. Les études
ainsi divisés objectivent présenter une vision synchronique de la poésie orale, puisqu’ils
partent du texte oral en son espace de constitution, en considérant la voix (identité et bruit)

du narrateur.

Mots-clé : poésie orale, narrateur “pantaneiros” , performance, synchronie .

“Pantaneiro” : relatif aux habitants du Pantanal ( Mato-Grosso/ Brésil)
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ABSTRACT

This thesis contains an oral poetry study at the moment of its updating (sometimes
subtractions are possible), that is to say, during the performance. For clarification’s sake, it is
divided in three main parts. In the first part, I identified the discoursive clashes between the
narrator and the foreign traveler, based on travelers’ reports. After that, it was demonstrated
that the audience presence requires from the narrator, during the performance, an attitude
about what he tells, i.e., an identity creation manifested by the narrative discourse. Another
item is about the oral poetry recorded by the traveler. At this point, I emphasized that some
performance features were ignored and that the transcription interferes in oral text
comprehension. In the second part, the oral narrative discursive aspects were analyzed. I
verified that the narrator creates an “authority” (the relationship face the audience) and an
“authorship” (the listened text update) by which he engenders an identity discourse. The
matter of variables and invariables was studied in the third part. Thus, I detained myself in the
study of burial “pantaneira” narrative. I identified invariable elements (origin, annunciation,
marking, probation, epilogue) that have some variables (kinds of origin, different forms of
annunciation, etc.). Besides, the narratives reorganize themselves by changing their meanings
such as the prototale, the explicative, the bluff and the descriptive, according to my
verification. In the last chapter, I discussed the performance. I also analyzed the narrative
manifestation in the performance and some of the narrator’s mechanisms used to persuade his
audience. Divided this way, the studies intend to make a synchronic approach of oral poetry,
because they depart from oral text in its composition space taking into consideration the

narrator’s voice (identity and noise).

Key-Words: oral poetry, pantaneiros narrators, performance, synchrony.

Pantaneiro: people who live in Pantanal (Brazil, Mato Grosso do Sul State).
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