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RESUMO

A presente dissertacdo reflete acerca do proadssariacdo artistica, partindo do espaco
urbano como campo de experiéncia poética via a dateGravuras como lugar da “memdéria” e
da “identidade”. Intenta-se buscar uma perspectjua permita propor uma traducdo desse
ambiente, no caso o bairro do Ipiranga, na cidad8&b Paulo, tornando legiveis os sistemas de
representacao que aparentemente ignoram signiicadmeéticos.

A narrativa da linha de construcdo e concepcaméias pode ser justificada por meio de
associacoes e por meio da observacao critica.

Nela sdo estabelecidas relagdes entre os procgssosacao — iniciados com apropriacdo e
deslocamento dos sinais — e seu desenvolviment@agoio da repeticdo através da impressao.
Tudo isto permite abrir potencialidades constrigtida espaco urbano e dialégicas com ele.

O resultado dessa abordagem pode abrirsneeaentes de pesquisa e elaboracdo de
trabalhos, transformados em projetos que, de dertaa, sintetizam esta reflexdo. O evento,
como objeto de trabalho e ponto de partida, traeflaxdo da artista sobre sua producéao, os

procedimentos e relagdes visuais das obras prahigide materializam sua arte.

PALAVRAS - CHAVE: Arte, Cidade, Gravura, Memoriag@istro, Sdo Paulo.



ABSTRACT

The present research is motivated by the studwteht issues in current artistic making. It
approaches theory and practice towards the pergpexta dialogue among the arts, especially an
interdisciplinary study between the languages eféhgraved images / printed and urban spaces
inside of the creative process in the work of SeDafré where artistic languages, the use of
techniques and visual poetics intertwine throughtsuproduction, focusing on their visual and
tactile materiality, memory traces, the skin of titg, the parties or the remains of a map.

This dialogue, attempts to be a mapping relatisomfthe record of discussions involving
artists, works, and critical institutions. The r@sd project intends to seek perspectives that
propose a reinterpretation of this environmenthis case the neighborhood of Ipiranga, in S&o
Paulo, making readable the representation systehish apparently ignore imagistic meanings.

The result of the matters, engraved or printed, tniesthe search for new proposals of
relations between the languages of the Engravingdzban Spaces which can lead to processes
as important as the results obtained from them,sancollaborate with the autonomy of the arts,

realizing itself completely as language, contemipdplike so conversation singular contemporary.

KEY WORDS:Art, City, Memory, History, Engraving, RegisteroS2Zaulo.



APRESENTACAO

A pesquisa aqui apresentada envolve a linguagemgdasiras em metal, xilogravura e
cologravura. Nela sdo estabelecidas relagcdes estrprocessos de criagdo — iniciados com
apropriacdo das imagens obtidas a partir dos “ésgde memoria® vivenciados no bairro do
Ipiranga em Sao Paulo - e seu desenvolvimento capo® da reproducdo da matriz, através da
impressao.

Esta reproducéo, tanto se faz com imagens idérgicie si compondo uma tiragem, como
também se constituindo de provas Unicas, novaseinsag cada impressao, alternando o uso de
cores e sobreposicdo de imagens e criando novasficagos. Tudo isto podera abrir
possibilidades construtivas do espaco urbano eoastante dialogo com ele.

As frases que utilizam a primeira pessoa no sargeferem-se a obras ou reflexdes autorais.
Procuraram-se referéncias na producdo de artipesjuisadores e escritores que, quando
necessario, sdo relacionadas no téxto

As reproducdes fotograficas das obras midds durante a pesquisa, bem como obras de
outros autores e das localidades de referénciacdeéatbairro de Sao Paulo, sdo registradas e

acompanham o texto.

llustracéo 1- DAFFRECartografia 2014. Agua-tinta, Agua-forte e cologravura. Praviaa, I/V1, 50x70 cm.

! Utilizo o termo “lugares de meméria’™ os locai®yiemente levantados no bairro do Ipiranga que @éwer
diretamente com minha vivéncia e memoria afetiva.

2 A idéia de cidade pode ser abordada pelos autlereé/ersas maneiras, ndo sendo necessariamergsnaancidade
tratada nesta pesquisa, a cidade de S&o Paulo.



INTRODUCAO

Este trabalho aborda possiveis relagdes existentesa memaria e a arte, perceptiveis em
diversas edificaces arquitetdnicas da cidadedsat por meio da gravura e sua reprodutibilidade,
segundo a analise poética de Selma Daffré.

Ao se tomar por base os “edificios de memoaria” idoolde Nelson Brissac Peixoto,
Intervencdes Urbanas- Arte/Cidadé2002), foram estabelecidas relagbes entre algumas
intervencgdes realizadas no “Arte e Cidade” e urbaltao passivel de traducdo dentro do fazer
artistico (traducéo da textura visual ou tatil).

A importancia da anélise e o enfoque de tais pa®tmgarte do pré-suposto de a arte
conceitual estar associada, segundo a historiagredntemporanea, a importantes quebras
paradigmaticas no que se refere a arte tradiciocidental, como a desmaterializagdo do objeto
artistico e a perda da primazia da visualidade.s Taiudancas, como a pratica da
interdisciplinaridade, o uso da fotografia e deetsas linguagens, a exploracdo de novos materiais
e suportes pelos artistas conceituais (crise qeecdgidades dos meios) e a critica institucional,
por exemplo, vieram a suscitar as principais dis@es tedricas em torno da natureza da arte, tanto
por parte dos criticos como dos proprios artistasétulo XX.

Este é o deslocamento do olhar, da busca de navasas de expressar distintas
percepcdes e a maneira encontrada na pragmaticecdes, de construcdo e desconstrucdo: uma
nova cartografia das narrativas visuais no univdesproducao artistica, nas suas interfaces com a
teoria, as vivéncias na cidade e no universo dadugdo estética.

Os espacos arquitetdbnicos como locacdo e ocupagéara podem remeter a um vasto
territorio de sugestbes e realizacbes pictoricaginéticas, provocando novas percepcdes e
situacdes no plano da possibilidade do registrgpranesso calcogréafico resultantes da producéo
de gravuras, e procedimentos confm#age xérox monotipias e outros.

Para tanto, foram eleitos e mapeados, no bairripidanga, alguns pontos que poderiam
ter relagdo com a arquitetura, espacos com edifesague foram por mim vivenciados quando 14
permaneci durante toda a infancia, ou seja, qu® estrinsecamente relacionados com a minha
memoria afetiva: fabricas com chaminés, os antigesiroes, ainda existentes ou em processo de
demoli¢éo, enfim, um tecido urbano introjetado mah@a memoria.
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A partir do mapeamento dos locais e edificact®s pretende discutir novas estratégias
no campo da materialidade artistica, tanto do oth@anto da percepcado tatil: um registro
iconografico, preservando e buscando marcas, ceswermemaorias das matérias e materiais.

O ritmo com que se processam hoje as mudancasnpsdemeter ndo mais a pluralidade
da cultura moderna, mas sim a uma fragmentacamitpeio novas percepc¢des e possibilidades
de escritas do espaco urbano.

Neste trabalho, foi abordado como o caminhar peadpole pode ser alvo de mdltiplos
sentidos, leituras e escritas, tomando como ponfmadida o processo de criagdo, iniciados com a
apropriacdo e deslocamento da imagem, e seu dégemsmo com O apoio do processo
multiplicador, do qual nasceu a gravura serial.

Mediante uma experiéncia poética da arte das gravewmo lugar da “memaoria” e da
“identidade”, também se fez necessaria uma inwesig acerca das potencialidades construtivas
do espaco urbano. Selecionando imagens de natuwlezasas, acumuladas por processos de
mapeamento da memoria e pelo contato com os madepesentacdo do espacgo, proponho uma
releitura do ambiente, tendo como foco o bairrdgiianga, procurando tornar legiveis sistemas

de representacao e significados imagéticos. Hamgd®n observou que:

Toda percepcado esta impregnada de lembrancasc@etarvacao integral

do passado e sua articulagdo esponténea e livreoqumesente, sendo toda
percepcéo o resultado da interacdo do ambienteuersajinsere o individuo

e de seu sistema nervoso (1999, p. 41).

A dissertacao apresenta uma analise onde o olhalbskyvador ndo se encontra apenas no
objeto artistico, mas também no didlogo criadoecate e 0 seu entorno, de forma a contribuir
para o resgate de referéncias historico-cultufazendo com que cada individuo sinta que
pertence & sua comunidade e a cidade, mesmo fi@rge mais variados processos de
transformacéo urbana.

O resultado de um conhecimento da matéria gravegja, em seu aspecto natural ou
artistico, buscou novas respostas nas relacfes astlinguagens da arte das gravuras e a dos
espacos urbanos que facilitassem a conducdo aspoxc¢fo importantes quanto os resultados
obtidos a partir deles.

? Locais previamente levantados, onde ocorreramtes/encdes do evento “Arte/Cidadebutros pontos localizados
no bairro do Ipiranga os quais denomino “locaisngenoria”.



11

Ao se considerar esta interacdo entre as linguaggissicas, também se considerara o
artista como um sujeito em permanente mutacgéo recegso real e reflexivo.

A averiguacdo, aprofundamento e andlise dentro dservolvimento da pesquisa
contemplou a linha de pesquisa “Processos e Proeatlhs Artisticos”, onde foi realizada a
interacdo entre as linguagens da fotografia, derdese dos processos em alto e baixo relevo das
gravuras, atraves de principios técnicos propdos) foco na materialidaddetafora Urbana e
Registros resquicios de memoria, “a pele” da cidade, atkepaiu restos de um mapa, enfim, o
tecido urbano costurado pela memoéria estética.

O trabalho discorre em trés capitulos. O primegosiste na apresentacdo do trabalho de
referéncia, na forma de um mapeamento, com usotdgréfias, desenhosfttagede algumas
“areas da memdria” do bairro do Ipiranga. Dos citosale autores relacionados na dissertacao
destacam-séArte/Cidade,de Nelson Brissac Peixoto (2002), que discutdeacm a cidade e o
embate/didlogo resultante. Do projétde/Cidadeaproveitou-se o “espaco catalisador da cidade”
para promover uma articulacdo de linguagens e abert artisticas com o deslocamento dos
locais habituais de criagcdo e re-apropriacdo deosugspacosPaisagens Urbanasde Gordon
Cullen (1983), aborda o impacto visual da cidadeesseus habitantes e o coloca como uma “arte
do relacionamento” tal como existe em uma arteiiguica (CULLEN, 1983. p. 107 Historia
da Arte comdHistoria da Cidadede Giulio Carlo Argan (1992), que reafirma em sesitos a
definicdo da historia da arte como historia de tenamenologia complexa de objetos produzidos
segundo a tecnologia do artesanato, em uma dimespagial e temporal que é a propria cidade.
Temos ainda a definicdo do conceitoidaginabilidade elaborado er Imagem da Cidadgor

Kevin Lynch, que para ele:

(...) é a caracteristica, num objeto fisico, que donfere uma alta
probabilidade de evocar uma imagem forte em qualqbeervador
dado (...) aquela forma, cor ou disposicao, quditta@ criacdo de
imagens mentais claramente identificadas e preseote sentidos
(LYNCH, 2010. p. 11).

O segundo capitulo apresenta a producédo de malhoala relacdo que desenvolvo entre
a gravura, a pintura e o desenho com relato dosepsos e procedimentos de algumas obras.
Acredito que a vivéncia das pessoas na cidade dasanum determinado imaginario. Como o
espaco urbano, as artes visuais constituem um kararlinguagens elaboradas em sua prépria

instancia, que possibilitam o exercicio da imagioac
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No terceiro capitulo, uma analise do trabalho pratb permitira demonstrar o
cruzamento de conhecimentos mesclados com a ing@girtauma visao de mundo, preservando o
fazer e revelando o dominio técnico em relacaonzateriais empregados, fazendo-se necessario
um exercicio dmlhar. Sdo citadas e analisadas, como exemplos, as awrakidas de alguns
artistas como Anselm Kiefer, Anna Bella Geiger, &blRaushenberg, Leonardo Gotleyb, Kurt
Schwitters e outros, onde a linha de trabalhoer&atia e possibilidade de encontro e dialogo.

Nas consideracgdes finais constam as reflexde® ssbimagens que surgiram no decorrer
do percurso artistico, utilizando a “materialidadefitendida aqui na maneira como os sentidos
dados aos artefatos fazem com que se chegue atandienento das proprias pessoas ou mesmo
de certas abstracfes e a “multiplicidade”, entendigui como a capacidade multiplicadora dos
meios reprograficos podendo reproduzir a mesmadmagm diferentes situacdes e significados,
ou, como apresenta Deleuzky diferenca na série que s6 € possivel na repe(DELEUZE,
1988,p. 24-25.

Neste processo, acontece um dialogo e um entreftentinuos, costurados pelo fazer e o
pensar artistico, expressando a sintese das dissusavadas: questdes que a arte/cidade instiga e
motiva. Esses elementos na memoria e no inventidemporaneo podem levar a novas
vivéncias e experiéncias do sensivel sendo asgistittdivos do processo de criacdo estética e
releitura do urbano, pois abordam a memdria coraumental e se mostram como processo e
obra, expressando o desejo de narrar a memorigdddec A investigacdo volta-se para antigas
fabricas, ruas e aspectos arquitetbnicos do bdorédpiranga que guardam rastros das diversas
culturas que migraram e imigraram para a cidade.

As relaces interdisciplinares entre arte, memérigddade, muito podem colaborar com a
guestdo da autonomia entre as artes, asseguragdivi@ra a possibilidade de dialogar com o
espaco urbano, realizando-se plenamente como feguacontemplando assim uma conversa
contemporanea singular.

Como pesquisadora, venho realizando é&qaas proximas aos repertdrios processuais
mediante uma producao artistica e ao ensino dascéscde gravura (metal, madeira, lindleo,
cologravura) e procedimentos graficdsoftage monotipia, stenci), o que se tornou muito
importante para o desenvolvimento desta pesquspacalmente no que se refere a materialidade

e multiplicidade.
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1 ENTRADAS: A CIDADE, A OBRA E INTERPRETACOES

1.1 O URBANO: CAMPO DE EXPERIENCIA POETICA

Mas qual é o motivo da cidade? Qual é a linha gejgasa a parte de dentro da de

fora, o estampido das rodas do uivo dos lobds®o Calvino).

Na relacdo com a cidade, como pesquisadora, astisEimplesmentéianeur®, percebo
gue o olhar pode se prender em detalhes de suadrugiies arquitetonicas, ordenadas ou
desordenadas. Podem-se fazer recortes em viadutwses de prédios enquanto se passa por
pequenas esquinas ou vaos livres, por seus lalsrde ruas. Os ambientes percorridos, internos
ou externos as edificacdes, podem ser particuladenfamiliares ou desconhecidos. Assim como
na dindmica da propria cidade redescoberta atidwéshar, percebo tanto na multiplicidade das
perspectivas do observador, como nas do produtionagens, um constante processo de mutacéo,
construcao e reconstrucdo. A partir das sensagfesimentadas no movimento de circulacdo, é
possivel construir relacdes continuas na memddaae mapas mentais com os fragmentos de
imagens rememoradds A reminiscéncia do vivenciar a cidade torna-sdéa inicial na obra
gréfica que construo. As investigacdes plasticasstndem para as investigacdes sobre a cidade,
bem como no caminho inverso.

Assim, pode-se estabelecer uma relacédo de fatibgitia, entre cidade e arte, mediadas
pela memodria, a observagéao, o vivido e a experiagdotininterrupta, sistematizadas pela técnica
e a producdo critica. Como bem explica Lucréciadfarnao se podem pensar ruas, pracas,
avenidas, passeios, casas e prédios como elementt@®momos, mas como fatores de um
conjunto: a cidade é o resultado da atividade dajento que dinamiza suas estruturas, e se
denomina contexto urbarl6ERRARA, 2009, p. 119). Toda mudanca do contexalica, assim,
alteracdo daquele significado. Um dos objetivogpaizesso de tornar a cidade visivel leva em

conta a identidade e a estrutura do mundo perceptlustrar a relevancia especial dessa

* Nessa direcdo, estd a sugestiva metafordlafeur, descrita por Walter Benjamin, sobre as mudangss
processavam em Paris do Século XIXfl@neur, caminhando pela cidade, experimentava sensacdestdmheza e
familiaridade. O que ele fazia era compreendedads pela sobreposicdo dos espacgos, operandoaigrihente uma
atualizacdo do passado e uma decodificacdo sinabdécsua transformacao. Ao proceder dessa formms para si a
direcdo metodoldgica da montagem das informac@esta do detalhe.

® Os mapas mentais s&o entendidos como imagengeleesrdos processos associativos da meméria.
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gualidade para o caso especifico do espaco/tecltino, complexo e mutével, possibilita a
revelacdo de novas formas, ocultas até entdo,sta gatensao de nossa cidade.

Enquanto formacdo de um pensamento viegédy na cidade (e ndo diante dela) impde a
fragmentacéo da paisagem. O olhar ndo conseguerceste espaco de uma so vez. Os limites do
campo visual e a configuracdo dos elementos namiteen um recuo contemplativo. Essa
condicdo faz com que as imagens construidas sefas ¢omo uma estruturacdo das coisas que
existem no emaranhado da cidade. FrancaaspeldGiulio Argan, 2005, p. 43) considera que o
espaco figurativo néo é feito apenas daquilo quesenas de infinitas coisas que se sabem e que
se lembram, de noticias, a historia, a cultura nahte imaterial da cidade, seus modos de
representacade interpretacao, incluindo as pesquisas tecnaégiontemporanedsreferenciam
0 modo de perceber este lugar.

Uma maneira diferente de falar de uma cidade: wirpdas primeiras
impressdes que se tem ao chegar, das pedras s gimzaestam dela ou de
velhos cartdes postais. Ou ainda dos seus nonmEZeade evocar a vista, a
luz, os rumores e até o ar no qual paira a poagandvens. E por meio desses
indicios — e ndo das descri¢cbes — que se pode whteerdadeiro quadro dos
lugares (PEIXOTO, 1996, p. 11).

Como se d& a representacdo da cidade através ckpp@n? O que ocorre através das
camadas de imagens que saturam nossa retina evin@ssaa da cidade?

Aquela forma ou cor encontrada, que facilita agé@ade imagens mentais claramente
identificadas, ndo apenas vista, mas intensameeseme nos sentidos pode ser uma sombra
criada debaixo de um ponto de 6nibus, a presengeadgparéncia dos vidros dos prédios que
possibilita ver parte de outros elementos e espag@® reflexos, a incidéncia da luz natural nas
diversas horas do dia, assim como as luzes aaifficjue mudam a coloracdo da paisagem, ou
alguns vaos determinados pelas estruturas permitandexisténcia de frestas que ocultam
parcialmente a passagem de luz ou até mesmo ohdegae recorta o horizonte. Essa paisagem

pode ser reconhecida por camadas de constru¢o&sr@ma outras construgdes, muros e paredes

® Ou pelo contrario, segundo Argan, cidades querfaranstruidas sendo influenciadas por cidadessgdeamo no
periodo do Renascimento, quando pinturas realizaolaartistas daquela época influenciavam, pors/ene modelo
arquitetbnico e urbanistico. (ARGAIL]assico Anticlassicol999, p. 55). Nesta brilhante coletiva de artigaautor
propde uma analise original da arte renascentista.

" Por exemplo, as imagens capturadas diariamenteapélites e cAmeras acessadas por computadoréstims, em
tempo real ou ndo, como@oogle Earth que simula a espacialidade do globo terrestre.
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gue encobrem outras estruturas e se inscrevem ma&nmaede quem as vé. As imagens urbanas
sao signos da cidade e atuam como mediadoras dea@orento dela.

Um mapa mental pode ser como uma colagem na qudfagsmentos de imagens
rememorados sdo unidos e ali criam um novo elemsigiaificado ou imagem.

A imagem solidamente relacionada corresponde aignifisado que se constroi nhuma
sintese de contornos claros que a faz Unica engféidvel. O imaginario corresponde assim a
necessidade do ser humano de produzir conhecimelganultiplicacdo dos significados.

Segundo Jausin(FERRARA, 1986, p. 45) o fendmeno artistico se atraono complexo
eixo de producdo-recepcdo, ou seja, na possibdidke interferéncia da arte no universo do
receptor enquanto fator de descondicionamento guebra da informacéo estanque e passiva. O
juizo perceptivo dependeria, assim, integralmemtecahsciéncia do receptor. A qualidade do
objeto adquire um valor distinto para quem o pegcAlrriatividade ¢ uma faculdade do espirito
capaz de reorganizar os elementos do campo de pgioede modo original e suscetivel de
permitir outras operacdes em outro campo fenom@Ma@alLES, in Mathieu Battch,1972, p. 210).

A questdo artistica nesta pesquissgppsr diferentes etapas, onde o tema do urbaao est
sempre presente para falar do homAmompreensao da linguagem gréfica e suas poskités
foi desencadeada ao longo da minha pratica adistio exercicio da minha atividade didatica.

A obra de arte hoje coloca a questéo da localizatz#oelacdo da obra com o entorno, ao
se inscrever numa paisagem. Segundo Brissac P€ik@86),Paisagens Urbanaé uma reflexéo
sobre a arte em relacdo definida com o lugar: §itlo que ndo é necessariamente uma
localizacdo topografica, mas o campo criado poraesarticulacdegPEIXOTO, 1996, p.12).

Nas palavras de Walter Benjamim,importante para o autor que rememora, nao é o elee
viveu, mas o tecido de sua rememoracao, o trabd¢hBenélope da reminiscéncia, e chegamos a
rememorar 0 que é mais proximo, mais banal, maisifesto(BENJAMIN, 1994, p. 37).

Todos estes elementos, aliados a questdo da memgigemmam o sentido da arte como ato
simbdlico, transpirando sua condicdo socio-hiségrisendo a memoria evocada como parte
fundamental da arte contemporanea. Assim como adeithdo é estatica, também ndo o € a

producdo artistica. Desta forma, a arte transf@midade, que é por esta transformada.
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1.2 A FRAGMENTACAO DA CIDADE

Chega-se ao novo milénio com uma imademidade fragmentada, fruto de uma evolucao
urbana cadtica. Uma metrépole que gerou espacescesips, novas fronteiras dentro do tecido
urbano central, periferias rarefeitas e distanfeturas urbanas. Conforme Brissac Peixoto
(1996):

(...) Quando a fragmentacdo e o caos parecem #a@esss, defrontar-se-a com
o desmedido das metrépoles como uma nova expeiéiasiescalas, da distancia
e do tempo. Através dessas paisagens, redescaliiade. Uma cidade, vista do
alto, parecendo uma intrincada trama de prédioestombros. Uma mancha
urbana quase indistinta que, espalhando-se a plartzentro inferior da tela,
torna-se crescentemente obscura na direcdo doescanperiores devido as
camadas de material aplicado. O olhar mergulhaigugssamente pelos
esqueletos retorcidos até o subsolo, de onde pareasar. Areas chamuscadas,
produzindo uma superficie empastada e cheia dessutam contrapartida, um
emaranhado de fios de cobre e outros entulhostanejse para fora, como que
arrancados de suas entranhas. VisBsconcertante que parecenfundir
superficie e profundidade, presente e passadailliféntificar, a primeira vista,
esseskylinedesprovido de signos ou pontos reconheciveis.,Algem: talvez
a particular textura formada pelo aglomerado cadtela massa de concreto
erguido, uma paisagem saturada e opaca nos dajaivioea sensacdo de que
olhamos Séo Paulo (PEIXOTO, 1996, p. 227).

Assim como na cidade, quando caminhamos por s@ags@sonde ha uma fragmentacéo
signica, a colagem dos fragmentos usados na coastas matrizes de cologravura, muitas
vezes colhidos na propria cidade, respondem taitogua parte como por sua totalidade e podem
se repetir através da impressdo compondo e desodmmignificados diversos, em multiplas
formas geradoras. Existe a possibilidade de senacios registros de qualquer parte da
composicao, interferir e reestruturar os dados coum jogo de comunicac¢des, cujas mensagens
atuam no sentido de ajustar, temporariamente, ergificado e complexo emaranhado de cédigos

gue se misturam no cenario urbano. Para LucrécrarBe

A apropriacdo do real contemporéneo deve formulara umetodologia de
percepcdo que desenvolva uma sintese a partir dgergdo fragmentada da
realidade, e esta claro que esta sintese s6 &glodsiser operada sintaticamente
pois a fragmentacédo rompe o contelddo do represe(f&RRARA, 2009, p. 111).
O significado ndo esta no que se vé, mas no “cos®’Vvé, similarmente a
excitacdo Otica que nos impde os meios urbanos.vEpes hd uma imagem
reconhecivel: um poste, um telhado, janelas ddaqeé@dpetindo-se, tudo isto pode
nos remeter a um significante- matriz, embora deésglizado, em torno do qual
gira um espaco pictérico magico por que aberto a infinita incorporacgéo signica
(FERRARA, 1999, p. 12).
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Entendida comounidade de percep¢cda cidade ndo é um dado, mas um processo
contextual onde tudo é signo, linguagem (SANTOS/81%. 35). Ruas, avenidas, pracas,
monumentos, edificacdes entdo podem configuramseocuma realidade signica que informa
sobre seu proprio objeto: isto é, o conteXdntretanto, o elemento que aciona essa percepcao
global e continua, que estabelece selecbes e mdaeth um repertério contextual é o proprio
usuario e o uso é sua fala, sua linguagéRERRARA, 2009, p. 120).

Essa apreensédo da cidade como unidade de percapgfiaua e global supde outra maneira
de ver a cidade: uma espécie de olhar tétil, cooerig Walter Benjamim (1987), responséavel
pelo sinestésico tecido urbano: sonoro, visuatugéolfativo e cinético.

A composicgéo da cidade em camadas que se sobref@ebém fascina Calvino (1990). Em
seu livro Cidades Invisivejsas inscricbes sdo duplos registros que permitemhabitante
experimentar a tensdo entre a racionalidade gemméiro emaranhado da existéncia humana,
num continuo encobrir/descobrir/encobrir, revelasdai a superficie subterranea de suas formas.
Os trabalhos assim desenvolvidos podem ser pensamios resultado da experiéncia dos
sentidos, da imaginacao e da memoria. Além disstsar a relacdo entre corpo e cidade é admitir
0 homem nao mais como um componente da paisagenajrimas como um sujeito que interage

e imprime marcas, propondo uma relagao de trocsi@oie.

1.3 A ARTE COMO LUGAR DA MEMORIA

Mas a cidade ndo conta o seu passado, ela o cooténo as linhas da méo, escrito nos
angulos das ruas, nas grades das janelas, nosméons das escadas, nas antenas dos
para-raios, nos mastros das bandeiras, cada segmeigcado por arranhdes,
serradelas, entalhes, esfoladyitalo Calvino).

Toda a poética do trabalho baseia-se nas configesaqurbanas existentes, nas
configuracdes possiveis e na heterogeneidade dasasuque desembocam numa espécie de
rearticulagcdo e recomposicdo da paisagem, quaserediecer da cidade: uma tentativa de se
compreender a realidade, tendo sempre em conta qigkade € o espaco cénico dessa realidade,

concreta ou imaginaria. Como escreve Nelson BriBsamto:
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As cidades sdo paisagens contemporaneas. Elasepossm horizonte
saturado de inscricdes, depdsito em que se acumegatfgios arqueoldégicos,
antigos monumentos, tracos da memodria e o imaginériado pela arte
contemporanea. Esse cruzamento entre espagos estesnpre diversos suportes
e tipos de imagem é que constitui a paisagem dasles (PEIXOTO, 1996, p.
10).

As ruas também podem se constituir lugares dedmanpois cada um de nos, em seus
itinerarios urbanos diarios, deixa trabalhar a néan® a imaginacéo. O conteddo da memoria faz
de um lugar uma multiplicidade de locais, sendo pae o artista, a nocédo de local imprime
organizacgdes especificamente individuais.

Toda percepcdo esta impregnada de lembraseaslo que as imagens captadas no
presente podem desencadear a lembranca de outgens) que sdo associadas entre si na
memoria do sujeito.

Como “estratégias do olhar” e suas significacoegnientos da percepcao e relacdes da
memoria dos espacos urbanos vivenciados no bairrpichnga trazem visdes aéreas, frontais,
espacos internos e externos. A arquitetura e admgrbano estdo em constante transformagéo. A
memoaria pode assimilar as novas construcdes, gmaanéncia do que estava antes, incorporar
0 novo, sendo o percebido 0 que estava antes és do/que existe agora em determinado lugar.

Como bem observa Kevin Lynclhar para as cidades pode dar um prazer espegpiat,
mais comum que possa parecer o panordh¥dNCH, 2010, p. 1). Como obra arquitetdnica, a
cidade € uma construcdo no espaco, mas uma cdustem grande escala: uma coisa sO
percebida no decorrer de longos periodos de te@mmsign de uma cidade €, portanto, uma arte
temporal, mas raramente pode usar as sequéncideladas e limitadas de outras artes
temporais, como a musica por exemplo. Em ocasidescdtes e para pessoas diferentes, as
sequéncias sao invertidas, interrompidas, abandsmadtravessadas. A cidade é vista sob todas
as luzes e condi¢cfes atmosféricas possiveis.

Nem sempre encontramos as lembrangas que procsiraomgue temos que esperar que as
circunstancias, sobre as quais nossa vontade eotscido tem muita influéncia, as despertem e
as representem para nos. Muitas vezes o reconhdoirde uma figura ou de um lugar pode
causar surpresa quando voltam a se encontrar pior taepercepcdo. Em outras palavras, a
condicdo necessaria para voltarmos a pensar em agoentemente é uma sequéncia de
percepcdes que s6 acontecem de novo quando vol@amedazer o mesmo caminho olhando as

mesmas fachadas, casas ou ruas.
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A memodria é entdo o passado se encontrando nonpgese o espaco (tempo) é
fundamental para neste processo, pois as recoslaei sempre vivas ao deparar-se com ele.

Se a memodria visual do artista e de sua época @uesguicios passados e se isso contribui
na apresentacdo de novos trabalhos de arte, emdes se assemelha a tempos diferentes sob um
unico olhar, é prudente dizer entdo que talvez prodeicdo e a multiplicidade de imagens
contemporaneas possam se constituir de revisitagdastras obras e, por extensdo, a outras
temporalidades.

Nessa perspectiva, ganha destaque nos estudos wlecéBlalbwachs (2006) a nocédo de
tempo, que aqui € entendido ndo como a recuperagta do dia, mas como recordagdo de um
periodo, o0 que faz com que de pouco a pouco hageiver de uma lembranca. A identificagdo de
um contexto temporal que particulariza aquele a@mdmento diante de muitos outros pode
possibilitar que ele seja lembrado por meio deigiest que se destacam quando pensamos no
momento que ele ocorreu. Acerca dessa relacdo antrecdo de tempo como “localizacéo
temporal de um fato”, Halbwachs destaca:

(.nfio deixa de ser verdade que, em grande nimerasos,encontramos a
imagem de um fato passado ao percorrermos o contextempo — mas, para
isso, é preciso que o tempo seja apropriado pagaaeinar as lembrancas
(HALBWACHS, 2006, p. 125).

A cada instante, ha mais do que o olho pode veis d@mque o ouvido pode perceber: um
cenario ou uma paisagem esperando para seremamomNada € vivenciado em si mesmo, mas
sempre em relacdo aos seus arredores, as sequéecelementos que a eles conduzem, a
lembranca de experiéncias passadas. Na maioriedas, nossa percepcdo ndo é abrangente, mas
antes parcial, fragmentaria, misturada a consi@esade outra natureza. Quase todos os sentidos

estdo em operagdo, e a imagem passa a ser entamuoniaacio de todos eles.
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1.4 O BAIRRO DO IPIRANGA

Efetivamente, uma cidade € algo maisgde o somatoério dos seus habitantes: € uma
unidade geradora de um excedente de bem estafaeilitades que leva a maioria das pessoas a
preferirem - independentemente de outras razdegeremn em comunidade a viverem isoladas.
Assim como a reunido de pessoas cria um excedergraldes para toda a coletividade, também
um conjunto de edificios adquire um poder de atraggual a que dificilmente podera almejar um
edificio isolado. Existe sem duvida umde do relacionament@CULLEN, 1983, p. 9)tal como
existe uma arte arquiteténica

O Ipiranga, area localizada na zona sul de SacoP#&uil um antigo bairro operério e
industrial, formado pelo processo de industriabimacAtualmente, as inddstrias em sua maior
parte deixaram o Ipiranga, provocando grandes nuadana sua formacao socio- espacial.

Com o processo de desindustrializacdo, observanimoa galpdes industriais fechados, terrenos
com prédios industriais em ruinas, com mato crekceNo Alto do Ipiranga, temos uma maior
ocupacao dessas areas. Observamos neste setortigio laairro operario e industrial, uma
verticalizacdo do seu espaco mediante os lancameémtobiliarios. Mais recentemente, esse
processo de verticalizacdo também vai chegandeas de varzea do Ipiranga.

O bairro, assim como a cidade, vai sendo pulvesizpdla metropole imposta pela

sociedade moderna.

llustrag&o 2- Bairro do Ipiranga. Avenida do EstadAvenida D. Pedrd

8 Google EarthAcesso em 23 ago. 2012.
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llustracéo 3- “Areas de memoéria”, caminho pessoabairro do Ipiranga.

As constantes urbanizac6es do bairro do Ipiranganelem hoje a vasta rede hidrogréafica
gue, numa area relativamente pequena dispdem,daéin Tamanduatei e do riacho do Ipiranga,
de inimeros corregos: Jaboticabal, Cacareco, Gap&zino e Moinho Velho.

Sobre a paisagem urbana do sitio do Ipiranga, uportante trabalho que aborda o
assunto é o do Prof. Claudio Gomes da Universided&ao Paulo, citado por Maximo Barro

(1979). Pela sua clareza, sintese, se reprodupiidagarte referida:

(...) € 0o modelado imposto pela calha do Tamaedogbrimeiro elemento
gue informa a macro paisagem mais ampla onde ga al@olina do
Ipiranga. A calha esculpiu formas de relevo muitdatalas,
horizontalmente, imperceptivelmente onduladdBARRO, 1979, p. 18).

Os conhecimentos sobre a regido do Ipiranga remmor#al510, época em que O
explorador Jodo Ramalho habitava, juntamente cormdiss Guaianazes, a area do Planalto
Piratininga, compreendida entre a margem direit®Rith@irdo Guapituva até a aldeia do cacique
Tibiricad. Ao longo do tempo, doacdes de terrasnfose sucedendo e o local conhecido como
Ipiranga ganhou relativa ocupacao branca, causamélomesmo a transferéncia macica dos

Guaianazes para outras paragens. Por volta de H536rra de Piratininga havia recebido
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inimeros moradores que a povoaram lentamente, faolmnauma comunidade de
aproximadamente 1500 habitantes com cerca de $Eneias, estendendo-se por toda a colina
ribeirinha do Tamanduatei. A localizacdo privileg@iano caminho do mar favorecia a
concentracdo dos habitantes e, consequentemeatg@aasao dos sitios e fazendas. Conforme
apontado por Barro (1979, p. 61) no findar do s&cparte consideravel do bairro pertencia a
Vicente de Azevedoe devemos a ele a divisdo quase geométrica danaento do bairro que
contratou o0 engenheiro italiano Eduardo Loschi msenvolver o plano de urbanizacdo. Na
planta da Cidade de Séo Paulo é facil identificaegado do Ipiranga pelo tracado das vias em

angulos retos.

llustragéo 5- Construcéo do Museu Paulista em 188Rcd0 Tomaso. G. BeZZi

® Vicente de Azevedo era bacharel em Direito, fomeado por carta imperial presidente de varias poiss,
vereador e vice prefeito de Sao Paulo.
10 <http://www.usp.br/imprensa/?p=29809> em A Histdta Construgéo. Acesso em 26 mai. 2013



23

Blog do Iba Mendes

6- Panorama dos Jardins do Museu Paulista, remigs, em 1930. Foto Postal

llustracéo 7- Monumento & Independéncia e can&lidcho do Ipirang&’.

O Museu Paulista e o Monumento do Ipiranga, incadps em 1895 e 1922
respectivamente, tém suas histdrias iniciadasgaragnte nos primeiros anos que sucederam ao
feito historico de D. Pedro |, e representa juntae&om o parque da Independéncia, o marco

histoérico nesse bairro tradicional de Sao Paulo.

M <https://sampahistorica.files.wordpress.com/201/4/830-museu-e-jardim-do-ipiranga-foto-postal-deipa.jpg
2<http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7IM®&numento_%C3%A0_Independ%C3%AAncia,_riacho_do
_lIpiranga.JPG> Acesso em 11 ago. 2014.
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llustracdo 8- Museu Paulista, um monumento no mgiaa’.

O estilo do edificio de 1895, Museu Paulista, nalma, une sua grandiosidade ao acervo
gue veio, principalmente da colecdo pessoal donebpaulista Joaquim Sertorio e esta localizado
no Parque da Independéncia. Com mais de 125 mmi$,itea casa guarda objetos indigenas,
mobiliario, armaria, pinturas, ferramentas e outnesrumentos, muitos de uso pessoal. As pecas
encontradas no acervo do museu retratam a vidaiso gspecialmente em S&o Paulo, desde os
idos de 1500 até 1950. O fato € que hoje o baoripidanga é formado pelo conglomerado de 80
vilas e possui uma extensao de 30 quildmetros qdadr distando 6 km do centro da cidade.
Assim, mais uma vez ao lado desses conjuntos estaolas, os pequenos bairros e favelas
oriundos de loteamentos irregulares, ocupacao iddee construcdes clandestinas, que
predominam na maior parte da regido. Essas vilz@ireos abrigam a populacdo mais carente,

com acesso restrito aos principais bens de consuseovicos publicos - ou seja, 0s excluidos.

llustragdo 9- Ipiranga e bairros adjacentes. Mapa

13 <http://projetobrasilfranca.wordpress.com/tag/nge-ipirangé Acesso em 10 mar. 2014.
14 <http://lwww.encontraipiranga.com.br/imgs/imagepisanga/mapa-do-ipiranga.jpg> Acesso em 11 nov3201



25

A histoéria do Ipiranga, desde o inicio, esta assltziaos deslocamentos entre a capital
estadual e o litoral paulista. Devido ao posicioeaid geografico, a regido era passagem
obrigatoria daqueles que, vindo do nucleo centelcdiade, se dirigiam aos caminhos que
permitiriam cruzar a Serra do Mar em direcdo a dmaxsantista. Isso fez com que o bairro
entrasse para a historia do Brasil ao se tornaaricedo evento em que dom Pedro |, vindo pela
cidade de Santos, em uma de suas paradas as ma@earecho do Ipiranga, proclamou a
Independéncia do Brasil (1822), episodio este tiegie no famoso 6leo sobre tétalependéncia
ou Morte(1888), também conhecido comdsoito do Ipiranga de Pedro Ameérico (1843-190%)
na letra do Hino Nacional Brasileiro (1909), escyibr Joaquim Osorio Duque Estrada (1870-
1927).

1 Casa Branca CART.y

i J Hﬂ'fhmyq.f;ff)u PERRO
mece S p . mnvmcijt_ﬁiié PAULD R
CDRHE}M i v TIRADA DO AD""HI;I’I:‘It {’\

lo >
Inspector da Contadoria Central 3% 24,

#4IX CAMPINAS W Flacapava
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NOTA-8s dsemiod 4 icd Al .
s rinde, o ditaie

llustrac&o 10- Estrada de Ferro Santosdiaiini870. Associagdo Nacional de PreservacadoWiéria ™.

dataifind Fosdele P, Miwen, ¢ 1910 Cobcdo Joaquim Ml Caroha. Sl Paul

llustrac&o 11- Estrada de Ferro Saniosliai, 1910. Colecéo Joaquim Muller Carioba, Baolo™.

Poguana esEcasna Sara o E5ia O P

15 <http:/lwww.anpf.com> Acesso em 10 nov. 2013
16 <http://megaarquivo.files.wordpress.com/2011/0dkss:jundiai.jpg> Acesso em 10 nov. 2013.
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A ferrovia, assim como os rios, forametamentos estruturadores da paisagem urbana
de Séo Paulo. S&o os elementos basicos que deserteariorio da cidade e, posteriormente, da
metropole. Sdo Paulo passa de uma cidade menoigertancia no cenario nacional - até
fins do século XIX - para a metropole rica, podaregpopulosa, apenas algumas décadas depois,
gracas a presenca marcante da ferrovia. Nao sexgee considerar, portanto, a ferrovia como o
principal elemento de infra-estrutura urbana, ceterthinou o desenvolvimento da metropole.

Posteriormente a inauguracdo da Estrada de FentosSdundiai, em 1867, tendo como
ponto principal de passagem a cidade de Sdo Rzerwmjtiu que a regido, até entdo um lugarejo
nos arredores da cidade de Sao Paulo, se integtefisttivamente a malha da cidade. Também
por conta da ferrovia, houve o desenvolvimento maio bairro, ja que muitas fabricas
aproveitavam as facilidades proporcionadas pelsippidade com os trilhos que ligavam a cidade

tanto com o litoral como com o interior para seleslecerem na regido.

llustracdo 12- Estrada de ferro Santos-Junffiaio s/data’.

Como citagdo em sua tese de Doutorado, o ProfCBrlos Leite de Souza (SOUZA,
2002, p. 65)® encontramosEm 1880, a rede apresentou um crescimento expaigdobrando
0 seu tamanho e, conseguentemente, aumentando aa deorproducdo cafeeira, levando a
migracdo para o0 oeste da provincia. Na Ultima décadb século XIX, verificou-se o
prolongamento das linhas férreas assim como o atorsg imigragdo populaciongICf. SAIA,
1995, op. cit.).

7 <http:/lwww.amantesdaferrovia.com.br/photo/estrdederro-santos-5?context=user> Acesso em 11r@h83.2
18 Tese de Doutorado da FAU/USP de 2002. Neste trapalautor analisa os problemas presentes néeortviaria
paulistana.
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llustragdo 13- Ribeirdo do Ipiranga em 1920 comeuuwm fundd®.

A regido proxima ao rio Tamanduatei era tdo canaetta pelas industrias que os bondes e
Onibus que para la se dirigiam tinham no letreitéwo "Fabrica". No entanto, a partir da década
de 1940, com politicas crescentes de incentivaatsporte rodoviario, a ferrovia comeca a ser
superada como elemento de infra-estrutura urbarmineipal meio de transporte publico.
Em 1947, a inauguragdo da Rodovia Anchieta sé xéfiarcar essa vocacao, trazendo uma nova
leva de industrias para a regiao.

O poderio da industria automobilistica desde achggada no pais via econonfoadista
criada e desenvolvida por Henri Ford em 1914, omdwoducdo do automoével era ligada ao
aperfeicoamento da linha de montagem e ajusteDp@srios as maquinas e politica externa
extremamente vinculada aos interesses norte-amesgcdeterminaria rapidamente um proposital
esvaziamento da presenca ferroviaria na metropeja,no nivel do transporte de cargas, quanto
no de passageiros. Com a crise da producdo cateainrado modernizacdo das estradas de ferro,
muitas destas se tornam rapidamente obsoletas sarmpaa ser vistas como entraves no
desenvolvimento de regides, que até entdo so harigsuido através da chegada da ferrovia.

Paralelamente, a Rua Bom Pastor e a Avenida DonoRefitaram caracterizadas por
casarbes de familias abastadas e pela classe mgglirabalhava nas fabricas ou em outros
bairros de S&o Paulo. Enquanto isso, na Avenidamague corria ao longo do topo da colina do
Ipiranga, instituicdes de ensino ou caridade liga&greja Catélica despontavam, ocupando parte
do espaco. Segundo informacdes do jornal de bigimangaNews On LinéSuplemento Especial

da Edicao n° 347 de setembro/2004) podemos vegamldeda obra assistencialista que o Conde

19 <http:/lwww.g1.globo.com/sao-paulo/noticia/2012/08cesso em 02 fev. 2014.
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José Vicente de Azevedo (1859-1944) deixou pangirariga: Nossa Senhora Auxiliadora do
Ipiranga, Congregacao das Religiosas da Imaculadad&i;ao, Instituto de Cegos Padre Chico, O
Hospital e Maternidade Dom Antonio Alvarenga, Ca@égao Francisco Xavier, entre outras.

llustrac&o 14Palacete Jafetna Rua Bom Pastor, Ipiranga

A partir dos anos 1970, por motivos principalmeatendmicos, o Ipiranga comecou a
perder essas indUstrias para outras regides esaittades. Os espacos vacantes passaram a ser
gradualmente ocupados por comércio, servicos e,s ma&centemente, por grandes
empreendimentos residenciais e aparecimento déagaeen algumas areas. Deve-se ressaltar,
entretanto, a absoluta falta de clareza e deteg@inao processo de planejamento urbano

metropolitano ao longo do século XX.

llustragdo 15- O bairro ao redor do Museu Reaylino Ipiranga de hoje. Foto aétea

20 <http://www.meuipiranga.blogspot.com Casardes da Bom Pastor> Acesso em 10 ago. 2014.
2 <http://coisasdeteatro.blogspot.com/2010/10citeatro-de-heliopolis-faz-10-anos.html> Acesso enjg32014.
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llustracéo 16- Heliépolis, favela do bairro do #iga. Foto: Juca Martifé

Com inicio na década de 1970, a favela de Helispsia localizada no bairro do Ipiranga,
regido Sudeste do Municipio de Sao Paulo, proxinvdaaAnchieta e a Avenida do Estado. A
partir da década de 1990, com toda a questdo dangesgo estrutural e processos migratorios,
foi quando a populacdo mais cresceu. A maioriehdaggacdes, embora ainda ndo legalizadas, ndo
sdo barracos, mas construcdes de tijolo e conaledpostas em ruelas estreitas e tortuosas. As
casas de Heliopolis, de modo geral, dispdem de, dgmae esgoto e as ruas tém calcamento.
Segundo dados da Undgnido de Nucleos, Associactes e Sociedade de Masder Heliopolis

e Sao Joao Climacélelidpolis tem cerca de 200 mil habitantes e 18imdveis.

.
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llustracéo 17- Detalhe da favela de HeliGndpiranga, SP.

22 <http://avanteocoletivo.blogspot.com/2008/06/faveé-heliopolis-ser-transformada-em.html> Acesso 2@rjan.

2014.
3 <http://lwww.cbn.globoradio.com/sao/paulo/2013/@&@\cesso em 23 jan. 2014.
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No Ipiranga, um lugar imerso na metropole paulestdai possivel ver a reflexdo dos
problemas, das desigualdades, das tensdes e a®mflistentes no urbano. Estdo presentes no seu
processo de desindustrializacdo, na especulacabiliin@, na expulsdo dos extratos sociais
menos favorecidos, na resisténcia das poucas malistinda existentes, nos antigos sobrados.
Um processo de transformagdo socio-espacial delgroma logica dominante que produz o

espaco do modo de producéo capitalista.

A arquitetura e o tracado urbanos estdo em comstaamisformacdo. A memoria pode
assimilar as novas constru¢des, sem ou com a pénuiarndo que estava antes.

Aquele que vivencia a cidade a desconstroi atrdeéslhar que ndo consegue conter a
paisagem de uma so vez. Até mesmo a incidénciazdeatural nas diversas horas do dia, assim
como as luzes artificiais mudam a colora¢do daagai®, criando novas imagens na memodria,

fazendo sobreposicdes como numa colagem.
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llustragéo 20- Vista da fabrica Linhas Corrent@aipga. Foto: DAFFRE, 2013.

Andar novamente por esta area da eidpdrcorrendo caminhos ja& ha muito tempo
vivenciados quando crianga e moradora da regiddemtativa de mapear percepcoes, sentidos,
visitando antigos espacos, fotografando constrycd@sgas fabricas, chaminés, ruas e pessoas,
foram fundamentais para sentir um pouco da atmmsfesses lugares relacionando as coisas
vistas e vivenciadas com sensacdes e outras imagsinsiladas anteriormente.

Assumindo o compromisso de trabalhar ptano material artisticamente, busquei

estruturar uma linguagem visual e poética impregrdsignificados de relevancia pessoal.
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2 ATELIE

2.1 CONSCIENCIAS, TECNOLOGIA, ESTETICA e MEMORIA

A diferenca importante entre o realismo tradicioma arte moderna foi a flexibilidade e a
abertura dos “esquemas” tradicionais. Henri Bergégud EHRENZWEIG, 1969, p. 135)
descreveu a intuicdo como a faculdade de visualireersas imagens incompativeis que
ocupassem o mesmo lugar no espaco. Na verdadeirgéim a diferenciacdo normal do tempo e
espaco € suspensa e 0s acontecimentos e objetars pudrpenetrar-se livremente. Essa intuicdo
€ necessaria para dominar quaisquer contradic@emrsisténcias que ainda possam existir em
nosso quadro fragmentado do mundo.

Para criar ordem no caos, o artista extrai dasasos dos conceitos fragmentados,
possivelmente incompativeis, alguma propriedadéemominador comum, e o transforma em um
conceito abstrato unificador. Naturalmente, aqtarass falando da verdadeira abstracao criadora
gue tem forcas bastantes para gerar novas idéagas buscas.

A escolha de uma matéria é livre, porém nado arkafrfpois ela € selecionada por uma
intencdo formativa (...pode-se dizer-se que a atividade artistica coasopriamente no
“formar”, isto €, exatamente num executar, produzirealizar, que € ao mesmo tempo, inventar,
figurar, descobrif(PAREYSON, 1997, p. 26).

Tendo em vista a obra a ser executada, a natueepaatéria se adapta a manipulacdo que
dela se pretende fazer. Procuro entdo ndo reddaer ao exprimir, ou o exprimir ao fazer, pois
vejo estes aspectos como simultaneos, coexistemesyez que a matéria ndo vale por si s, mas
por sua integracdo para compor uma linguagem, wéiEca.

Segundo Marco Buti, a técnica empregada € um cgnabmunicagdo do ser com a matéria
(BUTI, 2002, p. 13). O fazer e o exprimir sdo entdomentos indissociaveis e de igual
relevancia. Na historia da gravura, ha véarios tadisque utilizam suportes diferentes dos
tradicionais para gravacao. Dentre eles, temoemplo de Frans Krajcberg (1921), que em suas
gravuras expressa vivéncias primitivas utilizandode moldes feitos a partir da areia. Assim
sendo, na gravacdo da matriz varios processos falgetos de experimentacdo: processos
subtrativos, aditivos e de gravacao de texturamst@sses caracteristicos da gravura em cdncavo

e a de relevo, respeitando a forma tradicionahg@wessdo da mesma.
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Defino a gravura como a racionalizacdo de um is@ulO gravador tem que
transformar o impulso de um primeiro desenho, ena umatriz, para depois imprimi-la e
transforma-la na obra que reflete seu pensamergsseNprocesso, vai se perdendo a imagem
original e se ganhando outras imagens. Saber estytader descobrir o caminho para abordar
esta imagem com esse material significa que nddal#s e que podemos sempre escrever N0Ssos
proprios processos, nossa propria historia.

Da vivéncia de algumas situagbes como pratica @aepresentacdo de objetos, resultam
interseccoes de acontecimentos, periodos histpocosmesmo ficcdes, através de um processo de
traducdo em gravuras. Este processo de transfaréaoiém muitas conexdes invisiveis: como
réplicas de estruturas arquitetonicas, articulagfeessentidos, memdrias, associacdes, para a
construcao das matrizes de gravura, ou de imagstes pecas vao surgindo da possibilidade de
tornar material uma relagdo. A relacdo que tenhabekecido entre arquitetura, gravura e
memdria dos lugares, remetem a minha infancia eiaea no bairro do Ipiranga.

A partir da escolha do tema, fez-se necesséariganmacdo de um método de trabalho. A
descricao detalhada de todas as etapas, desdgimesuiio das primeiras percepc¢des dos locais de
memaria, bem como o comportamento adotado séoitdsseeste capitulo.

Inicialmente foram percorridos os lugares que ganach marcas da minha lembranca
registradas através de fotografias, anotacdesenkes. Das lembrancas riquissimas deste lugar,
guando na década de 1950, desde os tempos deacriapercorria muitas vezes a pé e outras de
bonde para ir & escola ou visitar avos e tias. 3edaas reminiscéncias enriquecidas pela fantasia
e imaginacdo foram servindo de estimulo para léav@ rever com minucias tudo aquilo que
sobrara, tenha sido transformado e/ou que de mmatsurgido.

Para que pudesse iniciar e desenvolver a docundEnfatografica, também se tornou
necessaria uma pesquisa inicial bibliogréfica eagpéafica do significado da regido escolhida ao
longo da historia. Este embasamento poderia t@zqrojeto, além de simples curiosidade, um
documento que enriquece quem o realiza, e podeamlama realidade mais clara dos seus
aspectos mais relevantes e significativos.

No registro da percepc¢éo da cidade, por constignario instigante e material complexo
de trabalho, foi feito um planejamento de forma sgi@udessem organizar as tomadas de fotos da
paisagem natural, da paisagem construida e dootofentre elas. Na paisagem construida,

estavam as antigas fabricas, na sua maioria dada#iy ruinas por tras dos muros, a rua da
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infancia, a rua com os casardes da familia Jaddiipe de postes, as calgcadas e ruas largas, ou
0s novos edificios.

Da paisagem natural, com o sol inclinando-se pafarte, as arvores, a incidéncia de luz
natural e sombras se tornaram interessantes, pailn@nte na tomada de fotos de edificagbes que
revelaram outras formas. O encontro dessas pasamueceu a um critério estético intuitivo,
produto de uma reflexdo e emocéo a respeito ddeida

Posteriormente a um processo racional de escaheedlizada uma selecéo das fotos que
continham imagens e que cumpriam o tema iniciabet¢cido para que houvesse um equilibrio
entre emocao e informacdo, evitando-se perder afidutor e uma possivel disperséo.

A metodologia proposta por Gordon Cullen, em sew liPaisagem Urbang1983),
propde que através do sentido da vista apreendamog nos rodeia. Para além da utilidade, a
visdo tem o poder de evocar as nossas experiémcmEminiscéncias, com todo seu corolario de
emocoes.

Segundo Cullen (CULLEN, p. 10), (..Uuma cidade é antes do mais uma ocorréncia
emocionante no meio ambientAtravés da arte do relacionamento, ou seja, aideudos
elementos que concorrem para a criacdo de um armepi@aendo despertar nossas emocoes e
interesse, ha trés aspectos a considerar: Optica) & Contetdo.

1) A Optica ou vis&o serial, onde a paisagem surgmaiaria das vezes como uma sucessao
de surpresas ou de revelagfes subitas. A cidadeas® de vida pelo vigor e dramatismo
dos seus contrastes. Quando isto ndo se verifi@gyassa despercebida, é uma cidade
incaracteristica ou amorfa.

2) O segundo aspecto, o Local, diz respeito as nassgdes perante a nossa posicado no
espaco. Estes espacos podem ser abertos ou fecadatade vivenciada como uma
experiéncia plastica, percorrida através de zoaaoohpressao e vazio. Do contraste entre
espacos amplos e espacos delimitados, alterndec#uwhcdes de tensdo e momentos de
tranquilidade. O local pode conduzir a uma sensdegisintonia ou identificacdo com o
meio ambiente.

3) Conteudo: relaciona-se com a prépria constituicdocidade: cor, textura, escala, seu
estilo, sua natureza, sua personalidade, tudo qéhvadualiza.

O movimento na “Visao serial” produz a imagemeegente que surge a cada passo. O
“Local” da a sensacédo do que esta aqui e alémpat&lido”, o que € isto e aquilo. Tudo isto nos

faz supor que se uma cidade fosse planejada seguaelslocar de uma pessoa (quer seja a pé ou



35
automovel), certamente ela passaria a ser umaiérpier eminentemente plastica e com uma
inter-relagcdo maior.

Ao situar e desenvolver a obra no atelié, tentocdnusmagens que correspondem a
rememoracdo de situacdes vivenciadas na cidadegstradas fotograficamentBormas séo
intuidas pela relagéo entre o suporte e o instrtongilizado para depositar ou retirar os materiais
depositados. As imagens criadas podem buscar ag8esicom 0 entorno, assim como as cores
empregadas. Qualidades de cor e forma possibilitaonstrucdo do espaco no plano pictorico,

exploradas e manipuladas no intuito de modificatobuindo-lhes novas significacoes.

I

al

llustragéo 22- DAFFRESombras da cidag€013. Cologravura. Prova Unica, 1/VI, 50x70 cm.



36

llustragdo 23- DAFFRESombras da cidad®013. Matriz cologréfica, 30x40 cm.

Para confeccdo dessas matrizes foram usados: sedioha),carborundum(pé de ferro),
linhas, modeling pastee textura de papel reciclado colados sobre cdRaler compacto e

impermeabilizado com deméaos de dBkscoreina em trés intervalos de secagem.

llustragéio 24- Vista da fabrica de linhas Correftso: DAFFRE, 2013.
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llustracéo 25- DAFFRERostes e Fiqs2013. Matriz cologréafica, 30x40 cm.

Wi

llustragdo 26- DAFFRERPostes e Fig2013. Cologravurarova Gnica, I/VI 50x70 cm.

Mediante uma andlise da composi¢cao que possa gir@dmesma imagem em diferentes
situacdes e sentidos (a prova Unica, diferententieprova de estado), € que vejo 0 meu processo

e pesquisa plastica, bem como defino e delimitdhasrpesquisas tedricas.
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llustragdo 27- DAFFREFios e Postes2014. Cologravura. Prova Gnica, 111/VI 50x70 cm.

Com relacéo a repeticdo com diferenca, ou sejaagens que retornam, encontramos na

teoria de Deleuze a seguinte afirmacao:

Se a repeticdo existe, ela exprime ao mesmo tempe, singularidade

contra o geral, uma universalidade contra o pdaticum relevante contra
o ordinario, uma instantaneidade contra a variagia, eternidade contra a
permanéncia. Sob todos o0s aspectos, a repeticdo tnagressao

(DELEUZE, 1988, p. 24).

Aqui entendo que a gravura ganha novos contorngmssibilidades, ampliando as
intencdes graficas. Os métodos de producdo sathekiode acordo com o processo particular
de cada obra, sempre levando em consideracdo asidame do trabalho que estd sendo
desenvolvido. A reprodutibilidade da imagem esedelrelacdo com varios niveis e fatores,
sobretudo com o dominio das técnicas por partertigtaa Segundo Henri FocillorA técnica
torna-se sindnimo de aquisicdo de conhecimentouamg o procedimento reflete-se como
decorréncia desse esfor¢eOCILLON, 1983, p. 80).

A técnica é um processo ativo que nao € constitsddrente por um conjunto de leis, mas
€ a maneira particular pela qual da vida as formenindo assim os valores do artista. Como
processo ativo, a técnica possui fronteiras muitiis que, por vezes se misturam na gravura,
como por exemplo, a técnica da agua-tinta nas@adaudca dos efeitos da pintura e a técnica do
verniz mole que surgiu para captar texturas (FERREIL994, p. 86). Muitas vezes o artista
grava como se pintasse, consegue-se um efeitontiergpi valores cromaticos sdo obtidos pela

soma das cores das matrizes, gerando idéias qeedpoaté vir a se desenvolver posteriormente
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através da pintura a 6leo. Tadeu Chiarelli (1986¢rca do trabalho em escultura da gravadora
Laurita Salles, que encontrou o ponto definidogdeavura em metal no préprio resultado da acao
de incidir o buril, escreve: (.se o resultado do instrumento e a matéria podeleénido como o
elemento minimo da gravura, pode igualmente dedirdlemento minimo formador da linguagem
da pintura -a tinta sobre a tela e da escultu@cinzel sobre a pedr@CHIARELI, 1999. p. 218

Evandro Carlos Jardim acrescenta:

Ha muito reducionismo na questéo técnica, e issm énal entendido. Por
isso defendo o meio. O meio é alguma coisa que Ve conquista

absolutamente s6 via artesanato. Ele é fundamemtadsubjetividades,

que talvez possam ser traduzidas pela intuicddanaa Se vocé ndo cria
com o meio, ele ndo existe, ndo tem razdo de seriaddo é produto de
uma disponibilidade sua e é produto também do @imeato. E preciso

valorizar o conhecimento, ele acontece em escapasl(Macambira, 1998,

p. 106).

Ao analisar a contribuicdo do surgimento da fotiigram 1826, quando comparada com a
traducdo propria da gravura, lvins ndo hesita ermmarf que (...gracas a imagem fotografica, foi
dado o passo ‘mais extraordinario’ na histéria daneunicagdo humana: a possibilidade de
realizar informacdes visuais sem a interferéncissodaxe linear(IVINS, W., 1975, p 230).

No decorrer do século XX, houve uma busca de aut@ndas linguagens artisticas. E,
definitivamente, as técnicas de reproducdo de ingdeixaram de ser apenas “traducdes” e se
transformaram em “qualidade” de imagem. Como exerdj@so, temos a combinacéo que Robert
Rauschenberd1925-1988) nos anos 1960 e 70 fez com difererdenidas de gravura na
realizacdo de suas imagens, tirando inclusivedmada reproducéo fotografica.

Ao romper com os limites da gravura tradicional,aosstas partiram para a criagdo de
linguagens pessoais criando obras que se utilizdessypossibilidades técnicas da gravura e nédo
se limitaram a elas.

Os conceitos de copia Unica e de matriz, enquabta, @briram uma série de novas
possibilidades para o gravador e, assim sendmitieimente ndo € mais apenas a possibilidade

de reproducao da imagem o que move os gravadores.
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llustragdo 28- DAFFREF4brica, 2013.Matriz cologréafica, 30x40 cm.

llustrag&do 29- DAFFRE=4brica, 2013. Cologravura, xilogravura e agua-forte. Bromica, 1/VI, 50x70 cm.

Nestas série’, compostas de seis provas Unicas elaboradasin@mrmatriz, optou-se
pela denominaca®rova Unicacom numeracdo em algarismos romanos para diférasida
numeracao tradicional da edicdo da gravura sepa,é marcada por algarismos arabicos (1/30;

2/30; 3/30, por exemplo) e que geralmente contémiumero maior de originais repetidos.

24 Cf. no apéndice A as transparéncias utilizadasraocesso de impresséo da s&dédrica.



llustrag&io 30- DAFFREFabrica, 2014. Cologravura e xilogravura. Prova GnicaMIly60x70 cm.

llustragéo 32- DAFFRE-4brica, 2014. Cologravura e xilogravura. Prova tnicayIll50x70 cm.

41
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llustracéo 34- DAFFREFabrica, 2014. Cologravura e xilogravura. Prova tnica, YB0x70 cm.

Ricardo Resende (2000) aborda esta questdo ao ttata desdobramentos da gravura
contemporanea, exemplificando como as mais varipdasibilidades de reproducédo da gravura
aumentaram consideravelmente a repercussao desseitoona producdo poética dos artistas.
Segundo ele, todos 0s novos meios agentes da ug@imdcomo as novas midias de impressdo
contemporaneas, ou até mesmo o proprio procgésmx contribuiram para se repensar a
reprodutibilidade e a multiplicidade de imagenstdenos processos artisticos contemporaneos
(KOSSOVICH, L., LAUDANNA, M.; RESENDE, R., 2000, g26-255).
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2.2 MATRIZ COGNITIVA E ELABORAC}AO DA PRATICA ARTISICA

O artista gravador tem que transformar o impulsprifoeiro desenho em uma matffz para
depois imprimi-la e transformé-la na obra que teflseu pensamento. No presente estudo,
utilizar-se-4 o termo matriz para designar o matérabalhado que conduz fisicamente a imagem
para um papel. Acontece um embate entre os materefor¢ca que move o artista.

A matriz gravada é em esséncia a inversdo das $ormassas e luzes. Sdo vazios que
aguardam sua transformacdo em cheios, e escurosequansformam em claros ou vice-versa.
Esses procedimentos ndo se encerram na acao, ge@richuamente signos que se articulam em
novos sinais, indices, icones e simbolos.

Na gravura em metal, a gravacao da matriz resoitéaxos relevos que correspondem aos
sulcos®® e corrosdes da agua-forte e Agua-tinta provoqaelasacdo dos acidos. Nessa técnica, as
areas ndo gravadas remetem aos vazios e as gragsdelseios da imagem estampada atraves da
impressao.

Na xilogravura, ocorre o contrario, a incisdo p@&iorde ferramentas de corte como goivas e
buris, subtrai superficies da madeira, criando lbs-relevos, e as superficies cheias séo
configuradas por esses relevos.

Ja na cologravura, que quer dizer grafia com calgeontamos com o aspecto aditivo de
possiveis materiais na confeccdo da matriz comarlmorundum(pé de ferro), o gesso acrilico, o
p6 de marmore, areia, papel reciclado e textutaados.

Os procedimentos técnicos de confeccdo da matresese meios, embora 0postos,
configuram-se pelas relagbes de gravados e ndadpsyvde cortes e ndo cortes, de vazios e de
cheios.

Na relacdo entre a matriz e sua impressao existaraformacdes que estdo sujeitas ao acaso,
gue sao colocadas a prova em um processo de cflegde@l| durante tanto as etapas de gravacao

bem como as da impresséo.

% No dicionario (FERREIRA, 1999), o vocabulo “matr&o lugar onde se gera ou cria; aquilo que éefomtigem,
base; ou ainda manancial e nascente. Metaforicanaemiatriz de uma gravura é tudo isso, pois é erirahem que o
artista ir4 gravar, por meio de incisGes diretagdiretas, uma imagem que gerara multiplas estampa

% Os sulcos na gravura em metal também podem seloslite maneira direta através de ferramentas eopumta-
seca e o buril, ou aindarauletee obergoauxpara obtengdo de massas.
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Muitas vezes, como na gravuFébrica, matrizes adicionais e moveis, constituidas de
pequenas formas de madeira (xilo) entintadas, fordiizadas para maior expressao do
significado almejado.

Sy

llustragéo 35- DAFFRB-4brica Recortes em xilogravura usados como matriz.

Enquanto gravadora, em busca de caminhos altepsativs anos 1980, iniciei a producéo de
uma série de livros/caixa confeccionados em madgie continham tanto a matriz em metal
como a matriz colografica, constituida de variogemas colados bem como uma série de nove
provas unicas. Estes trabalhos foram apresentadesgosicdo no Panorama do MAM, em 1990.

Neste trabalhogxperimentei materiais hdo convencionais como @agésso acrilico, pé de
marmore, tecidos e sucatas, por permitirem graedsatilidade combinatodria e possibilidades de
manipulacdo pelo artista, através do uso da colageno processo de combinacdo de materiais
diversos Esses materiais encontrados séo fixados numa fpda (cartdoRoller ou Duratex)
através de adesivos ou cola branca servindo dechas®atriz para reproduzir cépias através da
impresséo. As linhas do desenho séo feitas no gessiwo aplicado, antes da secagem, ou com
cortes feitos na propria base. Como resultadoaeapbu matriz, pode ter sulcos e relevos. As
gravuras neste processo sao impressas com o wsvadgrensa de forma convencional.

Metaforicamente, a matriz de uma gravura € tudo, igsis € o material onde o artista ir4
gravar, por meio de incisfes diretas ou indiredtt®s e baixos relevos, aditivas ou subtrativas,
uma imagem que gerard multiplas estampas. Essi& padie se constituir de diversos materiais.

O gravador Rossi confirma a versatilidade da mateizgravura. Para ele, é importante ter
uma atitude “polimatérica” frente a gravura, poiforme se observa em suas pesquisde
material artistico se presta a gravura, da borrachargila, fibra de vidro, silicone, agua, areia,
cortica (ROSSI, 1988, p. 12).

A cologravura, em conjunto com a gravura em mefalesenta a possibilidade de incorporar
métodos antigos e novos além de infindaveis cadsrifbcilidades no corte da placa, aliados ao

uso livre de materiais e interpretacdo de idéiaesholha da cologravura, enquanto técnica,
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procedimento e meio de pesquisa, foi, portantcsuea importancia para o desenvolvimento
do presente estudo sobre o urbano.
Segundo Cecilia Salles (2004) a técnica seria woegso intelectual, pois o aparato técnico
selecionado pelo artista e sua maneira de utiizZsstdo em consonancia com as necessidades de

sua produgédo poética.

N&o se pode esquecer a relacdo desses procedimentasconhecimento
das técnicas daquele meio de expressdo. Um gravpdorexemplo,
conhece a técnica da gravura e recorre a difereméeanismos criativos,
com o aval da técnica, ou mesmo cria recursos degeums necessidades.
A técnica é comum a todos os gravadores, o us@tdendnado recurso é
singular (SALLES, 2004, p. 107).

Durante a elaboracdo da matriz acontece um profdedeio da sua intimidade a ponto dela
sofrer um afastamento da sua condicdo de mero tsuder trabalho, para fornecer grafias e
texturas, cada uma respondendo pela sua parteaespaltotalidade, podendo entdo repetir-se
através da impressédo compondo e se descompondo.

N&o pretendendo reproduzir objetos ou cenas, nsasaos, deforma-los, inserindo-os em
uma realidade propria, imagens que falam sobreazer poético que Ihe é inerente e enfocam sua
propria linguagem. A medida que esses elementosapas se relacionar, formam um novo
sistema ou uma “forma nova”, gerando uma multigidie de escolhas & medida que o processo
de impressdo da matriz se desenvolve. DecisOearpamsstdo a ser tomadas como necessidade
daquela obra.

As gravuras apresentadas como Dissertacdo de Mledweam realizadas de 2012 a 2014,
mesmo que o temiletafora Urbana e Registrosgenha se apresentado em trabalhos anteriores.
Na sua totalidade constam 15 matrizes e 54 copigimais assinadas e numeradas em algarismo
romano como provas Unicas. Na dissertacdo, algumagyens foram retiradas, sendo
reproduzidas apenas as que acompanham o desersmividas reflexdes. O texto produzido
surgiu da experiéncia do trabalho, revelando eréness as reflexdes despertadas pelo processo

vivenciado.
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2.3 CRIAC}AO DAS IMAGENS

Enquanto forma, as imagens das gravuras origind@s matrizes elaboradas por processos
subtrativos ou aditivos se relacionam com a forraantdhterial escolhido, sendo muitas vezes
geometrizadas, salientando-se que ai ndo € almejadoigor geométrico. Podem remeter a
espacialidades da arquitetura e do urbanismo, assno de mapas cartograficos. No continuo
processo de formar a matéria com uma intencadlexde esta contida na pratica artistica. Sendo
assim, a gravura, através da sua materialidadec=$s0 de producdo pessoal, pode possuir em
sua estrutura as marcas das maos e ferramentagigomidas quais se faz o caminho entre um
mundo particular e um comum.

No momento da impressdo, a imagem proveniente daznsa torna invertida sobre o
suporte papel. As gravuras realizadas em ateli@riprocom prensa de gravura em metal,
reproduzem imagens idénticas entre si compondo tuagem e também provas Unicas, novas
imagens a cada impresséo, alternando-se o usorele €sobreposicdo de imagens. Com 0 uso
deste procedimento pude obter variacdes criativasipeis a partir da matriz, valorizando ou nao
fragmentos na imagem impressa, desdobrando-se roattiz em uma seérie. Verdades com
realidades e linhas de forca proprias libertam-as kbis externas por meio de uma acgao
transformadora, sem abandonar a realidade queirasn&h, revelando-se como um percurso
sensivel e registro de criagdo da realidade tremsita. Nesse movimento, percebemos o que
Deleuze denomina derincipio original positivo da repeticdgois em cada gesto combina-se

sempre um elemento com o seguinte:

Repetir é comportar-se, mas em relacdo a algo @nmiagular, algo que
nao tem semelhante ou equivalente. Como condutanaxtesta repeticéo
talvez seja 0 eco de uma vibragdo mais secretamnderepeticdo interior e
mais profunda no singular que a anima. (...) Odaié a primeira ninféia
de Monet que repete todas as outras (DELEUZE, 1988).

Durante o processo da impressdo, na medida em igeesabs tentativas envolvem um
constante fazer e refazer, alguns acasos e impgwsorrem e podem ser incorporados ou nao.

Essas questfes muitas vezes implicam o refazeatt&nA respeito disso, Salles coloca:

O processo criativo é palco de uma relacédo dertsa emrtista e 0s meios
por ele selecionados, que envolve resisténciabfledade e dominio. Isso
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significa uma troca reciproca de influéncias. Elidgo entre artista e
matéria exige uma negociacao que assume a forrobetténcia criadora
(SALLES, 1996, p. 72).

Pode-se dizer que o processo de elaboracaodraregste na prépria obra. Como afirma
Victor Castellano, a idéia de procedssiz a tona a idéia de um projeto de matriz, quiginara
séries diretamente ligadas ao ‘processo’ que 09@EEASTELLANO, 2013, p. 1013’

Uma série de trabalhos ocorre quando, no seu donjsdo desdobradas as mesmas
guestbes, porém, mantendo certa analogia e semealhgue asseguram os referenciais de
conteudo e forma. No momento em que a unidadeldogertos que compde a obra se altera, uma
nova serie podera ser constituida. Desse modopagens em série estdo imbuidas do desejo da
unidade pela fragmentacéao.

Aqui entendo que a gravura ganha novos contorngmossibilidades, ampliando as
intencOes gréaficas e de construcdo poeética. Ha nerségnificacdo da gravura contemporanea
através das mudltiplas linguagens adotadas como dwiproducdo da obra e, neste sentido,
acreditamos que os métodos de producdo devem selhidss de acordo com 0 processo
particular de cada obra. Assim sendo, a medida rqpw®s meios surgem, eles vao sendo
incorporados aos outros ja existentes, sempre devam consideracdo a necessidade do trabalho
gue esta sendo desenvolvido. As imagens criadanpbdscar associa¢cdes com o entorno, assim
como as cores empregadas. Qualidades de cor e fuysstilitam a constru¢do do espaco no
plano pictorico, exploradas e manipuladas no iotde modifica-lo, atribuindo-lhes novas
significagoes.

llustracéo 36- DAFFRE. Detalhes de matriz conistiule lixa 340 e gesso (& esquerda) e prova isgr2e14.

%’ Tese de Doutorado sobre o artista plastico biasiavério Castellano. Neste trabalho, o autoaters# o aspecto
programatico e serial gerado pelos processos doe&ngjue envolvem a criacdo da obra.
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C
llustragdo 37- DAFFREPaisagem Urbana2014. Matrizes em cologravura (A; C) e em met3) @x40 cm.



llustragdo 38- DAFFRERPaisagem Urbana2014. Cologravura e agua-tinta. Prova Unica, 15@x70 cm.

llustragéo 39- DAFFREPaisagem Urbana2014. Cologravura. Prova Gnica, I1/VI, 50x70 cm.
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llustrac&o 40- DAFFRERaisagem Urbana2014. Cologravura. Prova Unica, IV/VI, 50x70 cm.

llustragéo 41- DAFFRERaisagem Urbana2014. CologravuraRrova Gnica, 111/VI, 50x70 cm.
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2.4 PROCESSOS NA REALIZACAO DE UMA GRAVURA

A partir de uma selecéo de fotografias obtidasaloddo Ipiranga em 2013, foram feitos
alguns estudos prévios em desenho, aquarela e ipiaagbara realizacdo da série de gravuras
intituladasCidade Estas gravuras depois de impressas foram cols@adaima caixa de madeira
especialmente projetada contendo as duas matridesadas no processo, nove exemplares

originais, ou seja, nove provas Unicas, um texserite/o do processo e um curriculo.

llustragdo 42- DAFFREEstudoCidade, 2013. Aquarela sobre papethes,20x23 cm.

i -~ 880000 as 0B aled

e

llustracéo 43- DAFFRECidade 2013. Monotipia sobre papel, 20x23 cm.
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llustragéo 44- DAFFRECidade,2013.Monotipia sobre papel, 20x23 cm.

Para o gravador, uma idéia se traduz ainda em pemga, com a “intencdo” da gravura e
a imagina com as formas, com texturas, linhas dasaonalidades de agua-tinta, antes mesmo
do inicio do ato de gravar. Mesmo tendo o origgidb feito em desenho, aquarela ou monotipia,
a traducdo para a gravura interpreta uma imagequirattdo propriedades novas em relacao a
obra interpretada, gerando uma nova obra, ndoizaralo com a obra original, mas sim a
transcendendo e estabelecendo com ela um didlagtbabima mesma forma, passando de uma
matéria para outra sofre uma transformacéao prodymth materialidade de cada matéria.

Para LAURENTIZ,A matéria é a preocupacdo mecanica com 0 suporteeriaf ao
passo que a materialidade abrange o potencial esgwve e a carga informacional desse suporte
(1991, p.102).

O termo materialidaderefere-se ndo somente a substancia, mas a tudesg@esendo
transformado pelo homem. Para OSTROWERaterialidade seria, portanto, a matéria com
suas qualificagcdes e seus compromissos cult(t@87, p. 43).

A matéria orienta a acdo criativa, mas ao mesm@dedntransformada por esta acdo. Na
gravura, as matérias sdo muitas: da matriz, demnfentas, do papel e da tinta e cada uma dessas

matérias comportam-se variagdes que se revelanmenou mais provas unicas.



llustragéo 46- DAFFRECidade,2014. Cologravura, agua-forte e agua-tinta. Praweai [11/1X, 27x37 cm.

llustragéo 47- DAFFRECidade,2014. Agua-tinta e agua-forte. Prova Unica, IV/2Xx37 cm.



llustrag&o 49- DAFFRECidade 2014. Cologravura. Prova Unica, I/1X, 27x37cm.

llustracéo 50- DAFFRECidade,2014. Cologravura e agua-tinta. Prova Unica, VIAXx37 cm.

54



llustracéio 52- DAFFRECidade,2014. Cologravura. Prova Gnica, IX/IX, 27x37 cm.

llustragéo 53- DAFFRECidade,2014. Cologravura, 4gua-forte e agua-tinta. Proweal V/IX, 27x37 cm.
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llustragéo 54- DAFFRECidade,2014. Cologravura. Prova Unica, VII/IX, 27x37cm.

Para conter os nove originais assinados e numedsdos a nove e mais as duas matrizes,
uma caixa de madeira (30x40 cm) com visor de wdréampa foi especialmente projetada. Uma
ficha com a descricdo do processo e um curriculartista também foram inseridos na caixa,

tornando o conjunto uma colecdo, ou uma caixal/limjeto que utiliza a linguagem da gravura.

llustracéio 55- DAFFRECaixa Objeto: Cidade2014 Nove provas Unicas e duas matrizes, 30x40 cm.
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3 RECORTES DE UM EXERCICIO DO OLHAR

3.1 OBRAS, OLHAR E SIGNIFICACAO

Os trabalhos apresentados ndo pretendem reprodbjgtos ou cenas, mas desloca-los,
rasura-los ou até mesmo deforma-los, inserindayoaraa realidade propria. Segundo as palavras
de Deleuze, em Francis Bacdmgica da sensacagercebe-se a oposicao entre o figurativo e o
figural, uma vez que este designa a imagem quapaksa a figuracdo e suprime seus aspectos
narrativos e representativos, enquanto aquele lé& para uma representacédo e para algo a ser
contado (DELEUZE, 1981, p. 9).

llustracdo 56Cidade e luze013. Aquarela sobre pap&iches 28x37 cm.

As propostas baseiam-se em experimentacOes dasngdie®e espaciais, compondo e
descompondo imagens, investindo em rasuras e htezaiversificados das manifestacbes
artisticas. As obras constroem-se por meio de sumssimetrias, remendos e brechas, o que
demonstra as faces desordenadas do mundo, daseijdd proprio fazer artistico em constante
processo de reconstrucdo. Como assinala Vivianda, Bosarte contemporénea destaca o

movimento de forma que o classico olhar contemigéi néo € tao solicitado (BOSI, 2009, p. 9).
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A partir dessa producédo artistica pessoal, propamhorecorte e uma reflexdo do meu
percurso e processo, que alcancam, através da;éepda imagem, diferencas que permitem que
as mesmas questdes possam ser revistas sucessg/amemovos trabalhos.

llustragéo 58- DAFFRECidade e Luze014. Cologravura. Prova Gnica, IV/VI, 70x50 cm.



llustracéo 59- DAFFRECidade e Luze2014. Cologravura. Prova Unica, I1I/VI, 70x50 cm.

llustragdo 60Desconstrucdp2013. Cologravura. Prova Unica, I/IX 37x27 cm.
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llustragéo 61Desconstrucdd2013 Agua-forte e cologravura. Prova Gnica, II/IX, 37&Y.

llustragdo 62Desconstru¢dp2013. CologravuraRrova Unica, H/1X, 37x27cm.
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llustragéio 63- DAFFREDesconstrucio2013. CologravuraRrova Gnica, IV/IX, 37x27cm.

" Dedtmstianed Atlpa Bugiisly

llustragéio 64- DAFFREDesconstruc&o2013. Cologravura. Prova Gnica, V/IX, 37x27cm.
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llustracéo 65- DAFFREDesconstrucio2013. Cologravura. Prova Gnica, VI/IX, 37x27cm.

llustracéo 66- DAFFREDesconstru¢io2013. Cologravura e agua-tinta. Prova Gnica,IX]IB7x27cm.
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llustragéo 67- DAFFREDesconstruc&o2013. Cologravura. Prova tnica, VII/IX, 37x27cm.

llustracéo 68- DAFFRHEDesconstrucio2013. Cologravura. Prova Gnica, IX/1X, 37x27cm.
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llustragéo 69- DAFFREDesconstruc&o2013. Matriz cologréfica, 23x17cm.

llustragéio 70- DAFFREDesconstruc&o2013. Duas matrizes e nove provas Unicas enydiaixa.
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3.2 AUTORA, A OBRA E A CRITICA

A verdadeira imagem do passado perpassa, velozag9aplo s6 se deixa fixar
como imagem que relampeja irreversivelmente, no entom em que €
reconhecidgWalter Benjamin).

A arte tornou-se possibilidade de registro de uis@tia que €, ao mesmo tempo, intima e
social, passando por territorios pessoais e cistuxbssa identidade €, neste sentido, gerada num
processo de relacdes entre o espaco exterior pag@terior. Nossa vida intima também tem
seu espaco. O trabalho apresentado traz a reflexd@oeleitura do espaco urbano para uma re-
significagdo, entendida ndo no sentido da sigrificaque se repete, mas no sentido de instaurar
sempre 0 novo, tendo como base a interdiscipliaddde dialogo entre areas do conhecimento.
Assim, a imagem criada encontra-se em constante$so de nova significacdo- as nocdes de
Marleau Ponty- segundo as quais a arte é permitido mundo sem o compromisso de atribuir-
lhe um significado exato, como seria 0 da cién@aa-proposta de italo Calvino: (cgda vida é
uma enciclopédia, uma biblioteca, um inventarioadigetos, uma amostragem de estilos, onde
tudo pode ser continuamente remexido e reordenadtodas as maneiras possivél®90, p.
138).

Os mapas interiores de Selma Daffré mesclam-serealidades exteriores
em manchas que cativam o olhar e estruturas de oxigdp onde a
simetria se estabelece pela soma e subtracdordergtes visuai$...). Nao
existe o territério proibido, mas o da possibilidadonstante (D’
AMBROSIO, in Art CANAL —Vida e Arte, 201052,

Vivemos nossa memoéria, com lugares, personagengeto® que tragam nosso mapa
cotidiano. Somos um conjunto de cartografias, assquodem mostrar as formas de organizar um
contexto, ordena-lo, o que é proprio de uma vis@ondindo (interior e exterior) tanto de um

individuo como até mesmo de um grupo cultural. 8dgBeuttenmiuiller,

A imagem para Selma tem uma conotagéo de vults, @0 quer representar
o0 mundo real, mas acumular residuos significantas gompor outras
realidades, outros significados. Assim seu diagobdrdo passa a ser um
diario de imagens. Um rio de imagens- um imaginéintagem-rio) e, ao

% Oscar D’Ambrésio é Doutor em Educacéo, Arte e dfiatda Cultura pela Universidade Mackenzie, Mestre
Artes Visuais pelo Instituto de Artes da UNESPegma a Associacdo Internacional de Criticos de Agetor Brasil.
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mesmo tempo, imaginacado (imagem em ac¢éo), umagcafieo imaginante
(ante & imagem). (Alberto Beuttenmuller da AICA/UBEO,in Catélogo da
Exposicéo na Galeria Millan, 199%)

Segundo Adilson Goncalvé$ que desde 1990 acompanha minha trajetéria deseste
trabalho para a:

(...) perspectiva da materialidade/imaterialidade da aleraarte, do carater
perene e transitério da producgédo, das inimerashiades das técnicas de
reproducéo, apontando a discussédo do significadarigmal, Unico, suporte,
materialidade, producdo em série, multiplicidadeaeacdes pela propria
técnica utilizada, além, do significado e carateobra de arte como lugar da
memdria e lécus privilegiado da critica e metalagem do urbano
(GONCALVES, 2014).

Marleide Anchieta de Lim&, em sua dissertacdo de mestrado, ao analisar ureds trabalhos

que ilustra a capa de livro do poeta mineiro AfoHsariques (1944), destata

As gravuras, as manchas, as linhas e as fendasadatigidade pictérica séo
marcadas pela experimentacdo e pelo desejo detaldbear concepcdes

artisticas consagradas ao longo do tempo, desamgivo didlogo entre os
materiais utilizados nas obras, investindo nasagéds cromaticas e de
texturas e adquirindo diferentes resultados (s.pm@postas do poeta e as
técnicas pictéricas de Selma Daffré dialogam, aidaeegue ambos os artistas
experimentam as dimensfes espaciais, compdem endadem imagens,

investindo nas rasuras e nos horizontes diverdificadas manifestacdes
artisticas que, de certo modo, seguem as mesnitzsstda complexidade

humana(LIMA, 2010, p. 106-109).

29 Alberto Beuttenmiiller é poeta, jornalista, enseéstritico de arte. Membro da Associacéo Inteamatide Criticos
de Arte. AICA-UNESCO.

300 Prof. Dr. Adilson José Gongalves é produtonualt critico de arte e pesquisador da PUC/SP.

31 Marleide Anchieta de Limi Deambulacées do olhar escrita interartes de Afonso Henriques Neiditeroi:
Universidade Federal Fluminense, Instituto de Is¢t?2@10. Dissertagdo de mestrado.

32 Cf. Piano Mudo(1992) eAbismo com Violinog1995). Sao Paulo: Massao Ohno Editor.
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3.3 ALGUNS ARTISTAS NO CAMPO DA EXPERIMENTACAO

Ao trabalhar com a paisagem urbana, enquanto aildemade minhas proposicoes
artisticas, pude encontrar um universo plural deretimentos e referéncias, que percebem e
comunicam sobre o mundo. Desta forma, compreermdbéin ser fundamental o entendimento
desse meio enquanto objeto e inspiracéo artidtieste processo, busco me aproximar de alguns
artistas e escritores pela relagdo que suas obtaBeecem com a cidade. O que me levou a
selecdo destes artistas, abordados a seguir,vi@éacia e buscas enquanto universos paralelos
gue dialogam com a pesquisa.

Penso num recorte deste lugar que envolva a melteani@o, espaco, cartografia, colagem,
gravura e criagdo artistica ao vivenciar as cog8asi urbanas.

O vazio provocado pelo declinio dos valores da modade leva contemporaneamente 0s
artistas a procura e a criacdo de novas utopiasiads projetadas em uma esséncia da arte que
seria superior as proprias obras, mas no intederndesmas, onde a arte se constitui, desde a sua
instauracdo pela poética do artista até a suaittopdb com sua poética propria. A utopia, “idéia
sem lugar”, o lugar alusivo, que ainda ndo existgontra-se entdo configurada num lugar
concreto, o corpo da obra. Mas ela se encontrde®sios e nas brechas deste corpo- ela opera no
vazio, solta, sem ancoragem, ela esta em Guimd&asa, nas trilhas de amor e guerra de
Riobaldo Tatarana, em Grande Sertdo: Veredagye, o real ndo estd nem na saida, nem na
chegada; ele se dispde para a gente é no meioadadsiatambém na viagem de Ulisses, e ndo
em ltaca; no processo, e ndo no fim. Talvez pax B850 ela se materialize em obras que criam
cartografias, signo iconico da viagem, do deslocdamenas também da posse e da pertenca, das
fronteiras, das definicbes identitarias e, paralelste, das relacdes de poder. Marcos de
trajetorias, de descobertas e, simultaneamentenigeacoes, diasporas e éxodos. E por essas
razdes, signos da memoria e dos afetos. Uma cafimgnventarial, que se destina a estabelecer
0S recursos a serem explorados e as fronteiraseen s#emarcadas. Na arte contemporanea, a
criacdo de cartografias imaginarias, fantasticesteas, constitui utopiasi(topos sem lugar) e,
simultaneamente, cria seus lugar@& mapa é quem determina o local da a¢&eigerapud
Navas, 2007, p. 23). Essa declaracdo de Anna Beliger define de certo modo suas cartografias,
iniciadas nos anos 1970 e presentes até hoje embsaaA artista cria assim uma tensao entre

diferentes espacos e tempos que se cruzam, o dspiago e o oficial, codificado, monumental; o
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instante da apreensdo de um lugar feito a medidzogm, e o tempo virtual de distancias de

escala mundial.

llustracdo 71- Anna B. GeigeRolos/Scrolls- Terras e Mare2Q05%.

Como escreveu Annateresa Fabiasige de apresentar-se como uma imagem objetiva, o
mapa revela ser uma construcdo interessada, cujgral@ade pode ser posta a prova a todo o

momento™,

llustracédo 72Anna B. GeigerN.11, 1980. Fotogravura em metal e serigrafia, 35x84°c

Arte e Cidade sédo os dois termos que deram nome prajeto chamado de Intervencdes
Urbanas ao longo de quatro edigbes na cidade ddP&élo, de 1994 a 2002. Essas exibi¢cdes
foram apresentadas em locais nao habituais de ig&ppsom a participacdo de uma série de

profissionais de diferentes areas como arquitetdsstas, internacionais e brasileiros, voltados

33 <http://www.portaldarte.com.br/noticias/2012/ab8i042012anna-bella-geiger.html> Acesso em 06 jaiv 2

3 Annateresa FabriDuas Cartografias da América Latina: Joaquim Tor@arcia e Anna Bella GeigeM. A.
Bulhbes e M. L .KernAmérica Latina: Territorialidade e Préaticas Artistis Porto Alegre: PPGAVI-UFRGS e
Editora Universidade, 2002, p. 83.

35 <http://www.zinecultural.com/blog/zinesocial/pagifi> Acesso em 06 jan. 2014.
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para vivenciar situacfes urbanas complexas e dalsenwepertérios, - técnico, estético e
institucional, - para praticas artisticas e urktezds ndo convencionais, partindo da iniciativa de
seu principal organizador, Nelson Brissac Peix6td primeiro bloco derte/Cidade- Cidade
sem janelasrealizado em 1994, ocupou o antigo Matadouro klpal da Vila Mariana, em S&o
Paulo. Contando com um espaco murado, uma estip@sada e isolada do resto da cidade. O
projeto recebeu artistas voltados pam corpo a corpaccom a matéria, a inércia e o peso das

coisas, entre os quais podemos citar o escultérResende (1945).

llustracdo 73intervencdes Urbanas Arte/Cidadeelson Brissac Peixoto (Org.), 2002.

llustragdo 74- REZENDE, J., efBidade sem janelas1994%

3% Nelson Brissac Peixoto foi mais do que um curadorganizador do projeto Arte/Cidade: Intervenddesanas.
Trabalhou no centro de uma ampla rede de pessoasagaracgao, cujo trabalho foi essencial parautesto final.
37 <http:/Iraquelarnaud.com/artistas/jose-resendefsso em 11 nov. 2013.
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José Resende, em nota dentro do catalogo da mespigca queo titulo da mesma o
levou a considerar a cidade em termos de espetaul€omo se estivesse construindo um
monumento em tempo real voltou-se para o0 canteroldas com bate-estacas, cavadeiras ou
guindastes em acdo. Resende encontrou um espoékgudpamentos urbanos que podiam ser
reanimados para o espectador e a possibilidadersrair e destruir estruturas eventualmente
simbalicas.

Em A cidade e seus fluxpogue ocupou o topo de trés edificios na regiatrakm questao
era determinada por uma area urbana sem limitesspse cortada por inimeras vias de transito.
Tinham-se trés prédios, com obras que tratavam alinmento, da luz, da leveza e da escala

desmedida do lugar.

llustrac&o 75- MANO, RDetector de auséncia$&o Paulo, 199%.

Nabusca de proposi¢des que privilegiam o didlogo ca@apaco urbano e seus habitantes,
Rubens Mano (1960), eetector de Auséncias)stalou dois holofotes militares em ambos os
lados do Viaduto do Cha, em Sao Paulo, produziadbds de luz, paralelos e ndo coincidentes,
gue atingem o fluxo de pedestres, enfatizando aiaraio das pessoas e a passagem do tempo.
Na opini&o do historiador e critico Tadeu Chiaréllio artista propée a cada individuo outras
possibilidades de percepcdo do espaco urbano, o mwha compreensdo de uma das
"especificidades" da fotografia moderna - a luz e@mergia, como agente de transformacéo do

espaco e do tempo.

#B<http://antigo.ceart.udesc.br/Pos-Graduacao/res/BtsLPC/artigos/dulce_souza/artepublica.htm> 2®14/
39 <http://bit.ly/17pOktp - http://bit.ly/11NZ9EB -etector de ausencias_mano> Acesso em 11 nov. 2013.
0 <http://poeticadaluznoespaco.wordpress.com/201220@bens-mano/> Acesso em 14 ago. 2014.
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A Cidade e suas historiaeealizado em 1997, tinha como referéncia a Estded_uz e
um trecho ferroviario que atravessava os locaipettodo fabril da cidade: os silos do Moinho
Central, os galpdes e as chaminés que restam dastiias Matarazzo. O publico percorreu de
trem estes diversos lugares numa composicdo ebpenie configurada para o projeto. As

intervencgdes dos artistas se voltaram para a gestwga desse recorte.

Destaca-se também a relacdo que José Spaniol ) (&S&belece com a arquitetura e 0s
locais expositivos, como em Mirante (1997), exposieventtArte/Cidade 30O artista apresenta
uma construcdo com quatro paredes de taipa, despest uma planta quadrada, que permite o
acesso ao interior através de frestas em cada waudecantos. Essa edificacdo ndo possui teto e
as paredes tém apenas a funcdo de dividir o espaoterior do exterior. Recorta e destaca as
grandes chaminés e a extensdo do terreno. Seguasfindri*?, vista de fora, a construcdo
apresenta o aspecto de um volume cubico; ja o espigior, delimitado pelas paredes, enfatiza a
visdo do céu aberto e da prépria paisagem vistaédrdas frestas. Nao por acaso trata-se de uma
construcao de terra. O espaco nesta area se irsf@arnponéncia e consisténcia material. Aqui é
muito dificil ultrapassar o limite da matéria, d#bstancia. Dificil ultrapassar a sobriedade das
construcdes ali existentes. A acdo entao congistita recomposi¢cado daquilo que ja estava la.

O quarto e ultimo evento, Arte /Cidade — Zona Lesst ocorreu em 2002, numa area de
cerca de 10 km, que foi palco de movimentos migi@d da primeira industrializacdo da cidade.
A regido atravessou longo periodo de desinvestmmetém da implantacdo de grandes sistemas

4! <http://www.pucsp.br/artecidade/site97_99/ac3tre_spaniol.html> Acesso em 11 nov. 2013.
2 <http://bienando15.blogspot.com.br/2010/06/josars@.html> Acesso em 11 nov. 2014.
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de transporte. Nos vastos intervalos abandonadg#au favelas, comércio de rua e outros
modos informais de ocupacdo do espaco urbano. tigaafabrica de tecidos Moinho Santista
S.A., construida a partir de 1934, em um terren®@2lenil m2, possui duas torres principais,
situadas nas extremidades. Praticamente toda aréstante € ocupada por varios e grandes
galpdes, onde quase ndo ha distincdo entre o @xterd interior. Entre os artistas, o escultor
Nelson Felix interferiu em um dos galp@es crianglavéés de uma viga de aco entre colunas, uma

relacdo entre arte e estrutura inserida em proegbsmistico.

llustracdo 77- FELIX, Nintervencao Arte/cidade Zona Les902. 0,40x8 nt.

Contrastando com a abordagem espacial e perfoand&presentada pelo projeto
Arte/Cidade temos agora um artista que trata do urbano a gartneios e técnicas tradicionais, o
alemdo Anselm Kiefer (1945). Em algumas de suasigis ele capta a vista aérea da cidade de

S&do Paulo em obras expostas ha alguns anos no Megete Moderna de Séo Paulo.

el i ; o
llustrac&o 78- KIEFER, ALilith, 2010 Pintura 3, 80x5, 60 m. Acervo do MAf

43 <http://www.pucsp.br/artecidade/novo/felix.htm>e&so em 6 mai. 2014.
4 <https://www.fondationbeyeler.ch/en/collection/elns-kiefer> Acesso em jun. 2013.
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Esta exposicdo mostra que foi possivel captaryédrda pintura, os processos que se

operam na cidade com grande intensidade. Entendeéiwser possivel obter um ponto de vista
humano sobre Sdo Paulo dentro da cidade, Kiefeyuopor vé-la de cima. Comegou entdo
fazendo fotos aéreas da cidade a partir de umdpddio e, ao sobrevoa-la, viu a dimensao mitica
gue o seu materialismo cru desconhece e recaledoiitapaz de se colocar na interseccao entre a
dimensao histérica e a mitica confrontando SaodPaulr, onde temos a presenca de Lilith, a
protetora das cidades desertas. Por baixo da agitatensa e do caos urbano que seus habitantes,
em sua inocéncia, tomam por progresso e desenwatun Kiefer encontra o siléncio da

metrépole-necrépole.

-

P
o
-

llustrac&o 79. KIEFER, AFilha de Lilith. Técnica mista, 1, 07x1, 64 m, S4o Paulo: MAM,8%89

A obra de Kiefer possibilita um campo de discusséuito amplo, além de relacionar-se
com o espaco brasileiro. A criacdo do artista réigestringe a um lugar especifico, mas se
alimenta de alguns espacos para propor reflexdemibito global.O cenério de sua infancia
refletiu-se por toda sua trajetdria artistica omderuinas sdo tema central na sua producao.
Podemos dizer que sua arte surge das cinzas, deendnio de destruicdo, um rompimento e
destruicao da proépria cultura alema e que retosr@anaas no que se refere ao tema das ruinas nas
megaldpoles, com o tema Lilith. O material queizgilem sua obra também provém de ruinas:
palha, cinza, argila, chumbo, etc..

Leonardo Gotleyl§1958), considerado um dos mais importantes graesdargentinos na
atualidade, tem tomado a geografia urbana de Budéyms para falar de destruicdo e

5 <http://www.unicamp.br/chaa/eha/atas/2010/maraerta_girardi.pdf> Acesso em 10 ago. 2014.
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reconstrucdo. Suas grandes xilogravuras remetepnisies de Piraneéf e na sua tematica,
gue passa por momentos distintos, encontramos anairpara falar de sua época, do homem e
seus conflitos.

Gotleyb inicia este trabalho em 1992, quando acenterés fatos marcantes em sua vida:

a destruicdo da Embaixada de Israel por terroristasorte do seu pai e a sua permanéncia em
Buenos Aires durante dez anos: esg trayecto de haber cambiado el campo, la infaredirio,
por outra paisaje que producia en mi belleza y tigrfascinacion y espanto. A partir de ahi
aparece esta obra tan ciudadana, tan urbana, midlimbos y los conflictos del homb(&otleyb,
2011)".

llustracdo 80- GOTLEYB, LPerfil Urbano 1,2005. Xilogravura, 100x100 crif.

“% Artista italiano que viveu entre 1720 e 1778. Rafeias em TOSCANO, @\ cidade contemporanea: As Visdes
de Piranesi Séo Paulo: FAUUSP, 1988. Tese de Doutorado.

*” GOTLEYB, Leonardojn Los Margenes de La Expresi6Buenos Aires: Revista Artes y Medios. Entrevista
Lucia Turco, 2011.

*B<http://www. leonardogotleybblogspot.com> AcessoXkhout. 2013.
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llustracédo 81- GOTLEYB, LMetafora Urbana1997.Xilogravura, 51x75 crit’.

Em sua gravura intituladerfil Urbano,de grandes dimensdes, uma arquitetura asfixiante
a ponto de tragar o homem é retratada como esirbageada na criacdo de luzes e em caminhos
alternativos.

Temos ainda a maneira de deslocar materiais eoshjiet uso cotidiano para o ambito da
arte, no significativo trabalho de Robert Rauscleglf1925-2008) em uma posi¢éo caracteristica
da segunda metade do século XX. EB#97651956)sao utilizados metal, madeira, papel e 6leo

sobre tela.

riocaca

llustracdo 82- RAUSCHENBERG, RR.2497651956°.

“9< http://www. leonardogotleybblogspot.com> AcessoX out. 2013.
%< https://www.flickr.com/photos/ericaelliott/84453®73/> Acesso em 10 out. 2013.
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llustracdo 83- RAUSCHENBERG, Rintitled 16 1/8x18 inches]954°,

Nas obras de Rauschenberg, o espaco pictorico gmatiativamente maior complexidade,
primeiramente com suaBlack paintings(1951-52), quando faz uso da colagem de pequenos
jornais. Na séri®ked paintings1952-53, Rauschenberg colava espelhos, vidrampddas e a
seguir seus trabalhos trazem a colagem de objetesopis, como roupas usadas e objetos

coletados pela cidade.

llustragéo 84- RAUSCHENBERG, Red Interior 19542,

* <http://venetianred.net/2010/02/13/rauschenbefglesso em abr. 2014.
°2 <http://the-crows-nest.tumblr.com/image/324583639Acesso em abr. 2014.
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llustragéo 85- RAUSCHENBERG, Bmall Rebus1956°2,

Com carater tridimensional, em suasmbine paintingsas inser¢cdes de objetos ligaram
materiais, suportes e diversas linguagens. E féinmte das diferencas que atingiu a novidade.

No outono de 1953, Rauschenberg trabalhou juntamesin o compositor Jonh Cage
(1912-1992) no seAutomobile tire Printpnde derramou tinta na frente do pneu traseircadm c
marcando vinte folhas de papel. Este trabalho mastr misto de gravura, monotipia, desenho e
performance relacionado a pintura de acdo e uma conexdo nuéas de Cage sobre o

processo, 0 tempo, a estrutura da musica e deilén

llustracio 86RAUSCHENBERG, RAutomobile tire print1953. Monotipia, desenhaperformance0,41x 6,72 ni*,

%3 <http://a4rizm.tumblr.com/post/9955416417/robemschenberg-small-rebus-combine> Acesso em 1@@b4.
4 <www.sfmoma.org> Acesso em 10 abr. 2014.
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Kurt Schwitters (1887-1948), natural de Hannovdendanha, foi artista plastico, poeta,
pintor e escultor. Desenvolveu colagens nas quidigou materiais, como pedacos de papel,
embalagens e pequenos objetos.

llustracdo 87- SCHWITTERS, KUntitled, KS 137711921, 15x12, 1 crr.

As composicdes de algumas de suas pequenas cotaganteressam por sua estruturacao
e justaposicdo de planos cromaticos sugerindo edifes espacos simultdneos. Ampliando a
colagem ao que denominderz °°, a partir de 1919, ele propde abarcar outras nsaifées
artisticas na sua producao: poesia, escultura, lo®deguiteturais e até uma revista. Assim como
a prépria vida ou mesmo o que lhe pareca banalkigiefica Merz o ato de criar relagbes, de

preferéncia entre todas as coisas do mundo.

% <http://abstractcritical.com/note/kurt-schwitterslifages-and-assemblages-1920-1947/> Acesso emol2@14.

5 Num terceiro artigo sobre Merz Schwitters afirmou: “A palavrierz ndo tinha qualquer sentido quando a
inventei. Agora ela tem o significado que lhe desi@nificado do conceitdMerz muda a medida que muda o
conhecimento daqueles que continuam a trabalhareterh (Merz.In H.B.Chipp (org). Teorias da Arte Moderna.
S&o Paulo: Martins Fontes, 1989, p. 389).
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llustracéo 88- SCHWITTERS,Afhorism, 1923 Gouaches papéis impressos colad88,x 73 mnt’.

Merzbauerauma construcdo ambientabnstituida a partir de uma série de acdes, que
determinavam novas relagdes entre seu espacgoagoesipcundante bem como entre seu trabalho

e 0 espectador.

llustracdio 89- SCHWITTERS, Hierzbay 1923%,

> <http://www.tate.org.uk/art/artworks/schwittershapism-t12393> Acesso em 14 de ago. 2014.
%8 <http://schwitters57.wordpress.com/2010/03/23Asehwitters-merzbau/> Acesso em 15 de jan. 2014.
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Com a obraMerzbay Schwitters deixava a contemplacdo e propunhgargmentacéo
e a participacao ativa do publico. Os fragmentdgir@is encontrados na rua eram reformulados
numa tentativa de estabelecer um limite precisma diferenciacéo clara entre o mundo exterior

e o mundo de Schwitters.

llustrac&o 90- SCHWITTERS, Krhe Cherry picturderz, 32A 1921%°.

%9 <http://www.moma.org/collection/details.php?theide10882> Acesso em16 ago. 2014.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Como artista, ndo poderia dar por concluida a mpradéica criativa, mas posso tomar
consciéncia de um percurso realizado até o momatrayés da reflexdo sobre o espaco-tempo,
relacionando-o a experiéncia do presente, como memo passado e a expectativa do futuro.

N&o € uma questdo de ilustrar como o trabalhodalaeu tempo, mas como a pratica
artistica estabelece uma relacdo com o mundo,dazsutro mundo.

Como estratégias do olhar e suas significacbegmizatos da percepcéo e relacdes da
memoria de espacos urbanos vivenciados no bairtpidmga, proponho visdées aéreas, frontais,
espacos internos e externos. A arquitetura e admgrbano estdo em constante transformagéo. A
memodria pode assimilar as novas construcdes, spemnaanéncia do que estava antes. Ou nao
incorporar 0 novo, sendo o percebido 0 que estawesaao invés do que existe agora em
determinado lugar.

llustrag&o 91 - DAFFRECidade e LuzedDetalhes de foto, gravura impressa e matriz, 2014

s

Uma cidade é sempre um palco de representacbesyivélecias mutiplas e variadas.
Quando Walter Benjamin retornou a Berlim da suéarioia em 1900, nos deu o motivo para a
interpretacdo da casa, do bairro, da cidade. Bdem®ra e ao mesmo tempo revisita na memoria
a sua infancia, o seu lugar de menino e prevé @hlio a destruicdo do espaco. Nesse exercicio,

declara seu amor a infancia e a cidade, onde ériigiessoal e a histéria coletiva se diluem em
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um Unico registro. Na realidade, o que ele realidwma tarefa filosofica, mais do que um
trabalho de memorialista.

Na literatura latino americana, Borges (2000) rm#empla da mesma maneira, sob outro
olhar, com a sua infancia em Buenos Aires para ogtenou depois de longa estada na Suica. E
0 encantamento de uma vida, é o encontrar-se ameoetA vivéncia, a percepcao e a impressao
estética da cidade foi o desafio que me fez raatigte projeto de pesquisa, certa de que a rede
ramificou-se mais ainda, mas agora com uma es&rudrganica e sobreposta. Assim, a cidade
apresenta-se na contemporaneidade como cenaritegiado para expressdo e construcdo de
subjetividades, na producdo do conhecimento, @&y estética, nos resgates de vida entre

outros tantos.

llustragéio 92 — DAFFRE. Fragmentos, desenhos, niiejos e projetos, 2013.
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APENDICE B- SELMA DAFFRE: RELEASE CURRICULAR

Paulistana, Selma Daffré (1951) teve sigéia como artista plastica em 1974 ao expor na
Galeria Millan, em Sado Paulo. A partir dai, realizdiversas exposi¢cdes no Brasil e exterior,
notadamente no Alemanha, Suécia, Estados Unidesmadd, tendo sido neste ultiméudista do
Ang, convidada a realizar mostra individual pé&talaspina Printmakers Societysuas obras
constam de cole¢es dduseu de Arte Moderna de Sao Paualacio da Culturano Rio de
JaneiroMuseu da Universidadeéo Pard éMuseu de Chamalieresa Franca. Obteve prémios em
varios salbes de arte e foi artista convidad®aeorama Atual 199@ Mostra Brasil-JapdoTem
lecionado gravura, pintura e aquarela em cursoglasgs em importantes museus do Brasil e
exterior, como d?aco das ArtesPinacoteca do EstaddMuseu de Arte Modernde Sao Paulo
Pinacoteca de S&o Bernardo do Campduseu da Universidade do Paré Malaspina
Printmakers Societyno Canada. Realizou exposicéo individual galély@orget,em Estocolmo
(2007), e individual de gravuras titspaco Pantemporangde Sao Paulo (2010). No Canada,
expde com James Kudo #&¥ON ART GALLERY2012) e em coletiva nRinacoteca de Séo
Bernardo do Campd@2013). Selma Daffré é Mestre em Artes Plasticgle pPepartamento de
Artes Visuais da UNESP, S&o Paulo.
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APENDICE C- BREVE MEMORIAL

Nasci em S&o Paulo no bairro do Ipiranga onde miaimlia teve origem de imigrantes
italianos e portugueses. A parte italiana por pdeemeu pai se alojou primeiramente em Sao
Caetano, cidade esta que teve entre seus fundaolare=u bisavd Anténio Daffré. A familia
futuramente se deslocaria para a Vila Prudentaiflda encontra-se a Rua Maria Daffré) e em
seguida para a regido do Ipiranga, na casa da abarT377, onde vivi 0os primeiros anos da
infancia e que se manteve da familia até poucos ainas. Uma familia numerosa que sempre se
reunia. Anos depois, voltando a andar pelo baemmheci os lugares marcados pela vivéncia
anterior, tal era a nitidez da memaria guardada.

Desde crianga percebi a aptiddo pelo desenho, rmasiagdo em arte mesmo se deu em
1968 no cursinho preparatorio para o vestibulaaeguitetura da FAU SP. Nao cheguei a prestar
o vestibular este ano, devido a situacdo sociabl@iga estar muito conturbada. Iniciei a
Faculdade em 1971 na FAAP, mas como ja havia caloaga processo criativo e a expor meus
desenhos em galerias, desisti pouco depois, prdter destino e a informalidade. Ainda na
década de 70, teve inicio no meu trabalho a téeahécgravura mediante o conhecimento e a
vivéncia dos principios de gravura em metal e tdfig. Particularmente importante neste periodo
foi meu contato com o entdo gravador e artistatiptApaulista Savério Castellano (1934-1996),
com quem fui casada entre os anos de 1968 e 1%/6oMivéncia com Savério, que fora aluno

de Livio Abramo (1903-1992), aconteceram os meusgiros desenhos e gravuras em metal.

llustragéo 93- DAFFREDrientacdg 1971. Desenho acrilico sobre papel, 50x60 cm.
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Dentro de um mapa de S&o Paulo marquei os lugards bavia morado e fiz a
interseccao deles. A seguir foi o caminho que fdeiatro do bairro do Sumaré, depois a viagem
para a Inglaterra, e 1a os diagramas do metrd alles com os caminhos percorridos situados
por coordenadas e a vivéncia por cores. Todas essgfes eram mensuradas como o faziam os

antigos navegadores, numa busca de dimensdesaspgtmnporais.
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llustrac&o 94- DAFFRECoordenadas]974. Desenho sobre papel, 70x50 cm.

Esta série de trabalhos que foi intituladd@dientacdg CoordenadasRumo Norte e Rumo
Sul consistia huma série de mapas (acrilica sobreljpapem minha experiéncia propria em
jornadas e lugares. Eram coordenadas por meridiamasalelos, norte e sul, luzes e sombras,
continentes e conteudos, dentro e fora, sendo teabeghos expostos na Galeria Millan em 1974.

A partir de entdo, quando se abriu a possibiliddg@ma introducdo ao mercado de arte
decidi viver do meu trabalho com todas as dificdétaque isso podia acarretar.

Especializei-me em gravura em metal por meio dei@ide Gravura 76, fundada por Josée
Guyer Salles, que havia recém chegado de uma @stadongo tempo em Nova York Roatt
Graphic Art Centef®, da qual fiz parte trabalhando e ministrando curddesta época e por meio

da oficina também destaco a convivéncia proximateos artistas, gravadores e impressbéfes

80 https://www.pratt.edu// Acesso em 21 ago. 2014.
®1 Dentre os artistas que participaram da OficinaGdavura 76 estdo José Guyer Salles, Fabio MagalhNsim
Alves de Souza, José Tarantino, Valdir Sarubi, Odaigalhdes e Rodrigo de Haro.
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Segundo o artista Ubirajara Ribeffo

Optar pela gravura quer dizer assumir o mais archminho, a mais rigida
disciplina e o mais fatigante oficio dentro da pigib artistica. Quer dizer
renunciar ao sucesso rapido e a producao fulminaffado é progressivamente
lento em seus resultados. Lidamos, cortamos, pslinecamos e sulcamos, damos
grédo ao metal; corroemos sua face espelhada e mosdguas entranhas buscando
superficies/respostas. A tinta relata os processos papel revela nossos
pensamentos convertendo-0os em imagens/estampass Sotimistas e tocamos
mistérios. Nunca saberemos tudo sobre gravuras&@nmente por isso se continua
gravando. Estas breves notas querem falar de Sebea trabalho, e do grupo de
artistas criadores onde obviamente se insere (RBEU.,1979).

As pesquisas prosseguiram com a gravura e meiosgréficos em atelié coletivo, onde
artistas e interessados podiam colher informacdasres gravura nos moldes locais e
internacionais. Este interesse pela realizacaoad@lhos processuais esté intimamente ligado a
atividade didatica/educacional que também veio ssemvolvendo em paralelo. Ministrei
workshops em varias cidades brasileiras e no extdBelém, Fortaleza, Curitiba, Sdo Paulo,
Vancouver e Estocolmo.

Desde 1979, com a aquisi¢cdo de uma prensa de gra/am meu proprio estadio, realizei
gravacdo e impressao para outros artistas comonintdenrigue Amaral, Maria Bonomi,
Ubirajara Ribeiro, Fajardo, Baravelli, Sérgio Finrgann, Bob Nugent, entre outros. Neste ano
iniciei estudos denodelo vivo e aquarela com o artista e mestre Nelddbrega (1900-1999).
Procurava também aprofundar minha habilidade paesenho da figura humana. Datam também
do inicio dos anos 80, os meus primeiros contabos @ critico de arte Mario Schenberg, que
muito contribuiram nesta etapa onde o trabalho rdamoi numa procura de consciéncia maior em
direcdo a uma simplificacdo das formas e maioridads de conteudo.

Depois de quase quinze anos dedicados a gravunaetah em 1983, passei a desenvolver
uma nova técnica: a cologravura collagraph processo este que tomei conhecimento por meio
de gravuras trazidas dRratt Graphic CentedeNew York pelo gravador José Guyer Salles, onde
a matriz € construida com colagens de materiaisrstig sendo a impressdo semelhante a da
gravura em metal. Durante o desenvolvimento déstada surgiu a idéia de que cada gravura se
tornasse original e Unica, com a intencdo de mogtrantas possibilidades se mostravam para o

artista. Por que escolher s6 uma e editar uma sirigravuras repetidas? Queria mostrar

%2 Texto assinado pelo Artista Ubirajara Ribeiro peatilogo de exposicdo de Selma Daffré na Galedg®a em
1979.
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didaticamente o que acontecia no atelier do artikteante um processo de gravacdo e
impressao e também a matriz geradora desse prodessatriz de metal ndo mostra suas etapas
ou os procedimentos da gravacdo, mas a matigpltegraphpode contar sua historia através dos
materiais colados.

llustragcao 95- Selma Daffré realizando uma impiesRévista Gravura e Gravadorgano | n°4, 1987.

Desenvolvi um projeto para um livro/caixa de mjeom visor na tampa, que contivesse
esta série de provas unicas (escolhi que fossera) r®va matriz junto, contendo uma ficha
descritiva do processo e um curriculo. Exibidosuena exposicdo em Sao Paulo (1983), quinze
caixas foram produzidas cada uma contendo umadmléentro de um tema ou assunto. Como
este trabalho era fato inédito em S&o Paulo rexéicas por parte dos gravadores tradicionais
pelo fato de ndo serem gravuras iguais e numeradasnbém pelo fato da matriz ir junto.
Também este trabalho ndo foi aceito na Mostra @@usa de Curitiba antes mesmo da selecdo. A
guestdo era que eles sO poderiam aprovar ou nafmro® regulamento, trés obras e o meu eram
trés caixas. Passei a chamar isto de Objeto de poie utiliza a linguagem da gravura para
diferenciar-se dos procedimentos habituais da gaagumpresséao, apesar de todo o procedimento
partir dela como linguagem. Este trabalho foi estpmo Panorama do MAM em 1990.

Depois de uma Individual na Galeria Millan em 1988nsei em levar meu trabalho para
fora do Brasil e especular novas possibilidadesnfecem entéo, a partir de 1991, convites para
as primeiras de uma série de exposi¢des individuaisxterior (Suécia e Alemanha), sendo o

primeiro deles para uma individual pela instituigidtural Falsterbo Khonstall,em Malmo
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(1991). Neste mesmo ano passei pela Alemanhacefiiato com o grupBonte e Culturd®
com sede em Nuremberg, onde artistas brasileiraleredes estavam fazendo intercAmbio de
idéias, realizavam workshops e expunham seus radaim varios lugares da Alemanha e Brasil.
No Instituto Ibero-Americano, em Potsdamer PlateyrliB, a convite da Galeria Barsikow,
gravuras em metal minhas foram apresentadas numeaese homenagem a Guimardes Rosa cuja
tematica foi baseada efBrande Sertdo: Veredadla Galeria Barsikow® simultaneamente
também aconteceu individual de aquarelas, pineigravuras.

Na Suécia, as exposicdes se deram Fatsterbo Konsthall (Malmo), Galleria Linné

(Upsalla) eNytorget Galleri(Estocolmo).

konst | Omkretsen

Londasen oen £ yambo di 122

Brasilien och Smaland mits i Falsterbo

llustracéo 96- Matéria de jornal sobre uma exposigi-alsterbo Konsthall1998.

Nos anos seguintes realizei exposi¢des individeais varias capitais brasileiras: Sao
Paulo, Belém, Fortaleza e Porto Alegre, semprestnarido workshops e cursos em paraiglo

Dentre uma série de capas de livros de 1988 a A&@bo editor de poesias Massao Ohno,
estdo dois livros de Afonso Henriques Neto, PauénK Paulo Dantas, Gilberto Mendonga Teles,
lara de Lemos, Aluisio Mendon¢a Sampaio, Leila EobaMiriam Portela, Max Martins, entre

outros, que me fizeram enveredar pela leitura pa&tibuscar interagdes entre linguagens.

3 BRAUNSBERG, GiintefTudo Flui20 Anos de Ponte Culturdraducdo dé&lsa Susemihl e Inga Thieme,
Alemanha: Editora Ponte Cultura e.v. 2011.

<http://www.pontecultura.de> e <http://brasil.braberg.info/publicacdes/tudo-fliiAcesso em julho de 2014.
6 Catélogo da Galeria Barsikow, Berlin, 1997.

65 <http://lattes.cnpq.br/7092991800216%6Acesso em julho de 2014.
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Artista convidada em 2002 do programa WMalaspina Printmakers Societgm
Vancouvemo Canadd, onde residi e trabalhei por um mészeeakposicdo dos trabalhos e pude
estabelecer relagfes e trocas com outros artistag Stefani Peter, Franz Jawckolwisk, Krystyna
Jervis, Franziska Uhl, entre outros. Em S&do Paultima individual de gravuras foi em 2010
No exterior, atualmente tenho trabalhos na Aion@atlery em Vancouver, Canada, onde expus
em 2012 com o artista plastico James Kudo.

llustraco 97- DAFFRECidade e Espaco2012. Oleo s/tela 0,90 x 1,50 m.

% Selma Daffré — Cartografia Pessoal (exposicébtp://www.youtube.com/watch?v=-rzw9SPcE2M>
Acesso em julho de 2014.
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llustracéo 98- DAFFREVisdes aérea013. Oleo sobre tela 1,15x1, 40 m.

Como forma de prosseguir os estudos, uma voltaadeatia marca 0 ano de 2010,
atividade esta inconclusa no inicio de minha carréévido ao meu foco no aspecto profissional
naquele momento. De extrema importancia, ela quefereretomar dados inconscientes,
informacéo, aprofundamento da atividade didatigaamilhar de processos estéticos e vivenciais.
Especialmente importante foi a realizagdo de mestigiéo no Instituto de Artes da UNESP, onde
pude entrar em contato direto com pessoas quanddarma ou de outra me influenciaram, seja
como professores ou como amigos e companheirosadallio. Eles foram fundamentais para a

continuidade do desenvolvimento de minha vida ceeatdiumano e como artista.
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APENDICE D- CD COM IMAGENS DE OBRAS E VIDE®

7 Video de entrevista com Selma Daffré realizadaNenry Leite (2014). Edicdo e musica de Victor Céeste.
Duracéo aprox.: 5 min.



