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5

Sou o novo, sou o antigo, sou o que ndo tem tempo

O que sempre esteve vivo, mas nem sempre atento

O que nunca lhe fez falta, o que lhe atormenta e mata
Sou o certo, sou o errado, sou o que divide

O que ndo tem duas partes, e na verdade existe

(poema-cangdo “Mal Necessario”, de Mario Kwitko, gravagio: Ney Matogrosso)
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Resumo

Neste trabalho, estudamos as preocupagdes tematicas, ideoldgicas e
lingtiisticas que confluem nos textos poéticos e memorialisticos do poeta-
compositor Caetano Veloso, identificando neles a intensidade da relagao de
sua produgdo artistica com as questdes sociais e politicas de sua época. Para
tanto, fizemos uma leitura critica das principais teorias sobre literatura e
musica, bem como da produgdo poético-musical do citado poeta-compositor.

A partir das defini¢gdes parciais sobre os procedimentos estéticos dos
tropicalistas selecionamos um aporte tedrico que nos permitiu elencar os
problemas que envolvem a produgdo poética do autor citado.

Nosso estudo privilegia a leitura critica da obra memorialistica de
Caetano, Verdade Tropical (1997), e a analise de trés dos seus poemas-
cangdo. Sdo eles as letras dos poemas-cangdo “Tropicalia”, da cangdo

“Alegria, Alegria”, e a cangdo “Acrilirico”.

Palavras-chave:

1. Caetano Veloso; 2. Literatura e Sociedade; 3. Musica e Politica; 4.

poema-cangao.
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Abstract

In this work, we have studied the thematic, ideological and linguistic
concerns that emerge from the poetic and memorial texts of the poet-and-
composer Caetano Veloso, realizing in those the intensity of the relationship
between his artistic work and the sociopolitical matters of his time. To do so,
we did a critical approach to the main theories of Literature and Music, as well
as to the poetic and musical projects of the poet-composer.

Based on the definitions about the tropicalistas’ aesthetic procedures
discussed until now, we decided for a theoretical material, which allowed us to
gather the problems concerning the poetical works of Caetano Veloso.

Our study focuses on the critical approach to Caetano’s book of
memories, “Verdade Tropical” (1997), and also on the analysis of three of his

‘song-poems’: “Tropicalia”, “Alegria, Alegria” and “Acrilirico”.

Key-words:

1. Caetano Veloso; 2. Literature and Society; 3. Music and Politics; 4.

song-poem.

AVA
AVAYEY

cm 1 2 3 4 5 6 7 unesprl 12 13 244 1% 1a I 13



SUMARIO

Introdugdo

Capitulo I — A Palavra, a Sociedade, O indio, o Tacape, a Zarabatana, a Oca e o

1.1. Entendendo o uso das Palavras
1.2. Viva, Viva a Sociedade Alternativa

Capitulo Il — Tropicalismo: Questio de Arte ou de Politica?...................ccooovviiiiiiee 22
2.1. “Sou um Homem, Sou um Bicho, Sou uma Mulher”
2.2. A Dialética entre Arte e Politica
2.3. O Objeto e a Existéncia do Ser
2.4. O Brasil, o Tropicalismo, e as Armadilhas da Alienagdo
2.5. “Brasil, mostra a tua cara, quero ver quem paga pra gente ficar assim”

2.6. Tropicalismo e Conjuntura Politica

Capitulo III - Caetano “Caetaneando”
3.1. A Exposigdo do Tema: Uma analise de “Tropicalia”
3.2. A Exposigao da Ideologia: Uma analise de “Alegria, Alegria”

3.3. A Exposi¢do dos Avessos da Linguagem: Uma analise de “Acrilirico”

Referéncias Bibliograficas

Bibliografia Consultada

Anexos: Letras das Cangdes Citadas

Anexos: Entrevista de Caetano para o trabalho, em 1998
Anexos: Discografia de Caetano atualizada até 30/01/2003
Anexos: Biografia de Caetano

AVA
AVAYEY

3 4 5 6 7 unesprl 12 13 24 15 16

17

18



Introducio

Nosso trabalho se inicia a partir da seguinte hipotese: a elite intelectual
brasileira ¢ paradoxal em suas relagdes com o restante da sociedade e,

determinados membros da classe artistica, sdo omissos. Tém a percepgdo do

paradoxo nas interagdes da elite com o povo' e se omitem da faculdade de

antecipagdo das mudangas que sdo normalmente proprias as vanguardas
artisticas.

Nasce, portanto, dessa relagdo, um equivoco sobre a utilizagdo da arte e
sobre a critica especializada que determina divergéncias sobre a fungdo social
e estética da arte na sociedade. A elite intelectual brasileira é paradoxal porque
nunca ou quase nunca fez parte do proletariado. Da voz a ele, nos discursos
que ela propria tece. Tais discursos falam de seus problemas, comentam e
criticam a opressdo e segregagdo exercida pela propria elite sobre o povo.
Invadem os bastidores conservadores do latifundio, a0 mesmo tempo em que
assumem uma atitude de resquicio paternalista e oligarquico sobre o
comportamento e pensamento do povo, e também sobre o patrimonio material,
social e cultural coletivo desse mesmo povo. A elite intelectual acredita,
agindo assim, que esse povo, do qual fala aparentemente de maneira
benevolente e protetora, € ignorante e precisa ser intelectualmente guiado e
orientado, sendo ndo conseguira entender o que realmente seja cultura e arte e

sua fungdo para a manutengdo do status quo.

' Para entender povo, recorremos a definigdo de Marilena Chaui, cm sua obra Conformismo e Resisténcia, de
1986. De Chaui, nos apropriamos, entre outras defini¢des da autora, daquela que entende o povo como
generalidade, como instincia juridico-politica (dotada dos critérios do racionalismo da llustragdo) ¢ como
particularidade social: os “pobres”. De um lado dessc eniendimento, portanto, tem-se que ao povo, entendido
como gencralidade politica, cabe a tarefa politica ¢ racional de fundagdo ¢ de sustentdculo dos preceitos ¢
ordenamentos sociais. Dc outro lado, temos o povo como particularidade social ¢, a cssc “povinho™ ¢ suas
necessidades basicas, diz-nos Chaui, “cabe auxilid-lo através da filantropia ¢ educa-lo através da disciplina do
trabalho industrial, cducagdo cssencial para conter suas paixdes obscuras, supersticiosas, sua irracionalidade
c. sobrctudo sua inveja, que s¢ exprime no descjo sedicioso do igualitarismo™ (p. 17).
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Alguns membros da classe artistica sdo omissos porque enxergam tudo

isso, entendem todo esse paradoxo’ e ndo fazem nada significativo para

denuncia-lo ou para mudar essa conjuntura. Santaella (1990, p. 13), argumenta
nessa linha, dizendo que a utilizagdo da arte, como proposta de formas
criadoras, inventivas e contra-ideologicas, se ndo conseguir atingir o povo,
porque determinadas apropriagdes da arte a direcionam para utilizagdes ndo
estéticas ou a desejam mais politizadas, fazendo com que o povo ndo seja
capaz de entendé-la e decodifica-la, fard dessa arte uma arte elitista,
discriminadora, e constituir-se-a em passaporte de privilégios.

Entretanto, paralelamente ao contexto paradoxal e de omissdo, com o
pretexto de ajudar o povo nessa compreensdo de si proprio, a elite intelectual e
alguns artistas eventualmente tentam conjuntamente fazer da arte de cunho
erudito o estandarte, a porta-voz da consciéncia coletiva € o unico paradigma
de arte e de manifestagdo cultural que deveria ser aceito por todos os
integrantes da sociedade. A aceitagdo deve ser incondicional. No entanto, se
essa aceitagdo incondicional ocorre, atrofia a percepgdo critica coletiva e
possibilita a fertilizagdo do terreno social e cultural que faz brotar as raizes do
equivoco entre a real fungdo da arte para a sociedade, que seria, dentre outras,
0 gozo estético e a contemplagdo do belo, e a utilizagdo politica que se deseja
dar a ela — atribui-se a arte, nessa situagdo, o papel de panfleto contra-

ideologico.

* Esse paradoxo o definimos através da percepgdo de uma ética social que se situa nas fronteiras do dever-
fazer o bem sem ver a quem (a utilizagdo da arte para fins politicos deveria agir nesse pélo, sem
necessariamente destituir a arte de seus atributos culturais ¢ cstéticos), ¢ o fazer o bem em bencficio de quem
(aqui é que encontramos o uso ndo politico da arte, mas panfletdrio, que destitui da arte os atributos culturais ¢
estéticos que lhe sdo inerentes, atribuindo-lhe artificialmente atributos éticos, morais e sociais). Nessc sentido
entendemos que se torna dificil distinguir a esquerda politica (sctor da socicdade organizada onde sc
encontrava concentrado o maior nimero dos membros do que s¢ poderia chamar de clite intelectual dos anos
60) da arte panfletdria, uma vez que essa clite intelectual agia paradoxalmente nos dois polos de tensdo da artc
dos anos vividos sob a ditadura militar.
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Portanto, nosso recorte investigativo deve ajudar a esclarecer, aspectos
fundamentais de uma cultura brasileira que transita nos limites do erudito, do
popular e do mediatico.

O trabalho se voltara, entdo, a partir de nossa leitura dos textos poéticos
(poemas-cangdo) e do livro Verdade Tropical (1997), de Caetano Veloso, do
ensaio Cultura e Politica de 1964-69, de Roberto Schwarz (1992), e do livro
Arte e Cultura (1990), de Lucia Santaella, para os questionamentos sobre a
natureza das relagdes entre o objeto estético e as questdes de ordem politica e
social que interferem na concep¢do das obras artisticas, promovendo a
referencialidade como fung¢do primeira da linguagem.

A partir das leituras das obras citadas, pudemos perceber, por um lado,
que a atitude dos tropicalistas e de Caetano Veloso pareceu assumir, aos olhos
da esquerda intelectual e politica, uma postura que seria propria de direita,

embora tenhamos notado em Caetano e nos tropicalistas uma faceta ainda

: : 3 ‘ ; : . .0 .
mais esquerdizada” € mais sintonizada com as preocupagdes sociais — agindo

culturalmente - do que a manifestada pela propria esquerda — que agia
politicamente.

Por outro lado, percebemos também que aparece uma ambigiiidade na
obra de Caetano quando esse poeta-compositor, a0 mesmo tempo em que tenta
desvincular a arte da referencialidade dos temas sociais € politicos, manifesta
algum protesto ou vinculo social nas letras de suas cangdes (€ o caso de

%), Essa ambigiidade ndo foi bem

“Tropicalia™ e de “Alegria, Alegria
interpretada nem pela esquerda intelectual e nem pela direita politica, o que

tornou Caetano Veloso persona non grata tanto no meio intelectual da

? Por “esquerdizada” entendemos aqui, que as atitudes tropicalistas cram, de alguma forma, um conjunto de
atitudes que se opunham ao establishment sécio-cultural e politico dos anos 60.

* De Caetano Veloso, Caetano Veloso, 1968, ¢ Caetano e Chico, 1972, analisada no Capitulo I11.

% De Caetano Veloso, Caetano Veloso, 1968, e Barra 69, 1972, analisada no Capitulo I11.
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esquerda, por ndo ser panfletario como a esquerda e o establishment cultural
julgavam fosse necessario em meio a uma ditadura militar, quanto no meio da
direita, por nio comungar das mesmas omissdes € ultrajes que o regime
politico ditatorial, populista e opressor impunha ao povo.

Pode-se acrescentar ainda, ao lado de nossas percepgdes sobre Caetano
e os tropicalistas, o fato de termos constatado que esses conteudos e
estratégias culturais em suas letras e musicas referem-se insistentemente a
procedimentos como a jungdo dos elementos dispares de nossa formagdo
socio-cultural, como nos sugere em seu ensaio, Schwarz (1992, pp. 61-92),
elementos esses relativos a miscigenagdo étnica e cultural da qual se constituiu
a populagdo do pais, a renovagdo e liberdade estética preconizada pelo
Movimento Modemnista, a apropriagdo socio-cultural entendida como festa e
promessa de felicidade (nos termos de Wisnik, 1995), como ingestdo €
“degluti¢do” de tudo (como sugere a Antropofagia oswaldiana), inclusive a
apropria¢do do kitsch, compondo um contexto geral de assimilagdes socio-
culturais que nos remetem, simultaneamente, aos procedimentos estéticos,
tematicos e ideoldgicos modernistas e antropofagicos.

Enfatizando essa filiagdo com os pressupostos modernistas, o livro
Verdade Tropical (1997), de Caetano Veloso, e o ensaio Cultura e Politica de
1964-69, de Roberto Schwarz (1992), reforcam esse percurso em parte

modernista percorrido pelo Tropicalismo nas estradas da reapropriagdo € da

singularizagdo de certos tragos componentes de nossa cultura e da

manifestagdo artistica de nossa gente miscigenada.
A idéia de assimilagdo socio-cultural pode ser encontrada em varias

cangdes de Caetano Veloso e, dentre elas, selecionamos as cangdes
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“Tropicélia”, “Alegria, Alegria”, e “Acrilirico™, nas quais, a0 entrarmos em

contato com as respectivas letras, pudemos observar claramente a confluéncia
de varios elementos — tematicos, ideoldgicos e lingiiisticos - distintos, unidos
para formar um sé discurso que, ao nosso ver, propunha uma ruptura com a
tradigdo elitista de concepgdo de uso da arte € um avango em relagdo ao
procedimento estético estagnado.

Buscamos, também, em nosso trabalho, a compreensdo e identificagdo
dos elementos que preencham as lacunas de nossa situa¢do cultural historica
que ainda necessitam de detalhamentos, notadamente sobre 0os momentos mais
bucélicos e melancélicos’ da cultura musical anteriores e posteriores & Bossa
Nova e ao Cinema Novo. Esses momentos melancolicos e bucoélicos foram
rompidos, na musica, com os impulsos criativos da Bossa-Nova (BN), na
poesia, com os preceitos da Poesia Concreta e, no cinema, com a apropriagdo
estética das imagens sociais impetradas pelo Cinema Novo (CN). Na musica,
depois de um hiato temporal marcado pelo enfraquecimento do impulso
criativo inicial da Bossa Nova nos anos cinqiienta, surgem as concepgdes da
Tropicalia, que promove a retomada da linha evolutiva da Musica Popular
Brasileira (MPB)®.

O hiato de tempo do qual falamos foi verificado a partir dos anos 50,

momento em que houve um aparente abandono, por parte dos praticantes da

° De Caetano Veloso e Rogério Duprat, Caetano Veloso, 1969, analisada no Capitulo III.

Dizemos que ¢ melancélico, porque o povo celebra festivamente as proprias incompeténcias ¢ tristezas no

carnaval ¢ nas partidas de futebol (sdo csses mitos e estercétipos que o cu-lirico da cangdo “Tropicdlia” langa
mdo para alegorizar um momento histérico do Brasil), ¢ bucélico, porque, através dessa celebragdo, mantém-
se imutdvel a paisagem cultural e, mais precisamente, a pocsia e a harmonia da Musica Popular Brasileira,
confinando-a a um gueto de alienagdio ou periodicamente alternando sua evolugdo entre 0 bom ¢ 0 mau
procedimento poético, o que, conseqiicntemente, interrompe a continuidade da linha evolutiva da MPB e
mantém nossa paisagem cultural enclausurada na prisio de uma mesmice estética culturalmente
empobrecedora.
* Numa entrevista a “Revista Civilizagdo Brasileira”, n° 7, maio de 1966, (Apud: Campos, 1993, p. 141),
Caetano Veloso trata de uma necessaria retomada das atitudes que nortearam a evolugdo da musica brasileira
através da Bossa Nova, e que, por razdes conjunturais pertinentes a0 mercado da obra de arte, por exemplo,
foram esquecidas ou propositalmente deixadas de lado.
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musica popular, das concepgdes culturais e estéticas da BN, que acabou por
acentuar o aspecto melancolico e bucolico de nossa cultura musical. Nesse
ambiente cultural melancélico e bucdlico temos a particularidade conjuntural
que nos cerca enquanto povo. Compde-se este ambiente socio-cultural de um
sistema econdmico em processo de industrializagdo, uma nag¢do Brasil que
ergueu ontem (com a Bossa Nova, a Poesia Concreta ¢ o Cinema Novo) ¢
ergue ainda hoje (através dos remanescentes da Poesia Concreta, dos
articuladores do Tropicalismo e dos responsaveis pelo ressurgimento do
cinema brasileiro nos anos 90) o seu estandarte diante do mundo globalizante
e se revela exportadora de cultura, resultando numa combinagdo de sucesso e
de atraso, atormentando o bem digerir do pdo nosso de cada dia.

Recorremos a imagem alegorica do bucolismo aplicado ao dado sdcio-
cultural para explicar o que ¢ verificado pela observagdo da estaticidade do
panorama musical nacional anterior a BN e ao CN, que se situa entre o
Modemismo Brasileiro € o surgimento desses movimentos. Esse panorama
estatico que antecede a BN e ao CN se repete apds o surgimento desses
movimentos, constituindo um novo hiato cultural temporal historico na
evolugdo técnica de nossas manifestagdes artisticas. A identificagdo desse

panorama estatico passa pela visdo e compreensdo da expectativa eterna de

s . . . . 9 = : g 5
adoragao reincidente da mesmice musical” periodicamente reinante no pais,

que quase confinou, antes, movimentos artisticos como a poesia do
Modernismo, e depois, a Poesia Concreta, o CN e a BN a nulidade, ndo fosse,
ao nosso ver, a retomada da linha evolutiva da musica realizada pela
Tropicalia. Nao quer dizer isto que tenham sido o Modernismo, depois o

Concretismo, a BN ou CN os responsaveis pela adoragdo do mau gosto

’ Essa mesmice musical se revela através do empobrecimento ciclico verificado anualmente pelo emprego dos
mesmos ritmos, pela composi¢do de melodias fracas ¢ pela construgdo lingiiistica altamente referencial.
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imediatamente posterior a eles. A ciclica falta de novidade e a apreensio desse
momento recorrente de inércia e de crise desembocam nas manifestagdes
culturais com a pretensdo de se utilizar a arte como panfleto ideolégico. A
percepgdo dessa crise conduziu Caetano e os tropicalistas num movimento em
diregdo a ruptura com a contemplagdo dessa paisagem ja costumeira, mas que
Ihes sugeria uma atitude de comogdo coletiva passiva (a melancolia) por parte
do povo.

Deu-se, a partir da reunido de elementos sociais e elementos culturais

aparentemente contraditorios'’, uma relagdo dialética de negagdo, por parte de

Caetano e dos tropicalistas, dos postulados culturais pretendidos pela esquerda
intelectual. A dinamica social dessa negagdo aparece, de um lado, sob a forma
de que o artista passa a negar a sua obra, pois ndo mais reconhece na
multiplicagdo de sua obra a originalidade e a genialidade que a produziu, e, de
outro lado, o publico passa a negar o seu artista, pois ndo depende mais dele
para ter a obra e, mesmo porque, a obra que ele produz ndo serve ou ndo
explica 0 momento social e politico que todos estiao vivendo.

Basicamente, as musicas, performances, extravagancias e subversdes de
Caetano Veloso e Gilberto Gil expuseram esses elementos contraditorios que
se instalaram na sociedade contemporanea deles. A ruptura inicial com o
modelo bucolico e melancoélico promovida por eles é mais bem entendida se
contemplada dentro do universo das negagdes, sinteses e superagdes proprias
do método dialético, e se vislumbrada também sob a Otica oswaldiana da
pratica da Antropofagia, ou seja, da degluticdo, assimilagdo e posterior

devolugdo dos elementos culturais externos.

' Por elemento cultural contraditério, entendemos, de um lado, a arte como artefato humano de contemplagdo
do belo, 0 que possibilita a transposi¢do conceitual dessc procedimento para o universo das manipulagdes
temadticas, ideologicas e lingiiisticas praticadas por parte de Cactano Veloso, ¢ que se oporia, de outro lado, ao
clemento arte como produto de consumo ficil, o que facilita, por sua vez, a redugdo do aspecto estético para o
aspecto politico-social de uso da arte como panfleto idcolégico.
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Veloso (1997) enriquece nosso trabalho com as negagdes dialéticas
tematicas, pessoais, politicas € emocionais que pautaram as preocupagdes dos
tropicalistas e também suas durante a efervescéncia cultural contemporanea da
Tropicalia e as percepgdes apreendidas durante o seu exilio obrigatorio,
apontando para os caminhos obliquados por eles em busca do ambiente das
metaforas e das apropriagdes lingiiisticas operadas em sua obra poético-
musical.

Santaella (1990) aparece, em nosso trabalho, oferecendo os argumentos
da negagdo ideologica do modelo cultural pretendido pela elite intelectual,
demonstrando as articulagdes entre arte e cultura, trazendo a tona, ainda, os
enganos ideologicos cometidos pela elite intelectual ao tentar dar a arte um
papel que era mais proprio dos partidos politicos e, portanto, ndo da arte € nem
dos artistas.

De Schwarz (1992), depreendemos as negagdes dialéticas mais
proximas aos conceitos de apropriagdo, assimilagdo e devolugdo dos
elementos sdcio-culturais estrangeiros, destacando-se nessa relagdo dialética a
heranga antropofagica de Oswald de Andrade.

Sobre as obras elencadas acima, Veloso (1997), Santaella (1990) e
Schwarz (1992), podemos dizer que elas entrecruzam seus conteudos em
varios momentos, uma vez que tém como liame a mesma verve
argumentativa: sociedade, politica, cultura e os pressupostos da arte num
determinado periodo da historia politica e cultural do Brasil. Vale ressaltar
que, como recorte de estudos, essas obras nos sugeriram, individualmente, a
leitura tematica da cangdo “Tropicalia”, derivando, dai, uma leitura mais presa
as impressdes também tematicas de Verdade Tropical (1997). A leitura da

cangdo “Alegria, Alegria”, mais presa as impressdes ideologicas depreendidas

de Arte e Cultura (1990). E a leitura cultural associada ao aspecto semantico-
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lingiiistico da cangdo “Acrilirico”, ficou mais presa as impressdes
antropofagicas depreendidas do ensaio “Cultura e Politica, 1964-69” (de 1978,
in: Schwarz, 1992).

Nessas cangdes - “Tropicalia”, “Alegria, Alegria”, e “Acrilirico” -
verificamos a superagdo dialética dos conceitos proprios da arte dita engajada
ou panfletaria e da arte com proposito de expressdo da natureza humana e de
exercicio pleno de contemplagdo do belo nos niveis tematico, ideologico e
lingiiistico, o que indica haver nelas, para viabilizar essa superagdo, a
necessaria mediagdo do artista, como entidade principal e essencial do
processo de assimilagdo e reinterpretagdo cultural.

Deste modo, apresentaremos no primeiro capitulo, sucintos
esclarecimentos sobre o aspecto semantico dos vocabulos politica e arte.
Realizaremos uma breve retrospectiva historica internacional que serve de
contextualizagdo para o surgimento do movimento tropicalista na cultura
brasileira, e também uma abordagem de alguns dos principais pensamentos
tedricos sobre arte e politica, procurando examina-los, a luz da questdo da
composi¢do da identidade cultural brasileira a partir de um dado momento
histérico nacional e internacional, e a conseqiiente inser¢do do Brasil no
cenario internacional como nagdo que se oferece como uma alternativa de

sociedade paradisiaca para um mundo que oscila entre as incertezas do futuro

tecnologico'' e as possibilidades da ciéncia e da arte.

No segundo capitulo, abordaremos a presenga de Caetano Veloso no
panorama cultural brasileiro, articulando alguns aspectos de sua obra dentro
dos pressupostos da estética tropicalista, a0 mesmo tempo em que

demonstraremos algumas virtudes da interagdo particular do autor velosiano

"' O futuro tecnolégico ndo depende necessariamente dos avangos da ciéncia. A logica da ciéncia tem uma
ética de respeito aos interesses do ser humano, que a légica do mercado e da economia abominam.
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com a Antropofagia oswaldiana e com o contexto da critica politica e cultural
brasileira, em meio a uma ditadura militar no Brasil.

No terceiro capitulo, faremos uma reexposi¢do dos temas tropicalistas e

procederemos a uma breve digestio do procedimento “caetanear'?” de |

Caetano Veloso em alguns trechos de suas cangdes. Em seguida realizaremos
uma analise da tematica da letra da cangdo “Tropicalia”. Faremos também
uma analise ideolégica da letra da cangdo “Alegria, Alegria”. Concluindo as
analises, realizaremos uma reflexdo semantico-lingiiistica sobre a letra do
poema-cangdo “Acrilirico”. Nesse nosso esfor¢co de analise, tentaremos, entao,
observar e demonstrar os caminhos tragados pelo autor na sua busca da
retomada da linha evolutiva da MPB.

Na ultima parte da dissertagdo, faremos uma reflexdo final acerca das
questdes sobre a postura de Caetano Veloso, verificada em sua obra, e também
sobre as questdes da identidade cultural brasileira mediante os conflitos

vividos na época da Tropicalia.

'* Neologismo cunhado pelo poeta-compositor Djavan, em scu pocma-cangdo “Sina”, cuja letra consta no
corpo final de anexos.
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Capitulo I — A Palavra, a Sociedade, o indio, o Tacape, a Zarabatana, a

Oca e o Baito

1.1. Entendendo o uso das Palavras

Num panorama sécio-cultural em que conflitam concepgdes de arte e de
maneiras de fazer politica, eqiiidistantes e até interdependentes — erudita /
popular; exoética / autoctone; rudimentar / elaborada; matriarcal / patriarcal;
antiga / moderna; panfletaria / alienada; artistica / folclorica -, faz-se
necessario proceder, para iniciar nosso trabalho, a alguns esclarecimentos
sobre os entendimentos das acep¢des e da utilizagdo dos vocabulos “politica”
e “arte” através de cortes sincronicos e diacronicos, uma vez que a propria
matéria hibrida de investigagdo sobre cultura e politica, em poemas
musicados, presentes em nosso trabalho, assim nos exige.

Para tanto, recorreremos inicialmente a Bobbio (1995) no seu Diciondrio
de Politica , no qual consta que a melhor acepgdo de politica conhecida foi a
estabelecida por Aristoteles, em sua obra intitulada Politica. Nessa obra
Aristoteles diz que por politica pode se entender toda a atividade de reflexdo
sobre a vida das pessoas nas cidades e sobre todas as coisas urbanas.

Do lado dos criticos e estetas, a pluralidade conceitual aliada as diversas
manifestagdes de Arte: popular e erudita; pictorica ou verbal; sonora ou
visual; folclérica ou contemporanea; artesanal ou industrial, também
contribuem compondo paredes que nos confundem dentro do labirinto da
manifestagdo artistica. Na tentativa de proporcionar um recorte plausivel,
recorremos a Hauser (s/d), que compreende arte folclérica ou popular como

sendo o conjunto de atividades poéticas, musicais e pictoricas, advindas dos
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estratos da populagdo que ndo sdo cultos, nem urbanizados, nem
industrializados'’. E Hauser acrescenta ainda um dado relevante para a

compreensdo da moderna industria cultural:

A arte popular atual é arte de massa num duplo sentido: oferece 0 mesmo
entretenimento artistico a todas as secg¢des de um vasto publico e cria
produtos uniformes em grande escala. O publico de massa é um produto da
democratiza¢do da sociedade, a produgdo de massa um resultado que os

novos métodos tornaram possivel.
(Hauser. s/d. pp. 368-369)

E interessante notar que as definigdes parciais sobre arte tangenciam-se

umas as outras, a ponto de, em contato com varias delas, ndo conseguirmos
distinguir dentre elas qual a melhor ou mais completa. Na obra de Hegel

(1972), encontramos uma das mais antigas e intrigantes:

E um velho preceito, este de que a arte deve imitar a natureza; encontra-se
ja em Aristoteles [...] Segundo esta concepgdo, o fim essencial da arte
consistiria na habil imitagdo ou reprodugdo dos objetos tal como existem na
natureza, e a necessidade de uma reprodug¢do assim feita em conformidade
com a natureza seria a origem do prazer [...] (p. 45).

Pode-se, no entanto, rivalizar com a natureza, e nessa rivalidade se pensa
quando se diz que as produgdes da natureza s@o superiores as do espirito...
A rivalidade com a Natureza constitui um artificio sem valor [...] (p. 47).

O que nos apraz é, portanto, ndo a imitagdo da natureza pelo humano, mas
a imita¢do do humano pela natureza. (p. 49)

Oferece-nos a arte, num dos seus aspectos, a experiéncia da vida real,
transportando-nos a situagdes que a nossa pessoal existéncia nos nao
proporciona nem proporcionara jamais, situagbes de pessoas que ela
representa, e assim, gra¢as a nossa participagdo no que acontece a essas
pessoas, ficamos mais aptos a sentir em por ao alcance da intui¢do o que
existe no espirito do homem, a verdade que o homem guarda no seu espirilo,
o que revolve o peito e agita o espirito humano (p. 55).

'* Nesse paragrafo podemos dizer que se explica, ao menos parcialmente,um pouco da natureza da acepgdo
“popular”, na expressdo Musica Popular Brasileira. Entretanto, vale ressaltar os argumentos de Chaui (1986),
quando trata de definir popular como sendo aquilo quc vem do espirito do povo. Nesse sentido, portanto, "o
estudo da poesia, das baladas, dos provérbios conduz ao da lingua ordindria, ¢ o da religido, dos costumes,
ritos ¢ festivais, ao direito origindrio e, juntas, todas cssas manifestagdes sdo vistas como constituindo uma
totalidade orginica — a Kultur des Volkes (Cultura do Povo) que Herder opunha & Kultur der Gelehrten
(Cultura dos Instruidos) — tendo como origem o Volkesgeist, o Espirito do Povo” (p. 18-9).
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As acepgOes das palavras arte e politica, em nosso trabalho, serdo,
portanto, as definidas por Aristoteles, nos termos aqui delineados (in: Costa,
1992, p. 22-3, e Hegel, 1972, acima), tendo em vista o fato de que entendemos
serem essas acepgoes aristotélicas as que mais se afinizam com as concepgdes
de povo e cultura popular definidas por Chaui (1986), e por nés também
adotadas. Outrossim, valorando o teor reflexivo que Aristoteles depde sobre a
acepgdo de politica, cabe também dizer, que essa acepgdo aristotélica também

melhor se adapta, segundo nossa percep¢do, ao procedimento de apropriagdo

lingiiistica dos elementos sdcio-politicos e culturais realizada por Caetano

Veloso, como no exemplo abaixo:

Incrivel
E melhor fazer uma cangdo
Esta provado que so é possivel filosofar em alemdo
Se vocé tem uma idéia incrivel
[ melhor fazer uma cangdo
Esta provado que so6 é possivel
Filosofar em alemao
Blitz quer dizer corisco
Hollywood quer dizer Azevedo
E o reconcavo, e o recéncavo, e o reconcavo
Meu medo!
Lingua é minha Patria
(de Caetano Vcloso, Velo, 1984)
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1.2. Viva, Viva a Sociedade Alternativa?

O declinio da sociedade patriarcal oligarquica brasileira composta por

i 3 e 14 .
um contingente de pessoas etnicamente miscigenada ® deixa como heranga

uma sem cultura sem definigdo ou estruturagdo, uma vez que o processo de
definigdo da-se ainda nos dias hoje. Essa indefini¢gdo facilitou, aqui, a
emergéncia de uma sociedade com caracteristicas globais, no entanto, de
constituigdo cultural descaracterizada, ou pelo menos ainda deficiente nos
alicerces que permitem identificar e delimitar as suas raizes historicas, seus
desmembramentos atuais e seus frutos futuros com preciso.

Identificando essa heranga de indefinigdo sécio-cultural, vemos que ela
nos diz hoje que a nossa identidade nacional foi falida historicamente pela
feitoria internacional globalizante, que atualiza o Brasil diariamente, via
midia, chamando os brasileiros a consciéncia do nosso estado de miséria e de
atraso, conseqiiéncias diretas de uma histérica colonizagdo predatoria
praticada em todo o territorio latino-americano, enfatizando-se a questdo da
influéncia internacional no nosso contexto a partir do qual teriamos também,
aproveitando esse contexto de predagdo histérica, um dos alimentos

ideologicos do Tropicalismo.

' E interessante notar que, apesar de, no Brasil, ter havido uma miscigenagdo étnica, da qual derivou um
carater racial plural, contrariando mesmo o senso geral ¢ os pressupostos de virios autores, entendemos que
cssc fato ndo faz, necessariamente, surgir uma cultura miscigenada. Pelo contrério, a unido das ragas aqui
rcalizada permitiu, de maneira impar, a singularizagdo, a recriagdo catalisadora de todas as encrgias culturais
originarias dos povos formadores do povo brasileiro. Quando olhamos para um cidaddo reconhecemos nele
sua origem étnica predominante, no entanto, ndo conseguimos fazer o mesmo com sua cultura. Ndo podemos
dizer que o individuo de olhos puxados, por aparentar predominantemente pertencer a uma ascendéncia
oriental, seja budista ou pratique karaté. Ele pode ser umbandista ¢ lutar capoceira, o que ndo determina uma
miscigenagdo, mas uma apropriagdo de um trago cultural tipico desenvolvido no Brasil. Os negros africanos,
segundo uma das lendas explicativas da danga “capoeira” e também os cultos africanos, desenvolveram-nos
durante a colonizagdo brasileira para despistar os capatazes do senhor de engenho. A Umbanda adotou em
suas celebragdes, imagens de entidades da religido oficial. Essas acomodagdes socio-culturais, ao nosso ver,
ndo determinam uma mistura cultural heterogénea, (como ocorre na mistura heterogénea racial, redundando
num cardter racial plural), mas uma mistura homogénea, a qual pode ser dado o nome de cultura brasileira.
tendo em vista que redunda numa cultura singular. Conclui-se disso, que somos vdrios povos reunidos sob a
égide uma so cultura — mesmo que ainda estejamos em processo de definigao.
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Outra questdo a salientar-se no cenario internacional de influéncias para

a Tropicalia' ¢ o que trata Hobsbawm (1995). Diz o autor que o massacre da

praga Tienanmen — uma das instancias finais de um longo processo de crise
mundial -, na China, que horrorizou a opinido publica mundial, sem duvida
fez o Partido Comunista chinés perder muito da legitimidade que ainda
pudesse ter entre as jovens geragdes de intelectuais chineses, incluindo-se
nesse rol dos descontentes até mesmo alguns membros do PC chinés, e deixou
o regime comunista chinés em liberdade para continuar com a bem-sucedida
politica de liberalizagdo econémica sem problemas politicos imediatos. Ou
seja, seguiu o curso natural de uma nova ordem mundial: “Alguma coisa esta
fora da ordem / fora da nova ordem mundial...” (Fora da Ordem, Caetano
Veloso).

Foi também em 1979, depois de um longo processo de assimilagdo da
economia internacional, que Deng Xiao Ping deixou que a China Comunista
regulasse os pregos pelo vai e vem do mercado e quem também criou a
“politica da porta aberta”, plantando os alicerces da Perestroika — substitui¢do
das estruturas fechadas da economia - e da Glasnost — substituigdo das
estruturas monopolistas partidarias - na Russia Comunista, a0 mesmo tempo
em que promovia indiretamente infiltragdes nas fundagdes ideoldgicas do
Muro de Berlin, na Alemanha. Por isso € interessante notar o que Lévi-Strauss
(apud: Ianni, 1999) ressalta sobre essa capacidade de atragdo e de assimilagdo

das culturas entre si. O que ¢ importante até mesmo sob o ponto de vista da

"* Embora a Tropicalia, enquanto movimento estético musical deflagrado em 1967, tenha sido considerada
extinta com o exilio de Cactano Veloso e Gilberto Gil ecm 1969, vale lembrar que o proprio Cactano, cm
cntrevista ao jornal Folha de S. Paulo, em 19/03/99, sc declara ainda tropicalista. Essa declaragdo nos sugere
que, de alguma mancira, o idedrio ¢ as atitudes tropicalistas ainda estdo possiveis, uma vez que o cendrio
cultural ¢ politico nacional ¢ internacional continuaram c¢cm cfervescéncia. Portanto, se ainda cstdo cm
cbuli¢do os ingredientes do caldcirdo socio-cultural, podem perfeitamente cstar presentificados nos trabalhos
dos remanescentes daquele movimento ou ainda mesmo podendo ser revisitados por provdveis
ncotropicalistas como Chico César, Adriana Calcanhoto. Zeca Balciro. Vitor Ramil, Lenine, Carlinhos
Brown, Arnaldo Antuncs, Rita Ribeiro, Virginia Rodrigucs, ctc.
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necessidade para a autopreservagdo delas em determinados momentos.
Enfatizando-se a indole dessa autopreserva¢gio de que nos fala Strauss,
Caetano nos sugere, ndo com argumentos da politica, mas da linguagem, que €é
através da poesia que se determinara a face de nossa identidade. E € essa
identidade social e cultural novamente delineada e identificada através da arte
que possibilitara a nossa autopreservagdo: “[...] politica é o fim | e a critica

que ndo toque na poesia |...]” (Ele me deu um beijo na boca, Caetano Veloso).

... a mim me bastava que um prefeito desse um jeito
na cidade da Bahia
Esse feito afetaria toda a gente da terra
IX nos veriamos nascer uma paz quente
Os filhos da guerra fria
Seria um antiacidente
Como uma rima
Desativando a trama daquela profecia |...]
[...] politica é o fim
e a critica que ndo toque na poesia |...]
(“Ele me deu um beijo na boca™, de Cactano Veloso, Cores, Nomes, 1982)

E, embora a cang¢do acima seja anterior e, portanto, uma citagdo
temporalmente anacronica aos acontecimentos historicos lembrados, e os fatos
relatados por Hobsbawm e por lanni sejam historicamente posteriores ao
Tropicalismo, cabe ressaltar que, no momento de surgimento do Movimento
Tropicalista, o Muro de Berlin ainda estava de pé e também estava de pé a
ideologia que o sustentava, e essa ideologia € atemporal em efeitos e duragdo.
Foir em 1946, também, que se iniciou a difusdo ideoldgica da chamada Guerra
Fria — marcando também o inicio do que aqui chamamos de uma nova ordem
mundial -, com o discurso de Winston Churchill em Fulton, que polarizou o
mundo entre os sistemas Capitalista ¢ Comunista.

A tudo isso a que nos podemos chamar, neste trabalho, de “nova ordem

mundial”, é que Caetano dirigiu e ainda provavelmente dirige atemporalmente
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0 seu canto: a obra de Caetano ¢ catalisadora do que ja esta cultural e
ideologicamente estabelecido, e antecipadora do que vird. E o Tropicalismo

“Viral Impavido que nem Mohammad Ali | Vird que eu vi | Apaixonadamente

como Peri [...] | Trangiiilo e infalivel como Bruce Lee (“Um indio”, de

Caetano Veloso, Doces Bdrbaros, disco 1, 1976; Bicho, de 1977, e Circulado,
1992, disco 1).

E assim foi. A Tropicalia, surgida numa época em que se idealizavam
projetos populistas para o Brasil, foi um movimento rapido e infalivel como
um direto (de esquerda, de direita, ndo sei). Considerando-se do ponto de vista
da apari¢do e exilio dos principais protagonistas, percebe-se que eles tinham
menos a intengdo de criar escola que a de fazer transparecer uma problematica
cultural impregnada de atraso técnico e de certa apropriagdo indevida da arte
pela elite intelectual brasileira. Santaella (1990, p. 61) ressalta que dessa
apropriagdo indevida ou pelo menos equivocada da arte pelos agentes
culturais, normalmente resulta uma substituigdo do atributo popular nas
manifestagdes artisticas originais por um atributo de consenso politico que
prefere mais uma manifestagdo cultural engajada, referencialmente elaborada,
que uma literatura esteticamente enriquecida.

A proposta artistica tropicalista ndo visava, portanto, a indicagdo de
uma saida para a cangdo popular ou para a cangdo de protesto, que se
encaixava bem como veiculo cultural de oposi¢do ao enriquecimento estético
desejado por Caetano, uma vez que a linguagem referencial das protest songs,
por exemplo, ndo era suficientemente forte para mudar nada dentro da
desordem intelectual vigente, a0 mesmo tempo em que atingia ao publico
apenas com um efeito catartico, proporcionando-lhes um alivio provisorio e
um entorpecimento estético eterno. Desejavam Caetano e os tropicalistas

apontar os motivos da crise cultural enquanto manifestagdo poético-musical,
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aos quais os protagonistas do contexto cultural brasileiro da época tentavam se
omuitir.

Assim, com a presenga dos tropicalistas, percebemos que o
comportamento dos cantadores de protest songs perdeu um pouco de sua

aparéncia de forg¢a. E isso o perceberam também os compositores e ouvintes

da musica popular brasileira que, cheios de preconceitos, assustaram-se

demasiadamente com a ousadia comportamental de Caetano Veloso.
Acompanhado pelos Beat Boys, conjunto argentino de ié-ié-i€, Caetano
utilizou a guitarra elétrica como parte do instrumental que levaria a um
festival de musica essencialmente brasileira, mostrando-se contra valores pré-
moldados defendidos pela elite intelectual que colonizava também o
pensamento da massa de ouvintes. Caetano e os tropicalistas agiram rompendo
tabus, lutando por uma identidade cultural, sem menosprezar os avangos da
era tecnologica, travestiram-se de um indio high tech exemplar da cultura
brasileira antropofagica: fizeram da guitarra o seu tacape.

Em 1967, apresentando as cangdes “Alegria, Alegria” (Caetano Veloso)
e “Domingo no Parque” (Gilberto Gil), no III Festival de Musica Popular
Brasileira da TV Record, os poetas-compositores Caetano e Gil consolidam o
advento do que foi chamado de Tropicalia ou de Tropicalismo, inaugurando,
assim, uma série de subversdes que seria realizada nos meses seguintes, em
nome de uma estética propria e particular, articulada dentro das concepgdes
daquele movimento: Caetano e Gil fizeram de suas cangdes setas da
zarabatana que feriu de morte o orgulho da elite intelectual brasileira.

O nome Tropicalismo ou Tropicalia derivou de uma colagem do nome
de uma instalagdo do artista plastico Hélio Oiticica, exposta no MAM (Museu

de Arte Moderna — RJ), de janeiro a abril de 1967, que consistia em duas
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tendas penetraveis. E os tropicalistas penetraram-nas. Fizeram da instalagdo
de Oiticica, seu habitat, a sua oca primordial.

A Tropicalia foi deflagrada, enquanto movimento que trazia em sua

estrutura uma série de propostas inovadoras'® para a arte poético-musical e .

comportamental do pais, no Festival da TV Record de 1967, preconizando, ao
mesmo tempo, segundo Caetano, a retomada da linha evolutiva da MPB,
perdida num passado que remonta a Bossa-Nova.

Num cenario internacional de configuragdo controversa, que ¢é
controverso por reunir paises de intelectualidade e progressos tecnologicos
heterogéneos, de conscientizagdo politica incipiente e individualista, de
identidade cultural fragil, ¢ que o Brasil se espelha. Com esse cenario se
confunde algumas vezes, em outras dele se destaca: Caetano e os tropicalistas
fizeram desse cenario cultural e social o seu baito'”.

Seria natural, entdo, que surgisse, no interior do bojo de articulagdes
psico-socio-politicas brasileiras, manifestagdes culturais das mais dispares,
interpretadas por atores e instituigdes insolitas, como o CPC (Centro Popular
de Cultura), na virada dos anos 60/70, na Bahia, estrategicamente direcionado
para questionamentos da cultura e educagdo de massa (Schwarz, 1992), e a
Bossa Nova (movimento musical originado nos anos 50, sendo que um dos
principais divulgadores, Jodo Gilberto, muito influenciou os tropicalistas e,

principalmente, Caetano Veloso), que propiciou a musica brasileira a

e Com relagdo a estas propostas inovadoras, vale salientar que o proprio Caetano Veloso afirmou, nesse
sentido, que ainda ¢é tropicalista, no jornal Folha de S. Paulo (“llustrada”, 19/03/99), o que enfatiza a
importdncia, para ele, passados 32 anos do advento do Tropicalismo, dos conteudos ¢ das ecstratégias
defendidas pelo movimento de 1967.

! Darcy Ribeiro (1995), nos lembra sobre essa alegoria do baito. Essa palavra, para o autor, designa o local
central da aldeia indigena, o centro de poder, onde os homens, e somente eles, se reuniam para deliberar sobre
os problemas da aldeia, ou simplesmente para dangar ritualmente. Nesse sentido, de local cultural de
centralizagdo do poder e das energias sociais, ¢ que entendemos que Caetano ¢ os tropicalistas habitaram a
cena cultural brasileira.
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aquisi¢do de um tratamento mais refinado, até mesmo burocratico, proprio
para ser exportado, proprio para ser consumido por certa parte da elite
intelectualizada, nacional e internacional. A Tropicalia, nome de preferéncia
do poeta-compositor Caetano Veloso para designar o movimento denominado .
Tropicalismo, continha em si mesma a sintese desses elementos de aparéncias
tdo contraditorias e de interpretagdo comumente ambiguas. Vejamos que, no
auge da vigéncia do Ato Institucional n° 5, o AI-5, no Brasil, os tropicalistas

representavam, a0 mesmo tempo, tanto uma ameaga a repressdo — por

promoverem uma revolugdo comportamental indesejada pela direita, pois

dificultaria a repressdo que exerciam o controle da massa - quanto uma

ameaca aos padrdes culturais preconizados pela esquerda.

Com essa capacidade de pulverizar a realidade, esse modo de tratar
fragmentariamente os costumes e os valores morais, vocés podem causar
mais danos a estabilidade de nossa sociedade do que a esquerda. Issa é a

verdadeira subversdo.
(texto atribuido a um “militar misterioso” que entrevistava

Caetano Veloso apos este ter sido preso na manhd de 27 dezembro de
1968, Apud: Calado, 1997, p.18)

Compondo um ambiente de repidio aos tropicalistas, tradicionalistas da
sociedade: alguns pais de familia, prefeitos de cidades do interior, unem-se a
uma certa parcela da esquerda, a estudantes e a alguns artistas, a fim de
reivindicar, derradeiramente, o siléncio da alternativa cultural de que
dispunham no momento: a Tropicalia.

Apos todo o alarde inicial dos happenings tropicalistas, em plena
ditadura militar, Caetano Veloso e Gilberto Gil sdo “convidados’™ ao exilio.

Presos e exilados, Caetano e Gil deixaram a Tropicalia orfa. A

musicalidade brasileira perdeu a chance de se ver transformar em linguagem
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universal da arte e, por isso, amargamos uma reedi¢do do mau gosto do

sambdo quadrado pagodizante e das baladas caribenhas que dominam o

mercado até hoje, conseguindo, para seus produtores, a fama facil e

superficial, arrecadando em seus cofres o pouco da riqueza intelectual e
financeira que os consumidores avidos de idolatria conseguem angariar
durante suas vidas.

Ao retornar ao Brasil, em 1972, Caetano Veloso adota uma postura
ainda menos explicita com relagdo ao engajamento politico em suas
performances. Parecia, entdo, tornar-se cada vez mais artista e poeta,
direcionando-se para as preocupagdes estéticas de sua profissdo, e cada vez

menos ativista politico.
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Capitulo Il — Tropicalismo: Questio de Arte ou de Politica?

Te chamam de ladrdo/ de bicha, maconheiro/ transformam o pais inteiro

num puteiro/ pois assim se ganha mais dinheiro]...|
("O Tempo ndo para”, Camza ¢ Amaldo
Brandio)

2.1. “Sou um Homem, Sou um Bicho, Sou uma Mulher”
(poema-cangdo “Mal Necessario”, de Mario Kwitko, gravagdio: Ney Matogrosso)

O poeta-compositor Caetano Veloso, até o aparecimento do
Tropicalismo, era mais conhecido como o irmdo compositor da cantora Maria
Bethania, j4 eminente no cenario musical brasileiro do inicio dos anos 60.
Depois de ter sido deflagrado o movimento tropicalista, em 1967, Caetano
ganha maior destaque no meio musical, apesar de ter ja conseguido alguma

notoriedade junto ao publico espectador da televisdo, devido as participagdes

no programa de televisdo Essa Noite se Improvisa'®, no qual vencera o entdo

campedo ja consagrado, o também poeta-compositor, Chico Buarque.

Caetano Veloso sempre suscitou, ou pelo menos € o que nos pareceu até
aqui, grandes controvérsias. Seja pela atitude artistica dentro ou fora do palco,
seja pela vida pessoal tornada publica, através dos tradicionais cortejos do
povo e da critica dedicados aos superastros. Quer por uma tomada de posigdo
a favor de determinado fato, questdo ou gosto, quer pela omissdo sobre os
mesmos temas, Caetano ja foi alvo de variadas retaliagdes. Seu
comportamento artistico € sua aparente ambigiiidade sexual também sempre
Ihe trouxeram “‘sucesso”, porém, muitas vezes, grandes contratempos. Pode-se

dizer que essa rotina de paz e guerra, de dificuldade incessante, de vaias e

' Programa de adivinhagdes, no qual era oferecida certa palavra aos concorrentes, ¢, a partir dela, citava-se
ou criava-se de improviso — como era bem o costume de outro concorrente, Chico Buarque - uma nova
musica.
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aplausos, vivida pelo poeta, iniciou-se com o advento da Tropicélia € sua

subseqiiente notoriedade.

Sou um homem comum
Qualquer um

FEnganado entre a dor

E o prazer

Hei de viver e morrer

Como um homem comum
Mas o meu coragdo de poeta

Projeta-me em tal soliddo
("Peter Gast”, de Cactano Vcloso. Uns, 1983)

Foi nas manifestagdes artisticas atribuidas aos integrantes do
movimento, € também ao proprio Caetano, que o universo das polémicas e das

tensdes encontrou morada. Em entrevista exclusiva para esse trabalho, em

1998 (a integra da entrevista consta dos anexos), ele deixa mais ou menos

evidenciado que, apesar das pressdes contra e a favor, as quais sobreviveu,
esse carater do dificil sempre o atraiu de maneira especial. Talvez até

possamos dizer que € o dificil mesmo o que o move:

A gente tem que fazer também as coisas dificeis, ¢ o Tropicalismo, pra ser
sincero, destoava do contexto de protestos da época, embora estivesse
solidario com a reagdo a Ditadura, e se sentisse, as vezes, como se fosse a
reagdo mais profunda contra ela."”

(Veloso. 1998)

O primeiro dentre os pilares de sustentagdo do epicentro da revolugdo
inaugurada pela Tropicalia, Caetano Veloso pratica a transformagdo e a
polemizagdo, em profusdo sensorial continua, no sentido assinalado por

Wellek e Warren (1948), e tem, nessa dinamica, certa regra pessoal de

' Trecho da uma entrevista concedida por Cactano Veloso, em 1998, para nosso trabalho, quando
realizavamos uma pesquisa de iniciagdo cientifica, durante o curso de Letras, na Unesp de Sio José do Rio
Preto.
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conduta, que se verbalizaria num neologismo, num verbo de agdo-cangdo
cunhado por Djavan, no poema-cangdo “Sina’: “caetanear”. Vale ressaltar que
esta cangdo também foi gravada por Caetano Veloso no disco Cores, Nomes,
de 1982, o que ¢ uma demonstragdo, da parte de Caetano, da simpatia que,
nutre pelo poeta-compositor Djavan e da adogdo plena para si do verbo
“caetanear”.

“Caetaneando”, Caetano Veloso experimenta de tudo; novos sons,
novos ritmos, novas palavras, novas alucinagdes — como a experimentagdo da
bebida ayauaska, relatada por ele em Verdade Tropical (1997).

Caetano Veloso ndo pactuou com a atitude sectaria da elite intelectual e
também de alguns artistas, ditos engajados em voga nos anos 60, embora
tenha advindo de uma elite cultural baiana e compusesse cangdes que até
poderiam ser enquadradas dentro do rotulo das protest songs, bem ao gosto da
elite intelectual de esquerda. Caetano assumiu, entretanto, através de uma
atitude antropofagica aos moldes oswaldianos, implicita no Tropicalismo, as
cores de uma postura estética, negando o paternalismo historico oligarquico,
propondo uma subversdo politica subvertendo o uso politico que membros da

elite intelectual e da classe artistica pretendeu dar a arte. Assim, Caetano

conseguiu engendrar e realizar a sua preconizada “retomada da linha evolutiva

da MPB”*, abandonando os conceitos e pressupostos elitistas e sectarios de

arte, apropriando-se dos aspectos da construgdo poético-musical que possam
ser considerados a partir de uma dada evolugdo historica (ver alusdo ao hiato
temporal na Introdugdo) e das manifestagdes mais folcloricas, artesanais e
genuinas brasileiras, aliando-os aos procedimentos técnicos mais modernos a
disposi¢do no cenario artistico nacional e internacional. Para isso, ndo

necessariamente abandonou as concepgdes estéticas da elite intelectual que

*’ Entrevista a “Revista Civilizagdo Brasileira”, n° 7, maio de 1966, Apud: Campos, 1993, p. 141.
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tendia fazer da arte um instrumento de veiculagdo e de imposigdo da qualidade

de seu ideario e de seu comportamento para todo o restante da sociedade. Ou

seja, Caetano Veloso, juntamente com os demais tropicalistas, deu tratamento

técnico e estético a “voz popular”, voz com a qual Caetano parecia ter uma.
comunhdo espiritual, visceral e harmonica.

Depois de tomar partido, em alguns momentos, de uma atitude mais
politicamente invasiva, ¢ apesar de propor alternativas estéticas para a MPB e
de ndo convergir com os idearios intelectuais e comportamentais da sociedade,

Caetano Veloso parece comegar agir a partir de agora, também na contra-mao

das expectativas revolucionarias da politica partidaria. Suas musicas, ao invés

de politicamente panfletarias, caminhavam numa dire¢do contraria ao
panfletarismo: “caminhando contra o vento / sem lengo e sem documento”

(Alegria, Alegria, Caetano Veloso).
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2.2. A Dialética entre Arte e Politica

“Todo dia o sol levanta, ¢ a gente canta ao sol de todo dia”
(*Canto do um povo de um lugar”, de Caatano Veloso, Jdia, 1975)
Existe um tipo de politica que se faz nos gabinetes. Essa modalidade
seria a politica partidaria ou a alianga politica que se faz para a distribui¢do
equitativa de cargos publicos entre os partidos componentes da base de
sustentagdo na camara, o que resulta, na pratica, numa divisdo quase
democratica do poder. Essa modalidade de politica parece alienar o povo de
seus objetivos, fazendo-se de forma independente dele e voltada para
interesses particulares e ndo para os interesses da coletividade, advindo dai a
semelhanga com a fungdo metalingiiistica da linguagem. O que constitui um
paradoxo ético de um lado, mas que ndo impede, de outro, que o cidaddo se
torne cumplice disso pelo voto obrigatorio que elege obrigatoriamente e ndo
de maneira espontanea, seus representantes.
Modernamente, é através da economia que sentimos a face mais cruel
das desigualdades sociais estabelecidas pelas relagdes dos individuos com o
poder politico instituido, tornando a palavra “economia”, revestida de uma
aura de politicagem, transparecendo que as palavras “economia” e
“politicagem” sejam entendidas como palavras-metafora da sociedade

contemporanea. Ou seja, cada integrante desse sistema agora passa a valer ndo

pelo valor humano que lhe € intrinseco, mas ¢ economicamente qualificado,

valorizado pelo nivel de riqueza que ostenta ou que é capaz de produzir, e pelo
grau de parentesco ou de amizades no alto escaldo do governo que consegue
declarar. Esse fenomeno retira as relagdes econdmicas do seu lugar tradicional
de ciéncia dos numeros da balang¢a de pagamento do Estado, tornando-se uma

metonimia da realidade das relagdes sociais.
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A obra de arte, reduzida a condi¢do de um dos produtos produzidos pela
maquina produtiva dessa economia torna-se fetiche consumivel nos
simulacros sociais dos grandes centros de compras.

A utilidade da obra se exaure nos limites do prazer momentaneo ou da ,
degusta¢do automatica e insensivel redundando num entorpecimento do senso
de gosto promovido pelo mercado. A obra fica reduzida ao efeito imediato do
entretenimento. Fato que por si s6 ja se constitui numa antitese dialética para a
tese de Caetano, uma vez que este poeta-compositor tinha por tese retirar a
obra de arte dessa prestagdo de servigo para o mundo da economia. Caetano,
em 1998, numa entrevista para o nosso trabalho, demonstrou entender ser uma
das fungdes da obra de arte justamente a promogdo do desentorpecimento de
nossa capacidade de percepgdo da realidade, e ndo necessariamente promover

um entretenimento que caminha na dire¢do do entorpecimento:

Eu trabalho numa darea que ¢ a do entretenimento. Entretenimento, de uma
certa forma, seria o oposto da arte, porque a fungdo da arte é intensificar a
percepcdo da vida, e a do entretenimento seria a de entorpecer a
capacidade de percep¢do da vida. E vocé veja que, para mim, isso é um
paradoxo que todos os entretainers da minha profissdo tiveram que encarar,
e todos encararam com menor ou maior bravura, maior ou menor nobreza.
Eu procuro continuar encarando-o de uma maneira muito honesta, muito

lucida, dentro dos limites de minha propria coragem pessoal.
(Veloso. 1998)

No poema-cangdo “O Ciume”, do disco Cacetano, de 1987, o proprio

poeta ja tratara dessa provavel desautomagdo que a arte deveria promover,

oferecendo-nos a visdo do entorpecimento da razdo e do critério de selegdo e

de gosto transpostos na figura do sentimento do ciime: Petrolina pairava

monstruosamente a sombra do ciime:

[...] Petrolina, nem chegaste a perceber
mas, na voz que canta, tanta gente cala
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tantas almas esticadas no curtume
sobre toda estrada, sobre toda sala

paira, monstruosa, a sombra do ciume.
(trecho de “O Ciame”, de Cactano Veloso)

A imagem de Petrolina enciumada traduz o que somos nds em estado de «
entorpecimento, a imagem do ciime revela o grau de ostracismo que as
relagdes econOmicas reservam para a arte € para os seus produtores. A
imagem do curtume estereotipa nossa condigdo microcosmica e individual de
inércia, que acaba surgindo como cena inevitdvel e conseqiiéncia imediata
desse nosso entorpecimento estético.

Através da imagem funeral do curtume — “tantas almas esticadas no

curtume” -, presente na cangdo “O Citime”, o poeta macro-alegoriza também o

comportamento passivo e até catartico das pessoas massificadas e habitantes
da “grande sala-senzala Brasil”, numa clara remissdo a apatia exemplar da sala

de jantar, também presente na cangdo “Panis Et Circencis’:

Mas as pessoas da sala de jantar
Essas pessoas da sala de jantar
Sao ocupadas em nascer e morrer
(“Panis Et Circensis”™. Tropicdlia, 1969)

Nessa cangdo, percebemos o didlogo cumplice de Caetano Veloso com
Gilberto Gil, no qual o aedo moderno velosiano canta também o assombro € 0
desencanto diante desse paradoxo — arte como entretenimento e também como

desentorpecimento da faculdade perceptiva:

eu quis cantar
minha cang¢do iluminada de sol
soltei os panos sobre os mastros no cais

soltei os tigres e os ledes nos quintais
(“Panis Et Circensis”, de Cactano Veloso)
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A unido da Bossa Nova com o Jazz afro-norte-americano, instalado no
Brasil pela moda bossanovista, presenciamos como sendo um dos modelos de
composi¢do possiveis da novidade cultural internacional que caminhava na
diregdo do desentorpecimento da faculdade perceptiva do publico. No entanto,
alguns componentes dessa novidade representada pelos Beatles e pelo Rock,
sintetizavam em si aspectos da colonizagdo politico-econdmica representada
pelo consumismo capitalista ao qual estavam atrelados os paises latino-
americanos. De outro lado, no Brasil, éramos representados por dois palhagos
— Piolin e Chacrinha — alegorizando a nossa miscigenagdo cultural
camnavalizando negativamente nosso atraso técnico. Além disso, a essa
mistura de capitalismo com palhagada carnavalesca, somaram-se as
brasilidades folcloricas e caricaturais de Carmem Miranda e Z¢ Carioca, a
guitarra elétrica, o jeans e a goma de mascar, € o percurso de absor¢do do
American Way of Life (o jeito americano de viver) pelos integrantes da Jovem
Guarda, o que fez com que a Tropicalia resultasse numa diametral oposig¢do
dialética a esse contexto, ou seja, que se tornasse uma vertente de
carnavalizagdo do absurdo nacional ainda colonizavel € a0 mesmo tempo
exportador cultural. Isso se nos apresentava absurdo, justamente por revelar-

nos uma faceta hibrida e caricatural do Brasil — expunham-se, através da

Tropicalia, nossas entranhas mal resolvidas numa via de mao dupla: éramos os

exportadores de artistas e produtos culturais e também os importadores de
tecnologia e de cultura enlatada e de consumo féacil. Essa experiéncia
amalgamatica dentro da Tropicalia, que incluiu manifestagdes de amor e de
o0dio em seu cortejo de seguidores, foi ardua e dolorosa. Sobre essa

experiéncia, Caetano nos revela:
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O Tropicalismo comegou em mim dolorosamente. () desenvolvimento de
uma consciéncia social, depois politica e econémica, combinada com
exigéncias existenciais, estéticas e morais, que tendiam a por tudo em
questdo, me levou a pensar sobre as cangoes que ouvia. Tudo o que veio a se
chamar Tropicalismo se nutriu de violentagdes de um gosto amadurecido
com firmeza e defendido com lucidez. Lu me sentia num pais homogeneo,
cujos aspectos de inautenticidade resultavam da injustica social que
distribuia a ignordncia e de sua macromanifestagdo, o imperialismo, que

impunha estilos e produtos.
(Verdade Tropical, 1997, p.254)

O que pretendiam Caetano e os tropicalistas, com atitudes negadoras ou
contrarias as expectativas e performances compativeis ao rétulo do absurdo,
vestindo roupas provocantes, cantando letras ousadas, dangando ritmos
barbarizantes executados por uma instrumentagdo eletrificada? O que, no
contexto  socio-politico-cultural  brasileiro  motivava-lhes o desaforo
comportamental, ou, paradoxalmente, desmotivava-lhes a tal ponto que, ao
invés de agirem e se comportarem das maneiras consideradas mais
politicamente agressivas e necessarias para o contexto da época, agiam
aparentemente alienados de tudo isso?

Os termos interdependentes, neste momento da relagdo dialética, ndo
sdo artista e publico, mas artista e obra, uma vez que o artista aparece como
mediador e sua obra como entidade mediadora de um processo de superagdo
conceitual. Caetano Veloso ¢ a figura de mediagdo, a antena da raga, é aquele

que catalisa as energias da sociedade e as transforma em obra poético-musical.

E isso o que pareciam sugerir os tropicalistas em ultima instancia:

proporcionar uma onda de alegria dentro do mar cultural de aguas estagnadas
e de marinheiros conformados sob os rotulos e pretensdes da elite dos anos

sessenta.
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Os tropicalistas pareciam transformar os esteredtipos todos, ndo através
de uma simples agdo dentro do sistema de coisas estaveis da conjuntura

vigente no pais, mas sim reagindo contra essas coisas classificadas pelo

interesse particular de cada segmento — o interesse politico de um lado, a

intelectual de outro, e o estético entre os dois, fazendo oscilar o péndulo do
gosto e do prazer estético. Nesse sentido pode ser que o Tropicalismo, através
da obra de Caetano, seja bem mais uma questdo de arte do que de politica.
Desta maneira é que vemos, de um lado, cada um dos segmentos sociais €
culturais em seu devido lugar e em perfeita ordem, contra e a favor de uma
falacia apresentada a nés sob a aparéncia de uma nossa falsa condi¢do de
cidaddos urbanos e civilizados, vivendo sob as égides da instituigdo que se
chama sociedade civilizada regida pela consciéncia dominante do
imperialismo  capitalista, confinando-nos numa  condigdo  quase-
industrializada, totalmente empobrecida e semi-intelectualizada. E de outro
lado, uma intelectualidade equivocada tentando impor a culpa disso tudo aos
artistas que nao sao panfletarios e nada mudam nesse estado de coisas.

Nessa trajetoria de agonia e éxtase vivida pela Tropicalia e seus
integrantes, ndo desconsideramos, evidentemente, os esforgos do poeta e
compositor José¢ Carlos Capinan, ¢ do também poeta e compositor Jards
Macalé, bem como do musico Paulinho da Viola e da cantora Gal Costa, que
tentaram reeditar a Tropicalia, apos o exilio de Caetano e Gil, num movimento

que se chamou Tropicarte, e, pelo que parece, ndo deu muito certo.

AVA
AVAYAY

1 2 3 4 5 6 7 unesprl 12 13 14 1§ 16

HETS

18



2.3. O Objeto e a Existéncia do Ser

Wellek e Warren (1948) dizem que a marca de uma época num poema
nao deve imputar-se ao poeta, mas sim a linguagem. E essa maneira de utilizar,
a linguagem ¢é bem marcante em Caetano, maneira que generaliza e
particulariza o objeto estético e o desreferencializa naturalmente do vinculo
histérico. Ao mesmo tempo essa desreferencializagdo remete o objeto estético
de Caetano ao ambiente das necessidades imagéticas e do pensamento
ideolégico, mas ndo necessariamente da pratica politico-ideologica em sua
poesia, uma vez que ndo obedece aos ditames orientados pelo contexto do
momento de produgdo nem aos parametros de uso que se pretende dar a ela.

Ressalta Wellek e Warren, no entanto, que a seqiiéncia imagem,
metafora, simbolo € mito, é capaz de representar pelo menos duas linhas
distintas em termos de linguagem. Uma, segundo os autores, seria
particularmente sensorial, ou do continuum sensorial e estético, que ligaria a
poesia @ musica e a pintura e a separaria da filosofia e da ciéncia; a outra seria
a figuragdo ou tropologia — discurso obliquo que fala por metonimias e
metaforas, parcialmente comparando mundos, precisando seus temas mediante
a transposi¢do deles em construgdes idiomaticas. Nesse momento percebemos
entdo que o procedimento de Caetano se encaixa na primeira acepgao, ou seja,
sua maneira poética € continua, sensorial, imagética. Ja o trabalho de analise
critica estaria mais afim da segunda acepgdo, ou seja, seria mais tropoldgico,
na medida em que se dispdem e desvendam as construgdes simbolicas
engendradas pelo poeta.

Caetano Veloso manifesta, historicamente, uma conduta pautada pela

liberdade de agdo, de gestos, e de procedimentos poético-musicais. Essa sua

conduta de ser-para-si, de ser para a propria consciéncia e existéncia de uma
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poesia ¢ de uma cangdo popular singulares, tangencia as preocupagdes
existencialistas de Sartre: Caetano encarna o indio, usa seu tacape, dang¢a no
baito, habita sua oca, viabiliza o ser-para-si em sua vertente social urbana.

Na teoria do ser-para-si sartreana percebe-se definir o substantivo,
liberdade como atitude, como verbo, como agdo transformadora. Ou seja, a
pratica da liberdade consiste numa ag¢ao de liberdade e de responsabilidade.

Segundo Sartre (1987), o homem ¢ inteiramente responsavel por aquilo
que € e, por isso, ndo tem sentido as pessoas quererem atribuir suas falhas a
fatores externos, como a hereditariedade ou a agdo do meio ambiente ou a
influéncia de outras pessoas. Por isso ¢ que Caetano, na entrevista de 1998,
nos diz que n3o acredita que o advento de um movimento como Tropicalismo
se deva, no Brasil, ao contexto existencial de uma ditadura militar, porque nao
vé na existéncia da ditadura a parcela de responsabilidade que se pretende dar

a ela, ao invés de da-las aos artistas e a ele proprio:

Em primeiro lugar, eu ndo acho que a gente deva considerar que o
acontecimento de um movimento como o Tropicalismo se deva ao fato da
existéncia de uma Ditadura no Brasil, ou que se vincule principalmente ao
advento de uma Ditadura. Isso porque, por exemplo, ndo havia Ditadura na
Inglaterra, nem nos Estados Unidos, nem na Franga, e movimentos mais ou
menos semelhantes e contempordneos aconteceram nesses lugares. Também,
os fatores sdo outros, sdo fatores do ritmo da historia do QOcidente.
Naturalmente, a Ditadura brasileira fazia parte desse ritmo, fazia parte
desse desenvolvimento da historia ocidental naquele momento. Entdo, vé-se,
que ndo ¢ que eu queira dizer que ndo se leva em conta a Ditadura, mas que
ndo se queira reduzir a necessidade e possibilidade de se ter um movimento,

ao fato de haver uma Ditadura.
(Cactano Vcloso, 1998)

Caetano manifesta sua voz independente, e al¢a seus preceitos estéticos,

“pra fora e acima da manada” (“Vaca Profana”, de Caetano Veloso,

Totalmente Demais, 1986). A manada ¢ a alegoria da sociedade organizada e
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urbanizada, que emerge alegoricamente em forma de sociedade desfigurada e
novamente tornada arcaica pela intervengdo de um governo ditatorial. O
sagrado para ele assume conotagdo de dever-fazer algo pela misica,
constituindo este dever-fazer condigdo sine qua non de sua poética-musical. |

Para Eco (1969), o musico faz uso de sua independéncia, recusando o
sistema tonal da musica. Quando faz isso o musico pode transportar, para o
plano das relagdes estruturais da musica intuitiva ou de composi¢ao erudita, as
estruturas da sociedade que o cerca. Toda uma maneira pessoal de encarar o
mundo em uma maneira singular de existir no mundo passa a compor a
relagdo do musico com seu objeto e ambos, sociedade representada e objeto de
representagdo, se reconhecem reciprocamente diante da contemplagdo desse
objeto.

Nesse proposito de confirmagédo reciproca do objeto estético com aquilo
que este objeto deseja representar é que entendemos o sentido de organizar e
julgar que Caetano adota em sua obra, uma vez que a MPB teria a fung¢do de
oferecer ao ouvinte a confirmagdo de sua propria identidade cultural. Caetano
usaria, entdo, de forma consciente, os recursos disponiveis em sua poética €
musicalidade, para fomentar uma nova e necessaria consciéncia — rompendo
com o tradicional ou com o 6bvio. A lembranga dessa tendéncia a ruptura com
a expectativa e a apresentagdo da novidade, que s6 € novidade devido ao

entorpecimento de consciéncias impetrado pela maquina de mercado, Caetano

nos traz no disco Bicho, de 1977, com a cangdo “Um Indio™:

I aquilo que nesse momento se revelara aos povos
Surpreendera a todos ndo por ser exotico
Mas pelo fato de poder ter sempre estado oculto

Quando tera sido o obvio
(“Um indio”, de Caetano Veloso, Doces Barbaros,
disco 1, 1976; Bicho, 1977, e Circuladd, 1992, disco 1)
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Apos o despertar da consciéncia do publico de seu estado de
entorpecimento provocado, de um lado, pela misica de ma qualidade de

elaboragdo poética e/ou harmonica e, de outro lado, pelo concomitante uso

equivocado da arte como bandeira politica por parte da elite intelectual dos,

anos 60, Caetano também parece atacar, através da figura alegorica da beleza

do indio como sendo o produto Obvio de nossa identidade, as concepgdes

estéticas atrofiadas.
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2.4. O Brasil, o Tropicalismo e as Armadilhas da Aliena¢io

Apesar de todo o progresso tecnologico adquirido pelos brasileiros,
ainda ndo podemos negar nossa condigdo de nagdo miscigenada, portadora de.

uma heranga cultural européia e predominantemente patriarcal, que agremia

em sua formagdo étnico-cultural elementos de todas as culturas que

participaram do inicio de nossa colonizagdo, sendo essas culturas basicamente
a cultura indigena, a cultura africana e a cultura européia. Dessa reunido de
culturas e ragas resultamos como processo desencadeado, mas ndo definidos
ainda, entre uma agdo de apagar os rastros culturais que herdamos e a
necessidade real de se fazer isso.

Aparecemos a nds mesmos diante do espelho como uma espécie de
civilizagdo oscilante de transigdio anacronica’ entre um universo social
patriarcal arcaico, devido ao nosso subdesenvolvimento, e uma faceta social
matriarcal emergente. Na cena dessa imagem de transi¢do vemos nosso povo
pescador navegando num barco conduzido por um messias, que orienta o
langamento das redes num ponto do rio em que possa extrair dele a estatua da
santa padroeira que os ird redimir. Mas, ainda assim ou por isso, ndo
aparecemos no cenario étnico-socio-cultural, como produto terminado ou
facilmente determinavel — enfim, ndo fomos ainda redimidos por santo
milagreiro nenhum. Ou seja, dizer que ainda ndo fomos redimidos quer dizer
que ainda ndao somos uma civilizagdo pronta e reconhecivel, nio somos
primitivos nem civilizados, ndo somos homens nem mulheres. Sentimos uma

constante ansia despudorada de disseca¢do dos nossos cadaveres culturais, que

*' Essc anacronismo e¢m nossa modernizagdo, comparada aos Estados Unidos, por excmplo, ¢ que nos
imprime. no inconscicnte coletivo, a constante sensagdo de inferioridade téenica ¢ cultural, por screm. Estados
Unidos ¢ Brasil, paiscs de processos colonizatérios contemporincos, ecmbora de feitorias distintas.
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se revela na condigdo de sempre estarmos tentando explicar o que somos € o
que ndo somos.

Entretanto, a partir da disseca¢do cultural intensa que promovemos,
percebemos que o aproveitamento brasileiro relativo aos elementos culturais .
estranhos em nossas camadas sociais e étnicas ndo se da mais por simples
troca, pela substituicio de um machadinho de pedra por um de ago, pela
substituicdo da tanga pelo short, como no passado, mas sim através de uma
sofisticada e lenta artimanha de absorg¢do e enriquecimento, que resulta numa
incessante e inacabada devolugdo ao meio social de novas entidades étnico-
culturais, e, apesar de serem novas, jamais a depositaremos no ambiente
cultural do exotismo, bastante comum de uma subcultura caliente que rotula
os paises de clima tropical.

No caso brasileiro, o exotismo normalmente fica restrito ao folclore, as
praias, ao carnaval, ao misticismo. No caso da religido, ostentamos o titulo de
sermos um dos maiores paises catolicos do mundo. Nas nossas igrejas
catodlicas, entretanto — e, aqui, acentua-se o aspecto do exotismo -, realizamos
cultos ecuménicos, promovemos uma adaptagdo do ritual do candomblé a
liturgia catdlica na Bahia, freqiientamos um culto catartico-religioso celebrado
ao som do rock do padre Marcelo Rossi, regado com -azeite de dendé
derramado pela trajetoria do ebo africano levado diante de um altar de design
europeu. O despacho é oferecido e realizado aos pés de nosso Senhor do
Bonfim, ao som, agora, do hino a esse santo, que foi gravado no disco
Tropicalia, de 1968, por Caetano Veloso, e também por Gilberto Gil, pelos
Mutantes e pela cantora Gal Costa. Tudo isso ¢ aplaudido entusiasticamente
por uma multiddo de brasileiros, que, de joelhos, enchem as sacolas bentas do

capitalismo com o dinheiro suado de todo o mundo, que, apesar de exaustos

pelo trabalho da semana, ndo se cansam nunca de agradecer, em linguas
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estranhas, manifestadas no éxtase das peniténcias e oragdes enderegadas aos
santos ¢ demonios de todas as nacionalidades, as benesses recebidas das
divindades que habitam o céu e o infemmo. Nas configuragdes de nossa
hibridizagdo cultural e racial, nosso exotismo, transposto para a religido, ,
celebra hereticamente uma santidade ecuménica e apdcrifa: celebramos a
Nossa Senhora do I:xu Jesus.

Nessa cena que mais pareceria ser um fragmento do filme 7erra em
Transe de Glauber Rocha, notamos que o cenaculo capitalista também reside
aqui. E seus atributos, ainda assim, se repetem, e a sacola de arrecadagdo torna
a passar voraz pelas maos dos fiéis dizimistas e cada vez mais prodigos em
suas contribuigdes. Catarticamente entorpecido, cada individuo da populagdo

ndo vé€ a hora de sair das igrejas e praticar um sonambulismo existencial. Isso,

de alguma maneira, lhe proporcionara algum abrandamento dos &nimos

castigados pela rotina do trabalho excessivo imposto pelas necessidades de
consumo que transcendem os valores das necessidades basicas de
sobrevivéncia e suas possibilidades de aquisigdo. Esses individuos
contabilizam a extensdo da sensagdo de alivio na medida dos desenganos aos
quais se submetem diariamente via televisdo e jornais. A midia comumente
lhes promete uma felicidade que nunca se concretiza, e os individuos véem-se
fadados a um ritual de felicitagdo mutua por ndo ter ocorrido consigo proprio
algum fatidico evento — viva, nés ainda ndo morremos! -, ou por poder
conclamar a superioridade de um pop star para si — viva, “a gente podemos

I‘”

tudo também

Nao deixaremos aqui de indagar, porém, como um pais tao dilacerado por
contradigdes e conflitos, tdo recortado por tragos econdmicos e culturais
dispares e antagonicos, tdo diferenciado regionalmente por atrasos e
anacronismos, que coexistem com vertigens de crescimento e
transformagdo, pode se ver rapidamente unificado sob a dominag¢do
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cultural-ideologica exercida pelos meios de comunicagdo de massa. Teriam
as classes dominantes brasileiras encontrado outra vez, ¢ mais uma vez,

caminhos pouco trabalhosos para a manutengdo de sua hegemonia?
(Santaclla, 1990, p. 75)

A interpretagdo cultural do fendmeno social brasileiro ndo deixa de

passar pelo lugar de compreensdo do ponto de vista politico. Ao cunhar o

termo “estética da fome”, Glauber Rocha pde seus filmes ao lado de outros
ligados direta ou indiretamente a essa mesma questdo — Os l-uzis; Vidas Secas.
Assim, Glauber pareceu, na verdade, ter detectado na miséria socio-economica
do cidaddo brasileiro a grande metafora da condigdo de miséria intelectual
nacional, que se nutria muito mais da virtude religiosa como crenga num
futuro promissor, do que de uma real capacidade consciente de reversibilidade
das condigdes adversas impostas pelo mundo real. Ser brasileiro ndo significa
necessariamente ser indio, pajé, filésofo ou artista. Nem significa ser operario,
empresario ou desempregado. Uma visdo brasileira da assimilag@o disso tudo
¢ que nos torna brasileiros. Haroldo de Campos (In: Campos, 1993, p. 162)
nos diz que somos, em sintese:

Uma visd@o brasileira do mundo sob a espécie da devoragdo, para uma

assimilagd@o critica da experiéncia estrangeira e sua reelabora¢do em
termos e circunstancias nacionais,|...]

O que interessa aqui, portanto, € o aprender a reelaborar o pensamento
na ordem do que se deseja atualizar para a compreensdo de nosso processo
historico de assimilagdo cultural. Portanto, nossa reelaboragdo ndo exclui

nosso passado de indio tribal, primitivo, mas, no entanto:

Nao se trata aqui de um novo Indianismo, pretendido pelo grupo *‘Verde-
Amarelo”, de 1926 (depois tornado Anta), que combateu, mas na verdade
diluiu os experimentos oswaldianos, transformando-os numa literatura de
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calungas em tecnicolor, classificada por Oswald de “macumba para

turistas’”.
(Campos, 1993, p. 162)

O indio aludido ndo mais €, portanto, o alegoricamente criado e

sentimentalmente idealizado pelo nosso romantismo copiado da Europa.
Nosso aborigine teria mais identidade com o homem canibal — aquele que
devora o semelhante. Temos, entdo, através da imagem do homem canibal que
devora o homem civilizado, uma atitude critica do selvagem as incomposturas
cometidas pela civilizagdo em relagdo a cultura milenar primitiva. A violagio
dessa cultura milenar pela invasio que se deu em nosso continente &
compreensivel culturalmente mediante a uma tentativa cultural de
folclorizagdo. Folclorizar o indio seria tentar tirar dele o aspecto selvagem que
espantava € punha medo ao europeu, colocando-lhe as “roupagens” da
civilizagdo, ndo deixando, € claro, de imputar-nos o rétulo de “cultura
exdtica”. Esse discurso de cultura enddgena e exdgena € incorporado
organicamente pelo artista Caetano Veloso: ele catalisa as energias da
sociedade e as pde na contra-mdo do processo colonizatorio, transformando
em obra de arte o que era apenas para ser um espetaculo de exotismo ou uma
“macumba para turista ver”. E um combate ideologico que, para ele, parece
ser artisticamente muito correto:

O certo é saber que o certo é certo

O macho adulto branco sempre no comando

I o resto ao resto, o sexo é o corte, 0 sexo

Reconhecer o valor necessario do ato hipocrita

Riscar os indios, nada esperar dos pretos”

I< eu, menos estrangeiro no lugar que no momento

Sigo mais sozinho caminhando contra o vento

I entendo o centro do que estao dizendo
(“O Estrangeiro”, de Cactano Veloso, /<strangeiro, 1989)
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Dessa maneira € que entendemos que Caetano agiu € age em nossa
MPB e mais extensivamente em nossa cultura: canibalmente, a moda do
homem selvagem e tribal, devorando-os, ao invés de aceitar passivamente o
colonizador e suas determinagdes sociais € comportamentais de tendéncias
hegemonicas.

Quando Caetano diz que se nega a folclorizar nosso
subdesenvolvimento (In: Campos, 1993), quer dizer que ndo deseja fazer da
cangdo popular apenas um lugar de expressdo cultural das manifestagoes
artisticas de raiz, um lugar de repeti¢do e perpetuagdo dos canticos religiosos,
das romarias, da pajelanga, das cantigas, das dangas, dos folguedos, do coco,
da embolada, do reisado. O que nédo quer dizer que ele ndo se apropriou dessas
manifestagdes. Pelo contrario, ele as reelaborou em sua poética musical.
Fazendo essa reelaboragdo do que era originalmente confinado ao lugar
cultural de manifestagdes folcloricas, agregou a elas elementos técnicos de
composi¢do e de instrumentalizagdo modernos. Com isso, Caetano também
estd negando, esteticamente, a irrealidade de uma postura romantica
envelhecida e importada, que pretendia idolatrar eternamente nosso folclore
perpetuando em nos a sensag¢do do exoético. Essa adoragdo “inocente” de nossa
pureza cultural, por parte do europeu, corrompeu-nos através do brilho do
metal fundido, no passado, e do metal dinheiro da Europa e da América do
Norte, no presente. Culminou essa adoragdo numa perpetuag¢do do acabamento
estético simples e de consumo facil, a0 mesmo tempo em que se constituiu
numa armadilha cultural, pois mais servem a adoragdo e a perpetuagdo do

simples como arma politica e como instrumento de manipulagdo de massas

para o establishment, do que como meio eficaz de se garantir o puritanismo

cultural pretendido pelos sectarios praticantes do mesmo:
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A luta ideologica, no campo da literatura, trava-se, assim, ndo através da
repeti¢do monoltonica de discursos gastos e de um temario previsivel, mas
no deslocamento do discurso para regibes incompativeis com o status quo,
para regioes que beiram o incomunicavel, regioes quase inacessiveis sem a
mudanga das estruturas economico-politico-culturais que vedam e
restringem o acesso simbaolico a essas regides, pois que estas apelam para a
recepgdo criadora, exigem a inteligéncia capaz de funcionar fora dos
sistemas esclerosados e dos dogmas dirigistas.
(Santaclla, 1990, p. 63)

Os sectarios da pseudocultura estavam, quando do surgimento do
Tropicalismo, em 1967, encarnados tanto na ala conservadora da esquerda
quanto na direita ditatorial — compunham, assim dispostos, a estrutura basica
do status quo vigente. Era visivel o entorpecimento reinante da direita que se
evidenciava sob os moldes das manifestagdes dos defensores da Patria e de
seus valores civicos, caminhando pelas ruas. Eles, visando a manutengdo
hegemonica e do poder, insistiam em continuar vestindo a Patria com as penas
coloridas das araras. Por parte da esquerda conservadora dos anos sessenta, o
entorpecimento era representado por um desejado panfletarismo musical de
oposi¢do ingénua a um sistema que ndo era cultural, mas politico, uma vez
que as classes dominantes eram constituidas de politicos, e ndo de artistas. Os
militantes de esquerda, do seu lado, tentavam vestir a Patria com faixas e
slogans de protesto. Inutil, pois a arte ndo esta a servigo, nem da perpetuagao
do mesmo — vestir indio com pena de arara -, nem da utilizagdo politica que se
desejava eventualmente dar a ela — vestir a Patria com uma faixa de protesto
como na letra da cangdo “Caminhando” ou “Pra ndo dizer que ndo falei das

Flores”, de Geraldo Vandré: “Caminhando e cantando, e seguindo a cangdo,

somos todos iguais, bragos dados ou ndo”. Para Caetano, o revestimento da

Patria se daria esteticamente, trabalhando-se os temas, as ideologias

conflitantes e a linguagem.
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Tem-se, entdo, com esse intuito, um conjunto de letras-camera-na-mao
como “Tropicalia”, “Alegria, Alegria”, e “Acrilirico”. Nelas, Caetano (como
veremos nas analises mais adiante) devora alegoricamente os mal-feitores da
civilizagdo e danga ritualmente as vitdrias estéticas em performances
televisivas caoticas, que lhe conferem o titulo de maluco da vez,
principalmente quando manifesta uma espécie de comportamento ambiguo
entre uma louca alienagdo e uma franca lucidez, uma vez que os tropicalistas
nem tiraram a roupa do indio, nem lhe puseram roupas civilizadas. Melhor,
mudaram o conceito de vestir. E, mudando o conceito de wvestir, os
tropicalistas pareciam estar distantes (alienados do objeto) ou extremamente
envolvidos (alienados dentro do processo de construgdo do objeto) na
efervescéncia cultural que eles proprios instalaram. Também € por essa
aparente ambigiiidade comportamental que Caetano pdde ser considerado
tanto envolvido com as preocupagdes sociais que perturbavam seus
contempordneos, quanto também alienado dessas mesmas questdes. Ele era
envolvido e alienado. Envolvido até mesmo mais do que puderam ser a
esquerda de oposi¢do e a direita de situagdo — todos, em dire¢des opostas,
tentavam resolver politicamente, um problema que era cultural -, pois

enquanto direita e esquerda discutiam os melhores rumos para a fabricagdo de

“roupas” para o povo, Caetano e os tropicalistas agiam no sentido de mudar o

conceito de vestir.
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2.5. “Brasil, mostra a tua cara, quero ver quem paga, pra gente ficar
assim”

(Brasil, de Cazuza, George Israel ¢ Nilo Romero)

Varias correntes artisticas brasileiras reivindicaram para si o mérito de
fazer transparecer essa “cara” cultural do Brasil. Se os integrantes dos
movimentos ndo procediam assim, atribuindo-se a si proprios os rétulos de
precursores geniais de um movimento qualquer, a critica especializada, até
mesmo por caréncia de fatos reais sobre arte e cultura, tratava de fazé-lo,
maquiando algo insignificante com apetrechos vocabulares coloridos, a fim de
torna-los mais atraentes para si € para os membros de sua comunidade de
leitores.

Lembramos, no entanto, da Bossa-Nova, por tratar-se de movimento
genuino e significativo, uma vez que além de inovar o critério de composi¢ao
das letras e das harmonias da Musica Popular Brasileira, com o advento da
musicalidade de Jodo Gilberto, possibilitou que se retirasse da musica popular
brasileira o rétulo de exotica, apondo-a um carimbo de musica tipo
exportagdo. Nao € o mesmo fendOmeno que ocorreu com a performer Carmem
Miranda, pois ela foi “exportada” como figura de entretenimento facil de elite
para apreciagdo do nosso exotismo por parte do publico internacional. A
Bossa-Nova entrou no mercado internacional via Carnegie Hall em Nova
York, junto com a Filarménica de Berlim. Carmem subiu aos palcos com um
cacho de bananas na cabeca, desfilando iconicamente a sensualidade latina.

Dez anos apds o surgimento da Bossa-Nova, um grupo baiano toma de

assalto a Musica Popular Brasileira. Gilberto Gil, Caetano Veloso € Nana

Caymmi indicam uma saida para o impasse de estagnagdo cultural surgido

com mais uma volta as fontes da nacionalidade via interferéncia na cultura de

massa. Augusto de Campos (1993) lembra que, para fazer frente a0 mau gosto

44

AVA
AVAYAY

1 2 3 4 5 6 7 unesprl 12 13 14 1§ 16

HETS

18



do ié-ié-i€ brasileiro, entdo vitorioso, importado dos Estados Unidos e da
Inglaterra, seria necessario liquidar com o bom gosto de todas as conquistas
renovadoras da Bossa-Nova e retornar ao sambio gritado, quadrado. Com os
festivais de musica, continua Campos, os produtores abriram os olhos: como
haviam perdido dinheiro até entdo, o que rendia mesmo era a velha batucada.
O que, de alguma forma, foi reeditado pela inexpressividade do Festival de
Musica Popular realizado no ano 2000, pela Rede Globo de Televisdo. Nesse
Festival, novamente marcando presenga, Caetano Veloso. Num instante,
acompanhando sua “afilhada” artistica, Virginia Rodrigues, dotada de uma
voz belissima, entoando a raiz musical brasileira num canto olodum

I**. Noutro instante o icone dos antigos festivais, Caetano

melismatico medieva
Veloso faz a anticelebragdo do que poderia ter sido a retomada do glamour
dos grandes festivais, mas que acabou por selar a decadéncia deles. Cantando
“Trilhos Urbanos”, Caetano fez mais do que protestar. Denunciou a distancia

em que aquela avacalhagdo estava de qualquer festival do passado: “o melhor

o tempo esconde / longe muito longe™ (“Trilhos Urbanos”, de Caetano Veloso:

Cinema Transcendental, 1979, e Caetano Veloso, 1986). Com o procedimento

proprio do Tropicalismo, fiat lux: é a estética tropicalista em movimento:

O melhor o tempo esconde

longe muito longe

mas bem dentro aqui

quando o bonde dava volta ali [...]

[...] bonde da trilhos urbanos

vdo passando os anos e eu ndo te perdi

meu trabalho é te traduzir |...]
("Trilhos Urbanos”, de Cactano Vcloso, Cinema
Transcendental, 1979, ¢ Caetano Veloso, 1986)

** Aqui. temos uma alcgoria que reiine o canto folclérico ¢ o canto rcligioso, misturando. conscqiicnticmente,
o sagrado ¢ o profano.
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Segundo Campos (1993), o processo — a depreensdo do carater nacional
via interferéncia na cultura de massa - ¢ bem facil de ser entendido sob o
ponto de vista dos estudos da comunicagdo de massa. A musica popular,
argumenta Campos, € cultura de massa, e opera, portanto, na faixa da
comunicagdo persuasiva, pretendendo convencer o ouvinte com base naquilo
que ele ja conhece, deseja e quer ouvir. Nessa mesma linha de explicagdes,
encontramos o pensamento de Umberto Eco (1969) apontando que, desse
convencimento do consumidor ressaltado por Campos, resultaria mesmo uma
espécie de confirmagdo do ouvinte nas suas opinides e convengdes.

O Tropicalismo representou a abertura de uma etapa nova para cultura
brasileira via Musica Popular Brasileira. Essa etapa se sustentou na base de
um levantamento do comportamento e da tradigdo viva nas vilas e favelas, nas
salas de reunido e nos escritorios empresariais, na recriagdo dos elementos
folcloricos herdados das culturas geradoras da cultura brasileira. Nesse
sentido, Campos (1993) anunciou, com propriedade — 0 que para nos é uma
sintese da esséncia das questdes trazidas a tona pela Tropicalia —, que o grupo
baiano teve ainda a virtude de liquidar rapida e definitivamente com a velha
pendéncia nacionalismo-cosmopolitismo existente na musica erudita,
provando, na propria area popular, que ndo ha barreiras na criagdo artistica, e
que estamos diante de um mercado comum de significagdo, de um verdadeiro
internacionalismo artistico.

Os tropicalistas tiveram aguda percepgdo da crise de identidade que se
vivia na Masica Popular Brasileira. Quando o artista sente essa crise, lembra
Eco (1969), parece perceber existir uma relagdo entre o sistema que organiza a

tonalidade dos sons da musica e a psique dos individuos (o que viabilizaria a

ja aludida justificagdo dos ouvintes em suas expectativas com relagdo a

produ¢do de musica e de cultura em geral), o que, segundo Eco, também
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permite verificar como produto da percep¢do dessa relagdo um retorno

instantdneo ao mundo moral, ideoldgico e social:

Perguntamos, entdo: como impingir a esses escritores a desqualificagdo de
alienados da realidade social, se cles estdo colocando em crise justamente
os esquemas simplistas e a ingenuidade encolhida daquilo que os
pardmetros consensuais da cultura denominam realidade? Como chama-los
de elitistas, se estdo resgatando para todo um continente a forg¢a de uma
esfera cultural até entdo esmagada? I., se a imensa maioria de nossa
populagd@o ndo tem acesso ou ndo esta sendo capaz de ler e de compreender
essas criagdes, ndo reside justamente ai a grande for¢a revolucionaria
dessas produgoes?
(Santaclla, 1990, p. 62)

As performances tropicalistas e as respectivas propostas harmonicas nas
letras parecem negar mesmo as regras tonais do fazer musical entdo vigente.
Sobre o teor dessa atitude de cunho subversivo, Eco (1969) ¢ taxativo em
afirmar que, agindo assim, o musico nega o sistema tonal ndo somente porque
nele se sente alienado a uma estrutura convencional. Mas nega-o porque, ndo
apenas nega a estrutura desse sistema, como também nega toda uma moral,
uma ética social, uma visdo tedrica expressa por aquele sistema. No momento
em que rompe com esse sistema de comunicagdo, conclui Eco, o artista
subtrai-se as condigdes normais de comunicagdo e parece agir em sentido anti-
humano. No entendimento de Santaella, entretanto, percebe-se que esse artista
que nega o sistema ndo age contra o senso humano. Mas, pelo contrario e
antes de tudo, age em favor dele. O fato de haver a incompreensdo de suas

obras por parte de determinadas alas da sociedade ndo quer dizer que sua obra

ndo seja subversiva, uma vez que surgem dentro de um sistema cultural em

crise, e o rotulo de cultura de alienados ndo lhes cabe, cabendo-lhes, mas, o de

revolucionarios.
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Entendemos que Caetano Veloso, principal lider do movimento
tropicalista, enquadra-se perfeitamente nesse contexto de subversio do
sistema tonal e das linguagens audiovisuais. Autor de vasta obra poético-
musical escreveu também em prosa (Verdade Tropical, Cia das Letras, 1997),
aventurou-se no cinema como roteirista (Cinema Ilalado) e como ator (no
filme Orfeu do Carnaval), e parece ter tornado o conteudo de sua obra e seu
agir o seu modo particular de ver o mundo e de julga-lo, traduzindo-o em um
modo especifico de formar as idéias e de torna-las em condigdes relevantes a
relagdo da arte com o mundo socio-cultural, articulando essas necessidades ou
preocupagdes dentro do Tropicalismo.

O mérito de Caetano e de Gil, lembra Campos (1993), reside justamente
na questdo de que eles foram além do fato musical, levando sua provocagao ao
campo do comportamento fisico. Até as roupas, rememora Campos, possuiam
uma linguagem coerente com as letras das musicas. As performances
despertavam, ao vivo, a consciéncia da sociedade repressiva coletiva que nos
submete individualmente, desafiando os preconceitos e tabus do publico com
as suas roupas chacrinizantes e a intervengdo insolita do som nos ouvidos
catartizados, automaticos e passivos da platéia.

Eco (1969) diz que o sistema de linguagem recusado pelo artista de
vanguarda — assim € que vemos Caetano Veloso, como aquele que vai adiante,
que antecipa — encontra-se desapossado das coordenadas da velha ordem, tal
como esta despojado das coordenadas canodnicas do sistema de linguagem que
adota. Essa velha ordem encontra reminiscéncias nos sistemas esclerosados
dos dogmas dirigistas, aludidos anteriormente por Santaella.

Nesse sentido, acentua Eco, é que o artista protesta quanto as formas

tradicionais € mais bem aceitas — o sambao quadrado e gritado, por exemplo -,

sem anula-lo nessa rejeigdo, mas agindo no interior dele. Para subtrair-se a tal
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sistema, modifica-lo, teve que aceitar uma alienagdo parcial nele, adotando
uma nova gramatica de desordem permanente, o que o levou a comprometer-
se com o mundo em que vive. Ao usar essa linguagem, que ele proprio —
artista — cré ter inventado, mas que, na realidade, lhe foi sugerida pela situagdo
na qual se encontra, o artista acabara percebendo que esta era a tnica escolha
que lhe restava. Essa relagdo com o contexto social ndo ocorre, portanto, por
afinidade, mas por apagamento imaginario da distdncia entre o sistema
artistico esteticamente orientado para o desentorpecimento da visdo € o
sistema social organizado politicamente para fazer dar certo tudo que aceitar
ser engessado sob moldes da tendéncia hegemonica das classes dominantes.
Notamos, entdo, que, surge na cena cultural engessada e em crise,
através de um happening ensaiado pelos tropicalistas, uma ambigiiidade de
apreciagao cultural por parte da platéia, originaria dos conflitos politicos e

econdmicos alimentados pela ditadura militar:

Mas é isso que é a juventude que diz que quer tomar o poder? Vocés tém
coragem de aplaudir, este ano, um musica, um tipo de musica que vocés nao
teriam coragem de aplaudir no ano passado! [..] Vocés ndo estdo
entendendo nada, nada, nada, absolutamente nada. |...)

(“E Proibido Proibir”, trecho dc um happening de Cactano Vcloso,

acompanhado de Gilberto Gil ¢ dos Mutantes, no teatro Tuca, durante o FIC -

Festival Internacional da Cangdo, cm 15/09/68)

Quanto mais infeliz a imagem que via, mais 0 poeta-compositor

Caetano Veloso a amava. Manifestando um comportamento ndo omisso, na

medida em que se considera o aspecto cultural, Caetano e Gil foram vitimas

do proprio amor e comprometimento que sentiam e praticavam pela arte
musical. Ndo alienados da relagdo do artista com os aspectos da cultura

brasileira que até entdo estavam intocados ou tocados de forma mais
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tangencial, fizeram revelar através de suas misicas e atitudes a exposi¢do da
cultura hibrida brasileira que era gritada pelas ruas por vozes que saiam, e
ainda saem, de bocas banguelas, num grito de gol ou num sussurro sob tortura,
ou num éxtase cerimonial mistico.

Além de provocar descontentamentos tanto em relagdo a esquerda
quanto em relagdo a direita, Caetano Veloso e os tropicalistas atuaram,
artisticamente, de uma maneira subversiva e rompente. A tdnica de
movimentos de vanguarda como o Tropicalismo sempre foi a ruptura com o
convencional, associado a um impulso proporcionador de grande e rapido
avango no processo de assimilagdo cultural na histéria das civilizagdes. No
nosso caso, percebe-se que esse impulso reside nos momentos culturais do
Modernismo brasileiro e das concepgdes da Antropofagia oswaldiana.

Em sucinto resumo das idéias antropofagicas, verificamos que o que
assim se chamou era um conjunto de procedimentos artisticos através dos
quais se objetivava “deglutir’ o que, para a época do advento do Modernismo
no Brasil, era moderno e desenvolvido ou simplesmente estrangeiro, para
depois fazé-lo retornar, revestindo-o com o nosso subdesenvolvimento
tecnologico € com 0s nossos arcaismos socio-culturais impregnados de nossa
vivéncia sob os auspicios do colonialismo.

Certa vez, eu ouvi uma pergunta estranha: O que € um ledo? Eu pensava
saber a resposta. Todos pensamos saber a resposta. Eu também pensei que
sabia. Respondi: um felino carnivoro, enorme e medonho, principalmente se
estiver com fome. Mas a surpresa da nova resposta ndo € o fato de ele ndo ser
um felino — porque ¢ -, mas a sua pratica de felino — e sobre isso nés nunca

pensamos -, € € isso que tira a resposta do lugar convencional. Dizemos,

entdo, que os ledes, acima de serem seres felinos carnivoros, eles sdo a pratica

felina camivora, ou seja, sdo ovelhas, zebras e hienas organicamente
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assimiladas, ndo apenas sob o ponto de vista da digestdo orginica da carne
ingerida, mas também sob o ponto de vista da ingestdo, digestdo e apropriagdo
dos elementos “socio-culturais” pertencentes as ovelhas, zebras e hienas. Isso
¢ maravilhosamente terrivel. Nos, brasileiros, somos como os ledes. Somos
maravilhosamente terriveis por sermos culturalmente negros, indios e
europeus assimilados. Anteriormente dissemos que Caetano (por sinal, do
signo de Ledo) realiza uma interven¢do organica em nossa cultura. Caetano ¢é
um “ledo” que assimilou nossas diferengas, hibridizagdes e avangos,
sintetizando-as em sua musicalidade.

Ao lado dessa consideragdo, com a mesma pressa responderiamos o
convencional, se nos fosse perguntado o que é o povo brasileiro. Diriamos,
entdo, como ja definimos acima, que somos o resultado de uma mistura
européia-afro-amerindia. Do mesmo modo que respondemos que ledo ¢ um
felino e ndo nos enganamos nisso, ao respondermos que somos resultado dessa
dada mistura, também ndo incorremos em erro. Fato é que devemos,
analogamente, considerar o funcionamento dessa mistura no contexto social,
politico e cultural tupiniquim. Ou seja, devemos considerar o que os tipos
interferentes na nossa mistura étnica e cultural nos proporcionaram, e de que
maneira contribuiram para a imagem que vemos ao olharmo-nos no espelho.
Procedendo dessa maneira estaremos verificando qual tipo de assimilagio

fizemos derivar desse processo, ou seja, como se deu em nos a pratica

miscigenatéria. Um bom lugar para langarmos nosso olhar investigativo, sem

duvida, € o interior dos movimentos de vanguarda brasileiros.

Schwarz (1992) parece langar seu olhar nessa dire¢ao, ao dizer que a
imagem tropicalista seria capaz de encerrar em si 0 passado (nesse passado
caberiam a estrutura rural colonial e a miscigenagdo para serem assimilados

no processo evolutivo) na forma de males ativos ou ressuscitaveis, € que
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também seria capaz de sugerir, como se a arte possuisse um poder de predi¢do
oracular, o que ainda parece ser o nosso destino (como processo continuo), €
que seria essa a razdo pela qual nés ainda ndo nos cansamos de olha-la
(porque o desenho que vemos € o resultado parcial da pratica da assimilagado).

Perguntamo-nos, entdo, que tipo de estimulo — visual, intelectual, ético,
estético - recebeu Schwarz para estabelecer o que seria ou que conteudo teria
essa imagem poderosa e perpetuadora do horizonte socio-cultural brasileiro da
qual nos fala, pois parece que essa imagem tropicalista, da maneira como ele
nos diz, é capaz de representar bem a fungdo assimiladora que, ao nosso ver,
caracteriza nossa cultura. Mas isso ndo nos basta e ainda desejamos saber se 0
conteudo da imagem tropicalista seria apenas aquele seu aspecto performatico
e seu figurino extravagante — que caberia dentro da resposta convencional -,
com 0s quais 0s poetas tropicalistas “aconteciam” nos programas de televisao
e nos festivais de musica. Ou se essa imagem seria ainda o produto da
associagdo direta que se faz ainda hoje da figura travesti da cantora Carmem
Miranda (ela, assim como o apresentador de programa de auditorio Chacrinha,
eleitos para serem simbolos daquela atitude poético-musical — a Tropicalia) a
ambigiiidade sexual que aparenta Caetano Veloso. Ou se seria ainda uma certa
profusdo sensorial insolita, provocada pela visdo e audigdo da guitarra elétrica,
cuja capacidade de sustentagdo do som até serviria de metafora para explicar o
continuum sensorial auditivo aludido por Wellek ¢ Warren (1948), sob o
rotulo de uma continuidade sensorial estética responsavel pela ligagdo entre
poesia e musica.

Os elementos novos e velhos concorrem para a justaposi¢do do universo

da técnica ao universo do retrogrado no processo de assimilagdo realizado pela

maquina Tropicalia, a0 mesmo tempo em que constituem essa maquina

tropicalista compondo um absurdo futurista que representaria alegoricamente
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nossos maiores atrasos, justamente por realizar a revelagdo da ignorancia
publica gritada no teatro Tuca, naquela noite de setembro, por bocas vazias de
dentes — metafora do subdesenvolvimento - e cheias de goma de mascar —
metafora para exprimir a adoragdo do estrangeiro.

A diregdo da arte tropicalista registra do ponto de vista da vanguarda, e
da moda internacionais, pressupostos de orientagdo econdmica, lembra
Schwarz (1992). A imagem cultural brasileira, entendida como coisa exdtica e
aberrante, denuncia o atraso do pais em todos os setores da produgado, indo da
area intelectual a financeira. As comparagdes entre o internacional e o
nacional proporcionadas pelo Tropicalismo evidenciam, no pensamento de
Schwarz, o estado de “pobreza nacional” — que retne esses extremos do atraso
-, ¢ fornece um parametro para dimensionar o nivel da infelicidade nacional.
Alids, desde a Bossa-Nova a vanguarda cultural brasileira ja era um lugar que
prometia felicidade e dava otimismo aos intelectuais e artistas brasileiros.

Wisnik (1995) ressalta que o otimismo da Bossa-Nova devia ser
entendido como exigéncia de superagdo (o que entendemos aqui por
assimila¢do) e seu complementar, em forma de pessimismo, foi presentificado
pela Tropicalia, que revelou ndo o resultado, o produto final da assimilagéo,
mas o processo pelo qual se da a assimilagdo na historia cultural da civilizagdo
brasileira.

A relagdo dialética ¢ similar ao procedimento antropofagico. Quer pelo
modelo dialético, quer pelo modelo antropofagico, percebemos que o Brasil
moderno € uma resultante. E ¢ uma resultante paradoxal. Vemos nessa
resultante uma juventude alienada, que pinta a cara com as tintas do
engajamento utopico, e um indio que vai a escola estudar na lingua do branco.

Porém, percebemos, nesse ritual praticado por brancos e por indios, uma

celebragdo do paradoxo de similitude entre o Brasil modernista e o Brasil
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moderno: o modernista absorve o indio ¢ o reelabora, 0 moderno o extingue.

Embora possamos perceber que indios e brancos estejam uns a procura dos

outros, notamos que o processo de assimilagdo foi invertido: quando eles se

encontram, se destroem. O branco procura um indio tecnoldgico, e o indio
procura um branco naturalista: caminham na mesma dire¢cdo uns dos outros,
mas nunca se encontram. Essa € a cara do Brasil: um caminho ainda, mas ja

repleto de desencontros.
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2.6. Tropicalismo e Conjuntura Politica

Para Schwarz, no Tropicalismo “combinaram-se a politica e uma
espécie coletiva de exibicionismo social [...]” (1992, p. 74), o que, de certa
maneira, vai de encontro ao que Caetano pensa do movimento que ajudou a

organizar:

O Schwarz, no seu artigo, que eu reli algumas vezes, parece mesmo estar
querendo ver o panorama cultural brasileiro da época, e nem se centrava
muito em musica popular. Ik'mbora o Tropicalismo sim, se centrasse em
musica popular.

(Cactano Vcloso, 1998)
Noutro momento, Veloso (1997) apresentou-nos uma visdo critica do
Tropicalismo enquanto movimento artistico, dotado de particularidades
filosoficas e sociais conjugadas num mesmo cenario de atuagdo. No ensaio de
Schwarz (1992), aponta-se, no trecho seguinte,
a julgar pela indignagdo da direita (o que ndo é tudo) o lado irreverente,

escandaloso e comercial (do Tropicalismo) parece ter tido, entre nos, mais

peso politico que o lado politico deliberado.
(Schwarz, 1992, p. 75)

em dire¢do de uma possivel relagdo do procedimento de elaboragdo da arte
dentro do movimento tropicalista, com a estatura das preocupagdes sociais €
politicas, que também foram, de alguma forma, tematicamente sistematizadas
pelo texto de Verdade Tropical (1997).

Os tropicalistas, particularmente com Caetano Veloso e Gilberto Gil,
entraram em todas as estruturas politico-sociais motoras da sociedade e da
cultura brasileira. Como um terremoto intenso e sensitivo, a Tropicalia abalou

a realidade brasileira da época, e os tropicalistas conseguiram, apesar das

polémicas em torno de tudo a que se chamou de Tropicalismo, entrar e sair
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dessas estruturas todas, enriquecidos, revestidos antropofagicamente de
novidades tropicais, influenciando intensamente todas as novas estruturas que
se ergueram apos eles, deixando marcas profundas por onde passaram.

Ja na noite de 15 de setembro de 1968, no famoso happening, motivado
pelas vaias na apresentagdo da musica “E Proibido Proibir”, no FIC (Festival

Internacional da Cangdo), Caetano deixa claro a que veio:

Gilberto Gil esta comigo, para nos acabarmos com o festival e com toda a
imbecilidade que reina no Brasil [...] Sabe como é? Nos, eu e ele tivemos a
coragem de entrar em todas as estruturas e sair de todas. I. vocés? Se vocés
Sorem em politica como s@o em estética, estamos feitos!

(Apud: Calado, 1997, p. 222-23)

A posi¢ao de Caetano assinalada acima parece trazer, na sua declaragéo,
Ja uma preocupagdo que transcendia a preocupagdo puramente estética sobre a
arte, que assume, talvez, a declaragdo mais politicamente explicita que se tem
noticia sobre as atitudes e comportamentos de Caetano Veloso.

A desclassificagdo da musica de Gil, “Questdo de Ordem”, e as vaias

para “E Proibido Proibir” podem mesmo ter motivado o happening, mas nao

explica total e claramente o viés politico da polémica cultural que norteava a
poética de Caetano Veloso.

Ainda naquela noite de setembro, num trecho extraido do texto de
Calado (1997), Caetano declarava, a reportagem do Jornal da Tarde, nos
bastidores do teatro Tuca, onde se realizava o Festival: “Nao estou ligando
pra desclassificagd@o. O que me interessa é desclassificar as coisas™ (Apud:
Calado, 1997, p. 219).

Essa atitude revolucionaria no pensamento, traduzida pela voz gritada e
contestadora registrada na gravagdo ao vivo, contrasta brutalmente com o teor

das criticas tecidas aos tropicalistas. Dentro do paradoxo instaurado pela
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explosdo tropicalista, existia a necessidade de elevagdo da arte musico-poética
sobre as preocupagdes sociais ou politicas. Caetano, nesse intuito, transitou
pelos extremos do sucesso (que uma carreira artistica pode proporcionar) e da
repulsa (da qual pode gozar um homem publico).

Tudo isso enfrentou Caetano, de forma mais ou menos lucida, e, em

suas declaragdes (Veloso, 1998), deixa-nos um panorama, mais ou menos

claro, do que foi viver em meio a esse universo de conflitos, quando relata

sobre o paradoxo de se trabalhar na area do entretenimento e, ainda assim, ter

a preocupagdo em realizar a arte.
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Capitulo III — Caetano “Caetaneando”

3.1. A Exposi¢do do Tema: Uma analise de “Tropicalia”

Na histéria recente da cultura brasileira, pudemos observar uma
qualitativa emergéncia de movimentos poéticos e poético-musicais como o
Concretismo, a Bossa-Nova, o Cinema Novo ¢ a propria Tropicalia. Com
exce¢do do Cinema Novo, todos os demais movimentos tiveram como
matéria-prima basica da manifestagdo a poesia, em sua modalidade verbal.

A Bossa-Nova empregou o cédigo musical de uma maneira sofisticada
para os padroes de composigdo até¢ entdo praticados. Suas harmonias
culminaram em requintadas melodias que, associadas as letras complexas ou
simples que seus compositores lhe acrescentavam, resultaram num importante
conjunto poético-musical para a historia de nossa MPB. Conferindo a esses
ingredientes uma caracterizagdo mais proxima € mais propria da musica
erudita e, conseqiientemente, mais afim com a platéia das salas de concerto, os
bossanovistas agiam mais de acordo com o gosto da elite intelectual e social
de seu tempo, ndo fomentando nenhuma ou quase nenhuma veia de
questionamento ou de controvérsia em suas atitudes e letras. Os tropicalistas,
ao contrario, cantavam e agiam justamente contra 0S pressupostos €ticos,
estéticos e socio-culturais que essa mesma elite pretendia impregnar na arte. O
que ndo quer dizer que agiam musicalmente contra a Bossa Nova, uma vez ser
esse ultimo movimento musical um produto tipico de certa elite social e
intelectual brasileira dos anos 50.

A musica tropicalista, 25 anos depois da explosdo bossanovista, embora

trouxesse em alguns de seus poemas-cangdo, harmonias e arranjos musicais de
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vanguarda, inovadores na forma de harmonizagio e na concepgdo
instrumental, as vezes até comparaveis ou superiores aos arranjos praticados
pelos bossanovistas, foi conduzida por seus idealizadores — principalmente
Caetano Veloso, Gilberto Gil, Tom Z¢é e Torquato Neto -, a um lugar |
notadamente de dominio da musica e da tematica mais acessivel a camada
popular da sociedade, conjugando a esse ingrediente de acessibilidade um teor
de polémica bem pitoresca e ao gosto de seus idealizadores. Atitudes essas,
alids, que langam o nosso olhar na dire¢do da visdo de uma tensdo entre a paz
tematica e a controvérsia estética, bem perceptivel desde o surgimento do
movimento tropicalista e da propria cangio intitulada “Tropicalia”.
Além disso, a idéia de usar o titulo de uma obra que ja existia ndo parecia
correta. I se o autor na gostasse do empréstimo? “ku tenho certeza de que
Hélio Oiticica vai ficar louco por essa miusica. Bote Tropicdlia, insistiu
Barreto.
I uma palavra forte, apoiou Guilherme Araiijo, ja gostando da sugestao.
Apesar das obje¢es de Caetano®, a cangéo estava batizada.
(Histdria do batismo da cangdo “Tropicilia”. Apud: Calado, 1997, p. 162)
Portanto, evidencia-se que, desde o titulo da cangdo “Tropicalia”, ela

tem, atrelada em si, o universo da controvérsia, deixando-nos uma sugestdo de

que ha muito nela de correlagdo direta de seu conteddo com os fatos e

acontecimentos do mundo que cerca e que € experienciado pelo eu-lirico.

* As objegdes de Caetano até faziam algum sentido. Levando-sc em conta o trabalho preferencialmente
idcoldgico ¢ lingiiistico, por parte de Cactano Veloso, ¢ também a pretensdo antropofdgica de Qiticica (note-
sc quc a Antropofagia oswaldiana teria, portanto, muito maior afinidade com o perfil cstético geral de
Cactano, do que o perfil momentancamente temdtico de sua letra, o que justificaria, portanto, a aparcnte
recusa de Cactano de intitular de 7ropicdlia a letra de sua cangdo, uma vez que cla ndo scria csteticamente
antropofdgica, mas muito mais litcral ¢ tematica). O proprio Oiticica, um ano depois de expor sua instalagdo
Tropicalia, em abril de 1967, no Museu de Arte Moderna, cscreveu um artigo  intitulado também
“Tropicalia”, no qual esclarccia scu propdsito com a instalagdo: “Na verdade, quis cu com a Tropicdlia criar
0 mito da miscigenagdo — somos negros, indios, brancos, tudo a0 mesmo tempo - [...]. Para a cria¢dio dc uma
verdadeira cultura brasileira, caracteristica ¢ forte, expressiva 20 menos, c¢ssa heranga maldita curopéia ¢
americana terd de ser absorvida, antropofagicamente, pela negra ¢ india de nossa terra. que na verdade sdo as
unicas significativas, pois a maioria dos produtos da artc brasilcira ¢ hibrida, intclectualizada ao extremo,
vazia dc um significado préprio”. (Hélio Oiticica, margo dc 1968. Apud: Calado, 1997, p. 163)
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No inicio de 1968, relata Calado (1997), o jornalista Nelson Motta

publica um artigo no Ultima Hora, intitulado “A Edu Lobo”, criticando a

postura do compositor Edu Lobo em relagdo a nova fase musical dos

tropicalistas, inaugurada com a letra de “Tropicalia™:

E estranho que um homem sensivel, espirito permanentemente aberto as
novas experiéncias, reaja assim diante da linguagem de “‘Tropicalia’™ ou
“Soy Loco Por Ti, América”. I certo que as melodias sdo fracas, primarias,
quase ridiculas diante da obra anterior de Gil ¢ Caetano, mas é tao
importante o que dizem as letras que as melodias ali funcionam como meros

acessorios.
(Nelson Mota, Apud: Calado, 1997, p. 178)

Numa dire¢do predominantemente tematica, portanto, € que acreditamos
que caminha a manipulagdo da linguagem na letra da cangdo “Tropicalia”, e,

nessa dire¢do, € que também conduziremos nossa analise dessa cangao.

“Tropicalia”
(de Caetano Veloso, Caetano Veloso, 1968, e Caetano e Chico, 1972)

Sobre a cabeca os avides
Sob os meus pés, os caminhoes
Aponta contra os chapaddes, meu nariz
...Eu organizo o movimento
Eu oriento o camaval
Eu inauguro o monumento
No planalto central do pais
Viva a bossa, sa, sa
Viva a palhoga, ¢a, ¢a, ¢a, ¢a
...O monumento € de papel crepom e prata
...Os olhos verdes da mulata
...A cabeleira esconde atras da verde mata
...0 luar do sertio
...0O monumento ndo tem porta
...A entrada € uma rua antiga,
...Estreita e torta
...E no joelho uma crianga sorridente,
...Feia e morta,
...Estende a mao
...Viva a mata, ta, ta
...Viva a mulata, ta, ta, ta, ta
...No patio interno ha uma piscina
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...Com agua azul de Amaralina
...Coqueiro, brisa e fala nordestina

...E faréis

...Na mao direita tem uma roseira
...Autenticando eterna primavera

...E no jardim os urubus passeiam

...A tarde inteira entre os girassois
...Viva Maria, ia, ia

...Viva a Bahia, ia, ia, ia, ia

...No pulso esquerdo o bang-bang

...Em suas veias corre muito pouco sangue
...Mas seu coragao

...Balanga a um samba de tamborim
...Emite acordes dissonantes

...Pelos cinco mil alto-falantes
...Senhoras e senhores

...Ele poe os olhos grandes sobre mim
...Viva Iracema, ma, ma

...Viva Ipanema, ma, ma, ma, ma
...Domingo € o fino-da-bossa
...Segunda-feira esta na fossa
...Terga-feira vai a roga

...Porém, o monumento

..E bem modemo

...N3o disse nada do modelo

...Do meu temo

...Que tudo mais va pro infemo, meu bem
...Que tudo mais va pro inferno, meu bem
...Viva a banda, da, da

...Carmem Miranda, da, da, da, da

A letra da cangdo “Tropicalia” parece ter, do titulo ao Gltimo verso, uma
preocupagao preferencialmente tematica com as coisas sociais, culturais e
politicas do Brasil. Sobre o titulo ja fizemos alusdo. J4, no final da letra, no
verso 52, temos a abertura tematica para trés referéncias.

O louvor a “banda”, na letra, por estarmos realizando uma leitura dos
temas sociais brasileiros, parece-nos trazer a tona a carga semantica relativa a
uma antialegria alegorica. Essa “banda” louvada pelo eu-lirico ¢, assim, uma

anticelebragdo de nosso aspecto de espera messidnica pela salvagdo que nunca

chega, e da [elicidade que nunca se realiza. E, portanto, a lembranga [estiva de
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nossa frustragdo social e de nossa ilusdo emotiva: conjugam-se nesse louvor a
euforia e a disforia se ser e de se sentir, todos os dias, um cidaddo brasileiro.
Dai temos uma conseqiiente apropriagdo dos temas socio-culturais pelo eu-
linco, que constitui um arranjo mais literal e apolineo. A reelaboragio ,
imagética operada pelos interlocutores da obra dessa apropriagdo literal e
tematica realizada pelo eu-lirico acaba por conduzir a uma sensagdo estética e
dionisiaca: o signo metaférico dionisiaco utiliza como ponto de partida o
significante tematico da estrutura apolinea da letra.

Dessa abertura semantica da palavra “banda”, abre-se uma primeira
leitura, que nos fala sobre esse aspecto pitoresco, sobre essa rotina e
cotidianidade apolinea impregnada na vida das pessoas, vida essa que passa
sem a concretizagdo das novidades almejadas — compreensiveis nos termos da
alegoria da melancolia (ver nota de rodapé, no topico Introdugdo), que ja
sugerimos em outras passagens desse nosso trabalho.

A segunda leitura faz referéncia ao marasmo, ao aspecto bucolico da
vida das pessoas, sobre o passar a existéncia, essas pessoas, debrugadas em
janelas, esperando o dia ¢ a banda de musica passar, trazendo-lhes alguma
alegria, ou a sensagdo momentanea de festa e de novidade — vive-se a espera
de um turbilhdo dionisiaco. Esse marasmo, bem como o aspecto corriqueiro de
nossa sociedade nos parece, também, ser o /eitmotiv do poeta-compositor

Chico Buarque, na criagdo tematica de sua can¢do “A Banda”. Esse /eitmotiv

comum ao procedimento de construgdo das duas letras faz emergir uma

metafora de segundo grau, uma metafora da metafora. O que importa na inter-
relagdo entre as duas letras ndo mais € aspecto dionisiaco de “Tropicalia”, nem
a alusdo quase referencial de “A Banda”, mas a semelhang¢a de procedimentos

para exporem alegoricamente a mesma problematica social.
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Estabelece-se, portanto, a leitura da terceira referéncia, que
concretizaria uma relagdo de procedimentos poético-musicais por homologia

semantica entre as letras da cang¢do “A Banda” e da cang¢do “Tropicalia”. Em

“A Banda”, de Chico Buarque, o eu-lirico diz estar a toa na vida quando o seu,

amor lhe chama, para que veja uma banda passar, cantando coisas sobre o
amor. Chico repudia a natureza tematica dessa sua letra, até os dias de hoje, ao
mesmo tempo em que, em detrimento do artificio poético e ideologico, mais
ou menos nos mesmos parametros do gosto estético de Caetano, se afasta dos
temas faceis. No entanto, vale ressaltar, diante do repudio de Chico com
relagdo a sua letra, e diante da rejei¢do inicial de Caetano em relagdo ao titulo
de “Tropicalia”, e ainda, diante da retaliagdo aos tropicalistas promovida por
Edu Lobo e outros artistas, uma defesa ao poema-cangdo tematico de Caetano,
realizada por Nelson Motta:
Desonesto seria aproveitar o sucesso de “Alegria, Alegria” e sair com um
chorrilho de musiquinhas faceis de aprender, com letras lineares, dagua-
com-agucar, que teriam um sucesso maior, garantido. Ndo, ao contrario, ele
vem com “‘Tropicdlia”, com uma letra de dificil compreensao para seu
publico. Vem com uma preocupagao de nova linguagem, de uma visao dos
mitos brasileiros, de busca de uma expressao poética coerente com a nossa
realidade. A realidade brasileira é agressiva, é cafona, é mal acabada, é
forte, e o caminho para a efetiva comunica¢do com o nosso publico deve ser

através de uma forma que expresse a realidade a que ele esta acostumado.
(Nelson Motta, 23/01, Apud: Calado, 1997, p. 179)

Os versos de 1 a 3 parecem dizer-nos, na linha dessa percepg¢do do

facilmente reconhecivel pelo publico, como ¢ o cendrio que o eu-lirico

contempla num dado momento da cena historica brasileira. A compreensio
literal dela é tdo imediata que sua clareza beira a de um texto referencial em

prosa. Conta-se, a partir das imagens relatadas nos trés versos iniciais, um
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pouco da histéria de nosso pais, o avango do progresso, a construgdo de
Brasilia, momento também que coincide com o surgimento da Bossa Nova.
Nos versos de 4 a 7, Caetano nos lembra do seu proprio tema: organiza
0 movimento tropicalista e inaugura seu monumento obelisco na nova capital ,
do pais:
Fu organizo o movimento
FEu oriento o carnaval

Eu inauguro o monumento
No planalto central do pais

Na letra cantada de Caetano reificamos nossos mitos culturais e sociais
— carnaval, mulatas e palhogas, Carmem Miranda, Iracema, praias e Bahia.
Nessa reificagdo nos somos auditivamente conduzidos a uma recriag@o na tela
cinematografica mental dos primoérdios materiais da realidade de nossa
condigdo existencial. Reconhecemos, nos versos 14 a 19, as imagens que nos
recordam a nossa defasagem ideoldgica, técnica e cultural, e as personagens
que nos representam alegoricamente na letra — Marias, criangas feias e mortas,
os olhos verdes da mulata, as Senhoras e os Senhores — surgem como coisas
alienadas de todo o progresso que esta acontecendo ao seu redor e que €
narrado pelo eu-lirico.

Revelando os aspectos da defasagem tecnologica de um pais que, apesar

disso, ainda constroi a moderna Brasilia, o poeta, além de metaforizar a

condigdo brasileira composta de simultaneos atrasos e progressos, institui a

dimensdo da distancia que separa cada um dos brasileiros entre si. Esses
brasileiros, alegorizados pelo nome genérico de “Maria”, no verso 31, e pelo
vocativo “Senhoras e Senhores”, no verso 39, estdo em estado de apartamento
de tudo isso a que se denomina progresso. A medi¢do da distancia se faz

quando o eu-lirico nos diz que, acima de nos, bem além de nosso alcance,
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estdo os avides e, paradoxalmente, ao nosso alcance, estdo as ferramentas do
trabalho, pela idéia de ir a roga, na terga-feira, ter que trabalhar (vide verso
45). Simbolicamente, a sensagdo e percepg¢do desse estado de miséria e de
apartamento social recuperam, na memoria coletiva dos individuos, as
lembrangas do processo colonizatério engendrado pelo trabalho vitalicio nas
lavouras da metropole.

A musica bossanovista — em destaque direto no verso 8 “Viva a bossa,
sa, sa” e indireto no verso 44 - representava um avango técnico, de um lado,
mas, de outro lado, permitia verificar por comparagdo que esse ‘“‘progresso”

co-existia também com a simplicidade das moradias rudimentares chamadas

de palhogas — “Viva a palhoga ¢a, ¢a, ¢a”, verso 9. E crivel, portanto, que a

Bossa-nova representava nosso distanciamento técnico da palhoga alegorica e
representativa do Brasil. O Tropicalismo, ao mesmo tempo em que da palhoga
nos distanciava, nos aproximava € nos tornava antropofagicamente intimos

dela.
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3.2. A Exposi¢do da Ideologia: Uma analise de “Alegria, Alegria”

|...] Minha princesa, art noveaw’ da
natureza, tudo mais, pura beleza: jazz |...|
O luar estrela do mar, o sol ¢ o dom
Qui¢a, um dia, a firia desse front
Vira lapidar o sonho, até gerar o som
Como querer caetanear, o que ha de bom.
(Sina. javan)

Na epigrafe, acreditamos que Djavan associa o carater do dom da
construgdo poético-musical a uma batalha, a um front de guerra, cujo campo
de batalha se desenrola no mundo dos sons, a fim de que se consiga nessa
batalha, os louros da vitéria: a musicalidade e, por extensdo, a poesia. Essa
luta ambigua pela beleza poética ¢ uma luta que tem reflexos na existéncia do
ser ¢ essa luta Djavan nomeia, nos versos seguintes da cangdo (consultar
anexos) de “caetanear”. Caetano, de seu lado, reconhece a necessidade de se
lutar a mesma batalha em prol do som e da poesia ¢ denomina seus esforgos
nesse sentido de “os limites da sua coragem pessoal” (Veloso, 1998, entrevista
nos anexos) e sai, por ai, caminhando contra tempos e ventos, “caetaneando”,
totalmente demais, simplesmente nu com sua musica.

No contexto socio-politico brasileiro, ha uma for¢a de atragdo entre
elementos opostos, do qual se apropriou a produgdo poético-musical do
Tropicalismo, confinando os tropicalistas a uma atmosfera underground da
musica popular brasileira. Essa situagdo acabou por confundir artistas e
intelectuais militantes, que, apesar de ndo serem simpaticos a ditadura militar,
ndo conseguiam entender bem o que Caetano e os tropicalistas estavam

fazendo: eles estavam “caetaneando”. A aparente ambigiiidade dos

tropicalistas, oscilante entre a alienagdo e o engajamento, tinha um efeito

ideoldgico no pensamento social e cultural da elite intelectual do final dos

anos sessenta. Esse efeito era conseguido pelos tropicalistas via denuncia
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escrachada, em algumas letras e happenings, do que aparecia no cenario
cultural com a roupagem do reacionario ou do panfletario.

Se pudéssemos seguir a trajetoria do processo civilizatorio brasileiro a

partir da colonizagdo, poderiamos observar que o carater duplo do povo.

brasileiro — autoctone, ao mesmo tempo em que aléctone — do qual nos
constituimos, esta intimamente ligado a nossa forma de comunicagdo através
da linguagem e de nossa expressdo cultural através das artes, e também nas
nossas idéias, através de nossa critica intelectual. E essa, portanto, € a sintese
do ideario que transparece por entre fotos, cores € nomes, na letra da cangdo

“Alegria, Alegria”.

“Alegria, Alegria”
(de Caetano Veloso, Barra 69, 1972)

caminhando contra o vento
sem lengo sem documento
no sol de quase dezembro
eu vou

o sol se reparte em crimes
espagonaves guerrilhas

em cardinales bonitas

em caras de presidentes
...em grandes beijos de amor
...em dentes pernas bandeiras
...bomba e brigitte bardot
...0 sol nas bancas de revista
...me enche de alegria e preguica
...quem l€ tanta noticia?
...eu vou
...por entre fotos e nomes
...os olhos cheios de cores
...0 peito cheio de amores vdos
...eu vou
...por que ndo? por que ndo?
...ela pensa em casamento
... eu nunca mais fui a escola
...sem len¢o sem documento

AVA
AVAVEY

cm 1 2 3 4 5 6 7 unesprl 120 13 14 15 16 17 18



25...eu vou

26...eu tomo uma coca-cola

27...ela pensa em casamento

28...e uma cangdo me consola

29...eu vou

30...por entre fotos e nomes

31...sem livros e sem fuzil

32...sem fome sem telefone

33...no coragédo do Brasil

34...ela nem sabe até pensei

35...em cantar na televisdo

36...0 sol é tdo bonito

37...eu vou

38...sem lengo sem documento

39...nada no bolso ou nas maos

40...eu quero seguir vivendo

41...amor

42...eu vou

43...por que ndo? por que nao? por que ndo?
44...por que ndo? por que ndao? por que nao?

Existe, ja no titulo, um viés de problematica, que pode ser encontrado
quando, por exemplo, o decompomos em duas palavras “alegria” isoladas.
Nele, percebemos uma relagdo dicotomica de duas “alegrias”, que interagem
num todo unificado sintaticamente pela virgula, compondo um mesmo nome.
Uma dessas “alegrias” ¢ a sensa¢do de felicidade, de sentimento puro e
euférico, a outra, é uma alegria artificial, catartica, que sorri dos proprios
infortunios e, portanto, disférica. Novamente, como na cangdo “Tropicalia”,
Caetano retoma a alegoria do péndulo euforico/disforico. Remetemo-nos,
através dessa relagdo euforia/disforia, portanto, aos termos de Wisnik (1995),
aos argumentos de uma promessa de felicidade que, culturalmente, ndo
conduz as pessoas a lugar nenhum, justamente por se ter apenas a iminéncia

eterna dessa sensagdo de felicidade, sem se ter a certeza de que se vai alcanga-

la. E, portanto, um contentamento descontente, que se materializa ante a visdo

da crianga sorridente, feia e morta, ou diante da baia de Guanabara, que
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também ja for disforicamente vista pelo antropdlogo Strauss (lembranga dos
versos da cangdo “O Estrangeiro”) como uma velha banguela: essas figuras
alegorizam as tristezas sociais que nos fazem sorrir, na estrutura semantica da
segunda alegria do titulo da cang3o.

E € na tonica dessa promessa alegorica de felicidade, perpetuada por
uma politica populista em alguns momentos — note-se o caso da politica
praticada pela ditadura militar -, que surge “Alegria, Alegria”, atormentando
os sustentadores do bastido da moral e dos bons costumes (tanto os sociais,
quanto os musicais). O titulo dessa cangdo teve o poder de traduzir, na visdo
do mosaico de noticias, exposto nos versos subseqiientes, tudo o0 que o eu-
lirico vislumbrava. Caetano via a cultura, via a critica que se fazia dela e a sua
manipulagdo politica via cultura de massas, bem como toda a polémica em
torno da cultura nacional que se formava e se transformava sob a égide de uma
ditadura militar, além de ver uma certa tendéncia retrograda das vanguardas
artisticas da época. Esses sdo, enfim, os atributos dessas duas “alegrias” que
nos constituem.

A agdo de “caetanear” na cangdo-manifesto “Alegria, Alegria” recusava
todas as cangas e conchavos tradicionais da execugdo musical vigentes no
pais. Na balada de “Caminhando contra o vento/ Sem lengo sem documento” e
do principal estribilho “Por que ndo?”, deixou-se bem claro a

intencionalidade da ruptura e da exposigdo cultural que, através dela, se

propunha, bem como da superagdo conceitual dialética presente na estética

tropicalista.

A 1magem suscitada nos versos | e 2, “Caminhando contra o vento |
sem lengo e sem documento”, remete-nos a idéia de se estar remando contra o
fluxo da maré. Caminhar contra o vento ¢ também ver Caetano realizar,

lingiiisticamente, uma antipasseata — atingindo melhor o universo da
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concepgdo poética. Vé-se, portanto, que ndo era necessario ser panfletario para
ser contra algum elemento do paradigma socio-cultural vigente.

A alegoria poético-lingiiistica tropicalista do verso “caminhar contra o
vento” adentrou os bastidores do lugar cultura brasileira e os agentes dessa .
cultura, depois da Tropicalia, ndo puderam mais voltar ao seu lugar de antes,
pois ndo mais o reconheciam. A elite intelectual ndo compreendia mais a arte
erudita confeccionada racionalmente e também manipulada pelos proprios
membros dessa elite, depois tornada passional e espiritualmente brasileira,
livre e popular pelos tropicalistas. Nas palavras de Wisnik (1995, p.174),
pudemos ter a impressdo do que o movimento tropicalista, através de Caetano,

realmente pode ter operado na MPB. Segundo Wisnik, Caetano agiu assim:

[...] fez da cangdo de massas o lugar de exposigdo da ferida nacional - que é
a falta de leis, de responsabilidade e incapacidade de se adotar um projeto
cultural original - nd@o resolvida e também reprimida do Brasil, apesar da
singularidade que o pais ocupa diante do mundo.

Ao encontro dessa ferida nacional caminhavam os tropicalistas, €, para
isso, iam de encontro aos interesses imediatos da elite intelectual e politica.

O verso 10 ¢ emblematico, na tonica da ruptura do vinculo com
interesses neocolonialistas. Os grandes beijos de amor ao quais o eu-lirico
alude, remete-nos aos finais felizes do cinema americano da década de 50 e
60. Essa alusdo é um caminhar contra o vento que sopra na dire¢do dessa

imposig¢do ¢ adogdo passiva do jeito americano de viver, adogdo essa praticada

quase sem excec¢do pelos paises latino-americanos e subdesenvolvidos. E um

verso que revela bem a natureza contra-ideoldgica pretendida por Caetano.
Nos versos 12 e 13, percebemos a intensidade € a magnitude — através

da utilizagdo do substantivo que designa a figura so/ - da intervengdo cultural
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estrangeira que se dava, necessariamente, via midia: “bomba e brigitte bardot
/ 0 sol nas bancas de revista’: as noticias que vém de fora sdo do tamanho do
sol. No entanto, Caetano, denunciando, alegoricamente, o faz sem expor essa
invasdo cultural de maneira panfletaria: simplesmente caminha contra o vento.
Vale lembrar que, ao agir assim, corria riscos, uma vez que o vento, na época,
soprava em dire¢do do uso politico da arte, € ndo no sentido do uso estético da
linguagem. Esse procedimento foi o suficiente para desenquadrar os poemas-
cangdo tropicalistas, principalmente os de Caetano Veloso e de Gilberto Gil,
do rol das cangdes que eram chamadas de protest songs - cangdes de protesto.

Nao se enquadrando, portanto, dentro do universo de compositores de

protest song, Caetano Veloso ndo inspirava simpatia € nem confian¢a aos

militantes da esquerda intelectual e politica. Nao seria o caso, devido a essa
rejeicdo, de se classificar Caetano como reacionario. Isso porque, também do
lado da direita, se justificava a rejeigdo a Caetano com argumentos presos a
natureza das suas performances, das atitudes extravagantes e a utilizagdo de
instrumentagdo elétrica. Por isso, foi enquadrado pela direita como subversivo,
constituindo, portanto, uma ameaga a manutengdo do poder ditatorial. Nos
termos de Campos (1993), explica-se:
Alegria, Alegria marca, na misica popular brasileira, a tomada de
consciéncia da realidade wurbana, industrial, multipla e fragmentdria,
através de uma linguagem nova, também fragmentaria, capaz de captar
“por entre fotos e nomes” o mosaico informativo das noticias, a

simultaneidade da era moderna, emoldurada pelos sons e ruidos da era
eletronica.

(Campos, 1993)
Caetano, através de um procedimento que se manifestava numa espécie
de letra-cdmera-na-mao, recurso bem aparente nos versos 13 a 16: “O sol nas

bancas de revista | me enche de alegria e preguiga | quem [é tanta noticia | eu
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vou” — realiza uma intromissdo lingiiistica na imaginagdo do leitor. Langa,
também, um olhar panoramico e rasante sobre as manifesta¢des comunicativas

da sociedade, expostas diariamente nas bancas de revista de todo o pais.

Caetano fez revelar em “Alegria, Alegria” aspectos componentes de nossa

formagao cultural hibrida, perdidos dentre a contemplagdo infantil do
encantamento sempre colorido e lindo das imagens da propaganda, que causa

a sensagao de falsos amores por aquilo que € visto (versos 17 a 21): “por entre

fotos e nomes | os olhos cheios de cores | o peito cheio de amores vaos | eu

vou | por que ndo?”. A sintese ideologica desses elementos surge do poréo-
Brasil de maos dadas com o Tropicalismo. Trazendo a tona nossas caricaturas
culturais, os tropicalistas ndo podiam hesitar. Se olhassem para traz, corriam o
risco de verem seu idedrio desfalecer, voltando, assim, as profundezas do
ostracismo. Das performances carnavalescas de Caetano ndo temos imagens,
mas, de cangdes suas que entoavam uma nostalgia de morte e de desejo
estético, temos a letra, e, com ela, podemos promover aqui um interlidio, com

um trecho de “Saudosismo’:

[...] Eu, vocé, Jodo girando na vitrola sem parar

E 0 mundo dissonante que nos dois tentamos inventar |...]

A felicidade, a felicidade, a felicidade, a felicidade |...)

[...] Eu vocé depois quarta-feira de cinzas no pais e as notas dissonantes se
integraram ao som dos imbecis

Sim vocé, nos dois ja temos um passado meu amor, a bossa, a fossa a nossa

grande dor [...]
(“Saudosismo”, de Caetano Veloso, Caetano Veloso, 1986, ¢ Prenda Minha, 1999)

A dicotomia entorpecimento/desentorpecimento da faculdade perceptiva

— freqiiente nas bancas de revista - culmina na crenga de que ocorre uma

transformagdo da obra de arte em mercadoria. Elucidar essa alegoria pode

tornar necessario contar com o apoio dos argumentos do publicitario Oliviero
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Toscani (1996), quando este comenta sobre 0 mecanismo de estimulagdo do
desejo de consumo de tudo praticado pela propaganda. Desejos, sem os quais,

todos seriamos capazes de reconhecer o mundo idilico criado pela propaganda

de consumo, se a vissemos como ela realmente é: um universo tacanho e ,

estupido de publicidade barata, que nos infantiliza ha décadas inteiras,
camuflando sua rajada mortal e grotesca sobre a autonomia de vontade das
pessoas, sob as vestes de uma ilusdo dos sentidos atingida pela mascara do
entretenimento facil.

Percebemos, entdo, que, quer trabalhando com a linguagem, quer
trabalhando com certa camada da ideologia por ela veiculada, Caetano
transgride, modifica, acrescenta, revoluciona, experimenta, propde,
desconstrdi. Essa faceta plural do poeta, que revela variadas maneiras de fazer

poesia, denuncia uma particularidade: a proposta participativa no contexto

social e cultural que o influencia permite-lhe passar, através de sua arte de

“caetanear”, de um estado de aparente omissdo a um estado de influenciar, de
interferir, de mudar os meios de interagdo no paradigma socio-cultural de seu
tempo.

Essa atitude sugere uma espécie de cosmopolitismo estilistico. Esse
carater cosmopolita estava presente na cangdo tropicalista e, nesta composigdo
de Caetano — “Alegria, Alegria” -, é reiterado pela acumulagdo de imagens
urbanas de grande efeito expressivo, caracterizando a tessitura estética do
artista Caetano Veloso, revelando-o como verdadeiro artesio e também
transformador ideoldgico do material lingiistico (observaremos, de outro lado,
uma transformagao lingiiistico-semantica no poema-cangdo “Acrilirico”).

A eficacia da linguagem poematica do autor, ao nosso ver, impressa em
“Alegria, Alegria” estd, dentre outros fatores, no tratamento propagandistico

subliminar de seus materiais apresentados numa base puramente lingiiistica,
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tentando-se uma transposigdo para a camada sonora do que é mais perceptivel
visualmente nas propagandas e manchetes expostas na banca de revistas.

Esse trabalho de linguagem, nos termos de Sant’anna (1978), traduz-se
numa exigéncia indispensavel para a tradugdo da imagem em moldes de som e
de letra e encontra-se firmado em toda a obra do poeta, todavia como motivo,
e nunca como preocupacdo final de sua arte. Dentre outros procedimentos,
conclui Sant’anna, o discurso velosiano trafega, ora pelo pendor sobre ele
proprio — o que lhe confere teor metalingiiistico -, ora pelas rimas e suas
implicagdes semanticas. Pensamos, portanto, ser esse oscilar da manipulagdo
lingiiistica que desfoca a ateng@o de nossa percepgdo cultural para a percepgdo
ideoldgica, e que também é capaz de fazer oscilar o foco de nossa atengdo
sobre os parametros de identificagdo do real e do imaginario coletivo diante de
um volume muito intenso de informagdes visuais.

Nessa linha, temos que a publicidade — linguagem a qual o eu-lirico de
“Alegria, Alegria” se apropria - € o aparelho social que melhor utiliza os
dispositivos do mecanismo de convencimento burlador da razdo, ao qual
estamos diariamente expostos. Ela cria, para nds, necessidades de consumo
que alimentam um sistema politico orientado pelos ditames do sistema
econdmico, que trazem a reboque toda uma pauta de conduta social pré-
ordenada para o controle eficiente dos individuos. A profusdo imagética da

estratégia da propaganda para a promogdo do consumo de mercadorias e de

ideologias, impetrada habilmente pelos meios de comunicagdo também foi

lembrada por Caetano Veloso, no poema-cangdo “Alegria, Alegria”, nos

versos de 5 a 20:

o sol se reparte em crimes
6.....espagonaves guerrilhas
em cardinales bonitas
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8.....eu vou
em caras de presidentes

...em grandes beijos de amor
...em dentes pernas bandeiras
...bomba e brigitte bardot
...0 50l nas bancas de revista
...me enche de alegria e preguica
...quem lé tanta noticia?
...eu vou
...por entre fotos e nomes
...0s olhos cheios de cores
...0 peito cheio de amores vaos

...eu vou
(“Alegria, Alegria”, de Cactano Veloso)

A fragmentagdo semantica das palavras e imagens suscitadas na letra de
Caetano remete-nos ao ambiente do procedimento metonimico de interveng¢do
do artista na realidade cultural e étnica em mutagdo que ele tem ao seu redor.
Ele se configura numa espécie de anti-her6i, que é uma abstragdo metonimica
da narrativa histérica de nossa cultura: “Caminhando contra o vento | eu vou”.
Na contra-méo da histéria o anti-heréi reconstréi em nossa imaginagdo a idéia
de arte regional e folclorica. Ele canta as entranhas sécio-culturais de nossa
aldeia e se torna universal.

A letra da cangdo de Caetano contém signos que, a0 mesmo tempo,
espantam os signatarios do consenso cultural em torno do ébvio, e adquirem
ares de elementos lingiiisticos exoéticos, estranhos aos usuarios habituais da
linguagem. Esses signos ideologicamente transformados nos permitem
generalizar seus significados até o ponto de entendermos que eles nos falam
ndo de um universo particular. Mas sim de um mundo plural, em que os
blocos étnicos humanos subsistem sob a égide de uma estratégia manipulatoria
do establishment e que, através dessa manipulagdo ideologica, sdo reduzidos a

entidades autonomas de consumo maquinal e inconsciente dos produtos e das

ideologias imperialistas — “quem [é tanta noticia?”. Dessa pergunta langada
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pelo eu-lirico, chega-se a compreensdo de que a profusdo intensa da
informagdo mais contribui para a alienagdo do cidaddo do que para a

compreensdo, por parte desse cidaddo, do mundo que o cerca: a quem,

portanto, interessa tanta oferta de noticia? E essa, portanto, a pergunta retérica

que realmente realiza o verso “quem [é tanta noticia?”.

As personalidades individuais das pessoas nas ruas sdo cada vez mais
vinculadas a identidade coletiva das marcas e das grifes mundiais ditadas pelo
establishment cultural e social — “o sol se reparte em crimes | em cardinales
bonitas”. Esse é um efeito de nulidade da vontade que Carl Marx, no Capital
(apud: Castoriadis, 1982), diz ser contraditorio e de estrutura vinculante da
autonomia de vontade presente no sistema capitalista a um sem-numero de
desejos seccionados e selecionados por uma entidade manipulante: o Estado.

Na arte literaria-religiosa de um Padre Vieira, na pintura de uma Anita
Malfati ou na musica de Jodo Gilberto, nas imagens do Cinema Novo e nas
performances tropicalistas, percebe-se estar impregnada dessa presen¢a da
ilusdo e do fantasma do outro em nos. O alterego cultural se confirma, ora pela
alienagdo, ora pela negagdo dessa alienagdo. Esse liame de ambigiiidade
cultural, que se origina no processo colonizatorio de raizes medievais € que
continua apesar da modernidade tecnologica, se alia ainda a complexidade
socio-politica brasileira, sugerindo-nos uma certa arritmia de expansdo da elite
intelectual e, conseqiientemente, social, até entdo ritmada, hegemonica e
confortavel em seu uso politico da arte.

Esse procedimento se enquadraria bem ao contexto de surgimento do
movimento tropicalista, em que o cenario politico e social se misturava as
tendéncias culturais, causando, sendo uma confusdo ideologica, a0 menos
interpretagdes ambiguas e distorcidas. Isso aconteceu, supomos, por tratar-se o

Tropicalismo de uma forma artistica que se manifestou principalmente na
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musica popular, € que, portanto, reteve essa caracteristica hibrida, conjugando

a linguagem da poesia (em que existe uma tendéncia natural de ter-se a

linguagem utilizada na sua acep¢do mais simbolica, imagética, metaforica) a

da musica popular (linguagem em que percebemos haver uma tendéncia .
predominante a simplicidade e que tenderia a denotagdo, a referencialidade
signica). Logo, é desse lugar que depreendemos a variagdo de particularizagao
e de generalizagao, de retragdo e de expansdo de tudo o que ocorre na
dinamica social, reduzido por Caetano aos fatos, cores e nomes na banca de
revista. Ora construindo-se sentidos que partiam do referencial para o
simbolico, ora partindo do simbolico para a acepgdo referencial, Caetano
acentuou o teor de controvérsia e de ambigiiidade sobre os procedimentos
estéticos e as preocupagdes sociais desejadas pela intelectualidade que fossem

partilhadas pela comunidade artistica de forma unanime.
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3.3. A Exposicao dos Avessos da Linguagem: Uma analise de “Acrilirico”

Gosto de sentir a minha lingua rogar a lingua de Luis de Camdes gosto
de ser e de estar e quero me dedicar a criar confusdes de prosodias e
uma profusdo de parédias que encurtem dores e furtem cores como

camaledes... E sei que a poesia estd para a prosa / Assim como o amor

esta para a amizade / |...| Minha Patria é minha lingua |...]
(“Lingua”, de Caetano Veloso, Veld, 1984)

Na musica popular, lembra Schimiti (1986), nenhum trabalho parece tao

rico em se tratando da jungdo entre palavra e som. Suas invengdes melddicas

sdo bastante intuitivas; entretanto, a pesquisa do material lingiiistico parece ser

o foco principal ao qual se langam seus criticos.

Na linguagem verbo-musical de Caetano, temos o reconhecimento,
perscrutando-se o seu trabalho lingiiistico, de nossa maneira de falar e de agir
culturalmente. Reconhecemos também nessa lingua a face erudita e popular, e
também a voz implicita do europeu colonizador: “Gosto de sentir a minha
lingua rogar a lingua de Luis de Camodes” (“Lingua”, de Caetano Veloso,
Velo, 1984). Através de uma relagdo de resignificagdo da palavra que passa
pela apropriagdo da arte para fins politicos ou ndo, usa-se, entdo, na literatura
musical dos anos sessenta, a palavra com sentido quase referencial. Dai
termos, em Caetano Veloso, que “a verdade é o seu dom de iludir’ o
interlocutor (“Dom de Iludir”’, de Caetano Veloso, 7otalmente Demais, 1986).
A verdade é a arte da conotagdo através da apropriagdo da linguagem
referencial. Agindo tematicamente, como na cangdo “Tropicalia” (de Caetano
Veloso, Caetano Veloso, 1968, e Caetano ¢ Chico, 1972), por exemplo,
Caetano ilude, e ilude dizendo a verdade, ou seja, a referencialidade do signo,
na can¢do “Tropicalia”, deve servir, em nosso trabalho, para preparar o nosso

-

leitor-ouvinte para a audigdo e leitura de “Acrilirico”.
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Ao cunhar o verbo “caetanear”, em seu poema-can¢do “Sina”,
expressando através desse verbo um conjunto de atitudes de Caetano Veloso
com relagdo ao objeto estético, concomitante as necessidades impostas pela
sobrevivéncia, 0 poeta-compositor Djavan realiza um procedimento analogo
ao pensamento de Caetano — atribui a si préprio um tom paradoxal que faz
oscilar o péndulo da arte entre a beleza a ser contemplada através da arte e a
prateleira cheia de arte para ser consumida.

A atitude de busca ao belo se da da maneira mais dificil — eis a batalha.
Vemos, essa batalha, através de uma superag¢do conceitual operada na cultura
brasileira estagnada, bucolica e melancélica. E € isso 0 que pareceu permitir
que fizéssemos a propositura de relacionarmos, até aqui, a obra de Caetano
Veloso ao contexto sdcio-politico dos anos 60. De um lado, Caetano e suas

subversdes comportamentais e estéticas, de outro lado, o latego de uma

ditadura militar abatendo a sociedade, conjugados a uma mentalidade

conservadora e as vezes retrograda de certa parcela da intelectualidade
brasileira, que redundava em grandes dificuldades de convivéncia social com
a novidade técnica ou estética. Desse embate em duas frentes: de um lado, os
temas estéticos, de outro lado, os temas nacionais, surge um Caetano
sobressaltado e, num arroubo lingiiistico, nasce “Acrilirico”, sintetizando as
duas coisas, estabelecendo, nesse “caetanear”, a sua melhor performance

reveladora das particularidades e nuances da alma humana.

“Acrilirico”
(de Caetano Veloso e Rogério Duprat, Caetano Veloso, 1969)

...Olhar colirico

...lirlos plasticos do campo e do contracampo
....pelastico cinemascur

....teu sorriso, tudo isso

...tudo ido e lido e lindo e vindo do vivido
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....da minha adolescidade
...idade de pedra e paz
....teu sorriso quieto no meu canto
...ainda canto o ido, o tido, o dito, o dado, o consumido
...consumado ato do amor morto motor da saudade
..diligo na grande cidade idade de pedra
...ainda canto quieto o que conhego
...quero o que nao merego, 0 COmMego
...quero o canto de vinda
...divindade do duro totem futuro total tal
...qual quer o canto
...por enquanto apenas mino o campo verde
...Acre e lirico sorvete
..acrilico santo amargo da purificagao.

No poema-cangdo de Caetano Veloso, “Acrilirico”, pode-se perceber

um aprofundamento da questdo da alienagdo e a transparéncia de uma

superagdo desse conceito e, conseqiientemente, da abordagem cultural
realizada pelo agente estético dessa operagdo: o artista, a antena da raga
humana.

Ja no titulo, notamos um procedimento de linguagem que se apropria de
uma bagagem semantica dupla que configura uma antitese, trazida a tona pelo
neologismo que surge da jungdo das palavras “acre” e “lirico”. Dai € possivel
apreender-se a identidade dessa antitese, que se da, no nivel semantico, ao se
confrontar a significa¢do literal do léxico “acre” - acido; amargo; aspero-, a
significagdo literal do Iéxico “lirico” - poema em que o poeta canta suas
emogdes; sonhador; apaixonado.

Ao par disso, podemos, entdo, tentar estabelecer, nio uma oposi¢do
puramente conceitual de um elemento amargo, em contraposi¢gdo a um
elemento doce, mas, sim, um conflito simbolico entre essas acepgdes. Para
esse efeito, consideramos, entdo, a concretizagao do nivel simbodlico que esses
elementos atingem, a partir do momento em que se instaura a antitese pela

aglutinagdo semantica das palavras em questdo. Nesse instante de jungdo de
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significantes, percebemos que os respectivos significados sofrem certo desvio
no nivel de sua literalidade, e atingem, assim, um patamar de significagdo ndo
mais literal, mas, simbolico.

Consideramos, porém, que esse conflito simbolico é instaurado mesmo,
a partir da possibilidade real de oposigdo das idéias sensoriais de amargo e
doce, e 1ss0 € posto pelo poeta, de tal maneira, que se chega mesmo a romper
com a aparente contrariedade gustativa entre os elementos palataveis do acre e
do lirico.

A verificagdo dessa ruptura é favorecida, inicialmente, no campo da
literalidade, pelas significagdes referenciais a que nos remetem os respectivos
itens lexicais, quando ainda considerados isoladamente. O percurso da
percep¢do dessa ruptura semantica segue-se, quando consideramos a
contrariedade do elemento acre, contraposto ao elemento /irico, justapostos
em uma unica palavra, que, a0 mesmo tempo em que sintetiza as acepgdes
literais dos vocabulos, tem efeito pulverizador e os anula enquanto entidades
lexicais individuais significativas. A aproximacgdo artificial dos significados
dessas palavras se processa através da aglutinagdo de seus respectivos
significantes, e desse procedimento de aglutinagdo, temos ndo somente uma
reestruturagdo morfolégica, mas também semantica. Nesse instante,
facilmente podemos perceber a passagem do nivel da literalidade da palavra,
para o nivel do simbolo, que, entdo, passa a emprestar uma nova carga

semantica as palavras, fato esse que, no contexto em que se inserem,

contribuem para um maior preenchimento da lacuna da literariedade, propria

do texto artistico.
Considerando-se a palavra acrilirico como entidade simbolica,
representativa de um procedimento e de uma atitude particular diante do ver e

do fazer artistico, percebemos, entdo, que nem mais temos os elementos
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originariamente “amargos”, “acidos”, tampouco os semas do sentimento

b 1

“apaixonado”, “sonhador”. O que se alcangou, entdo, com esse procedimento,

for a dimensdo do simbolo, no qual vemos que o signo perdeu sua significagdo

literal e assumiu (ou lhe foi emprestada) uma resignificagdo, através de uma
atividade representativa interna da nova palavra resultante.

“Acrilirico” passa a significar ndo uma simples acomodagio de
conceitos, mas, sim, uma atitude, um comportamento lingiiistico
transgressivo, uma postura que agiganta as possibilidades de articulagdo da
alma humana diante da aparente limitagdo lexical oferecida pela lingua,
distante de um valor social e de uma conscientizag@o politica. Isso € assim
interpretado como sendo menos que um procedimento morfoldgico, e mais
uma transgressao, uma expressao de certo comportamento ou postura estética,
porque ndo € suficiente dizer-se, por exemplo, em razdo da aglutinagdo
artificial dos significantes das palavras acre e lirico, que € possivel fazer
derivar da superficialidade desse recurso morfologico, uma significagdo como
“paixdo amarga”, ou “sonho acido”. Tampouco, é razoavel dizer-se aberragdes
como “amargdo” (“monstrengo” lingiiistico que talvez pudesse significar uma
espécie de “amor amargo”, ou coisa parecida com uma “grande paixdo
amarga’ ou um “amargo bem grande”).

Pode-se notar, portanto, que juntar, acomodar, aglutinar palavras, ndo
sdo procedimentos de facil e simples realizagdo. Isso porque a analise do
emprego desse procedimento envolve todo um percurso intelectual, no qual o
empenho e esforgo pacientes do raciocinio se véem empenhados de maneira
inica, em cada possibilidade, em cada isotopia a que o signo, isoladamente ou
em um conjunto de signos, possa nos remeter.

No caso do poema “Acrilirico”, pode-se dizer que a aglutinagdo € a

justaposi¢do sdo procedimentos morfologicos que induzem a uma detecgdo da
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postura transgressiva do poeta, ja explicitada anteriormente, que tem seus
vieses artisticos permeando toda uma atitude perante a lingua, os quais ainda
fazem resultar, invariavelmente, em neologismos, e, posteriormente, em
representagdes simbolicas, o que, além de insuflar os danimos dos defensores «
da lingua-padrao, e, dependendo do efeito de significados atingidos, da moral
e da sociedade, contribuem significativamente para a interpretagcdo do seu
procedimento poético.

Prova dessa neologizagdo e representagdo simbdlicas como
procedimentos transgressores € a recorréncia com que 0 poeta os pratica em
outros poemas-cangdo. O que denuncia uma espécie de necessidade fisioldgica
— de querer fazer as coisas dificeis -, que se satisfaz prazerosamente nessa
atitude contestadora, de desclassificagdo das coisas e de subversdo da ordem
aparentemente natural com que os fatos ocorrem.

No primeiro verso, notamos outra marca do “caetanear”. A palavra
colirico, que parece reunir em si a aglutinagdo simultdnea dos significados e
dos significantes dos itens lexicais colirio e lirico, aponta-nos para uma leitura
em que se sugere certa capacidade de se ter um olhar lirico para algo, ou seja,
um olhar poético e apaixonado em dire¢gdo ao mundo que nos rodeia.

No verso 2, temos a palavra contra-campo, que nos induz a uma
aparente aglutinagdo dos significantes, mas ndo dos significados dos léxicos
contra e campo. Considerados assim, isoladamente, percebemos que podem
nos oferecer uma primeira leitura, que sugeriria uma oposi¢do mesmo das
palavras entre si, derivada da acepgdo literal do prefixo contra. Essa oposi¢ao
parece dar-se num espago, idealizado pelo poeta no espago de expressdo, de

materializagdo do poema, sugerido pela significagdo da palavra campo. O que

nos permite dizer que o poema que se tenta apor no espago em branco da folha

esta mesmo contra a natureza do espago, ou seja, 0 poema € um contra-campo,
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um antiespago que viola a existéncia do espago em branco, propondo a
existéncia do poema. Por isso é que ndo se tem, nesse caso, a jungdo dos
significados, mas dos significantes.

No verso 3, temos o procedimento aglutinatorio em dose dupla.
Primeiro, com a palavra peldstico, que, aparentemente, resultaria da
aglutinagdo dos significantes e dos significados dos itens lexicais “pelo” e
“elastico”, o que talvez pudesse nos induzir ao reconhecimento da existéncia
de uma espécie de pelo ou pele que estica. Outra marca do procedimento no
verso 3, aparece com a palavra cinemascur, que, além de parecer derivar de
uma outra palavra de origem estrangeira - cinemascope -, propria do jargio
dos produtores cinematograficos, nos induz a detec¢io da aparente
aglutinagdo dos significantes e dos significados dos itens lexicais “cinema” e
“escuro”. Nessa jungdo, teriamos uma leitura que ja nos indicaria, de um lado,
certa obviedade, de outro, um procedimento metaférico mais rebuscado, que
se traduziria no préprio interior do cinema escuro.

No wverso 6, o procedimento com a palavra adolescidade.
Aparentemente essa palavra seria uma aglutinagdo dos significantes e dos
significados dos itens lexicais “adolescente” e “cidade”. A esse procedimento
se somaria, entdo, uma certa isotopia que nos explicitaria a natureza ficticia de

cidade ainda “imatura/jovem/em estado original”. Nos termos de Leite (2000)

podemos dizer que essa cidade “original” teria afinidades com “ordem

familiar, em sua forma pura”, que foi abolida por uma transcendéncia, pelo
advento da aboli¢do da escraviddo no Brasil.

Num novo caminho, apontado agora pelo poeta nos rumos da cidade,
vemos um pouco de uma possivel personagem tratada no poema, € que, aos

poucos, nos sera revelado.
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No verso 11, temos um descortinamento do procedimento, no qual
vemos desnudar-se, a0 mesmo tempo, a maneira com que o poeta trabalha a
palavra, e a personagem da qual anteriormente nos dera pistas.

Nesse mesmo verso 11, temos a incidéncia da palavra “diligo”, que,
aparentemente, traz um comportamento morfolégico atipico até entdo. Numa
espécie de apocope do verbo “diligenciar” - esforgar-se para; empregar os
meios para -, esse verbo, em sua primeira pessoa do tempo presente do
indicativo, sugeriria uma conjugagdo como “eu diligencio”, dai, nessa
sugestao de apocope apresentada, teriamos uma declinagdo como “eu diligo”.

Se assim fosse, poderiamos entdo dizer que o poeta falou de si mesmo —
pela utilizagdo da primeira pessoa -, ou seja, que empregou meios, que Se
esforgou para a realizagdo de alguma coisa, ou ainda, que se esforgou por

explicitar ou por ocultar determinado procedimento ou determinada

personagem. Se considerarmos essa acep¢do como valida, qual seria entdo

esse procedimento ou personagem?

Se diligo for mesmo essa espécie de apocope a qual nos referimos,
podemos supor, entdo, que o procedimento ao qual o poeta tanto se esforga
para explicitar ou ocultar seria o de trabalhar a lingua, através do emprego
recorrente do processo de aglutinagdo de significantes, no nivel da literalidade
de suas acepgoes, conferindo-lhes uma acepgdo no nivel da literariedade. Ja,
em se tratando da aglutinagdo de significados, teriamos uma certa depuragdo
do procedimento aludido, pois ja vimos que a mera jungdo de palavras, como
evidenciamos noutro momento, ndo se mostrou eficiente para elevar as
palavras a condigdo de simbolo, o que prejudicaria, portanto, a sua elevagio a
condigdo de entidade que representa, que confere ao texto no qual se insere

um maior grau de literariedade.
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Esse requinte formal da construgdo do poema ficaria por conta da
percepg¢do que temos do procedimento do artista, € que nos € sugerida pela
explicitagdo/ocultagdo do proprio processo pelo poeta, ao eleger uma forma
verbal de ag¢do — diligenciar -, indicando, explicitamente, a propria atitude, ao
mesmo tempo em que oculta o procedimento de aglutinagdo, valendo-se de
um outro recurso morfologico, a apdcope.

O verso 11 assim se apresenta: “diligo na grande cidade idade de
pedra’. Se aceitarmos que o poeta apocopou a palavra “diligenciar”, fazendo
resultar diligo, entendemos, por conseguinte, que significou, assim, seu
proprio esforgo, que expressou de forma plena uma das atividades do seu
procedimento de “Caetanear”. Mais “caetana” ainda, no verso 11, quando nos
indica, pela atitude de esfor¢o que o sema da palavra “diligenciar” nos sugere
- a rudeza de sua personagem -, e que se decodifica numa grande cidade de
pedra.

Lidar com coisas rudes exige grandes esfor¢os. A ruptura do
procedimento de aglutinagdo aparece também aqui. Primeiro se valeu o poeta
do recurso da apocope; agora, utiliza a decomposigdo mesma do proprio
procedimento até entdo reiterado, conforme exemplificamos nos versos
anteriores. Abrindo o leque de sentidos possiveis para a interpretagdo dessa

sua forma de expressdo — que transita entre a agdo € a nega¢do do proprio

processo -, temos que o poeta simboliza, nesse caso, ndo pelo processo da

aglutinagdo, mas, sim, pela inversio do processo, ou seja, ao invés da
aglutinagdo, a decomposigao.

Se dissesse -simplesmente “cidade de pedra”, o efeito de rudeza talvez
nao fosse tdo enfatico, ou, até mesmo, o fato se diluisse. Ao se sugerir no
poema um tempo, uma “idade da pedra”, logo temos a impressdo mais clara

da rusticidade particular dessa personagem simbdlica — a cidade -, cujo
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procedimento metaférico de revelagdo deu-se através da utilizagdo de
artificios de linguagem, e, por isso, o poeta talvez tenha empenhado tanto seu
esforgo, na tentativa de desmascarar a verdadeira face dessa cidade.

Enquanto efeito de sentido propiciado pela decomposi¢do do .
procedimento, detectamos uma prolepse (antecipagdo) nos versos 6 e 7: “da
minha adolescidade / idade de pedra e paz”.

A esse efeito de sentido, o poeta nos remete, enquanto interlocutores,
como a levar-nos a vislumbrar a uma cidade ainda na idade da pedra — o
gigante adormecido Brasil (que seria a nossa cidade), ou Santo Amaro da
Purificagdo (a cidade dele, a terra natal do poeta Caetano) ou mesmo a cidade
da Bahia (a cidade arquetipica tupiniquim, a cidade original) -, que ndo é mais

qualquer cidade, mas, sim, a minha, a nossa cidade.

Denunciar isso parece essencial. E vital mesmo. Se assim ndo fosse, ele

talvez ndo tivesse, até¢ certo ponto, sido tdo redundante na utilizagdo do
procedimento. Isso, alids, vem ao encontro, entdo, do dito antes, com relagdo
a certa postura contestadora. Alertando-nos com relagdo aos esforgos
necessarios a sobrevivéncia numa cidade da idade da pedra, o poeta revelou-
nos, ou procedeu a um “revelarmo-nos”, numa atitude de inconformismo e de
contestagdo, que tem ecos em outras de suas obras: “Vamos Comer Caetano
[...], pela frente, pelo verso [...] Vamos revelarmo-nus™ (“Vamos Comer
Caetano”, Adriana Calcanhoto, in: Maritimo).

Além disso, vemos também que esta cidade ndo estda em qualquer
tempo. Pelo mesmo mecanismo de transferéncia ou de transposigdo que
realizamos para levar o carater da cidade do geral para o particular, tornamos a
vigéncia do tempo atemporal: ela, a vigéncia temporal, estd na minha, na

nossa adolescéncia, na nossa idade de rusticidade e de certa opacidade
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intelectual, ¢ é nesse tempo de certa calmaria e alguma ignorancia que ele
ainda podia viver em paz.

Esse local ficticio encontra seu referente no mundo real. O
procedimento € a personagem revelam-nos a identidade do poeta — a «
adolescéncia em Santo Amaro da Purificagdo, nos versos 18 e 19: “acre ¢
lirico sorvete / acrilico santo amargo da purificagdo”. O sorvete € tao doce
quanto amargo, ou seja, ¢ saudosa a lembranga, porém, ela ndo é capaz de
aplacar a ignorancia.

Sendo o poeta natural de Santo Amaro da Purificagdo, cidade do
reconcavo baiano, podemos perceber, mais claramente, a que se refere o
trocadilho do verso 19. Simultaneamente, o poeta nos revela a sua personagem
e seu procedimento. Tornando a decompor a aglutinagdo no verso 18, Caetano
desnuda, enfim, ‘“‘caetanea”. Finalmente, ndo sé demonstra o procedimento,
como faz surgir isolados os elementos relativos a “acre” e a “lirico”, mas
também a propria personagem - uma cidade de pedras, antiga, que pensa €
vive na idade da pedra, delineando um sema de rusticidade, que nos remete a
época ainda do descobrimento do Brasil. Desloca-se, assim, o valor semantico
do “amargo” para o “Amaro” — viver la era doce e a0 mesmo tempo amargo -,
remetendo-nos a construgdo e internalizagdo de um simbolo religioso e
penitencial: a purificagdo - que s6 é atingida pelo esforgo, pela auto-

flagelagdo, presentificada pela flagelagdo das palavras através do esmenl

neologistico, no qual o poema € produto simbolizador desse labor lingiiistico.

Antes de ser pejorativo, esse deslocamento semantico do amargo para o
Amaro ¢ a necessaria decomposi¢do do procedimento aglutinatério, que
culmina numa purificagdo da linguagem. Vemos, entdo, que o poeta ndo trata
com total desprazer a sua terra natal, e isso percebemos no verso 15:

“divindade do duro totem futuro total tal”, no qual atribui a personagem,
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parcialmente apresentada no verso 11, um carater de divindade — a adoragdo,
num outro atributo religioso -, composto de certa dureza mosaica, porém,
totémico, central, onfaldgico e energético, projetando-a para um futuro
arquetipico, idealizado e simultaneamente materializado em linguagem.

Esse rebuscado jogo morfoldgico instaurado pelo poeta parece conter
em si uma esséncia de violagdo, de inquietagdo proprias da natureza humana.
Toda essa “corrup¢dao” humana € direcionada para as possibilidades

lingtiisticas, mas ndo para as concretizagdes sociais € nem politicas.

E através dela, da lingua, que se operacionaliza a contestagdo — que

transgride o literal para salvar o literario -, € que notamos a palavra ser
montada e desmontada pelo eu lirico, resignificando-a, transpondo acepgdes,
compondo metaforas, superando conceitos. A inquietagdo do poeta diante da
limitagdo da palavra demonstra um viés de denuncia e de subversdo, que tenta
inverter € reverter a ordem natural e costumeira das coisas, ou simplesmente
propor uma nova ordem para as coisas, ou novas coisas para as velhas ordens.
Nessa postura de afronta ao que ¢ convencional, no caso, ndo o uso, mas
a estrutura da lingua e o ambiente cultural da qual deriva e conseqiientemente
a veicula, o poeta aponta para a necessaria purificagdo dela. Aponta, portanto,
para uma atitude conservadora, que pudesse fazer prevalecer a ordem dos
valores culturais tais como sdo e estdo, de uma utilizagdo da linguagem em
nivel literal, para mero objeto de comunicagdo e ndo de contemplagédo do belo.
Trata, sim, da utilizagdo da linguagem da cidade de pedra, da linguagem
e da cidade originais, arquetipicas, onde os habitantes ndo conhecem ainda a
lingua convencionalizada ou a esqueceram, € a tUnica linguagem possivel, em
que ainda se encontra uma paz purificada, a qual reencontram quando
retornam a cidade original exemplar, é a linguagem dos sons, dos ruidos

rudimentares, arranjados e rearranjados para significar, fazendo surgir um
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novo codigo, uma lingua em trans/form/agdo. O coédigo puro que disso

resultaria, derivaria de um arduo procedimento identificado lingiiisticamente,

e velado comportamentalmente. Transfere-se a mutagdo da cidade real,

exemplar — representada pelo padrio de significagdo literal - para a .

transformagdo da linguagem - que adquire valor semantico conotativo,

simbolico.
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Ndo tenho nada com isso nem vem falar / Eu ndo consigo entender sua
légica / Minha palavra cantada pode lhes espantar / e aos seus ouvidos
parecer exética / tudo o que eu quero é um acorde perfeito maior / com
todo mundo podendo brilhar / num cdntico

(*Muito Romintico™, de Cactano Veloso, Muito, 1978)

O fato de empregarmos diariamente variadas acepg¢des para o uso do

vocabulo “politica” em lingua portuguesa, por si so ja nos induz ou facilita o

erro. Por esse cardter diverso da significagdo das palavras, ndo foi pouca a

confusdo encontrada no uso da palavra por diversos autores, que ora tendiam a
um sentido, ora a outro e, no uso corrente da palavra, notamos que nio foi
possivel fazer da sua semantica algo unanime ou ndo corruptivel, uma vez que
os autores pesquisados entrecruzavam entre si varias acepgdes de politica
dentro de um mesmo texto.

Ao delimitarmos alguns dos sentidos literais - de valor para a
composi¢ao do modelo tedrico de analise: o0 método dialético -, ¢ do emprego
cotidiano das palavras “protesto” e “politica” — valor de uso, cuja afinidade
percebemos permear alguns dos momentos de nossa pesquisa -, notamos que
se emprega comumente a palavra “protesto”, muitas vezes, num sentido
sindnimo de querer dizer-se “politica”, ou de dizer-se que o ato de deniincia de
uma politica que se opde a determinada pratica social ou comportamental que
seria mais desejavel €, também, uma pratica politica.

As chamadas protest songs dos anos 60, tinham tudo de protesto — letra,
motivagdo social, mas bem pouco de politica, pois, de acordo com a acepgdo
aristotélica de politica, a qual adotamos, as letras deveriam pautar-se mais na
reflexdo sobre os problemas sociais ¢ menos na denuncia panfletaria deles.

Entretanto, o que se verificava nelas era mais o teor de denuncia que o teor
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reflexivo. Atualmente, as cangdes de protesto, com moldes de deniincia sdo
reeditadas por movimentos culturais alternativos, normalmente confinados as
periferias das cidades. O “hip hop”, movimento cultural que congrega o rap, o
grafite, o break dance, os MC'’s, e os DJ’s, exercitam bem essa veia de
denuncia, no entanto, sdo pobres em atitude reflexiva sobre os problemas os
quais denunciam. O sucesso ndo se da devido a veia reflexiva que suscita, mas
pela sensibilizagdo piblica que promove sobre as manifestagdes apelativas das
letras, que dizem respeito as dificuldades da luta diaria pela sobrevivéncia dos
artistas que as veiculam. Ndo obstante, vale ressaltar os esfor¢os dos
praticantes do rap que, se de um lado, ainda ndo conseguem refletir
eficientemente sobre os problemas e promover as transformagdes sociais as
quais denunciam, de outro lado - em alguns casos, as cangdes do grupo
Racionais MC'’s, por exemplo - ja conseguem significativos trabalhos poético-
musicais, instaurando uma lenta mudanga nessa rotina de pura dentincia.

Pelo carater de descontentamento expresso pelo contetiido das letras —
tanto nas manifestagdes panfletarias dos anos 60 como nas letras das cangdes

de protesto atuais -, nos foi possivel detectar uma proposta de fazer-se

politica® através da arte da manipulagdo da linguagem nos trés niveis de

apropriagdo da linguagem apresentadas em nossas analises. Fato esse que, nas
letras das cangdes dos anos sessenta, se apresentava com teor politico mais
evidente € com menor labor intelectual e estético - por isso € que a elite
intelectual acreditou que elas e as demais manifestagdes de MPB deveriam
servir como arma de denuncia politico-social.

Com relagdo a censura intelectual, supds-se haver na obra de Caetano

uma impregnagdo dessas dificuldades. No entanto, no transcorrer do trabalho,

** Vale lembrar que entendemos em nosso trabalho o fazer politica como atitude reflexiva sobre os problemas
€ questdes da vida social.
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percebemos que ndo era bem assim. Notamos que a dificuldade seria a mesma
se houvesse ou ndo uma ditadura, porque Caetano Veloso, enquanto artista,
ndo se preocupava necessariamente com os rumos da politica — como cidadao,
se preocupava, sim -, mas como artista, preocupava-se com os designios da

Arte:

Ah, eu ndo sei prever o futuro, mas também, algumas coisas precisam ser
esclarecidas, pra que a gente possa, embora sem poder prever, lidar bem
com que o futuro possa nos oferecer. om primeiro lugar, eu ndo acho que a
gente deva considerar que o acontecimento de um movimento como 0
Tropicalismo se deva ao fato da existéncia de uma ditadura no Brasil, ou
que se vincule principalmente ao advento de uma ditadura. Isso porque, por
exemplo, ndo havia ditadura na Inglaterra, nem no Istados Unidos, nem na
Franga, e movimentos mais ou menos semelhantes e contemporaneos
aconteceram nesses lugares. Também, os fatores sdo outros, sao fatores do
ritmo da historia do Qcidente. Naturalmente, a ditadura brasileira fazia
parte desse ritmo, fazia parte desse desenvolvimento da historia ocidental
naquele momento. Entdo, ve-se, que ndo é que eu queira dizer que ndo se
leva em conta a ditadura, mas que ndo se queira reduzir a necessidade ¢
possibilidade de se ter um movimento, ao fato de haver uma ditadura.
Naturalmente é mais facil vocé reunir as pessoas em torno de uma causa,
quando ha um inimigo tdo caricatural quanto é uma ditadura, ndo é?
Agora, a gente ndo esta aqui so pra fazer as coisas mais faceis. A gente tem
que fazer também as coisas dificeis, ¢ o Tropicalismo, pra ser sincero
destoava um pouco disso, embora estivesse solidario com a reagdo a
ditadura, e se sentisse, as vezes, como se fosse a rea¢do mais profunda
contra ela.
(Veloso, 1998, entrevista nos anexos)

Em detrimento da concepg¢do da necessidade mercadologica, os poetas
tropicalistas se forjaram capazes de suplantar a “ignorancia” da natureza e da
qualidade da subversdo que estavam realizando na MPB. No meio artistico e

politico fizeram prevalecer a hegemonia de uma arte ndo de cunho panfletario,

mas arte como veiculo de manifestagdo das inconstancias do espirito humano,

como entendia Aristoteles (Hegel, 1972, p. 54-62).
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A obra de arte, perdendo a condigdo de original, ou nos termos de
Benjamin (1982), perdendo sua ‘“aura” de originalidade devido ao ato
mecanico da reprodugdo mercadologica em série, ofereceu um dos lados do
conteido paradoxal da arte do entretenimento a que Caetano se referiu
anteriormente em trechos de sua entrevista (Veloso, 1998).

Por outro lado, a0 mesmo tempo em que a sociedade permite a
emergéncia cultural da arte como entretenimento, essa mesma sociedade se
ressente de que a obra se volte contra ela e se torne uma mercadoria que a
maior parte das pessoas nio possam comprar, € que, também, a personalidade
do artista que a produziu fique vinculada a esse mercado da imagem
superficial de uma arte que deveria ser profunda. Desse paradoxo resulta,
entdo, a figura salvadora do superastro a servigo da industria cultural, ou, nos
termos de Santiago (1978): “o superastro é o significante em que os olhares se
encontram para a metamorfose carnavalesca” da sociedade que o cria € o
sustenta ideologicamente.

E o camnaval tropicalista se fez, na arte e na obra de Caetano. Geraldo

Mairink (Veja, 19/01/72) descreveu bem a adoragdo do pop star velosiano:

Aplaudido na entrada como um deus, Caetano saiu sob os aplausos que ndo
se dedicam as divindades, mas aos artistas; e, acima de tudo, as pessoas de
quem se gosla.

Na esfera politico-econdmica percebemos resquicios da matéria-prima

tropicalista. Quando um governante impde a seu povo uma politica de

impostos que os onera pesadamente e ao setor produtivo, ou que pratique
pregos abusivos nas tarifas publicas, € a FIESP (Federag@o das Industrias de
Sdo Paulo), por exemplo, publica um manifesto em desacordo com aquela

politica governamental para o setor, isso ndo significa que estejam propondo
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uma forma ou estrutura politico-econdmica alternativa — embora sejam

originalmente fracos em sua determinagdo real de querer mudar o sistema, o

que, ao contrario dos primeiros, justifica plenamente a ignorancia do meio
onde tais manifestos sdo produzidos. O que, portanto, quer num caso quer ,
noutro, ndo basta para que se configure, nas atitudes semelhantes em seu
carater discordante — o que também ndo une a FIESP, os integrantes do
movimento hip hop numa mesma plataforma de solicitagdes junto ao governo
-, uma relagdo com a politica social estatal. Essa discrepancia entre as
intengdes e a pratica real discriminatéria das minorias servem de matéria para

Caetano em sua obra:

Reconhecer o valor necessario do ato hipocrita
Riscar os indios, nada esperar dos pretos
E eu, menos estrangeiro no lugar que no momento

Sigo mais sozinho caminhando contra o vento
(“O Estrangeiro”, Cactano Veloso)

Gostariamos de deixar claro, entretanto, que entendemos por relagdo
arte/politica, em nosso trabalho, algo como sendo uma conexdo do sentido de
oposi¢do politica ao que foi imposto pela elite em seu desprezo pela arte do
povo e seu direcionamento politico para o que gostariam que fosse aceito por
todos como arte por toda a sociedade. A arte, portanto, deveria contrapor-se a
esse direcionamento, oferecer-se como alternativa a esta imposi¢do politica
explicita ou velada quando se protestava ou se discordava da imposi¢do dela
propria como instrumento de sua manifestagdo politica — via poemas, musica,
cinema, publicidade.

Logo, a relagdo possivel entre a obra de Caetano — de cunho estético -, e
os preceitos politicos — de cunho social -, é uma relagdo de superagdo e de

transformagdo, na medida em que se permite, através da intervengdo no meio
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cultural, uma depuragdo estética operada via manipulagdo tematica, ideologica
e lingiiistica, recompondo imageticamente a cena cultural brasileira.

Outro fato a ressaltar-se se relaciona diretamente com a postura de
Caetano Veloso e dos tropicalistas. Notadamente Caetano e Gilberto Gil
foram deixados de lado pela esquerda politica do Brasil no instante de nossa
maior efervescéncia ideoldgica e cultural nos anos 60, justamente por ndo
serem panfletarios o suficiente, ou pelo menos de forma mais proxima do
desejavel por aquela esquerda politica equivocada, que os queria ver
levantando uma bandeira cultural contra a conjuntura politica imposta pela
ditadura. (Santaella, 1990)

Como resultado de sua aparente “alienagdo” — sob os moldes que ja
explicamos anteriormente - foram exilados politicamente pelo governo
ditatorial brasileiro, na mesma propor¢do em que implodiram as estruturas do
establishment cultural do pais.

Caetano (1998), ao dizer-nos ndo ver muita razdo para que se fizesse

ainda hoje um tipo de pesquisa como a nossa, levantou o véu que nos permitiu

ver um lado da verdade cultural brasileira. Essa verdade é constituida de
fendmenos de concepgdo e de inspiragdo pieguista cinematografica associada
a efeitos paranormais, normalmente exibidos nos programas vespertinos do
domingo, aliados a prenuncios apocalipticos ao gosto das religides que
pregam o fim do mundo. Com isso, ndo apenas contrapds-se ao paradigma do
uso panfletdrio ou mercadologico da arte, como também propds uma nova
dire¢do para o nosso trabalho, embora discordasse dele, da mesma forma que
ndao propunha uma nova atitude politica em suas letras, embora também
discordasse do sistema politico. Sua inten¢gdo ndo € politica, no entanto, sua
obra se realiza no ambito das zonas de tensdo que o artista consegue flagrar no

mundo e transformar em linguagem. Ressaltamos que esse aspecto politico
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deliberado, para o artista, ndo esta fora de sua linguagem, mas dentro dela, nas
palavras, na base estrutural de sua produgdo que oferece um novo modo de
articular as relagdes de opressdo e de partidarismos que vivenciamos sob o sol
de cada dia: “Todo dia o sol levanta | e a gente canta ao sol de todo o dia”
(“Canto de Um Povo de Um Lugar”, de Caetano Veloso, Jdia, 1975).

Verificamos, no entanto, que, assim como a discordancia explicita, via
arte tropicalista, serviria para o deleite cerebral dos politicos da época, que
necessitavam de melhores argumentos para justificar sua repressdo cultural
quanto a arte popular, a aparente concordéancia e ndo afronta direta de Caetano
a critica académica também ratifica o complexo do pensamento intelectual
vigente. Porém, a aceitagdo ou negagdo de sua obra ndo depende exatamente
daqueles que deveriam entendé-lo, adora-lo ou rejeita-lo — o piiblico ou a
critica, mas sim da alma do préprio artista que realiza a obra: Caetano € a
superagdo dialética do conceito do uso politico que se pretendia dar a arte.

Caetano relacionou-se, assim também, com o meio académico
indiretamente. Néo foi panfletario sob a pressdo politica da ditadura, e ndo foi,
também, até mesmo por coeréncia, sob pressdo tedrica da Academia, que ndo
faz mais do que investiga-lo, impondo-lhe varios rotulos de conveniéncia. A
partir de entdo, para fazer mais compreensivel todos os fendmenos novos
encontrados, com procedimentos semelhantes entre si e perfeitamente
adequados, estabelece-se iconicamente o idolo ao lado de sua obra. E sua obra
€ 0 que restou.

Resultado dessa “caetanice”, que se recusa verbalmente a caber em

todos os lugares preestabelecidos, seria o surgimento do que nés chamamos

agora de homem estético. Aristoteles acreditava ser o homem um animal

naturalmente politico. Hoje podemos dizer que o homem, se ndo ¢

naturalmente politico apenas, agrega a sua natureza a consciéncia estética.
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Rousseau pensara algo semelhante ao estagirita. Para Rousseau, o homem
seria um animal naturalmente social e politico. Logo, atualizando as duas
versdes, podemos concluir dizendo que o ser humano é um animal
naturalmente social, politico e estético, nio necessariamente nessa mesma |
ordem e nem se reservando energia mental eqiiitativa para o desenvolvimento
de nenhuma destas instancias em separado.

E, sendo a inconstancia a condi¢do essencial da natureza humana, a
evidéncia da relagdo arte/politica/sociedade, em Caetano Veloso, reside na
energia de sua consciéncia estética sobre todas as outras consciéncias.

Notamos ainda que o sentimento € O pensamento extranacionais
expandidos, via literatura, podem ser absorvidos singularmente por nagdes
vizinhas ou distantes, como comenta Holanda. No entanto, de formas distintas,
esse processo de assimilagdo acaba por determinar processos singulares e
controversos, como ¢ o caso do Brasil, que em sua lenta assimilagdo cultural
praticou uma rapida absorg¢do e descaracterizagdo dos elementos externos,
tornando-os rapidamente seus, principalmente a partir dos eventos e novidades
trazidas com a primeira modalidade de colonizagdo — a predatéria -, e depois,
com a mais moderna — a tecnologica, que ¢ mais alienante.

Essa maneira plural, que conjugou lentidio e rapidez num mesmo
processo de integragdo do novo ao tipico local, configura a faceta propria da
cultura nacional, que facilita, nos dias de hoje, a integragdo pacifica e sem
rejeicdo étnica de todo o povo brasileiro numa so cultura, garantindo a
expressao numa so lingua.

No entanto, esse mesmo carater hibrido da nossa formagdo cultural, que
atenua as diferengas e facilita a comunicagdo do elemento nacional com o

elemento internacional, aparece, as vezes, como barreira a compreensao € a

identificagdo dos valores que seriam genuinamente culturais brasileiros. Uma
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vez que os elementos culturais estdo pulverizados, dispersos em universos de
significagdo contiguos, trafegando as manifestagdes de artes entre os

ambientes do pensamento popular e do pensamento erudito em geral,

parecendo esses pensamentos orbitarem segmentados e nunca se tocarem. Isso

faz com que a melhor contribuigdo desse processo seja apenas extra¢do e
explicitagdo e ndo a explicagdo da duplicidade original que os alimenta em
esséncia.

Nessa lacuna em que nada parece ser facil de definir, é que inserimos o
Tropicalismo. Ele ndo se explica, apenas se apresenta. Os tropicalistas
manifestaram a singularidade do processo histérico disforico de nossa
absor¢do cultural, rompendo com sua alegria intensa nosso gosto pela
melancolia. Com um vigor e com ousadia destruiram a paisagem bucolica do
nosso tradicional quebra-cabega cultural, a partir de um conjunto de idéias
manifestado por seus protagonistas.

Quer seja no auge da efervescéncia do movimento tropicalista, que dura
de 1967 ao momento do exilio dos seus principais integrantes — Caetano
Veloso e Gilberto Gil — provocado pela ditadura militar — ou ainda durante os
quase 30 anos que decorrem da volta do exilio de Caetano Veloso e Gil, em
1972, a publicagdo do livro de Caetano, Verdade Tropical (1997), podemos
encontrar pegas importantes para nossa montagem e realinhamento cultural.

Finalizando, percebemos que a apropriagdo tropicalista dos elementos

culturais miscigenados presentes no Brasil, aliados ao contexto socio-politico,

enriqueceu a manifestagdo estética numa também hibrida manifestagdo de

arte: a umdo de letra e musica. E aqui lamentamos ndo termos feito uso da
linguagem musical, das notagdes proprias nas partituras e nas execugdes
instrumentais delas, propriamente ditas, deixando ao lado de nosso lamento

uma lacuna aberta para estudos futuros.
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Em nosso trabalho esperamos ter estabelecido visdes sobre o
posicionamento de Caetano Veloso em relagdo a sua obra, bem como propor
questionamentos sobre o grau de envolvimento da literatura com as outras
manifesta¢des da arte € com as questdes das ciéncias da sociedade.

A cangao “Tropicalia” nos deixou clara a sensagdo de uma absorgdo
antropofagica dos nossos aspectos miscigenatorios mais fantasticos e
deprimentes. Na letra de Caetano, conjugam-se 0OS universos emocionais
euféricos e disféricos. Anuncia-se nessa letra uma recomposi¢do metaférica
dos estilhagos culturais indigenas perdidos em nossa miscigenagdo étnica,
revelando aos brasileiros as préprias entranhas culturais, alegorizando-as
dionisiacamente na contemplagdo festiva do carnaval, das festas rituais
nacionais, no futebol semanal, na rotina das favelas, nos retrocessos e avangos
tecnologicos.

Na cangdo “Alegria, Alegria”, Caetano Veloso caminha contra o vento

que sopra em dire¢do a calmaria da margem do rio. Realiza uma antipasseata

porque sua alma deseja a turbuléncia da correnteza do leito do rio, deseja

esteticamente a terceira margem do rio, deseja o duvidoso e na apropriagdo
lingiiistica realizada nessa letra, repele o tradicional. Deseja, em ultima
instancia, desvincular a arte do uso politico que se pretendia dar a ela. Veste
sua critica com a aparéncia do panfletarismo politico e se realiza esteticamente
compondo, através da visdo mosaica das imagens cotidianas de nossa
miscigenagdo ética e indefinicdo cultural, a banca de revistas que
culturalmente nos explica. Caetano, nessa letra, retoma com muita felicidade o
bindmio euforia / disforia, refor¢ando o aspecto paradoxal de nosso povo que,
a0 mesmo tempo em que repele, conclama ufanicamente a invasdo cultural

estrangeira e as iniciativas populistas de governos ditatoriais nacionais.




Finalmente, o “caetanear” de Caetano Veloso, em “Acrilirico”. Nesse
altimo ato, Veloso sintetiza as preocupagdes anteriormente verificadas em
“Tropicalia” e “Alegria, Alegria”. Revela, nesse trabalho de depuragdo
semantica da linguagem, a transcendéncia conceitual dessas preocupagdes |

tematicas e ideologicas iniciais. Caetano Veloso remete sua linguagem

resignificada para o universo das possibilidades de interagdo entre o trabalho

estético, que reune semanticamente a palavra e o som na perscrutagdo dos

limites das manifestagdes da natureza humana.
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ANEXOS

Obs: as musicas citadas e, de alguma forma, trabalhadas no corpo do texto do trabalho, tém, aqui,
suas letras registradas na integra. Algumas, inclusive as trés analisadas, tém suas respectivas
gravagoes, registradas num disco especialmente compilado, também anexado num encarte desta
Dissertagao.

“A Banda”
(de Chico Buarque)

Eu estava a toa na vida o0 meu amor me chamou
Pra ver a banda passar cantando coisas do amor
A minha gente sofrida despediu-se da dor

Pra ver a banda passar cantando coisas do amor

O homem sério que contava dinheiro parou

O faroleiro que contava vantagens parou

A namorada que contava as estrelas

Parou para ver, ouvir e dar passagem

A moga triste que vivia calada sorriu

A rosa triste que vivia fechada se abriu

E a meninada toda se assanhou pra ver a banda passar
Cantando coisas de amor

O velho fraco se esqueceu do cansago e pensou
Que ainda era mogo pra sair no terrago e dangou
A moga feia debrugou na janela

Pensando que a banda tocava pra ela

A marcha alegre se espalhou na avenida e insistiu
A lua cheia que vivia escondida surgiu

Minha cidade toda se enfeitou

Pra ver a banda passar cantando coisas do amor
Mas para meu desencanto, o que era doce acabou
Tudo tomou seu lugar depois que a banda passou

E cada qual no seu canto em cada canto uma dor
Depois da banda passar cantando coisas de amor

“Acrilirico”
(de Caetano Veloso e Rogeério Duprat, Caetano Veloso, 1969)

Olhar colirico

lirios plasticos do campo e do contracampo
pelastico cinemascur

teu sorriso, tudo isso

tudo ido e lido e lindo e vindo do vivido

da minha adolescidade
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idade de pedra e paz

teu sorriso quieto no meu canto

ainda canto o ido, o tido, o dito, o dado, o consumido,
consumado ato do amor morto motor da saudade
diligo na grande cidade idade de pedra

ainda canto quieto o que conhego

quero o que n3o merego, O COMEGo

quero o canto de vinda

divindade do duro tétem futuro total tal

qual quer o canto

por enquanto apenas mino o campo verde

Acre e lirico sorvete

acrilico santo amargo da purificagdo.”

“Alegria, Alegria”
(De Caetano Veloso, Caetano Veloso, 1968, e Barra 69, 1972)

caminhando contra o vento
sem lengo sem documento
no sol de quase dezembro
eu vou

o sol se reparte em crimes
espagonaves guerrilhas

em cardinales bonitas

eu vou

em caras de presidentes
em grandes beijos de amor
em dentes pemas bandeiras
bomba e brigitte bardot

o sol nas bancas de revista
me enche de alegria e preguiga
quem lé tanta noticia?

eu vou

por entre fotos e nomes

os olhos cheios de cores

o peito cheio de amores vios
eu vou

por que ndo? por que nao?
ela pensa em casamento

e eu nunca mais fui a escola
sem len¢o sem documento
eu vou

eu tomo uma coca-cola

ela pensa em casamento

€ uma cangao me consola
eu vou

por entre fotos e nomes
sem livros e sem fuzil

sem fome sem telefone
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no coragao do Brasil

ela nem sabe até pensel
em cantar na televisao

0 sol é tdo bonito

eu vou

sem lengo sem documento
nada no bolso ou nas maos
eu quero seguir vivendo
amor

eu vou
por que ndo? por que ndo? por que nao?
por que n3o? por que ndo? por que ndo?

“Brasil”
Cazuza / George Israel / Nilo Romero

Nao me convidaram para essa festa pobre
Que os homens armaram pra me convencer
A pagar sem ver toda essa droga

Que ja vem malhada antes de eu nascer

N&o me ofereceram nenhum cigarro
Fiquei na porta estacionando os carros
Nao me elegeram chefe de nada

O cartdo de crédito € uma navalha

Brasil mostra a tua cara

Quero ver quem paga pra gente ficar assim
Brasil qual € o teu negocio

O nome do teu sdcio confia em mim

Nao me convidaram pra essa festa pobre
Que os homens armaram pra me convencer
A pagar sem ver toda essa droga

Que ja vem malhada antes de eu nascer
Nio me sortearam a garota do fantastico
Nao me subomaram sera que é meu fim
Ver TV a cores na taba de um indio
Programada pra so dizer sim

Grande Patria desimportante
Em nenhum instante eu vou te trair

Nao ndo vou te trair

Confia em mim confia em mim Brasil
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“Canto do povo de um lugar”
(de Caetano Veloso, Joia, 1975)

Todo dia o sol levanta

E a gente canta ao sol de todo dia
Finda a tarde a terra cora

E a gente chora Porque finda a tarde
Quando a noite a lua mansa

E a gente danga venerando a noite

“Ele me deu um beijo na boca”
(de Caetano Veloso, Cores. Nomes, 1982)

ele me deu um beijo na boca e me disse:

a vida € oca como a touca

de um bebé sem cabeca

e eu ri a beca e ele:

como uma toca de raposa bébada

eu disse:

chega da sua conversa de poga sem fundo

eu sei que o mundo é um fluxo sem leito

e € sO no oco do seu peito que corre um rio

mas ele concordou que a vida € boa

embora seja apenas a coroa a cara € 0 vazio

e ele riu e riu e riu e ria e eu disse:

basta de filosofia a mim me bastava que um prefeito desse um jeito
na cidade da Bahia

Esse feito afetaria toda a gente da terra

E nos veriamos nascer uma paz quente

Os filhos da guerra fria

seria um antiacidente como uma rima

Desativando a trama daquela profecia

Que o Vicente me contou

Segundo a astrologia que em novembro do ano que inicia
Sete astros se alinhardao em escorpiao como so no dia da bomba de Hiroshima
E ele me olhou de cima e disse assim pra mim

Delfim, Margareth tatcher, menahe begin politica € o fim
E a critica que nao toque na poesia

O time magazine quer dizer que os rolling Stones

Ja ndo cabem no mundo do time magazine

Mas eu digo (ele disse)

Que o que ja ndo cabe € o time magazine

No mundo dos rolling Stones forever rockin’and rollin’
Porque forjar desprezo pelos vivos e fomentar desejos reativos
Apaches, punks, existencialistas, hippies, beatniks

De todos os tempos, uni-vos

Eu eu disse sim, mas sim, mas ndo, nem isso

Apenas alguns santos de tantos nos seus cantos e sozinhos
Mas ele me falou: vocé ta triste
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Porque a tua dama te abandona

E vocé ndo resiste quando ela surge

Ela vem e instaura o seu cosmético cadtico
Vocé comega a olhar com um olho gético
De cristdo legitimo

Ma eu sou preto, meu nego

Eu sei que isso ndo nega

até ativa o velho ritmo mulato e o ledo ruge
O fato é que ha um istimo entre meu Deus e seus deuses
Eu sou do cla do Djavan

vocé é fa do Donato

E nado nos interessa a tripe cristd

De dilan zimer man

Ele ainda diria mais mas a can¢do tem que acabar
E eu respondi:

O Deus que vocé sente o Deus dos santos:
A superficie iridescente da bola oca,

Meus deuses sio cabegas de bebé sem touca
Era um momento sem medo e sem desejo
Ele me deu um beijo na boca

E eu correspondi aquele beijo

“E Proibido Proibir”
(de Caetano Veloso, Série Grandes Nomes, Polygram, disco 1)

A mae da virgem diz que nido
E o anuncio da televisdo
Estava escrito no portao

E o maestro ergueu o dedo

E além da porta ao porteiro
Sim, eu digo ndo

E: eu digo ndo ao ndo eu digo
E proibido proibir

Me dé um beijo meu amor

Eles estao nos esperando

Os automoveis ardem em chamas

Derrubar as prateleiras, as estantes, as estatuas
As vidragas, lougas, mitos, sim

Eu digo sim e eu digo ndo ao ndo eu digo

E proibido proibir

(declamado)  Cai no areal e na hora adeversa
Que Deus concede aos seus
Para o intervalo emque esteja a alma imersa
Em sonhos que sao Deus
Que importa o areal, a morte e a desventura
Se com Deus me guardei?
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E o que me sonhei que etemo dura
E Esse que regressarei.

“Ll’ngua”
(de Caetano Veloso, Veld, 1984)

Gosto de sentir a minha lingua rogar

A lingua de Luis de Camdes

Gosto de ser e de estar

E quero me dedicar

A criar confusdes de prosodia

E uma profusdo de parodias

Que encurtem dores

E furtem cores como camaledes

Gosto do Pessoa na pessoa

Da rosa no Rosa

E sei que a poesia esta para a prosa

Assim como o amor esta para a amizade

E quem ha de negar que esta lhe é superior

E quem ha de negar que esta lhe € superior

E deixa os portugais morrerem a mingua
Minha patria é minha lingua

Fala Mangueira

Fala!

Flor do Lacio Sambodromo

Lusamérica latim em po

O que quer o que pode esta lingua

Vamos atentar para a sintaxe paulista

E o falso inglés relax dos surfistas

Sejamos imperialistas

Cadé? Sejamos imperialistas

Vamos na veld da dicgdo choo de Carmem Miranda
E que o Chico Buarque de Hollanda resgate

E Xeque-mate, explique-nos Luanda

Ougamos com atengdo os deles e os delas da TV Globo
Sejamos o lobo do lobo do homem

Sejamos o lobo do lobo do homem

Adoro nomes

Nomes em A

De coisa como ra e ima...

Nomes de nomes como Scarlet Moon Chevalier
Glauco Mattoso e Arrigo Bamabé, Maria da Fé
Arrigo Bamabé

Incrivel

E melhor fazer uma cangao

Esta provado que so € possivel filosofar em alemao
Se vocé tem uma idéia incrivel

E melhor fazer uma cangdo

Esta provado que so € possivel
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Filosofar em alemao

Blitz quer dizer corisco

Hollywood quer dizer Azevedo

E o reconcavo, e o reconcavo, e o reconcavo
Meu medo!

lingua é minha Patria

E eu ndo tenho Patria: tenho matria eu quero fratria
Poesia concreta e prosa cactica Otica futura
Samba-rap, chic-left com banana

Sera que ele esta no Pdo de Agucar

Ta craude brd, vocé e tu lhe amo

Qué que'u fago, nego?

Bote ligeiro

Nos canto falamos como quem inveja negros
Que sofrem horrores no Gueto do Harlem
Livros, discos, videos a mancheia

E deixa que digam, que pensem, que falem.

“Muito Roméintico”
(de Caetano Veloso, Muito, 1978)

Nao tenho nada com isso nem vem falar
Eu nao consigo entender sua logica
Minha palavra cantada pode lhes espantar
E ao seus ouvidos parecer exdtica

Mas acontece que eu nao posso me deixar
Levar por um papo que ja nao deu, ndo deu
Acho que nada restou pra guardar

Do muito ou pouco que houve entre vocé e eu

Nem uma for¢a vira me fazer calar
Fago no tempo soar minha silaba
Canto somente o que pede pra se cantar
Soe 0 que soe eu nao tomo pilula

Tudo o que eu quero € um acorde perfeito maior
Com todo mundo podendo brilhar, num cantico
Acho que nada restou pra guardar

Noutras palavras sou muito romantico

“0 Ciime”
(de Caetano Veloso, Caetano, 1987)

Dorme o sol a flor do Chico, meio-dia

Tudo esbarra embriagado de seu lume
Dorme ponte, Pemambuco, Rio, Bahia
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S6 vigia um ponto negro: 0 meu ciime

O ciume langou sua flecha preta
E se viu ferido justo na garganta
Quem nem alegre nem triste nem poeta
Entre Petrolina e Juazeiro canta

Velho Chico vens de Minas

De onde o oculto do mistério se escondeu
Sei que o levas todo em ti, ndo me ensinas
E eu sou so, eu so, eu so, eu

Juazeiro, nem te lembras dessa tarde
Petrolina, nem chegaste a perceber
Mas, na voz que canta tudo ainda arde
Tudo ¢é perda, tudo quer buscar, cadé

Tanta gente canta, tanta gente cala
Tantas almas esticadas no curtume
Sobre toda estrada, sobre toda sala
Paira, monstruosa, a sombra do ciume

“0O Estrangeiro”
(de Caetano Veloso, Istrangeiro, 1989)

O pintor Paul Gauguin amou a luz da Baia de Guanabara

O compositor Cole Porter adorou as luzes na noite dela

A Baia de Guanabara

o antropologo Claude Levy-strauss detestou a Baia de Guanabara:
Pareceu-lhe uma boca banguela.

E eu menos a conhecera mais a amara?

Sou cego de tanto vé-la, te tanto té-la estrela

O que é uma coisa bela?

O amor € cego

Ray Charles é cego

Stevie Wonder € cego

E o albino Hermeto ndo enxerga mesmo muito bem

Uma baleia, uma telenovela, um alaude, um trem?

Uma arara?

Mas era ao mesmo tempo bela e banguela a Guanabara

Em que se passara passa passara o raro pesadelo

Que aqui comego a construir sempre buscando o belo e 0 amaro
Eu ndo sonhei que a praia de Botafogo era uma esteira rolante de areia branca e de oleo diesel
Sob meus ténis

E o Pdo de Agucar menos obvio possivel

A minha frente

Um Pdo de Agucar com umas arestas insuspeitadas

A aspera luz laranja contra a quase nao luz quase nao purpura

VIl
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Do branco das areias e das espumas
Que era tudo quanto havia entdo de aurora

Estao as minhas costas um velho com cabelos nas narinas
E uma menina ainda adolescente e muito linda

Nio olho pra tras mas sei de tudo

Cego as avessas, como nos sonhos, vejo o que desejo
Mas eu ndo desejo ver o temo negro do velho

Nem os dentes quase ndo purpura da menina

(pense Seurat e pense impressionista

Essa coisa de luz nos brancos dentes e onda

Mas nao pense surrealista que € outra onda)

E ougo as vozes

Os dois me dizem

Num duplo som

Como que sampleados num sinclavier:

"E chegada a hora da reeducagio de alguém
Do Pai do Filho do espirito Santo amém

O certo € louco tomar eletrochoque

O certo € saber que o certo € certo

O macho adulto branco sempre no comando

E o resto ao resto, o sexo € o corte, 0 sexo
Reconhecer o valor necessario do ato hipocrita
Riscar os indios, nada esperar dos pretos"

E eu, menos estrangeiro no lugar que no momento
Sigo mais sozinho caminhando contra o vento
E entendo o centro do que estdo dizendo
Aquele cara e aquela:

E um desmascaro

Singelo grito:

"O rei esta nu"

Mas eu desperto porque tudo cala frente ao fato de que o rei € mais bonito nu

E eu vou e amo o azul, o purpura e o amarelo
E entre o meu ir e o do sol, um aro, um elo.
("Some may like a soft brazilian singer

but i've given up all attempts at perfection").

“0 Quereres”

(de Caetano Veloso, Totalmente Demais, 1986)

Onde queres revolver sou coqueiro, onde queres dinheiro sou paixao
Onde queres descanso sou desejo, e onde sou so desejo queres nao

onde ndo queres nada, nada falta, e onde voas bem alta eu sou o chao

E onde pisas no chao minha alma salta, e ganha liberdade na amplidao
Onde queres familia sou maluco, e onde queres romantico, burgués
Onde queres Leblon sou Pemambuco, e onde queres eunuco, garanhdao
E onde queres o sim e o ndo, talvez, onde vés eu ndo vislumbro razio
Onde queres o lobo eu sou o irméo, e onde queres cowboy eu sou chinés
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Ah, bruta flor do querer, ah, bruta flor, bruta flor

Onde queres o ato eu sou o espirito, € onde queres ternura eu sou tesao
Onde queres o livre decassilabo, e onde buscas o anjo eu sou mulher
Onde queres prazer sou o que doi, e onde queres tortura, mansidao

Onde queres o lar, revolugao, e onde queres bandido eu sou o heroi

Eu queria querer-te e amar o amor, construirmos dulcissima prisdo

E encontrar a mais justa adequagao, tudo métrica e rima e nunca dor
Mas a vida € real e de viés, e vé so que cilada o amor me armou

E te quero e ndo queres como sou, ndo te quero e ndo queres como €s
Onde queres comicio, flipper video, e onde queres romance, rock'n roll
Onde queres a lua eu sou o sol, onde a pura natura, o inceticideo

onde queres mistério eu sou a luz, onde queres um canto, 0 mundo inteiro
Onde queres quaresma, fevereiro, e onde queres coqueiro eu sou obus

O quereres e o estares sempre a fim do que em mim € de mim tdo desigual
Faz-me querer-te bem, querer-te mal, bem a ti, mal ao quereres assim
Infinitivamente pessoal, e eu querendo querer-te sem ter fim

E querendo te aprender o total do querer que ha e do que ndo ha em mim

O tempo nio para
Cazuza / Arnaldo Branddo

Disparo contra o sol

Sou forte sou por acaso

Minha metalhadora cheia de magoas

Eu sou um cara

Cansado de correr na diregdo contraria
Sem podium de chegada ou beijo de namorada
Eu sou mais um cara

Mas se vocé achar que eu estou derrotado
Saiba que ainda estao rolando os dados
Porque o tempo, o tempo nao para

Dias sim, dias ndo

Eu sobrevivendo sem um arranhao

Da caridade de quem me detesta

A tua piscina esta cheia de ratos

Suas idéias ndo correspondem aos fatos
O tempo ndo para

Eu vejo o futuro repetir o passado

Eu vejo um museu de grandes novidades
O tempo nao para

Nio para, ndo, ndo para

Eu ndo tenho data pra comemorar

As vezes os meus dias sdo de par em par
Procurando agulhas no palheiro

Nas noites de frio € melhor nem nascer
Nas de calor, se escolhe:

E matar ou morrer
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E assim nos tomamos brasileiros

Te chamam de ladrdo, de bicha, maconheiro
Transformam o pais inteiro num puteiro
Pois assim se ganha mais dinheiro

“Panis Et Circencis”
(de Caetano Veloso e Gilberto Gil, Tropicdlia, 1969)

Eu quis cantar

Minha cang¢do iluminada de sol

Soltei os panos e os mastros no cais
Soltei os tigres e os ledes nos quintais
Mas as pessoas na sala de jantar

Sao ocupadas em nascer e morrer

Mandei fazer de puro ago

Um luminoso punhal

Para matar o meu amor e matei

As cinco horas na Avenidade Central
Mas as pessoas da sala de jantar
Sdo as pessoas da sala de jantar

Sao ocupadas em nascer e morrer

Mandei plantar folhas de sonho

No jardim do solar

As folhas sabem procurar pelo chdo
E as raizes procurar, procurar

Mas as pessoas da sala de jantar
Essas pessoas da sala de jantar
Sao ocupadas em nascer e morrer

“Peter Gast”
(de Caetano Veloso, Uns, 1983)

Sou um homem comum
Qualquer um

Enganado entre a dor

E o prazer

Hei de viver e morrer

Como um homem comum
Mas o meu coragdo de poeta
Projeta-me em tal solidao
Que as vezes assisto

A guerras e festas imensas
Sei voar e tenho as fibras tensas
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E sou um

Ninguém é comum

E eu sou ninguém

No meio de tanta gente

De repente vem

Mesmo no meu automovel

No transito vem

O profundo siléncio

Da musica limpida de Peter Gast

Escuto a musica silenciosa de Peter Gast
Peter Gast

O hospede do profeta sem morada

O menino bonito Peter Gast

Rosa do crepusculo de Veneza

Mesmo aqui no samba-cangdo

Do meu rok’n roll

Escuto a musica silenciosa de Peter Gast
Sou um homem comum.

“Saudosismo”
(de Caetano Veloso, Caetano Veloso, 1986, e Prenda Minha, 1999)

Eu, voceé nos dois

Ja temos um passado, meu amor

Um violdo guardado / aquela flor

As outras mumunhas mais

Eu, voce, Jodo / girando na vitrola sem parar

E o mundo dissonante que nds dois / tentamos inventar
Tentamos inventar / tentamos inventar / tentamos

A felicidade / a felicidade / a felicidade / a felicidade

Eu voceé depois / quarta-feira de cinzas no pais

E as notas dissonantes se integraram / ao som dos imbecis
Sim, vocé, nos dois / ja temos um passado, meu amor

A bossa, a fossa, a nossa grande dor

Como dois quadraddes / Lobo lobo bobo

Lobo lobo bobo / Lobo lobo bobo / Lobo lobo bobo

Eu, vocé, Jodo / girando na vitrola sem parar

E eu fico comovido de lembrar / o tempo e 0 som

Ah! Como era bom / mas chega de saudade a realidade

E que aprendemos com Jodo / pra sempre a ser desafinados
Ser desafinados / ser desafinados / ser...

Chega de saudade / chega de saudade

Chega de saudade...
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“Sina”
Djavan

Pai e mae, ouro de mina

Coragao, desejo e sina

Tudo o mais pura rotina

Jazz

Tocarei seu nome

Pra poder falar de amor

Minha princesa, art noveau

Da natureza, tudo mais, pura beleza
Jazz

A luz de um grande prazer é
Irremediavel: néon

Quando grito de prazer, agoitar o ar
Reveillon...

O luar estrela do mar

O sol e o dom quiga, um dia

A furia desse front

Vira lapidar o sonho até gerar o som
Como querer caetanear

O que ha de bom.

“Trilhos Urbanos”
(de Caetano Veloso, Cinema Transcedental, 1979, e Caetano Veloso, 1986)

O melhor o tempo esconde
Longe muito longe

Mas bem dentro aqui
Quando o bonde dava a volta ali
No cais de Araujo Pinho
Tamarindeirinho

Nunca me esqueci

Onde o Imperador fez xixi
Cana doce Santo Amaro
Gosto muito raro

Trago em mim por ti

E uma estrela sempre a luzir
Bonde da Trilhos Urbanos
Vao passando os anos

E eu nio te perdi

Meu trabalho é te traduzir
Rua da Matriz ao Conde
No trole ou no bonde
Tudo é bom de ver

Sao Popo do Maculelé
Mas aquela curva aberta
Aquela coisa certa

Nao da pra entender
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O Apolo e o Rio Subaé

Pena de pavao de Krishna
Maravilha vixe Maria mae de Deus
Sera que esses olhos sdo meus?
Cinema transcendental

Trilhos Urbanos, Gal

Cantando o Balance

Como eu sei lembrar de vocé.

“Triste Bahia”
(de Gregorio de Mattos / Caetano Veloso, 7ransa, 1972)

“Triste Bahia, oh! Quio dessemelhante
E estas e estou, do nosso antigo estado
Pobre te vejo a ti, tu a mi(m) empenhado
Rica te vejo eu ja, tu a mi(m) abundante
Triste Bahia, oh! Quao dessemelhante
A ti tocou-te a maquina mercante

Que em tua larga barra tem entrado

A mim vem-me trocando e tem trocado
Tanto negocio e tanto negociante
Triste Bahia, oh! Qudo dessemelhante
(...)

Eu ja vivo tao cansado

De viver aqui na terra

Minha mae, eu vou pra lua

Eu, mais a minha mulher

Vamo fazer um ranchinho

Todo feito de sapée,

Minha mae, eu vou pra lua, ]

E seja o que Deus quiser

(..)

I€ galo cantou

Ié co co ro co camara

[é vamo-nos embora

(..)

Bandeira branca enfiada

Afoxé, lei

(.)

Vapor de Cachoeira

Nao navega mais no mar

()

Pé dentro, pé fora,

Quem tiver pé pequineo vai embora
Oh, virgem mae purissima

Bandeira branca enfiada em pau forte
Trago no peito a estrela do norte”.
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“Tropicalia”
(de Caetano Veloso, Caetano Veloso, 1968, e Caetano e Chico, 1972)

Sobre a cabega os avides

Sob os meus pés, os caminhdes
Aponta contra os chapaddes, meu nariz
Eu organizo o movimento

Eu oriento o camaval

Eu inauguro o monumento

No planalto central do pais

Viva a bossa, sa, sa

Viva a palhoga, ¢a, ¢a, ¢a, ¢a

O monumento € de papel crepom e prata
Os olhos verdes da mulata

A cabeleira esconde atras da verde mata
O luar do sertdo

O monumento nio tem porta

A entrada € uma rua antiga,
Estreita e torta

E no joelho uma crianga sorridente,
Feia e morta,

Estende a mao

Viva a mata, ta, ta

Viva a mulata, ta, ta, ta, ta

No patio intemo ha uma piscina
Com agua azul de Amaralina
Coqueiro, brisa e fala nordestina

E farois

Na mao direita tem uma roseira
Autenticando etema primavera

E no jardim os urubus passeiam

A tarde inteira entre os girassois
Viva Maria, ia, ia

Viva a Bahia, ia, ia, ia, ia

No pulso esquerdo o bang-bang
Em suas veias corre muito pouco sangue
Mas seu coragdo

Balan¢a a um samba de tamborim
Emite acordes dissonantes

Pelos cinco mil alto-falantes
Senhoras e senhores

Ele poe os olhos grandes sobre mim
Viva Iracema, ma, ma

Viva Ipanema, ma, ma, ma, ma
Domingo € o fino-da-bossa
Segunda-feira esta na fossa
Terga-feira vai a roga

Porém, o monumento

E bem modemo

Nao disse nada do modelo
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Do meu temo

Que tudo mais va pro infemo, meu bem
Que tudo mais va pro infemo, meu bem
Viva a banda, da, da

Carmem Miranda, da, da, da, da

“Um Indio”

(de Caetano Veloso, Doces Barbaros, disco 1, 1976; Bicho, de 1977, e Circuladé, 1992, disco 1)

Um indio descera de uma estrela colorida brilhante

De uma estrela que vira numa velocidade estonteante

E pousara no corag@o do hemisfério sul

Na América num claro instante

Depois de exterminada a ultima nagdo indigena

E o espirito dos passaros das fontes de agua limpida
Mais avangado que a mais avangada das mais avangadas
Das mais avangadas da tecnologia

Vira

Impavido que nem Muhammad Ali
Vira que eu vi

Apaixonadamente como Peri

Vira que eu vi

Trangqiiilo e infalivel com Bruce Lee
Vira que eu vi

O ache do afoxé filhos de Gandhi

Um indio preservado em pleno corpo fisico

Em todo solido todo gas e todo liquido

Em atomos palavras alam cor em gesto e cheiro
Em sombra em luz em som magnifico

Num ponto eqiiidistante entre o Atldntico e o Pacifico
Do objeto sim resplandecente descera o indio

E as coisas que sei que ele dira fara

Nao sei dizer assim de um modo explicito

E aquilo que nesse momento se revelara aos povos
Surpreendera a todos ndo por ser exotico

Mas pelo fato de poder ter sempre estado oculto
Quando tera sido o 6bvio
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“Vaca Profana”

(de Caetano Veloso, Totalmente Demais, 1986)

Respeito muito minhas lagrimas, mas ainda mais minha risada
Escrevo assim minhas palavras na voz de uma mulher sagrada
Vaca profana pde teus comos pra fora e acima da manada

dona de divinas tetas, derrama o leite bom na minha cara

E o leite mau na cara dos caretas

Segue a "movida Madrilefia", também te mata Barcelona

Napoli Pino, Pi, Pau, punks, picassos movem-se por Londres

Bahia onipresentemente, Rio e belissimo horizonte

E, vaca de divinas tetas, la leche buena toda em mi garganta

La mala leche para los "puretas"

Quero que pinte amor Bethania, Stevie Wonder, Andaluz

Mais do que tive em Tel Aviv, perto do mar, longe da cruz

Mas em composi¢do cubista, meu mundo Thelonius Monk's blues
E, dona das divinas tetas, quero teu leite todo em minha alma

Nada de leite mau para os caretas

Sou timido e espalhafatoso, torre tragada por Gaudi

Sao Paulo € como um mundo todo, no mundo um grande amor perdi
Caretas de Paris e New York, sem magoas estamos ai

E, vaca das divinas tetas, teu bom so para o oco, minha falta

E o resto inunde as almas dos caretas

Mas eu também sei ser careta, de perto ninguém € normal

As vezes segue em linha reta, a vida que € meu bem, meu mal

No mais, as "ramblas" do planeta, "Orchata de chufa, si us plau”

E, deusa de assombrosas tetas, gotas de leite bom na minha cara
Chuva do mesmo bom sobre os caretas, la mala leche para los "puretas”
Nada de leite mau para os caretas, e o leite mal na cara dos caretas
Chuva do mesmo bom sobre os caretas, e o resto inunde as almas dos caretas

“Vamos Comer Caetano”
(de Adriana Calcanhoto, Maritimo)

Vamos comer Caetano
Vamos desfruta-lo
Vamos comer Caetano
Vamos comega-lo

Vamos comer Caetano
Vamos devora-lo
Degluti-lo, mastiga-lo
Vamos lamber a lingua

Nos queremos bachalhau
A gente quer Sardinha

O homem do pau-brasil
O homem da Paulinha
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Pelado por bacantes
Num espetaculo
Banquete-é-mo-nos
Ordem e orgia

Na super bacanal
Came e camaval

Pelo obvio

Pelo incesto

Vamos comer Caetano
Pela frente

Pelo verso

Vamos comé-lo cru

Vamos comer Caetano
Vamos comega-lo
Vamos comer Caetano

Vamos revelar-mo-nus.

5

6
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CAETANO: “Uma versio absurda do perfeito idiota latino-americano”

Entrevista realizada por Marcelo Pessoa, em 06 de Novembro de 1998, por ocasido
do espetaculo de nome “Livro”, em Sio José do Rio Preto, SP, nas dependéncias do Sesc -

Rio Preto.

M.P: A problematica do Tropicalismo despertou varios reveses, varias controveérsias desde
a origem do movimento. Isso vemos quer através de artigos publicados, como o do Roberto
Schwarz (no livro o Pai de Familia e outros estudos), quer quanto ao que tange a uma certa
aversdo, tanto da esquerda, quanto da direita politica do Brasil. Como entdo vocé via isso?
E hoje, € possivel tragar um paralelo dessa polémica do Tropicalismo, que de certa maneira
causou tanta perplexidade, tanto a direita, quanto a direita, com o que se passa nos dias de

hoje?

Caetano: “O artigo do Roberto Schwarz eu s6 vi depois que nds ja estdvamos no exilio, em
Paris, depois de termos sido presos em dezembro de 1968. Ficamos até fevereiro de 1969
na cadeia e fomos pra Salvador, onde ficamos quatro meses, e s6 depois € que fomos para a
Europa. La, tomei conhecimento desse texto, mas ai ja estavamos numa €poca em que a
polémica ja silenciara. Depois, reli uma vez ou outra; tem até uma musica que eu
menciono rapidamente, brincando, assim, de uma maneira jocosa. Agora, ja muito antes
desse artigo, que na verdade ndo € muito polémico em relagdo ao Tropicalismo- movimento
que eu considerava que tinha sido um acontecimento que tinha chamado atencido de todo
mundo, o autor estava mesmo € querendo ver o panorama cultural brasileiro da época, e
nem se centrava muito em musica popular. Embora o Tropicalismo sim, se centrasse em

musica popular, o artigo dele nem tanto, porque parece que ele conhecia mais cinema e

teatro, do que de musica popular, 0 que ¢ mais ou menos natural em pessoas de formagao

erudita. Agora, o que se discutia muito, muito antes disso ai, era a discrepancia entre a
nossa atitude e as atitudes da esquerda convencional, embora nds ndo quis€éssemos nos

desvincular da esquerda. Isso foi sempre problematico. Mas foi problematico também pra
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nos. Eu acho que € problematico ainda, e, portanto, sdo assuntos ligados a essa polémica da
posi¢do politica do Tropicalismo que estdo abertos pra discussdo. Todos os assuntos ligados
a essa polémica da posigdo politica do Tropicalismo sdao complexos, é um tema complexo,
embora talvez ndo seja relevante. Eu ndo sei o grau de relevancia que isso possa ter, mas

. " . o A v
que € complexo, €. Por exemplo, uma improvisagdo de Charles Parker é muito complexa.
Mas ha muitas pessoas, muito sérias, que entendem muito de musica, que dizem que Jazz

simplesmente ndo € relevante, entendeu? E entdo, as coisas sdo assim.”

M.P: Como poderia ser avaliada a postura do Tropicalismo, a respeito da retomada desse
movimento enquanto consciéncia historica, como conciéncia do processo mesmo que o Pais
passou, e veio passando apos o Tropicalismo, isso porque estamos vivendo, até hoje,
praticamente sem a presenga de outros movimentos que realmente pudessem ser
significativos no cenario nacional. Considerando-se, claro, tanto o que se refere a uma real
tomada de posigdo, seja na MPB, como no Tropicalismo - e isso lembra uma famosa frase
sua, citada na Revista Civilizacdo Brasileira: “A retomada da linha evolutiva da Musica
Popular Brasileira” -, quanto ao que se poderia chamar de “uma retomada da linha
evolutiva da politica brasileira”. Falamos dessa estrutura politica que esta, vamos dizer
assim, de certa maneira, alienada do povo. Essa, que virou um monstrengo, que oprime o
povo. E vemos, hoje, que o proprio povo ndo tem consciéncia disso: quem € o inimigo, a
quem se dirigir numa luta? Nao € um inimigo assim visivel, palpavel, como uma Ditadura,
como um opressor possivel. Ela age como um opressor utopico, autoctone: parece que nao
esta aqui, esta no fora, ndo esta aqui, entdo ndo é possivel se criar um movimento. Caetano,
existe hoje, também, a consciéncia da intelectualidade musical e artistica em geral com
relacdo a todo esse processo? Na sua opinido, deveria haver um movimento significativo
hoje, que realmente subverta a aparente ordem das coisas, como foram ndo apenas o
Tropicalismo no Brasil, como também o foram os movimentos de vanguarda na Europa-
Impressionismo, Expressionismo, Futurismo, Dadaismo, etc, ou a sociedade esta fadada a

viver nessa pasmaceira?

Caetano. “Ah, eu ndo sei prever o futuro, mas também, algumas coisas precisam ser

esclarecidas, pra que a gente possa, embora sem poder prever, lidar bem com que o futuro
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possa nos oferecer. Em primeiro lugar, eu ndo acho que a gente deva considerar que o
acontecimento de um movimento como o Tropicalismo se deva ao fato da existéncia de
uma Ditadura no Brasil, ou que se vincule principalmente ao advento de uma Ditadura.

Isso porque, por exemplo, ndo havia Ditadura na Inglaterra, nem no Estados Unidos, nem

. i A v
na Franqa, e movimentos mais ou menos semelhantes e contemporaneos aconteceram

nesses lugares. Também, os fatores sdo outros, sdo fatores do ritmo da historia do Ocidente.
Naturalmente, a Ditadura brasileira fazia parte desse ritmo, fazia parte desse
desenvolvimento da historia ocidental naquele momento. Entdo, vé-se, que ndo € que eu
queira dizer que ndo se leva em conta a Ditadura, mas que ndo se queira reduzir a
necessidade e possibilidade de se ter um movimento, ao fato de haver uma Ditadura.
Naturalmente é mais facil vocé reunir as pessoas em torno de uma causa, quando ha um
inimigo tdo caricatural quanto é uma Ditatudura, ndo é? Agora, a gente ndo esta aqui so pra
fazer as coisas mais faceis. A gente tem que fazer, também, as coisas dificeis, e o
Tropicalismo, pra ser sincero, destoava um pouco disso, embora estivesse solidario com a
reagdo a Ditadura, e se sentisse, as vezes, como se fosse a reagao mais profunda contra ela.
O Tropicalismo era um pouco destoante do coro dos opositores da Ditadura, dos opositores
convencionais, 0 que dava a0 movimento uma fei¢do politica muito ambigua, que criou a
dupla reagdo politica; a esquerda esteve contra nds, embora a Ditadura tivesse sido muito
mais violenta conosco, do que a propria esquerda pode ser, porque a esquerda nao fez uma

Ditadura, mas sim, a direita € quem fazia aquela altura.”

M.P: Hoje, 06/11/98, passados trinta anos do polémico e conturbado 1968, que foi mais ou
menos historico, ndo s6 no Brasil, como, de certa maneira, na Europa. Vocé acaba de fazer
um show que eu achei fantastico, metalinguistico musicalmente falando. Achei de um
extremo cuidado estético, desde a iluminagdo, o som, a imagem, a poeticidade. Essa
consciéncia poética, eu tenho a impressao, pelo que pude ver de sua obra até esse momento
de minha pesquisa, teve sempre, realmente, um cuidado. Se, € intencional ou ndo, ndo ¢ a
questdo. A questdo € que € poético, e isso € relevante. Isso, eu também vi hoje no show.
Desde o comego, trinta anos atras, quando vocé subia ao palco, para realizar performances
musicais, esse seu cuidado poético, que, penso eu, ndo se restringia apenas as letras das

cangdes, mas também que exigia manifestagdo extrapessoal para com aquilo que vocé
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queria comunicar tinha um objetivo no outro, e ndo apenas na sua propria arte? Se sim ou

se ndo, qual o seu posicionamento diante de sua concepcdo artistica?

Caetano: “Sim. Sinceramente eu tinha, e tenho, algo disso. Eu tenho muito cuidado com o
que eu fago, e isso acontece desde o inicio, embora eu ndo pensasse que fosse me dedicar a
musica popular, porque eu achava que ndo tinha suficiente talento pra musica, embora eu
tenha talento para um comportamento do musico popular, eu tenha essa vocagdo para a
profissao, entendeu? Eu fago dessa vocagdo, entdo, o melhor que eu posso. De fato, eu tento
realiza-la, de uma maneira que seja poética no sentido mais geral, no sentido do ritmo, dos
gestos publicos, do que fago, no por que fago um disco, por que as letras sdo assim, por que
o show tem essas ou aquelas caracteristicas, por que eu me comporto publicamente dessa
ou daquela maneira. E, em tudo isso, desde as cangdes, entrevistas e as minhas
participagdes nos espetaculos, o que realmente eu acompanho mesmo com alguma intengao
de fazer surgir alguma coisa no outro. Isso sempre foi assim. E é. Entdo, a resposta é sim.
Agora, 0 que € exatamente, 0 que eu quero dizer ao outro, ndo € muito claro, mesmo pra
mim. Eu tenho uma intui¢@o, e que se expressa através das cangdes, € dos comportamentos
em publico. Mas ndo ¢ muito claro o que é que eu gostaria de conseguir, pelo menos nao
em termos gerais, entendeu? Eu, pontualmente, sempre sei o que quero. Eu sei que quero
fazer uma cangdo, porque aquilo vai ser surpreendente pra tal area do pensamento coletivo,
vai ser esclarecedor pra tal outra area, vai ser chocante, revitalizante, vai ser regenerador
por essa ou aquela razdo. Eu sei, muito claramente, sempre. Agora, pra que tudo isso serve,
em termos gerais. Eu ndo sei. Por exemplo, se vocé perguntar, se estou trabalhando para o
advento do Socialismo, eu nunca soube, eu nunca achei que propriamente fosse, embora eu
sempre tivesse simpatizado coma idéia do Socialismo, e acho que € uma coisa da qual a
gente ndo pode abrir mao. Estas idéias ndo podem ser descartadas, entendeu? Agora, se eu
estava trabalhando pra uma modernizacdo do Brasil, no mundo Capitalista desenvolvido,

pra que o pais entrasse nesse mundo desenvolvido, eu também n3o sei. Se eu estava

fazendo alguma coisa que pde estas duas tendéncias aparentemente antagonicas, tentando

colaborar, ndao sei, entendeu? Tudo isso passou pela minha cabega, sempre como
perguntas, e tudo continua passando em forma de peguntas. Agora, a resposta geral eu nao

tenho. Mas eu acho que eu ndo preciso, necessariamente, de ter. Por exemplo, Baden
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Powel pega o violdo dele e toca. Aquilo € contra ou favor da implantagdo do Socialismo
Internacional? Eu ndo sei. Nem ele precisa saber, pra tocar, pra ser maravilhoso,

entendgu? Entdo € assim.” _ _ o
M.P: E possivel que hoje se conviva ou se retome, numa espécie de revanche historica, na

atual conjuntura do Brasil, visto sob a otica politica da estética neoliberal, que de certa
maneira conflita com uma série de questionamentos do artista com relagdo ao fazer
artistico, a possibilidade de a arte servir de bandeira hasteada de denincia de uma ordem

social subvertida por essa estética opressora e que norteia a economia mundial?

Caetano: “E possivel. A pessoa pode tentar fazer tudo. Nada ¢ impossivel. Ninguém ¢

impossivel, como diz Jorge Luis Borges. Mas eu fico sem saber se nos estamos falando das
mesmas coisas, porque eu nao sei bem o que a gente poderia chamar de uma estética
neoliberal. Eu ndo vejo bem isso. Agora, pode ser que haja uma situag@o internacional de
euforia do capitalismo. Mas eu acho que € muito dificil para um artista participar disso. O
artista dificilmente € bobo assim, para essas coisas. Mas, enfim, pode ser isso, também. Eu,
pessoalmente, ndo sinto, ndo acredito nisso. Eu vejo tudo isso como uma coisa (hesita), eu
tenho uma tendéncia politica profundamente liberal, mas eu vejo as proprias convicgdes
liberais, por vezes, negadas pela vida que nos temos que levar por causa dos interesses
capitalistas. Entdo, eu ndo vejo bem isso, eu ndo me sinto confortavel nesse mundo, assim.
Eu trabalho numa area que ¢ a do entretenimento. Entretenimento, de uma certa forma,
seria 0 oposto da arte, porque a fungdo da arte € intensificar a percepcao da vida, e a do
entretenimento seria a de entorpecer a capacidade de percepg¢do da vida. E vocé veja que,
para mim, isso € um paradoxo que todos os enfretainers da minha profissao tiveram que
encarar, e todos encararam com menor ou maior bravura, maior ou menor nobreza. Eu
procuro continuar encarando-o de uma maneira muito honesta, muito lucida, dentro dos
limites de minha propria coragem pessoal. Eu ndo estou aqui para facilitar a vida da mais-
repressao, entendeu, a vida que € apresentada com uma repressdo desnecessaria. Eu sou
marcuseano. Eu sou uma coisa ultrapassada. Eu sou uma versdo absurda do perfeito idiota

latinoamericano.”
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Discografia de Caetano Veloso

Fonte: www.caetanoveloso.com.br

01 Caetano Velloso - Cavaleiro / Samba Single RCA-Victor 1965
em paz
02 "~ Domingo Lp  Philips 1967 Caetano Veloso e Gal Costa
03 Alegria, alegria Single Philips 1967
04 " Caetano Veloso Lp  Philips 1968

05 Yes, nds temos banana / Ai de mim, Single Philips 1968
Copacabana

06 ~Tropicilia ou Panis ¢t Circensis Lp  Philips 1968 Caetano Veloso, Gilberto Gil,
Mutantes, Nara Ledo, Tom Z¢

07 Ao Vivo: Caetano e Mutantes Ep Philips 1968
08 (Festival) Philips 1968

09 Atras do trio elétrico / Torno a Philips 1968
repetir
10 “Caetano Veloso Lp  Philips 1969

11 Ndio identificado/Charles, anjo 45 Philips 1969 "Charles, anjo 45" de Jorge
Ben

12 " Caetano Veloso LP Famous/Paramount 1971 Gravado em Londres
Records

13 O Carnaval de Cactano Ep Phonogram 1971

14 " Barra 69 ao vivo na Bahia Lp  Philips 1972 Gravado no Teatro Castro
Alves em 1969

15 "Transa LP  Phonogram 1972

16 Cada Macaco no Seu Galho (Cho Single Philips 1972
Chuad) / Chiclete com Banana

17 " Caetano e Chico juntoseaovivo LP  Phonogram 1972
18 " Araga Azul LP  Phonogram 1973
19 Um frevo novo Single Philips 1973
20 Deus e o diabo Single Philips 1973

21 "Temporada de verdo-aovivona LP  Phonogram 1974
Bahia: Caetano Veloso, Gal Costa &
Gilberto Gil

Cara a Cara Single Philips

Dias, dias, dias Single Philips com o livro "Caixa preta”

*J6ia LP  Phonogram
25 "Qualquer Coisa LP  Phonogram
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A filha da Chiquita Bacana Single Philips

" Doces Barbaros (ao vivo) LP  Phonogram
)

Piaba / A filha da Chiquita Bacana  Single Philips
“Bicho LP  Phonogram
“Muitos Carnavais LP  Phonogram
Pecado original Philips

32 “ Muito LP  Phonogram

33 "Maria Bethdnia e Cactano Veloso - Phonogram
ao vivo

34 O bater do tambor / Samba da Philips
cabega

35 “Cinema Transcendental Polygram
36 Carnaval 80 Polygram
37 " Qutras Palavras Polygram
38 " Brasil - Jodo Gilberto, Cactano WEA
Veloso, Gilberto Gil ¢ Maria
Bethinia
39 "Cores, Nomes Polygram
40 Luz do sol Polygram
41 "Uns Polygram
42 "Veld Polygram
43 “Totalmente Demais - Polygram
44 "Caetano Veloso Nonesuch

45 Melhores momentos Chico & Som Livre
Caetano convidados

46 “Cactano Polygram
47 " Estrangeiro [ Polygram
48 "Circuladd Polygram
49 " Circuladd vivo Polygram
50 “Tropicélia 2 Polygram
51 "Fina Estampa Polygram
52 “Fina Estampa a0 vivo Polygram
53 *Tieta do Agreste Natasha

54 “Livro _ Polygram
55 "Prenda Minha Polygram
56 "Orfeu Natasha

XXV

AVA
AVAVEY

cm 1 2 3 4 5 6 7 unesprl 12 13 14 15 16 17 18



57 ~Omaggio a Federico ¢ Giulietta

01 Caetano Velloso - Cavaleiro / Samba

em paz
02 "Domingo
03 Alegria, alegria
04 “Caetano Veloso

05 Yes, nos temos banana / Ai de mim,

Copacabana
06 " Tropicdlia ou Panis et Circensis

07 Ao Vivo: Caetano e Mutantes
08 (Festival)

09 Atras do trio elétrico / Torno a
repetir

10 *'Caetano Veloso

11 Ndio identificado/Charles, anjo 45

12 "'Caetano Veloso

13 O Carnaval de Caetano
14 "'Barra 69 ao vivo na Bahia

15 “Transa

16 Cada Macaco no Seu Galho (Chd
Chua) / Chiclete com Banana

17 " 'Caetano e Chico juntos € a0 vivo

18 “"Araca Azul
19 Um frevo novo

20 Deus ¢ o diabo

21 "Temporada de verdo - a0 vivo na
Bahia: Caetano Veloso, Gal Costa &

Gilberto Gil
22 Caraa Cara
23 Dias, dias, dias
24 "Joia
25 " Qualquer Coisa
26 A filha da Chiquita Bacana

1 2 3 4 5 ©

CD  Universal Music

Single RCA-Victor

Lp  Philips
Single Philips
Lp  Philips
Single Philips
Lp  Philips

Ep  Philips
single Philips
single Philips

Lp  Philips
single Philips

LP  Famous/Paramount

Records
Ep  Phonogram

Lp  Philips

LP  Phonogram
Single Philips

LP  Phonogram

LP  Phonogram
Single Philips
Single Philips
LP  Phonogram

Single Philips
Single Philips
LP  Phonogram
LP  Phonogram
Single Philips

XXVI

L 'unesp ™,

1999 Gravado ao vivo no Teatro
Nuovo, Dogana - RSM (
Republica de San Marino) em
1997

1965

1967 Caetano Veloso e Gal Costa
1967

1968
1968

1968 Caetano Veloso, Gilberto Gil,
Mutantes, Nara Ledo, Tom Z¢

1968
1968
1968

1969

1969 "Charles, anjo 45" de Jorge
Ben

1971 Gravado em Londres

1971

1972 Gravado no Teatro Castro
Alves em 1969

1972

com o livro "Caixa preta"
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27 “Doces Barbaros (a0 vivo) iil; Phonogram
(

28 Piaba / A filha da Chiquita Bacana  Single Philips
29 "Bicho : LP  Phonogram
30 ™Muitos Carnavais LP  Phonogram
31 Pecado original Single Philips
32 *Muito LP  Phonogram

33 ®Maria Bethinia ¢ Caetano Veloso- LP~ Phonogram
ao vivo

34 O bater do tambor / Samba da Single Philips
cabega

35 "Cinema Transcendental LP  Polygram

36 Carnaval 80 Polygram
37 " Outras Palavras Polygram

38 " Brasil - Jodo Gilberto, Cactano WEA
Veloso, Gilberto Gil e Maria
Bethiinia

39 " Cores, Nomes LP  Polygram 1982
40 Luz do sol Single Polygram 1983
41 "Uns LP  Polygram 1983
42 "Velbd LP  Polygram 1984
43 *Totalmente Demais LP  Polygram 1986
44 "Caetano Veloso LP  Nonesuch 1986

45 Melhores momentos Chico & Lp Som Livre 1986
Caetano convidados

46 " Caetano LP  Polygram 1987
47 " Estrangeiro CD  Polygram 1989
48 " Circulado CD  Polygram 1991
49 " Circuladd vivo CD  Polygram 1992
50 " Tropicalia 2 CD  Polygram 1993
51 " Fina Estampa CD  Polygram 1994
52 " Fina Estampa ao vivo CD  Polygram 1995
53 "Tieta do Agreste CD  Natasha 1996
54 " Livro CD  Polygram 1997
55 " Prenda Minha CD  Polygram 1998
56 ~Orfeu CD  Natasha 1999
57 " Omaggio a Federico ¢ Giulietta CD  Universal Music 1999 Gravado ao vivo no Teatro
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Omaggio a Federico e
Giulietta - Ao vivo
Universal 1999

Noites do Norte
Universal 2000

Noites do Norte - Ao vivo
Universal 2001

Eu ndo peco desculpa
Universal 2002
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Biografia de Caetano Veloso, seus discos e suas performances

Fonte: www.caetanoveloso.com.br

1942

7 de agosto Nasce Cactano Emanuel Vianna Telles Velloso, o quinto dos sete filhos de José Telles Velloso,
funciondrio publico do Departamento de Correios ¢ Telégrafos, ¢ de Claudionor Vianna Telles Velloso. Em
Santo Amaro da Purificagdo, pequena cidade do Reconcavo Baiano, proxima de Salvador.

1946

18 de junho Nasce em Santo Amaro da Purificacdo o sexto filho de seu Zezinho e dona Cand (como sempre
foram chamados os pais de Cactano). A época, o cantor Nelson Gongalves faz grande sucesso com uma
misica chamada "Maria Betania" (de Capiba), e ¢ assim que o pequeno Caetano quer que a sua recém-nascida

irmd s¢ chame. Assim serd.

1946-1951
O menino revela pendores artisticos, demonstrando gosto por misica, desenho e pintura. No radio, ouve os
cantores da musica brasileira em voga, como Luiz Gonzaga; na cidade, os sambas de roda e os pontos de

macumba.

3952
Faz uma gravagdo unica, para desfrute familiar, cantando "Feitico da Vila" (de Vadico ¢ Noel Rosa) e
"Miezinha querida" (de Getilio Macedo e Lourival Faissal), hit de Carlos Galhardo. Ao piano, quem o

acompanha € a irmi Nicinha.

1956
Passa uma temporada no Rio de Janeiro, onde frequenta o auditério da Réadio Nacional, palco de
apresentagdes dos maiores idolos musicais brasileiros de entdo.

Muda-se com a familia para Salvador. Depois de fazer o curso ginasial (correspondente as séries de quinta a
oitava do atual primdrio) em Santo Amaro da Purificagdo, comega a cursar o colegial, ou cldssico
(equivalente ao atual secundairio).

1 960-1962

Intensifica-se o seu interesse por musica - gragas a Bossa Nova, particularmente ao cantor e violonista
baiano Jodo Gilberto; por cinema - gragas ao Cinema Novo, particularmente ao diretor Glauber Rocha,
também baiano; e por teatro. Na universidade local, uma programagdo de eventos instaura um ambiente
modernizador e vanguardista. Enquanto absorve essa atmosfera, Caetano escreve criticas de cinema para
o "Didrio de Noticias", cuja se¢do cultural ¢ dirigida por ninguém menos que Glauber Rocha. Ele
aprende violdo, ¢ canta com a irmd Maria Bethinia em bares de Salvador. Na TV, aprecia quando, as
vezes, aparece um cantor novo, chamado Gilberto Gil. E numa dessas apari¢fes que sua mde, dona

Cand, o chama, dizendo: "Caetano, vem ver o preto que vocé gosta”.
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1963

Ele ingressa na Faculdade de Filosofia da Universidade Federal da Bahia. Finalmente conhece Gilberto Gil, a
quem ¢ apresentado pelo produtor Roberto Santana, ¢ inicia amizade também com Gal Costa (ainda Maria da
Graga, a época) ¢ Tom Z¢. O primeiro trabalho musical: a trilha sonora da pega "O boca de ouro”, de Nelson
Rodrigues, em montagem do diretor baiano Alvaro Guimardes, que o convida também para compor a de "A
exce¢do e a regra", de Bertolt Brecht. Sdo trabalhos importantes para que ele se decida a ser cantor-

compositor.

1964

Junho Um marco histérico: o show "Nos, por exemplo”, com Caetano, Gil, Bethdnia, Gal ¢ Tom Z¢, entre
outros, integra os eventos de inaugura¢do do Teatro Vila Velha, onde serd reapresentado em setembro.
Misturando cangdes e textos, "Noés, por exemplo" acabara influenciando a concepgdo de espetaculos de
estrutura semelhante que virdo a ser feitos no Rio de Janeiro € em Sdo Paulo pouco depois.

1965

Um marco de particular importancia para Caetano: em Salvador, conhece Jodo Gilberto - para ele, um dos
artistas mais importantes do Brasil e uma das principais referéncias de sua trajetéria artistica. Inicio do ano A
Bahia de entdo fica pequena para a grandeza da cabega € do coragdo do artista. J4 ressentido do
provincianismo local, ele abandona a faculdade ¢ acompanha sua irmd Bethinia, chamada ao Rio para
substituir a cantora Nara Ledo no show "Opinido”. Gil, Gal ¢ Tom Z¢ também se transferem para o sul do
Brasil. Maio Gravagio do primeiro compacto simples (single) de Caetano, com "Cavaleiro” ¢ "Samba em
paz", ambas de sua autoria, pela RCA. Pela mesma gravadora, € também num compacto simples, Bethénia
langa "E de manha", dele, no outro lado de "Carcard", que projetard a cantora nacionalmente. Segundo
semestre Participagdo, ao lado de Gil, Gal, Bethinia e Tom Z¢, no espetdculo "Arena canta Bahia", dirigido
por Augusto Boal ¢ apresentado no TBC, em Sdo Paulo. Tem musicas incluidas no curta-metragem

"Viramundo", dirigido por Geraldo Sarno.

1966

A "Revista Civilizagdo", no seu numero sete, publica um depoimento de Caetano em que ele fala da
necessidade da "retomada da linha evolutiva da misica popular brasileira” a partir das licdes mais
fundamentais da bossa nova. E uma das primeiras manifestagdes tedricas do artista-critico, pensador da arte,
Caetano Veloso.
Junho Estreando na era dos festivais que sacudiram a MPB nos anos 60, ele concorre, em Sdo Paulo, no
Festival Nacional da Musica Popular, da TV Excelsior, com "Boa palavra"; a cangdo, defendida por Maria
Odette, classifica-se em quinto lugar.
Outubro O grande poeta da cangiio comega a ser reconhecido como tal. A sua "Um dia" recebe o prémio de
melhor letra, no 2* Festival de Musica Popular Brasileira, da TV Record, de Sio Paulo.

1967
Caetano arrasa em "Esta noite se improvisa", programa da TV Record que promove disputas nas quais os
artistas participantes exibem seus conhecimentos de musica popular; passa a se tornar mais conhecido.

Compdc a trilha do filme "Proczas de Satanis na terra do leva-e-traz", de Paulo Gil Soares.

Julho Contratado pela Philips, gravadora pela qual sairdo todos os seus discos de agora em diante, Cactano
langa seu LP de estréia, "Domingo”, dividido com Gal Costa; do repertdrio, constam "Coragdo vagabundo” e
"Avarandado", entre outras. O disco mostra uma filiagio do artista 3 bossa nova; no texto na contracapa,
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porém, ele avisa: "Minha inspira¢do agora estd tendendo para caminhos muito diferentes dos que segui até
aqui".

Outubro A apresentagdo de sua marcha "Alegria, alegria”, ao som das guitarras elétricas do conjunto pop
argentino Beat Boys, enlouquece o 3* FMPB, da TV Record, juntamente com a cantiga de capoeira
"Domingo no parque”, de Gilberto Gil, com acompanhamento d'Os Mutantes. As duas cangdes se classificam,
respectivamente, em quarto e segundo lugares. S3o os baianos rompendo com a tradi¢do na nossa musica.
Novembro "Alegria, alegria" ¢ langada em compacto simples. A essa altura, ja estd em curso o Tropicalismo,
movimento de vanguarda que abalard nossas estruturas musicais e culturais, com consequéncias notdveis até
hoje. O movimento aplica e atualiza, num contexto de massa, a filosofia antropofagica do modernista Oswald
de Andrade, que propds o reprocessamento de informagdes estrangeiras para a criagdo de uma arte brasileira e
original. Estabelece também uma ponte entre o rural e o urbano, a alta e a baixa cultura, a de bom e a de mau
gosto. Publico, critica e artistas - entre tropicalistas e esquerdistas engajados - se dividem. Na imprensa, o
poeta Augusto de Campos sauda o grupo baiano que o promove. Quanto a Caetano, "eu organizo o
movimento", canta ele, na cangdo-manifesto "Tropicdlia".
21 de novembro Um happening ocorre em Salvador e repercute nas revistas de todo o pais: o seu casamento
pop-tropicalista com a baiana Dedé Gadelha (ela de mini-saia).

1968

Janeiro Gravagdo de seu primeiro LP individual, "Cactano Veloso". No disco ressaltam grandes ¢
memoraveis cldssicos como "Alegria, alegria”, a emblematica "Tropicélia", "Soy loco por ti, América" (esta,
de Gil e Capinan), "No dia que eu vim-me embora" e  "Superbacana”.
Maio Langamento de compacto simples contendo leitura tropicalista da antiga "Yes, nos temos bananas", de
Jodo de Barro c Alberto Ribeiro.
Julho Langamento de "Tropicalia ou panis et circensis”, LP coletivo de que participam Caetano, Gil, Gal e
Tom Z¢, além dos maestros ¢ arranjadores eruditos Rogério Duprat, Julio Medaglia ¢ Damiano Cozzella. O
elenco de autores inclui ainda os poetas-letristas tropicalistas Torquato Neto, piauiense, ¢ Capinan, baiano.
Com Caetano, o repertério destaca "Baby", dele, ¢ uma recriagdo de "Coragdo materno”, de Vicente
Celestino. ‘

Setembro Cactano ¢ vaiado ao apresentar sua "E proibido proibir" na eliminatéria paulista do 3* Festival
Internacional da Cangdo (FIC), da TV Globo, no Teatro da Universidade Catélica, de Sdo Paulo. Vestido com
roupa de plastico, ele langa de improviso um histérico discurso contra a platéia e o juri. "Vocés ndo estdo
entendendo nada", gritaa A cangdo € desclassificada. Sai em compacto simples.
Novembro Interpretada por Gal, sua "Divino, maravilhoso", parceria com Gil, tira o terceiro lugar do 4*
FMPB - do qual cle participa como intérprete, defendendo "Queremos guerra”, de Jorge Ben. O programa de
vanguarda "Divino, maravilhoso" estréia na TV Tupi, de Sdo Paulo. Com todo o grupo tropicalista,
aprontando mil ¢ uma. Caetano langa um compacto duplo (EP) que inclui gravagiio de "A voz do morto",
samba que é censurado, sendo o disco recolhido das lojas.
Dezembro Langamento de "Atris do trio elétrico”, dele préprio, e "Torno a repetir”, de dominio publico, em
compacto simples. Dias antes do Natal, a ultima apresentagdo de "Divino, maravilhoso". A barra estava
ficando cada vez mais pesada.
27 de dezembro O terror do negror dos tempos sinaliza para Caetano e Gil. O Ato Institucional n* 5, que
acirrou a ditadura militar e cerceou a liberdade artistica no Brasil, tinha sido editado havia somente duas
semanas. E nesse momento que os dois sio presos em Sdo Paulo sob o pretexto de terem desrespeitado o hino
nacional ¢ a bandeira brasileira. Sdo levados para o quartel do Exército de Marechal Deodoro, no Rio, ¢ tém

suas cabegas raspadas.

1969

Fevereiro Na Quarta-Feira de Cinzas, Caetano ¢ Gil sdo soltos ¢ seguem para Salvador, onde tém de s¢
manter em rcgime de confinamento, sem aparccer nem dar  declaragdes cm  publico.
Abril e maio Caetano grava as bases de voz ¢ violdo que sdo mandadas para Sdo Paulo, onde Rogério Duprat
fari os arranjos ¢ dirigird as gravagdes de secu novo disco, "Cactano Veloso".
Julho Apods dois shows de despedida, dias 20 e 21 no Teatro Castro Alves, Caetano ¢ Gil partem com suas
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mulheres, respectivamente as irmds Dedé e Sandra Gadelha, para o exilio na Inglaterra. O espeticulo,
precariamente gravado, se transformard no_disco "Barra 69", de trés anos mais tarde. Na swinging London da
época, 0s dois casais se estabelecerdo no bairro de Chelsea.
Agosto Lancamento de "Caetano Veloso". O dlbum € o unico de toda a discografia do artista que ndo traz
uma foto sua na capa - toda branca. Ndo poderia; de que jeito se explicaria o pouco cabelo de Caetano?
Quanto ao LP, cle traz, entre outras, "Atréds do trio elétrico” e "Ndo identificado”, do préprio, ¢ célebres
recriagbes de "Carolina”, de Chico Buarque, ¢ "Cambalache”, tango de E.S. Discépolo.

Novembro Langamento de compacto simples com "Charles, anjo 45", de Jorge Ben, e "Ndo identificado".

1970

De Londres, Cactano envia artigos para o tabldide carioca "O Pasquim" e cangdes novas para intérpretes
como Gal Costa (que recebeu "London, London", um hit), Maria Bethinia ("A tua presenga”), Elis Regina
("Ndo tenha medo"), Erasmo Carlos ("De noite na cama”) ¢ Roberto Carlos ("Como dois e dois"). Um marco:
assiste o show dos Rolling Stones. Comega a se apresentar por palcos da Inglaterra e de outros paises da
Europa.

Segundo semestre Langamento na Inglaterra do seu primeiro disco concebido € gravado no exilio, "Caetano
Veloso", pelo selo Famous, da Paramount Records. No repertdrio, seis cangdes escritas em inglés - entre elas,
"London, London" ¢ "Maria Bethdnia" - ¢ uma pungente recriagdo de “Asa branca”, de Luiz Gonzaga ¢
Humberto Teixeira. A gravagio de "Asa branca" exprime a profunda tristeza que Caetano vivia por estar
longe do Brasil. "I don't want to stay here/ I wanna to go back to Bahia", dizia uma cangdo de sucesso a

¢poca, "Quero voltar pra Bahia", de Paulo Diniz, feita para ele.

1971

Janeiro Com permissdo para ficar um més no Brasil, Cactano vem ao pais para assistir a missa pelos quarenta
anos de casamento de seus pais. No Rio, militares praticamente o sequestram para um interrogatério, no qual
pedem que ele faga uma cangdo elogiando a rodovia Transamazonica, entdo em construgdo. Estamos no
periodo do governo mais ditatorial do regime militar; o do presidente Garrastazu Medici.
Junho O primeiro disco "inglés" de Cactano sai no mercado brasileiro pela Philips. Agosto Caetano volta ao
Brasil. Visita a familia, na Bahia. Apresenta-se na TV Globo ¢, na TV Tupi, participa, com Gal Costa, de um
programa especial com Jodo Gilberto: um encontro histérico. Aproveita ainda para deixar gravado um frevo
novo para 0 Carnaval do ano scguinte, "Chuva, suor [ cerveja”.
Segundo semestre Grava ¢ langa outro LP em Londres pelo sclo Famous, da Paramount Records: "Transa",
com cinco misicas compostas em inglés, mais "Triste Bahia" (sua musicalizagdo de trecho de soncto do pocta
barroco baiano Gregoério de Mattos) e "Mora na filosofia” (de Monsueto Menezes).
Dezembro Langamento do compacto duplo "O carnaval de Cactano", com cinco musicas, entre clas "Chuva,
suor ¢ cerveja”, que fard um grande sucesso no carnaval seguinte.

Janeiro "La vem o mano, o mano Caetano / Ele vem sorrindo, ele vem cantando / Ele vem feliz pois ele vem
voltando”. Alegria, alegria: para cumprir a promessa de felicidade da musica de Jorge Ben - sucesso na voz
de Beta, a mana Bethdnia - ele volta, finalmente.

Fevereiro Langamento de "Barra 69", o registro do ultimo show de Caetano e Gil antes do exilio. Entre as
faixas, "Cinema Olympia", de e com Caetano, ¢ o hino do Esporte Clube Bahia, de Adroaldo Ribeiro da
Costa, com cle e Gil.

Marg¢o Langamento de "Transa" no Brasil, com capa e¢m formato inusitado, tridimensional, em estilo
chamado de discobjeto. Caetano e Gil (que havia voltado em fevereiro) marcam seu retorno com um show no
Teatra Municinal do Rin 1Im ontro show individual de Caetano estreard no Tuca em Sin Panlo e
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Rl percorrerd outras grandes cidades do pais. Nele, com novo visual, meio hippie, Caetano choca
Exlparte do publico a0 se apresentar imitando trejeitos de Carmen Miranda.
Maio Caectano ¢ Gil langam um compacto simples, com "Cada macaco no seu galho", de
Riachdo, ¢ "Chiclete com banana", de Gordurinha e Almira Castilho.
Segundo semestre Cactano produz o disco "Drama - anjo exterminado”, um dos principais da carreira de
Maria Bethinia ¢ de toda a produgdo do periodo. Compde a trilha sonora de "Sdo Bernardo”, filme de Leon
Hirszman a partir do romance homdnimo do escritor Graciliano Ramos. No ano seguinte, a trilha recebera o
prémio de melhor musica do Festival de Cinema de Santos.
10 e 11 de novembro Divide com Chico Buarque um show no Teatro Castro Alves, em Salvador, com a
participagdo do grupo vocal MPB-4; o espetdculo, gravado para sc transformar em disco, serve para
}é‘f""‘j desmentir rumores de desavengas entre 0s dois artistas.
gl 22 de novembro "Um quicd Moreno nem vai querer saber qual cra”. Nasce, em Salvador, scu filho
com Dedé Veloso. Para cumprir o que estava implicito no verso da cangdo "Jilia / Moreno" (*Araca
azul"), 0 menino ¢ batizado com 0 nome de Moreno Veloso.
Dezembro Langamento do LP "Cactano e Chico_juntos ¢ ao vivo"; cntre as faixas, musicas de Chico
(como "Partido alto", um dos hits do disco) cantadas por Caetano, e de Caetano por Chico, além de um
medley com duas em dueto ("Vocé ndo entende nada"/"Cotidiano", respectivamente de Cactano e Chico),
outro enorme Sucesso.

71973

%] Janeiro Cactano langa "Arag4 azul", scu novo LP individual, que surpreende o pablico pelo scu grau de

experimentalismo anticomercial. O disco tera um grande nimero de devolugdes e sera retirado de
catdlogo. A época, ele langa também um compacto simples com "Um frevo novo", dele, para o carnaval.
Marg¢o Inicio de apresentagdes pelo interior do Brasil, seguindo o roteiro dos circuitos universitarios,
procedimento que comegou a sc tornar comum entdo.

Maio Apresentagdo no evento "Phono 73", série de shows promovidos pela gravadora Philips com todo o seu
clenco nacional, no Anhembi, em Sdo Paulo. Surpresa: Cactano canta musica do cantor € compositor Odair

José, considerado brega: "Eu vou tirar vocé deste lugar".

Dezembro Langamento de compacto simples contendo musica nova - "Deus € o diabo" - para o carnaval.

1974

Cactano investe numa nova atividade no meio musical, a de produtor. Neste ano, produz o novo LP de Gal
Costa, "Cantar" (que inclui duas cangdes suas, uma delas "Lua, Lua, Lua, Lua" ), um marco na trajetéria da
intérprete, e "Smetak", do musico experimental, radicado na Bahia, Walter Smetak.
Inicio do ano Faz com Gil e Gal um show no Teatro Vila Velha, em Salvador, que, gravado, se transformara
no - album "Temporada de verdo”. _
Abril Langamento de "Temporada de verdo". Entre as trés musicas cantadas por Caetano, "O conteudo”, dele
proprio, ¢  "Felicidade", de Lupicinio Rodrigues, grande sucesso daquele ano.
Novembro Lancamento de compacto simples com "Cara a cara", dele, ¢ "Hora da razdo", de Batatinha e
J.Luna,
1975
Um compacto simples de Cactano, com musicalizagdes suas para os poemas "dias, dias, dias” (com cita¢do
de "Volta", de Lupicinio Rodrigues) ¢ "Pulsar”, de Augusto de Campos, sai encartado em "Caixa preta”
(Edigdes Invengdo), obra do pocta em parceria com Julio Plaza; quatro anos depois, saird também acoplado
ao livro ‘"viva vaia" (editora Duas Cidades), que serda entdo publicado por Augusto.
Junho Depois de mais de dois anos sem gravar um LP individual, pde no mercado logo dois de uma vez,
"Jéia" e "Qualquer coisa”. "Jéia" traz cangdes experimentais como "Asa, asa" e "Gravidade"; "Qualquer
coisa". o cldssico aue lhe da titulo ¢ trés misicas dos Beatles. Cactano estd provocativo como sempre - ou
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£ u L4 | mais do que nunca. Na primeira edi¢do de ambos os trabalhos, um manifesto define-os
= N como dois pscudomovimentos, ironizando, na verdade, a idéia da necessidade dec

movimentos, comum 4 época. A capa original de "Joia" mostra Cactano, sua mulher ¢ seu
filho nus, num desenho feito por Cactano; ¢ proibida (bem mais tarde sera reconstituida, quando o disco sair
em CD). A de "Qualquer coisa" parafrascia a do d4lbum "Let it be", dos Beatles.
Novembro Langamento de compacto simples destacando "A filha da Chiquita Bacana", dele.

1976

24 de junho Num rcencontro histérico em palco, dez anos depois do show "Nés, por cxemplo”,
Caetano, Gil, Gal ¢ Bethania, se juntam novamentc para cantar juntos como um grupo, os Doces
Barbaros, ¢ estréiam no Anhembi, em Sdo Paulo, a excursio homdnima que percorrera outras dez
cidades brasileiras.

Julho Sai pela Philips um compacto duplo gravado em estidio com cangdes do show "Doces Bérbaros”.
ey 7 de julho A turné "Doces Barbaros" ¢ interrompida: Gilberto Gil e o baterista Chiquinho Azevedo,
Y %41 da banda que acompanha o grupo, s3o presos por porte de maconha em Florian6polis, Santa Catarina,
durante a passagem do show pela cidade. Uma polémica de dimensdo nacional cercando o
acontecimento rapidamente se estabelece. Numa das declaragdes, Cactano afirma ndo fazer uso de drogas,
justificando o apelido de Caretano, cunhado anos antes pelo amigo Rogério Duarte, artista grafico-poeta-
musico baiano, um dos mentores do movimento tropicalista.
Outubro Langamento do dlbum duplo com o material do espetaculo "Doces Bérbaros”, que se transformara

também em filme (do dirctor Jom Tob Azulay).

1977

Janeiro Sai um compacto simples com as suas carnavalescas "Piaba" e "A filha da Chiquita Bacana".
Cactano se firma como um nome da moderna MPB que procura scguir uma tradicdo de velhos
compositores: a de criar, todo ano, musica pro carnaval.
Janeiro e fevereiro Caetano e Gil participam do 2* Festival Mundial de Arte e Cultura Negra, em Lagos,
Niggéria, onde passam cerca de um més.
Abril E publicado pela editora Pedra Q Ronca o livro "Alegria, alegria”, uma compilagdo de artigos,
manifestos ¢ poemas de Caetano, além de entrevistas com ele, feita pelo amigo e poeta baiano Waly
Salomio.

Maio Langamento de seu novo disco, "Bicho", reunindo algumas musicas que se tornardo cldssicos, como
"Tigresa" (que ja virara hit na voz de Gal Costa), "Um indio", "Gente" (espécie de protesto social dangante,
na linha chamada de "heavy causes in light music")", "Ledozinho" ¢ "Odara". Nova polémica s¢ instaura. O
termo "odara" acabard se tornando sindnimo de hippie ou, para a ala dos esquerdistas, "alienado"; os
"odaras", por sua vez, responderdo aos que lhe cobram posicionamentos politicos explicitos, chamando-os
de "patrulheiros ideolégicos”. Uma atualizagio da divisdo entre os tropicalistas ¢ os engajados da MPB, dez
anos depois do movimento.
Setembro "Alegria, alegria”, a cangdo, vira tema principal de uma novela da Rede Globo, 4 qual da o nome,
tirado de um de seus versos: "Sem lengo, sem documento” (verso que, por sua vez, foi tirado do livro "As
palavras", do escritor e filosofo francés Jean-Paul Sartre, papa do existencialismo; a citagdo ¢ um
procedimento comum na obra do baiano).
Novembro E langado o disco "Muitos carnavais”, uma coletinea da produgdo carnavalesca de Caetano feita
principalmente a partir de gravagdes de musicas langadas anteriormente em compactos.
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Paris.
o3 Maio Lancamento de compacto simples com duas cangdes tema de filmes: "Amante amado”, de Jorge
“‘i‘-‘ Ben, da trilha de "Na boca do mundo", ¢ a sua "Pecado original”, da trilha de "A dama do lota¢do".
Julho Sai seu novo LP, "Muito (dentro da estrela azulada)", contendo as classicas "Terra" e "Sampa";
. |0 repertério traz ainda o hit "Tempo de estio" ¢ "Muito roméntico" (sucesso anterior na voz de Roberto
6{ Carlos, para quem foi originalmente composta), ambas dele, além de uma recriagio de "Eu sei que vou
te amar", de Tom Jobim e Vinicius de Moraes. "Muito" marcou o inicio da colabora¢do dos musicos
reunidos com o nome de A Outra Banda da Terra no trabalho do artista.
Agosto Lancamento de "Maria Bethinia e Caetano Veloso ao vivo", LP tirado do espetdculo inicialmente
concebido para ser apresentado apenas em Santo Amaro da Purificagfo, para levantar fundos para a catedral
local, mas que acabou sendo levado a varias cidades do Brasil. Os dois cantam musicas em dueto e sozinhos,
g COMo "Maria Beténia", de Capiba, e "Carcard”, de Jodo do Vale ¢ José Candido, ambas na voz de

Novembro Novo compacto para o carnaval, destacando a sua "O bater do tambor".

7 de janeiro Nasce Julia, filha de Caetano ¢ Dedé; o bebé, no entanto, vive apenas alguns dias.
Novembro "Cinema Transcendental", seu novo disco, ¢ langado (agora, € dai em diante, pelo selo Polygram,
da mesma companhia de seus discos anteriores, Philips). No repertério, cangdes antologicas de sua autoria,
como "Lua de Sdo Jorge", "Oragdo ao tempo", "Beleza pura”, "Menino do Rio" e "Cajuina”. "Beleza pura"
se torna o hit do LP; "Menino do Rio" estoura na voz de Baby Consuelo. Caetano se apresenta como
intérprete no Festival de MPB promovido pela TV Tupi, defendendo a musica "Dona Culpa ficou solteira”,
de Jorge Ben; ¢ vaiado por um piblico que nfo tolera a participagdo de artistas ja consagrados no evento; a
cangdo ndo recebe premiagdo.
Dezembro Langamento do compacto "Carnaval 80", com o hit "Massa real”, dele, e "Badaué”, de Moa do
Catendé.

1980

Margo Comega a turné do show "Cinema transcendental”, que percorrerd o circuito universitirio nacional.

1981

Margo Novo dlbum na praga: "Outras palavras”._"Lua ¢ estrela”, de Vinicius Cantudria, ¢ "Rapte-me,
camaleoa”, de Caetano, puxam a vendagem do disco, que se torna o mais vendido da carreira do artista até
entdo - 100 mil copias, o que lhe garante o primeiro Disco de Ouro. "Qutras palavras” destaca ainda a faixa-
titulo, mais uma incursio poética vanguardista, "Sim/ndo" (parceria com Boldo, que também sai em
compacto), "Vera gata" e "Nu com a minha musica", todas dele. "Rapte-me, camaleoa” ¢ "Vera gata" cantam
duas musas de Caetano: a atriz Regina Casé ¢ Vera Zimmerman, que também se tornara atriz mais tarde.

Maio Shows em Buenos Aires.
Junho Langamento, pela WEA, do album "Brasil", de Jodo Gilberto com Caetano e Gil (e ainda a
participagdo dec Maria Bethinia). Estréia no Rio a pega "O percevejo”, do poeta russo Vladimir Maiakévski,
dirigida por Luiz Antonio Martinez Correa, com a participagdo de Dedé Veloso como atriz ¢ com alguns
poemas musicados por Cactano; uma das cangdes da trilha, "O amor”, se tornard sucesso na voz dc Gal
Costa.

Setembro Apresentagdes em Portugal.
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Inicio do ano Recebe o troféu Vinicius de Moraes de "melhor cantor” (de 1981), por seu trabalho no disco
"Brasil".

Margo Langa o album "Cores, nomes", destacando "Queixa" (que também sai em compacto simples), "Ele
me deu um beijo na boca" e "Meu bem, meu mal" (j entdo conhecida na voz de Gal), dele, "Sina" (de
Djavan) e "Sonhos" (de Peninha); estas duas ltimas, além da primeira, tornam-se os principais sucessos da
obra, que, um més depois de langada, rende ao cantor seu segundo Disco de Ouro. "Sina", dedicada ao proprio
Caetano, assim transformado em "muso", contribuiu com um termo inédito para a linguagem brasileira falada:
o verbo "caetanear". E em meio a esse irresistivel cactanismo que se di uma polémica com o critico e escritor
José Guilherme Merquior. Este o acusa de "pseudo-intelectual” que tenta usurpar "a irea do pensamento".
"Por que os artistas - € ndo os pensadores - sio chamados a opinar sobre os mais diversos assuntos?",
pergunta Caetano. "Esta é uma questio que deve ser pensada com rigor e delicadeza®, diz.
Abril Estréia a turné nacional do show "Cores, nomes", em Curitiba. Participa¢do em filme, como ator:
Caetano ¢ Lamartine Babo (grande compositor da velha guarda da MPB) em "Tabu", do cineasta Julio

Bressane.

1983

Fevereiro Sai compacto simples com "Luz do sol", dele.
16 de margo Inaugura o programa "Conexdo internacional”, da TV Manchete, entrevistando Mick Jagger, o
lider e cantor dos Rolling Stones; a gravagdo foi em  Nova  York
Maio e junho Uma nova polémica é travada agora nas paginas do jornal "Folha de S.Paulo” entre Caetano e o
jornalista Paulo Francis. Este comega por criticar a postura do artista diante de Jagger na entrevista para 0
"Conexdo internacional”. Para Caetano, Francis ¢ preconceituoso. Qutros intelectuais e artistas sio chamados
a se posicionar contra ou . favor.
Junho Cactano aumenta o nimero de suas apresentagdes no exterior, cantando no Olympia, em Paris; em
Israel, numa caravana com Elba Ramalho e Djavan; na noite brasileira do Festival de Jazz de Montreux, na
Suiga, com Jodo Bosco ¢ Ney Matogrosso; em Roma, com Gil, Gal ¢ Jodo Gilberto; e - pela primeira vez nos
Estados Unidos - em Nova York, onde ¢ elogiado pelo critico do jornal "The New York Times".
Na volta, langa "Uns", cujo repertorio destaca os_sucessos "Eclipse oculto” ¢ "Vocé € linda", dele, ¢ "E hoje"
(também langada em compacto simples), samba-enredo da escola de samba Unido da Ilha, do Rio, cuja bateria
participa da gravagdo - Maria Bethdnia também. O trabalho encerra a colaboragéio de A Outra Banda da Terra,
que ¢é dissolvida. Comega no Caneco, no Rio, a turné nacional de "Uns".
13 de dezembro Morre aos 82 anos José Telles Velloso, o pai de Caetano. "O homem velho deixa vida e
morte para tras", escreverd o poeta numa cangdo do ano seguinte, "O homem velho", inspirada no pai ¢
incluida no novo trabalho, "Veld".

1984

24 de maio Acompanhado agora dos musicos da Banda Nova, com quem gravou seu novo disco, "Veld,
estréia  no Palace, em Sdo Paulo, a excursio nacional do show  homdnimo.

Junho Langa "Veld", trazendo, entre outras, "Podres poderes” (também em compacto), "O quercres”, "Shy
moon" ¢ "Lingua”, estas duas com as respectivas participagdes de Ritchie e Elza Soares. Trata-se do trabalho
mais rocky do artista.

Meio do ano Novas discussdes esquentam as paginas da "llustrada”, da "Folha de S.Paulo”. Atacado por um
dos colaboradores do caderno, o poeta Décio Pignatari, Cactano responde aos insultos desfechando fortes

golpes no articulista. Sobram farpas para todo lado.
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1985

Compde e grava a musica-tema - "Milagres do povo" - da série "Tenda dos milagres", sobre a obra
do escritor baiano Jorge Amado, da Rede Globo. Nova incursdo como produtor - desta vez, do
album "Antimaldito”, do cantor e compositor, além de escritor, Jorge Mautner, amigo desde os
tempos de Londres.

Maio Apresentagdes na Europa: em Lisboa e, com Bethdnia, em Madri, para platéias de 5 mil

pessoas.
Julho Show no Teatro Castro Alves, transmitido ao vivo pela Rede Globo.

Setembro Shows no Camegie Hall,b, em Nova York, dias 24 e 25
Outubro Apresenta-se no projeto "Luz do solo", no Golden Room do Copacabana Palace, sozinho

ao violdo; o espetaculo, gravado, resultara no seu disco do ano seguinte.

1986

Separado de Dedé Veloso, Caetano se une a carioca Paula Lavigne. "London, London", a triste
cangao do exilio do poeta-musico, € recuperada para as novas geragdes numa gravagao do grupo
RPM, cantada por Paulo Ricardo. Quinze anos depois, novo estouro nas paradas.
Abril Caetano faz sua primeira incursdo cinematografica, "O cinema falado” (o titulo remete ao
primeiro verso de um samba de Noel Rosa"). O filme é feito em apenas trés semanas, sem
repeticdo de planos (a grana €&  pouca), e dara o que falar.
A ousadia poética de Caetano é detida pela censura, que proibe a execugdo de "Merda", por ele
composta de encomenda para a pega "Miss Banana". A cangdo homenageia a gente de teatro -
"merda!" é a expressao do desejo de boa sorte de um ator para outro antes da entrada em cena.
Maio A Rede Globo estréia "Chico e Caetano”, programa mensal onde os dois artistas, além de
cantar, apresentardo artistas convidados; entre estes, comparecerao Cazuza, Jorge Ben Jor, Elza
Soares, Tom Jobim, ndo faltando atragdes internacionais, como o argentino Astor Piazzola e 0
cubano Silvio Rodrigues. O programa se transformara na coqueluche musical da TV brasileira em
1986, e todos vao querer dele participar, menos o roqueiro baiano Marcelo Nova, da banda Camisa
de Vénus; Nova dirA que se recusa "a participar de ‘namoro na TV.."
Maio Gravagdes, em Nova York, de um disco destinado especificamente ao mercado norte-
americano.

Junho Estréia em S&o Paulo "Caetano Veloso e violdo", show intimista que sera levado ao Rio em
agosto. Agosto E langado o album "Totalmente demais”, gravado ao vivo durante as apresentagées
no projeto "Luz do solo". Entre as cangdes selecionadas, as suas "Vaca profana” e "Dom de iludir”,
langadas anteriormente por Gal; "Todo amor que houver nessa vida", de Frejat e Cazuza, e a
musica-titulo, de Amaldo Branddo e Tavinho Paes, que permanecera trés anos retida pela
censura. O album quebrara os recordes de vendagem de Caetano até entdo, atingindo 250 mil
copias e Ihe rendendo um Disco de Platina.
Setembro Estrepitosa estréia, no 3* Festival de Cinema, Televisido e Video do Rio de Janeiro, do
longa-metragem "O cinema falado", a realizagdo de um velho sonho do artista. Sera aplaudido por
grandes diretores e artistas nacionais, mas também rechagado por outros. Um filme sobre cinema
e artes em geral, com produgdo independente, em linguagem experimental, em tom muito pessoal
e com a participagdo quase que somente de amigos.
Langamento, pelo selo Nonesuch, de "Caetano Veloso", o chamado "disco americano”, que obtém
boa recepgéo critica. O repertorio reune reedigdes de cangdes suas e de outros compositores em
arranjos acusticos; um medley funde "Nega maluca”, de Fernando Lobo e Ewaldo Ruy, a "Billie
Jean", de Michael Jackson. Um outro grande compositor americano presente € Cole Porter (como
Caetano, um letrista excepcional), com "Get out of town".
6 de dezembro A paz € restabelecida entre dois ex-amigos. Num encontro com 0s poetas
concretos, em Sao Paulo, em que se comemoram trinta anos do movimento concretista, ocorre
finalmente a reconciliagdo de Caetano com Décio Pignatari, dois anos depois dos mutuos ataques
que desferiram através da imprensa.
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26 de dezembro "Chico e Caetano" se despede do telespectador da Globo, indo ao ar pela ultima
vez.

1987

14 de fevereiro O grande artista brasileira di o seu depoimento para o Museu da Imagem e do Som - MIS -
de Sdo Paulo. Presentes, como entrevistadores, os poctas paulistas Augusto ¢ Haroldo de Campos ¢ Décio
Pignatari, além do  psicanalista  baiano, também  amigo,  Tenério  Cavalcanti.
Abril Shows na Europa.
Junho Relangamento de "Aragd azul", a radical e contundente experiéncia de quase quinze anos antes.
Setembro Sai "Caetano", scu novo LP-CD, com uma vendagem antecipada de cem mil cdpias. Traz dois hits:
"Vamo comer” (parceria com Tony Costa) ¢ "Fera ferida" (de Roberto ¢ Erasmo Carlos). E dois classicos:
"Eu sou neguinha?" e a belissima "O ciume”. Diferentemente das vezes anteriores, o langamento do novo
trabalho em disco ndo ¢ acompanhado de entrevistas. E que Caetano, desgostoso com a imprensa, resolveu
ndo falar mais com ela. Ja nio fala ha algum tempo ¢ ndo vai falar por mais tempo ainda. Trata-s¢ de mais um
capitulo da historia do eterno divorcio entre artistas e jornalistas - no Brasil, protagonizada sobretudo ¢ sobre
todos por cle, Cactano Veloso.
Outubro O show para promover "Caetano” di o pontapé inicial de sua turné nacional, que se prolongara pelo
decorrer de 1988,

1988

Margo Shows cm Paris. Por aqui, a revista "Vogue" publica um nimero especial total e exclusivamente
dedicado ao nosso pocta-musico-cantor-compositor-cincasta escritor-artista-intelectual-personalidade.
Maio New York revisited: "Caetano” agora ¢ levado para o pablico americano. Comega a voltar a falar com a
imprensa. SO que ainda escolhe scus entrevistadores (assim mesmo, um dos primeiros ¢ um amigo, Waly
Salomdo, num programa da TV Bandecirantes). A maioria continua de  castigo.
Novembro De volta a Nova York, desta vez para gravar, produzido por Arto Lindsay ¢ Peter Scherer, a dupla
de americanos que formam o Ambitious Lovers (Lindsay ¢ um velho amigo que ji viveu no interior de
Pernambuco). (0} trabalho sc estendera até margo do ano seguinte.
Dezembro E publicado pela editora Lumiar e langado com festa de arromba no Rio o songbook "Caetano
Veloso", produzido por Almir Chediak. Em dois volumes ¢ com as letras ¢ as cifras de 135 cangdes.

1989

Maio Apresentagdes na Italia.
Abril Aparece no papel do poeta Gregorio de Mattos em "Os sermdes - a historia de Antonio Vieira", filme
de Julio Bressane.
7 de junho Estréia no Caneciio, no Rio, a turné de promogdo do CD-LP "Estrangeiro”, gravado em Nova
York e que estd sendo langado. Entre as musicas, além da que da titulo ao disco, contam-se "Esse amor” ¢
"Branquinha", inspiradas em e dedicadas a, respectivamente, Dedé Veloso, sua ex, ¢ Paula Lavigne, sua
mulher. O hit é "Meia-lua inteira", de um compositor que estd comegando a ascender € que integra, como
percussionista, a sua banda: o baiano Carlinhos Brown.
"Estrangeiro” serd o seu primeiro disco langado quase simultancamente (pouco depois) no exterior. A
recepgdo pela critica especializada nos Estados Unidos scrd das melhores. O cantor € compositor David
Byrne, lider da banda Talking Heads, farda na época clogios rasgados a Caetano € sua arte.
Julho Shows na Europa, alguns com Jodo Gilberto e Jodo Bosco (em apresentagdes scparadas).
21 de novembro Recebe o Prémio Shell para a Musica Brasileira - 89, apresentando-se no Teatro Municipal
do Rio.

Dezembro Qutro prémio: o Sharp, de Misica.
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1990

26 de janeiro Atcntado contra a casa de Caetano em Salvador, onde cle esta passando férias (como faz todo
verdo). De madrugada, uma bomba explode e trés tiros sio disparados. Em scu quarto, cle ¢ a mulher nada
sofrem. Importante: quase duas semanas antes, Caetano havia feito duras criticas a administragdo do prefeito
Fernando José.
2 de fevereiro O Dia de Iemanja mais triste da vida do artista. No Rio, morre o filho de Gil, Pedro Gadelha
Gil Moreira, scu afilhado. Pedro estava em estado de coma havia uma semana, apos um acidente de carro. Era
baterista (tocava na banda do pai), e muito proximo de Moreno, filho de Caetano.
Julho Participagdo no Festival de Jazz de Montreux, na Suiga.
Outubro Sai finalmente no Brasil "Cactano Veloso", o scu "album americano”, de 1986. Para promover o
langamento, acompanhado de trés misicos, ele estréia no Canecdo um novo espeticulo, "Actistico”.

1991

Abril Reiniciada a turné nacional de "Acustico”.
21 de abril Sua apresentacdo em homenagem ao Dia da Terra atrai 50 mil pessoas a enseada do Botafogo, no
Rio.

Junho Completa-se a lista de langamentos de todos os seus discos (os que fez até entdo) em laser (LPs em
CDs).

Setembro Shows no Town Hall, em Nova York. A estada no umbigo do mundo se estende para as gravagdes
de seu novo disco, novamente produzido por Arto Lindsay.
Outubro Publica um longo artigo, de profundas implicagdes culturais, sobre a cantora Carmen Miranda no
jornal "The New York Times". O texto, que chamard a atengdo de um dos editores da Alfred Knopf, saird
posteriormente no Brasil, na "Folha de S.Paulo”.
Novembro Langamento de "Circuladd”. O CD destaca a cangdo-titulo, composta por ele a partir de fragmento

da obra de "proesia" (prosa + poesia) "Galdxias", do poeta Haroldo de Campos; duas novas cangdes-
pensamentos acerca do Brasil ¢ da sua insergido no plano internacional: "Fora de ordem" e "Cu do mundo”; ¢
mais duas de fonte de inspira¢do familiar, uma sobre a mulher, Paulinha, "Ela ela”, e outra para anunciar o
filho de ambos, "Boas vindas".

Numa carta para Caetano, o presidente da Republica do Brasil, Fernando Collor de Melo, sugere um encontro
dos dois. Caetano (eleitor de Leonel Brizola, no primeiro turno, e de Lula da Silva, no segundo, nas elei¢des

presidenciais de 1990, das quais Collor saiu vencedor) acabara ndo respondendo 2 carta.

1992

Janeiro "Caetano, por que ndo?" ¢ o titulo do estudo sobre o artista, abordando o seu percurso poético-
musical, feito pelos académicos Gilda Dieguez e Ivo Lucchesi; o livro sai pela Francisco Alves.
25 de janeiro Um pablico estimado em 50 mil pessoas assiste 4 sua apresentagdo no Anhangabail, em Sdo
Paulo, no aniversdrio da cidade.
7 de margo Nascimento de Zeca Lavigne Veloso, segundo filho de Caetano e seu primeiro com Paula
Lavigne. No Rio.
Margo "Circulado”, 0 espetaculo, estréia no Canecio, no Rio.
Abril No programa de entrevistas de JO Soares - o "JO onze ¢ meia", do SBT -, Caetano resolve
inesperadamente contar quem o delatou em 1968, detonando o processo que levou a sua prisdo. O locutor de
radio Randal Juliano. Ele teria noticiado - sem checar a veracidade, ao embalo das atitudes ditatoriais - que
Caetano ¢ Gil haviam desrespeitado os dois simbolos nacionais, parodiando o hino ¢ rasgando a bandeira.
Maio Pela segunda vez, Caetano ¢ agraciado com o Prémio Sharp de Musica.
Agosto Seus cinquenta anos de idade, completados dia 7, servem de motivo para varios tributos na midia. No
principal deles, a TV Manchete exibe uma série especial de cinco programas, dirigida pelo cineasta Walter
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Salles. "O tempo nio pira €, no entanto, ele nunca envelhece".
Dezembro Tanto foi o sucesso do show, que este acabou resultando num disco, ¢ duplo: o CD "Circuladd

vivo", que ¢ langado.

1993
Fevereiro O livro "Caetano - esse cara”, organizado por Héber Fonseca, é publicado pela editora Revan,
contendo depoimentos dados ao longo da carreira em varias publicagdes, emissoras de radio e de televisdo.
Margo e abril O desejo de comemorar os 26 anos de Tropicalismo e os trinta de amizade coloca em estudio
Cactano Veloso e Gilberto Gil, para a grava¢do de um novo disco, juntos. O trabalho comegou a ser preparado
antes e marcou a retomada da parceria dos dois.
Agosto Langamento de "Tropicdlia 2", de Caetano e Gil, pela Polygram, o disco mais esperado ¢ comentado
do ano no Brasil. Entre os destaques, o hit "Haiti", rap social da dupla; a homenagem "Cinema Novo",
também dos dois; e "Desde que o samba ¢ samba", de  Caetano.
25 de setembro Gil ¢ Caetano apresentam "Tropicilia 2" - o show - na Praga da Apoteose, no Rio; o
espetaculo serd levado em 2 de outubro ao Pélo de Arte e Cultura do Anhembi, em S3o Paulo.

1994

28 de janeiro Salvador assiste finalmente a "Tropicdlia 2": o acontecimento é no Parque de Exposigdes.
Fevereiro "Atras da verde e rosa s6 ndo vai quem ja morreu”. A parifrase do verso de "Atrds do trio elétrico",
o velho e imenso sucesso carnavalesco de Caetano, did nome ao enredo da Escola de Samba Esta¢do Primeira
de Mangueira, que homenageia Caetano, Gil, Gal e Bethdnia. Os quatro fazem um show na quadra da escola e
depois brilham no desfile na avenida Marqués de Sapucai, no Rio, no carnaval.” Caetano, que chegara a
compor um samba para Mangueira, sai esfuziante e emocionadissimo.
Maio Tempo de estidio: ¢ "Fina estampa” sendo gestado. A Polygram havia pedido a ele um disco com suas
cangdes vertidas para o espanhol, para langar no mercado latino, mas Caetano preferiu gravar classicos latinos
relidos sob uma perspectiva bossa-novista. Para isso, chamou para fazer os arranjos orquestrais € toda a
dire¢do musical o maestro e violoncelista Jaques Morelenbaum, musico de sua banda que tocou anos com
Tom Jobim.
1 de junho Os sempre Doces Bérbaros Caetano, Gil, Gal e Bethinia voltam a cantar juntos, agora no Royal
Albert Hall, em Londres; a bateria da Mangueira participa muito especialmente do espeticulo.
Junho e julho "Tropicilia duo" - o "Tropicalia 2" em transposi¢do acustica, so6 com Gil e Caetano, vozes ¢
violdes - é exportado para a Europa e 0s Estados Unidos.
Agosto Cactano Veloso se encontra com Pedro Almoddvar, em Madri. Grande admirador do trabalho do
baiano, o cineasta espanhol incluira a gravagio de "Tonada de luna llena" (de Simén Diaz) feita por Cae (no
CD "Fina estampa") na cena final de seu filme "A flor do meu segredo".
Em show em Napolis, outro encontro: com Lucio Dalla, grande nome da moderna musica popular italiana.
Na volta, em Sdo Paulo, na Tom Brasil, as primeiras das poucas apresentagdes de "Fina estampa" em
territério nacional.
Outubro "Caetano Veloso ¢ violdo" leva cerca de 40 mil pessoas a praga da Apoteose, no Rio. Participagdes
muito  especiais de  Chico  Buarque, Milton  Nascimento e  Mercedes  Sosa.
Em sua primeira entrevista como presidente da Republica virtualmente eleito (as elei¢des tinham acabado de
sc realizar), Fernando Henrique Cardoso cita frases de Cactano; para ele, o pensamento do artista a respeito
do Brasil é um modelo a ser seguido.

Dezembro "Tropicdlia duo” inicia sua excursdo brasileira por Rio, Sdo Paulo e Belo Horizonte.

1995

Cactano comega a escrever um longo livro de reminiscéncias, impressdes, visdes ¢ opinides sobre os anos 60.
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Trata-s¢ de uma encomenda da editora norte-americana Alfred Knopf, desde que um de seus editores se
impressionou com o texto do brasileiro sobre Carmen Miranda publicado no "The New York Times".
Abril "Fina estampa” é levado a paises da América Latina.
Junho Apresentagio no Central Park, de Nova York; com a participa¢io do musico e compositor japonés
Ryuichi Sakamoto.
Novembro Lancamento de "Fina estampa - ao vivo", incluindo musicas do disco homonimo gravado em
estadio. Entre as novidades do repertdrio, um sucesso de Orlando Silva, "Libios que beijei" (de Alvaro Nunes
¢ Leonel Azevedo), uma composi¢do de Jodo Gilberto, "Vocé esteve com meu bem" (com Russo do
Pandeiro), "Cucurrucucu paloma" (Tomas Mendez), "O samba ¢ o tango" (Amado Regis) e "Soy loco por ti,
América" (Gilberto Gil e Capinan).
9 de dezembro "Alguma coisa acontece no meu coragdo / Que sé quando cruza a Ipiranga e a avenida Sdo
Jodo". Exatamente na esquina celebrizada no classico "Sampa" (lugar onde ele morou nos anos 60), ergue-se
o palco do show que Cactano faz para Sdo Paulo.
31 de dezembro Mais comogdo em massa. No reveillon, a praia de Copacabana assiste ao maior espetaculo
musical da sua histéria: Caetano, Gil, Gal, Chico Buarque, Milton Nascimento e Paulinho da Viola cantam
num tributo a Tom Jobim; participagdo especial da bateria da Mangueira.

1996

Inicio de janeiro A informagio de que Paulinho da Viola recebeu caché mais baixo que os demais
participantes do show do reveillon gera um imbréglio envolvendo os artistas, a prefeitura do Rio e o
patrocinador. Em meio as discussdes, a mulher de Paulinho falseia um documento. Caetano, Gil, Gal e Chico
rompem com Paulinho.

Abril Cactano comega a gravar a trilha que compds para o novo filme do diretor Carlos (Cacd) Diegues,
"Tieta do Agreste", baseado na obra de Jorge Amado e com Sénia Braga no papel principal. Na diregido
musical e nos arranjos, outra vez Jaques Morelenbaum. Participagio muito especial de Gal.
Setembro Paralelamente a entrada do filme em cartaz, sai também a trilha original de Caetano em CD, "Tieta
do Agreste", com Gal. O langamento é da Natasha Records, da qual Paula Lavigne ¢ sécia. Entre as
composi¢des, "O motor da luz", "Cora¢do-pensamento” ¢ uma que se tornara sucesso no carnaval baiano de
97, "A luz de Tieta".

Caetano ¢ Gal estréiam o show "Tieta do Agreste", tendo por base o repertério do filme e do CD com a trilha.
A banda Dida, de percussionistas femininas da Bahia, participa.
Dezembro O artista ¢ objeto de mais um livro - "O arco da conversa: um ensaio sobre a solidio", de Cliudia
Fares (Cada Jorge Editorial).
A Polygram lang¢a no mercado uma caixa com 30 CDs de Cactano.

1997

25 de janeiro No dia do aniversario de Tom Jobim, nasce em Salvador Tom Lavigne Veloso, segundo filho
do casal (terceiro de Caetano).
Junho e julho Turné por Europa e Estados Unidos. Na volta, inicio das gravagdes do novo CD.
30 de outubro Convidado por Madalena Fellini, irm3 de Federico Fellini (1921-93), Cactano faz um show na
Republica de San Marino, perto de Rimini (Itdlia), cidade natal do cineasta; em comemoragio do aniversario
de casamento de Fellini ¢ da atriz Giullite Masina (1920-94), anteriormente homenageada por Caeatano em
cangdo que leva seu nome.
Novembro Dois langamentos importantes: um livro ¢ um disco. No inicio do més, sai "Verdade Tropical”
(editora Companhia das Letras, 524 pédginas), o ha muito esperado livro de Cactano, em que ele da a mais
profunda e pessoal das visdes acerca dos principais aspectos ¢ acontecimentos relacionados com o movimento
tropicalista. A publicagio ¢ amplamente debatida nos principais centros intclectuais do pais.
No meio do més, é langado "Livro", o novo CD do artista. No repertorio, cntre outras, uma versdo rap de
"Navio negreiro”, do poeta romantico baiano Castro Alves, outra de "Na Baixa do Sapateiro”, cldssico de
Dorival Caymmi, ¢ "Minha voz, minha vida", dele préprio, feita nos anos 80 para Gal Costa gravar.
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