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IMPACTO POTENCIAL DESTA PESQUISA

Nossa pesquisa explora o potencial cientifico e social do texto literario, revelando
mais da sociedade e do individuo. A analise do narrador e da voz narrativa
enriquece a reflexdo educacional e cultural, ajudando o Brasil a compreender suas
diversas identidades e incentivando a leitura e a valorizacdo da realidade da

literatura brasileira.

POTENTIAL IMPACT OF THIS RESEARCH

Our research explores the scientific and social potential of literary texts, revealing
more about society and the individual. The analysis of the narrator and narrative
voice enriches educational and cultural reflection, helping Brazil understand its
diverse identities and encouraging the reading and appreciation of Brazilian

literature.
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RESUMO

Este estudo aborda a complexidade de uma porgao de obras de Milton Hatoum e as
adaptacdes audiovisuais de Luiz Fernando Carvalho, Guilherme Cezar Coelho e
Sérgio Machado. Examina-se como a configuragdo narrativa dessas obras revela
material critico sobre a sociedade, o sujeito e seu significado histérico,
destacando-se a riqueza das vozes narrativas e a alternancia entre diferentes
categorias, posturas e métodos do realismo literario. A analise revela que as obras
de Hatoum exemplificam a conjungédo entre literatura e realidade representada,
oferecendo uma analise profunda de sua importancia social. Para uma analise
realista-critica e também estilistica-socioldgica foi necessario compreender desde as
convengdes categoricamente realistas a exploracdo da reflexdo sobre a tradicdo do
realismo e as suas representagdes nos dias de hoje. A comparagdo entre 0s
romances, o conto e as obras do audiovisual demonstra como a voz narrativa
evidencia a tensdo entre as perspectivas e as complexidades das relagbes
humanas, contribuindo significativamente para o entendimento da literatura brasileira

contemporanea e suas leituras.

Palavras-chave: Milton Hatoum; Voz Narrativa; Literatura Comparada; Sociedade;

Audiovisual.



ABSTRACT

This study addresses the complexity of a portion of Milton Hatoum's works and the
audiovisual adaptations by Luiz Fernando Carvalho, Guilherme Cezar Coelho, and
Sérgio Machado. It examines how the narrative configuration of these works reveals
critical material about society, the subject, and its historical significance, highlighting
the richness of narrative voices and the alternation between different categories,
postures, and methods of literary realism. The analysis reveals that Hatoum's works
exemplify the conjunction between literature and represented reality, offering an
in-depth analysis of their social importance. For a realistic-critical and
stylistic-sociological analysis, it was necessary to understand both categorically
realistic conventions and the exploration of the reflection on the tradition of realism
and its representations today. The comparison between the novels, the short story,
and the audiovisual works demonstrates how the narrative voice highlights the
tension between perspectives and the complexities of human relationships,
significantly contributing to the understanding of contemporary Brazilian literature and

its interpretations.

Keywords: Milton Hatoum; Narrative Voice; Comparative Literature; Society;

Audiovisual.
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INTRODUGAO

Quando se ocupa de estudar literatura comparada, uma boa critica é possivel
quando considerada a vida social inerente as obras analisadas. Além de apontar as
narrativas literarias como parte de um elemento que € vivo e orgéanico, nessa
disposigéo fica permitida uma contemplacdo do(s) texto(s) e da realidade humana
com perspectivas plurais. Para dissertar sobre literatura segundo esses pontos de
vista, esta pesquisa rendeu muitas reflexdes a partir de certos elementos narrativos
presentes nas obras literarias de Milton Hatoum, que também se encontram em
algumas outras narrativas brasileiras contemporaneas, mas no formato do
audiovisual. Neste trabalho, ao serem observados os detalhes de voz narrativa,
como as relagbes narragao-narrativa e narrativa-histéria, de uma porgcao de obras
escritas que se vinculam a uma nocado de funcdo social literaria, notam-se varias
representacbes dos realismos literarios. A configuragdo discursiva se mostra
focalizada neste estudo para que, em niveis e em amplitude diversos, revele mais do
material critico e também da sociedade, do sujeito e do seu significado historico.
Dessa forma, fez-se necessaria uma metodologia que concedesse ao material
verbal iluminagdo quanto a sua relagao estilistica-socioldgica, mas também outros
principios de métodos realistas-criticos que contemplassem os graus de realismo
desta analise.

Para tanto, pelas varias observagdes desse projeto, abrangentes a todos os
"estimulos de realidade", e também pela sua natureza, a de comparar literatura e
sociedade, se tem, principalmente, a iluminacdo dos estudos de Antonio Candido
(1918-2017). Inicialmente, é preciso discutir a ideia de que o texto literario de
Hatoum pode ser considerado um objeto que representa dinamicamente aspectos
da realidade social humana. Nesta perspectiva, se justifica o tratamento desse
binbmio, literatura e sociedade, de maneira conjunta e comparada, com a afirmagao
de que por se tratar de literatura brasileira, se trata de literatura comparada
(Candido, 1996), pois tais inquietacdes que levaram a reflexdo sobre a literatura
brasileira dos ultimos vinte ou trinta anos, levaram também a articulacdo de alguma
fundamentagédo tedrica em consonancia com os estudos literarios praticados no
Brasil.

Nas publicagbes de Milton Hatoum € possivel encontrar evidéncias de

algumas intengdes realistas ndo sé no tema, mas na estrutura da narrativa, na
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postura e no método. Ainda que, de fato, ha mais de cem anos o emprego do termo
“‘realista” como adjetivo para certas narrativas brasileiras ja existisse e que ele tenha
sofrido diversas discriminagcdes com o avancgo da critica literaria do século XX, nesta
pesquisa procuramos, na medida do possivel, evitar anacronias e pontas soltas: as
realidades das novas narrativas brasileiras ndo sdo mais as mesmas das realidades
do século anterior. Mesmo assim, ainda existe uma refracdo curiosa de seus
registros realistas na contemporaneidade. Entao, esbogar a presenca de “realismo”
em Milton Hatoum acaba-se também por esbogar também a ideia de novas teorias
(Cristo, 2007; Pellegrini, 2007).

Quando se diz que os romances de Hatoum evidenciam intengdes realistas
em refracdo, o que se pretende dizer € que o0s seus romances operam uma
linguagem que procura dar conta de representar experiéncias humanas na sua
totalidade (Candido, 1993). Milton Hatoum viveu sua juventude nos anos sombrios
da histéria brasileira na segunda metade do século XX. Como um estudante
universitario durante o periodo da ditadura militar e como um manauara que viu a
expanséo e o declinio da sua cidade, como as consequéncias do ciclo da borracha,
nao era possivel escrever literatura sem distanciar-se do tema “realidade” e ter em
seu texto um efeito de anamnese (de remontar na literatura suas experiéncias
sensiveis como sujeito).

Talvez por isso o autor mantenha a mesma matéria em quase todos os seus
projetos. Nao so a insisténcia de se fazer literatura sobre realidades que precisam
dela, Hatoum, ao pensar na sua propria existéncia e de ser intimo as suas intengdes
como individuo, faz, ao mesmo tempo, uma grandiosa contribuicdo para a sociedade
no Brasil de hoje; Fazendo-se autor das histérias do seu tempo. Em poucas
palavras, seus textos seguem como 6timos exemplos das intengdes das conjungdes
entre literatura e o que é realmente representado, possibilitando uma analise da sua
importancia diante a sociedade.

As questdes de mimese e quantidade referencial sdo muito importantes em
varias observagdes deste estudo e mantém perspectivas abrangentes a todos os
"estimulos de realidade" (Candido, 2012, p.83) dos préprios textos, pois em suas
materialidades foram encontradas evidéncias suficientes para o desenvolvimento de

tal analise. Porém, as intengdes de analise ndo se esgotam na materialidade do
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texto. Na verdade, buscam encontrar os pontos de convergéncia entre o texto e o
exercicio de reflexao.

A ideia de reconhecimento da realidade, em um discurso, a partir de uma
narrativa escrita, ndo € um novo problema para a analise literaria e tem extrema
relevancia em todas as suas partes. Segundo Erich Auerbach (2015, p.06), essa
ideia pode vir da "maneira particular de ver e representar a realidade". Afinal, os
textos homéricos ja representavam os fendmenos da vida humana de modo
acabado, completos e bem polidos, ndo apenas nas relagdes materiais do texto (o
uso de formas puramente simbolicas, por exemplo), mas também em seus
processos mais sensiveis e figurativos. Ao permitir o reconhecimento do mundo, a
literatura ja mostrava, mesmo na antiguidade, um verdadeiro dominio sobre a vida
por mediar sua compreensdo. Embora esse argumento de Auerbach seja valido para
nortear os estudos literarios em geral, ndo sustém com firmeza todas as respostas
para os problemas que serao levantados por este estudo e pesquisa, no que diz
respeito as obras de Milton Hatoum. Para isso, seria necessario observar a evolugao
quanto a disposicao do texto.

O exemplo homérico, dado por Auerbach (2015, p.06), dispde a forma de
alguns textos antigos contidos, por sua vez, em um contexto de criagao de cultura a
favor da cultura: um conceito familiar, mesmo a contemporaneidade brasileira. No
entanto, desde o realismo do século XIX até hoje, as manifestacbes literarias
‘realistas” foram, muitas vezes, independentes dessa relacdo favoravel instaurada
inicialmente. Na realidade, a forma com que muitos textos realistas se estruturaram
vieram a partir de uma dissolugao e uma contradi¢do na experiéncia. Desde mesmo
antes de surgir na literatura, até suas proje¢cdes no século XXI, o realismo
apresentou diferentes formas, niveis e amplitudes a sua disposi¢cdo. Isso é de
grande relevancia critica, pois questiona as relagbes das formas textuais e da
organizacao da sociedade ao longo dos anos.

Apontado por muitos criticos no século XX e XXI, ainda hoje, o termo
“realismo” tem problemas de nomenclatura. As possibilidades sdo, em sua maioria,
validas. O termo precisa de certas renuncias e limites. Essa nomenclatura gera
confusdo. Nao o bastante, muitas vezes, o adjetivo “realista” depende da éptica, do
tempo e do espaco para que se vejam e entendam as distor¢cdes dispostas nele.

Tanto € que este trabalho vé o realismo em sua pluralidade: realismos. O que se diz
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aqui, ao estudar os textos de Milton Hatoum, prevé “realista” aquele texto literario
que apresenta as deformidades da condigdo social humana, sejam elas expostas
por meios homogéneos ou heterogéneos.

Um romance realista ndo precisa ser aquele texto fiel as descricbes do mundo
como elas sdo efetivamente, mas nada o impediria. E essa ambiguidade que se
mantém na discussdo que amplia os caminhos deste estudo que pode contribuir
para que se entenda um pouco mais sobre essas “reapresentagdes” da postura e do
meétodo realista e da sua funcio nos textos.

Definitivamente, ndo é possivel tratar a arte da literatura como uma “esfera
autbnoma” ou “subsistema social” (Burger, 2008, p.76). Na arte literaria em questéo,
principalmente com a ajuda dos estudos de Antonio Candido (1989b), é possivel
notar a importancia dos varios estimulos de realidade nas vozes. Isto é: é possivel
ver a refragdo de muitos realismos nas obras de Milton Hatoum. Reconhecendo que
no objeto-texto devem ser enfatizados os fatores sociais inerentes a ele (os
carateres sociais dos sujeitos, da voz narrativa, da passagem do tempo, dos
pormenores narrativos), algumas etapas de analise ja se esbogcam. A primeira delas
sera a apresentacdo das obras hatoumianas. A segunda, a de predizer a literatura
como representacdo do mundo e se permitir o reconhecimento e mapeamento dos
elementos presentes na materialidade textual. Enquanto a terceira, se preocupa com
as inscrigdes do audiovisual.

Buscam-se referéncias e informacdes que devem fazer, inclusive, a
recuperacao da macro e da micro histéria social brasileira contemporanea para
conjugar os elementos internos e externos dos objetos. Além disso, ainda com a
colaboragdo de Antonio Candido (1996), se fundamenta um estudo de cunho
comparatista e convém de que ha diferenga entre algumas perspectivas nos estudos
de uma narrativa escrita. O estudo das conjungbes de vozes e realismos deve
constituir uma preocupagao nao apenas com o texto de Milton Hatoum, mas com a
renovagao que ele representa.

Se esta em hipotese uma conjugacdo entre lado interno e externo do texto
narrativo, € interessante esbocgar dialogicamente essa relagdo. Este estudo se
compromete a investigar as formas de representagao da organizagao da sociedade
brasileira dos ultimos anos, em conjunto com as relagdes de voz e forma narrativa.

Para tanto, em alguns momentos oportunos, serdo mencionados outros autores que
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fizeram o mesmo percurso, seja para provar as conjungdes, seja para provar as
disjungdes que foram encontradas. Com isso, ndo se pretende esgotar o estudo do
objeto, mas sim compreender as varias formas de representacado realista na

literatura brasileira.

Esta dissertacdo buscou alguns emaranhados nas narrativas de Milton
Hatoum, notadamente aquelas cuja trama se desenrola nas entranhas da Amazoénia,
em periodos como o declinio do ciclo da borracha e da ditadura militar brasileira. No
primeiro capitulo, ha uma apresentagcdo das obras emblematicas de Hatoum, como
Relato de um certo Oriente, Dois irméos, Cinzas do Norte, Orfdos do Eldorado e o
conto O adeus do comandante. Adicionalmente, sdo apresentadas as adaptacdes
audiovisuais, incluindo a minissérie Dois irmédos e os filmes Orfaos do Eldorado e a
adaptacado do conto em O rio do desegjo. O segundo capitulo da dissertagao busca
responder indagagdes cruciais sobre as relagdes entre narrativas e realismos na
literatura. Ancorado em teorias literarias do século XX, como as de Lukéacs e
Candido, e do século XXlI, incluindo as contribuicdes de Pellegrini, a analise adota
uma abordagem realista-critica na interpretagdo das obras de Hatoum. A analise
minuciosa explora as representacdes dos realismos presentes nas narrativas do
autor manauara. Ja no terceiro capitulo, direcionamos a atencao para a forma
narrativa da imagem em agado, considerando as adaptagbes audiovisuais
previamente citadas. Além de proporcionar uma visdo comparativa entre as obras
literarias e suas versdes cinematograficas, o capitulo enfatiza o papel singular dos
flmes e da minissérie como contrapontos reveladores, ressaltando nuances e

perspectivas adicionais a discussao.

Com base nas discussodes sobre as obras escritas e as obras audiovisuais, foi
possivel discutir e concluir que as obras de Milton Hatoum oferecem um modelo
significativo que explora técnicas de maneira renovada para representar as
complexidades das relagbes humanas. Por meio da linguagem, as obras se mostram
transformadoras de significado; Desafiam as convencgdes tradicionais e enriquecem
a experiéncia da leitura. Ampliando as possibilidades interpretativas por meio da
leitura do texto literario ou audiovisual, as obras também oferecem uma leitura mais
complexa e contemporanea da sociedade brasileira. Em outras palavras, as
interpretacdes pretendem contribuir para a relevancia continua no contexto cultural e

critico atual no Brasil.
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Colaborando significativamente para a compreensao do realismo narrativo ao
explorar como esses objetos lidam com as convengdes do realismo literario, por
meio da analise comparada, destacamos o quanto é importante que o realismo seja
interpretado e reinterpretado em diferentes épocas e formatos. Isso inclui néo
apenas a representagdo de eventos e personagens fidedignos a verossimilhanga,
mas como cada narrativa utiliza técnicas especificas para construir um senso de
realidade dentro de suas limitagdes e potencialidades. Ao investigar as estratégias
do texto, as vozes dos narradores e as nuances das relagdes humanas na literatura
e no audiovisual, identificamos pontos de vista valiosos das dinamicas entre

literatura e sociedade.
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1. As Narrativas de Milton Hatoum

Este capitulo descreve a direcdo da pesquisa, as principais leituras e
apresenta determinadas obras literarias de Milton Hatoum bem como as suas
adaptacdes para o audiovisual. As obras literarias de Hatoum estudadas neste
capitulo estdo organizadas por ordem crescente de publicagdo e sdo: Relato de um
certo Oriente (2008), Dois irmdos (2006), Cinzas do Norte (2010), Orfdos do
Eldorado (2020) e o conto O adeus do comandante, da obra A cidade ilhada (2023).
Do género audiovisual, é estudada a minissérie homénima Dois irm&os (2017), de
Luiz Fernando Carvalho, o longa-metragem de Guilherme Coelho, Orfdos do
Eldorado (2015), e também O rio do desejo (2023) de Sérgio Machado. Para
justificar este capitulo, focalizam-se os conceitos: de teorias discursivas, narrativas e
literarias de Gérard Genette (1979), Gyorgy Lukacs (1969), Terry Eagleton (1976),
Antonio Candido (1993) e Tania Pellegrini (2007); e os conceitos de teoria da
narrativa cinematografica de Ismail Xavier (2005) e Robert Stam (2006). A partir da
apresentacao dos objetos listados, inicia-se a interpretagcdo e a analise quanto a
disposigcdo dos elementos narrativos relacionados a voz e a forma narrativa e suas
relacbes conjuntas com os conceitos de realismo(s) na literatura. A partir deste
capitulo sera possivel considerar verdadeiras representagcdes dos realismos nas

narrativas de ficcao de Milton Hatoum.

Por meio de um processo que se concretiza com a representacao e a escrita,
o texto literario € submetido a uma série complexa de transformagdes, como
escolhas, amplificagdes, atualizagdes, popularizagao, transculturagao, entre outras.
O que desperta curiosidade e a necessidade de pesquisa, ndo se restringe apenas a
examinar como nos romances de Milton Hatoum as vozes ou as formas narrativas
desempenham seu papel determinante, mas também compreender a sua literatura
como praxis social da experiéncia humana. Esses elementos narrativos dos
romances, presentes também nas adaptagdes mencionadas, se entrelagcam de
maneira funcional e coerente, diante de todo o complexo processo relacionado a

uma narrativa.

Para atingir as metas deste capitulo e investigar os destaques instigantes das

leituras dos objetos cada obra do escritor manauara foi interpretada seguindo a
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ordem de sua publicacdo em um subcapitulo cada. As obras que possuem
adaptagdes audiovisuais sao discutidas no mesmo subcapitulo de sua obra de
origem. Contudo, antes do exercicio dissertativo argumentativo, o autor manauara

deve ser apresentado.

Sendo seu pai libanés e sua mae brasileira, Hatoum nasceu em 1952 na
cidade de Manaus, estado do Amazonas. Durante a infancia, teve contato com a
cultura indigena, banhada pelo rio Amazonas, e viu com os préoprios olhos a
expansao econdmica e territorial da capital manauara durante os primeiros anos da
segunda metade do século XX. Viu também a decadéncia econémica das classes
menos privilegiadas e muitos espagos amazoénicos se tornarem ruinas ou centros de
exploracédo desenfreada de recursos naturais. Formado em boas escolas e por bons
professores, quando jovem se mudou para Brasilia onde participava ativamente de
movimentos estudantis, tendo sido detido pela policia, inclusive, aos quinze anos
enquanto participava de uma passeata. Também em sua juventude, Hatoum foi
estudante da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de S&ao Paulo
(USP), trazendo para o estado de Sao Paulo a sua presenca fisica, bem como a sua
presenca intelectual. Ja formado, e durante os anos 1970, em plena ditadura militar,
foi perseguido pelo DOPS (Departamento de Ordem Politica e Social) também por
participar, agora como professor, do movimento estudantil. Depois de trabalhar
muitos anos lecionando algumas disciplinas de Arquitetura e Urbanismo no estado
de Sao Paulo, se mudou para o continente europeu por ter sido contemplado como
bolsista e pesquisador. E a partir daqui que a atuacdo de Hatoum se torna mais
relevante para a area de Literatura.

Milton Hatoum ja disse em muitas de suas conversas que sempre leu e
sempre escreveu. Durante seu periodo na Europa, mais precisamente na Franca,
participou do Programa de Pdés-graduagao da Universidade de Paris, época em que
o0 jovem autor ja tinha alguns projetos de livros em manuscritos. O seu primeiro
romance, Relatos de um certo Oriente, publicado pela primeira vez em 1989, nasce
depois desse contato mais préximo com as linguas e as literaturas estrangeiras.
Milton Hatoum retorna, entdo, ao Brasil, em 1984, e na Universidade de Sao Paulo
se dedica aos estudos literarios. Na década de 1990, inicia sua jornada como
doutorando em Teoria Literaria e poucos anos depois, logo na virada do século XXI,

publica seu segundo romance, Dois irm&os. Ja nesse novo século, o autor
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manauara explora até outros géneros da literatura, como crénicas e contos, além de
suas publicagdes mais técnicas e académicas em periddicos, revistas, blogs, entre
outros. Em 2023, Milton Hatoum conta com um acervo de publicagdes proprias que
conta com seis romances (Relatos de um certo Oriente, Dois irmé&os, Cinzas do
Norte, Orfdos do Eldorado , A noite da espera - O lugar mais sombrio e Pontos de
fuga — O lugar mais sombrio 2, sendo estes dois ultimos parte de uma trilogia ainda
incompleta), um livro de contos (A cidade ilhada), um livro de cronicas (Um solitario a
espreita), algumas poucas publicagbes para o publico infantil e alguns textos
traduzidos das linguas inglesa e francesa para o portugués falado no Brasil'. Esse
€, de fato, um repertério bastante prolifico. Das obras de Milton Hatoum, seguem
sendo as mais premiadas delas: Dois irmdos e Cinzas do Norte, totalizando 9

prémios nacionais e internacionais.

1.1 Relato de um certo Oriente, de 1989

O primeiro romance do autor manauara, publicado pela primeira vez em 1989,
foi Relato de um certo Oriente (2008). A epigrafe do romance € um trecho de um
poema de W.H. Auden (apud Hatoum, 2008, p.4): “Shall memory restore/ The Steps
and the shore/ The face and the meeting place”. O poema, intitulado The Question,
publicado em 1950, parece explorar a complexidade intrinseca de fazer perguntas
desafiadoras e a dificuldade em obter respostas verdadeiras e significativas. O
eu-lirico retrata o ato de questionar como uma tarefa simples e corriqueira, porém,
simultaneamente, contrasta essa aparente simplicidade com a profundidade e a
complexidade inerente de alcancar respostas plenas e satisfatdrias. Nessa

composicao poética, é sugerido que, ao colocar questionamentos, seja em um

' Alguns exemplos das tradugdes do francés feitas por Milton Hatoum sdo: 1. A cruzada das criangas
(2020), de Marcel Schwob (Tradugéo de Milton Hatoum, llustra¢des de Fidel Sclavo, Prélogo de Jorge
Luis Borges, Projeto grafico de Raul Loureiro, Colegdo Fabula); 2. Trés contos (2019), de Gustave
Flaubert (Tradu¢do de Milton Hatoum e Samuel Titan Jr., Projeto grafico de Raul Loureiro, Colegéo
Fabula). Ambas as tradugdes foram publicadas pela Editora 34 (mais informagbes em
https://editora34.com.br/areas.asp?autor=Hatoum,%20Milton). Os exemplos das traduc¢des do inglés
feitas pelo autor manauara sado: 3. Representagbes do intelectual (2005), de Edward Said; 4.
Esperidido (In: Contos de horror do século XIX, 2005), de George Sand. Ambas estas ultimas
tradugdes publicadas pela Companhia das Letras (mais informacgdes em
https://www.companhiadasletras.com.br/colaborador/00217/milton-hatoum).
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encontro casual ou em um ambiente de reunidao formal, é facil expressar a duvida e
a curiosidade sobre as agdes e comportamentos alheios. No entanto, mesmo em
uma breve interpretacdo do poema, poderia dizer que o verdadeiro desafio reside no
processo de obtencdo de respostas veridicas e elucidativas. O projeto editorial de
estreia do autor contou com uma boa epigrafe, densa e significativa. Assim, a partir

de Relato de um certo Oriente, Milton Hatoum estreou na literatura brasileira.

Todo o romance ressalta a relevancia primordial da escuta atenta e da
observacao criteriosa para compreender adequadamente as acbes das pessoas.
Nao obstante, mesmo quando ha a audicdo das palavras proferidas ou a
observancia dos atos praticados, o conhecimento adquirido pode revelar-se incerto e
efémero, dificultando a retengcdo e a apreensao cabal do que foi aprendido. A
narrativa enfatiza que a falta de atencdo e a auséncia de uma verdadeira
compreensao conduzem ao esquecimento, ja com outra conotagdo, gerando uma

sensacgao de perda e a perpetuagao de acontecimentos dolorosos.

Tal circunstancia efémera contrasta com a prépria expectativa ao sugerir uma
recorréncia ciclica nos atos sociais e culturais humanos. Os atos humanos sao
simbolizados pela alusdo ao voo dos passaros e a migragdo dos peixes, sugerindo
uma recorréncia ciclica nos acontecimentos narrados, principalmente quando as
pessoas nao aprendem com suas experiéncias passadas. Ademais, o romance
aborda o papel desempenhado pelo medo e pela mentira como entraves a
apreenséo veridica. O desejo de evitar encarar a realidade e a propensao a aderir a
percepcoes distorcidas sdo explorados como barreiras para o crescimento e o

aprendizado pessoal.

Ao desfecho da narrativa, emerge uma nota de esperanca, sugerindo que o
amor pode representar a chave para resgatar o que se perdeu ou foi obscurecido. O
amor € apresentado como uma forga que tem o potencial de iluminar e proporcionar
compreensao acerca das experiéncias pregressas, facultando aos seres humanos
evoluir e amadurecer a partir dos ensinamentos extraidos. Em suma, assim como no
poema The Question, o romance Relato de um certo Oriente é uma obra reflexiva
que versa sobre a intrincada busca por respostas genuinas e destaca a importancia
de aprender com as experiéncias do passado, evitando, assim, a repeticdo de

infortunios. Ele enfatiza a necessidade de escuta perspicaz, compreensao auténtica
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e coragem para confrontar a realidade, ao mesmo tempo em que aponta o amor

como uma forga catalisadora capaz de iluminar e promover o crescimento espiritual.

Uma leitura atenta de Relato de um certo Oriente (Hatoum, 2008) pode levar a
mais interpretagdes. Essa narrativa inicial do autor manauara pée em funcionamento
um projeto que dura por anos: compartilhar memorias da vida no Amazonas durante
0 século XX por meio de relatos humanos de confidéncia. A pessoa que |é a obra
tem acesso as tramas da diegese ao mesmo tempo que tem acesso a certos dados
histéricos e politicos do norte brasileiro de uma maneira figurativamente intima. Por
meio desses discursos relatados das personagens, ele pode descobrir ndo s6 os
segredos da trama enquanto a narragao € feita, mas também refletir sobre o impacto
negativo incessante das exploragdes de recursos naturais do ciclo da borracha na
Amazoénia da era de Vargas. O texto, que se divide em oito capitulos, é previamente

examinado a seguir com algumas amostras iniciais.

Cada uma das personagens desempenha papéis distintos e essenciais na
narrativa: tudo gira em torno dos segredos de Emilie e Emir, que sdo irmaos. Emilie,
que é mae e avo, € uma figura de destaque na histéria. Seu primeiro filho, Hakim,
tem uma histéria de vida relevante para o desenrolar da trama. Samara Delia, outra
filha de Emilie, € mae de uma crianca com deficiéncia chamada Soraya Angela. Dois
outros filhos de Emilie também s&o mencionados: um deles é descrito como um
"deménio tatuado" (Hatoum, p.31), enquanto o outro é chamado de “Lingua de Fogo”
(p-31), atribuindo a eles inicialmente caracteristicas misteriosas e unicas. Soraya
Angela, filha de Samara Delia, ¢ quem teve uma ligacdo muito especial com a
narradora na sua infancia; a narradora, por sua vez, passa a narrativa toda sem ser
nomeada. Logo nota-se que muitos outros personagens também permanecem
inominados, mas surpreendentemente, ao invés de neutralizar o efeito do suspense,
toda essa auséncia de nomes e descricdes definitivas s6 aumenta mais a tensdo e a
busca por respostas. O desenrolar dessa busca € que mais poderia representar

aspectos relacionados aos questionamentos postos na epigrafe mencionada.

Alids, Anastacia, uma das empregadas da casa da familia, e Hindié, uma
companheira de Emilie, sdo personagens nomeadas e que também tém papéis
relevantes para o desenrolar das relagdes sociais e de poder na trama. Tudo nesse
romance € circular. Entdo, todas as perguntas geradas desde o primeiro capitulo,

tendem a ser respondidas ou superadas por questdes mais pertinentes até o fim da
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narrativa. Exclusivamente, a narradora, mesmo com sua importdncia para o
desenrolar da histéria, fica o tempo todo sem nome e sem detalhes especificos
sobre sua pessoa. Essa auséncia de identificacbes e respostas é superada por
outras identificagbes e outras perguntas mais pertinentes. Entre as personagens ja
listadas, existe ainda mais uma: o fotografo alem&o Gustav Dorner. O relato de
Dorner é importante para o desfecho da narrativa, pois ele foi a ultima pessoa a ver
o irmao cagula de Emilie momentos antes de Emir ser encontrado morto. O fotografo
esta ligado a eventos significativos na vida do irmdo de Emilie, que também
guardava segredos profundos. A historia de Emir ora questionada, nunca podera ser

completamente esclarecida.

O que se destaca na narrativa é a alegoria do retrato, da memoaria e de alguns
questionamentos que o poema da epigrafe ja instaura. A fungdo das personagens
nomeadas, como narradoras de segunda ordem, também é de extrema importancia.
A personagem-narradora cede para que Anastacia, Hindié e Dorner também narrem
seus relatos. Com as alternancias de vozes da narragao, junto com os efeitos da
alternéncia do tempo, a obra permite uma experiéncia narrativa que estabelece uma
conexao entre pontos de vista diferentes, mas totalizadores. Os personagens que
compdem essa “tapecaria complexa e rica de relagdes familiares, eventos e
emocdes” (Ferreira, 2013, p.02) dentro do enredo do romance de Milton Hatoum

interagem até com as realidades do lado de fora do texto.

Ao longo do romance Relato de um certo Oriente, as vozes narrativas
revelam-se plurais e como observadoras perspicazes, capazes de fazer descricoes
detalhadas e envolventes, reforcam a critica de Heitor Ferraz Mello (2005, s. p.), ao
dizer que as descricbes em Relato tém uma natureza "voluptuosa". A forma como a
voz narrativa retrata ndo apenas as relagdes humanas figurativamente, mas a
atmosfera da casa, os animais, as frutas e o patio das arvores, cria uma experiéncia
sensorial intensa para quem esta lendo. Essa habilidade de evocar os sentidos é
uma caracteristica marcante ao longo do romance. A presenca de figuras de
linguagem, descri¢cdes sensiveis, especialmente na historia de Soraya, destaca-se
ao longo do romance. A narrativa exibe uma escrita cuidadosa e emotiva, permitindo
quase a vivéncia das emogdes dos personagens e uma conexao mais intensa com a

trama.
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Esse dominio que remete a uma experiéncia sensorial, pode ser evidente no
trecho a seguir: “A atmosfera da casa estava impregnada de um aroma forte que
logo me fez reconhecer a cor, a consisténcia, a forma e o sabor das frutas que
arrancavamos das arvores que circundavam o patio da outra casa.” (Hatoum, 2008,
p.19). Trata-se de uma figuragédo sinestésica por meio da narracéo da personagem
que privilegia a realidade, ndo a representando idéntica. A forma cuidadosa como a
narradora descreve os elementos do ambiente verdadeiramente cria uma atmosfera
viva e quase palpavel, permitindo sentir-se presente nas cenas narradas. A
utilizacdo dessa e de outras figuragbes da realidade reforga a riqueza e a
profundidade da narrativa de Hatoum. Permitindo uma leitura emocionante e
envolvente, juntamente com atengdo as descricdbes sensoriais aos montes, a

interagao entre as vozes da narragao oferece uma 6tima experiéncia literaria.

Além da alternancia de vozes, o romance também apresenta uma alternancia
de tempos evidente que ja& mencionamos. Assim, esses movimentos narrativos
proporcionam uma complexidade narrativa que desafia o leitor a reconstruir os
eventos e as conexdes entre os personagens por meio de datas incompletas
fornecidas ou interpretagdo das conjugagdes verbais e das relagdes familiares. Essa
alternancia adiciona profundidade ao enredo, levando quem |é a questionar a
identidade do interlocutor da narragao e qual sua posi¢cao na tapecaria de relagdes,
segundo analises anteriores (Ferreira, 2013). Mais detalhes sobre a vida e morte das
personagens, a partir das perspectivas de outras personagens, sdo cheias de
emocgdes intensas e envolvem quem |é€ em uma jornada de reflexdes. Esses
elementos narrativos ndao apenas somam variedade e nuances a historia, mas

habilmente retratam relagdes sociais vitais e intimas.

A interacdo entre diferentes vozes e tempos contribui para uma construgao
narrativa complexa e fascinante, onde cada capitulo € como um fragmento de
memorias, habilmente entrelacado para formar uma histéria cheia de retalhos. E
como um album de fotografias, que traz a cada pagina histérias que se somam. Por
meio das vozes narrativas, o conteudo é revelado em camadas, oferecendo uma
experiéncia multifacetada, onde a sensibilidade e a observagdo minuciosa se

combinam para criar uma narrativa totalizadora.
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1.2 Dois irméos, de 2000 e de 2017

Neste topico estdo presentes reflexdes quanto a narrativa e a montagem das
imagens das obras hombénimas Dois irm&os, o romance de Milton Hatoum (2006) e a
minissérie de Luiz Fernando Carvalho (2017). Ainda que haja atengcédo sobre os
experimentos estéticos das obras, 0 que essas observagdes iniciais mais destacam
sdo as interpretagdes sobre o projeto literario e a adaptacgédo feita posteriormente a
ele. Certas afirmacdes servirdo posteriormente em outro capitulo para a exposi¢cao

sobre as conjungdes entre os elementos narrativos da voz e da forma.

Nao sao necessarios muitos esforcos para conseguir ler Dois irmdos (2006)
de maneira completa, satisfatéria e segura para um comentario critico. E, sim, uma
narrativa conturbada, que se passa durante a ditadura militar, sobre a trajetéria de
dois irmaos gémeos em Manaus que se veem diante de uma capital arruinada por
conta da exploragado das seringueiras no inicio do século XX (ou seja, uma narrativa
ainda alinhada ao projeto de estreia do autor). Porém, Hatoum certamente enfrentou
em suas pesquisas, em 1988 (quando ainda recebia uma bolsa de literatura da
Fundacao Vitae), a ambiguidade e a instabilidade do tema que escolheu para seu
livro em contraste com seu romance de estreia. O resultado que obteve em Dois
irméos foi estrelar. O romance, que foi traduzido para mais de cinco linguas?, trata
um fabular desconcertante sobre o 6dio familiar com uma linguagem acessivel até

para os leitores menos assiduos. Assim como também fez certas questdes

2 De acordo com o levantamento feio por Francisca Andréa Ribeiro da SILVA e Sylvia Maria TRUSEN
(2018), a obra Dois Irmédos foi traduzida em alemdo: Zwei Briider. roman. Trad. Karin von
Schweder-Schreiner. Frankfurt: Suhrkamp, 2002; Em arabe: Chaqiqgan. Trad. Safa Abouchahl Jubran.
Beirut: Alfarabi, 2003; Em espanhol: Dos Hermanos. Trad. Juana Maria Inarejos Ortiz. Madrid: Akal,
2003; Em francés: Deux fréres. Trad. Claude Fages. Paris: Seuil, 2003; Em holandés: Twee Broers.
Trad. Jelle Noorman. Amsterdam: Atlas, 2004; Em inglés: The Brothers. Trad. John Gledson. London:
Bloomsbury, 2002; Em italiano: Due Fratelli. Trad. Amina di Munno. Milano: Net, 2007; E em grego: Ta
Adéphia. Trad. E. Uanteakhe. Atenas: Alexandria, 2005;

A obra Relato de um certo Oriente possui duas tradu¢des em alemao: Emilie oder Tod in Manaus:
Roman. Tradugao: Karin von Schweder-Schreiner. Muncher/Zurich: Piper, 1992; Brief aus Manaus:
Roman. Tradugdo: Karin von Schweder-Schreiner. Frankfurt: Suhrkamp, 2002. Em espanhol: Relato
de un Cierto Oriente. Tradug¢do: Juana Maria Inarejos Ortiz. Madrid: Akal, 2001. Em francés: Récit
d’un Certain Oriente. Tradugdo: Claude Fages. Paris: Seuil, 1993. Em inglés: The tree of the Seventh
Heaven. Trad. Ellen Watson. New York: Atheneum; Toronto: Maxwell Macmillan, 1994; Tale of a
Certain Oriente. London: Bloomsbury, 2007. Em italiano: Ricordi di un Certo Oriente. Trad. Amina di
Munno. Milano: Garzanti, 1992;

Cinzas do Norte foi traduzida em italiano: Ceneri del Nord. Trad. Amina di Munno. Milano: I

Saggiatore, 2007. (DOI: http://dx.doi.org/10.18542/moara.v0i49.6435)
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turbulentas e familiares se tornarem uma chave para compreender todos os
pesadelos, 6dio e outros elementos insustentaveis sobre a vida e a morte humanas.
Publicado pela primeira vez nos anos 2000, o segundo romance do autor
manauara encantou o publico que gosta de historias que deixam o leitor cativo do
comecgo ao fim da narrativa. De tdo popular no ambito da literatura contemporanea
brasileira, a primeira edicdo do livro, pela Companhia das Letras, teve onze
reimpressdes e gragcas a premiacdo Jabuti, em 2001, o livro contou também com
uma edigdo de bolso (2006) que de tanto circular e ser procurado, somou mais treze
novas reimpressdées. Em menos palavras, foi um livro bem lido no inicio do século
XXI no Brasil por permitir boas observacdes criticas mesmo anos depois de seu

auge editorial.

A trama se desenrola por meio de analepses e prolepses, inaugurando-se de
maneira enigmatica com o prélogo in ultimas res, onde Zana, viuva de Halim, em
seu leito de morte, questiona se, afinal, os filhos gémeos Omar e Yakub selaram a
paz. O romance adquire contornos circulares, com o desfecho revisitando e
esclarecendo a cena inicial. Ao longo de seis décadas, o tempo cronologico
expande-se, proporcionando uma visdo ampla da narrativa. Destaca-se a presenca
constante de mistérios e dissimulagdes que permeiam toda a trama, caracterizada
por uma complexa incompletude. O narrador, oculto até o terceiro capitulo, adota a
perspectiva em primeira pessoa, mantendo o leitor em suspense. O narrador
revela-se como Nael, um jovem mestico e filho de Domingas, uma indigena 6rfa que,
na infancia, tornou-se servical na familia de Zana. Nael e sua mae habitam em
condigbes precarias nos fundos da propriedade, delineando assim um contexto

multifacetado e intrigante.

Nael, ao narrar, resgata as historias daqueles que foram silenciados, como
sua prépria mae, impedindo que sejam relegados ao esquecimento. Esse artificio
confere ao romance uma dimenséao de critica social, ao provocar reflexbes sobre as
dinamicas de poder na sociedade, especialmente no contexto manauara. O enigma
em torno da paternidade de Nael persiste até o desfecho da trama. Em seu relato, o
jovem constroi um intrincado quebra-cabegas ao valer-se de suas proprias
experiéncias e das lembrangas das historias resgatadas da memoria de sua méae e

dos demais individuos presentes em seu convivio.
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Nesse enredado processo narrativo, cada personagem contribui para a
narrativa de Nael com visdes, tradigdes e memoarias de lugares que ele sequer havia
experimentado, mas que se revelam cruciais para 0 resgate de sua propria
identidade. Pela voz desse narrador, destaca-se sua posicdo ambivalente na familia
sirio-libanesa, sendo ora percebido como bastardo por Zana e Omar, ora
reconhecido como membro legitimo da familia por Halim e Yaqub. Essa ambiguidade
em sua condi¢cao permite a Nael circular por espagos restritos e desvendar vestigios
de tempos distintos, expressos por meio de uma linguagem hibrida que resulta da

fusao de idiomas, mimetizando, assim, a propria formag¢ao de Manaus.

A histéria de Dois irmdos pode ser relida integralmente diversas vezes e
mesmo com seu cenario dissimulado ndo perde de vista a qualidade de boa
literatura em um romance breve e fascinante. Em 2017, o diretor Luiz Fernando
Carvalho decidiu ampliar um pouco mais as possiveis leituras dessa histéria com
uma reinterpretagcdo homénima a original em formato de minissérie televisiva. Com
um elenco em que estrelam Eliane Giardini (como Zana, esposa de Halim), Antonio
Fagundes (como Halim) e Irandhir Santos (como Nael, neto e afilhado do casal
anterior) é possivel supor que a reinterpretacdo favorece uma nova perspectiva
profundamente emocionante ja que se encontram grandes nomes do teatro, da TV e
do cinema brasileiro.

Com certas caracteristicas do melodrama (Stam, 2006, p.114; Xavier, 2000),
Carvalho mantém a iluminagdo nido apenas no tema, como também, a partir da
minissérie, € possivel perceber uma certa preocupagdo quanto a linguagem
narrativa audiovisual: quando ha alternancias de voz, tempo e espag¢o na obra de
Hatoum, ha um correspondente na imagem e acao da releitura. Apesar desse
empenho, o diretor certamente teve de ceder um pouco de suas intencdes estéticas
as necessidades do formato de transmissdo de uma minissérie. Em alguns trechos
da obra audiovisual, dispde-se de cuidados exagerados ao seguir muito a risca o
modelo da teledramaturgia da Rede Globo (emissora e produtora responsavel pela
minissérie). Entretanto, a obra conta com diversos recursos e estratégias validas
para uma investigagdo mais profunda e académica e isso se comprova pelo numero
altissimo de trabalhos desenvolvidos sobre o romance e sobre a minissérie nos

ultimos anos.
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Assim como vimos ao apresentar Relato de um certo Oriente, no topico
anterior, a epigrafe do romance novamente pode servir de amostra nesta
apresentacao. O tema do romance é instaurado quando € iniciado com um trecho de

um poema bem conhecido de Carlos Drummond de Andrade, “Liquidagao™

A casa foi vendida com todas as lembrancas

todos os méveis todos os pesadelos

todos os pecados cometidos ou em vias de cometer

a casa foi vendida com seu bater de portas

com seu vento encanado sua vista do mundo

seus imponderaveis [...] (Drummond apud Hatoum, 2006, p.7)

Observa-se que ha, ja no primeiro trecho, elementos do universo diegético
da narrativa bem dispostos e indicio de algumas questdes fundamentais sobre os
episodios mais fatidicos das suas personagens anunciados apenas por uma voz
determinante. Para quem n&o conhece o texto na integra, a epigrafe contém todas
as dicas.

Acredita-se que na primeira linha dessa epigrafe, existe uma delimitagao do
espacial da histéria: uma casa tradicional de familia, cheia de memérias. Curioso é
que nos versos seguintes, os termos “pesadelos” e “pecados” sdo quase postos
como partes do imével mencionado e interrompem a ideia de que essa seria uma
histéria fraternal, carinhosa ou inocente. O verso que lista os elementos da casa
auxilia essa interpretacao, por permitir que “todos os moéveis” e “todos os pesadelos”
sejam lidos como a repetigado do eco de uma casa vazia.

Ha uma correspondéncia interessante desse trecho na obra audiovisual. A
minissérie é iniciada com um quadro aproximado nas palavras que estdao sendo
datilografadas por um personagem desconhecido cuja voz se sobrepde a imagem.
Até entdo, nada inusitado: o uso da voz over para a narracao de textos da tela ndo é
inovadora ou revolucionaria (Xavier, 2005), mas a principio deixa uma certa
curiosidade pelas escolhas em sua montagem: de maneira ilustrada, “invoca” a casa
mencionada na epigrafe como o primeiro elemento da narrativa a ser explorado. E
facil perceber que tanto para o romance, quanto para a minissérie, a epigrafe € um
elemento verbal que norteia a histéria da narrativa.

A escolha é uma aposta em um dos principais significados de uma imagem:

representar, logo em primeiro grau, o ponto de vista de algo ou alguém, apenas pelo
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olhar. Afinal, a voz narrativa se torna exceléncia na literatura pois € por meio dos
verbos e da verbalizagdo que as contagdes de histdria existem. Assim, em uma
imagem que naturalmente diz por mostrar, a escolha do cineasta s6 justifica ainda
mais as extensbes do texto. De qualquer forma, seja qual for a estratégia de
construcao da narrativa, o autor ou o diretor se volta a preocupacao dos meios de se
pensar em arte narrada. Ao revisitar os elementos da literatura de Hatoum e
sintetiza-los em novas formas, a adaptagcdo nao so6 reproduz a narrativa, mas a
ressignifica. Para conseguir apresentar os outros textos de Hatoum, a analise &

retomada no capitulo seguinte.

1.3 Cinzas do Norte, de 2005

E comum, no ambito da critica literaria brasileira (Junqueira, 2020; Klassen,
2008; Lemos, 2018; Montalvao, 2011), saber articular um breve panorama de quem
€ Milton Hatoum e quais sao as suas obras, assim como foi feito até esse ponto
neste capitulo. O escritor manauara ja foi premiado e encanta a literatura brasileira
com suas apresentacdes de vozes, de formas e de estilos narrativos particulares
desde o langamento de seu primeiro romance em 1989. Também néo € estranho ao
mundo da critica literaria conhecer um pouco sobre o romance Cinzas do norte, de
2005 (Cezar, 2019; Oliveira, 2019; Penalva, 2020). Ainda inserido na mesma matéria
que Relato de um certo Oriente e Dois irméaos, Cinzas do Norte também tem o ciclo
da borracha manauara como contexto de sua narrativa. Curioso € o fato de que
Cinzas do Norte € um romance de perspectiva mais direta, isto €, a realidade da
diegese do terceiro romance de Milton Hatoum ndo apresenta tantas distor¢oes se
comparada a realidade efetiva. Da matéria literaria que se inicia “voluptuosa” (Mello,
2005), em Cinzas do Norte se enfatiza uma auséncia.

Vinte anos apos a morte de seu amigo, Olavo, conhecido como Lavo,
depara-se com a ultima carta de Raimundo, ou Mundo, antecipando o teor emotivo e
prenunciando o fim da correspondéncia entre os dois. Assim se inicia 0 romance
Cinzas do Norte. Narrado predominantemente por Olavo, a historia € moldada pela
memoéria do passado e pela inerente necessidade de expressdo escrita. Olavo,

movido por uma profunda vontade de contar a histéria da vida do amigo, utiliza uma
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narrativa que, quando apropriado, se entrelaga com vozes alternativas, incorporando
cartas de Ranulfo “Tio Ran” e outras correspondéncias entre os capitulos,
proporcionando uma narrativa que transcende as fronteiras da memodria individual.
Ao colocar em dialogia a histéria da ascensdo e queda da economia familiar de
Raimundo, privilegiada pelo ciclo da borracha, com a meméria, ora vibrante ora
decadente, da cidade de Manaus e de suas regides periféricas, a articulagao dessa
narrativa de Hatoum revela um dialogo com as realidades brasileiras em um
potencial realismo reapresentado.

Existem varios fatores que evidentemente aproximam esse romance das
varias realidades de outrem. A frase "Eu sou donde eu nasci. Sou de outros lugares"
(epigrafe do romance, trecho de Grande Sertdo: Veredas, de Jodo Guimaraes Rosa)
pode ser interpretada como uma expressdo de uma visdo totalizadora da
experiéncia humana. Nela, o individuo se identifica completamente com sua origem,
representada pelo local de nascimento, mas, ao mesmo tempo, afirma uma pertenca
igualmente intensa a outros lugares. Essa dualidade sugere uma conexao profunda
com a experiéncia humana em sua totalidade, transcende fronteiras geograficas e
culturais, abracando uma identidade que é simultaneamente local e global. A
referéncia a "outros lugares" sugere uma pluralidade e diversidade de experiéncias,
possivelmente desconhecidas, mas integralmente incorporadas a identidade do
individuo. Essa abordagem reflete uma compreensdo rica e inclusiva da
complexidade da existéncia humana.

O que parece mais excelente nessa obra € que, de maneira diferente das
obras anteriores, essas alternancias de vozes tipicas de Hatoum e que compdem
essa trama nao geram tanto mistério e ambiguidade como no seu primeiro € no seu
segundo romance publicado. Esses detalhes de composi¢do serdo retomados na

analise do capitulo 2.

1.4 Orfios do Eldorado, de 2008 e de 2015

Orfaos do Eldorado (2020) é outra narrativa que se desenrola as margens do
rio Amazonas. Dessa vez, ao contrario de Cinzas do Norte, a intengao narrativa é

revelada apenas no final. Apenas no desfecho € possivel compreender a histoéria



32

toda que fora contada pelo velho Arminto Cordovil. Ele diz que um visitante, para
aproveitar a sombra de uma arvore, aceita ouvir a sua histéria enquanto descansava
do calor do dia. Em uma cidade ficticia chamada Vila Bela, Arminto Cordovil remonta
sua propria historia. Esse encontro singular entre visitante e contador, que amarra as
pontas da narrativa, esta inserido na mesma matéria dos romances anteriores do

autor.

Em Orfaos do Eldorado, o narrador da histéria, o préprio Arminto Cordovil,
compartilha com esse ouvinte (e com o leitor) sua jornada desde a sua infancia.
Nascido em familia bem afortunada, Arminto tinha tudo, menos o afeto do pai. A
governanta da casa, Florita, era quem mais dava carinho para ele quando crianga. A
trama acompanha eventos que vao desde os que levaram a ruina a fortuna de sua
familia, até a busca pela enigmatica personagem Dinaura, a cantora e amante de
Arminto, mulher misteriosa e ambigua. Ao longo da narrativa, Hatoum emprega uma
técnica circular que revela informagdes da diegese gradualmente, permitindo que se
desvendem os segredos aos poucos, sem esgotar completamente o mistério. Essa
estrutura narrativa circular e habilmente construida adiciona profundidade e
complexidade a historia, mantendo a curiosidade em alta. Os pontos centrais do
texto sdo certamente esses relacionamentos entre Arminto, seu pai, Florita e
Dinaura, que sao explorados em todas as suas intensidades e suas trajetorias

fatidicas.

Além da trama pessoal de Arminto, Orfdos do Eldorado oferece uma reflexdo
rica sobre a regido amazénica e o periodo em que a historia se passa. A escrita de
Hatoum parece mais uma vez retornar com detalhes minuciosos e “voluptuosos”
quanto a atmosfera uUnica da cidade e da floresta, permitindo que a narrativa
contextualize a cultura e as caracteristicas sociais, historicas e geograficas da
Amazébnia em consonancia. O contexto histérico, marcado pelo declinio do ciclo da
borracha, dessa vez em conjunto com as devastadoras consequéncias das grandes
guerras mundiais do século XX, adiciona camadas globais a trama, proporcionando

uma visdo ainda mais ampla.

A prosa de Hatoum € poética e simbdlica, repleta de figuras de linguagem que
emprestam ao texto um tom lirico e profundo. Muitas antiteses estdo presentes na
obra e combinadas com as descrigdes minuciosas e as nuances psicologicas dos

personagens conferem uma dimensao unica a narrativa, permitindo a quem Ié
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imergir em um universo de paixdes, mistérios e emog¢des intensas. Em resumo, o
romance € uma obra literaria que cativa pela sua complexidade narrativa e
ambientacdo envolvente. Milton Hatoum constréi uma histéria que vai além dos
limites comuns do romance ou da novela, oferecendo uma experiéncia literaria rica e
profunda, que transporta seus leitores para uma Amazbnia ambigua, onde os

segredos e os lagos familiares sdo delicadamente entrelagados delirantemente.

A obra de Hatoum contou com uma obra audiovisual homénima (Coelho,
2015): O filme Orfdos do Eldorado mantém a apresentacdo de uma série de
antiteses ao longo da narrativa. A narrativa cinematogréafica de Orfaos do Eldorado
oferece uma perspectiva audiovisual que enriquece a narrativa ao traduzir
visualmente as descricdes e sentimentos do romance original. O filme proporciona
ao publico uma compreensao mais profunda da complexidade dos personagens e do
ambiente em que vivem, dando vida a cidade ficticia de Vila Bela e aos conflitos que

a caracterizam.

A habilidosa atuacao dos atores, a selecdo cuidadosa dos cenarios e a trilha
sonora contribuem significativamente para criar uma experiéncia sensorial que
dialoga de maneira eficaz com a atmosfera literaria de Hatoum. A escolha de Belém,
no estado do Para, especialmente o distrito de Icoaraci, como cenario para a ficticia
Vila Bela, confere autenticidade geografica a adaptagao, estabelecendo uma

conexao tangivel entre a narrativa e a realidade geografica da regido amazoénica.

A trilha sonora, composta por Lucas Marcier, Fabiano Krieger e Jeff Rona,
desempenha um papel importante na atmosfera do filme, enriquecendo a
experiéncia do publico e contribuindo para a imersao na histéria. A convergéncia
harmoniosa de elementos visuais e sonoros cria uma adaptagao cinematografica
que ressoa com a riqueza cultural nortista, mesmo que na narrativa escrita isso néo
seja encontrado. Varios elementos que estdo emocionalmente presentes na obra
literaria de Hatoum, sdo transcendidos de maneira envolvente e impactante na

linguagem da imagem e do som.

No contexto cinematografico de Orfdos do Eldorado, o espago emerge como
um elemento fundamental na constru¢do narrativa, conferindo a histéria uma
dimenséao estética e emocional unica. O filme vai além de simplesmente capturar o

contexto histérico e geografico, alcangando a interioridade dos personagens. Essa
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abordagem permite que o publico ndo apenas compreenda a trama, mas também
mergulhe nas diversas camadas de significados presentes e revele mais da
importancia da imagem. Ao explorar o espago visualmente, a narrativa
cinematografica proporciona uma experiéncia imersiva que complementa e
enriquece o romance original. O ambiente torna-se uma parte ativa da narrativa,
oferecendo uma representagao visual das complexidades da histéria. A capacidade
de transmitir emogdes e nuances por meio da imagem contribui para uma
compreensao mais profunda e sensorial da trama. Dessa forma, o filme amplia as
formas de representacdo das emog¢des humanas, utilizando o espaco
cinematografico como uma ferramenta narrativa poderosa para expressa-las. Essa
abordagem acrescenta uma nova camada de profundidade a narrativa, permitindo

que o publico se envolva de maneira mais intensa com o0s personagens e o enredo.

O romance de Milton Hatoum proporciona uma profunda introspecg¢ao por
meio da voz narrativa de Arminto Cordovil, cujas palavras meticulosamente
delineiam as paisagens fisicas e emocionais da Amazbnia. Ao entrelagar suas
lembrancas e reflexdes, Arminto revela a enigmatica relagdo entre espaco e
perspectiva. A escolha cuidadosa das lembrangas, como enfatizado pelo narrador ao
dizer "Conto o que a memdria alcanga, com paciéncia" (Hatoum, 2020, p. 9),
possibilita a reconstrucdo do espago para além da geografia, ampliando a

compreensao.

A dualidade se manifesta de maneira evidente no titulo Orfaos do Eldorado:
de um lado, a alusdo a um lugar utépico, a fortuna dourada e ao encantamento da
promessa de uma vida melhor, ligada ao mito da cidade encantada; por outro lado, a
referéncia a orfandade daqueles que ficam so6s. Aqui, os "6rfaos" sado os
desafortunados, aqueles que nao alcancaram o Eldorado e encontram-se
desencantados pela promessa, possivelmente distantes de suas origens. A trama,
assim, desdobra-se como uma tela em branco para as projegdes internas dos

personagens, explorando a narrativa de ambos os lados.

A transposicédo dessa narrativa literaria rica para o espaco audiovisual € uma
tarefa desafiadora. Analisar a voz literaria de Arminto Cordovil e o olhar (inato) no
espaco audiovisual em Orfdos do Eldorado (2015) é imergir na complexa interagéo
entre a subjetividade do narrador-personagem e a representacao visual do olhar da

camera. Por meio da perspectiva de Arminto e da multiplicidade dos pontos de vista
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inerentes ao cinema, o0s cenarios ganham vida com uma profundidade

enriquecedora e intensifica a complexidade narrativa da obra.

1.5 O adeus do Comandante, de 2009, e Rio do desejo, de 2023

O texto O Adeus do Comandante, de Milton Hatoum, narrativa curta inserida
em A cidade ilhada, de tdo envolvente, foi adaptado para o audiovisual no filme O
Rio do Desejo, dirigido por Sérgio Machado em 2023. O conto € instigante desde o
inicio, ao conduzir a leitura de forma curiosa. Em Parintins, cenario da historia e
cidade do estado do Amazonas, a primeira televisdo a cores reune um numero
significativo de pessoas na sala de um vizinho. Enquanto a programacéo televisiva
nao se inicia, um senhor propde contar uma histéria para passar o tempo e convida
a todos a ouvi-la. A historia que ele conta segue. Na mesma regido de Parintins,
uma competicdo entre individuos conhecidos como "mouros" criava uma atmosfera
de rivalidade e conflito entre as autoridades e a criminalidade da provincia
amazonense. Desses individuos, Dalberto, o ex-cabo de policia, se destaca. Esse
destaque se deve a sua nova profissdo: o ex-cabo agora € comandante de um

barco.

O velho conta como reencontrou o velho amigo Dalberto a bordo de sua nova
embarcagdo. Dalberto era o novo comandante do barco “Princesa Anaira”’ e
transportava pessoas e cargas entre as provincias banhadas pelo Rio Negro. O
velho amigo conta a histéria de quando Dalberto comandante transportava em meio
a tantos passageiros um caixado de sepultamento. A trama, que ja era curiosamente
estranha, s6 ganha ainda mais mistério quando descobrem que o caixao na verdade
esta vazio e que estd destinado a carregar o corpo do irmao mais novo do
comandante. O irmao cagula ainda ndo estava morto, Dalberto pretendia mata-lo, e
como o irmao se encontrava em uma das paradas do Princesa Anaira naquele dia,
todos a bordo, inclusive o velho narrador, eram cumplices de um crime ainda a ser

cometido.

E surpreendente que o que mais colabora para essa tensdo e apreensdo da

narrativa ndo seja o fato homicida narrado em si, mas a forma como a voz narrativa
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do velho conduz a expectativa de todos os seus ouvintes que estavam na beira da
janela da casa do vizinho com televisdo a cores. Esses diferentes niveis de diegese
e verticalizacdo de vozes narrativas colaboram para que esse conto se destaque
entre os demais contos de A cidade ilhada. Tanto o conto O adeus do comandante
quanto o filme O rio do desejo compartilham de uma trama narrativa complexa, em
que a histdria ou é contada em segunda ordem ou de forma composta. No conto, ao
que parece, a narrativa ndo se desenrola apenas por meio da voz de um velho que
conta uma historia, que por sua vez € ouvida e lida por alguém. Assim como no
filme, essa estranheza é expandida e desenvolvida por meio dos planos que, ao
incorporarem mais informagdes (da imagem, do som e da prépria montagem),

despertam ainda mais o interesse.

O filme O rio do desejo aproveita-se de alguns planos muito bem elaborados
para proporcionar mais informagdes referentes aos personagens, bem como as
verdades por tras de suas agbdes e suas intengdes. Essa forma cinematografica
acrescenta camadas a narrativa, permitindo ao publico uma imersdo mais profunda
no espacgo, na historia e até nos sentimentos dos personagens. Além disso, também
sobre os exemplos de experiéncias dos realismos na narrativa, enquanto o conto
traz referéncias contextuais, o filme utiliza outro recurso para estabelecer um grau
de verossimilhanga entre a realidade efetiva e a realidade na diegese: a ruptura com
a convencgéo. Elas criam uma atmosfera complementar justificavel entre os eventos

apresentados na trama ficticia e os eventos observaveis no mundo externo a ficgao.
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2. Voz Narrativa e Realismos

Para que sejam interpretados e analisados os aspectos de voz narrativa
previamente mencionados, nossa selecdao de obras de Milton Hatoum constitui
nosso objeto daqui em diante. No entanto, a consciéncia dos limites deste capitulo
faz prevalecer o bom senso de nio responder a todas as questdes levantadas pela
analise e, portanto, parte da investigacdo sera levada para o capitulo seguinte,
sobretudo no que diz respeito ao exame das relagdes da obra de Hatoum com o
audiovisual. Essa argumentagdo pode nédo ficar sé retida, exclusivamente, nas
interpretacbes que esses objetos ja tiveram anteriormente, mas pode acrescentar
mais observacdes e amostras dos textos para analise. Com isso, é fundamental ter
estabelecida uma selegdo bibliografica que bem permita a compreensdo das
possibilidades de realismo manifestadas nas obras e a exploragao critica da voz
narrativa realista e suas potenciais inscricoes. Inicialmente, é preciso discriminar
certos conceitos para entdo discutir a ideia de que um texto literario pode ser um
objeto que representa dinamicamente aspectos da realidade social humana. Logo

em seguida, mais amostras e trechos dos romances e do conto para a analise final.

2.1 Literatura e realismos

Primeiramente, para esse estudo, segue-se a distingcdo do uso da palavra
"narrativa" proposta por Gérard Genette (1979, p.23), pois entende-se trés sentidos
atribuiveis ao mesmo termo. O primeiro, que se oferece diretamente a superficie
textual, tem 0 mesmo nome e € o que evidencia os problemas de analise para esse
projeto. Ele € o responsavel por intermediar os outros dois sentidos ao criar um elo
entre 0 enunciado (materialidade do texto) e um discurso reconhecivel (vinculo ao
centro vital). Os outros dois sentidos, o de historia e narracéo, ndo se destacam na
materialidade dos textos escritos, mas servem para complementar esse trabalho
critico. Além disso, Genette (1979) contribui para toda a nomenclatura cientifica dos
estudos narrativos discursivos como: ordem, frequéncia, duragao, focalizagcao e

alternancia. A partir da efetividade desses termos, os estudos podem prosseguir.
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Seja qual for a sociedade, a sua cultura se preserva com a literatura. Por mais
palimpséstica que seja a pratica literaria (Auerbach, 2005, p.06), esses objetos
listados podem enfatizar identidades e ordens sociais por meio de um processo
narrativo que reescreve as fronteiras do real e do realista. Convém investigar,
portanto, das primazias até os efeitos desse processo. E essencial se lembrar de
que a literatura neste trabalho dissertativo é vista como uma préxis social (Lukacs,

1969): é derivada da vida e mantém dialogo com esse centro vital.

A teoria lukacsiana do realismo (Lukacs, 1969 apud Otsuka, 2009) revela-se
um campo fecundo para este estudo literario, especialmente no que tange as
consequéncias estéticas do "atraso" econémico-social nas areas periféricas (Otsuka,
2009, p. 36). Nesse contexto, a partir de fichamentos de textos tedricos lukacsianos
e da leitura do proprio volume Realismo critico hoje (Lukacs, 1969), é possivel
destacar alguns elementos dos ensaios de Lukacs a partir dos anos 1930, que se
concentram nessa questdo, a fim de alinhar as analises dos textos literarios que
compdem o objeto desta dissertacao.

Segundo Lukacs (Otsuka, 2009, p.37), em um texto o realismo em um texto
nao se origina apenas dos procedimentos técnicos, mas sim de uma articulagéao
particular entre 0 modo de escrever e a matéria histérico-social. Dessa forma, o
realismo lukacsiano nédo pode ser confundido com uma mera representacéo
"fotografica" ou “documental” da realidade, que reproduziria fielmente a superficie do
mundo visivel, mas considerado quase como uma captura da dinamicidade da
histéria e das "forgas motrizes" da sociedade (Otsuka, 2009, p. 38). O que essa
definicdo faz é estabelecer uma relagdo entre a superficie ou materialidade de um
texto com a profundidade da Histéria e da sociedade.

Lukacs considerava a concepcdo do realismo como fundamentalmente
dindmica, onde a superficie da vida cotidiana é apenas uma manifestagao exterior
de processos historicos mais profundos (apud Otsuka, 2009, p. 38). Esses
processos, impulsionados pela contradicao fundamental da sociedade, por exemplo,
a luta de classes, se refletem na experiéncia cotidiana dos individuos. Assim, ndo se
trata de desprezar a superficie dos fendmenos em beneficio da representacao direta
das relagdes de classe, mas de apreender a interligagao entre a vida cotidiana e a

estrutura profunda e decadente da sociedade capitalista (Otsuka, 2009, p. 38).



39

Nao o bastante, o tedrico, que mantinha constantes analises entre as
caracteristicas da vanguarda e as mudangas do realismo, também prevé uma critica
as atitudes estéticas. Ele critica tanto o subjetivismo esteticista quanto o objetivismo
naturalista, apontando que a verdadeira questdo esta relacionada a atitude em
relacdo a realidade e ao nivel artistico alcangado (Otsuka, 2009, p. 40). Dentro da
teoria lukacsiana, nao existe uma correlacdo automatica entre o atraso
econdmico-social e a impossibilidade de narrativa realista, mas Lukacs demonstra
em seu livro-chave (1969, p.153) que a estética realista pode se manifestar mesmo
em contextos periféricos, desafiando as nocdes pré-concebidas sobre a relagao
entre atraso e representacao artistica. Em suma, a teoria do realismo de Lukacs se
destaca ndo apenas pela sua analise profunda da relacdo entre a arte e a
sociedade, mas pela sua rejeicdo as visdes superficiais e estereotipadas da forma
literaria. Sua abordagem dindmica permite que a narrativa realista surja em
contextos inesperados, demonstrando a riqueza e complexidade das manifestacdes
artisticas em muitas sociedades.

Entdo, é a partir de Lukacs (1969) que Otsuka (2009) e outros criticos
literarios exploraram de maneira excelente essas condi¢des literarias. A partir da
leitura do texto "Lukacs e a forma literaria", de Terry Eagleton (1976), apresentam-se
mais bases tedricas pertinentes. Nesse texto mencionado, Eagleton (1976) explora a
concepcao de Lukacs sobre o romance como a "epopeia burguesa" que revela o
desenraizamento e alienacdo do homem na sociedade moderna, rompendo com a
integragcdo harmoniosa do homem no seu mundo (Eagleton, 1976, p. 42-43). A
abordagem lukacsiana, impulsionada por sua perspectiva marxista, estuda a relagao
entre a literatura e a sociedade capitalista, reconhecendo a arte como uma forma de
combater a alienacdo e a fragmentacédo resultantes do capitalismo. Eagleton (1976)
determina que a grande arte realista une o geral e o particular, o conceptual e o
sensual, o social e o individual numa totalidade complexa, combatendo as
"alienagdes" tipicas do capitalismo (1976, p. 43). Embora seja necessario ressaltar
que o conceito de "tipico" para Lukacs (assim como para Hegel, para Marx e para
Engels) refere-se as forgas latentes em qualquer sociedade, consideradas as mais

relevantes e progressistas historicamente.

O escritor realista, segundo Lukacs (Eagleton, 2023, p. 45), tem a tarefa de

penetrar além dos fendmenos acidentais da vida social para revelar as esséncias ou
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caracteristicas essenciais de uma situacao, selecionando-as e combinando-as numa
forma total e concreta. Essa abordagem nao depende apenas da habilidade pessoal
do autor, mas também de sua posi¢cao na histéria. Por exemplo, o fracasso das
revolugdes europeias de 1848 é apontado por Lukacs (1969, p. 131) como um ponto
de transi¢do, marcando o fim do periodo “heroico” e progressista do poder burgués,
que deu lugar a consolidagdo do capitalismo e ao surgimento de uma ideologia

burguesa que depura a realidade da histéria e a aceita como um fato natural.

Dessa forma, € possivel destacar Hatoum como um “escritor realista”, porque,
em suas obras, o autor se aprofunda nas realidades sociais e historicas brasileiras,
revelando aqueles aspectos fundamentais mencionados. Por meio da representacao
das relagdes familiares, politicas e culturais, assim como Lukacs (1969) propde, o
realismo de Hatoum busca capturar as estruturas mais profundas que moldam as
vidas de seus personagens. Em Dois irmé&os, por exemplo, Hatoum utiliza o drama
familiar como um microcosmo das tensdes sociais, culturais e histéricas da
Amazoénia e do Brasil. A rivalidade entre os irmaos Omar e Yaqub, bem como o
impacto disso na familia e no entorno social, reflete questées de identidade,
migragédo e das marcas deixadas por desigualdades histéricas e conflitos sociais de
uma época. Nessa perspectiva, € possivel penetrar nas esséncias da situagao,
selecionando e combinando elementos que formam uma visao totalizante e realista

das dinamicas listadas.

Essa perspectiva lukacsiana apresentada por Terry Eagleton (1976) evidencia
a constante relevancia da arte realista na compreensao das dindmicas sociais e
historicas, revelando a luta de classes e o impacto do capitalismo na experiéncia
humana. A compreensao do "tipico" e da totalidade ja mencionados proporciona
uma visdo complexa da sociedade e da literatura, permitindo ao escritor realista
retratar a esséncia das situagdes e sua relevancia historica. Essa abordagem critica
ressalta a importancia da arte como instrumento de reflexdo e resisténcia contra a

alienacgao e a fragmentacao da sociedade capitalista.

Um outro ponto de vista tedrico precisa ser adotado para sustentar melhor as
analises desses objetos que estéo inseridos nas categorias de contemporaneidade e
de cultura brasileira. No ensaio "Realidade e Realismo (via Marcel Proust)” do livro
Recortes, Antonio Candido (1993, p. 135) apresenta uma analise perspicaz sobre o

conceito de Realismo na literatura, especialmente quando se trata da representagao
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da realidade na narrativa. Candido destaca que o “Realismo moderno”, que surgiu
no século XIX e perdura até os dias atuais, tende a buscar aquela fidelidade
documentaria ao retratar o momento presente na narrativa. Entretanto, ele afirma
que, mesmo dentro do Realismo, alguns textos mais abrangentes buscam algo além
da mera representacgao objetiva, “buscando revelar a razéo oculta por tras dos fatos
narrados e das coisas descritas, bem como a lei que rege esses eventos ao longo

do tempo” (p.135).

Um dos aspectos fundamentais discutidos por Candido é a importancia do uso
do pormenor no Realismo literario (Candido, 1993, p. 136). Ele afirma que o
pormenor possui uma dupla funcdo na narrativa. Primeiramente, ele é utilizado para
reforcar a aparéncia de realidade, conferindo verossimilhanca a existéncia do objeto
ficcional. Em segundo lugar, o pormenor é fundamental para a formagéo do sentido
especifico do texto e para garantir a coeréncia entre suas partes. Candido
exemplifica essa ideia utilizando um trecho de Marcel Proust, em que a repeticdo do
detalhe especifico cria uma visao realista completa, permitindo ao leitor enxergar a
histéria e as mudancas ao longo do tempo. Sobretudo, vale assimilar que esses
pormenores, mencionados por Candido, sado ditados pela voz narrativa e que essa

voz narrativa apresenta dominio sobre eles.

Candido (1993, p. 137) diz que o realismo vai além do simples registro dos
detalhes. Ele enfatiza que a visao realista s6 se completa quando se leva em
consideragao as alteragdes trazidas ao pormenor pelo tempo, porque a duragao é
um elemento fundamental na representacdo da realidade, e Candido destaca que
muitas vezes a especificacido realista consiste em mostrar o efeito do tempo sobre
os detalhes. Dessa forma, a historia € introduzida no cerne da representacédo da
realidade, tornando o realismo “mais profundo e complexo” (Candido, 1993, p.137).
Citando Auerbach (apud Candido, 1993, p. 137), Candido ressalta que a imitagdo da
realidade €, na verdade, a imitagdo da experiéncia sensorial da vida na terra. Uma
das caracteristicas essenciais dessa experiéncia € a presenca da histéria, a
mudanca e o desenvolvimento. Portanto, o artista ndo deve privar a realidade
dessas caracteristicas em sua obra, pois sdo essenciais para a sua verdadeira

representacgao.

Antonio Candido colabora com esta argumentacdo dissertativa, pois

argumenta que o realismo na literatura esta intrinsecamente ligado a presenca e ao
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tratamento privilegiado do pormenor. Ele diz que “o detalhe descritivo funciona como
uma tecla que permite modular a linha expressiva da narrativa” (Candido, 1993,
p.138), tornando-a mais rica, significativa e proxima da realidade percebida pelos
leitores. Através do uso cuidadoso e da especificagcado dos detalhes, o escritor pode
construir uma representacao ficcional que, embora possa nao ser realista no sentido
estrito das correntes literarias, “é real no sentido mais profundo” (Candido, 1993, p.
138).

Essas perspectivas também retomam uma afirmagéo de Barthes (2007) sobre

a literatura:

A literatura assume muitos saberes. [...] E nesse sentido que se pode dizer
que a literatura, quaisquer que sejam as escolas em nome das quais ela se
declara, é absolutamente, categoricamente realista: ela é a realidade, isto €,
o proprio fulgor do real. Entretanto, e nisso verdadeiramente enciclopédica,
a literatura faz girar os saberes, ndo fixa, ndo fetichiza nenhum deles; ela
lhes d& um lugar indireto, e esse indireto é precioso. Por um lado, ele
permite designar saberes possiveis [...]. Por outro lado, o saber que ela
mobiliza nunca é inteiro nem derradeiro; a literatura ndo diz que sabe
alguma coisa, mas que sabe de alguma coisa; ou melhor, que ela sabe algo

das coisas — que sabe muito sobre os homens. (Barthes, 2007, p. 17-18)

A sua afirmacdo acima aborda a variada natureza da literatura, destacando
sua capacidade de incorporar diversos saberes, transcender a mera representagcéo
da realidade e capturar a “esséncia” do real. Essas ideias se relacionam diretamente
a analise da complexidade das obras de Hatoum, pois suas narrativas nos revelam
multiplas camadas de significado sobre a sociedade, o sujeito e seu contexto
histérico. O conceito também €& relevante para a analise das adaptacoes
audiovisuais, ja que oferece novas perspectivas e interpretacbes que complementam
as leituras e analises. A diversidade das vozes narrativas e a alternancia entre niveis
narrativos e de realidade estudados a seguir nas obras de Hatoum refletem essa
mesma diversidade e tensao que Barthes (2007) revela, contribuindo para um
entendimento mais rico, alinhando-se com a ideia de que a literatura engrena o
saber no rolamento da reflexividade, refletindo incessantemente sobre o saber de

maneira propriamente literaria.
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Para um destaque sobre a complexidade e evolugdo do conceito de realismo
na literatura, abordando varias perspectivas e nuances associadas a essa corrente
literaria, organiza-se as principais ideias e consideragdes sobre a literatura realista
utilizando o texto Realismo: postura e método de Tania Pellegrini (2007) para dar

mais suporte aos argumentos ulteriores.

O conceito de realismo na literatura, embora aparentemente obvio, € um
termo desafiador e impreciso (Pellegrini, 2007, p.137), especialmente ao considerar
seu uso tanto no campo artistico quanto no literario. Inicialmente, o realismo estava
vinculado a existéncia objetiva dos universais, as ideias independentes dos objetos
percebidos, tornando-se sindnimo de idealismo. No entanto, ao longo do século XIX,
a palavra evoluiu para descrever “um método e uma postura” (p.139) em arte e

literatura.

O realismo, como postura e método, nega a visdo de que a arte esta voltada
apenas para si mesma, adotando uma abordagem que explora as questdes
concretas da vida cotidiana. A ideia de mostrar as coisas como realmente séo é
central, mas é reconhecida como uma “iluséo referencial” (Pellegrini, p.139), uma
convengao presente em todas as linguagens e estilos artisticos. A visdo de Roland
Barthes destaca que a obra mais realista ndo é aquela que simplesmente pinta a
realidade, mas aquela que explora profundamente a “realidade irreal da linguagem”
(Barthes apud Pellegrini, 2007, p.140). Isso ressalta a importancia da linguagem na

representacéo da realidade na literatura.

Especialmente no romance, o realismo esteve historicamente vinculado a
representacao fiel do real. Ao citar Tzvetan Todorov, Pellegrini (2007, p.142) destaca
que, durante o século XVII, o realismo era considerado como um ideal,
representando a perfeicdo a qual todos os discursos literarios deveriam buscar
alcancar. Nessa perspectiva, a literatura era vista como um meio de reproduzir a
realidade de maneira precisa. Contudo, Pellegrini argumenta que mudancgas sociais,
como o desencanto com o projeto iluminista do século XVIII, modificagdes na
percepgdo do tempo e o desenvolvimento de novas tecnologias, transformaram o
terreno propicio para uma redefinicdo da literatura realista. Em meio a essa “crise da
representacao” (Pellegrini, 2007, p.146), o escritor perde a seguranga objetiva para
interpretar a realidade. Com isso, vale lembrar que Antonio Candido (1993, p.123) ja

havia sugerido que a realidade pode ser mais bem compreendida em elementos que
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transcendem a aparéncia dos fatos, questionando a eficacia do realismo

estritamente concebido como a representagcédo da naturalidade do mundo.

Ao falar em representagao, destaca-se a mimesis. A questdao da mimesis,
termo associado a representacao, € trazida a tona, sendo essencial para Aristoteles
na forma de verossimilhanga, destacando a importancia dos principios
organizadores e regras de composi¢ao na arte. O realismo, ao tornar-se dominante
na literatura a partir do século XVIIl, acentua a problematica da representagéo do
mundo na ficgdo, carregando implicagdes culturais e conceituais milenares. A obra
Mimesis de Erich Auerbach €& mencionada como uma analise estilistica e
sécio-historica, destacando a evolugao do realismo ao longo da histéria. Auerbach
(2005, p.341) propde que o realismo moderno é caracterizado pelo tratamento sério
da realidade cotidiana e pela vinculagdo de personagens e acontecimentos ao curso

geral da histéria contemporénea.

Conforme sinalizado pela critica, ja no século XX, em 1970, o campo filoséfico
empreende uma indagacao profunda a concepcgao de realidade. A realidade néo é
mais percebida como algo estavel e concreto, acessivel por meio da observacgao e
comparagao. Em vez disso, ela é entendida como um processo continuo, em
constante transformagéo, escapando a estabilizagdo conceitual. Longe de ser uma
substancia solida e exterior ao sujeito, esta agora fragmentada como uma soma de
ilusdes, como descricdo mais plausivel. Essa perspectiva desafia a nocao tradicional
de uma realidade objetiva e concreta e mergulha na complexidade da subjetividade

humana.

As diversas abordagens em torno do termo “realismo” refletem a
complexidade e pluralidade de seus significados, uma complexidade que persiste
até os dias atuais, demonstrando sua resiliéncia frente a chamada “crise da
representacao” (Pellegrini, 2007, p.146). Essas questdes apontam para diferentes
maneiras de interpretar os sentidos associados ao termo, indicando sua natureza
abundante. Definido por Pellegrini (p.148) como uma relacdo essencial entre
individuo e sociedade, o realismo ndo se esgota em nenhum desses termos, mas
opera como uma mediagdao entre ambos. Essa perspectiva torna o realismo uma
categoria fundamental na interpretacdo das narrativas contemporaneas,
especialmente as de Milton Hatoum que compdem o objeto desta dissertagao.

Contrariando a ideia de que a sociedade é apenas um pano de fundo ou que os
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individuos s&o simples ilustracbes de aspectos dos modos de vida, Pellegrini
ressalta o realismo como uma perspectiva holistica que coloca a pessoa humana no
centro das consideragdes, reconhecendo sua interconexao com a sociedade que a
cerca (2007, p.154).

A discussdo avanga para o realismo contemporaneo, especialmente na
literatura brasileira poés-ditadura militar. O conceito de ficcdo contemporénea
(Pellegrini, 2007, p.151) é introduzido, destacando transformacdes importantes nos
modos de produgado e recepgdo da literatura nesse periodo. Surge uma nova forma
de realismo, fruto de um olhar feroz e especifico da contemporaneidade,
contrastando com as abordagens solidarias ou curiosas dos primeiros realistas. A
evolucdo dessas mudancgas, inicialmente alimentou o realismo com intengdes
politicas, documentais e pedagodgicas. No entanto, na década de noventa, as
vésperas do novo século, surgiu uma certa rejeicdo e reagéo contraria ao realismo.
Pellegrini (2007, p.146-7) argumenta que a mudanga de interesse nas
representacbes da miséria € resultado de intervengdes governamentais que, de
certa forma, resolveram alguns dos pontos criticos que antes serviam de

matéria-prima para a ficcio.

Diante das mudancas na percepcao da realidade, a contemporaneidade
questiona a viabilidade de alcangar objetividade genuina por meio da ficgdo. A
maioria da critica contemporanea rejeita a ideia de totalidade presente na
compreensdo do realismo, abracando a fragmentagdo como o método mais
adequado de representar a realidade. Essa rejeicdo tem raizes na nogéao de que a
experimentagdo modernista representou um avango qualitativo. A linguagem ja nao
€ percebida como um meio transparente, os personagens nao podem mais ser
concebidos de maneira “fotografica”, e a confianga no enredo para revelar a
significacdo dos fatos é abalada. O realismo, nesse contexto, torna-se inadequado

para lidar com uma realidade transformada pelo estilhagamento da experiéncia.

Surge, assim, a indagacado essencial sobre o papel do realismo, que,
conforme Lukacs (1969, p.131), seria considerado “forma mais alta de consciéncia
literaria”. A partir desse fator, Pellegrini questiona: “A desconfianca em relacéo a
ficgdo implica um abandono total do realismo, ou se, ao contrario, sinaliza sua

adaptacao as demandas de um novo tempo?” (2007, p.147)
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A resposta parece ser mais simples hoje do que em outrora: o conceito de
realismo, mesmo em sua evolugdo contemporanea, permanece cComo uma
ferramenta narrativa rica e renovavel, necessaria para expressar singularidades
sociais e culturais especificas de cada periodo historico. Nas palavras de Pellegrini

(2007), se usa o conceito de realismo:

[...] para significar uma tomada de posi¢cdo diante de novas realidades
(postura), expressas justamente na caracteristica especial de observagéo
critica muito préxima e detalhada do real ou do que é tomado como real
(método), que em literatura ndo s6 a técnica descritiva representou e muitas
vezes ainda representa, ao lado de outras, podendo, deste modo ser
encontrada em varias épocas, como refragdo da primeira. (Pellegrini, 2007,
p.149)

A representagao realista, longe de constituir um retrocesso, continua sendo
um recurso narrativo valioso para explorar muitas urgéncias e necessidades
histéricas nacionais. Ainda de acordo com o texto de Tania Pellegrini (2007), a
autora parece caracterizar a obra de Milton Hatoum a especialmente o que ela
chama de "regionalismo revisitado" (p.153) como um contraponto a crueldade muitas
vezes associada a uma abordagem documental ou de urgéncia social na literatura

contemporanea.

Pellegrini utiliza a expressao "balsamo para a crueldade corrosiva" (2007,
p.153) e sugere que Hatoum, ao narrar sobre a experiéncia manauara, oferece uma
alternativa ou uma espécie de alivio para a natureza aspera ou incisiva da realidade
nortista que é frequentemente encontrada em abordagens documentais da literatura
contemporanea. Ela destaca um toque de "lirica delicadeza" (p.153) presente no
"realismo quase onirico da memoria de seus personagens" (p.153) sugerindo que
Hatoum incorpora elementos de realismo, mas em uma chave mais suave e poética,

especialmente ao explorar a memdria de seus personagens.

Assim, a critica parece reconhecer em Hatoum uma abordagem que utiliza
elementos realistas, especialmente no contexto regional, mas que se destaca por
sua sensibilidade poética e abordagem mais suave, talvez caracterizada como
"realismo quase onirico da memoria." Essa perspectiva pode ser interpretada como
uma valorizagdo da representacao literaria que, mesmo ao explorar as urgéncias

historicas, busca uma expressao artistica mais complexa e estilisticamente rica.
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2.2 As vozes dos realismos

A seguir estdo as primeiras experiéncias analiticas dos objetos ficcionais
listados, com base nas teorias apresentadas. Na intencdo de continuar a discussao
iniciada no capitulo anterior, as andlises aparecem segundo a ordem dos objetos
desde o inicio deste trabalho. Conforme ja adiantamos, as obras audiovisuais cujo
suporte tedrico de analise € especifico e por isso carece de exposicdo, serao

examinadas com mais rigor no terceiro capitulo.

2.2.1 Os pormenores do realismo em Relato de um certo Oriente

A riqueza referencial na obra de Milton Hatoum, especificamente Relato de
um certo Oriente, sera explorada nesta primeira analise. Sdo destacados os fatores
de como a disposicao narrativa detalhada criada por Hatoum contribui ndo apenas
para a construgdo dos personagens, mas também para a experiéncia do realismo,
conectando essa abordagem a perspectiva comparativa de Antonio Candido (1993)
em relagédo a esse realismo literario. Assim como Hatoum enriquece suas narrativas
por meio de uma disposicdo referencial cuidadosamente construida, Antonio
Candido (1993), em seus estudos comparativos, explora estratégias semelhantes,

como evidenciado em sua analise das definigdes de realismo em trechos de Proust.

Para provar uma primeira experiéncia, sdo apresentadas duas amostras: a
primeira € aquela mesma oragdo extraida do primeiro romance de Milton Hatoum,
Relato de um certo Oriente: “A atmosfera da casa estava impregnada de um aroma
forte que logo me fez reconhecer a cor, a consisténcia, a forma e o sabor das frutas
que arrancavamos das arvores que circundavam o patio da outra casa.” (Hatoum,
2008, p.19); enquanto a segunda é um caminho analitico baseado nos estudos
comparados de Antonio Candido (1993, p.136), que procurava provar as diferentes
definicdes para o termo “realismo” e usava trechos do romance Em busca do Tempo
Perdido, de Proust (1956, p.112 apud Candido, 1993, p.136). Com os exemplos
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retomados, a experiéncia vem a seguir seguindo os mesmos modelos. Que se

imagine a seguinte disposi¢cao da primeira amostra:

A atmosfera...

A atmosfera/ da casa...

A atmosfera/ da casa/ estava impregnada...

A atmosfera/ da casa/ estava impregnada/ de um aroma...

A atmosfera/ da casa/ estava impregnada/ de um aroma/ forte...

A atmosfera/ da casa/ estava impregnada/ de um aroma/ forte/ que logo me fez reconhecer...
A atmosfera/ da casa/ estava impregnada/ de um aroma/ forte/ que logo me fez reconhecer/ a
cor, ...

...que logo me fez reconhecer/ a cor,/ a consisténcia,...

... que logo me fez reconhecer/ a cor,/ a consisténcia,/ a forma...

...que logo me fez reconhecer/ a cor,/ a consisténcia,/ a forma/ e o sabor das frutas...

...que logo me fez reconhecer/ a cor,/ a consisténcia,/ a forma/ e o sabor das frutas/ que
arrancavamos das arvores...

... que arrancavamos das arvores/ que circundavam...

...que arrancavamos das arvores/ que circundavam/ o patio...

...que arrancavamos das arvores/ que circundavam/ o patio/ da outra casa.

(Hatoum, 2008, p.19)

E facil notar o repertério de referéncias na narrativa a partir do trecho acima.
Por meio da disposicdo da primeira amostra do romance, € possivel notar uma
proficua quantidade de referéncias narrativas que sdo gradualmente adicionadas. As
referéncias vao enriquecendo a experiéncia ndo apenas dos personagens, que
lucram com a quantidade referencial de detalhes nos relatos sobre a morte de Emir,
por exemplo, mas também de quem |é e participa das reflexbes acerca dos fatos
narrados. A estrutura narrativa da amostra € recorrente no romance, e quando
apresentada de forma progressiva, quando comega com a simples mengao a uma
"atmosfera" e, em seguida, vai se desenvolvendo ao acrescentar detalhes como "da
casa", "que estava impregnada", "de um aroma forte" e assim por diante, cria novos
pontos de Vvistas, portanto, modula as linhas expressivas da narracio
minuciosamente. Isto é, essa construgcdo gradual de elementos sensoriais cria uma
atmosfera rica e vivida, permitindo uma leitura que de tantos detalhes parece uma

descricdo de uma memodria real.



49

A riqueza referencial ndo apenas aprimora a experiéncia dos personagens
como visto nas nuances dos relatos sobre a morte de Emir, mas também caracteriza
uma jornada mais profunda e envolvente de reflexdo sobre os eventos narrados. A
atmosfera cuidadosamente impregnada de detalhes ndo apenas cria um senso
tangivel de realidade, mas também instiga a imaginacéo a partir da representacgao,
ao passo que a atmosfera detalhada de Hatoum pode transcender e revela nao
apenas a singularidade da narrativa, mas também os pontos de contato entre obra

literaria e mundo.

O exercicio analitico de Antonio Candido (1993, p. 136), baseado nos estudos
comparados, procura provar as diferentes definicbes para o termo "realismo",
utilizando o trecho do romance Em busca do tempo perdido, de Proust (1956, p.112
apud Candido, 1993, p.136). Esse trecho especifico € cuidadosamente dissecado
para mostrar como o uso sucessivo de detalhes especificos, a partir de uma simples
mengao ao "sol", vai se expandindo até incluir detalhes como "iluminava", "até meia
altura", "um renque de arvores" e assim por diante. Nesse contexto, Candido
destaca a eficiéncia da combinagdo entre a multiplicagdo do pormenor, sua
especificacdo progressiva e o registro de suas alteragbes no tempo, que sao

fundamentais para a representacao realista em muitas literaturas.

Ambos os exemplos retomados, tanto o de Hatoum aqui, quanto o de Proust,
citado por Candido, demonstram como a utilizagdo cuidadosa do pormenor é
essencial para a construcdo de uma representacao realista na narrativa. No primeiro
exemplo, a progressao narrativa da atmosfera impregnada de um aroma forte até o
reconhecimento das cores, consisténcia, forma e sabor das frutas proporciona uma
experiéncia sensorial, de fato, profunda e complexa. Da mesma forma, o exemplo de
Proust mostra como o uso sucessivo de detalhes cria uma visao realista completa da
cena descrita, permitindo que o leitor visualize o sol iluminando até meia altura um

renque de arvores que margeia uma estrada de ferro.

Esses exemplos ilustram o argumento de Candido (1993, p. 137) sobre a
importancia do pormenor na construgdo de uma representacido ficcional realista.
Através da multiplicagao do pormenor, sua especificagao e a inclusdo das alteracoes
trazidas pelo tempo, a narrativa ganha profundidade, autenticidade e coeréncia. De
fato, “o detalhe funciona como uma tecla” (p.137) que, juntamente com outros

elementos, permite modular a linha expressiva da representacao ficcional,
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tornando-a mais rica, significativa e proxima da realidade percebida pelos possiveis

leitores.

A analise dos exemplos apresentados por Hatoum reforca o papel
fundamental do pormenor na representacdo realista na literatura. Através da
cuidadosa disposi¢cao narrativa e da especificagdo progressiva de elementos, os
escritores podem criar narrativas envolventes e imersivas, permitindo uma
experimentacdo da realidade de forma ficcional verossimil, mas auténtica e
emocionalmente significativa. A analise de Antonio Candido proporciona uma viséo
profunda sobre o processo de construcido da representacao realista na literatura,
demonstrando como a eficiéncia do uso do pormenor esta intrinsecamente
relacionada a eficiéncia da representacdo como um todo (Candido, 1993, p. 136).
Sendo assim, os outros textos de Milton Hatoum e objetos desta dissertacado estao
todos alinhados a mesma investigagdo do pormenor. No entanto, além de
simplesmente conferir pormenores narrativos, as préximas analises servirdo para
discutir nogbes mais especificas sobre o dominio da voz narrativa quanto a essa

questao da categoria realista.

2.2.2 Os pormenores do realismo em Dois irmé&os

Sabe-se que Dois irmédos, o segundo romance de Milton Hatoum (2006),
contrasta o tema do afeto fraternal e familiar. A trajetéria do discurso narrativo simula
ambiguidades constantes ao menos desde o titulo. Agora, sera possivel questionar
também como o contraste de Dois irm&os com a obra de estreia de Hatoum, n&o s6
no tema, mas nas categorias de voz narrativa, colabora com a argumentacao desta
dissertacdo. A partir da analise dos exemplos a seguir, todos de Dois irm&os, sera
possivel observar que a busca por criar realidades diegéticas verossimeis, repletas
de pormenores e com uma voz narrativa coerente, contribui para instigar a reflexéo

sobre as realidades amazénicas retratadas por Hatoum.

Para fornecer mais contexto sobre a mudanca de tema entre os dois primeiros
romances de Hatoum, a analise focaliza, neste tépico, Dois irm&os. Quando

comparados, o segundo romance de Hatoum, Dois irm&os (2006), com sua obra de
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estreia, Relato de um certo Oriente, é possivel observar subitamente algumas
mudangas significativas no dominio da voz narrativa. Em primeiro lugar, enquanto no
primeiro romance a narrativa € apresentada sempre em terceira pessoa, em Dois

irm&os ela assume a primeira pessoa.

A transicdo de uma narrativa em terceira pessoa para a primeira pessoa €
marcante. Conforme proposto por Genette (1979), essa mudanga na voz narrativa
impacta diretamente a focalizacdo da histéria, permitindo ao narrador apresentar
perspectivas mais subjetivas e intimas. Por exemplo, trechos como "A minha historia
também depende dela, Domingas" (Hatoum, 2006, p.20) e "Isso Domingas me
contou" (idem). Mas muita coisa do que aconteceu eu mesmo vi, porque enxerguei
de fora aquele pequeno mundo. Sim, de fora e as vezes distante. Mas fui o
observador desse jogo e presenciei muitas cartadas até o lance final." (Hatoum,
2006, p.23), revelam o uso da primeira pessoa para uma narrativa mais pessoal e

envolvente.

A busca de Hatoum por realidades diegéticas verossimeis € intensificada no
seu segundo romance. Essa busca ndao se manifesta apenas no tema, mas
justamente na escolha da voz narrativa em primeira pessoa. Além dessa mudanga
na voz narrativa, os pormenores continuam a desempenhar um papel fundamental
na construgdo da representacao realista na obra de Hatoum. No entanto, em Dois
irmaos, por exemplo, o narrador prefere deixar de tecer detalhes sobre o privado
para muitas vezes valorizar o que € publico. O narrador descreve minuciosamente a

passagem do tempo e seus efeitos na Historia e na sociedade amazdnica em:

Halim havia melhorado de vida nos anos do pds-guerra. Vendia de tudo um
pouco aos moradores dos Educandos, um dos bairros mais populosos de
Manaus, que crescera muito com a chegada dos soldados da borracha,
vindos dos rios mais distantes da Amazdnia. Com o fim da guerra, migraram
para Manaus, onde ergueram palafitas a beira dos igarapés, nos barrancos e
nos clarbes da cidade. Manaus cresceu assim: no tumulto de quem chega
primeiro (Hatoum, 2006, p.32-33).

Ao observar as mudancgas significativas na voz narrativa de Dois irm&os,

percebe-se ndo apenas uma mudanga estilistica, mas uma estratégia deliberada



52

para mergulhar o leitor em realidades amazbdnicas mais complexas. A voz narrativa
em primeira pessoa, carregada de subjetividade, contribui para uma representagao
mais intima e envolvente, mais uma vez instigando uma reflexdo profunda sobre as
complexas camadas e detalhes propostos na diegese. Esses detalhes, que sao
historicos e sociais, conferem autenticidade e veracidade a narrativa, permitindo
profundidade na realidade retratada. Além disso, se seguirmos 0 mesmo exercicio
de Antonio Candido via Marcel Proust (1993, p.136) a partir de “Vendia de tudo...”
(Hatoum, 2006, p.32), € possivel afirmar ainda a presenga dos mesmos elementos

definitivos de uma voz narrativa realista, ao menos no quesito dos pormenores.

Outro aspecto fascinante observado em Dois irmdos é a maneira cuidadosa
com que a narrativa revela gradualmente os mistérios ao longo do tempo diegético,
criando uma teia complexa e envolvente. Essa estratégia narrativa ndo se limita
apenas ao desenvolvimento da trama, haja vista que ela desempenha um papel
muito importante na revelagdo da profundidade da voz narrativa. Em momentos de
introspec¢cédo como "Eu ndo sabia nada de mim, como vim ao mundo, de onde tinha
vindo. A origem: as origens." (Hatoum, 2006, p.54), o narrador mergulha em
reflexdes pessoais, explorando os efeitos do tempo com uma complexidade digna de

uma narrativa realista.

Esses fragmentos de reflexdo oferecem uma visdo intima do protagonista,
destacando sua jornada de autodescoberta em meio aos eventos da trama. A
utilizacdo de mondlogos internos e contemplagdes pessoais enriquece nao apenas o
desenvolvimento da narrativa, mas também proporciona uma compreensao mais
profunda da psicologia dos personagens. Dessa forma, Hatoum nao se limita apenas
a construir uma trama envolvente e ele mergulha nas complexidades da experiéncia
humana, utilizando a temporalidade diegética como uma ferramenta para revelar

gradualmente as camadas mais profundas da histéria.

Em sintese, os exemplos extraidos de Dois irm&os evidenciam como Hatoum
continua a empregar a estratégia de criar realidades diegéticas verossimeis e
coerentes, mesmo quando ha mudangas na forma ou na voz narrativa. A capacidade
do autor de manter a coesao narrativa, enquanto explora os recantos mais intimos
da psique de seus personagens, destaca sua habilidade em transcender os limites
do simples enredo, proporcionando, mais uma vez, uma experiéncia rica e

totalizadora em nuances e reflexdes sobre a condicdo humana. Essa combinacao
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harmoniosa de elementos narrativos ndao apenas aprofunda a reflexdo sobre as
realidades amazolnicas retratadas pelo autor, mas também reforga a coesédo da

narrativa.

2.2.3 A pluralidade de vozes no realismo desencantado em Cinzas do Norte

Partindo da assertiva de Antonio Candido em "Realidade e Realismo" (1993,
p.137), de que "As coisas, 0s seres, as relagcdes existem na medida em que duram",
pretende-se demonstrar como Cinzas do Norte (2010), terceiro romance de Hatoum,
ndo apenas muda, mas verdadeiramente transita e se transforma nos elementos

relacionados as vozes realistas na obra do autor.

Em Cinzas do Norte, Hatoum adota uma narrativa que se desdobra em
multiplas vozes e perspectivas, marcando uma notavel evolugdo em relagdo a seus
trabalhos anteriores. O prologo do livro, iniciado com a intrigante frase "Li a carta de
Mundo" (Hatoum, 2010, p.7), revela uma mudanga significativa na estrutura
narrativa. Aqui, a histéria ndo € contada por um unico narrador onisciente, mas
emerge das memorias de um narrador previamente desconhecido. Este utiliza ndo
apenas suas proprias lembrancas, mas também as de outros, para construir uma

narrativa multipla.

Essa mescla de vozes, que inclui a narragdo de Olavo, as alternancias entre
as cartas de Ranulfo e as cartas de Raimundo, cria uma polifonia narrativa unica em
Cinzas do Norte. Este formato contribui significativamente para a complexidade e
rigueza da trama. O leitor é imerso em diversas perspectivas, cada uma oferecendo
uma visdo unica e subjetiva dos eventos e personagens. A transi¢gao de uma unica
voz para uma polifonia reflete ndo apenas uma mudanca, mas uma transformacéao

profunda na postura narrativa.

Ao explorar as multiplas vozes e perspectivas, Hatoum nao apenas narra a
vida de Mundo, mas também proporciona um retrato mais abrangente das
complexas realidades amazoénicas. As diferentes visdbes dos personagens, suas
memorias e experiéncias entrelacadas, formam uma tessitura narrativa que

transforma as fronteiras tradicionais da representacdo se comparadas com as
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posturas dos romances anteriores. Essa transformacdo nas vozes ndo apenas
enriquece a narrativa individual, mas também amplifica a compreensao realista das

dindmicas sociais e culturais da regiao amazénica.

Cinzas do Norte marca uma verdadeira transicdo na abordagem de Hatoum
em relacido as vozes realistas, indo além de uma simples mudanca e uma narrativa
polifénica que se revela como uma evolugao significativa em sua carreira literaria. A
pluralidade de perspectivas ndo apenas eleva a complexidade da trama, mas
também aprofunda a representacdo das realidades amazdnicas, corroborando a
ideia de que a durabilidade das coisas e relagdes, conforme destacado por Candido
(1993, p.137), se reflete na riqueza e diversidade das rememoragdes das

personagens por meio das varias vozes.

O aspecto da alternéncia temporal em conjunto com as vozes na narrativa de
Cinzas do Norte é, sem duvida, um elemento fascinante que enriquece ainda mais a
experiéncia com a narrativa. Além da notavel alternancia de vozes, destaca-se na
obra a habilidade de Hatoum em empregar alternéncias temporais de maneira
emaranhada ao longo do romance. Essa técnica narrativa se entrelagca de forma
magistral com as diferentes perspectivas dos personagens, proporcionando uma
experiéncia literaria ainda mais envolvente. A utilizagcao de alternancias temporais é
uma marca distintiva na narrativa. Essa técnica nao apenas adiciona complexidade a
trama, mas também revela uma compreensao profunda da interconexao entre

passado e presente na construg¢ao da historia.

Um exemplo notavel é o capitulo 2, iniciado com a frase "No fundo da sala, a
cadeira de Mundo estava vazia" (Hatoum, 2010, p.14), apresentando uma
alternancia temporal isolada da alternancia de voz. Nesse trecho, a narrativa ainda é
conduzida por Olavo, mas proporciona uma perspectiva particular do presente na
auséncia de Mundo. Entretanto, a maestria de Hatoum se destaca ainda mais
quando ele entrelaga alternancias temporais e de vozes de maneira simultdnea. No
trecho que antecede o capitulo 4, a frase "Alguém acendeu um candeeiro, € uma
sombra de mulher manchou a janela telada" (Hatoum, 2010, p.36) exemplifica essa
técnica. Aqui neste ultimo trecho, uma carta de tio Ran (Ranulfo), escrita ha cerca de
20 anos, é narrada pelo personagem-narrador Olavo. Essa alternancia conjunta de
tempo e voz é recorrente ao longo da narrativa, tornando-se uma ferramenta

pertinente e indispensavel para contar a complexa histéria de Mundo.
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A insergao estratégica de diferentes periodos temporais ndo apenas adiciona
nuances a trama, mas também contribui para a compreensao da evolugdo dos
personagens e da trama como um todo. O método narrativo de entrelagar essas
alternancias, de modo que elas se complementem e se aprofundem mutuamente,
revela ndo apenas uma técnica realista, mas também uma profunda compreensao
da narrativa como uma construcdo temporal dindmica. Assim, as alternancias
temporais, quando combinadas de maneira habil com as vozes em constante
mutac&o, conferem a Cinzas do Norte uma riqueza narrativa singular. A histéria de
Mundo se desdobra ndo apenas como uma cronologia linear, mas como uma
tapecgaria complexa em que passado e presente convergem de maneira harmoniosa,
refletindo ndo apenas as vidas dos personagens, mas também as complexidades

das realidades amazdnicas retratadas por Hatoum.

A abordagem mais complexa de Cinzas do Norte representa um notavel
avango na narrativa de Hatoum, incorporando multiplas perspectivas, vozes e
alternancias temporais de maneira habil. Em consonéncia com a concepg¢ao de
Candido (1993, p.137), que associa o realismo a presenca detalhada e especifica
dos pormenores, bem como as mudangas, a obra de Hatoum transcende as
fronteiras convencionais do realismo literario. A verdadeira maestria de Hatoum
reside na habilidade de criar uma narrativa rica em detalhes, caracterizada pela
especificagcdo minuciosa dos elementos e por mudancas dindmicas ao longo do
enredo. A alternancia de vozes, as perspectivas entrelacadas e as mudancas
temporais ndo servem apenas como adornos literarios, mas como fundamentos
estruturais que conferem uma profundidade construida a narrativa. Esta
profundidade vai além da simples representagcao dos pormenores, alcangando uma
complexidade que pode desafiar a categorizagdo estrita dentro de manifestagbes

literarias especificas, como as refragées (Pellegrini, 2007) do realismo.

E importante ressaltar que, mesmo se divergir vez ou outra das convengdes
literarias realistas passadas, a narrativa de Hatoum mantém a esséncia da
experiéncia humana. Ao criar uma trama intrincada, povoada por personagens com
vozes distintas e visbes de mundo diversas, a narrativa criada reflete a
complexidade intrinseca a vida. O realismo, neste contexto, transcende a mera
reproducdo de detalhes para se tornar uma expressdo auténtica da condigao

humana totalizante. Assim, ao analisar Cinzas do Norte a luz das concepg¢des de
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Candido (1993) e Pellegrini (2007) sobre o realismo, percebe-se que Hatoum nao
apenas adere, mas também reinterpreta e enriquece essa tradicdo literaria. A
combinagao magistral de elementos narrativos complexos ndo apenas oferece uma
experiéncia estética envolvente, mas também captura a profundidade e a
diversidade das experiéncias humanas, consolidando-se como uma expressao

poderosa e impactante da narrativa contemporanea.

2.2.4 O realismo as avessas de Orfdos do Eldorado

A literatura de Hatoum em Orfdos do Eldorado transcende as limitacdes
superficiais da mera reprodu¢cdo documentada da realidade e alcanca uma
profundidade mais significativa ao explorar as multiplas perspectivas que compdem
as realidades amazobnicas a partir da passagem do tempo memorialistico.
Novamente, por meio das reflexdes de Antonio Candido (1993), emerge a sugestao
instigante de comparar o realismo do romance de Hatoum com a tradigcado do
romance malandro. Afinal, a narrativa de Hatoum se destaca por ser permeada por
um "realismo espontaneo e corriqueiro, fundamentado na intuicdo da dinamica social
do Brasil" (Candido, 1993, p.79). A analise de Candido (1993) sobre a interligagéo
entre realismo e as agdes do sujeito proporciona uma perspectiva intrigante para

explorar Orfdos do Eldorado sob essa perspectiva critica?

Candido (1993, p.59) observa que a narrativa de Emile Zola frequentemente
"contém e prefigura" as agbes do sujeito. Ao analisar L'Assommoir®, ele destaca um
sistema em que o sujeito estd em constante relagdo de dominancia e subordinagao
com condigdes externas. Isso é ilustrado pelo exemplo de como o espago na
narrativa do romance francés tem o poder de determinar o estilo de vida das
pessoas que o habitam. Nas palavras de Candido (1993, p.60), o espago pode
"reduzir os homens a condi¢do de animais", colocando o sujeito em uma posig¢ao de

subordinacao, assemelhada ao destino de animais conduzidos ao matadouro.

% Emile Zola (1840-1902), um destacado escritor francés do século XIX, nascido em Paris, deixou sua
marca no cenario literario como uma figura proeminente. Sua contribuicdo mais notavel, L’Assommoir,
€ um exemplar expressivo que faz parte da série Os Rougon-Macquart. Nessa série, Zola explorou
minuciosamente a relagdo do ambiente e da hereditariedade nas vidas das personagens,
consolidando assim seu papel central na evolugao do naturalismo na literatura.
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Entretanto, diferentemente do malandro de L'Assommoir, que narra sua visao
da janela do hotel, Orfijos do Eldorado constréi sua narrativa em um espaco
simbdlico por meio do olhar ambulante do personagem narrador que narra o que lhe
surge na memoéria. Ao vagar, mesmo que em rememoragéo, em busca de Dinaura
nos limites da cidade, envolvida pelo ciclo da borracha, Arminto aprofunda suas
reflexdes sobre a sua realidade. Essa deambulacio se estende aos limites em que
sua voz se perde na memoria, contando sobre o imaginario e o0 memorialistico que

simbolicamente definem a sua vida (Candido, 1993, p.81) por meio da narragao.

Além disso, a multiplicidade de significados se destaca no processo simbalico
que, no romance de Hatoum, apresenta uma graduacao referencial do elemento do
Eldorado. Esse elemento transita de um trago realista efetivo, representado pelo
cargueiro alem&o, a um realista simbdlico, caracterizado como uma cidade
encantada ou uma ruina mitica. Nessa complexidade, ele acrescenta profundidade a
compreensao da obra de Hatoum, revelando uma interacdo dinamica entre a
realidade e a narrativa, alinhando-se com os conceitos propostos por Antonio
Candido (1993).

Ao conectar a discusséo a visdo de Pellegrini (2007) ja apresentada, sobre as
representacdes dos realismos em obras contemporaneas brasileiras, destaca-se a
complexidade das representacgdes literarias e como essas obras refratam até mesmo
as ideias de contraponto em suas narrativas. A ideia de que Orfdos do Eldorado
pode se alinhar a L'’Assommoir em um trabalho realista critico, em contraposicéo a
visdo naturalista de Zola, adiciona uma camada adicional a esta analise. A
referéncia a Lukacs (1969) e seu conceito de que o realismo degenera em
naturalismo e formalismo apdés o fracasso das revolugdes europeias de 1848
proporciona um contexto histérico importante. Lukacs (1969, p.77-133), ao comparar
Franz Kafka e Thomas Mann, argumenta que esse fracasso marca a transigao
determinante que sela a morte do periodo herdico e progressista, congelando a luta
de classes e permitindo a burguesia consolidar o capitalismo. Essa mudanca
ideoldgica da burguesia, abandonando ideais revolucionarios anteriores e aceitando
a sociedade como um fato natural, langa luz sobre o contexto literario da época. No
entanto, ao aplicar essa analise a obra de Hatoum, sugere-se que a obra utiliza o
exercicio de rememoracado de Arminto na narrativa para refletir sobre as relacées

entre a vanguarda e o realismo entre o final do século XIX e inicio do século XX.
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Essa perspectiva, focada na rememoragdo como uma ferramenta para reconsiderar
as relacgoes culturais e literarias, adiciona uma dimensao critica, mas desafiadora.
Afinal, nenhum outro autor citado (nem Zola, com o naturalismo, nem Kafka, com o
modernismo, nem muito menos Mann, com a sua vanguarda), parecem se alinhar as

indicagdes dos realismos.

Em consonancia com a visao de Pellegrini (2007) de refragdo, a perspectiva
de Modesto Carone (apud Sousa, 2009) sobre Franz Kafka como um autor de um
"realismo as avessas" pode exemplificar a visdo inusitada sobre a representagao
literaria realista encontrada em Orfdos do Eldorado. Segundo Carone (apud Sousa,
2009), Kafka é um autor realista, mas de uma forma n&o convencional. Ele propde
que Kafka criou uma nova forma literaria para abordar uma nova realidade obscura e
insoluvel. Em vez de adotar o narrador onisciente do realismo do século XIX, Kafka
introduz um narrador que nao sabe, e esse narrador é, de certa forma, o leitor.
Dessa maneira, Kafka utiliza uma prosa limpida, derivada da linguagem de

protocolo, para narrar eventos insoélitos, como a metamorfose de Gregor Samsa.

Ao aplicar essa abordagem ao romance Orfios do Eldorado, percebemos
uma pertinéncia desafiadora. A obra de Milton Hatoum parece seguir a tradigdo do
realismo as avessas, buscando uma representacdo unica e impactante da realidade
amazoénica, ao utilizar o Eldorado sob nova forma. A rememoracdao de Arminto
perambula pela realidade insoluvel do mito da cidade perdida na narrativa e pode
ser interpretada como uma construcéo literaria que se constréi para dar conta de
uma realidade plural. A colisdo entre a clareza da linguagem e a opacidade do
assunto, apontada por Carone como uma caracteristica definitiva em Kafka, também
refrata em Orfaos do Eldorado. A obra de Hatoum, ao explorar temas como a busca,
a memoria e a historia da regido amazonica, apresenta uma narrativa obscura que
contrasta com a complexidade dos eventos descritos. Essa associacédo de Orfdos do
Eldorado aos contrapontos do realismo, assim como proposto por Lukacs (1969),
Pellegrini (2007) e Carone (2009), oferece uma lente critica valiosa. Essa
perspectiva ndo apenas enriquece a compreensao da obra de Hatoum, mas também
langa luz sobre a contemporaneidade dessa abordagem literaria, mostrando como
autores como Hatoum continuam a desafiar as convengdes literarias, assim como
tantos outros escritores fizeram em seu tempo. Os contrapontos desse tipo de

narrativa sdo, na verdade, aspectos da realidade em deformidade. Ainda que nao
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subitamente compreendidos, esses romances revelam um estilo que transcende as

formas tradicionais em busca de uma renovacao.

2.2.5 A postura e o método realistas em O adeus do comandante

Para o préximo texto, € valido lembrar que O adeus do comandante opera
niveis narrativos diferentes de um romance e seu papel como objeto desta analise é
de apresentar os contrapontos necessarios para esta discussao. Ja foi apresentado
que se trata de uma histéria sendo contada dentro da outra. Um velho reunido com
outras pessoas para ver televisdo decide convidar a todos ali a passar o tempo de
espera ouvindo uma de suas histérias. Desse modo, € valida uma analise de alguns
trechos que denunciam essa duplicidade narrativa ou, segundo Genette (1979), essa
alternédncia de voz em niveis verticalizados. Vertical porque uma histéria esta
paralela a outra em um eixo de sobreposicdo. Entendem-se quatro niveis narrativos
presentes nesta obra, ja que (1) Milton Hatoum escreve uma histéria (2) de uma voz
narrativa que conta (3) que um velho diz (4) “Posso entrar?”. Neste caso particular,

nos interessam os niveis 2, 3 e 4 como explicado a seguir.

O conto é iniciado com “Posso entrar?” (Hatoum, 2023, p.39), seguido de um
paragrafo descritivo “A voz conhecida veio da porta da sala: o rosto vermelho, em
brasa, o cabelo branco molhado de suor, a rede enrolada debaixo do brago” (p.39).
Logo no inicio, um exemplo ja se recolhe para a analise das alternancias e
sobreposi¢des de vozes: isso, porque a pergunta (primeira amostra) feita pelo velho,
personagem da narrativa, que sera o contador da histéria de Dalberto, ndo condiz
com a voz da descri¢ao detalhada (segunda amostra) de como esse mesmo velho
se apresenta a porta daquele momento da diegese. Além disso, nenhuma dessas
vozes € a que vai narrar a historia do tal adeus do comandante. Essa ultima € uma
voz narrativa heterodiegética que ndo condiz com nenhuma das outras dessa

verticalizacao.

Para organizar e desenvolver um pouco mais essa argumentacdo, além de
novas amostras, um Uultimo ensaio critico sobre literatura realista € finalmente

apresentado. Em um ensaio intitulado “Os niveis da realidade em literatura”, Italo
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Calvino (2009) utiliza Madame Bovary (de Gustave Flaubert) e A Odisséia (de
Homero) como objetos de andlise e propdée uma formula sintética de niveis
narrativos capaz de indicar as fungcbes e as problematicas das articulagbes entre
niveis de realidade em uma obra literaria. Para o nosso caso e para esta
dissertacdo, convém aplicar a mesma férmula sintética em O adeus do comandante

nas amostras a seguir.

Em um primeiro nivel narrativo, temos “Milton Hatoum escreve” e este plano
pouco nos interessa agora, pois revelaria questdes de motivagado moral ou pano de
fundo da materialidade textual que n&do necessariamente se aplicam a narrativa
literaria, apenas aos elementos pré-textuais (dedicatéria, por exemplo). Partimos,
portanto, ao segundo nivel “Milton Hatoum escreve que uma voz narra”, ja que,
segundo Calvino (2009), aqui entramos em um campo muito vasto de subjetividade
e ficcdo. Vejamos uma amostra do trecho em que os personagens da histéria

acabam de descobrir o caixao na embarcagao:

[...] Eu insisti: Dalberto, esse morto ndo tem nome?
Seu Moamede, nome e sobrenome ele tem, mas falta o defunto.
Alguns jovens riram, outros se assustaram. O velho balangou a cabecga, prosseguiu:

Um caixao vazio, sem cruz talhada na madeira. (Hatoum, p.41, 2023)

No trecho “Alguns jovens riram, outros se assustaram. O velho balancou a
cabeca, prosseguiu:” ha um exemplo notavel dessa alternancia de voz e é aqui que
se evidencia a subjetividade da narragdo. A principio, podemos concordar que essa
voz é heterodiegética e que ela descreve a recepgdo dos ouvintes quanto a historia
do velho Moamede, personagem da histéria que insiste, ainda mais por continuar a
narragcdo com “O velho balangou a cabeca, prosseguiu:”, retomando sua fungéo de
voz condutora. No entanto, a alternédncia de vozes nesse trecho revela uma
interligacéo entre estilo do autor (que esta no nivel 1) e proje¢ao do autor, a voz

narrativa (que esta no nivel 2).

Nesta interligacao entre o que Hatoum escreve e 0 que seu narrador narra se
encontra uma auséncia ou um lugar vazio, segundo Calvino (2009). Isso porque a
voz narrativa heterodiegética em questao, ja distante da figura de Hatoum-escritor,

cria uma substancia cada vez mais completa: um personagem. Sabemos que “Milton
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Hatoum escreve que uma voz narra a histéria de um velho”. Agora nos serviria saber
mais desse personagem velho “Seu Moamede” (nivel 3). Além de insistente, como
nas amostras “Posso entrar?” (p.39) e “Eu insisti: Dalberto, esse morto ndo tem
nome?” (p.41), quais sado algumas outras amostras do texto que podem revelar mais

desse nivel?

Com o personagem entra em jogo uma subjetividade interna ao mundo escrito, uma
figura dotada de uma evidéncia pessoal - e frequentemente se trata de uma evidéncia
visual, icbnica - que se impde a imaginagado do leitor e que funciona como um
dispositivo para interligar diferentes niveis da realidade, ou até para fazer que
existam, para permitir que tomem forma na escritura. (Calvino, p. 587, 2009)

No caso de O adeus do comandante, a transicdo de uma voz narrativa
heterodiegética para a voz de Seu Moamede nao apenas enriquece a trama, mas
também ilustra a transformagdo de um personagem em um dispositivo narrativo
essencial. Afinal, Seu Moamede, ao assumir a narrativa, traz a tona uma
subjetividade ainda mais interna ao mundo narrativo. A voz de Seu Moamede,
inicialmente apresentada como um personagem curioso e insistente, evolui para
uma figura potente que carrega com a tradi¢do oral o contraste entre as realidades
dentro e fora da diegese. Essa alternéncia, que ndo apenas da estrutura a narrativa,
também reflete, pelo contexto, a resisténcia cultural em manter vivas as formas

tradicionais de contar historias.

Seu Moamede, ao contar a historia de Dalberto, transcende a simples
descrigdo dos eventos e adentra um campo vasto de subjetividade e ficgao, criando
a uma interligacao entre o estilo do autor e a projecéo da voz narrativa mencionada
por Calvino (2009). Por meio da narracdo de Seu Moamede, a narrativa consegue
criar uma ponte entre o passado e o presente, mostrando os niveis narrativos como
verdadeiros operadores da representacao da realidade. Com isso, temos finalmente
“‘Milton Hatoum escreve que uma voz narra a histéria de um velho que diz: Posso

entrar?” e podemos nos atentar a ultima articulagao.

O que Calvino chama de “moldura” (2009, p.593) é a estrutura narrativa
conhecida daquelas histérias dentro de outras histérias. Em O adeus do
comandante, a moldura poderia ser considerada na intengdo de Seu Moamede de

contar uma histéria enquanto aguarda uma transmissdo de TV. E dentro dessa
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moldura que a narrativa reproduz “a variedade e a intensidade do mundo” (Calvino,

2009, p.593). Vejamos um ultimo trecho:

O velho largou a rede no chéo:
Vao ficar olhando essa tela piscar ou querem ouvir uma histéria?

Os netos e seus amigos pediram a béngéao, ele estendeu a mao amorenada e sentou
num banco. O corpo do velho cobriu a tela. Ele acabara de chegar do Médio
Amazonas e trazia o cheiro do barco, da viagem e da cagada. Geraldo Pocu,
compadre e ajudante do velho, parou no vdo da porta e nos mostrou uma paca
esquartejada e os dentes de um javali. Outros animais cagados ja estavam no quintal.
O velho desabotoou a camisa e suspirou:

Vocés nao vao acreditar... Dessa vez ndo é histéria de boto... (Hatoum, 2023,
p.39-40)

Encontrando a consonéncia entre o ensaio de Calvino (2009) e as teorias de
Pellegrini (2007), nos atentamos a proposta de que o conceito de realismo pode ser
utilizado para representar uma tomada de posi¢cdo diante de novas realidades,
expressada na observacgao critica proxima e detalhada do que é considerado real,
tanto em termos de postura quanto de método na literatura. Ao aplicar essa
perspectiva ao conto O Adeus do Comandante, notamos que a realidade introduzida
€ a da transmissao de televisdo no norte do Brasil e o habito de assisti-la em grupo.
A postura adotada pelo narrador heterodiegético inicialmente € a de contextualizar a
experiéncia coletiva das pessoas ao testemunhar um marco histérico. No entanto,
essa postura € interrompida pelo velho, que propde uma alternativa: contar uma

historia enquanto aguardam a programacao da TV comecar.

Essa postura, de compartilhar a experiéncia coletiva para contar uma historia,
pode ser interpretada como uma resposta a nova realidade brasileira. Em vez de
simplesmente absorver passivamente a novidade tecnoldgica, a comunidade opta
por resgatar uma tradicdo mais antiga, a oralidade e a narragdo de historias. A
caracteristica especial de observacgao critica proxima e detalhada do real ou do que
€ tomado como real manifesta-se na verticalizacdo de vozes narrativas. A
alternéncia entre a narragdo heterodiegética e a homodiegética, especialmente
quando o velho assume a narrativa, destaca uma abordagem detalhada e critica da
experiéncia. A insercao de discursos diretos representados entre aspas reforca essa
atencao aos detalhes e a proximidade com a realidade percebida. Além disso, sendo

o final do conto “A tela riscada de linhas cinzentas emitia chiados e era apenas uma
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imagem mondétona no siléncio daquela tarde de domingo” (Hatoum, 2023, p.46) fica
em aberto a discussao se realmente aquelas pessoas assistiram ao programa de TV

ou nao...

Em O adeus do comandante, essa possibilidade frente a nova realidade da
televisao pode ser interpretada como a escolha consciente de preservar e valorizar
as formas tradicionais de contar histérias, enquanto o método, caracterizado pela
verticalizacdo de vozes narrativas, exemplifica a observagao critica detalhada do
real, inserindo o conto de Hatoum em outra manifestagdo do realismo literario.
Portanto, usando a fala de Pellegrini (2007), parece que a tomada de posigao pode
ser exemplificada como se em O adeus do comandante, a postura realista fosse
sempre vertical: escrever uma historia sobre contar uma histéria, antes que a
televisdo alterasse a forma de conta-las. Como se o método fosse justamente a
verticalizacdo de narragoes, verticalizagado de vozes narrativas. Sobretudo, podendo

inserir o conto de Hatoum em outra caracteristica do realismo.

A alternancia de vozes narrativas em O adeus do comandante nao apenas
enriquece a trama, mas também revela a complexidade da representacdo do
realismo na obra de Hatoum. A voz heterodiegética, inicialmente responsavel por
compartilhar a experiéncia coletiva, pode ser vista como uma tentativa de reproduzir
de maneira mimética (Auerbach, 2005), os acontecimentos e reagdes da
comunidade diante dessa nova realidade. Por outro lado, a voz homodiegética do
velho vizinho que interrompe a narrativa oferece uma perspectiva mais subjetiva e
pessoal. Ao contar sua propria histéria, ele adiciona camadas de subjetividade e
interpretacéo a experiéncia coletiva, transcendendo a simples mimese da realidade
observada. Essa voz experimenta diferentes niveis miméticos, trazendo uma
dimens&o subjetiva que destaca a riqueza e a complexidade do real por meio da
diegese do conto. Relacionando-a a discussdo anterior sobre mimesis e
representacdo, pode-se dizer que a voz heterodiegética busca uma representagao
mais direta e préxima dos eventos, enquanto a voz homodiegética incorpora uma
forma de mimesis mais interpretativa ou distante, envolvendo a subjetividade do

narrador e do ponto de vista.

A verticalizagcdo de vozes se mostra, portanto, ndo apenas como um método
narrativo, mas também uma escolha de postura em relacéo a representagao do real.

A multiplicidade de vozes, cada uma com sua forma unica de representar a
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realidade, contribui para a rigueza e a autenticidade da narrativa, refletindo a
complexidade do realismo literario proposto por Hatoum. Dessa forma, tanto as

vozes quanto a verticalizagdo se tornam elementos determinantes que moldam a

abordagem realista na obra.
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3. As Narrativas De Milton Hatoum Sob O Olhar Cinematografico

A seguir, conforme a apresentacdo da base tedrica literaria, julga-se
necessaria a apresentagdo de uma base tedrica audiovisual. O dialogo entre
literatura e cinema, duas formas distintas de expressao artistica, € um terreno fértil
para explorar as nuances do realismo e suas manifestagdes. A relagao de Hatoum
com as produgdes audiovisuais baseadas em suas obras transcende a simples
adaptacao, tornando-se uma colaboracao ativa. Ao, inclusive, atuar nas producdes
cinematograficas e televisivas baseadas em seus textos, o autor contribui para a
concretizacao visual de sua narrativa, influenciando diretamente até na experiéncia
do espectador. Hatoum utiliza as produgdes audiovisuais como extensdao de sua

narrativa literaria, promovendo uma representagao que vai além do texto escrito.

Enquanto discurso cinematografico, € intrigante perceber como as intengdes
narrativas de Milton Hatoum, autor da literatura brasileira contemporanea, também
ecoam nesse terreno. Como caracteristica peculiar, a convergéncia entre as duas
formas de arte é a ativa participacao da literatura em adaptagdes audiovisuais
contemporaneas, indo além de ser apenas uma imitacdo, mas atuando efetivamente
na linguagem e na forma narrativa. No ensaio "O realismo revelatorio e a critica a
montagem" de Ismail Xavier (2005, p. 67-97), presente no livro "O discurso
cinematografico: a opacidade e a transparéncia," o autor se langa em uma analise
critica sobre a arte realista que parte das bases de Siegfried Kracauer (1889-1966),
mas também incorpora consideracbes de André Bazin (1918-1958) e explora as
nuances do movimento Cinema Novo no Brasil, principalmente a partir do exemplo
de Glauber Rocha (1939-1981) (cineasta, inclusive, ja referenciado diretamente por

Milton Hatoum em publicages mais recentes®).

Xavier introduz seu discurso critico destacando a interacdo no cinema realista
entre imagem e som, enfatizando que essa fusdo nao meramente representa algo
visualmente, mas sim busca atribuir significado contextualizado e histérico. Ele

sugere que essa combinagdo busca ndo apenas mostrar, mas também significar

* Nos romances mais recentes de Milton hatoum, A noite da espera (2017) e Pontos de fuga (2019),
partes de uma ftrilogia cujo terceiro e ultimo volume ainda n&o fora publicado, o narrador e
personagem Martim assiste ao filme Terra em transe, de Glauber Rocha e relata que depois de
assistir ao filme ficou pensando ora na “loucura das personagens” e ora “na loucura do Brasil e da
América Latina” (Hatoum, 2017, p.52).
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profundamente. A trajetoria literaria de Hatoum, vista como marcada por uma
abordagem realista profunda, encontra ressonancia no cinema, onde as imagens
ganham vida de maneira tangivel. Em adaptacdes feitas a partir de seus romances e
conto, por exemplo, os elementos narrativos refletem n&o apenas a complexidade do
contexto da realidade amazébnica, mas faz isso enquanto também explora a
dindmica cinematografica de multiplas perspectivas, ambas caracteristicas do
realismo revelatério (Xavier, 2005). Essa técnica, que fora presente também nos
estudos na literatura, servem tanto o quanto no cinema, pois, assim como na

literatura, ele também busca uma representacao do real.

Xavier avanga com uma avaliagao critica da montagem classica, colocando
em foco o conceito de "ascese da verdade" (2005, p.77) dentro do contexto do
realismo revelatério. O ensaista revela como esta abordagem vai além de
generalidades elementais, esforcando-se para expressar uma verdade mais
profunda e contextual. Neste sentido, o autor explora a contestacdo do modelo
defendido por André Bazin, que postula a transferéncia da realidade da coisa para a
imagem, usando o filme Ballon Rouge de Albert Lamorisse (1956) como ilustragao
de como o imaginario ganha densidade espacial do real na tela. Além disso, o autor
sublinha que o proprio termo "realismo" carrega questionamentos e dilemas, o que o
leva a explorar o realismo como um método critico que se posiciona como uma
plataforma de racionalidade e compreensao abrangente da experiéncia humana
(Xavier, 2005, p.80), em oposigdo a uma visao fragmentada que ele aponta em
outros métodos. Muito pertinente esse ponto de vista, ja que se pretende alinhar as

bases tedricas de Antonio Candido (1993).

O impacto do Cinema Novo, particularmente na obra de Glauber Rocha, é
citado por Xavier (2005, p.83) como um exemplo de cinema que adota o realismo
revelatério, superando as limitagdes dos géneros convencionais. Dessas limitagdes,
a critica a decupagem classica é a abordagem examinada por Xavier (2005), quase
negando a eficacia do ilusionismo embutido neste método anterior. Ele argumenta
(2005, p.89) que cineastas nao devem agir como juizes, mas como testemunhas. A
critica a Bazin também ¢é desenvolvida, defendendo que o cinema nao é apenas
uma representacdo artistica da realidade, mas um veiculo para criar novos
significados. Xavier explica como a contemplagao de fragmentos da natureza (do

real) conduz a uma "reforma" (2005, p. 93) dos elementos reais, possibilitando uma
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nova interpretagcdo e construgdo da realidade. Tais reflexdes de Ismail Xavier se
estendem para explorar as abordagens realistas no cinema e sua relagdo com a
montagem. Elas também servem como um substrato valioso para analisar as
adaptacdes audiovisuais das obras de Milton Hatoum, enriquecendo a discussao
sobre como elementos desse realismo revelatorio e dessa construgéo de significado

podem ser traduzidos visualmente nas telas.

No contexto das adaptag¢des audiovisuais dos trabalhos de Milton Hatoum,
surgem questionamentos pertinentes. Na minissérie Dois irm&os, a escolha de
Carvalho, para adaptar a obra literaria, representa reconhecimento de seu valor
estético e de sua vitalidade, tanto para responder a questbes que perduram no
tempo historico, quanto para refletir sobre as inumeras facetas do povo e da
realidade brasileiros. No filme Orfdos do Eldorado, observa-se a presenca de
antiteses em relagdo a narrativa literaria na montagem do filme. Como essa
dinamica de antiteses € efetivamente empregada na montagem audiovisual e de que
maneira ela contribui para a experiéncia realista dos romances? Em O Rio do
Desejo, existem elementos que estabelecam vinculos com a narrativa realista? Com
base na perspectiva de Ismail Xavier (2005), como exatamente esses elementos
audiovisuais desempenham seu papel ao considerar as adaptacdes, em que se

apresentam, como refragdes da experiéncia de realismo revelatorio?

3.1 O plano detalhe em Dois Irmé&os

A minuciosa tessitura narrativa de Dois Irm&os encontra uma extensao
notavel na obra audiovisual homénima. A trama enigmatica do romance, permeada
por detalhes minuciosos (pormenores) que revelam as complexidades das relagdes
familiares e do ambiente amazbnico, é transportada para a tela por meio da
minissérie. Ao explorar a relagao entre essa obra literaria e a producao televisiva, €
possivel observar que a minuciosidade narrativa, expressa por meio de pormenores
no romance, encontra um equivalente visual no plano detalhe utilizado, ndo somente
logo na abertura da minissérie, como também em varios outros quadros. Esse

paralelo estabelece uma conexao estética entre a narrativa de Hatoum e a imagem,
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evidenciando como os detalhes narrativos essenciais sdo preservados e realcados

na transigao para o meio audiovisual.

O romance se desvela sob a égide de uma epigrafe marcante, que ecoa a
poesia de Carlos Drummond de Andrade, especificamente em seu conhecido poema
Liquidagé&o:

A casa foi vendida com todas as lembrancgas

todos os moéveis todos os pesadelos

todos os pecados cometidos ou em vias de cometer
a casa foi vendida com seu bater de portas

com seu vento encanado sua vista do mundo

seus imponderaveis [...] (Drummond apud Hatoum, 2006, p.07)

O trecho selecionado para iniciar a narrativa carrega consigo a esséncia
tematica da obra, manifestando-se com uma poderosa carga simbdélica. Drummond,
através de versos imortais, descreve a venda de uma casa repleta de lembrancgas,
moveis, e até mesmo dos obscuros recantos da consciéncia representados por
"pesadelos" e "pecados". Este inicio ja sinaliza os elementos cruciais do universo
diegético que se desdobrara, delineando uma atmosfera densa e carregada de
significados. A delimitacdo do nucleo espacial € habilmente sugerida na primeira
linha, revelando uma casa tradicional envolta em memdrias. Contudo, a presenca
subversiva das palavras "pesadelos" e "pecados" insinua complexidades intrinsecas,
desafiando a expectativa de uma narrativa fraternal e inocente. A subsequente
enumeracgao dos elementos da casa, como "moveis" e "pesadelos”, ressoa como o
eco de uma habitagdo vazia, prenunciando as nuances e correspondéncias

reveladoras presentes na obra audiovisual.

A minissérie se inicia de maneira intrigante, introduzindo um quadro em plano
detalhe sob uma maquina de escrever (Fig. 01 e 02), onde as palavras do poema
sao formadas a partir do bater das teclas. Nesse momento, uma voz desconhecida
se sobrepde a imagem, em voz over, ao "invocar" a casa mencionada no poema
como o primeiro elemento a ser explorado na narrativa. A estética cuidadosa do

plano detalhe corresponde a eficacia do uso dos pormenores da narrativa.
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Figura 01 e Figura 02 — O plano detalhe nas palavras sendo datilografadas no episodio 01

Fotograma 01 (00:03) e Fotograma 02 (00:06) — Fonte: (Carvalho, 2017)

A estética cuidadosa e a eficacia da exposi¢cao imagética ganham destaque
na montagem das cenas da minissérie, em que ha uma preocupagao em verticalizar
a narragao de Nael, acompanhado pelo olhar sobreposto que permite mais leitura e
interpretacdo. A medida que a narrativa se desenrola, as cenas subsequentes
mantém sempre a verticalizacdo da voz over de Nael sempre que necessario. O
personagem narrador continua a ler o texto que escreve, enquanto as imagens
revelam o espago que rememora. Essa escolha de montagem cria uma interessante
relagdo entre o que € narrado e o que é visualmente apresentado, proporcionando
uma experiéncia imersiva que transcende a mera transposi¢cao de palavras para

imagens.

Por meio desse recurso, a minissérie, assim como O romance, aguga a
curiosidade do leitor/espectador sobre os segredos dessa casa, configurando o
narrador também como augure (Pellegrini, 2007). No primeiro verso, delimita-se a
espacialidade central da historia, permeada de memorias. Em ruptura com os
conceitos prévios do espectador, nos versos seguintes, associam-se descri¢cdes
negativas a casa, subvertendo a hipotese de que, pelo titulo da minissérie, se trata
de uma historia fraternal. Cabe destacar os recursos estilisticos no emprego do

plural, da anafora em “todos”, aliteragdo em “s” e assonancia em “0”, que sugerem

muitos sujeitos envolvidos na histéria da casa, além de seu eco, pois esta vazia.

Um outro trecho interessante que poderia servir de amostra de como o uso do
plano detalhe se relaciona com os pormenores narrados no texto literario se
encontra no capitulo 8 do romance e no episddio 10 da minissérie. No romance, o
trecho descritivo do capitulo 8 é um testemunho detalhado da atmosfera na casa,
revelando o mal-estar que paira sobre os personagens. A narrativa concentra-se nos

pormenores, desde as discussdes secretas de Zana e Rania, irma cacgula de Yakub
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e Omar, até a cena da casa da familia sendo afetada pela chuva e enchentes.
Detalhes como o som suave dos sussurros, a descricao da agua suja escorrendo do
teto e o esforgco para escoar a agua do cortico pintam um quadro vivido e sensorial.
O realismo da prosa de Hatoum esta intrinsecamente ligado a observagdo minuciosa
dos detalhes do cotidiano e a capacidade de transmitir as nuances emocionais da

cena mesmo sob um objeto, como a casa. O trecho, a seguir:

Todos na casa pareciam tomados por um mal-estar. Zana e Rania so6
discutiam a portas fechadas; perto de mim, trocavam palavras com
sussurros suaves, de voo de borboleta. Foram cinco ou seis dias assim, e
me lembro que numa quinta-feira choveu a noite toda, e a casa amanheceu
com goteiras. Do teto da sala escorriam fios grossos de agua suja, e 0
quintal transformou-se num aguaceiro. No cortico dos fundos, sé tumulto e
aflicdo: as casinhas estavam inundadas e desde cedo eu e Domingas
ajudamos a escoar a agua dos corredores, a retirar a mobilia dos quartinhos
enlameados. Saimos do cortico com o choro das criangas na memoria e a
impressdo de que nossos vizinhos haviam perdido tudo. (Hatoum, 2006,
p.173)

Na minissérie, esse mesmo trecho ganha vida de maneira visualmente
impactante (Fig. 03 e 04). Ao ser sobreposto por uma voz over de Nael, os inumeros
planos detalhe utilizados enfatizam a conjungao entre a forma narrativa literaria e a
audiovisual. Cada detalhe narrado no texto literario € meticulosamente representado
nas imagens, desde os sussurros suaves até o interior da casa sendo atingido pelas
goteiras. Essa abordagem reforga a importancia dos pormenores na construgao da
narrativa, destacando a habilidade de Milton Hatoum em traduzir experiéncias
humanas complexas, bem como, na linguagem visual, mantém a riqueza do

realismo por meio da forma em que narra.

Figura 03 e Figura 04 — O plano detalhe na enchente que desabrigava os vizinhos no episddio 10

Fotograma 03 (01:30) e Fotograma 04 (01:52) — Fonte: (Carvalho, 2017)
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A representagcao do trecho na minissérie emerge como um outro elemento de
reconhecimento do seu valor estético e de sua vitalidade narrativa. Além de
transcender a mera fungdo de um acontecimento histérico de “tumulto e afligao”
(Hatoum, 2006, p.173), a enchente se revela como uma metafora penetrante que
ressoa ao longo do tempo. Ao representar obstaculos persistentes dos vizinhos de
Zana e Nael na narrativa, ela se torna um reflexo complexo das inumeras facetas
dos problemas do povo brasileiro e da sua realidade. A enchente transcende seu
papel puramente descritivo, adquirindo camadas simbdlicas que ampliam sua
significAncia, tornando-se uma pec¢a fundamental do desfecho da trama. Essa
representacdo, carregada de simbolismo, consolida-se como um aspecto que
enriquece a narrativa ao oferecer perspectivas detalhadas sobre a complexidade da

experiéncia humana em meio as vicissitudes da historia.

Em sintese, a analise das adaptacbes literarias de Milton Hatoum para o
audiovisual revela uma meticulosidade estilistica na forma narrativa, especialmente
evidenciada na minuciosidade da exposicdo imagética e na verticalizagcdo da
narracao. Essa estética cuidadosa e a eficacia na transposicdo dos pormenores
narrativos do texto literario para a linguagem visual, aliadas a sobreposi¢ao de vozes
e a escolha estratégica de planos detalhe, proporcionam uma experiéncia imersiva.
A conjungao entre forma literaria e visual ndo apenas preserva a esséncia da obra
literaria na linguagem cinematografica, mas também realga a habilidade da
linguagem cinematografica em capturar a complexidade das experiéncias humanas

sob outras formas.

3.2 A montagem das antiteses em Orfdos do Eldorado

A analise da montagem e das antiteses na narrativa audiovisual do filme
Orfédos do Eldorado revela a complexidade e a eficacia da manipulagcdo da imagem
em agdo como um elemento narrativo. No contexto da narrativa audiovisual, os
aspectos da imagem sdo explorados de forma a sugerir novas leituras e

interpretacbes, e quando posta em agdo, acrescenta-se complexidade a
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interpretacdo. O primeiro exemplo ocorre em uma sequéncia em que a montagem
alterna entre imagens do rosto preocupado de Arminto e o balango delirante de
Florita na rede. A disposigao espacial invertida proporciona uma perspectiva unica
do sorriso de Florita, transformando a leitura da obra literaria com uma nova
interpretacdo da representacdo macabra da intencdo de Florita com Arminto.
Adicionalmente, um outro exemplo sera a antitese do préprio pensamento de
Arminto representado pelo enquadramento geral da cena. A camera, ao enquadrar e
desfocar seletivamente, direciona a interpretacdo com detalhes de perspectiva que
se contrastam. Essa abordagem evidencia, mais uma vez, a relagéo favoravel entre
representacdo simbodlica profunda da literatura, ressaltando as novas transmissoes

de significados complexos por meio da adaptacgao.

Para responder a questdo de como essa dinamica de antiteses é
efetivamente empregada na montagem audiovisual e de que maneira ela contribui
para a experiéncia realista dos romances, é preciso atengao a primeira amostra (Fig.
05 e 06). Novas leituras e interpretacbes sdo sugeridas apenas pelo espaco da
imagem e, quando feitas, elas adicionam complexidade a narrativa ndo s6 pela sua
ordem, mas por possibilitar aquela ampliagdo da compreensao (Xavier, 2005, p.67)
ja mencionada pela critica. Nesse momento da narrativa, em que a montagem
alterna as imagens do primeiro plano do rosto de Arminto (Figura 05) e o olhar fixo
da camera, em um outro plano, dessa vez conjunto, que enfoca o balancgo delirante
de Florita na rede (Figura 06), cada instante da montagem pode significar uma nova

ampliacdo da compreensao.

Figura 05 e Figura 06 — O close-up no rosto preocupado de Arminto e o enquadramento avesso de

Florita se balangando na rede

Fotograma 05 (01:10:13) e Fotograma 06 (01:10:15) — Fonte: (Coelho, 2015).
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Essa inversdo, associada a montagem, sugere os estados psicologicos de
Arminto, criando um dominio antitético que transcende a representagdo do romance.
Uma interpretacao possivel no filme e impossivel no romance é essa perspectiva do
sorriso delirante de Florita. De ponta cabeca, o sorriso da brincadeira inocente de
rede, se torna uma representacdo macabra. Auxiliada pela disposicao espacial
invertida, Florita aparece maléfica e avessa aquela figura previamente apresentada
de cuidadora e amante. Na alternancia entre os quadros, a montagem sugere o que
se passa no psicologico de rememoragao de Arminto: ele delira sobre a prépria
realidade. O uso inteligente da montagem cria uma dindmica que destaca os
estados psicologicos dos personagens em niveis de experimentagao que se alinham

ao realismo as avessas do romance.

Por outro lado, ha momentos em que a supressao do sujeito e de seus
pensamentos ocorre. Quando este esta inserido em um espaco representado por
planos gerais e quadros méveis que revelam a pequenez das ambi¢cdes de Arminto
em comparagdo com as do pai, Amando Cordovil, a presenca do sobrenome
"Cordovil" em varios lugares da cidade (Fig. 07 e 08), destacada pela camera,
simboliza as relacbes de antitese e discriminacdo que sao percebidas quando
Arminto narra a sua histéria no romance. O filme utiliza o espago na tela como um
elemento narrativo que ndo apenas afeta o sujeito, mas também contribui para

tensiona-lo.

Figura 07 e Figura 08 — O nome “Cordovil” assombra Arminto em varios pontos da cidade

) — Fonte: (Coelho, 2015).

Nos momentos em que a supressao do sujeito e de seus pensamentos
ocorre, como representado por planos gerais e quadros moveis que revelam a
pequenez das ambicdes de Arminto em comparagcao com as do pai, Amando

Cordovil, a estratégia visual ultrapassa a experiéncia literaria. S6 no filme que se
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permite perceber as nuances e tensdes subjacentes a historia de Arminto. No
romance, Arminto, por focalizar a prépria histéria, como bem entende, deixa de lado
algumas posicoes de vulnerabilidade. De certa forma, o filme ndo apenas renova a
percepcdo do sujeito, mas também contribui para tensionar e aprofundar a
complexidade das relacbes apresentadas na trama. Portanto, ao explorar planos
selecionados, essas montagens inteligentes e enquadramentos cuidadosamente
escolhidos, o filme Orfdos do Eldorado, de fato explora a colisdo entre a clareza da
linguagem e a opacidade do assunto, assim como apontada por Carone como uma

caracteristica definitiva em narrativas avessas.

3.3 A ruptura em O rio do desejo

Até o capitulo anterior, vimos a forma como a narrativa € conduzida no conto
de Hatoum. Neste ponto, nosso objetivo é estudar o que difere significativamente a
condugdo do audiovisual em comparagcdo com o texto literario. Na literatura, a
multiplicidade de vozes e a alternéncia entre diferentes niveis narrativos e de
realidade permitem uma exploracédo rica e detalhada de dois eventos e de seus
personagens. Cada nivel adiciona uma nova camada de significado e subjetividade,
criando uma experiéncia de leitura complexa. Em contraste, a narrativa no
audiovisual tende a ser mais linear e visualmente orientada. A transicido entre
diferentes niveis de realidade é frequentemente mais direta € menos dependente da
introspeccéo e subjetividade que a literatura permite. No audiovisual, as mudangas
de perspectiva sao geralmente indicadas por elementos visuais € sonoros, como
angulos de camera e trilha sonora, em vez de camadas narrativas verticalizadas.
Sendo assim, uma ruptura fica evidente quando comparamos a narrativa de O adeus

do comandante, com a forma em que a sua adaptagao audiovisual é conduzida.

A comecgar pelo ponto de vista do desenrolar da historia amorosa entre
Dalberto e Anaira, observamos que o roteiro do filme se desenvolve inspirado no
conto, mas nao reproduz fielmente a estrutura narrativa literaria. Em varias cenas, a
adaptagdo opta por uma abordagem visual mais dinamica, como no uso de

planos-sequéncia (Figuras 09 a 16) bem executados para mostrar os momentos de
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carinho entre os dois personagens, Dalberto e Anaira, (Figuras 09 a 16), algo que
nao esta presente na narrativa do conto O Adeus do Comandante. Essa escolha
evidencia como o audiovisual, enquanto uma forma distinta de narrativa, consegue
inserir outros estimulos de realidade que n&o sdo maiores ou menores em grau de
realismo quando comparados ao conto literario. No dominio da imagem, a realidade
muitas vezes é refletida visualmente, com planos que evidenciam a relagao entre os
personagens, proporcionando uma experiéncia imediata e sensorial que
complementa a profundidade introspectiva e subjetiva oferecida pelas vozes
narrativas no texto literario. Isso demonstra como ambos audiovisual e a literatura,
embora operem com diferentes ferramentas e técnicas, tém a capacidade de criar

representacdes com diferentes angulos da realidade, cada um a sua maneira.

Figura 09 e Figura 10 — O plano-sequéncia inicia com Dalberto, no piso inferior do Princesa Anaira,

fumando um cigarro quando Anaira surge da direita caminhando em sua dire¢ao

Fotograma 09 (00:22:26) e Fotograma 10 (00:22:29) — Fonte: (Machado, 2023).

Figura 11 e Figura 12 — Anaira chama a ateng&o de Dalberto o puxando pela camisa e o convida

para o piso superior da embarcagao, guiando-o pelo piso inferior

Fotograma 11 (00:22:35) e Fotograma 12 (00:22:40) — Fonte: (Machado, 2023).
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Figura 13 e Figura 14 — Na sequéncia, uma montagem simbdlica entre os olhares dos dois enquanto

caminham e a subida encantadora de Anaira pelas escadas

Fotograma 13 (00:22:42) e Fotograma 14 (00:22:54) — Fonte: (Machado, 2023).

Figura 15 e Figura 16 — Na subida, percebe-se que ha uma festa, Dalberto beija a cintura de Anaira

que danga e que o beija intensamente em seguida

Fotograma 15 (00:23:02) e Fotograma 16 (00:23:12) — Fonte: (Machado, 2023).

Na sequéncia das figuras 13 e 14, enquanto a cancdo “Quando Eu Te
Conheci”, de Dona Onete®, se ouve ao fundo, a montagem simbdlica dos olhares de
Dalberto e Anaira enquanto caminham e a encantadora subida dela pelas escadas
oferecem uma rica variedade de leituras e interpretagdes. Os olhares divergentes,
com Anaira voltada para a "Saida" da embarcagdo e Dalberto focado no interior,
junto com o jogo de luz e sombra no quadro, contribuem para uma atmosfera
visualmente envolvente. A camera em plongée acompanha sua ascensao, captando
a profundidade simbdlica do momento sem cortes, enquanto Anaira olha para cima e
Dalberto a observa intensamente. Esses elementos sdo cuidadosamente integrados
na narrativa audiovisual para enriquecer e categorizar a obra de uma maneira que

permite uma compreensao mais profunda e complexa desses eventos afetuosos

® Quando Eu Te Conheci, cangdo de 2016, do album Banzeiro, interpretada por Dona Onete, escrita
por lonete Gama, produzida por AmpliDiversao.
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unicos para os espectadores, ja que esses elementos ndo estdo presentes na

narrativa do conto original.

Além disso, o filme introduz novos personagens que também ndo estdo
presentes no conto original, vista a “expans&do” da diegese. No conto, pelo que
sabemos pela leitura, Dalberto tem apenas um irméo, Armando, que é o destinatario
do caixao, com quem Anaira traiu Dalberto. No filme, entretanto, aparece um terceiro
irmao, Dalmo, que é fotografo, também apaixonado por Anaira e profundamente
ciumento da relagdo dela com seus irmaos. Dalmo € uma adigdo que aparece
diversas vezes em quadros enigmaticos, desafiando as convengdes do ponto de
vista audiovisual e alterando a dindmica entre os personagens. Essas modificagdes
e acréscimos no filme proporcionam novas camadas de interpretacdo e ampliam a
complexidade das relagdes apresentadas na trama, destacando a diferenca entre a

narrativa literaria e a adaptacao audiovisual.

Para explorar ainda mais essas novas camadas de leitura de imagem, que
sao de natureza audiovisual, nos servem como exemplo as cenas com O
personagem Dalmo (Figuras 17 a 20). A seguir, algumas ultimas amostras para a
analise final. Em ordem de desenrolar da trama, primeiramente temos a cena em
que Anaira recebe um telefonema de Dalberto (Figura 17). No quadro, Dalmo
aparece porque, dentro do espago da imagem, é possivel ver o seu reflexo no
espelho e sua atitude relutante em atender o telefonema do irmao. A razao de sua
relutancia seria o ciumes de Anaira, sua amante, sua musa, e a desavenga com 0

irmao mais velho.

Figura 17 — O quadro com o reflexo de Dalmo no espelho

Fotograma 17 (00:32:04) — Fonte: (Machado, 2023).
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Sobre a figura 17, gostariamos de enfatizar o enquadramento com o espelho
e o reflexo de Dalmo. A leitura da imagem levanta questdes sobre o que € mostrado
e também sobre os objetos fora do quadro. Por exemplo, seu reflexo permite uma
leitura de como ele se sentia, mas também permite a leitura do seu contrario. Diante
do que estava acontecendo em cena, com a casa recebendo um telefonema, Dalmo
permanece encarando o telefone. Podemos supor que a expressdo dele que
percebemos poderia representar seus sentimentos opostos: tanto seu amor, quanto
seu ciumes. Com o enquadramento da sua imagem refletida no espelho, podemos
imaginar que aquilo que vemos € na verdade uma representacdo distorcida da
realidade. Essa dimens&o antitética é adicionada na obra audiovisual e suas
camadas reverberam algumas interpretagdes que ficam inconclusivas apenas com a
leitura do conto original. No audiovisual, Dalmo € um personagem complexo e

instigante, representa um elemento potente na leitura da obra como um todo.

Em um outro exemplo de representacdo, ao contrario de uma representagao
distorcida como na amostra anterior, nas figuras 18 e 19 percebemos uma estratégia
de representacao da propria representacdo. Dalmo, fotdgrafo, usa uma camera para
fazer retratos profissionais. No entanto, diante das lentes da sua camera, também
esta Anaira, fotografada nao profissionalmente, mas afetivamente. A montagem da

amostra a seguir permite mais uma leitura e mais interpretagdes.

Figuras 18 e 19 — A montagem entre Dalmo fotografando e a revelagao de quem ele fotografava

Fotograma 19 (00:34:28) e Fotograma 20 (00:34:55)— Fonte: (Machado, 2023).

Semelhante a um efeito Kuleshov, a montagem de Dalmo fotografando e
corte para quem estava sendo fotografado parece uma outra brincadeira com a
representacdo. O efeito, desenvolvido pelo cineasta soviético Lev Vladimirovitch

Kuleshov (1899-1970), mostra que a interpretagdo da imagem por quem a vé pode
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ser significativamente alterada pela sequéncia de imagens que a precedem ou a
seguem. Afirmar a importancia ou recorréncia dele na cena do filme O rio do desejo
mostra que “o efeito cinematografico ndo é proveniente somente da justaposicao de
imagens individuais, mas do método criterioso de edigdo” (Urtado; dos Santos;
Fukusima, 2020, p. 126). Isso significa que o impacto emocional e narrativo de um
filme é criado por meio da forma como as imagens sé&o organizadas e editadas em
sequéncia. A criagado dos significados da nossa leitura poderiam nao estar presentes
se as imagens fossem vistas isoladamente.

Como na figura 17, a imagem brinca com seu reflexo incentivando quem
assiste a refletir sobre seu significado antigono, nas figuras 18 e 19 temos algo
parecido. Dessa vez, a montagem atinge outro nivel, pois a imagem trabalha com a
ideia de representar a representagdo: um olhar refletido no outro. A janela da
imagem, o quadro com Dalmo fotografando Anaira, que representa uma outra
imagem sendo capturada por uma lente, apresenta um nivel narrativo que
poderiamos chamar de metalinguistico. Podemos notar que na figura 19 nao vemos
especificamente a imagem capturada por Dalmo, mas em planos diversos vemos:
em primeiro plano, Dalmo segurando a camera; Em segundo plano, Anaira que
percebe que estd sendo fotografada; E em terceiro plano, a paisagem do Norte do
Brasil, rio e embarcagdées. Com a montagem, nosso olhar vé o que o olhar de Dalmo
pode ver, revelando mais sobre suas intengdes.

Por ultimo, um momento ainda mais desafiador para o audiovisual poderia ser
considerado o quadro em que o olhar de Dalmo se dirige diretamente para a
camera. Dalmo, que acabara de ver seu irmdo mais velho, Dalberto, matar seu
irmao mais novo, Armando, encara o ponto de vista da camera e permite uma ultima
analise dessa adaptacao entre literatura e audiovisual. Com o contexto da trama e
com esse quadro (Figura 20) esta a ruptura que O rio do desejo propde e que

apresentamos no titulo deste subcapitulo.
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Figura 20 — O olhar de Dalmo direcionado para o ponto de vista da camera

Fotograma 20 (01:36:26) — Fonte: (Machado, 2023).

A cena em que Dalmo olha diretamente para a camera certamente oferece
uma ruptura com a convencao narrativa tradicional, onde personagens nao
costumam quebrar a chamada “quarta parede” convencional. Essa quebra pode ser
vista como uma estratégia para envolver diretamente o espectador na narrativa,
desafiando-o a refletir sobre seu papel como observador e participante passivo da
histéria. Essa acdo de Dalmo pode ser interpretada como uma forma de
meta-reflexdo sobre a natureza da representagcdo e da propria linguagem
audiovisual. Essa ruptura ndo apenas adiciona camadas adicionais de significado a
trama, mas também provoca uma reflexdo mais profunda sobre as relagdes entre
realidade e ficgao, entre o flme como obra artistica e o espectador como receptor

ativo.

Com essa cena, o filme oferece uma nova perspectiva sobre a trama,
enriquecendo a narrativa com camadas adicionais de significado. Esta ruptura
apresenta alguns contrapontos que emergem dessa ultima analise em comparagao
com as outras analises realizadas e se faz necessaria para compreender 0s
esforcos argumentativos até este momento. Gostariamos de estender ao tépico
seguinte a discussdo sobre os contrapontos que surgem dessa ultima analise e

como esse contraponto fica quando diante do objetivo deste trabalho.

3.4 Contrapontos reveladores
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Antes de mais nada, devemos verificar o quanto a pesquisa sobre as obras e
as adaptagdes audiovisuais das obras de Milton Hatoum incentivou varias reflexdes
e analises reveladoras. Até o momento, promovemos um dialogo interdisciplinar
entre literatura e cinema, destacando como diferentes midias podem abordar e
enriquecer uma narrativa. Contudo, além disso, este trabalho incentivou a
valorizacdo da literatura e do audiovisual brasileiro. Ao focar em um autor
contemporaneo que contribui constantemente para a valorizagdo e reconhecimento
da arte literaria brasileira, nés mostramos a sua relevancia e potencial. Ao explorar
as adaptacdes, nossa pesquisa incentivou a exploragdo de como as adaptacdes
audiovisuais de Dois irmé&os, Orfidos do Eldorado e O adeus do comandante
puderam trazer novas camadas de interpretagdo e ampliar a compreensédo das
obras e da realidade. Isso pode inspirar outras varias analises comparativas entre os
mesmos romances e 0 mesmo conto como perspectivas renovadas. Em outras
palavras, este estudo nao esgota as possibilidades de leitura e interpretagcao das

obras literarias de Milton Hatoum.

Ao investigar a configuragdo narrativa e seu impacto na sociedade e na
histéria, incentivamos uma anadlise critica e socioloégica das obras de arte
mencionadas até o momento. Isso pode levar a uma melhor compreensdo de como
a literatura e o cinema refletem e influenciam a cultura e as questdes sociais. Ao
destacar diferentes abordagens narrativas entre a literatura e o audiovisual,
incentivamos a experimentagdo e a inovacao das leituras dessas narrativas. Isso
pode inspirar tanto os leitores menos assiduos, quanto os mais dedicados a leitura,

a explorar novas maneiras de contar uma historia.

Além disso, ao comparar as convengdes do realismo literario com as
representacdes em tela, nosso trabalho levou a um entendimento mais profundo de
como as diferentes narrativas abordam a realidade de maneira também diferente.
Essa apreciacdo dos detalhes (reais, visuais, de voz...) destaca como certos
elementos sdo tdo potentes a ponto de influenciar a interpretacdo de uma narrativa.
Nossa pesquisa incentiva uma apreciagdo mais detalhada da narrativa
contemporanea e da narrativa audiovisual valorizando tanto seus aspectos mais

técnicos quanto os aspectos mais criativos das narrativas e das adaptagdes.

Também consideramos estas discussoes ousadas. Além da

interdisciplinaridade de abordar a relagdo entre literatura e audiovisual, exigimos
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uma compreensao profunda de elementos estéticos e sociais. Em um compromisso
com a exploragao das narrativas em diferentes formas para verificar as vozes dos
realismos literarios presentes nelas, destacamos a importancia da abordagem
inovadora e a disposicdo para desafiar as convengdes estabelecidas. Ao comparar
as convencodes de realismo literario com as suas representagdes na adaptacao, a
analise requereu uma compreensao nuangada de como diferentes formas narrativas
podem ajudar a refletir, compreender e representar a realidade de maneira plural. No
geral, consideramos ousada, porque desafia limites, integra multiplas disciplinas, e
busca uma compreensao profunda e critica das obras literarias e suas adaptacdes
audiovisuais. Isso mostra ndo apenas um compromisso com a analise académica

rigorosa, mas também um compromisso cientifico no campo dos estudos narrativos.

Vale lembrar que a discussdo sobre a relagdo entre entre literatura e
adaptacao audiovisual, especialmente sobre as obras de Milton Hatoum, ndo se
esgota. As formas de arte, como a literatura e o cinema, por exemplo, estdo em
constante evolugdo. Novas técnicas, tecnologias e abordagens narrativas continuam
a surgir e favorecem continuamente a interpretacao inesgotavel. Cada nova leitura
pode trazer perspectivas diferentes e tanto na literatura quanto no audiovisual a
interpretacdo das obras pode permitir uma exploracdo com diferentes focos: cultura,

historia, sujeito, percepgao de realidade e assim por diante.

A medida que a sociedade muda ou tenta mudar, novas questdes e desafios
surgem. Com isso, as questdes de identidade, politica e sociedade podem ser
investigadas neste campo fértil que discutimos. Destacamos, dentre todas essas
revelagbes, que as narrativas de Hatoum sendo adaptadas muitas vezes alcangam
um publico mais amplo que o publico do texto literario, dos leitores. Mantendo uma
relacdo entre suas obras literarias e as produgdes adaptadas para a imagem, o
efeito que se tem é o da democratizagédo da leitura em um pais em que ainda

existem pessoas que nao sabem ler textos verbais.

Na literatura, a multiplicidade de vozes e a alternancia entre diferentes niveis
narrativos, ou o recorte entre narrador e vozes narrativas, criam camadas de
significado e subjetividade. No audiovisual, a traducdo dessas vozes para elementos
visuais e sonoros pode revelar como diferentes meios abordam e interpretam a
narrativa. Ao examinar as vozes, permitimos uma compreensido mais

particularmente relevante, ja que nas obras de Milton Hatoum, temas como o da
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identidade, da memoria e da historia sdo explorados por meio da multiplicidade
narrativa. O exercicio de comparar como as vozes narrativas sao tratadas na
literatura ofereceram oportunidade para nos atentar as caracteristicas da narrativa.
Esse mesmo exercicio permite discutir como a esséncia ou o tom da narrativa
literaria sdo mantidos ou refletidos, subvertidos, transformados na narrativa
audiovisual. Os resultados dos esforgos permitiram revelar informagdes de como a
forma narrativa aborda temas de alienagao, pertencimento e conflito, experiéncias

humanas globais.

Essa revelacdo muitas vezes apresenta uma ruptura na narrativa.
Especialmente no ambito da critica literaria e das adaptacdes audiovisuais, essa
ruptura desafia as convengdes tradicionais da literatura da burguesia. Esse estilo de
narrativa nao linear, que envolve o uso de trechos fragmentados e vozes
verticalizadas, além de ser visto nas obras de Hatoum, entra em contraste com as
tradi¢cdes literarias do realismo dos séculos anteriores e reflete novas gamas de
perspectivas sociais. A exploracdo de temas marginalizados e silenciados na
literatura mais tradicional invocam novos questionamentos a forma e a voz. A
ruptura do modelo confiavel de literatura realista, em vez de s6 fragmentar as
perspectivas, cria ou renova a experiéncia de leitura. E o que acontece na utilizacao
das técnicas metaficcionais e autorreflexivas no caso da figura 20, da amostra de O
rio do desejo. A obra permite comentarios sobre si mesma e sobre a narragdo em si.
Em um polo oposto a clareza, a ruptura exige uma atengcdo maior de quem Ié,

incorporando o entendimento e a representacdo da experiéncia humana.

A nossa pesquisa que diz respeito a analise das vozes narrativas e das
complexidades trazidas pelas adaptagbes ainda permitiia novas exploragdes.
Embora tenhamos analisado as semelhancas e diferencas narrativas e estilisticas
entre os objetos, pelos limites de uma dissertagdo, do objetivo deste estudo e da
pesquisa, os textos de Milton Hatoum ainda permitirdo exploragdes detalhadas do
contexto cultural e social que circulam os universos das obras. Por exemplo, uma
analise mais detalhada dos padrdes, das tendéncias e dos significados podera surgir
dentro do contexto cientifico e académico. Outra possibilidade seria a analise dos
elementos técnicos de primeiro nivel narrativo (quem escreve e nédo o que é escrito)
que aprofundaria a compreensao integrada entre os elementos de fora da diegese

com o objeto artistico. No entanto, essas sugestdes ndo sao necessariamente
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brechas que deixamos no nosso trabalho, mas consideracdes para o futuro das
novas leituras e interpretacbes de Milton Hatoum. Além de contribuir como
referéncia para futuras pesquisas, ao destacar diferengas e semelhangas entre os
meios narrativos, nosso estudo ajuda a expandir o entendimento tedrico e a sua

importancia ao campo da literatura comparada.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Analisar cinco obras de Milton Hatoum e trés adaptacdes audiovisuais nao foi
uma tarefa simples. A cada analise, as narrativas revelavam que as vozes narrativas
criadas por Milton Hatoum ndo apenas exploravam as complexidades das relacbes
sociais brasileiras, como também desafiavam as convengdes narrativas através de
um jogo sutil entre um realismo e seus avessos. Cada obra foi um convite a reflexao
sobre a identidade regional, a memdria coletiva e as nuances da condigdo humana,
ampliando nosso entendimento das multiplas facetas da experiéncia brasileira na

literatura contemporanea.

Relato de um certo Oriente, de Milton Hatoum, inaugura sua trajetoria literaria
com uma obra que vai além da mera narrativa, explorando a complexidade da
memoria e das relagdes humanas. A escolha da epigrafe de W.H. Auden, evocando
a fragilidade e profundidade das lembrangas, prepara o leitor para uma viagem
introspectiva através do tempo e das emogbes. Hatoum utiliza a memdria nao
apenas como tema, mas como uma ferramenta narrativa que costura diferentes
perspectivas, tempos e lugares, criando um mosaico realista. A narrativa de Hatoum
€ marcada por uma riqueza referencial que enriquece tanto a construcdo dos
personagens quanto a experiéncia do realismo literario. A progressao detalhada e
sensorial da narrativa cria uma atmosfera viva, permitindo ao leitor quase vivenciar
as cenas descritas. Esse cuidado com os detalhes aproxima a narracdo da
realidade, proporcionando uma leitura reflexiva. A analise comparativa com os
estudos de Antonio Candido sobre o realismo literario, especialmente sua
abordagem sobre Proust, ressalta como a multiplicacdo e especificacdo dos

pormenores sao fundamentais para criar uma representacao realista nesse nivel.

Assim como Candido demonstra a importancia do pormenor na construgao do
realismo literario em Proust, Hatoum aplica essa técnica para enriquecer sua
narrativa. A descrigao detalhada da atmosfera, da amostra sobre o aroma das frutas,
até a amostra sobre a configuragdo do espaco, ndo sO aprimora a diegese e 0s
personagens, mas também oferece ao leitor uma atengao aos detalhes. Além disso,
Relato de um certo Oriente oferece uma reflexao critica sobre a historia e a politica

da Amazbnia no século XX, entrelagcando os destinos individuais dos personagens
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com eventos histéricos e politicos da regido. Essa abordagem narrativa pode ser um
poderoso meio de explorar e compreender a realidade. A analise da primeira obra de
Milton Hatoum revela o quanto a disposicdo detalhada e o uso cuidadoso do
pormenor sdo elementos potentes para a construcdo de uma narrativa realista.
Através da especificagdo progressiva e da criagdo de uma atmosfera sensorial, a

analise da obra a consolida como significativa na literatura brasileira contemporanea.

Em Dois Irmaos, Milton Hatoum demonstra uma evolugéao significativa em sua
abordagem narrativa em comparagdo com seu romance de estreia, Relato de um
Certo Oriente. A mudanca da terceira para a primeira pessoa na voz narrativa hao
sO altera a focalizagdo da histéria, mas também enriquece a narrativa. Essa
transicao permite uma leitura de uma conexao mais intima com a narrativa, ao
mesmo tempo em que continua a explorar de forma mais detalhada as

complexidades das relacdes humanas e dos contextos amazonicos.

A verossimilhanca diegética em Dois Irmdos é intensificada através de
descricdes minuciosas que capturam tanto o ambiente privado quanto o publico. O
narrador ndo se limita apenas a descrever, mas também integrar aspectos historicos
e sociais da Amazdbnia, como a transformacdo de Manaus ao longo dos anos, que
convida a uma reflexdo mais profunda: a incorporacao desses detalhes realistas
confere a narragdo em primeira pessoa uma sensagao de autenticidade e, dessa
forma, conecta o leitor com a histéria e os personagens. Momentos de introspecgao,
como as reflexdes sobre as origens e a identidade de Nael, adicionam profundidade
a narrativa e destacam uma jornada de autodescoberta. A constru¢ado gradual dos
mistérios e a exploragao introspectiva dos personagens aos poucos desvenda as
camadas da narrativa. A profundidade e complexidade da trama destacam a
habilidade desse tipo de narrativa em criar historias que sdo ao mesmo tempo

localizadas e universais.

As consideracdes finais sobre a adaptagao audiovisual do segundo romance
de Hatoum destacam o uso cuidadoso de planos-detalhe e a verticalizagdo da
narragdo por meio da voz over de Nael. Por meio desses recursos, a adaptagao
mantém a profundidade e a complexidade dos pormenores que podem caracterizar
ou servir de reflexo aos realismos do romance. Esse entrelacamento entre a forma
literaria e a audiovisual enriquece a experiéncia e as descricdes do ambiente

amazobnico. Além disso, a adaptacédo reforga por meio da imagem a esséncia
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tematica do romance, utilizando elementos simbdlicos como a epigrafe de
Drummond. A cuidadosa transposig¢ao dos detalhes narrativos para a tela preserva a
autenticidade da obra literaria, bem como destaca as nuances da condi¢do humana
em diegese. Em poucas palavras: a adaptagédo, ao amplificar e até democratizar o
acesso aos elementos literarios, oferece uma nova dimensao a apreciagao critica

comparada.

Pela analise da minissérie Dois irmaos (2017), p6de-se observar a maestria
de Luiz Fernando Carvalho, ao adaptar o romance homénimo de Milton Hatoum
(2000). Sua minissérie mantém a narrativa dialégica e ndo linear, pautada por
dramaticidade, discurso polifénico, denuncia social, entre outros recursos. Para
tanto, Carvalho criou estratégias que evidenciaram a constituicdo da histéria
memorialistica, por meio de “cacos”, alternédncias de cenas, espagos e
temporalidades, constituindo um quebra-cabeca a que Nael — a principio, narrador
vocal e narrador-personagem — tem acesso privilegiado, mas n&o exclusivo, pois
depende de outras vozes narrativas que expressam seus pontos de vista,
capturados pelo narrador-camera. Além disso, pelo intercalar de cenas de ficcao a
imagens de arquivos sobre a historia do Brasil, assegura-se a verossimilhancga,

favoravel a narrativa memorialista de viés histérico.

Os fragmentos de memodrias diversas, traduzidos para a linguagem
audiovisual, exercitam a focalizagdo narrativa, a qual se realiza com a camera posta
na altura dos olhos dos intérpretes que olham e conversam, como se a ela se
dirigissem. Essa estratégia amplia o efeito dramatico e comove o espectador. Além
disso, pelo intercalar de relatos e temporalidades, com recurso ao flashback e
flashforward, promovem-se vazios que capturam a atencdo desse espectador e
aumentam o efeito de mistério a ser revelado, configurando o narrador vocal e

narrador-camera como augures.

O espectador, posto ao lado de Nael, pela presenga de vazios, precisa
interagir com a histodria, interpretar pistas diversas e refazer hipéteses para descobrir
os segredos da origem desse narrador, cuja existéncia atrela-se a historia da familia
de Zana. Para tanto, o espectador ouve seu relato, manifesto pela voz over, e
visualiza cenas retiradas de suas memorias, bem como da memoria de outras
personagens, por meio da adesado da camera-narrador. A riqueza dessas estratégias

polifénicas, que advém da montagem, com sucessdes de imagens e alternancia de
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focalizagdo e de vozes, fomenta a interpretagdo, gerando comunicabilidade com o
leitor. Essa comunicabilidade, também, aciona-se pelo ressignificar de cenas, gragas
ao recurso a simbologia e metafora, que asseguram a recompensa, ou seja, o prazer
estético ao espectador. A escolha da conhecida cancao “Melodia Sentimental”, de
Heitor Villa-Lobos, ndo s6 reforca o contexto da minissérie e intensifica sua
dramaticidade, como desvela o desejo de Carvalho de que, como a produgao do

maestro e compositor, sua minissérie difunda-se a publicos diversos.

De fato, em sua concretizacdo, a minissérie, pelas potencialidades estéticas,
democratiza o romance de Hatoum (2000) e assegura sua visibilidade em espacos
diversos, em especial, nos desfavoraveis a leitura. Inclusive, configurando-se como
um convite a leitura futura da obra de Milton Hatoum (2000). Carvalho, ao adaptar o
romance de Hatoum (2000), reconhece seu valor estético e sua vitalidade, tanto
para responder a questdes que perduram no tempo historico, quanto para refletir
sobre as inumeras facetas do povo e da realidade brasileiros. Por meio da
minissérie, apresentam-se memorias pertinentes sobre a historia do Brasil e a
constituicdo de Manaus, em especial, sobre as vivéncias do narrador em busca de
individuacdo. Sua espacialidade e transculturagdo ampliam o imaginario do
espectador, seu arco temporal suscita reflexdes criticas sobre movimentos
migratérios e relacbes de poder que se instauram em sociedade, além de
silenciamentos acerca de injusticas contra os povos originarios. Assim como o
romance, a minissérie funciona como meio de descoberta do Brasil, das diferentes

regides, histérias, culturas e identidades que o compdem.

Em Cinzas do Norte, Milton Hatoum oferece uma perspectiva narrativa que se
diferencia notavelmente de suas obras anteriores. Enquanto os primeiros romances
exploram as complexidades das relagbes familiares e das memorias através de
multiplas vozes e perspectivas ambiguas, Cinzas do Norte adota uma abordagem
mais direta e linear, refletindo uma realidade mais imediata e menos distorcida pela
subjetividade dos narradores. A obra inicia-se da necessidade de expressao escrita
de Olavo quanto a sua visao clara e continua da ascensao e queda da economia
manauara, contextualizada pelo ciclo da borracha em Manaus e pelas mudangas

sociais da regiao, principalmente do nucleo familiar de seu amigo Raimundo.

A utilizacdo de vozes alternadas nao introduz o mesmo nivel de mistério

presente no romance anterior, em vez disso, essas vozes complementam a memoria
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de Olavo, oferecendo novas camadas da histéria. A multiplicidade de vozes
encapsula as questdes que dizem respeito a dualidade da identidade de Raimundo.
Ao mesmo tempo que inserida na mesma matéria dos romances anteriores e
usando muito do mesmo estilo ou mesma forma realista anterior, a narrativa de
Cinzas do Norte faz tantas sugestdes diferentes sobre a conexédo profunda com a
diversidade das experiéncias humanas que acaba destacando a pluralidade de
pertencimentos sociais, culturais e econémicos. Ela captura a esséncia de uma
época e de seus lugares, enquanto aborda temas de identidade, memoéria e

transformacao social sem se limitar apenas ao uso de pormenores.

Outra narrativa que transcende quaisquer limitagdes da mera reprodugao de
pormenores e, mesmo assim, alcanga uma profundidade significativa ao explorar as
multiplas perspectivas das realidades amazénicas através do tempo memorialistico
é Orfdos do Eldorado. Por meio da analise critica e com os exercicios criticos de
Antonio Candido atribuimos uma comparacao entre o realismo de Hatoum e a
tradicdo do romance do "realismo espontaneo e corriqueiro" e como a quarta
narrativa de Hatoum fundamenta, mais uma vez, a dinamica social brasileira. Ao
analisar a narrativa, foi possivel observar como ela captura a interacdo entre o
sujeito e suas condigbes externas, semelhante ao que Candido observa nas obras
de Emile Zola, mas com uma diferenca prevalecente: em Orfdos do Eldorado, o
personagem narrador, Arminto, vagueia pela memoaria, transformando a realidade
em um espacgo simbodlico que se define pela narracido e este espago simbdlico

poderia determinar o destino dos personagens.

A complexidade da obra de Hatoum se manifesta na multiplicidade de
significados atribuidos ao Eldorado, que transita de um elemento realista efetivo,
representado pelo nome de cargueiro alem&o, a um elemento simbdlico, como a
lenda da cidade encantada ou da ruina mitica amplamente conhecida. Essa
gradacao referencial adiciona profundidade a narrativa, revelando uma interagao
dindmica entre a realidade e a imaginagdo. Com isso, a obra de Hatoum se
relaciona com alguns contrapontos do realismo na literatura. Como discutido por
Pellegrini, Lukacs e Carone, diante disso temos dois posicionamentos: o primeiro é
assumir que a obra reflete sobre as relagdes entre a vanguarda e o realismo,
utiizando a rememoragcdo como uma ferramenta para reconsiderar as relagoes

culturais e literarias; O outro é que, ao explorar temas como a busca, a memoria e a
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historia da regido amazbnica, a narrativa desafia as convengbes narrativas,
semelhante a um "realismo as avessas". Mesmo que devamos escolher, qualquer
que seja O posicionamento, ele proporcionara uma representagdo Unica e

impactante da realidade.

Quando mencionamos que mesmo que devamos escolher, qualquer que seja
0 posicionamento, ele proporcionara uma representagdo uUnica e impactante da
realidade, retomamos a discussao sobre a categoria realista na literatura ou como a
literatura poderia ser categoricamente realista... Esse "balsamo da literatura" quer
dizer que a esséncia ou o cerne da literatura, especialmente em obras como as de
Milton Hatoum, reside na habilidade de capturar e representar elementos da
realidade de maneiras diferentes. No contexto deste nosso trabalho, ao discutirmos
como a narrativa de Hatoum utiliza o Eldorado como um elemento que transita entre
o realismo efetivo e o simbdlico, estamos explorando como a narrativa incorpora nao
apenas aspectos palpaveis e documentados da realidade, mas também camadas

mais profundas de significado e imaginagao.

Essa abordagem desafia as expectativas das narrativas tradicionais. Ao
reafirmar a categoria literaria, estamos enfatizando a importancia de como as obras
literarias podem e conseguem retratar a complexidade do mundo real, mesmo
quando, sem abusar dos pormenores, utilizam elementos simbdlicos e imaginativos
para ampliar essa representacdo. Essa capacidade de equilibrar os realismos é
crucial para a vitalidade e a relevancia da literatura brasileira de, pelo menos, os

ultimos 50 anos.

Nesse equilibrio dos realismos, quanto ao filme homénimo de Guilherme
Cezar Coelho, a utilizacdo da antitese na montagem de Orfdos do Eldorado (2015)
revela uma profundidade narrativa que vai além das palavras escritas no romance
original de Milton Hatoum. A alternancia entre os quadros n&o apenas ilustra estados
psicolégicos, mas também transforma significados e interpretagdes particulares do
romance. A disposi¢cao espacial e os pontos de vista criam uma nova leitura dos
personagens, do contexto e da realidade. Essa técnica amplia a compreensao do
espectador sobre os temas centrais da obra, como memoria, busca e identidade
regional e ndo se limita a meramente reproduzir visualmente a narrativa. Essa
interpretacdo audiovisual proporciona uma experiéncia que pode capturar nuances

emocionais e psicolégicas de maneira mais direta e impactante do que o texto
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escrito. A representacao simbdlica, destacada pela camera, exemplifica como
elementos visuais podem reforcar temas de antitese e complexidade social que
adicionam camadas adicionais de significado e interpretacdo. Assim, ao explorar a
dinamica de antiteses na montagem, o filme ndo apenas oferece uma perspectiva
nova sobre a histéria, mas também dialoga com conceitos criticos né&o
convencionais e mais uma vez desafia as expectativas tradicionais de

representacgao.

Ao analisar O adeus do comandante, de Milton Hatoum, notamos que a
narrativa é conduzida através de quatro niveis distintos de realidade, cada um
contribuindo para a complexidade e profundidade da histéria. O primeiro nivel é
sobre o estilo do autor. Embora nao seja o foco direto das analises comparadas
deste trabalho, este nivel é imprescindivel, pois fornece a base sobre a qual os
outros niveis sao construidos. Hatoum, ao escrever, define os contornos que
entrelacam a obra. O segundo nivel € dominio da voz heterodiegética, impessoal e
distanciada, que guia o leitor através dos eventos e descreve o ambiente e os
personagens. Este nivel é fundamental para estabelecer o cenario e proporcionar
uma visao geral da trama, pois se mostrou funcionar como um condutor que prepara

o terreno para a insercao das outras vozes narrativas.

O terceiro nivel envolve o personagem Seu Moamede, que assume o papel
de narrador dentro da narrativa principal. Quando Moamede comeca a contar a
historia de Dalberto (e a historia da transmissdo de TV é deixada de lado), ele
adiciona uma camada de subjetividade e pessoalidade que n&o esta presente na voz
narrativa heterodiegética. Este nivel de narragao destaca outros niveis, como o da
tradicdo oral e a importancia das historias contadas de geragdo em geragao,
funcionando como uma refragdo e um contraste. O quarto nivel de realidade é
representado pela fala mais mimética, logo no inicio e algumas vezes depois de dois
pontos, quando diz: "Posso entrar?" ou “Vocés nao vao acreditar...”. A frase inicial
(ou também aquela que vier depois de um verbo e dois pontos nessa histéria) marca
um ponto de partida verticalizado: ao fazer essa pergunta, o discurso ndo € inserido
apenas como o da simples fala de um personagem. Nesses casos, a voz de Seu
Moamede age como um narrador ativo que desafia a estrutura narrativa
estabelecida tradicionalmente, as convencgdes realistas iniciais e até mesmo a

dominéncia da narracao heterodiegética.
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O rio do desejo (2023) adaptou a narrativa literaria de Hatoum ao explorar as
profundezas emocionais e psicolégicas dos personagens por meio da linguagem
cinematografica e do roteiro adaptado. O filme destaca as complexidades das
relagbes humanas, em especial a tensdo entre os irmdos Dalberto, Dalmo, e
Armando, e a enigmatica Anaira. O filme mantém a esséncia da prosa de Hatoum,
mas destaca a inclusdo de novos personagens e a utilizagdo de pontos de vista
inovadores que enriquecem a trama, proporcionando uma experiéncia que, embora
distinta da leitura do conto, mantém sua profundidade e oferece novas perspectivas

sobre a histéria original.

Com base nas discussdes sobre O rio do desejo, podemos ilustrar e concluir
que o filme oferece uma ruptura significativa com o estilo narrativo burgués ao
explorar novas técnicas audiovisuais para representar as complexidades das
relagbes humanas. Através de montagens simbdlicas, como as vistas nas figuras
mencionadas, o filme transcende a simples adaptagdo do conto literario,
incorporando camadas de significado metalinguistico e visual que desafiam as
convengdes tradicionais. Essa abordagem n&o apenas enriquece a experiéncia do
espectador, mas também amplia as possibilidades interpretativas, mostrando como o
cinema pode oferecer uma leitura mais complexa e contempordnea das obras
literarias. Ele serve de exemplo de como certas adaptagdes audiovisuais podem
contribuir para uma compreensdo mais ampla e dinamica do realismo narrativo,

demonstrando sua relevancia continua no contexto cultural e critico atual.

A configuragdo narrativa nos romances de Milton Hatoum revelou aspectos
profundos do material critico, além de langar luz sobre a sociedade, o sujeito e seu
significado histérico. Por meio de narrativas que mesclam memodarias individuais com
contextos socioculturais especificos, Hatoum constroi um panorama que reflete
realidades palpaveis e dilemas universais. Em obras como Relato de um certo
Oriente, Dois irmdos, Cinzas do Norte, Orfdos do Eldorado e O adeus do
comandante, a narrativa se entrelaca com questdes de identidade, pertencimento, e
as transformacdes historicas e sociais da Amazobnia. Essas afirmag¢des permitem
uma compreensdo mais ampla e profunda do sujeito em sua relagdo com o tempo e
0 espago, tornando evidente a importancia narrativa para a construgado da identidade
e da memodria coletiva. Os textos de Hatoum articulam a conjuncéo entre literatura e

realidade, oferecendo um terreno fértil para analises que destacam sua relevancia
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social. Suas narrativas permitem uma reflexdo critica sobre toda a sociedade
brasileira. A representagdo aliada a provocagao revela questdes de identidade,
resisténcia cultural e transformacgao social que promovem uma compreenséao plural

das complexidades sociais brasileiras e das nossas historias.

Acreditamos que a representagao da realidade, especialmente quando aliada
a uma provocagao que quebra convengdes narrativas, pode revelar questdes de
identidade, resisténcia cultural e transformacgao social. Essa abordagem permite uma
compreensao plural e rica das complexidades sociais brasileiras ao desafiar as
normas da narrativa tradicional. Os filmes e a minissérie ndo s6 engajam o
espectador de maneira mais ativa, mas também langam luz sobre as multiplas
facetas das historias brasileiras, destacando as vozes e perspectivas que muitas
vezes sao marginalizadas para pessoas que muitas vezes nem sabem ler. Essa
forma de representagdo pode contribuir significativamente para um didlogo mais
profundo sobre a identidade brasileira, as lutas culturais e as dindmicas de
transformacao social, promovendo uma apreciacdo mais abrangente e nuancada

das realidades brasileiras.
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