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RESUMO

Ana Laura de Fendi Vaz

André dos Passos Pacano

Musical “Doce Solidao”

Trabalho de Conclusao de Curso — Comunicagao Social - Radialismo
Orientador: Prof Dr Willians Cerozzi Balan

Esta pesquisa apresenta as etapas da elaboragao do projeto “Doce Solidao”. O projeto consiste
na produgcdo de um curta-metragem de género musical, com duragdo aproximada de 30
minutos. O projeto tem como objetivo valorizar a cultura nacional utilizando musicas de
artistas brasileiros para contar uma historia, além de contribuir para o cenario audiovisual de
género musical. O filme conta a historia de quatro personagens a partir da vida de “Edu”, um
garoto timido e apaixonado. As musicas sdo incluidas na narrativa para expressar o0s
pensamentos, sentimentos ¢ determinadas situacdes pelas quais passam os personagens. Além
do relatorio de producdo do filme, o trabalho conta também com um estudo da historia da
musica no cinema e quais suas fungdes, da linguagem e estética de videoclipes, técnicas

utilizadas em produgdes musicais e um historico do cinema musical no Brasil € no mundo.

PALAVRAS-CHAVE

“Doce Soliddo”, musical, curta-metragem, UNESP



ABSTRACT

This research presents the steps taken on the working process the “Doce Solidao” project. It
consists on the production of a short musical film, with approximately 30 minutes of duration.
The project has as objective to value the national culture by using music written by Brazilian
artists to tell a story, and also contribute to the musical audiovisual scenery. The film tells the
story of four characters from the point of view of “Edu”, a shy and passionate young man.
The songs are included on the narrative in order to express their thoughts, feelings and some
situations experienced by them. Besides the film production report, this paper also includes a
study of music history in cinema and its functions, video clips language and aesthetics,
techniques used in musical film productions and a historical background of the musical

cinema in Brazil and worldwide.

KEY-WORDS
“Doce Solidao”, musical, short-film, UNESP
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Introduciao

Este trabalho busca analisar o que compde uma obra audiovisual de género musical a
fim de realizar a producdo de um curta-metragem musical, chamado “Doce Solidao”. Busca
também fomentar o género, pouco explorado nacionalmente, e contribuir academicamente
para futuros pesquisadores e estudiosos interessados em produgdes musicais. O projeto
propoe contar uma historia através de musicas retiradas do repertorio nacional, com o intuito
de valorizar a cultura brasileira e o género musical.

Para atender tais objetivos, dividimos o trabalho em trés partes: uma pesquisa e
embasamento teérico sobre o género musical (capitulo 1), o processo criativo por tras do
curta-metragem “Doce Soliddo” (capitulo 2) e, por fim, o relato da producdo do mesmo
(capitulo 3), utilizando como metodologia a analise dedutiva a partir de artigos e livros
académicos e diversos filmes do género.

No primeiro capitulo, intitulado “O Género Musical: Concepgdes e Embasamento”,
serdo abordados aspectos histéricos sobre a musica no cinema, as fungdes da trilha musical,
contexto histérico dos musicais no Brasil e no mundo, a linguagem e estética de videoclipes,
frequentemente empregada em obras do tipo musical, e por fim conceitos técnicos para a
produgdo de um filme musical.

No segundo capitulo, “O Processo Criativo”, com base no conhecimento tedrico
adquirido serdo detalhadas as etapas do processo de criacao, desde a concepgao da ideia até a
finalizagdo do roteiro, explorando também toda a simbologia do filme e os caminhos que
foram tomados para a selegao da trilha musical.

Por fim, no ultimo capitulo, chamado “A producdo”, serd apresentado o relatério de
producdo do curta-metragem, desde a fase de pré-producgdo até a finalizagdo do projeto. Nele,
detalha-se as escolhas tomadas em cada area de produgdo, os erros cometidos e os meios
utilizados para supera-los.

As imagens cujas fontes ndo sdo citadas foram produzidas pelos autores deste trabalho.



CAPITULO 1
O GENERO MUSICAL: CONCEPCOES E EMBASAMENTO

16
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Capitulo 1 - O género musical: concepcoes e embasamento

1.1- Contexto historico
1.1.1- Musica no cinema

De acordo com Berchmans (2006), “o nascimento da musica de cinema confunde-se
com a propria histéoria do cinema”. A musica acompanha exibicdo de filmes desde as
primeiras projegdes € existem varias teorias em volta do motivo para a musica ter sido
escolhida como acompanhamento ao invés de didlogos, outros sons ou mesmo siléncio,
segundo Carrasco (1993), e entre as mais conhecidas estdo a de Kurt London (1936) e a de
Hanns Eisler ¢ Theodoro Adorno (1976). A teoria de London (1936) diz que inicialmente a
musica foi inserida para abafar os ruidos altos provenientes dos primeiros projetores,
enquanto Eisler e Adorno (1976) defendem que a musica era mais uma forma de confortar o
espectador em um ambiente até entdo indspito, as salas de cinema, onde apenas se sentar em
uma sala escura para ver figuras se mexendo seria, para a €poca, uma experiéncia torturante.
Gorbman (1987), por sua vez, diz que entre as razdes que permeiam essa unido estdo a
tradicao historica de usar musica para acompanhar melodramas, o uso da musica para
intensificar a impressdo de realidade do filme e ainda para preencher um vazio nos filmes que
nao podia ser preenchido apenas com as imagens (CARRASCO, 1993, p.13-15). O fato ¢ que
a musica se consagrou como acompanhante dos filmes desde o inicio, e sua trajetéria no
periodo do cinema mudo pode ser dividida, ainda segundo Carrasco (1993), em trés fases

distintas, sendo a primeira descrita por ele da seguinte forma:

A primeira fase ¢ caracterizada pelo fato de ndo existir ainda uma
preocupacdo muito grande entre o conteiido musical e o conteudo narrativo
dos filmes. Normalmente, esse acompanhamento era feito através de uma
selecdo musical extraida do repertorio tradicional, com énfase nas
musicas do periodo romantico, particularmente as da segunda metade do
século XIX. (CARRASCO, 1993, p. 17-18)

Nesse periodo, ainda segundo o autor, as musicas utilizadas eram de repertorio
tradicional e a sele¢do das musicas era de responsabilidade dos musicos presentes na sala de
exibicdo, portanto nao havia nenhum tipo de uniformidade. A exibi¢ao de um mesmo filme
em salas diferentes, dessa forma, podia ter acompanhamentos musicais totalmente distintos.
Também nessa fase, as musicas muitas vezes eram tocadas de forma integral, sem qualquer
preocupagdo com o ritmo do filme; posteriormente os musicos passaram a assistir os filmes

antes da exibicdo e selecionar trechos mais curtos das musicas para acompanhar melhor as
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cenas, usando varias improvisagdes para unir uma musica a outra. Essa preocupagao crescente
em estabelecer uma relag@o entre imagem e musica levou ao inicio da segunda fase da musica

no cinema mudo, resumida por Carrasco da seguinte forma:

A principal caracteristica dessa segunda fase estda no fato de que os
realizadores de cinema comecam a se interessar pelo acompanhamento
musical de seus filmes. O grande potencial comercial do cinema atrai
também a ateng¢do dos editores musicais que, cientes do mercado e dos
interesses da industria cinematografica, passam a editar em larga escala
partituras musicais exclusivamente voltadas ao acompanhamento musical de
filmes. (CARRASCO, 1993, p. 19-20)

De acordo com Davis (1999), apesar da constante preocupagdo em relacionar musica as
imagens ainda era muito raro compor trilhas especificas para filmes, em parte por conta das
dificuldades relacionadas a precisar compor para diferentes tipos de conjuntos musicais, afinal
dependendo do porte da sala de cinema era possivel encontrar desde um unico pianista
acompanhando os filmes a uma pequena orquestra. “Musica ainda ndo era uma parte integral
do que se passava na tela; era apenas um adjunto com pouco ou nenhum significado
dramatico.”’ (DAVIS, 1999, p.17. Tradugio do autor).

Segundo Carrasco (1993), em 1909 a Edison Film Company comegou a distribuir
sugestoes de musicas que pudessem acompanhar seus filmes. Surgiu também, como diz Davis
(1999), “uma forma de codificar o que os musicos tocavam” através de coletdneas musicais
chamadas por Davis (1999) e por Berchmans (2006) de fake books. Essas coletaneas musicais
ou fake books mais conhecidos, segundo Davis (1999), sdo a “The Sam Fox Moving Pictures
Volumes” de J.S. Zamecnik (1913), “Motion Picture Moods” de Erno Rapée (1924) ¢ a
“Kinoblibliothek” ou "Kinothek” de Giuseppe Becce, que tem sua primeira edi¢ao datada de

1919. Sobre o contetido dessas publicagdes, Carrasco diz:

! Music was not yet an integral part of the drama on the screen; it was still simply an adjunct with little or no
dramatic significance. (DAVIS, 1999, p. 17)
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Nessas coletdneas as partituras musicais eram catalogadas de acordo com o
potencial dramatico que, segundo seus editores, as faziam adequadas ao
acompanhamento de situacdes pré-determinadas. O método de classificacao
seguido por esses editores era bastante especifico e a concepgdo que entdo se
fazia do acompanhamento musical era a da musica descritiva. Assim, podia-
se encontrar musica para qualquer tipo de situagdo: musica para catastrofe,
musica misteriosa, musica para incéndio, musica para navio afundando.
Uma parte dessas musicas era composta especialmente para integrar as
coletineas e outra parte era extraida do repertorio tradicional, na maioria dos
casos adaptadas para terem seu apelo dramatico intensificado.
(CARRASCO, 1993, p. 20).

O uso dessas coletaneas foi o nivel maximo de padronizagdo tematica possivel de se
alcangar no periodo, segundo Carrasco (1993), porém a escolha das musicas ainda variava de
sala para sala e persistia o problema de formagao do conjunto de musicos presentes na sala,

que variava bastante, e de propria execu¢do. De acordo com Davis:

O uso desses livros podia ser um processo incOmodo, especialmente se
houvesse mais de um musico tocando. O diretor musical de cada cinema
assistiria o filme diversas vezes com um crondmetro ¢ marcaria o tempo de
cada cena. Ele entdo escolheria as pecas que seriam tocadas, sabendo por
quanto tempo cada pega deveria tocar. Muito dependia da habilidade do
condutor ou musico em anteceder a mudangca de cena e ser capaz de
prolongar ou encurtar a pega. As transi¢des entre cenas que usavam pecas
musicais diferentes se tornou uma das areas mais problemadticas. (...)
Portanto, muitos diretores musicais criavam essas transi¢des eles mesmos.”
(DAVIS, 1999, p. 18-22. Tradug¢ao do autor)

A titulo de curiosidade, Berchmans (2006, p.103) diz que no Brasil bandas e orquestras
como a de Ernesto Nazareth, que costumava tocar no Cine Odeon do Rio de Janeiro e ja teve
participagdo de Heitor Villa-Lobos, seguiam as orientacdes dramaticas indicadas pelo diretor
musical, mas em intervalos longos tocavam musica popular brasileira, como o chorinho,
independente do género do filme que estivesse passando.

Por fim chegou-se a terceira fase da musica no cinema mudo, de acordo com Carrasco
(1993), “onde os filmes ja sao distribuidos com uma planilha de indicacdo de seu
acompanhamento musical”. Também nessa fase, aos poucos as partituras originais de

musicas compostas para os filmes foram sendo distribuidas no lugar das planilhas de

? The use of these books could be a cumbersome process, especially if there was more than one musician
playing. The music director in each theater would view the film several times with a stopwatch and time
each scene. He then would choose the individual pieces to be played, knowing how many seconds each
piece should run. Much was dependent on the ability of the conductor or player to anticipate a scene change
and to be able to extend or compress a piece. One of the most problematic areas became the transitions
between scenes that had different pieces of music. (...) Therefore, many musical directors created such
transitions themselves. (DAVIS, 1999, p. 18-22)
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indicagdo, e segundo Carrasco (1993) essas partituras originais muitas vezes eram na verdade
arranjos de musicas ja conhecidas, adaptadas para atender as necessidades dramaticas do
filme. Ainda de acordo com o autor, o cinema nesse periodo ainda nao podia chegar a todo
seu potencial por ter apenas uma de suas partes, a imagem, passivel de industrializagao,
enquanto a parte musical ainda era artesanal e passivel de varia¢des. “Uma execugdo musical
nunca ¢ exatamente igual a outra, assim como a representagdo de um espetaculo teatral varia a
cada sessdo. A preocupagdao em definir a musica que serviria de acompanhamento musical
para seus filmes ¢ uma tentativa da industria de limitar o niumero dessas variaveis, ndo sendo
contudo possivel reduzi-las a zero”. (CARRASCO, 1993, p. 23).

Paralelo a todo esse processo, varios técnicos e engenheiros tentavam criar um sistema
viavel de gravacdo e sincronizacdo de som, segundo Berchmans (2006, p.104), e varios
pioneiros na Europa e nos EUA desenvolviam tecnologias sonoras para cinema. Ainda de
acordo com o autor, um deles foi o Dr. Lee De Forest, que conseguiu produzir cerca de 1000
curtas-metragens com som gravado e sincronizado entre 1923 e 1927. Seu sistema, porém, era
muito precario para obter éxito comercial ou mesmo para vender aos cinemas, mas sua
pesquisa foi de grande ajuda para projetos posteriores.

Por fim, em 1926 foi langado o primeiro filme com som sincronizado, o filme “Don
Juan” estrelado por John Barrymore, com musica composta por William Ext, David
Mendonza e Edward Bowes e gravada pela Orquestra Sinfonica de Nova York
(BERCHMANS, 2006, p.104). O sistema usado foi o Vitaphone, o qual, ainda de acordo com

Berchmans:

... nada mais era do que um reprodutor de discos de 33 1/3 rpm gravados em
sincronia com um rolo de filme de aproximadamente 10 minutos. O
Vitaphone mostrou-se um sucesso e realmente mudou o cenario da producao
fonografica para cinema, embora seus primeiros filmes ndo tivessem
dialogos, apenas musica e alguns efeitos sonoros. (BERCHMANS, 2006,
p.104)

Apesar de ser a estreia desse novo sistema, segundo Carrasco (1993) a novidade passou
despercebida pelo publico, “... pois ndo havia nenhuma mudanga de carater estético no filme,
se comparado aos outros filmes mudos. Pelo contrario, a qualidade sonora do
acompanhamento musical era bastante inferior a da execucdo ao vivo” (CARRASCO, 1993).
A revolugdo de fato aconteceu em 1927 com o langamento do primeiro filme falado, “O

Cantor de Jazz”, estrelado por Al Johnson. Segundo Davis (1999, p. 26), os produtores da
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Warner Brothers, produtora do filme, ndo sabiam como a plateia iria reagir aos filmes falados

apos 30 anos de siléncio.

Apesar de a maior parte do didlogo ainda ser silencioso e a historia contada
por “quadros” narrativos, quando Johnson cantou “Blue Skies” ¢ “My
Mammy”, e o som pareceu sair de sua boca, a plateia ficou extasiada. “O
Cantor de Jazz” foi um grande sucesso de bilheteria e mostrou para a
industria qual caminho seguir. Foi a abertura de uma nova era. (DAVIS,
1999, p.26. Tradugdo do autor)’

Segundo Carrasco (1993), a conversdo do cinema mudo para o falado foi tdo brusca que
varios filmes elaborados como mudos foram reelaborados para serem falados, com isso
acontecendo por vezes apos o fim das filmagens. A titulo de curiosidade, Berchmans (2006)
complementa dizendo que “... ao conceder o primeiro prémio Oscar em 1929, a Academia de
Cinema de Hollywood excluiu da competicao todos os filmes sonoros com a justificativa de
que seria uma competi¢ao desigual” (BERCHMANS, 2006, p 105). Ainda segundo o autor, a
decisdo foi revogada no ano seguinte e os filmes falados passaram a dominar as premiagoes.

Durante as décadas que se seguiram a musica para cinema foi se desenvolvendo cada
vez mais até chegar ao que entendemos pelo assunto hoje. Apds esse histérico do
desenvolvimento da musica cinematografica, vale ressaltar quais os usos e funcdes desse

recurso na narrativa filmica.

1.1.1.1 Usos e funcoes da trilha sonora

Dependendo de como a musica ¢ empregada, ela pode cumprir diversas fungdes em um

filme. Berchmans (2006) tenta resumir essas fungdes da seguinte forma:

Talvez a unica defini¢do suficientemente justa para a fungdo da musica no
cinema ¢ de que, de uma maneira ou de outra, ela existe para “tocar” as
pessoas. “Tocar” pode ser emocionar, arrancar lagrimas, causar tensdo,
desconforto, incomodar, narrar um acontecimento, uma morte, uma
persegui¢do, uma piada, um didlogo, um alivio, uma festa, descrever um
movimento, criar um clima, acelerar uma situagdo, acalma-la, enfim, de um
jeito ou de outro, a boa composi¢do ndo existe em vao. Ela esta 1a por algum
motivo, e ainda que ndo a ougamos, podemos senti-la. (BERCHMANS,
2006, p.20)

? Although much of the spoken dialogue was still silent and the story told by narration “cards, when Jolson
sang “Blue Skies and “My Mammy”, and the sound appeared to come from his mouth, the audience was
thrilled. The Jazz Singer did terrific box-office business and became the film that showed the industry the
way to go. It opened up a whole new era. (DAVIS, 1999, p.26)
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Essa andlise bastante sucinta revela o carater emocional e psicoldgico que a musica de
cinema carrega. Porém, como ressalta Davis (1999), para que isso funcione a musica deve ser

colocada nos momentos certos.

Francamente, alguém pode ter temas fabulosos, orquestracdo brilhante,
otimos musicos ¢ uma relacdo criativa incrivel com o diretor, mas se a
musica entra e sai nos momentos errados, pode arruinar um filme. (...)
Psicologicamente, se a musica ndo se encaixa como uma luva do mesmo
modo como os figurinos, luzes e cenarios se encaixam, a audiéncia se distrai
consciente ou inconscientemente. Portanto, os inicios e finais das musicas,
suas extensdes e regressdes, e texturas e instrumentacdes especificas sdo
moldados cuidadosamente para preencher fungdes dramaticas especificas.
(DAVIS, 1999, p. 89. Tradugo do autor)’

Também sobre esse assunto, Carrasco (1993) complementa dizendo que uma musica
que chame muito a atenc¢do pode distrair a atencdo do espectador sobre a narrativa enquanto
em um filme sem qualquer interferéncia musical ¢ exigida uma maior atengdo do espectador

(13

justamente por ndo ter o recurso narrativo da musica, pois essa “... tem um poder muito
grande de captacdo das atengdes e funciona como um catalisador para a compreensdo da
progressdo dramatico/narrativa do filme” (CARRASCO, 1993, p.74).

De uma maneira mais técnica, Carrasco (2010) divide a articulacdo entre imagem e som
em filmes em dois niveis distintos, sendo o primeiro o nivel dramatico/narrativo. Nesse nivel,
como o nome ja diz, “A musica ¢ parte da articulacdo dramatico-narrativa do filme. Em outras
palavras, ela ¢ um dos elementos usados para se contar a historia. A musica se liga a
personagens, situacdes, conflitos, locais, épocas, ajudando a identifica-los e contribuindo para
a definicdo de seu cardter” (CARRASCO, 2010). Ainda segundo o autor, nesse caso a musica
“E uma informagdo dada em simultaneidade, e compreendida em seu conjunto. Em muitos
casos, o espectador nem percebe essa informagao. Ele presta aten¢do no dialogo, ou na acdo, e

a informacdo musical age sobre ele sem que ele a perceba conscientemente.” (CARRASCO,

2010). O segundo nivel, por sua vez, ¢ explicado por ele da seguinte forma:

* Frankly, one could have fabulous themes, sparkling orchestration, great players and a terrific creative
relationship with the director, but if the music comes in and out at the wrong places, it can ruin a film. (...)
Psychologically, if the music does not fit like a glove in the way the costumes, lightning, and sets do, the
audience gets distracted consciously or subconsciously. Therefore, the music’s starts and stops, swells and
retreats, and specific instrumentation and textures are carefully crafted to fulfill specific dramatic functions.
(DAVIS, 1999, p.89)
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O segundo nivel de articulagdo entre sons e imagens se da pela relagdo entre
movimento visual e movimento sonoro. Imagens e sons sdo discursos
temporais, ou seja, eles acontecem ao longo de um intervalo de tempo pré-
determinado. Assim, as relagdes temporais presentes nos dois discursos
associam-se inevitavelmente, e podem ser exploradas poeticamente. Agdes
rapidas e fragmentadas, com cortes sucessivos na imagem podem ser
acompanhadas de musica em andamento acelerado e com muita atividade
ritmica. (CARRASCO, 2010)

Carrasco (2010) ainda afirma que isso ndo deve ser entendido no sentido que a musica €
usada apenas para enfatizar uma acao ou situagdo, ela pode ainda ser usada como contraponto
a outras linguagens do filme e revelar informagdes que ndo sdo ditas nem mostradas, agindo,
ainda segundo Carrasco (2010), como um “narrador oculto”.

Quanto a relevancia dos diversos usos da musica nos filmes, Giorgetti (2008) classifica
os tipos de emprego da musica em categorias hierarquicas. Na visao dele, a categoria inferior
pertence ao que ele chama de “musica de fundo”, musicas empregadas em cenas e didlogos
onde ndo seria necessaria e que ndo cumprem nenhuma funcao; Giorgetti (2008) as compara a
musica de ambiente como as que tocam em elevadores e consultorios. Na sequencia ele cita a
“musica de preenchimento”, que apenas ocupa “vazios” do filme ou que ¢ utilizada apenas
para encobrir alguma falha técnica ou disfarcar uma possivel ma atuacao dos atores. Giorgetti
(2008) ainda ressalta que n3o ha nada errado em colocar musica em um espago vazio do
filme, desde que ela carregue em si algum significado. Uma categoria acima, o professor
classifica a musica incidental em si, “aquela que procura acompanhar ou comentar
explicitamente, ou seja, sem nenhuma inten¢do mais profunda, o movimento, o cardter ou a
emocao de alguma cena” (GIORGETTI, 2008). Nos niveis mais altos, ele considera que estdo
alocados o uso da musica realmente artistico, quando a cena perderia muito sem a inclusdo da
musica como em casos onde a musica serve para ligar duas situagdes distintas, o uso de
musicas que caracterizam personagens (apesar dessa pratica, segundo ele, apresentar riscos
como o de usar o tema tantas vezes que o mesmo acaba se tornando supérfluo) e ainda o uso
da musica como elemento unificador psico-emocional. Segundo ele, “Nesta condi¢do [a
musica] ndo acompanha, ilustra ou enfatiza, mas aparece em momentos-chave, envolvendo e
ligando sutilmente o filme todo no mesmo tom psicologico ou emotivo” (GIORGETTI,
2008). Além dessas modalidades, o professor ainda cita o uso da musica para indicar uma
localidade (“musica regional”), musica usada para indicar determinado espago temporal
(“musica de época”) e ainda o uso de musicas aparentemente contrarias ao que se passa na
cena, recurso que pode ser usado para chamar atencio para algum detalhe oculto na cena ou

mesmo intensificar seu contetdo através do contraste.
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1.1.2- Musicais no mundo

Tudo comegou em 1927, quando o diretor Alan Crosland langou o primeiro filme
falado, “O Cantor de Jazz”. Nao apenas falado, mas principalmente cantado. Bilharinho
(2006) comenta que o filme ¢ 90% mudo, mas as cangdes e em alguns poucos didlogos ¢
possivel ouvir a voz humana. “Inimaginavel, hoje em dia, o furor que provocou tanto
favoravel quanto contrario. Muitos grandes cineastas, inclusive Chaplin, opuseram-se, entao,
ao emprego do som. Equivocada e inutilmente, como se sabe.” (BILHARINHO, 2006), o
filme foi sem duvidas uma das maiores inovagdes cinematograficas e grande sucesso de
publico, tirando a Warner Bross de uma possivel faléncia na época.

A partir de entdo, na década de 30, nasce o gé€nero musical no cinema, que se constroi e
se estende até os anos 60, a qual chamamos de “Era de Ouro dos Musicais”. O sucesso do

género se da por diversas razdes, comercias e técnicas, segundo Davis (1999):

Por cerca de trés anos, até cerca de 1931, um fluxo constante de musicais foi
produzido. Isso era provavelmente por causa do valor de entretenimento dos
musicais; os atores ndo apenas falavam, eles também cantavam e dangavam.
Somando-se a isso, havia a vantagem logistica de ter musicos no set e por
vezes em camera.” (DAVIS, 1999, p. 26. Tradugdo do autor)

Os filmes nessa época possuiam uma estrutura simplificada, com musicas e coreografias
muitas vezes desconexas do contexto do filme, como comenta Matheus (2010). Bilharinho
(2006) complementa dizendo que as cancdes e coreografias sdo os protagonistas do género,
deixando a trama muitas vezes apenas como um elo para as cangdes. Em seu livro ele também
classifica dois tipos de musicais: o puro € o semi-musical, sendo o ultimo o qual a trama se
sobressai e as cangdes/coreografias se tornam apenas complemento da historia.

Ainda segundo o autor, o contexto da época contribuiu para o enraizamento dos
musicais. Apos a crise de 29, aliada a euforica conquista do som, a sociedade norte americana
vivia um periodo turbulento em que o romantismo foi instalado para suprir suas necessidades,
e encontrou nos musicais (mas ndo exclusivamente) um meio de se expressar. Os anos
seguintes, o romantismo perdurou por refletir o otimismo advindo das novas politicas do

governo de Roosevelt (New Deal).

> For about three years, until about 1931, a steady stream of musicals was produced. This was probably
because of the entertainment value of musicals; not only did the actors speak, they also sang and danced. In
addition, there was the logistical advantage of having the musicians on the set and often on camera.
(DAVIS, 1999, p. 26)
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O romantismo e a idealiza¢do filmica desse periodo que impregnaram o
género musical estenderam-se até fins da década de 50. Nos anos 30
funcionaram como escapismo a deprimente situagdo econdmica, valendo de
contraponto ¢ derivativo ao que continha de momentaneamente amargo. Nos
anos seguintes, em situacdo oposta, serviram-lhe de reflexo e direta
representagdo da tela. (BILHARINHO, 2006, p.11)

Apdés a Segunda Guerra Mundial, diversos contratempos politicos, sociais e
econdmicos, tais como o assassinato do presidente Kennedy e a derrota no Vietna,
repercutiram de forma positiva na producdo de musicais nos Estados Unidos, inaugurando a

Era de Ouro dos musicais.

O filme musical dessa época repercutiu o ambiente adverso e angustiante,
assumindo, dai em diante, seu contetido social e intelectual, espelhando-o na
desilusdo e frustragdo que o caracterizaram, propiciadoras, contudo, da
descoberta dos limites que a realidade imp0s ao pais (...) O fim das ilusdes
da crenga na onipoténcia € no progresso ininterrupto e ilimitado refletiu-se
no musical de maneira positiva, injetando-lhe responsabilidade e seriedade
na concepgdo tematica, ndo mais agasalhando e viabilizando roteiros
ridiculos e artificiosos.

(BILHARINHO, 2006, p.12)

Classicos como “Cantando na Chuva” (1952), “Cinderela em Paris” (1957) e a “Noviga
Rebelde” (1965) foram criados nessa época. O filme musical, entretanto, apds atingir seu

auge, entrou em decadéncia, como explica Davis (1999):

Porém, assim como qualquer moda, ap6s varios anos de uma dieta estavel de
musicais, o interesse do publico por eles enfraqueceu. Quando isso
aconteceu varios diretores de estudios pensaram que ndo havia mais a
necessidade de musicos, € varias  orquestras de estudio foram
dispensadas. Um periodo de ajustes de um ano se sucedeu até que os
mesmos diretores descobriram o quanto eles realmente precisavam de
musica.® (DAVIS, 1999, p. 26. Tradugio do autor)

Contudo, decair ndo significa seu esgotamento por completo. Bilharinho (2006) afirma
que o filme musical ndo acabou, mas sim “transformou-se ¢ aprofundou-se tematicamente ao
influxo dos novos tempos” (BILHARINHO, 2006, p 11). Alega que o que acabou foi sua fase
romantica, aquela em que a trama era apenas um suporte para belas coreografias e cangdes.

Matheus (2010) completa: “O género passou por uma fase decadente, com poucas produgdes

® However, as with any fad, after several years of a steady diet of musicals, the public’s interest in them soon
waned. When this happened many studio executives thought there was no longer a need for musicians, and
many of the studio orchestras were laid off. A yearlong period of adjustment ensued until the same
executives found out how much they really did need the music. (DAVIS, 1999, p. 26)
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e ndo mais agradava ao publico”. Foram entdo lancados “Cabaret” (1972), “Grease — Nos
tempos da brilhantina (1978) e “O show deve continuar” (1979), reformulando o modo de
construcdo do filme musical”. Os musicais atualmente se encontram numa nova fase de

producao e até mesmo experimentacao.

Nos musicais de 30 a 50, acontecia uma descontinuidade, onde os nimeros
musicais entravam em meio a narrativa sem uma boa conexdo, dando a ideia
de ruptura em seu contexto. A partir de entdo, os musicais utilizaram canto
em todas as falas dos personagens, mas o género se enfraqueceu. Moulin
Rouge foi um dos filmes a resolver este problema de irrup¢ao, trazendo o
canto somente as falas representativas, e a tensdo musical entre letra e
melodia que caracteriza o drama do amor impossivel. (MATHEUS, 2010,

p.10)

Diversos filmes foram produzidos e conquistaram o publico a sua maneira, dentre eles
“Chicago” (2002), que conquistou o Oscar de melhor filme em 2003; “Across the Universe”
(2007) e “Mamma Mia!” (2008), que contam uma historia através das cancdes das bandas
“The Beatles” e “Abba”, respectivamente; “Os Miseraveis” (2012), também indicado ao
Oscar; além de varias adaptacdes para cinema de musicais da Broadway, a exemplo de
“Hairspray” (2007) e o recente “Caminhos da Floresta” (2014). E a televisao também ganhou
sua representacao do género com o sucesso do seriado “Glee”, que foi ao ar de 2009 a 2015.
“A evidéncia que, quantitativamente, apés 1960, tanto o musical quanto o western tiveram
consideravel decréscimo de produgdo, sem prejuizo, no entanto, no caso do primeiro, de

persisténcia, depuracdo e qualificagdo.” (BILHARINHO, 2006, p. 12)

1.1.3- Musicais no Brasil

Apesar do cinema brasileiro ndo ter tido grandes representantes do género musical nos
ultimos anos, ¢ inegavel a importancia desse género na histéria do cinema nacional. Ainda no
periodo dos filmes mudos, surgiu no Brasil entre os anos de 1908 e 1911 o fendmeno dos

“filmes cantantes”, descritos por Lima (2010) da seguinte maneira:
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. musicais, geralmente de curta duracdo, que procuravam obter uma
sincronia artesanal entre o som e a imagem. Esse efeito era buscado pelos
acordes do acompanhamento musical e pela dublagem ao vivo de cenas de
personagens cantantes interpretadas por cantores e atores posicionados atras
da tela. As produgdes dos ‘“‘cantantes” tornaram-se, naqueles anos, uma
coqueluche no Rio de Janeiro, algumas exibindo espetaculos de teatro,
revistas musicais e arias de 6peras conhecidas ou cangdes interpretadas por
artistas populares que dublavam a prépria voz. (LIMA, 2010)

De acordo com Morettin (2009), “os filmes cantantes eram de enorme apelo popular e
seu sucesso devia-se a articulagdo entre duas formas de diversdo popular do momento, a
saber, o teatro de revista e o circo”. Segundo Lima (2010) foi também com os filmes
cantantes que surgiram as primeiras caracteristicas do que se tornariam as chanchadas
brasileiras, mais especificamente no filme “Nho Anastacio Chegou de Viagem” (1908), que
como diz o autor ¢ apontado por muitos como o primeiro filme cantante, a primeira comédia
nacional e precursor das chanchadas por conter elementos como “o trapalhdo (Nho
Anastacio), o turismo (paisagens do Rio, que sempre ‘embelezaram’ os argumentos das
chanchadas), o namoro, a musica (indiretamente representada pela cantora, ja que o filme era
mudo), a confusdo (originada pela vinda da esposa) e o final feliz, que voltaria a colocar tudo
nos eixos, eliminando a tensao” (PIPER, 1977).

Antes ainda das chanchadas, surgiram os musicais carnavalescos com o advento do

cinema sonoro, impulsionados por companhias como a Cinédia, Brasil Vita Filme e

Sonofilmes. Como diz Lima:

A popularizagdo do cinema sonoro, entre o fim da década de 1920 e inicio
dos anos 1930, reafirmou o papel central da musica para o cinema nacional e
abriu caminho para a producdo dos musicais carnavalescos. Em 1931,
“Coisas Nossas”, de Wallace Downey, estreou como o primeiro filme-revista
sonoro do pais sincronizado pelo sistema Vitafone. Dois anos mais tarde, foi
lan¢ado “O Carnaval Cantado” de 1933 no Rio de Janeiro, de Fausto Muniz,
o pioneiro dos documentarios carnavalescos inteiramente cantantes gravado
pelo sistema Movietone. (LIMA, 2009)

Ainda segundo Lima (2009), foi durante a década de 30 que a companhia Cinédia fez
sucesso com os filmes musicais “Alo, Al6 Brasil” (1935), Estudantes” (1935) e “Alo, Al
Carnaval” (1936), todos estrelados por Carmen Miranda, e foi também nesse periodo que a
Sonofilmes langou “Banana da Terra” (1939), também estrelado por Carmen Miranda, que
contém a famosa canc¢do “O Que E Que a Baiana Tem”. O sucesso foi tanto que, de acordo
com Aveiro (2011), Carmen Miranda foi para Hollywood e se tornou a atriz mais bem paga

por la na época.
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Em 1939 foi aprovada a lei de protecdo ao filme nacional, o que foi uma influéncia
fundamental para o surgimento da Atlantida em 1941 (LIMA, 2009). Ainda de acordo com

Lima, o estidio se caracterizava como:

A Atlantida tinha como objetivo promover o desenvolvimento industrial do
cinema brasileiro, produzindo em grande escala filmes que favorecessem a
unido do cinema artistico com o popular. O média-metragem Astros em
desfile (1942), de José Carlos Burle, uma espécie de parada musical com
artistas famosos da época, lancou a féormula com a qual a Atlantida faria
sucesso nos anos 1940: a produgdo de historias simples intercaladas de
niimeros musicais, com o unico pretexto de ambientar o carnaval no filme.
As chanchadas — comédias populares, baseadas nas famosas pegas do teatro
de revista e nos sucessos cantados nas radios — passaram a ocupar as telas do
cinema nacional. (LIMA, 2009)

Quanto ao contetido dos filmes e a importancia dos mesmos, o documentario “Assim
Era a Atlantida” (1975) de Carlos Manga diz que “os famosos nimeros musicais traziam para
as telas a imagem viva dos idolos do radio, uma atracdo indiscutivel em termos populares. Por
1sso mesmo eram nimeros exuberantes, pretensiosos. Infelizmente nunca conseguimos atingir
o fausto de Hollywood, embora, sinceramente, nos pretendéssemos isso”. De acordo com
Lima (2009), foi na década de 50 que a Atlantida evoluiu o contetido das chanchadas e passou
a narrar enredos que continham criticas sociais a sociedade carioca da época e “levavam as
telas os segmentos sociais dos mais diferentes matizes”. Ainda de acordo com o autor, as
chanchadas perderam sua popularidade no fim da década de 50 por conta de fatores como a
repeticdo de sua formula que comegava a ficar envelhecida, a popularizacao da televisdo no
pais, o surgimento do movimento do Cinema Novo e a transferéncia da capital nacional do
Rio de Janeiro para Brasilia, que influenciou o imaginario popular principalmente dos
estudantes e daqueles mais ativos politicamente, para quem “as gagues da chanchada
pareciam anacronicas”. Dessa maneira, acabou-se o esquema de produgdo no qual se baseava
a Atlantida e o cinema musical brasileiro perdeu sua forga.

Sobre as décadas seguintes até as mais atuais foram escritos poucos artigos e teses
académicas sobre o tema no Brasil, embora o género musical nacional ainda tenha uns poucos
representantes. Aveiro (2011) conta que, a exemplo de artistas como Elvis Presley e The
Beatles que produziam filmes para lancar suas musicas, Roberto Carlos e Wanderléia
participaram de produgdes como “Roberto Carlos e o Diamante Cor-de-Rosa” (1968). Houve
ainda musicais como “Os Saltimbancos Trapalhdes” (1981), adaptado da pega “Os
Saltimbancos” e com tradugdo das musicas por Chico Buarque, “A Opera do Malandro”

(1986) dirigida por Ruy Guerra e que também contou com Chico Buarque no roteiro, a
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trilogia “Bete Balanco” (1984), “Rock Estrela” (1986) e “Radio Pirata” (1987) de Lael
Rodrigues motivada pela popularidade do rock nacional na década de 80, e outros exemplos
pontuais como “Cinderela Baiana” (1998) e “O Pai, O” (2007). Essa pouca variedade de
producdes nao significa, porém, que o género nao tenha publico no pais, o que ¢ comprovado
ao observar a recepcao de producdes estrangeiras do género em salas de cinema brasileiras
nos ultimos anos. Segundo dados do site AdoroCinema.com, a produ¢do inglesa “Os
Miseraveis” (2012) vendeu 784.617 ingressos nos cinemas brasileiros, enquanto “Mamma
Mia!” (2008) vendeu 682.181 ingressos e “Caminhos da Floresta” (2014), um dos exemplos
mais recentes, vendeu 137.161 ingressos apenas em seu fim de semana de estreia no pais.

Voltando ao cendrio cinematografico musical nacional, na ultima década fizeram
sucesso producdes biograficas que giravam em torno da temadtica musical mas ndo se
enquadram no género por nao ter sua narrativa desenvolvida durante as cenas musicais
(CAVANI, 2014), como “Cazuza — O Tempo Nao Para” (2004), “2 Filhos de Francisco”
(2005), “Somos Tao Jovens” (2013) e “Tim Maia” (2014). Do género musical legitimo, as
producdes mais recentes sdo o ja citado “O Pai, O” (2007), “High School Musical: O Desafio”
(2010) (adaptado do filme estadunidense “High School Musical” de 2006) e filmes
independentes menos conhecidos como “Jardim Atlantico” (2013) de Jura Capela. Em 2014,
o Festival de Cinema de Gramado teve em sua programacao dois filmes musicais de acordo
com Cavani (2014), “A Luneta do Tempo™ escrito e dirigido por Alceu Valenga e “Sinfonia
da Necrépole” escrito e dirigido por Juliana Rojas, tendo este Gltimo ganhado prémio de
melhor trilha sonora no IV Paulinia Film Festival em 2014. Essa nova leva de produgdes
musicais, ainda que pequena, mostra mais uma vez que existe no Brasil o interesse e a
demanda para mais produgdes do género.

De uns anos para cd, vém ganhando destaque varias apresentacdes de teatro musical no
pais, principalmente em Sdo Paulo e em especial superprodugdes adaptadas da Broadway. E o
caso de varios espetaculos que foram sucesso de publico na cidade, como foi com “O
Fantasma da Opera” que atraiu 880 mil espectadores entre abril de 2005 e abril de 2007 de
acordo com o jornal Estaddo’ e mais recentemente “O Rei Ledo”, que ficou em cartaz em So

Paulo entre marco de 2013 e dezembro de 2014 ¢ atraiu cerca de 850 mil espectadores®, tendo

7 Noticia disponivel em <http://cultura.estadao.com.br/blogs/ubiratan-brasil/musical-o-rei-leao-se-despede-de-
sao-paulo/> Acesso em 13 fev. 2015

¥ Noticia disponivel em <http:/cultura.estadao.com.br/blogs/ubiratan-brasil/musical-o-rei-leao-se-despede-de-
sao-paulo/> Acesso em 13 fev.2015
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um or¢amento estimado em 50 milhdes de reais segundo publicagdo do site Guia Da Semana.
O teatro musical, porém, ndo ¢ o foco desse trabalho e os exemplos servem apenas para

ilustrar o interesse dos brasileiros por musicais, ainda que na forma de espetaculo teatral.

1.2- Linguagem e estética dos videoclipes

Pensar a linguagem e a estética dos videoclipes ¢ um espago recente e pouco explorado
no campo da comunicagdo, mas ainda sim ¢ inevitavel desvincular seus fundamentos dos
musicais. Mesmo que haja diferengas, como comenta Matheus (2010), sobretudo na

construcdo da narrativa, as influéncias dos videoclipes estdo cada vez mais presentes.

Ninguém pode deixar de perceber a influéncia da linguagem dos videoclipes
em toda parte. No cinema, no telejornalismo, na publicidade, na internet, nas
telenovelas, nos videogames, nos desenhos animados, enfim, onde quer que
haja telas, ha elementos de videoclipe. (PONTES, 2003, p.47)

Nao entrando em detalhes historicos sobre sua origem, propde-se um estudo da
linguagem e da estética dos videoclipes para entendermos suas influéncias nas obras musicais.

Para isso, Caldas explica brevemente o ponto de partida desses conceitos:

Para Matt Hanson (2006), a obra Motion Painting No.1, de Oskar Fischinger,
de 1949, ¢ o primeiro prototipo de videoclipe. Ja o filme dos Beatles, A Hard
Day’s Night, de 1964, de Richard Lester, ¢ considerado por ele um
referencial nas experiéncias estéticas que se aproximam a esse género,
colaborando para a definigdo de sua gramatica visual. Em concordancia com
Hanson, Carvalho (2006) contempla essa produ¢ao como um demarcador da
linguagem do clipe, pois apresenta elementos como “movimentos de camera,
efeitos de transicdo de imagens, iluminacdo especial, takes rapidos e o corte
na batida” (p. 12). (CALDAS, p.21, 2013)

Geralmente o videoclipe ¢ caracterizado e até mesmo reconhecido pela sua nado-
linearidade, como aponta Holzbach (2010), e essa descontinuidade contribui para a
valorizagdo da propria musica. Entretanto, essa caracteristica ndo exclui a presenca de
narrativa nos videoclipes. Segundo Coelho (2003), Dura-Grimalt (1998) elenca trés tipos de
narrativas presentes em videoclipes. O primeiro mantém a estrutura classica do cinema, em

que se conta uma histéria com apresentagdo de personagens, conflitos e solucdes. O segundo

’Disponivel em <http://www.guiadasemana.com.br/artes-e-teatro/noticia/musicais-da-broadway-que-passaram-
pelo-brasil/> Acesso em 13 fev.2015
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tipo de narrativa € o que costumamos definir como ndo-linear, uma histéria sem
necessariamente come¢o ou fim, com edi¢do de eventos simultaneos. Por fim, a terceira
categoria de narrativa seria aquela que quebra com qualquer padrao convencional, mais
semelhante e inspirada em video-artes.

Outra importante discussdo que se traz sobre a linguagem do videoclipe e que esbarra

nos conceitos estéticos ¢ a representacdo imagética da musica e da cangao.

... como o andamento da cangdo e o ritmo trazem uma série de implicagdes
ao clipe, que podem ser de ordem técnica propriamente dita (através de
recursos de edigdo ou de movimentacdo de cameras que sugiram ritmo no
quadro televisual, efeitos de pos-produgdo que geram uma nocdo de
continuidade ou ruptura nos quadros, entre outros aspectos) ou de ordem
dramatica (através da énfase de determinadas acdes por meio de codigos
narrativos especificos ou do percurso de narracdo de uma historia relatada no
videoclipe através de uma referéncia ritmica), percebe-se, com isso, como a
voz se materializa na imagem videocliptica e de que forma pode-se fazer
inferéncias acerca das relacdes entre voz e géneros naturais (masculino e
feminino) em balizas articulatorias aos géneros musicais. (SOARES, 2008,
p.101)

E sabido entdo que os videoclipes sdo caracterizados pela descontinuidade narrativa, o
que ndo sugere necessariamente sua auséncia, € que a musica norteia as escolhas estéticas.
Segundo Pontes (2003), os elementos que configuram a estética do videoclipe sdo vérios:
escolha de planos extremos (zenital'’, por exemplo), movimentos de cdmera complexos,
montagem acelerada, alternancia entre camera lenta e cadmera acelerada, saturagdo de cores,
divisdo da tela em imagens simultineas, alteracao da textura da imagem, entre outros efeitos
visuais.

Sdo tais caracteristicas que aproximam a linguagem dos videoclipes aos dos musicais,

objeto de estudo deste trabalho:

Assim como o musical, o videoclipe ¢ constituido de musica e imagem, que
unidas a grafismos, efeitos visuais e sonoros € movimentos de camera,
trazem sentido ao espectador. Os planos t€ém curta duragdo, com cortes e
sobreposi¢des de imagens que ddo o efeito de colagem ao representar a letra
da musica. (MATHEUS, 2010, p.7)

10 Zenital: Também conhecido como plongé absoluto, a cdmara ¢ colocada no alto do cendrio, apontando
diretamente para baixo. Seu nome provém da palavra zénite, que ¢ o ponto central do céu quando olhamos
diretamente para ele. (Fonte: Wikipédia)
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1.3- Técnicas para a producido de musicais

A producgdo de filmes musicais difere em alguns aspectos da producdo de filmes ndo
musicais ¢ a maioria dessas diferencas acontece justamente por conta das musicas inseridas na
narrativa.

No aspecto da composi¢do das musicas e da trilha sonora, em filmes ndo musicais o
mais comum, de acordo com Davis (1999), ¢ que o compositor tenha contato direto com o
filme apenas na pds-producdo, quando ja foi definida a ultima versdao da montagem do filme.
O filme musical, porém, ¢ uma das poucas ocasides onde esse contato acontece mais cedo,

ocasides essas explicadas por Davis:

Existem ocasidoes onde o compositor se envolve com o filme durante a fase
de pré-producdo ou produgdo. Isso é necessario quando o filme ¢ um musical
onde os personagens cantam em cena (...), ou quando o filme contém cenas
onde os atores dangcam ao som de musicos ao vivo ou dancam uma musica
presente na trilha sonora. Quando qualquer um desses eventos acontece, a
musica deve ser planejada com antecedéncia. O andamento da musica deve
ser definido, ¢ a musica é pré-gravada para que possa ser tocada no set. Se
existirem musicos ao vivo em cena (chamados sideline musicians), eles
devem ser coordenados para parecer que estdo tocando.'' (DAVIS, 1999, p.
82-83. Tradugao do autor)

Esse contato com o filme em sua fase inicial também é importante no caso de musicais
com musicas originais, ainda segundo Davis (1999), para que o compositor possa discutir
com o diretor aspectos como onde as musicas se encaixam nha narrativa, como deve ser o
conteudo das letras e qual o sentimento que a musica deve passar para determinada cena.
Toda essa preparagdo ¢ necessdria para que o compositor possa escrever as musicas, mostrar
uma versdo provisoria para a equipe, fazer as modificacdes necessarias e por fim gravar a
versio que sera utilizada nas gravacdes como playback'’, o que justifica esse processo
acontecer antes da produgao em si (DAVIS, 1999, p. 192-193).

O playback, por sua vez, ¢ um recurso importante durante as gravacdes para que 0s

atores possam cantar de acordo durante a gravagdo da cena, seja ele composto apenas de uma

"' There are some instances when the composer gets involved with the film during preproduction or
production. This is necessary When the film is a musical where characters sing on-screen (...), or when the
film contains scenes where the actors are dancing to live musicians or dancing to a song on the soundtrack.
When any of these events are happening, the music must be planned in advance. The tempo must be
chosen, and the music is prerecorded so that it can be played back on the set. If there are live musicians on-
camera (called sideline musicians) they must be coordinated to appear to be playing. (DAVIS, 1999, p. 82-
83)

'2 Playback: Termo utilizado para descrever o processo de sonorizagio que utiliza uma gravagdo prévia de
trilha sonora (didlogo, musica, acompanhamento entre outros). (Fonte: Wikipédia)
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base instrumental ou ja com as vozes dos atores, caso onde os atores apenas fingem cantar as
cangdes em cena numa técnica chamada /ip-sync. E o caso, por exemplo, do filme “Mamma
Mia!” (2008), como & possivel perceber através de videos de making-of do mesmo'>. Nesses
videos sdo mostradas cenas de ensaio e gravagdo das vozes dos atores, depoimentos dos
mesmos e também ¢ comentado que em algumas cenas, principalmente nas estreladas por
Maryl Streep, foi usada uma técnica mista onde parte da musica da versdo final do filme foi
proveniente de playback e parte foi cantada ao vivo, para isso um pequeno equipamento era
colocado dentro do ouvido dos atores para que eles pudessem ouvir o playback e entdo a voz
ao vivo era captada sem interferéncia do playback durante a gravacdo da cena. Ja no caso do
filme “Across The Universe” (2007), 90% das musicas foram gravadas ao vivo durante as
filmagens sem dublagem adicional, segundo o site AdoroCinema.com (2014)".

Nos dois casos, tanto nos videos de making-of de “Mamma Mia!” (2008) quanto nos de
“Across The Universe” (2007)" ¢ possivel perceber outra caracteristica de filmes musicais,
que ¢ a grande quantidade de ensaios e preparacdo de vozes pelos quais 0s atores passam na
pré-produgdo do filme. E mostrado também ensaios de coreografia e movimentos de cena

onde os atores devem atuar, cantar e dangar a0 mesmo tempo.

Tendo como base tedrica a pesquisa mostrada até aqui, teve inicio o processo criativo

exposto no capitulo seguinte.

1 Disponiveis em: <https://www.youtube.com/watch?v=6bE-FazgIk8> ¢
<https://www.youtube.com/watch?v=D23AV_uufoY>
' Disponivel em < http://www.adorocinema.com/filmes/filme-42806/curiosidades/> Acesso em 17 mar.2014

'3 Disponiveis em: <https://www.youtube.com/watch?v=hK6XVwnn3Hw>,
<https://www.youtube.com/watch?v=0bja73rJGV4> e
<https://www.youtube.com/watch?v=acLI2x_A3rU>
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Capitulo 2 - Processo Criativo
2.1- A ideia

A ideia de produzir um musical como TCC surgiu de uma necessidade profissional: o
estudante André Pacano, ao escrever um roteiro musical de longa-metragem inspirado no
filme “Across the Universe” mas com sua banda nacional favorita, “Los Hermanos”, criou um
objetivo profissional de produzir o filme no futuro, quando formado, e dessa forma,
aproveitando o espaco da universidade, decidiu criar um curta-metragem de mesmo género
para adquirir a experiéncia necessaria.

Decidido o produto a ser realizado como TCC, o aluno propds para que Ana Laura Vaz,
uma das pesquisadoras deste projeto, colega de classe com experiéncia musical, se juntasse ao
projeto e assim iniciou-se o desenvolvimento da ideia. Inicialmente, assim como o longa, o
filme seria um curta-metragem com musicas dos “Los Hermanos” o que acabaria limitando o
processo criativo num primeiro momento e, portanto, Ana Laura sugeriu que fosse feito algo
mais abrangente, com o rock nacional, pois dessa forma atingiriam um maior publico e teriam
mais liberdade para trabalhar no roteiro.

Entretanto, foi escolhida uma das cangdes da banda em questdo para utilizar como ponto
de partida para a narrativa, a musica “A Flor”, a qual sugere um tridngulo amoroso. A escolha
de se desenvolver um tridngulo amoroso convergia com a inten¢do inicial de produzir um
roteiro simples, uma histéria comum, mas que pudesse ser desenvolvida de maneira diferente
e criativa, que no caso seria através de cangdes nacionais renomadas. Outro ponto importante
em se trabalhar com a simplicidade no enredo ¢ a liberdade na busca das musicas que
contariam a historia, pois elas devem contemplar temas parecidos, possuir elementos em
comum e criar uma cadéncia e continuidade para que o filme flua como num album de

musica.

2.2- Os personagens

Os primeiros personagens a serem criados foram “Edu”, “Ana Paula” e “Henrique”, os
protagonistas do tridngulo amoroso cantado na musica “A Flor”. Na sinopse inicial
“Henrique” se chamava “Ricardo”, era primo de “Edu” e ndo sugeria ao mesmo que
escrevesse uma carta. Quem faria isso seria outra personagem, irma de “Edu”, que ndo foi
totalmente desenvolvida e ndo existe na versao final. “Henrique” entdo passou a ser irmao de

“Edu” para que o relacionamento deles fosse mais proximo e também para que fosse ele quem
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sugerisse a declaragdo de “Edu” via carta, deixando sua traicdo mais evidente ¢ com uma
carga emocional maior. Sua personalidade pouco se alterou desde as primeiras concepg¢des do
personagem, o que mudou apenas foi que ele passou de ser alguém mais atlético com
aparelhos de musculacdo no quarto para ser mais ligado ao mundo da musica, com
instrumentos e podsteres de bandas em seu ambiente. O personagem, portanto, pode ser
caracterizado como um jovem inteligente, musico, vaidoso, autocentrado, confiante e
“mulherengo”, o que ¢ explicitado em uma cena onde o personagem imagina varias garotas
dancando ao redor dele de forma sedutora.

A personagem “Ana Paula” surgiu apenas como uma garota simples, ingénua e
sonhadora, interesse amoroso de “Edu” e mais tarde de “Henrique”. Durante o processo de
criagdo se percebeu a necessidade de uma historia de vida prévia para que a personagem
ganhasse uma carga emocional mais profunda e foi acrescentada a mencao a um acidente
recente que tirou a vida de seus pais, deixando-a 6rfa e mais dependente dos amigos, no caso,
de “Edu”. Assim, a concep¢do final da personagem foi a de uma moga solitaria além de
ingénua e sonhadora, com propensao a idealizar situagdes e relacionamentos e se decepcionar
com certa frequéncia.

“Edu”, por sua vez, foi inspirado no personagem “Eduardo” da musica “Eduardo e
Monica”, do grupo “Legido Urbana” e desde sua concepcdo foi imaginado como um rapaz
timido, tranquilo, sonhador, “nerd”'® e completamente apaixonado por sua melhor amiga
“Ana Paula”. Assim como o “Eduardo” da musica o personagem “Edu” passa por uma
transformagdo e crescimento pessoal durante o musical, evoluindo de alguém dependente dos
outros e que procura sempre agradar para alguém mais independente e livre de amarras, que
procura se conhecer melhor e viver sua propria vida sem se prender tdo fortemente a outro
alguém.

Por ultimo criou-se a personagem “Natasha”, fortemente inspirada na cangdo homonima
da banda “Capital Inicial” e também, em parte, na personagem “Monica” da musica “Eduardo
e Monica”. A personagem surgiu como uma alternativa ao modo de vida levado até entdo por
“Edu”, responsavel por mostrar a ele uma nova forma de se pensar o mundo e acabar com a
tristeza que ele sentia até entdo. Como histdria pregressa da personagem foi imaginado que

“Natasha” sonha em se tornar dangarina profissional, o que contraria as expectativas de seus

16 . . ~ ..
Nerd: Termo que descreve, de forma estereotipada, muitas vezes com conotagdo depreciativa, uma pessoa
que exerce intensas atividades intelectuais, que sdo consideradas inadequadas para a sua idade, em
detrimento de outras atividades mais populares. (Fonte: Wikipédia)
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pais e faz com que ela decida fugir de casa e tentar a sorte de forma independente, vivendo de

maneira mais livre. A personagem sofreu poucas modifica¢des desde sua concepgao original.

2.3- As musicas no processo de construcio da narrativa

O processo de selegdo das musicas teve inicio logo apés a definicdo da storyline'” do
musical e consistiu na busca por cangdes nacionais, de preferéncia dos géneros pop e rock. A
busca foi feita com base no proprio repertorio dos alunos e principalmente em sites de letras
de musica, como o “http://letras.mus.br/”. Durante esse processo de selecao foram analisadas
letras de musicas de diversos artistas nacionais consagrados em ordem de averiguar quao bem
elas se encaixariam na histéria proposta, em que momento entrariam na narrativa, se era
possivel transformé-las em didlogos e, principalmente, se elas auxiliariam na fluéncia da
narrativa € nao seriam apenas musicas de preenchimento, seguindo o principio de que
“Quando a musica esta presente no filme, ela deve estar 1a por uma razdo, ou provavelmente
ndo é necessaria”'® (DAVIS, 1999, p.89. Tradugdo do autor). Na sele¢do foi dada prioridade a
musicas conhecidas do grande publico e a abranger uma grande variedade de bandas e
artistas, ainda que algumas musicas da selecdo final sejam originalmente do mesmo
intérprete. Para diversas cenas foram selecionadas mais de uma musica e a decisdo final
aconteceu apds a confecgdo de fichas e personagens e durante a produgdo do argumento, de
acordo com o que se encaixava melhor com a personalidade de quem cantaria tal cangdo e
como ela estaria presente no filme. Varias musicas, inclusive, ajudaram a moldar as
caracteristicas dos personagens em um primeiro momento, a partir do que ¢ cantado. Os
motivos para a escolha de cada musica e as alternativas para cada caso estdo explicados na

sequéncia.

2.3.1- Eu Quero Sempre Mais (Ira!/Pitty)

A musica que abre o musical foi na realidade uma das ultimas a serem selecionadas. A
cangao foi incluida apos a criagdo da personagem “Natasha” como um modo de apresenta-la e
serve também para expressar os sentimentos da personagem “Ana Paula”. Como alternativa

foi cogitado o uso da musica “Mais” do “Capital Inicial”, porém essa logo foi descartada por

VStoryline: Sintese de uma historia. (Definigao disponivel em
<http://www.roteirodecinema.com.br/manuais/vocabulario.htm> Acesso em 30 mar.2015)

'8 When music is present in the film, it must be there for a reason, or it is probably not necessary. (DAVIS,
1999, p.89)
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jé& conter outra musica da banda no musical (a musica “Natasha’), entdo optamos pela cangao
do “Ira!”, por se encaixar melhor com as personagens e a histéria e incluir dois intérpretes que
ainda ndo estavam presentes no curta, a banda “Ira!” e de forma indireta a cantora “Pitty”, que

participa da versao acustica da musica utilizada como referéncia nesse trabalho.

2.3.2- Eu Te Devoro (Djavan)

Para apresentar o personagem “Edu” e explicitar seus sentimentos por “Ana Paula”
foram levantadas quatro musicas como alternativas: “Te Ver” do “Skank”, “Seguindo
Estrelas” do “Paralamas do Sucesso”, “Velha Infancia” do “Tribalistas” e “Eu Te Devoro” do
“Djavan”, que foi a escolhida. Todas foram consideradas declaragdes de um amor
aparentemente inconfesso, idealizado e ndo correspondido, com excecdo de “Velha Infancia”
onde essa rejeicao ndo esta sugerida e desqualificou a musica como opgao valida. Quanto a
“Te Ver”, foi considerado que a musica nao possuia a densidade emocional necessaria para a
cena e, por outro lado, “Seguindo Estrelas” foi considerada excessivamente dramadtica para se
encaixar como uma das musicas de abertura do curta. Por fim, “Eu Te Devoro” foi escolhida

por refletir melhor o carater sonhador e romantico de “Edu”.

2.3.3- A Flor (Los Hermanos)

A musica “A Flor” foi o ponto inicial para o desenvolvimento da narrativa, foi a partir
dela que o tridngulo amoroso entre os personagens “Edu”, “Ana Paula” e “Henrique” surgiu e
a historia se desenvolveu, portanto sua inclusao na trilha sonora ja estava garantida desde as
primeiras concepgdes sobre o projeto. A musica também deu origem a simbologia da flor
presente em varios momentos da narrativa, tanto imageticamente quanto de forma metaforica.
Essa simbologia esta presente na rosa branca que “Ana Paula” vé crescendo no asfalto, no
quadro de rosas feito por “Ana Paula”, no buque de flores dado por “Henrique”, na flor que
“Edu” pretendia dar a “Ana Paula”, na flor de papel que “Natasha” dd a “Edu” e na propria
personagem “Ana Paula” que frequentemente aparece vestida de temas florais e pode ser
comparada a uma flor, tanto que em uma das falas finais do filme ¢ dito que a personagem
estava sendo “podada” por outro personagem, reforcando essa analogia. Dessa forma, nao
foram consideradas alternativas para substitui-la, uma vez que ja se encaixava perfeitamente

sobre a trama construida em cima dela.
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2.3.4- Exagerado (Cazuza)

“Exagerado” foi um dos casos onde a musica, quando analisada, pareceu se encaixar
com perfeicao na trama até o nivel de pequenos detalhes, como as “mil rosas roubadas™ que
podem se referir a flor que “Henrique” “roubou” de “Edu” e entregou para “Ana Paula” como
sendo dele, as “mentiras e mancadas” que se referem as traigdes de “Henrique” e a estrofe
sobre o sofrimento do amor ndo correspondido que faz sentido quando cantada por “Edu”. A

musica se encaixou de maneira tao natural que ndo foram analisadas alternativas.

2.3.5- Garotos II (Leoni)

Uma das ultimas musicas a serem acrescentadas, “Garotos II” foi necessaria para
ilustrar a traicdo de “Henrique”. Nas primeiras buscas em sifes de letras de musicas ndo foram
consideradas as musicas de Leoni por ndo estarem muito presentes no repertorio pessoal dos
alunos, mas apos as buscas por musicas sobre traicdo se mostrarem pouco produtivas o co-
autor deste projeto André lembrou-se da cangdo de Leoni e a sugeriu. A musica se encaixou
bastante por permitir explorar a imaginagdo de “Henrique” e sua personalidade cafajeste, a
qual ele tenta justificar dizendo que “garotos (...) perto de uma mulher sdao s6 garotos”, o que

sugere que o personagem se envolve com varias mulheres e trai constantemente.

2.3.6- Sera (Legiao Urbana)

Foi mais um caso onde a musica pareceu se encaixar perfeitamente com a trama para
ilustrar a briga de “Henrique” e “Edu”, além de servir para demonstrar a desconfianca de

“Ana Paula” no refrdo. Ndo foram consideradas alternativas.

2.3.7- Natasha (Capital Inicial)

Uma vez que serviu de inspiragao para a personagem “Natasha”, a musica ja teria lugar
garantido no curta desde o surgimento dessa personagem, por apresentar mais de suas
caracteristicas e modo de vida ao publico. Além de caracterizar “Natasha”, a musica também
serviu para batizar a personagem “Ana Paula” a partir do verso “era Ana Paula agora ¢
Natasha”, que reflete a mudanca de perspectiva de “Edu”. Sendo assim, nao houve

necessidade de buscar outras cangdes para esse fim.
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2.3.8- Infinita Highway (Engenheiros do Hawaii)

“Engenheiros do Hawaii” ¢ uma banda bem presente no repertério dos alunos e
portanto foi considerada em mais de uma ocasido. Para a cena em questdao, onde “Natasha”
mostra um pouco de seu modo de viver e pensar para “Edu”, foram consideradas as musicas
“Pose” e “Infinita Highway”, ambas do “Engenheiros do Hawaii”. “Infinita Highway” acabou
sendo a escolhida por traduzir melhor o sentimento de liberdade que “Natasha” passa, por ser
mais facil de ser adaptada como didlogo do que “Pose”, por ter mais versos que poderiam ser
aplicados a “Edu” e também por permitir um visual mais diferenciado para a cena, com

estradas, ruas € muito movimento ao redor dos personagens.

2.3.9- Meu Erro (Paralamas do Sucesso)

Para o confronto entre “Ana Paula” e “Henrique” foram consideradas, além de “Meu
Erro”, as musicas “Tenha D6” e “Do Lado De Dentro”, ambas da banda “Los Hermanos™. A
decisdo por “Meu Erro” foi feita apos a confeccdo da ficha de personagem de “Ana Paula”,
que a caracterizaram como alguém propensa a se iludir e se decepcionar com frequéncia. As
musicas do “Los Hermanos” apresentam uma personalidade mais explosiva que nao condizia
com essa caracterizagdo, portanto foi escolhida a musica do “Paralamas do Sucesso” por se
relacionar melhor com a personagem e também para acrescentar a banda ao musical, além de

ser a musica mais conhecida do grande publico entre as alternativas.

2.3.10- Refrao de Bolero (Engenheiros do Hawaii)

A segunda musica da banda “Engenheiros do Hawaii” no musical foi escolhida depois
de definidos o desfecho dos personagens e como seriam suas relacdes com os outros
personagens ao final do filme. Em um primeiro momento foram consideradas as musicas “Eu
Que Nao Amo Vocé”, também da mesma banda, e “Na Sua Estante” da cantora “Pitty” para
traduzir os sentimentos de “Ana Paula” com relagdo a “Edu” depois que ela descobriu os
sentimentos do mesmo por ela, mas “Refrdo de Bolero” foi selecionada por ter uma maior
carga dramatica e por permitir que “Edu” participasse da musica também, cantando o refrdo
que inclusive ja continha o nome “Ana”. Para aproveitar a musica “Na Sua Estante”, da
cantora “Pitty”, foram incluidos alguns versos da cancdo em um dialogo entre “Edu” e

“Natasha”.
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2.3.11- Dias Atras (CPM 22)

A ideia da inclusao da musica da banda “CPM 22”, uma das mais destoantes entre as
selecionadas, ocorreu de maneira um tanto inusitada. A musica ja era bem conhecida dos
alunos por ter sido bastante popular durante a pré-adolescéncia dos mesmos, mas foi
esquecida com o tempo ¢ a banda ndo foi nem mesmo considerada nas primeiras buscas em
sites de letras de musica, até que a co-autora deste projeto Ana Laura escutou a musica por
acaso no radio e percebeu que o refrao descrevia muito bem a superagao de “Edu” e poderia
ser usado como encerramento do musical. Assim, a musica foi adicionada com a condicao de
que algumas alteragdes fossem feitas na execucao da mesma, alteracdes essas explicadas mais

adiante.

2.3.12- Doce Solidao (Marcelo Camelo)

A musica final foi adicionada por sugestdo do André, grande fa do trabalho de Marcelo
Camelo. Além de dar nome ao musical e delinear sua temadtica, a cangdo serviu para ilustrar o
desfecho dos personagens e suas respectivas soliddes, correspondendo muito bem inclusive
com a personalidade de cada um: “Edu” diz “estar s6 mas ser de todo mundo”, representando
seu novo modo de pensamento e vida mais desapegado; a parte de “Natasha” ¢ mais abstrata,
correspondendo ao seu modo de vida independente que pode ser considerado alternativo;
“Henrique” tenta fugir da solidao que sente em seu intimo apesar das varias mulheres de sua

vida; por fim “Ana Paula”, com sua personalidade mais melancélica, questiona se “isso 14 ¢

bom?” referindo-se aos sentimentos negativos da soliddo, como a tristeza associada a ela.

2.3.13- Outras musicas

Com tanta variedade de artistas ¢ bandas nacionais de talento, muitos nomes acabaram
sendo deixados de fora. Além das musicas ja citadas, foram consideradas outras como “Lugar
ao Sol” do “Charlie Brown Jr.”, “Bete Balango” de “Cazuza” que introduziria uma nova
personagem, “Vou Deixar” do grupo “Skank” e outras que foram descartadas por ndo se
encaixarem bem na historia e ndo acrescentar muito para a narrativa. De algumas, porém,
foram retirados versos soltos das letras para uni-los em um dialogo, presente na cena onde
“Edu” e “Natasha” conversam. Essas musicas foram “Mais Uma Vez” (Legido Urbana),
“Mauricio” (Legido Urbana), “Vou Deixar” (Skank), “Na Sua Estante” (Pitty), “Adeus Vocé”

(Los Hermanos), “Antes de Vocé” (Titds) e “Flores” (Titas), que inclusive toca na cena em
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versdo instrumental. Também foi adicionada a musica “S6 Por Uma Noite” (Charlie Brown
Jr.), que toca em versdo instrumental como musica ambiente de uma das cenas que se passam
no bar. A musica foi a ultima can¢do a ser adicionada e sua inclusao veio da necessidade de
criar um ambiente para o bar que os personagens frequentam. Uma das razdes para essa
escolha foi a letra da cangdo original, que apesar de ndo estar presente na versdo do musical
descreve em partes a situagdo em que os personagens se encontram. Além disso a ocasido foi
aproveitada para somar a banda “Charlie Brown Jr.” aos artistas homenageados no musical.
Além das musicas ja citadas, de outras tantas foram retirados versos isolados para
compor a carta que “Edu” escreve para “Ana Paula”, carta essa que aparece sendo escrita ao
fundo da agdo. Os versos foram provenientes das musicas “Velha Infancia” (Tribalistas),
“Mais Uma Can¢do” (Los Hermanos), “Fico Assim Sem Vocé” (Claudinho e Buchecha),

“Meu Sol” (Vanguart), “Bem-Me-Leve” (Apanhador S6) e “Luz Dos Olhos” (Nando Reis).

As razdes e motivos para as escolhas de todas as musicas do projeto, na verdade, podem

ser resumidas na fala de Serni (2014):

No filme, a cang¢do é um género integrante de sua arquitetOnica enunciativa
(ndo se trata aqui de pensar a trilha sonora, presente na maior parte dos
filmes — este seria um caso de incorporacao simples de um género por outro,
mas, no musical, mais que incorporagdo, a can¢ao ou a musica compdem o
enunciado cinematografico), uma vez que desempenha papéis proprios da e
na narrativa: ora ela estrutura falas de personagens, ora assume a fungdo do
narrador junto com a camera etc. (SERNI, 2014, p. 14)

2.4- A tematica

O tema do filme se desenvolveu apo6s a conclusao do argumento do roteiro. Até entdo o
foco estava em procurar musicas que se encaixassem na trama e fizessem liga¢des entre si e
ao concluir essa etapa o foco passou para o desenvolvimento de caracteristicas que dessem
unidade ao projeto. A musica "Doce Solidao" nao sé deu nome ao filme como também ¢
responsavel pelo desfecho das personagens e o tema do musical: a solido.

A soliddo esta presente na vida de quase todo ser humano, mas nem sempre da mesma
maneira, e através de uma trama simples tentamos expressar esses varios tipos de solidao
utilizando personagens alegoricos.

“Ana Paula” ¢ a personificagdo da soliddo classica: tristeza, amargura, a dor de perder
alguém. Suas cangdes, em geral, s3o em ritmos lentos e em tons graves, elucidando a

melancolia da personagem. Durante o filme “Ana” encontra-se quase sempre no estado de
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perda, quando no comeco desabafa sobre a morte de seus pais, ao longo da narrativa termina
com Henrique e ao final ¢ deixada pelo seu melhor amigo.

“Henrique”, por outro lado, representa um tipo de soliddo ndo tao explicito, porém tao
ou mais cruel que o exemplo anterior, que ¢ a solidao interior, o vazio, o "estar acompanhado,
mas estar sozinho". Durante a trama a personagem desenvolve diversos relacionamentos, mas
todos sdo superficiais, o que justifica seu arquétipo. Ao final do filme, mesmo passando por
tudo que passou, ndo muda de perspectiva, continua agindo como antes, completamente
sozinho por dentro.

Ja “Natasha” é uma alegoria diferente, ela representa o lado bom da soliddo: a liberdade,
independéncia, o correr atras de seus sonhos, o estar bem consigo mesmo. Sua apari¢do ao
comeco do filme a mostra fugindo de casa, juntamente com a can¢ao "Eu quero sempre mais"
que nos ajuda a perceber seu desejo de seguir em frente.

E por fim temos “Edu”, o protagonista, que tem um papel mais subjetivo de representar
todos os tipos de soliddo numa jornada evolutiva para se autodescobrir, mostrando que a
soliddo ndo ¢ um sentimento fixo e sim apenas uma passagem. Ao inicio “Edu” apresenta-se
num estado semelhante ao de seu irmao, pois estd sozinho mesmo com seus amigos proximos;
¢ apaixonado platonicamente por “Ana Paula” e nutre uma confianga em seu irmao que nao
deveria existir, colocando-o numa soliddo disfar¢ada em sentimentos nao reciprocos. Quando
“Ana Paula” e “Henrique” comegam a namorar, ele perde tudo aquilo que acreditava ter antes
e passa para o estado de depressdo, amargura e tristeza que € representado por “Ana Paula”.
Apo6s conhecer “Natasha”, pela primeira vez ele comega a ver as coisas de um ponto de vista
diferente, tal como o dela, e passa a crer que a soliddo pode ser sim algo bom. Vemos seu
crescimento ao longo do filme e a confirmacdo dele, quando nega o beijo de “Natasha” e
decide viajar sozinho.

Outro ponto interessante de se discorrer, além das personagens, ¢ o final do filme, o
qual foi escolhido por conta da musica e do tema. Geralmente, em historias de amor, os finais
sdo felizes e os amores sdo encontrados e, apesar da trama simples € comum, o objetivo era
evitar clichés do cinema. Portanto o filme se encerra de forma diferente, de acordo com o

tema, com todos eles sozinhos vivendo suas vidas e suas "doces soliddes" a sua maneira.
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2.5- Tratamentos de roteiro

A estrutura do musical foi baseada principalmente no filme “Across The Universe”
(Julie Taymor, 2007) e em outros musicais como “Mamma Mia!” (Phyllida Lloyd, 2008) e
“Moulin Rouge” (Baz Luhrmann, 2001). Em todos esses casos, uma narrativa simples foi
construida a partir de musicas ja existentes, dando um novo contexto a elas e levando o
publico a aprecia-las de maneira diferente. Sobre a estrutura narrativa do género, Serni (2014)

diz:

Todos os gestos, cenas e atos das personagens sao significativos e as cangoes
amarram situacdes, encenagoes, sequéncias filmicas, enfim, a estrutura da
narrativa, além das falas e desejos das personagens. A maneira como cada
uma dessas questdes se realiza por meio das cancdes ¢ diferentes. Ao que se
refere a composicao da narrativa, as cangoes se mesclam com as tomadas das
cenas, a velocidade, o foco etc; enquanto quando elas revelam falas e desejos
das personagens, elas sao executadas mais a capela, ainda que ndo deixem de
constituir a estrutura narrativa filmica. Por isso, no musical, a cangdo é um
elemento que, mais que incorporado, trama a arquitetura do género. (SERNI,
2014, p. 95)

Apds a conclusdo do argumento de roteiro, iniciou-se a producdo do roteiro
propriamente dito, levando em conta as consideracgdes ja citadas de Serni (2014). O primeiro
tratamento focou-se em desenvolver as cenas pressupostas no argumento com o intuito de
ligar as musicas por meio de didlogos e agdes, muito embora os didlogos nesta etapa foram
criados apenas para embasar a historia com a intengdo de trata-los posteriormente.

No segundo tratamento, foram adicionados elementos simbodlicos e imagéticos para
complementar as cenas, como a metafora da rosa branca simbolizar esperanga e estar presente
ao longo do filme e as rosas vermelhas significarem as mentiras de "Henrique", sdo as "mil
rosas roubadas" da cena de “Exagerado”.

No tratamento seguinte a preocupacao maior foi revisar os dialogos e torna-los mais
fluentes, incluindo nisso algumas musicas que tiveram versos adicionados ou cortados. Além
disso, por limita¢des da producao, foram modificadas algumas locacdes de cenas.

Por fim, no quarto e ultimo tratamento de roteiro, encontrado nos anexos, foram feitos
ajustes finais em dialogos, acdes e nas ultimas cenas, as quais ainda ndo estavam transmitindo

a carga emocional desejada.
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2.6- Planejamento de divulgacio

Apo0s apresentado o trabalho para a banca examinadora, a inten¢do dos alunos ¢ que o
musical seja colocado na internet em sites como Youtube ou Vimeo € que o mesmo seja
compartilhado através de redes sociais como o Facebook, tanto na pagina do projeto19 como
em paginas relacionadas as bandas homenageadas no musical, conhecidas como “fanpages”.
A rede social Facebook foi escolhida para esse fim por ser uma rede de grande acesso por
parte do publico-alvo desejado e também por causa da possibilidade de se impulsionar as
publicacdes mediante um pequeno pagamento. Esse método de divulgar o trabalho em
fanpages ¢ impulsionar a publicagdo se mostrou eficaz ao divulgar o trailer do musical®, o

qual até o momento da confeccdo deste relatorio foi citado pelas fanpages do cantor “Marcelo
221

9.

. b} . . . ~
Camelo” e da banda “Legido Urbana”*” e alcangou mais de 600 visualizagdes em pouco
mais de duas semanas. A partir dessa experiéncia positiva, a intengdo ¢ que a divulgacdo do

filme pronto seja ainda mais ampla e alcance um niimero maior de pessoas.

Ap6s todo esse processo criativo teve inicio a producdo do musical em si, relatada no

capitulo seguinte.

' Disponivel em < https://www.facebook.com/musicaldocesolidao> Acesso em 30 mar.2015
2% Disponivel em < https://www.youtube.com/watch?v=rZyYIv8k0 s> Acesso em 30 mar.2015

2! Disponivel em < https:/www.facebook.com/MCamelo.Frases/posts/10354182064875212 mref> Acesso
em 30 mar.2015

2 Disponivel em < https://www.facebook.com/somosalegiao/posts/812520735506877? _mref> Acesso em 30
amr.2015
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Capitulo 3 - A Producio
3.1- Formacao da equipe

A equipe passou por diversas substitui¢des ¢ modificagdes até chegar a sua formacao
final, que de fato participou da producdo e gravacgdes. Inicialmente, o projeto seria dos
formandos Ana Laura de Fendi Vaz, André dos Passos Pacano e Barbara Toscano, com a Ana
Laura assumindo as responsabilidades de diretora musical e roteirista, André como diretor
geral e roteirista, e Barbara como diretora de producao e roteirista. Para completar a equipe,
foram chamados alunos de outros anos do Curso de Radialismo para entrarem como
colaboradores ativos do grupo; em junho de 2013 apresentamos o projeto aos voluntarios com
bastante €xito e esses voluntarios em um primeiro momento foram: Beatriz Canto como
assistente de direcao, Gabriel Schiavinatti como assistente de dire¢do musical, Mayara Bailo
como assistente de producao, Thais Oliveira como assistente de produgdo, Henrique Gun
como diretor de fotografia, Ana Beatriz Abbate como diretora de fotografia (posteriormente
assistente de fotografia), Helena Lima como diretora de arte, Leticia Borba como diretora de
arte, Mariana Oliveira como maquiadora, Vitor Gomes como captador de som direto, Daniel
Sewell como editor, Beatriz Caetano como coredgrafa e Livia Sarno como responsavel pelo
making-of.

No decorrer do projeto, ficou claro que comegar a producao com tanta antecedéncia nao
foi uma vantagem tdo grande como previamos: com o tempo, muitos membros adquiriram
outros compromissos ou tiveram problemas pessoais e deixaram o projeto.

Logo no inicio da pré-producdo, pouco depois da formagdo dessa primeira equipe, a
Barbara deixou o projeto e as responsabilidades da dire¢ao de produgdo foram divididas entre
as assistentes Mayara e Thais e os formandos Ana Laura e André. Nao havia, porém, um
unico diretor de producdo que organizasse de fato o que deveria ser feito, uma vez que a Ana
Laura e o André estavam ja com fungdes e responsabilidades acumuladas e as duas assistentes
nao tinham tempo para assumir o cargo e assim durante a fase de pré-produgao mais intensiva
foi chamada a voluntaria Carolina de Paula para assumir a fun¢do. Ainda no setor de
produgdo, a Mayara também deixou o projeto logo no inicio, sendo substituida pela voluntéria
Gabriela Staffa. Posteriormente, foram também adicionados a equipe Anderson Fernandes
como produtor musical e Lais Paiva como produtora de arte.

Depois de colaborar durante boa parte da pré-producao, Beatriz Canto deixou o projeto

e ficou creditada como segunda assistente de direcdo e a fungdo de primeira assistente de
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dire¢do foi assumida pela formanda Ana Laura. No setor de fotografia, visto que ndo seria
sempre que os dois diretores poderiam estar presentes nos testes e gravagdes, foram
adicionados os voluntarios Alexandre Canda e Laisla Rodrigues como assistentes de
fotografia. Alexandre Canda, inclusive, assumiu também a fun¢do de colorizacdo na fase de
p6s-producdo do filme. Na captagdo de som, Vitor Gomes saiu do projeto e foi substituido por
Northon Mingorance e pelo voluntario Wesley Bernardo Correa, que atuou como assistente de
som e durante as gravagdes também ajudou como assistente de fotografia e de arte. No setor
de arte, depois de diversas complicagdes com as diretoras, explicitadas no topico Direcao de
Arte foram adicionadas para ajudar Lais Paiva como diretora de arte, além de produtora de
arte, e Mariana Oliveira como assistente de arte, além de maquiadora. Na coreografia, Beatriz
Caetano foi substituida por Renato Crisdstomo e Julia Antunes. Daniel Sewell foi substituido
por Vitor Amorim e, por fim, na equipe de making-of. Livia Sarno saiu perto das gravacoes e
entraram na equipe Andrey Sanches e Gabriela Yachimciuc.
A formacdo final da equipe, portanto, ficou assim constituida:
e Diregdo Geral, roteirista e assistente de producdo: André dos Passos Pacano
e Diregdo Musical, roteirista, primeira assistente de direcdo e assistente de
producdo: Ana Laura de Fendi Vaz
e Dire¢do de fotografia: Henrique Gun
e Assistentes de fotografia: Ana Beatriz Abbate, Laisla Rodrigues e Alexandre
Canda

e Diregdo de arte: Helena Lima e Leticia Borba

e Dire¢do e Producdo de arte: Lais Paiva

e Assistente de arte e maquiagem: Mariana Oliveira

e Direcdo de producdo: Carolina de Paula

e Assistentes de produgdo: Thais Oliveira e Gabriela Staffa

e Producdo musical: Anderson Fernandes

e (aptagdo de som direto e edicao de dudio: Northon Mingorance

e Assistente de som, fotografia e arte: Wesley Bernardo Correa

e Edi¢do: Vitor Amorim

e Colorizagdo: Alexandre Canda

e Making-of: Livia Sarno, Andrey Sanches e Gabriela Yachimciuc

e Segunda assistente de direcdo: Beatriz Canto

e Assistente de dire¢ao musical: Gabriel Schiavinatti
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Além desses, os voluntarios Melyna Souza e Vitor Youssef Dantas colaboraram com,
respectivamente, identidade visual e ilustragdes.

Vale ressaltar que, com exce¢do do produtor musical Anderson Fernandes, todos os
outros membros da equipe foram voluntéarios e ndo receberam qualquer tipo de remuneragao

monetaria.

3.2- Casting

Ao longo do processo de criacdo do roteiro a produgdo de elenco foi muito discutida.
Por se tratar de um musical, tinhamos diversos receios em relagdo a producdo, e o
desenvolvimento dos atores era um deles. Sabiamos que além das cenas com didlogos e agdes
comuns, os atores deveriam ensaiar também as musicas, atingir um nivel vocal agradavel para
se escutar e, além disso, serem capazes de encenar enquanto cantam, o que ndo ¢ uma tarefa
facil. Isso sem falar da coreografia. Devido a todos esses motivos concluimos que a melhor
opcao seria iniciarmos os testes de elenco quando tivéssemos o primeiro tratamento do roteiro
em maos. E foi o que fizemos.

Logo apds as férias de Julho de 2013, voltamos para Bauru marcando reunides com a
equipe (recém-formada) e dando inicio a procura de atores. Divulgamos a ideia do projeto em
varios grupos de atores de Bauru pela rede social Facebook. Além disso, saimos procurando
pessoas, ndo necessariamente atores, que soubessem cantar e tivessem interesse em realizar
um teste para o musical. Fomos atrds de muitos vocalistas de bandas independentes de Bauru
e até mesmo estudantes da UNESP que conheciamos e sabiamos de suas habilidades vocais.

A procura por atores que soubessem cantar se estendeu ao longo do més de agosto,
paralelo a outras atividades (procura de uma banda para participar do projeto, ensaios da
direcao musical para as adaptagdes das musicas, reunides da equipe e aos proprios testes de
elenco). Tentamos concentrar todos os testes nas duas ultimas semanas de agosto, embora os
horarios variassem entre 14h da tarde até as 22h da noite, de acordo com a disponibilidade do
ator. Despertamos o interesse de aproximadamente 25 pessoas para os testes das quatro
personagens principais.

Marcados os testes, nos encontrdvamos no apartamento da Ana Laura para nos
reunirmos com os atores. Além da Ana Laura, diretora musical e do André Pacano, diretor

geral, responsaveis pelo casting, os assistentes de ambas as func¢des (Gabriel Schiavinatti e

3 Casting: Processo de selegio do elenco, ocorrido durante a fase de pré-producio. (Fonte: Wiipédia)



50

Beatriz Canto) também se reuniam para a realizacao dos testes. A cada ator que chegava, nds
primeiramente conversavamos pessoalmente sobre o projeto e a personagem em questdo. Era
importante ressaltar todos nossos objetivos, mas também deixar claro que o trabalho seria
apenas colaborativo, por se tratar de uma produ¢do de baixo orcamento. Dito isso,
organizdvamos numa tabela do Excel anexada como Anexo 3 todos os dados e contatos dos
atores, para enfim, comegarmos o teste.

Os testes eram divididos em duas etapas: a de interpretacdo musical e a de atuagdo. Para
a primeira etapa pediamos para que os atores ja fossem cientes de quais musicas iriam cantar.
Para cada personagem, nds escolheriamos duas musicas presentes no roteiro, as quais eles
deveriam cantar em frente a cdmera, com a letra em maos e ao som de violdo apenas tocado
por alguém da equipe. Nosso objetivo nessa fase era estritamente vocal, queriamos saber
como os atores se dariam com as cangdes, se tinham potencial para evoluir ou nao, entre
outras caracteristicas.

Seguindo para a proxima etapa, a da atuacdo, nds pediamos para que ator interpretasse
mais duas cenas; sendo uma tirada do roteiro e outra de improviso. Para cada personagem,
assim como na fase das musicas, alteravamos as cenas de acordo com aquilo que mais
queriamos observar e avaliar nos testes. Os testes de improviso demonstravam muito isso:
para o papel de “Edu”, o ator deveria declamar a “carta” que ele escreve para “Ana Paula” no
filme, trazendo a tona todo seu lado emotivo, fundamental para encenar a personagem. Para
“Henrique”, em contraste, pedimos que os atores “conquistassem” a “Ana Paula” com “sua
labia”. Ja “Natasha” deveria dancar para si mesma, trazer na danga sua liberdade; enquanto a
“Ana Paula” deveria reagir a carta escrita por “Edu”. Para todos os testes havia alguém da
equipe contracenando com os atores para marcar o espago e tempo dos diadlogos.

Terminado o més de agosto, tinhamos concluido todos os testes até entdo marcados e
logo no comeco de setembro nos reunimos para assistir todos os videos gravados durante o
processo e, enfim, tirar uma conclusdo. E assim definimos nosso elenco principal: Leandro
Tixa (Edu), Leticia Cabral (Ana Paula), Marcus Cirillo (Henrique) e Adriane Santana
(Natasha).

Além do elenco principal, convidamos outras atrizes que participaram dos testes e
consideramos qualificadas para participar da cena de “Garotos”, que envolveria coreografia.
Sdo elas: Julia Antunes, Juliana Severino e Paloma Vizzoni. Mais tarde convidariamos
também Gabriela Staffa e Beatriz Montenhaur para se juntar ao elenco por serem dangarinas

de Jazz.
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O “problema” do casting parecia resolvido, e com isso demos inicio aos diversos
ensaios ao longo dos préximos meses. O que ndo sabiamos até entdo ¢ que nossa maior
precaucao poderia se tornar, de fato, a nossa maior preocupacao. No final do ano, em um dos
ultimos ensaios, o ator que fazia o protagonista descobriu, tardiamente, que sua namorada
estava gravida de cinco meses. Mesmo nessa situacdo, ele estava muito empolgado com o
projeto e disse que daria conta, entdo confiamos nele, mesmo aflitos.

Em fevereiro de 2014 elaboramos nosso cronograma de gravac¢do, com o intuito de
gravarmos as musicas no final no més e j4 em mar¢o comecarmos as filmagens. Mas a
primeira ma noticia veio da Adriane: ela nos enviou uma mensagem dizendo que havia
assinado contrato com uma empresa que retinha seus direitos de imagem e voz e que ndo
podia explicar melhor sobre o assunto, também por restrigdes da empresa. A Unica afirmagao
que tinhamos era a de que nao tinhamos mais a “Natasha”. Alguns meses depois descobrimos
que essa “empresa” era a Rede Globo e que o contrato que ela assinou era para o programa
“Superstars”, o qual a nossa suposta atriz fez muito sucesso com sua banda “Move Over”.
Independente disso, precisdvamos de uma nova “Natasha” e foi quando recomegamos a fase
de “procura” e encontramos mais algumas atrizes interessadas.

Seguimos o mesmo esquema dos testes de antes e acabamos encontrando uma nova
atriz para o papel, Ana Paula Assis, que embora ndo fosse cantora profissional, atuava
incrivelmente bem.

Com isso, conseguiriamos manter o cronograma, precisando apenas adicionar alguns
ensaios intensivos com a nova atriz. Mas ai veio nosso segundo problema: Leandro Tixa,
comegou a sentir as pressdes da paternidade que nds haviamos previsto € uma semana antes
da data de gravacdo das musicas, ele saiu do projeto. Obviamente, fomos obrigados a adiar
todo o processo de filmagens, afinal, ndo tinhamos mais um protagonista.

Nossa primeira atitude foi chamar o segundo melhor nos testes de agosto, Michel
Sunsin, que aderiu ao projeto, mas na semana seguinte ja decidiu que ndo daria conta. Foi
entdo que recomecamos pela terceira vez o casting.

A nossa nova atriz, Ana Paula, conhecia algumas pessoas que se encaixavam no perfil
da personagem e nos passou os contatos. Fizemos os testes mais uma vez, mas desta vez foi
certeiro: Pedro Furtado apareceu e encarnou o “Edu” tdo bem, que no final das contas, apos
tanto desespero, acreditamos que foi a melhor escolha para o filme.

Demos continuidade aos ensaios intensivos com ambos os atores, principalmente com o

novo “Edu”, pois agora o cronograma ja havia sido adiado de qualquer forma.
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Um casting que pareceu tao tranquilo e tdo preocupado em “se adiantar” acabou se
tornando uma grande dificuldade durante o processo. E muito dificil de lidar com o “tempo”
quando se esta numa produc¢do independente/universitaria, afinal, ndo temos contratos oficiais
e dependemos muito da boa vontade, do interesse e da disponibilidade dos atores. Mas fica o
aprendizado, por melhores que sejam as intengdes de se adiantar, temos que levar em
consideracdo todas as possibilidades e recursos (ou falta de) e com isso ponderar: os atores
mais recentes acabaram conseguindo resultados tdo bons quanto os dois atores mais antigos

do projeto (Leticia e Cirillo) e talvez até melhores do que seus antecessores.

3.3-Direcio Musical

Um dos desafios de se produzir um musical com musicas conhecidas e j& consagradas
pelo grande publico foi adaptar as cangdes de forma que elas se encaixassem nas cenas €
passassem a emog¢ao necessaria sem, no entanto, perder sua esséncia e identidade, afinal a
intengdo ¢ que elas sejam reconhecidas pelo publico, sendo inclusive um atrativo para os
espectadores ja familiarizados com as cangdes originais. Pensando nisso, uma vez que a
primeira versdo do roteiro estava concluida e as musicas decididas, a equipe de direcdo
musical formada pela Ana Laura e pelo voluntario Gabriel Schiavinatti (diretora musical e
assistente de dire¢do musical, respectivamente) comecou a formular ideias de como as
cangdes seriam modificadas, ideias essas que por vezes se alteraram durante o processo de
producdo. As ideias iniciais foram debatidas com o diretor André e mais tarde com o produtor
musical Anderson, que trouxe novas ideias e solugdes para as versdes. A direcdo musical e
produgdo musical caminharam de forma muito juntas: a dire¢do musical indicava como cada
musica deveria soar, como deveria ser adaptada e como ela seria inserida, e a produgdo
musical se responsabilizava por realizar os arranjos necessarios e produzir toda
instrumentagao. O produtor musical entdo apresentava o trabalho realizado a diretora musical
e a mesma indicava o que deveria ser modificado e, do mesmo modo, o que estava
satisfatorio, até chegar ao resultado final. Durante a gravagdo das vozes dos atores, a diretora
musical Ana Laura estava presente para dirigir os atores indicando qual sentimento eles
deveriam transmitir através do canto e garantir que o resultado saisse como o desejado,
enquanto o produtor musical Anderson dava algumas dicas referentes a arranjos vocais e
composicdes de novas linhas vocais.

A seguir, o processo de adaptagdo de cada uma das musicas presentes no musical.
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3.3.1- Eu Quero Sempre Mais/Eu Te Devoro:

Quisemos comegar o musical com a jun¢do de duas musicas, acdo conhecida no meio
musical como mashup™*, para causar impacto no publico ja nas cenas iniciais e apesar de as
duas musicas serem executadas juntas, o processo de modificagdo foi diferente. A ideia
original para “Eu Quero Sempre Mais” era, na primeira parte da cang¢ao, deixar a musica um
pouco mais séria do que a versdo original, para se adequar a seriedade da situagdo de
“Natasha” fugir de casa e a partir do primeiro refrdo onde ela canta o primeiro “eu quero
sempre mais” demonstrar uma nova liberdade para a personagem, tanto através da batida da
musica como através da entonacdo da atriz. Para a segunda parte, cantada pela personagem
“Ana Paula”, a ideia era deixar a musica mais simples, triste ¢ emocionante. No decorrer do
processo de criagdo e gravagdo, optamos por incorporar na primeira parte instrumentos e
batida de rock para demonstrar a natureza rebelde de “Natasha” e também, por se tratar da
musica de abertura, para animar o publico e encoraja-lo assistir o restante do filme. A
seriedade, portanto, ficou mais na entonagdo da atriz, na atuagdo da mesma na cena e no ritmo
da musica, mais lento que no original. Na segunda parte, para alcancar o efeito triste, a
solucdo foi deixar a instrumentagdo mais simples com apenas um piano tocando de forma
emocionante, e dirigir a atriz para cantar de acordo.

Em “Eu Te Devoro”, a inten¢do foi deixar a musica bem romantica, apaixonada e
sonhadora, para corresponder aos sentimentos € ao amor inconfessado de “Edu”. Para isso, o
violao e a batida da cancdo original foram substituidos por piano e conjuntos de cordas para
alcancar a emocao necessaria € também se ligar mais facilmente com a segunda parte de “Eu
Quero Sempre Mais”. A ponte de piano que liga as duas musicas e age como introducdo de
“Eu Te Devoro” serviu também para dar mais profundidade a fala de “Ana Paula”, além de

atuar como modulador entre as duas musicas que possuem tonalidades diferentes.

3.3.2- A Flor:

Consideramos que a musica “A Flor” ndo necessitava de grandes alteracdes em seu
andamento, composi¢do e instrumentacdo, pois ja tinha o espirito agressivo e torturado que
queriamos transmitir. As mudangas observadas entre a versao original e a adaptada se devem

mais as escolhas estéticas do produtor, para ndo ser apenas uma copia da original.

24 ~ -~ . . . . ~ , .
Mashup: Cangdo ou composicdo criada a partir da mistura de duas ou mais cangdes pré-existentes,
normalmente pela transposicdo do vocal de uma can¢do em cima do instrumental de outra, de forma a se
combinarem. (Fonte: Wikipédia)
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3.3.3- Exagerado

A orientacdo para “Exagerado” foi modernizar a musica, amenizando os ecos ¢
sintetizadores caracteristicos dos anos 80. Foi também necessario alterar a tonalidade da
musica para encaixar melhor as vozes de todos os atores envolvidos, além da criacdo de
segundas vozes para, além de criar elementos a mais diferenciando as versdes, ndo causar

conflitos entre as vozes dos diferentes atores.

3.3.4- Garotos II

A musica “Garotos II” foi uma das mais desafiadoras, onde tentamos transformar a
cang¢do original em uma versdo que remetesse ao jazz; a intengdo era criar uma atmosfera
sensual inspirada em cabarés e no filme “Chicago” e acreditamos que o jazz cumpriria esse
proposito.

Nas reunides iniciais com o produtor musical, a ideia era comegar com estalos de dedos,
acrescentar os instrumentos aos poucos e adicionar instrumentos de metais ao longo da
musica, algo como na cancdo “Fever” de Michael Bublé > porém com o acréscimo do coro
de vozes femininas consideramos que os metais deixariam a musica muito carregada e os
outros elementos ficariam apagados. Dessa forma, os metais foram retirados da versdo final.
A musica foi desafiadora também no sentido de trabalhar com muitas vozes, eram seis vozes
femininas além da voz do ator, portanto foi necessario criar linhas diferentes de acordo com a
capacidade vocal de cada cantora para que as vozes nao se chocassem e a musica ficasse mais
agradavel, assim como acontece em corais e grupos a cappella’® como os mostrados no filme
“A Escolha Perfeita”, onde varias vozes cantam diferentes linhas vocais em versdes de
musicas ja conhecidas. Muitas ideias, inclusive, surgiram no momento da gravagdo, sugeridas

pelas proprias cantoras ou pelo produtor musical.

* Fever de Michael Bublé : disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=wlI2ci7IcJ4> Acesso em 02
set.2013

% 4 cappella: Expressdo italiana que designa a misica vocal sem acompanhamento instrumental. Também
pode ser usada para designar uma versdo cantada ou a extracdo das vozes de uma musica que tem
instrumental. (Fonte: Wikipédia)


https://www.youtube.com/watch?v=wlI2ci7IcJ4
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3.3.5- Sera

A musica “Serd”, interpretada originalmente pela banda “Legido Urbana”, é uma das
musicas mais conhecidas presentes no musical e foi também uma das mais agradaveis de se
trabalhar. Na cena em que a musica esta presente sao retratados dois ambientes e quisemos
deixar isso transparecer na musica também, alterando o estilo sutilmente na passagem de um
ambiente para outro, inspirados na cena de “Across the Universe” onde os personagens
cantam a cang¢do “Hold me Tight” e também sdo retratados dois ambientes com caracteristicas
distintas. Esse exemplo, inclusive, ¢ explicado também por Serni em seu trabalho sobre

“Across the Universe” (2014):

y .

A cangdo “Hold me tight” é interpretada em cenarios diversos nessas cenas,
0 que demonstra que a construgdo da cangdo, no filme musical, depende nao
apenas da letra ¢ da musica para o seu sentido, mas também do cenario, de
um espaco, tempo e sujeitos especificos que contribuem para a
particularidade de cada cena. A can¢do, no musical, pode narrar o enredo,
por exemplo. No filme em questdo, muitas vezes, ela expressa o que as
personagens sentem. Por isso, muitas vezes, sdo entoadas a capela e em
outro ritmo, mais lento, quase que “falado”. (SERNI, 2014, p. 85)

Dessa forma, comegamos a musica com uma batida mais enérgica e agressiva enquanto
os personagens “Edu” e “Henrique” discutem e depois amenizamos no refrdo, onde a
personagem “Ana Paula” descobre a carta de “Edu” e se questiona sobre seu relacionamento
com o “Henrique”. Na parte final, onde “Edu” e “Henrique” brigam e “Edu” ¢ expulso do bar,
voltamos com a batida do inicio e acrescentamos o coro de vozes, que teve um tratamento
semelhante ao utilizado em “Garotos II” e gerou o climax da cena, que foi depois amenizado
com os versos finais cantados por “Edu” e “Ana Paula” com uma base instrumental mais
simples. Também na musica como um todo, quisemos modernizar € amenizar o clima de anos

80 da versao original, assim como foi feito em “Exagerado” e “Meu Erro”.

3.3.6- Natasha/Infinita Highway

Em “Natasha” e “Infinita Highway”, quisemos fazer mais um mashup e o desafio
principal residiu justamente nisso. As duas cangdes originais sdo de tonalidades diferentes e
precisamos encontrar um modo de deixa-las compativeis ndo somente entre si como também
com as vozes dos dois atores, visto que tons muito graves dificultariam a interpretacdo de

Pedro e tons mais agudos seriam improprios para a voz de Ana Paula. A solucgdo foi deixar a
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cangdo “Natasha” no tom original e subir o tom de “Infinita Highway” para que as duas partes
harmonizassem, ¢ realizar essa transicdo mesclando o caracteristico “tchururu tchuru” de
“Natasha” com versos de “Infinita Highway”. As cangdes foram também desaceleradas em
relagdo as versdes originais para dar mais tempo de a cena se desenvolver e refletir o carater
intimista do encontro dos personagens “Edu” e “Natasha” e as demais modificagdes se
deveram principalmente a escolhas estéticas e artisticas do produtor musical, novamente para

criar diferenciais nas versoes.

3.3.7- Meu Erro

A orientacdo para a musica “Meu Erro” foi dividir a musica em duas partes para
explorar os sentimentos da personagem “Ana Paula”. Na primeira parte quisemos refletir seu
desapontamento e tristeza e para tal efeito optamos por deixar a musica mais lenta,
acompanhada apenas por um piano. Na segunda parte, “Ana Paula” perde a paciéncia ¢ a
musica se torna mais enérgica e agressiva, com batida de bateria e outros instrumentos
caracteristicos de rock. Assim como em outras cangdes do mesmo periodo, foi tomado
cuidado para deixar a musica mais atual e nao transparecer os elementos musicais

caracteristicos dos anos 80.

3.3.8- Refrao de Bolero

Em Refrdo de Bolero, a inten¢do foi deixar a musica carregada de emocdo para
demonstrar os sentimentos da personagem “Ana Paula” e conduzir ao climax do filme, o
encontro de “Edu” e “Ana Paula”. Nos baseamos principalmente nas versdes acusticas da
musica, como a do acustico MTV dos “Engenheiros do Hawaii”. A orientacdo foi deixar
como instrumentacao apenas piano e instrumentos de corda, violoncelo no caso, para deixar a
musica romantica, triste € emocionante como queriamos, € também trabalhar com os atores

para que eles expressassem no canto a emocao desejada.

3.3.9- Dias Atras

Quando primeiro decidimos quais musicas estariam contidas no projeto, consideramos
“Dias Atras” como a mais destoante entre todas por ter um ritmo mais adolescente e agressivo
e ser, talvez, menos madura do que as demais. A ideia inicial, portanto, era deixar a cancao

mais €pica e catartica, afinal, ¢ a ultima can¢ao do musical e queriamos manter a qualidade e a
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atencdo do expectador até o fim. Para alcancar tal resultado, desaceleramos a musica em
relacdo a versdo original e deixamos a instrumentacdo reduzida a piano e um arranjo de
cordas, e aumentamos o tom em relacdo a musica original para melhor se adequar a voz do

ator.

3.3.10-Doce Solidao

Para a ultima musica, que da nome ao projeto, nossa intengdo nao era mudar muito em
relagdo a versao original, apenas deixar a musica tranquila e agradavel para se ouvir durante
os créditos. Portanto simplificamos a instrumentagdo, mantendo apenas um violdo como base,
e deixamos a musica repetindo a parte instrumental apds os atores cantarem 0s primeiros

VEISOoS.

3.3.11- Outras musicas

Além das musicas ja citadas, também utilizamos as musicas “Flores” do “Titas”, “So
Por Uma Noite” do “Charlie Brown Jr.” e “Flores em Vocé”, do “Ira!”. Nos trés casos, foi
feita uma adaptacdo instrumental da cangdo original, uma adaptacdo mais literal no caso de
“Flores” e “So6 Por Uma Noite” e uma versao mais delicada e romantica para “Flores em

Vocé”, para ser usada no menu do DVD.

3.4- Ensaios

Definido o casting original, demos inicio aos ensaios, tanto de voz quanto de atuagao.
Os primeiros ensaios, mais focados na movimentagao de cena e didlogos, foram cruciais para
perceber quais didlogos poderiam ser melhorados e também para nos dar uma nog¢ao melhor
de como as cenas ficariam visualmente e como aquilo poderia ser decupado. Os ensaios
musicais, por sua vez, também foram essenciais para verificar se as modificacdes das musicas
que tinhamos proposto funcionariam nas vozes dos atores, quais outras modificagdes eram

necessarias e também o que podia ser acrescentado ou melhorado.
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3.4.1- Ensaios de cena

Os ensaios de cena eram realizados com a presenga do diretor André, da diretora
musical Ana Laura e por vezes com a presenga dos assistentes Beatriz e Gabriel e de um
membro da equipe do making-of, que registrava os ensaios, que costumavam ser de no
maximo dois atores por vez ¢ focados em uma sequéncia especifica do filme por vez, e, com o
roteiro em maos, os atores passavam o didlogo sem muita preocupacdo com as musicas, com
o diretor indicando qual seria a movimentagdo da cena. Nessa fase foram feitas modificagdes
nos didlogos e decupagem para a cena ficar o mais natural possivel. E foi importante também
para os atores se conhecerem e conectarem, visto que a maioria ndo se conhecia até a
defini¢do do elenco. Conforme o projeto ia avangando e o estilo das musicas ia ficando mais
definido, estas também passaram a ser um ponto de destaque nesses ensaios de cena, com 0s
atores definindo seus movimentos com base no tempo das musicas, atuando ao mesmo tempo
em que cantavam e sendo instruidos para cantarem sempre da mesma maneira, de forma que

quando as gravacdes chegassem a utilizagdo do recurso de playback funcionasse.

3.4.2- Ensaios musicais e de voz

Assistidos pela diretora musical Ana Laura, pelo assistente Gabriel e por vezes pelo
diretor André, os ensaios voltados exclusivamente para as musicas aconteceram com menor
frequéncia no inicio da fase de ensaios, paralelo aos ensaios de cena, e com mais intensidade
conforme a data prevista para as gravacdes das musicas se aproximava. Assim como no caso
dos ensaios de cena, costumavam contar com no maximo dois atores por vez e focados em
poucas musicas por sessdo. Inicialmente a base musical para os ensaios era apenas um violao
tocado por um membro da equipe, e conforme o projeto progredia o produtor musical
Anderson criou bases eletronicas que nos permitia ensaiar com maior precisdo € mais
fidelidade ao que seria a musica de fato.

Perto do fim do ano de 2013 realizamos um ensaio geral focado nas musicas, com a
participagdo de todos os atores e também do nosso produtor musical Anderson Fernandes.
Nesse ensaio surgiram mais ideias de segundas vozes, modificagdes e melhorias em geral. Os
audios do ensaio foram gravados para referéncia, tanto do Anderson, que produziria as bases
musicais em cima daquele ensaio, quanto para a propria equipe € para os atores perceberem
onde podiam melhorar e o que j4 estava satisfatorio. E importante ressaltar que nesse periodo
o Leandro Tixa e a Adriane ainda estavam no elenco e algumas melhorias e observacdes

haviam sido feitas com base nas vozes deles.
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No comeco de 2014, a data prevista para gravagdo das musicas se aproximava e 0s
ensaios seguiam com mais intensidade, ja4 com algumas bases provisorias feitas pelo
Anderson, até a Adriane anunciar sua saida do projeto e o Leandro Tixa também sair em
definitivo pouco depois. Para se adequar ao cronograma, a solu¢do foi comegar a gravar as
musicas cantadas pela Leticia e pelo Marcos Cirillo enquanto a situa¢do do casting se
resolvia. Uma vez definidos Ana Paula Assis e Pedro Furtado como “Natasha” e “Edu”, os
ensaios com eles, individuais, passaram a ser quase didrios para conseguirmos gravar o quanto
antes € nao atrasar ainda mais nosso cronograma, ensaios esses focados exclusivamente na
voz, em um primeiro momento. Nenhum dos dois tinha muita experiéncia com canto, assim
como o Cirillo, portanto esses ensaios foram mais intensos por precisar passar Vvarios
exercicios de respiracdo e canto e melhorar a capacidade vocal deles em pouco tempo, a partir
da experiéncia prévia da diretora com canto e exercicios tirados do site “CifraClub”*’
enquanto ensaiavam as cangdes ja com as modificacdes feitas a partir das versdes originais.
Com o cronograma apertado, Ana Paula e Pedro tiveram menos tempo que os demais para se
adaptarem a essas modificacdes e ndo tiveram oportunidade de ensaiar em conjunto, o que

levou a alguns ajustes e modificacdes na hora de gravar para que as vozes se harmonizassem.

3.4.3- Ensaios de coreografia

Paralelo a isso tudo, em 2014 comecou o desenvolvimento e os ensaios para a
coreografia da cena “Garotos”. Inicialmente, quem criaria e ficaria responsavel pela
coreografia seriam as dangarinas mais experientes do grupo, todas voluntarias e estudantes de
radialismo, que até entdo eram Beatriz Caetano, Julia Antunes, Gabriela Staffa e Carolina
Molina. Completando o grupo, havia também as voluntarias Paloma Vizzoni, Juliana
Severino e Beatriz Montanhaur, com graus de experiéncia com danga variados. Durante
reunides iniciais com a direcao elas foram orientadas sobre como queriamos essa coreografia,
mostramos o dudio da musica proveniente do ensaio geral do fim de 2013, que apesar de nao
ser o ideal por ndo ter o ritmo e andamento completamente definido j4 dava uma ideia de
como seria, algumas referéncias que ja haviamos pensado e também discutimos novas ideias e
referéncias, trazidas por elas. A Beatriz Caetano, porém, saiu do projeto logo nas primeiras
reunides por questoes de agenda. Além disso, estava dificil encontrar um horario na semana

onde todas estivessem disponiveis. Também havia a questdo de onde aconteceriam os ensaios,

*" Disponiveis em <http://www.cifraclub.com.br/aprenda/tutoriais/1-vocais/> Acesso em 10 set.2013


http://www.cifraclub.com.br/aprenda/tutoriais/1-vocais/
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uma vez que era necessario um espago amplo e sem muitos méveis ou obstaculos. Conforme
o tempo ia passando e a coreografia ndo se desenvolvia, chamamos o professor de danga
Renato Cris6stomo para entrar no projeto apenas como coreografo. A agenda dele também era
bastante apertada, mas em poucos encontros com as dangarinas ja desenvolveu a coreografia e
instruiu a elas que continuassem a ensaiar sozinhas, para depois ele voltar e limpar e arrumar
o que fosse necessario. A essa altura, a versdo em estudio provisoria da musica ja estava
pronta, facilitando a questdo de tempo e ritmo, e a Carolina Molina havia saido do projeto
também por problemas de agenda e restavam apenas cinco dangarinas. Foi considerado fazer
testes para atrair mais dangarinas, mas em meio as gravacdes das musicas restantes e os
preparativos para as gravagdes das cenas que comegariam em poucas semanas, ndo havia
tempo para isso. Assim, com as cinco restantes lideradas as vezes pelo Renato e as vezes pela
Julia, designada como assistente de coreografia, os ensaios aconteceram, por vezes no parque
Vitéria Régia, onde a acustica ndo era adequada e o chdo de grama nao era o ideal. Por vezes
no estacionamento do prédio da Ana Laura, que quando livre de carros proporcionava um
amplo espaco apesar da acustica também ndo ser a ideal. Com todas essas limitagdes e
problemas sendo adequados a situagdo, o tempo util de ensaio foi bem curto, com os
encontros acontecendo no periodo de apenas algumas semanas, e no dia da gravacao ainda
ndo estava perto do ideal e precisamos recorrer a varios planos fechados e detalhes para o

resultado ficar satisfatorio.

3.5- Direcao de Producao

A dire¢do de producdo foi realizada pela voluntaria Carolina de Paula, com ajuda das
assistentes Thais Oliveira e Gabriela Staffa e também com colaboragdo de André Pacano e
Ana Laura Vaz. A producado de arte, por sua vez, foi realizada pela voluntaria Lais Paiva e a

producao musical por Anderson Fernandes.

3.5.1- Captacao de Recursos

Todo cinema independente e, principalmente, universitario passa por diversas
dificuldades, sobretudo, financeiras. Para tentar suprir o problema da falta de dinheiro,
diversas iniciativas foram tomadas, das quais poucas geraram lucro. Durante a produgao do
filme procuramos economizar ao maximo ¢ buscamos apoiadores culturais que nos
disponibilizaram espago para as filmagens e equipamentos de luz gratuitamente, embora a

procura por patrocinios tenha sido em vao.
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A primeira de nossas atitudes foi criar uma conta no Catarse™, site de financiamento
coletivo, para tentar atingir o minimo necessario para recebermos as doagdes. Fizemos um
video promocional e montamos a pagina, que pode ser acessada em
“http://catarse.me/pt/docesolidao”, mas infelizmente ndo atingimos a meta e, portanto, nao
obtivemos lucro. Paralelamente a isso, organizamos uma festa no Jack Music Pub, casa
noturna em Bauru e apoiador cultural do filme, para arrecadar dinheiro, mas a festa acabou
gerando um prejuizo de R$70,00.

Até entdo nossa fonte de renda eram apenas doagdes feitas por parentes e amigos, mas
infelizmente era pouco para o tamanho da produ¢do que tinhamos em mente. Tentamos entdo
realizar mais uma festa, mas agora numa republica, que atrairia mais pessoas, embora fosse
mais complexo de se organizar. Conseguimos um lucro bruto de R$1300,00, dos quais
R$500,00 ficaram para a republica que sediou a festa, acrescentando R$800,00 para o caixa
da producgao.

Apds a realizagdo das gravacdes, nosso caixa estava ainda negativo e, portanto,
iniciamos mais uma vez a procura de patrocinios, mas dessa vez fomos bem sucedidos com o
apoio financeiro da pizzaria Friggere, com R$50,00, Flipper Lanches, com R$100,00 e o

nosso maior apoiador, Komiketu Lancheteria, com R$300,00.

3.5.2- Produ¢ao Executiva

Desde o inicio sabiamos que nao teriamos muito dinheiro para a producdo, € isso se
tornou ainda mais claro quando ndo conseguimos patrocinio e as festas nao deram o lucro
esperado; como ja dito, em um primeiro momento toda nossa arrecadagdo se deveu a segunda
festa e a doacdes de pais e parentes. Felizmente conseguimos economizar bastante com as
locagdes e o maior gasto, de longe, foi da produ¢do musical, como ja previamos que seria uma
vez que queriamos gravacoes de musicas de qualidade.

Em todos os setores, tentamos ao maximo minimizar os gastos. Alguns, porém,
foram necessarios; a montagem se iniciou em julho, periodo em que a Universidade estava em
greve € a maior parte da equipe ndo estava mais em Bauru, portanto a assistente de dire¢do
precisou enviar os arquivos das gravacdes em um HD externo por correio para o editor.

Houve também os gastos inevitaveis com transporte e alimentacdo, objetos de arte que nao

? Catarse: Site de financiamento coletivo onde colaboradores doam dinheiro para projetos em troca de
recompensas estipuladas pelos idealizadores dos mesmos, que podem variar de acordo com o valor da
doagdo. Disponivel em <https://www.catarse.me/pt>


http://catarse.me/pt/docesolidao
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puderam ser emprestados, impressao de roteiros e o prejuizo causado pela primeira festa que

fizemos para arrecadar dinheiro. O or¢amento ficou da seguinte maneira:

Item Valor (R$)
Transporte (combustivel) 110,00
Alimentacao 123,33
Arte 184,00
Equipamentos 60,00
Produgao musical 1100,00
Envio do HD 22,85
Festa Jack 70,00
Impressao de roteiros e cronogramas 30,00
Dvds, encadernagdo ¢ finalizacao* 250,00
Total 1950,18

Tab. 1- Or¢camento real da producéo.
* Estimativa de custo

3.5.3- Cronograma

Foram realizados muitos ajustes desde a primeira versdo do cronograma feita em
fevereiro de 2014 por conta dos imprevistos, principalmente com elenco, mas também as
vezes por causa de locagdes ou por acontecimentos como a perda do HD do produtor musical,
que levou a reajustes no cronograma para acomodar as gravagdes de musica que precisavam
ser refeitas.

A maior altera¢do no cronograma geral foi a data de gravacao das cenas em estidio, que
precisou ser adiada e remarcada diversas vezes; no periodo de maio e junho de 2014, quando
gravamos todas as cenas restantes, a Unesp se encontrava em greve e nao tinhamos acesso ao
estudio, portanto adiamos essas cenas até que a greve acabasse. Quando as atividades da
Universidade voltaram em setembro, porém, nosso ator principal nos informou que havia
cortado o cabelo nesse meio tempo, impossibilitando nossas gravagdes por alguns meses, para
que ndo acontecesse falha na continuidade. A isso seguiram o fim do semestre letivo e férias,
e finalmente conseguimos agendar o fim das gravagdes para janeiro de 2015; porém, quando
tudo parecia resolvido, surgiram as dificuldades em se adequar os horarios das gravagdes com
o estidio, a equipe e os atores. Precisdvamos de apenas dois dias, um para montar o chroma

29 . o
key” e realizar testes de luz e um para gravar as cenas restantes, mas o estidio nao estava

29 o o . . .
Chroma key: Técnica de efeito visual que consiste em colocar uma imagem sobre uma outra através do
anulamento de uma cor padréo, como por exemplo o verde ou o azul. E uma técnica de processamento de
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disponivel nos dias e periodos que haviamos planejado, parte da equipe tinha aula nos
periodos que eram razoaveis para os restantes e os atores tinham horarios conflitantes com os
nossos. Quando finalmente conseguimos horarios que se encaixassem na agenda de todos
(mesmo que para isso a equipe fosse reduzida em alguns momentos), a Unesp ficou sem
energia elétrica no dia anterior as gravagdes, no dia em que montariamos o chroma key e
realizariamos os testes, o que colocava em risco o fim das filmagens. Felizmente a
eletricidade voltou cedo no dia seguinte e conseguimos realizar os preparativos durante a
manha e manter as gravacdes durante o periodo da tarde, encerrando assim as filmagens.

Por se tratar de um periodo longo de tempo de produgdo, vale ressaltar que alguns
meses foram mais produtivos que outros. Os meses de menor atividade foram julho de 2013,
quando a Universidade estava em greve, dezembro de 2013 e janeiro de 2014, quando
estavamos ocupados com outros trabalhos e atividades do Curso de Radialismo, e o periodo
entre julho e setembro de 2014, onde a Universidade estava mais uma vez em greve e
aconteceu apenas o processo de montagem.

A versao final do cronograma ficou da seguinte maneira:

Atividade mai/13 jun/13 jul/13 ago/13 set/13 out/13 nov/13 dez/13 jan/14 fev/14 mar/14 abr/14
Fichas de personagem

Argumento

Formagcao da equipe

Primeiro tratamento do roteiro

Reunido geral de produgdo e cronograma provisério
Casting

Procura por bandas

Ensaios com atores

Adaptagdo das musicas

Pré-produgdo

Testes de efeitos visuais

Pausa (interdisciplinar)

Elaboragdo de um novo cronograma

Pré-produgdo intensiva

Tab. 2 - Cronograma de maio/2013 a abril/2014

imagens cujo objetivo ¢ eliminar o fundo de uma imagem para isolar os personagens ou objetos de interesse
que posteriormente sdo combinados com uma outra imagem de fundo. (Fonte: Wikipédia)
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Atividade mai/l4 jun/14 jul/14 ago/14 set/14 out/14 nov/14 dez/14 jan/15 fev/15 mar/15 abr/15 mai/15
Gravagao das musicas
Gravacdo das cenas
Montagem

Sonorizagao

Gravagao das cenas no estudio
Colorizagdo
Finalizagdo/efeitos
Divulgagao

Tab. 3 - Cronograma de maio/2014 a maio/2015

3.5.4- Locacoes

Todas as gravagdes foram realizadas em Bauru e sempre procuramos gastar o menor
valor possivel. Assim, procuramos utilizar lugares publicos ou que ndo cobrassem didria,

como apartamentos e republicas de membros da equipe.

3.54.1 Quarto da Natasha

A locacao foi o quarto de uma das diretoras de arte, que nos cedeu o lugar e fez as

alteracdes necessarias nos dias de gravagdo, sem gastos adicionais.

3.5.4.2 Quarto da Ana Paula

Mais uma vez, foi o caso de se usar o apartamento de um membro da equipe para a
gravacdo. A sala onde a gravacao foi realizada ja estava sem moveis, facilitando a montagem
no cenario, mas houve problemas referentes ao posicionamento do quadro na parede, visto
que ndo dispinhamos de furadeira e pregos ¢ os que ja haviam na parede ndo forneciam a
altura que precisdvamos para o quadro. Para complementar os elementos cenograficos com o
quadro, com as rosas, os alfinetes para as rosas e com as fitas usadas para prender o quadro

em um primeiro momento foi necessaria uma despesa nao prevista.

3.54.3 Quarto do Edu

Para o quarto do “Edu”, a locagao usada foi um quarto de uma republica de membros da

equipe. Todos os objetos de arte foram emprestados e ndo houve despesas extras.
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3.5.4.4 Quarto do Henrique

Para facilitar as gravacdes, o quarto do “Henrique” foi filmado em um outro quarto da
mesma republica onde ocorreram as gravagdes do quarto do “Edu”. Mais uma vez os objetos
de arte foram todos emprestados de amigos e membros da equipe e a unica despesa foi com a

impressao dos posteres nas paredes.

3.5.4.5 Terraco

Uma das tnicas locagdes que precisamos alugar, o terraco se localiza no saldo de festas
do prédio de um dos membros da equipe, mas para utiliza-lo precisamos pagar o aluguel de
uma diaria do saldo. Fora isso, ndo tivemos complica¢des e ndo foram necessarias alteragdes

no local por parte da equipe de arte.

3.5.4.6 Bar

O bar foi a locagao mais complicada de se conseguir. A ideia inicial era filmar em dois
bares, em um as cenas de “Serd” e “Garotos” e em outro a cena de “Refrdo de Bolero”.
Visitamos diversos barzinhos em Bauru e tentamos negociar com alguns, mas depois de
algum tempo sem obter resposta ou uma data em que poderiamos gravar, optamos por realizar
todas as cenas em uma unica locagdo, o Jack Music Pub, que nos cedeu o lugar fora do
horério de funcionamento. Na parte externa do bar também foram filmadas as cenas onde o
“Edu” conhece “Natasha” ¢ também a cena onde “Edu” canta “Dias Atras”. Nessa locagdo
tivemos alguns problemas relacionados ao supervisor do local no horario das gravacgdes,

explicados melhor no topico de Assisténcia de Direcao.

3.5.4.7 Carros

O carro de “Natasha”, onde foram filmadas as cenas de “Infinita Highway”, era de um
dos membros da equipe, assim como o carro de “Henrique” em “Exagerado”. As cenas de

ruas foram filmadas de dentro do carro do diretor, andando por Bauru.

3.5.4.8 Parques

A maior parte das cenas ao ar livre, em um parque, foram filmadas no Jardim Botanico

de Bauru, que nos cedeu autorizagdo para gravar as cenas no lugar sem custos. A cena onde
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“Natasha” rouba uma bicicleta foi gravada em uma praga da cidade, um lugar publico, assim
como o Parque Vitdria Régia onde foram gravados alguns planos de transi¢do. Outros planos
de transi¢cao mostrando flores também foram gravados no Ceasa de Bauru, sem qualquer custo

para a produgao.

3.5.4.9 Casa da Ana Paula

Uma das locagdes mais curiosas, a Casa da “Ana Paula” foi “descoberta” quando
parte da equipe, incluindo o diretor, andava por Bauru e viu a casa que tinha uma fachada
bonita, condizente com o perfil da personagem e em uma localidade pouco movimentada,
ideal para a gravagdo. A diretora de producao foi até o local algumas vezes até encontrar a
proprietaria da casa, explicou do que se tratava o projeto e a senhora gentilmente nos permitiu

gravar no local por uma tarde, o que foi o suficiente para as cenas que precisavamos.

3.5.4.10 Estudio

Para a realizag¢do de algumas cenas, utilizamos o estudio da Unesp. Em ordem de gravar
14 tivemos diversos contratempos relacionados a cronograma, ja especificados no topico

Cronograma.

3.5.5- Produ¢ao Musical

Uma vez que desde o inicio a ideia era criar e gravar versdes novas de musicas ja
existentes € ndo apenas usar a base musical original dessas musicas, julgamos necessario
procurar uma banda cujo estilo musical se aproximasse do proposto para ficar responsavel por
interpretar essas versoes. E foi com essa procura por bandas que se iniciou nossa produgao
musical, logo depois de termos definido a equipe.

Comegamos convidando bandas sugeridas pela propria equipe, bandas de colegas
conhecidos da Universidade e bandas que costumavam tocar em festas e em eventos na
propria Unesp, mandando e-mails e mensagens na rede social Facebook com uma breve
explicagdo sobre o projeto e sugerindo uma reunido para discutir maiores informacdes,
ressaltando que era um projeto sem fins lucrativos, com or¢camento apertado ¢ sem
remuneracdo monetaria. Atraimos a atencao de algumas bandas, porém a maior parte estava
com agenda cheia e/ou julgaram que as musicas que queriamos nao seriam de muita utilidade

para o seu repertorio, sendo assim pouco interessante para eles; ainda mais por ser sem
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remuneragdo. Enquanto conversdvamos com essas bandas em redes sociais, descobrimos o
perfil da banda bauruense “5 de Paus”, que tinha como repertdrio apenas musicas do pop-rock
nacional e que se encaixava com perfeicdo em nossa proposta. Entramos em contato ¢ a banda
se mostrou bastante disposta a participar € nos convidou para assistir a um ensaio, conhecer o
trabalho deles e conversar melhor sobre o projeto. Nesse ensaio a banda concordou em
participar do musical e também conhecemos o vocalista Leandro Tixa, que depois veio a se
tornar nossa primeira op¢do de protagonista, e o tecladista Anderson Fernandes, que se
responsabilizou por ser nosso contato com a banda.

Com essa questdo definida, convidamos o Anderson para uma reunido com os diretores
geral e musical André e Ana Laura e o assistente de direcdo musical Gabriel, onde
apresentamos o roteiro e nossas ideias de como utilizar as musicas e logo ficou claro que ele
era o lider de criacdo da “5 de Paus”, sugerindo arranjos e melhorias para nossas versoes €
comentando, inclusive, que possuia um estudio em sua casa onde produzia e gravava suas
composi¢des. Em conversas posteriores, o Anderson nos informou que a banda estava
ensaiando pouco e com alguns problemas, mas nos tranquilizou dizendo que poderia fazer a
bateria eletronicamente e também adicionar os instrumentos necessarios dessa maneira, caso
fosse preciso.

Havia ainda a questdo de onde gravariamos as musicas, sempre com a preocupagao de
que ndo haviamos muito dinheiro em caixa. Dada a importancia de se ter musicas com
gravagdo de qualidade, tinhamos previsto gastar at¢ R$ 1.000,00 (um mil reais) nessa area,
sendo o maior gasto de toda a produgdo. Pesquisamos orcamento em alguns estidios e
tentamos patrocinio sem sucesso, mas todos os estidios cobravam cerca de R$ 200,00 a R$
300,00 (duzentos a trezentos reais) por musica, totalizando entre R$ 2.200,00 ¢ R$ 3.300,00 e
inviabilizando assim nossa produgdo; mesmo em estudio caseiro, como o do Anderson, daria
um total de R$ 1.800,00. Conversamos mais uma vez com o Anderson, explicamos nossa
situagdo e ele concordou em gravar todas as musicas em seu estidio e depois edita-las por R$
1.100,00, se tornando efetivamente o produtor musical do projeto. O gasto foi além do
planejado, mas completamente razoavel quando analisadas as opgdes. Foi também uma boa
solu¢do por o Anderson ja estar familiarizado com o projeto, tornando a comunica¢cdo mais
facil e tranquila.

Em parte por conta da praticidade e em parte por conta das limitagdes do estudio, ficou
decidido que a bateria seria mesmo reproduzida digitalmente, assim como instrumentos de
corda como violoncelo e violino. O préprio Anderson gravaria a instrumentagdo restante

como piano, violdo e guitarra sem a participacao da “5 de Paus”, uma vez que a banda
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enfrentava problemas internos. Seguindo as indicagdes da dire¢do musical, ele foi criando a
base instrumental das cancgdes e nos enviando os resultados para darmos nossas opinides, €
modificando o que ndo concordavamos. Nao houve problemas nesse quesito, a comunicagao
foi sempre clara, nossas opinides e exigéncias eram aceitas sem grande resisténcia e ficamos
bastante satisfeitos com os resultados.

As gravagdes de voz aconteceram ao longo de varios dias durante o més de maio, com a
produtividade das sessdes dependendo da musica em questdo e, principalmente, do cantor em
questao, visto que alguns membros do elenco tinham mais facilidade em cantar do que outros.
Com a Leticia (interprete de “Ana Paula™), por exemplo, dois fakes’” no méaximo costumavam
ser suficientes para a musica ficar boa, enquanto com o Marcos (interprete de Henrique)
precisdvamos gravar verso por verso diversas vezes até atingir um bom resultado, mesmo com
todos os ensaios feitos anteriormente. As gravacdes foram acompanhadas sempre pela
diretora musical Ana Laura e por vezes também pelo diretor André e outros membros da
equipe e variavam entre gravar a voz de apenas um intérprete no dia até gravar a voz de sete
pessoas, como no dia da gravagdo de “Garotos”, que foi a mais trabalhosa justamente pelo
numero elevado de pessoas participando. Varias ideias de segundas vozes e melhorias
surgiram durante as gravacoes, por sugestao da diretora, do produtor ou mesmo dos atores.

Tivemos um grande problema durante o processo de gravacdo que foi a perda dos
arquivos do HD do Anderson perto do fim das grava¢des de musica, resultando na perda de
cerca de 80% do trabalho que fora realizado até entdo. Por meio de backups ele conseguiu
recuperar algumas bases e algumas linhas vocais, mas a maior parte das vozes dos atores
precisou ser regravada e algumas musicas precisaram ser recomec¢adas do zero. Nesse periodo
estavamos comegando as filmagens e precisdvamos das musicas para playback e nosso maior
temor era ter que adiar as gravagdes; ja estavamos bem atrasados por conta de todos os
problemas de casting. Mesmo com esse imprevisto, felizmente conseguimos seguir com o
cronograma de filmagem sem grandes atrasos, utilizando como base para playback as bases
provisorias utilizadas nos ensaios de voz quando era necessario, ja que o ritmo era exatamente
igual ao que seria na versdao final. Por fim, algumas das vozes regravadas ficaram até
melhores do que nas gravagdes anteriores, o que confirma que a repeticdo das gravagoes foi
como a busca do ideal apoOs varios ensaios, em outras palavras, quanto mais se faz, mais

perfeito fica.

3% Take: Tomada; comega no momento em que se liga a cimara ou gravador até que é desligada. E o paragrafo
de uma cena. (Definicdo disponivel em <http://www.roteirodecinema.com.br/manuais/vocabulario.htm>
Acesso em 30 mar.2015)
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3.5.6- Equipamentos, transporte e alimentacio

Todos os equipamentos foram emprestados ou de uso proprio, sempre com o objetivo
de controlar as despesas. Com o apoio da FAAC WebTV, conseguimos um kit de luz, com 04
spots. A TBR forneceu um spot de led para gravagdes noturnas, enquanto a Locomotiva,
Empresa Jr. de RTV nos emprestou equipamentos de som, tais como Boom e Vara, além do
rebatedor. Além disso, usufruimos de equipamentos da UNESP, como zoom, boom, vara e
tripé. Nosso Unico gasto quanto a isso foi a reposicao de uma lampada softhox que se quebrou
em uma das gravacoes.

Uma vez que todas as gravacdes aconteceram na cidade de Bauru, as despesas de
transporte foram basicamente de combustivel para os carros, para levar a equipe e
equipamentos até o local das gravagdes. Diversos membros da equipe possuiam carro e deram
carona para os outros membros e para os atores quando era necessario. Os atores por vezes
também se dispunham a ir com seus carros, arcando com as despesas e até dando carona para
membros da equipe.

Como as gravagdes aconteceram durante periodos curtos de tempo, a alimentagdo
consistiu basicamente de sanduiches, bolachas, pipocas e refrigerantes durante as gravagoes,

para os atores e para a equipe.

3.6- Direcao Geral

O diretor geral ¢ o grande responsavel pelo resultado final do projeto. Basicamente, ¢ o
diretor quem se encarrega de dialogar com todas as areas do filme e fazer com que elas
trabalhem juntas e se imprimam na tela como uma coisa so. Para se obter um resultado
esperado, ao longo do segundo semestre de 2013, marcamos varias reunides com a equipe
para discutirmos a historia, o método de produgdo e definirmos as concepgdes do filme.
Muitas vezes, essas reunides eram divididas por setores (técnico, producao e arte, ensaio) para
discutirmos assuntos mais especificos e irmos além, mas ao menos uma reunido geral era
marcada por més.

Dessa forma seguimos 2013, administrando diversas atividades paralelas as reunides,
tais como casting, captagcdo de recursos, entre outras atividades da pré-producao; enquanto
isso, o diretor, André Pacano, ja comecava a trabalhar no processo criativo, que € o roteiro
decupado, tendo em mente algumas caracteristicas proprias dos musicais como as ditas por

Serni (2014):
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o musical preserva caracteristicas e utiliza técnicas cinematograficas de
construgdo (enquadramento, iluminacdo, encenagdo, entre outras), ou se¢ja,
ndo deixa de ser cinema; por outro, ele assume uma especificidade, a musica
e a cangdo, a danca e a coreografia (depende do filme) como elementos
fundamentais que constituem esse tipo de enunciado, ou seja, uma maneira
(forma) particular de cinema (SERNI, 2014, p 13)

3.6.1- Influéncias e Referéncias

Antes mesmo de se pensar na decupagem do roteiro € importante que a direcao tenha
em mente as referéncias e influéncias que outros filmes possam contribuir para o projeto em
questdo. Como ja citado, nossa maior referéncia narrativa e estética ¢ o filme "Across the
Universe". Uma cena especifica do filme que tentamos reproduzir em "Doce Soliddo" com as
devidas adaptacdes foi a da musica "Strawberry Fields Forever", que na ocasido a
personagem monta um quadro com morangos € em seguida, o destroi. Em nosso projeto a
cena se assemelha com o quadro de rosas feito em "Exagerados" e destruido em "Refrdo de

Bolero". Infelizmente, ndo conseguimos atingir a devida carga dramatica expressa no longa-

metragem, porém o resultado ficou aceitavel e a referéncia evidenciada.

Fig. 1 — Frame da cena de “Strawberry Fields Fig. 2 — Frame de “Doce Soliddo”
Forever” em “Across the Universe”

S cross the Universe", ou influenci Y
Mas além de "4 the U " outros filmes acabaram influenciando diversas
passagens do musical, tais como “Chicago”, um filme com uma carga sensual muito densa
que vem a tona com suas dancas e cangdes de jazz, e foi referéncia direta para a concepgao de

"Garotos", tanto em relacdo a musica quanto as imagens.
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Fig. 3 — Frame de danga de “Chicago” Fig. 4 — Frame de danga de “Doce Solidao”

Outro exemplo de filme que trouxe influéncias diretas para o musical foi "Moulin
Rouge" que traz cenas com didlogos construidos através de trechos de varias musicas
conhecidas. Dessa mesma forma, criamos um dos didlogos finais do filme, entre “Edu” e

“Natasha”, utilizando frases do repertério musical nacional.

3.6.2- Decupagem

O processo criativo do diretor consiste na decupagem, que ¢ basicamente a escolha de
cada plano que sera filmado e posteriormente editado. E a arte de “ver” imaginariamente no
roteiro como sera na montagem final do filme. Segundo Serni (2014), “E por meio das
escolhas posicionais da camera e de recursos como o foco que o contemplador do filme pode
concluir a quem se direciona a cangdo.” (SERNI, 2014, p. 92)

Para isso, algumas escolhas estéticas foram feitas: por se tratar de um musical, ¢
importante que a trilha leve a trama e ndo seja apenas um preenchimento de fundo; para
ressaltar tal caracteristica, o diretor optou por uma diferenciacdo entre os planos com e sem
musica: as cenas que apresentam apenas dialogos, os planos serdao fixos, geralmente em tripé
€ com cortes secos; nas cenas musicais, os planos serdo muito mais dindmicos, com diversos
movimentos de camera e cortes mais elaborados. Essa distingdo torna as cenas musicais mais
atrativas, ajudando-as levar a histéria. Outro importante fato sobre dirigir um musical ¢ a
importancia de se pensar na decupagem e na montagem de acordo com o ritmo ¢ a batida das
musicas, ou seja, o tempo forte dos compassos, que podem contar muito mais histéria se bem
construidas. Esta técnica ¢ chamada de “imagem em sinc com os compassos musicais” e
permitem despertar no espectador uma imersdo na historia devido aos estimulos visuais e
sonoros que recebe ao assistir as sequéncias.

O processo criativo deu-se da seguinte forma: o diretor sentava e ouvia a mesma musica

diversas vezes, acompanhando com a leitura do roteiro e imaginando os movimentos de cena,
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as expressoes faciais e € claro, as posi¢des da camera. Cada plano pensado era rascunhado
num caderno, criando um rafboard, que € como uma historia em quadrinhos com desenhos de
como o diretor espera a composi¢ao visual da cena enquadrada pela camera. O rafboard ¢ um
rascunho de storyboard3 ! bem simples, apenas para visualizar melhor o conjunto de planos.
Ap6s definir os planos de cada cena, anotava-se no computador de forma organizada e
concluia-se a decupagem. O proximo passo seria enviar para a Ana Laura, assistente de
dire¢do, verificar se havia alguma davida sobre os planos, para entdo darmos seguimento ao

storyboard. O storyboard oficial foi realizado com fotos e videos, juntamente com os testes de

luz, ja nos cenarios oficiais do filme.

Fig. 5 — Imagem do storyboard Fig. 6 — Frame de “Doce Soliddo”

Fig. 7 - Imagem do storyboard Fig. 8 — Frame de “Doce Solidao”

Algumas escolhas durante a decupagem valem a pena ser discutidas a parte: por
exemplo, existem dois momentos no filme em que a cdmera faz o mesmo movimento

enquanto “Edu” caminha em direcdo a ela. “Edu” anda, cantando, a cAmera acompanha e em

31 . , . L . N . . ..

Storyboard: Organizadores graficos tais como uma série de ilustra¢cdes ou imagens arranjadas em sequéncia

com o proposito de pré-visualizar um filme, animagdo ou grafico animado, incluindo elementos interativos
em websites. (Fonte: Wikipédia)
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. . . 32 . .
seguida faz movimento de "chicote"" para o céu. Em ambas as cenas o movimento reflete a
personalidade de “Edu”, que ¢ sonhadora, nos leva aos céus juntamente com seus
pensamentos. A diferenca na trama ¢ a propria evolucdo da personagem, que num primeiro

momento sonha, platonicamente, estar com seu amor; ¢ num segundo momento sonha em

estar s0, livre, feliz consigo mesmo.

Fig. 9 — Frame de “Doce Solidao”: “Edu” caminhando Fig. 10 - Frame de “Doce Soliddo”: movimento de
no inicio do filme chicote no inicio do filme

Fig. 11 - Frame de “Doce Soliddo”: “Edu” Fig. 12- Frame de “Doce Soliddo”: movimento de
caminhando no fim do filme chicote no fim do filme

Em "Exagerados", a musica cantada se interrompe e continua instrumental, dando
sequéncia a cena com didlogos. Para fazer essa transi¢ao também visualmente, acompanhando
a musica, fizemos uma transicdo por imagens sobrepostas, na qual acontece uma a’olly33
desacelerando aos poucos até parar. No proximo corte, ja estamos na cena com dialogos e as
cameras paradas.

Outra musica que inspirou uma decupagem caracteristica devido a seu ritmo ¢ a "Meu

Erro". A musica tem dois momentos, um lento e triste, outro euforico e tenso. Entdo a

32 Chicote: Panordmicas muito rapidas em que a cdmara, deslocando-se de um objeto para outro, deixa uma
extensdo de imagens fora de foco. Isso facilita a resolugdo de uma série de problemas de continuidade,
corte e montagem. (Fonte: Dicionario Michaelis)

3 Dolly: Movimento de cimera retilineo, normalmente feito com a ajuda de um equipamento com rodas. O
complemento “in” e “out” explicam se a camera vai para frente ou para trés, respectivamente.
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decupagem seguiu os mesmos moldes, sendo no primeiro momento um plano sequéncia lento

e dramatico, e num segundo momento com cortes rapidos e uma subjetiva de Henrique em

, 34 . . .
contra plongée’®, evidenciando a ira de Ana Paula.

AT
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Fig. 13 - Frame de “Doce Soliddo”: plano sequéncia Fig. 14 - Frame de “Doce Soliddo”: continuagdo do
plano sequéncia

Fig. 15 - Frame de “Doce Soliddo” Fig. 16 - Frame de “Doce Soliddo”: “Ana Paula” brava
em contra ploungée

A cena que mais deu trabalho decupar foi a coreografia de "Garotos". Era muito dificil
pensar nos planos sem a coreografia pronta. As meninas que iriam dangar estavam tendo
dificuldades para se reunir e ensaiar e isso dificultou e atrasou o processo. Muito proximo das
gravagoes, foi feito um video do ultimo ensaio e com isso foi possivel pensar melhor nos
planos que seriam usados. Basicamente, fizemos um plano master aberto, pegando toda danca
e varios fakes fechados dos movimentos da cena. Outra solucdo recorrida foram os inserts™
pensados, como as meninas dangando sobre o balcdo, e os planos de “Edu” e “Ana” fora do

bar.

** Contra plongée: Quando a cimera esta abaixo do nivel dos olhos, voltada para cima. Também chamada de
“camera baixa”. (Defini¢do disponivel em <http://www.primeirofilme.com.br/site/o-livro/enquadramentos-
planos-e-angulos/> Acesso em 30 mar.2015)

%% Inserts: Imagem breve, rapida e quase sempre inesperada que lembra momentaneamente o passado ou
antecipa algum acontecimento. Os inserts podem ser variados ou repetidos, estes servindo, as vezes, de
plot, o nicleo dramatico ou algo que o simbolize. (Definicdo disponivel em
<http://www.roteirodecinema.com.br/manuais/vocabulario.htm> Acesso em 30 mar.2015)
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Ja ao final, é importante se pensar no ultimo plano do filme, pois sera a ultima
mensagem a ser passada. Procurei, como diretor geral, sintetizar tudo que o "Doce Solidao"
fala, utilizando os elementos semioticos presentes no filme, que sao as flores, dizendo sobre
esperanga ¢ a eternidade, juntamente com o cantar de todos os personagens dizendo o nome

do filme.

9,

Fig. 17 - Frame de “Doce Soliddo”: cena final Fig. 18 - Frame de “Doce Soliddo”: cena final

.,

3.6.3- Direcao de Atores

Outra fungio importante dentro do set’® que também ¢ de responsabilidade do diretor é
a direcdo de atores. Como ja relatado nos topicos anteriores sobre o casting € 0s ensaios,
sabemos que tivemos alguns contratempos antes das filmagens. Basicamente, antes tinhamos
trés cantores e um ator no elenco; o que passou a ser o inverso com a entrada de Pedro
Furtado e Ana Paula Assis. Uma conclusdo muito interessante que tivemos ao lidar com essa
situacdo é descobrir que é mais facil ensinar um ator a cantar do que um cantor a atuar. E
muito audivel no filme como o canto da Leticia Cabral (interprete de “Ana Paula”) ¢ superior,
mas ao mesmo tempo, ¢ muito visivel suas limitagdes como atriz comparada aos demais.

Mesmo com pouco tempo de ensaio antes das gravacdes, os novos elencados tiveram
um desenvolvimento muito melhor que seus antecessores para entenderem as cenas e
concretiza-las. Os ensaios, muito proximo das gravagdes, ficaram muito mais focados no
canto, mas ainda sim conseguimos passar ao menos uma vez cada cena do filme com ambos
juntos.

Dentro do set a situagdo ¢ um pouco diferente dos ensaios. Para comegar, o diretor tem
que dialogar com todas as funcdes e ainda orientar os atores. E importante que haja um

conhecimento prévio, tanto da equipe, quanto dos atores, sobre o que sera gravado e por isso

3% Set: Em cinema, local onde acontece a filmagem; set de filmagem. (Fonte: Dicionario Michaelis)
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sdo necessarios os testes de luz, storyboards e ensaios com elenco que foram feitos ao longo
da pré-producao, facilitando o trabalho no set.

Cientes das cenas das quais serdao trabalhadas, nos a repassavamos duas ou trés vezes
enquanto a equipe fazia seus ajustes. A orientagdo no set acaba sendo muito mais focada nas
marcagdes e no timing da musica, ainda que muitos detalhes e intengdes fossem colocadas

conforme iamos gravando.

3.7- Assisténcia de direcao

A assisténcia de direcdo foi realizada em parte pela voluntaria Beatriz Canto e em parte
pela também diretora musical Ana Laura Vaz, que assumiu as responsabilidades de
assisténcia de direcdo na metade do processo de pré-producao.

Foi de responsabilidade das assistentes pegar os dados dos atores durante os testes de
elenco, numerar as cenas e planos contidos no roteiro decupado, separar as cenas por locacao,
montar cronogramas gerais, cronogramas didrios de gravagdo, organizar storyboards,
promover no set a comunicagdo entre a dire¢do e os demais setores e, depois, organizar os
takes gravados e envia-los ao responsavel pela montagem do filme. A Beatriz ajudou nas
primeiras etapas, de pegar dados dos atores, separar as cenas, organizar O primeiro
cronograma geral de gravagdo e organizar os primeiros storyboards, e posteriormente a Ana
Laura assumiu organizando os storyboards restantes, ajustando o cronograma geral sempre
que necessario, montando os cronogramas didrios e realizando as atividades dentro do set.
Uma atividade que foi acrescentada a fungdo de assisténcia de direcao, por se tratar de um
musical e a assistente estar também atuando como diretora musical, foi a de controlar o

playback nas cenas em que o mesmo era necessario.

3.7.1- Atividades no set e cronogramas diarios

Durante as gravagdes em si, uma vez que as cenas estavam espalhadas por um periodo
razoavel de varias semanas ndo houve muitos dias em que precisamos cortar planos ou cenas
por falta de tempo. Houve sim imprevistos e planos cortados, mas a maior parte se deveu a
limitagdes técnicas e/ou estéticas, € poucos foram por conta de atrasos nos cronogramas. Os
dias mais corridos em que isso quase aconteceu foram os dias de gravagao das cenas internas
do bar, gravadas no Jack Music Pub: eram os dias com horarios mais limitados por conta do
proprio estabelecimento. E também foi o local de algumas das cenas mais complexas

tecnicamente, como a da musica “Serd” e “Garotos”. No primeiro dia de gravagdes no local,
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uma das atrizes se perdeu e nao nos avisou que havia mudado seu celular de contato, assim
ndo conseguimos contati-la e atrasou em mais de uma hora nosso cronograma ja bastante
apertado. Para recuperar esse tempo precisamos gravar boa parte dos planos em outro dia.
Também em mais de uma ocasido, haviamos combinado um horario limite com o proprietario
mas o supervisor que estava no momento das gravagdes queria fechar o estabelecimento mais
cedo do que o combinado e ainda as vezes ficava falando alto no telefone com clientes
enquanto andava pelo bar, impossibilitando a gravacao de cenas com didlogo por um tempo e
deixando nosso cronograma ainda mais apertado. Também na cena de “Garotos”, a
coreografia estava ainda bem crua no momento das gravacgdes e atrasamos um pouco por
conta disso, gravamos os fakes gerais diversas vezes e os detalhes eram muitos. Nao
podiamos cortar muitos deles, porém, pois seriam necessdrios para a montagem ficar
satisfatoria, visto o despreparo das dangarinas nos planos gerais. Com tudo isso, foi necessario
agendar mais um dia de gravacao no local, onde mais uma vez terminamos as cenas no limite

do tempo permitido por conta das mesmas complicagdes de antes com o supervisor do local.

3.8- Direcio de Fotografia

A equipe de fotografia era composta por dois diretores, Henrique Gun e Bia Abbate, e
mais trés assistentes, Alexandre Canda, Laisla Rodrigues e Wesley Bernardo, que revezavam
entre si presenciando as atividades. Diferentemente de outros setores, a fotografia foi
relativamente facil de se trabalhar.

Na fase de concepcdo os diretores nos apresentaram suas ideias e referéncias, que
basicamente seria uma iluminag@o simples e bem iluminada, para que houvesse bastante cor e
ndo interferisse tanto na historia, deixando a musica levar a trama. A ideia foi bem aceita pelo
diretor, com apenas a concessdo de que quando a cena ndo fosse "real" a iluminagdo se
alterasse para dar a devida impressao, tal como vemos na cena de "Garotos" com as luzes

coloridas.



78

Fig. 19 - Frame de “Doce Solidao” com iluminac¢do Fig. 20 - Frame de “Doce Solidao” com iluminagao
simples colorida na cena de “Garotos”

Antes de iniciarmos qualquer gravagdo, nos reuniamos (Diretor geral, assistente de
direcdo, diretores de fotografia e assistente de fotografia) para realizar os testes de luz e tirar
fotos dos planos para o storyboard. Dessa forma, previamos se todos os planos da decupagem
dariam certo ¢ da mesma forma, se a iluminagao seria funcional.

Seguimos esse modelo de testes de planos e luzes at¢ o fim das filmagens e
conseguimos um bom resultado, considerando que no set a fotografia foi sempre o menor dos
nossos problemas, pois estdvamos preparados e organizados com a ordem dos planos e
posicdes das luzes.

Dentro do set, geralmente acompanhado por um dos assistentes, Henrique Gun
colaborou conosco até o final e fez também a operagdo de camera. Ana Beatriz Abbate nao
pode comparecer em todas as filmagens, e portanto abdicou de seu crédito como diretora,
tornando-se assistente, porém nos ajudou bastante com a producdo de equipamentos:
utilizamos sua cdmera, uma T3i, com a lente Sigma 17-50mm 2.8. Além disso, voluntaria da
FAAC WebTV, nossa apoiadora cultural, sempre ficou responsavel pelo empréstimo dos
equipamentos, que incluiam 04 spots de luz.

Outros equipamentos que foram utilizados: tripé, steadycam, 02 softbox, 01 spot de led,

mini-dolly, GoPro, rebatedor, gelatinas coloridas e filtros.

3.9- Direcao de Arte

A dire¢do de arte do filme foi um pouco dificil de se lidar. Inicialmente, convidamos
Leticia Borba e Helena Lima para se encarregarem do cargo e Mariana Oliveira para
maquiagem. Durante as reunides de 2013, elas traziam aos poucos as concepgoes e referencias
que tinham em mente. As concepgdes giravam mais em torno das personagens do que dos

cenarios. Para “Edu”, por exemplo, um menino contido e timido, foi feita a compara¢do com
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uma biblioteca: Roupas em tons escuros e opacos, quarto decorado com livros e objetos

considerados "nerds".

Fig. 21 — Referéncia de cores para o personagem Fig. 22 - Frame de “Doce Soliddo”
“Edu”
(Fonte: <http://portalamm.org.br/construindo-
uma-minas-leitora-envio-de-projetos-ate-15-de-
janeiro-de-2015/>)

“Ana Paula”, delicada como uma flor, com roupas leves, normalmente vestidos floridos,

com cores claras; usamos como referéncia alguns quadros impressionistas.

Fig. 23 — Quadro impressionista de Maguetas (2005)*

“Henrique”, um personagem extrovertido e galanteador, foi pensado com roupas mais
elegantes e ornadas, como camisas, jaquetas, jeans; o topete ¢ a barba para expressar sua

vaidade.

37 Fonte: <http://www.maguetas.com.br/impressionismo/rosa-e-azul/> Acesso em 23 out.2014
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Fig. 25 — Visual usado como referéncia para o Fig. 26 — Frame de “Doce Soliddo”
personagem “Henrique”
(Fonte:
<http://www.layoutsparks.com/pictures/james-dean-0>)

E por fim, “Natasha”, uma garota rebelde, estilo rock, com roupas pretas, "salto 15 e

saia de borracha" como a propria musica cita.

Fig. 27 — Visual usado para referéncia da personagem Fig. 28 - Frame de “Doce Soliddo”
“Natasha”

A paleta de cores do filme foi solicitada, porém nunca realizada. Entretanto, o diretor
deixou claro que as cores azul e verde deveriam ser predominantes no filme, por remeterem a
tranquilidade e tristeza (no caso da azul) e esperanca (verde), além de comporem o
background do logo do filme. Assim sendo, praticamente todas as cenas do filme contém ao
menos uma dessas cores.

A concepgao base foi criada e aparentemente o andamento estava funcionando, mas o
maior problema da arte, inicialmente, foi a produgdo de objetos, que ndo estava acontecendo.
Proximo das gravagdes, € com a arte atrasada em sua produgdo, fomos obrigados a chamar
mais uma pessoa para se encarregar dessa funcdo especificamente, foi entdo que chamamos
Lais Paiva para ser produtora de arte.

Apesar do pouco tempo, conseguimos correr atras do que faltava a tempo das gravacgdes
e conseguimos dar inicio as filmagens. Tivemos alguns desafios durante o processo, como por

exemplo, o quadro de rosas da “Ana Paula”: usamos alfinetes para prender as rosas e
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funcionou, o problema foi a fita-banana que colava o quadro na parede ¢ ndo foi forte o
bastante, derrubando-o durante as filmagens. Contornamos a situag¢do prendendo alfinetes nas
laterais do quadro, ligados por um fio-dental e pendurado em pregos.

Outro problema com a dire¢ao de arte foi o esquecimento de objetos de arte nos dias de
gravacao, o que nos obrigou ou a adaptar a cena com o que tinhamos, ou nos fez adiar as
filmagens de certos planos, tais como a cesta de piquenique de "Exagerados" e as fotos, ao

inicio do filme, em "Eu quero sempre mais".

Fig. 29 - Frame de “Doce Soliddo” na cena de “Eu Fig. 30 - Frame de “Doce Soliddo” na cena de
Quero Sempre Mais” “Exagerado”

Apds uma semana de gravacdo, uma das diretoras foi viajar e a outra passou a
comparecer vezes sim, vezes ndo e isso foi um grande problema, sobrecarregando o trabalho
no set e, portanto, a produtora de arte acabou assumindo o cargo também de diretora, ficando
conosco até o final das gravacgoes.

Outras ideias foram surgindo ao longo do processo, como por exemplo, a adicao de
instrumentos musicais no quarto de Henrique, elementos que ajudam a caracterizar a
personagem, "transformando-o" em musico, aumentando sua qualidade de "galanteador"; ou
entdo as roupas das garotas na boate, que sdo diferentes quando a situagdo € real e quando se

passa na cabeca de Henrique, na musica "Garotos".
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3.10- Captacio de som

A captagio de som dos didlogos e foleys”® foi feita pelo voluntirio Northon
Mingorance, responsavel pela captagao direta, e pelo voluntario Wesley Bernardo Correa,
assistente de som. Os equipamentos utilizados foram um gravador Zoom h4n, microfone
direcional Shotgun Seinnheiser Me66, fone de ouvido Seinnheiser HD 202 e acessorios, como
cabo xlr, pilhas, cartdo SD e vara de boom.

A captacdo de som foi facilitada pelo fato de boa parte das cenas utilizarem playback e
nao necessitarem de captagdo dos didlogos, mas ainda assim a equipe estava sempre presente
para captar efeitos sonoros (foleys) e som ambiente, para mescla-los as musicas na pos-
produ¢do quando necessario. Nas cenas com didlogos, houveram problemas relacionados a
ruidos externos; o exemplo mais notdvel ¢ a cena onde “Edu” e “Natasha” se conhecem na
frente do bar. O bar se encontra em uma avenida bastante movimentada, e mesmo realizando
as gravagdes em um domingo depois das 23 horas o movimento de carros ainda era constante.
A solucdo foi gravar os fakes aos poucos, comecando a agdo quando o semaforo fechava e
parando quando o mesmo abria, mas essa técnica aumentou consideravelmente nosso tempo
de gravacao no local. Também nas cenas internas do bar, gravadas durante o dia € em horario
comercial, fomos atrapalhados pelos ruidos externos da rua e também pelo proprio
estabelecimento, uma vez que ndo havia uma separa¢do adequada entre a secretaria e o local
onde as gravacdes eram feitas e o telefone tocava constantemente, além dos clientes que
apareciam para comprar convites e pegar informacdes sobre eventos. Mais de uma vez,
durante as gravagdes, precisamos interromper o fake por conta do supervisor do local falando
ao telefone ou atendendo clientes, o que nos levou a quase estourar o tempo que nos fora

permitido gravar.

¥ Foleys: Reprodugio de efeitos sonoros que sio adicionados ao filme na pés-produgdo para melhorar a
qualidade Sonora. (Fonte: Wikipédia)
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3.11- Pos-Produgao
3.11.1-Montagem

A montagem do musical foi um processo longo. Finalizada as gravagdes no final de
junho de 2014, (a excec¢do das cenas do estidio, devido a greve) enviamos um HD externo
com todos os arquivos ao nosso montador voluntdrio Vitor Amorim, que se encontrava em
Sdo Paulo no periodo em questdo. Nossa intengdo era de que ao término da greve tivéssemos
o primeiro corte em maos, entretanto houve complicagdes com o computador e o projeto do
filme, perdendo praticamente 100% do produto editado. Dessa forma foi necessario
recomegar a montagem do zero, atrasando o cronograma de pds-produgao.

De volta para Bauru o diretor pode acompanhar mais de perto o processo e cobrar os
resultados dentro dos prazos. Mais trés semanas se passaram e enfim pudemos concluir o
primeiro corte, o qual exportamos e apresentamos para algumas pessoas poderem avaliar,
inclusive nosso orientador, prof. Willians Balan.

O processo da pds foi relativamente facil, considerando que o editor teve de montar as
mesmas cenas duas vezes, acelerando o desempenho. Além disso, todos os arquivos estavam
devidamente nomeados e com anotagdes que guiavam ao fake correto, a0 som € as
observagoes ja pré-observadas pelo diretor e sua assistente. Um desafio interessante em se
editar um musical foi acompanhar imageticamente o ritmo das musicas e fazer com que elas
guiem a historia através de cortes e transi¢cdes sincronizadas.

A cena mais complexa de se montar foi a de "Garotos", pois a coreografia estava mal
ensaiada num plano geral e os planos fechados serviriam para suprir essa falha e, portanto, os
cortes deveriam ser rapidos e ndo necessariamente lineares. Tivemos que mexer na cena trés
vezes para chegarmos num resultado aceitdvel, mesmo que com algumas falhas.

Outro ponto importante de assistir o primeiro corte foi verificar como o filme flui de
uma sequéncia a outra, até o final. Assim, encontramos alguns pontos de transicdo que nao
estavam dando ligas, faltando um plano ou efeito que os unissem. Gragas a 1sso, optamos por
captar mais algumas imagens para complementar o filme, tais como as flores que aparecem na

transi¢do de "Flores" para "Refrdo de Bolero".
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3.11.2-Edicao de som

A pos-produgdo de som, feita também pelo Northon, responsavel pela captagdo de
audio, foi realizada ap6s a montagem e consistiu em amenizar a0 maximo os ruidos
indesejados, acrescentar foleys e sons ambientes e equalizar os volumes dos didlogos e das

musicas de modo a ndo causar estranhamento quando ocorria a transi¢ao de um para o outro.

3.11.3-Tratamento de cor

O processo de colorir o filme foi realizado pelo voluntario Alexandre Canda. Este
processo foi utilizado para dois fins: estético e de corregao.

O primeiro dos objetivos se concentrou em transformar as cenas do filme esteticamente,
para realcar o potencial dramatico das cenas e deixa-las com um visual mais bonito, mais

proximo do cinema.

E2)

Fig. 31 — Frame de “Doce Solidao
colorizacao

antes da Fig. 32 - Frame de “Doce Soliddo” apos a colorizagdo

Outra fungdo para o tratamento foi a correcdo de cor. Em alguns casos, a capta¢do nao
ficou como o esperado, ou por conta da fotografia ou da arte. Nesses casos, o processo de
colorir solucionou, em partes, esses problemas, amenizando-os ou direcionando o olhar,
desviando a atengdo da falha. Um dos exemplos mais criticos de como a corre¢do de cor
contribuiu foi a maquiagem do olho roxo de “Henrique”, em que a maquiadora ndo pode
comparecer na gravacao, deixando outra pessoa responsavel por essa cena, muito embora ela

ndo tivesse experiéncia, resultando numa maquiagem exagerada e esteticamente falsa.
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Fig. 33 - Frame de “Doce Soliddo” antes da Fig. 34 - Frame de “Doce Soliddo” apés a colorizacdo
colorizacao

O primeiro tratamento de cor durou aproximadamente uma semana e meia, deixando
alguns pontos para serem acertados apenas depois da finalizagdo. Para o segundo tratamento

foi necessario apenas um dia para fechar.

3.11.4- Finalizacao

O processo de finalizacdo se deu apds os primeiros tratamentos de som e cor e foi
realizado, inicialmente pelo voluntdrio Vitor Amorim e posteriormente pelo diretor André
Pacano.

Em um primeiro momento nos concentramos em arrumar detalhes dos planos que
precisavam de algum ajuste, como por exemplo adicionar efeitos de motion (movimento) em
planos parados, que com movimento geravam um ritmo melhor para a cena. Outro detalhe
importante da finalizac¢ao foi a correcao de pequenos erros (como tirar cabos e booms quando,
sem querer, apareciam na camera).

Foi nessa fase também em que nos aprofundamos no programa de pos-producao “After
Effects”, dando, por exemplo, uma nova cara para a cena de “Infinita Highway”, numa
estética bastante aproximada ao videoclipe. Foi também nesta fase que o voluntario Vitor fez
a animacao que roda ao fundo de “Eu Te Devoro”.

A animacao, contudo, tornou-se um problema. Ela foi solicitada logo no comego da
po6s-producdo, embora ndo tenha sido de fato iniciada, sobrecarregando o trabalho durante a
finalizagdo, fase onde foi feita. Inicialmente a ideia era mostrar “Edu” em contra-luz cantando
e caminhando de perfil, enquanto ao fundo imagens ilustrativas fossem passando de acordo
com a musica e, para complementar visualmente, linhas se formassem deixando a cena mais
dindmica. Num segundo momento, o universo apareceria, € por fim, uma ilustragdo de “Edu”
e “Ana Paula” se formaria e ganharia cor ao ritmo da musica. Entretanto, a animagdo foi

entregue apenas trés dias antes do prazo final de entrega do projeto e seu resultado nao foi
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como o previsto. Embora o trecho do universo tenha ficado bem convincente, o restante nao
estava proximo ao combinado. Dessa forma, com o curto prazo de tempo, ela foi brevemente
alterada em alguns pontos pelo diretor do projeto aproximando-se mais da ideia inicial (com
as imagens passando enquanto o ator canta em contra-luz, por exemplo). Infelizmente, devido
a todos esses fatores, o resultado nao ficou tao satisfatorio como poderia ter sido.

Por fim, revisamos todas as transi¢des entre sequéncias, fazendo algumas alteracdes
para melhorar a cadéncia do filme e s6 entdo adicionamos os créditos iniciais e finais, para

entdo, enfim, exportar o arquivo final.
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Consideracoes Finais

Neste trabalho foram analisadas diversas instancias do filme musical, a partir de
analises de textos académicos e a expansdo de nosso repertorio do cinema musical, para entdo
concretizar a producdo do curta-metragem “Doce Soliddo”. Podemos concluir que o projeto
foi bem sucedido, considerando todos os obsticulos que surgiram durante o processo.
Contudo, os problemas enfrentados acabaram contribuindo positivamente para a experiéncia
profissional dos envolvidos.

Apesar de desafiadora, a produgdo do musical foi bastante enriquecedora por se tratar de
um género até entdo inexplorado pelos alunos e pouco explorado pelo mercado
cinematografico atual. Além de se tratar de uma produgdo com mais de 30 minutos, com
diversas locagdes e pouco recurso financeiro, tornando-se a maior € mais complexa producgdo
realizada pelos formandos até o0 momento.

No primeiro capitulo “O género musical: concepgdes € embasamento” apresentamos as
nossas pesquisas sobre o género, que foram fundamentais para o embasamento de nosso
trabalho, no segundo capitulo tratamos o processo criativo onde foram expostas como as
ideias foram trabalhadas para a concepg¢ao do nosso curta e finalmente, no terceiro capitulo
“A Producao”, relatamos passo a passo todo o processo, com acertos, erros e solucdes, cujo
relato servira de base para futuras produ¢des neste género por estudantes ou profissionais.

A experiéncia adquirida neste projeto sera de grande proveito, tanto académica quanto
profissionalmente, para os alunos envolvidos. Esperamos também que o projeto possa servir
de exemplo para futuras producdes e pesquisas sobre o género e que sua repercussao possa

contribuir para o enriquecimento do cinema musical e a valorizagdo da musica nacional.
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Glossario

A Cappella: Expressdo italiana que designa a musica vocal sem acompanhamento
instrumental. Também pode ser usada para designar uma versdo cantada ou a extracdo das
vozes de uma musica que tem instrumental. (Fonte: Wikipédia™)

Casting: Processo de selecdo do elenco, ocorrido durante a fase de pré-produgdo. (Fonte:
Wiipédia)

Catarse: Site de financiamento coletivo onde colaboradores doam dinheiro para projetos em
troca de recompensas estipuladas pelos idealizadores dos mesmos, que podem variar de
acordo com o valor da doagdo. Disponivel em <https://www.catarse.me/pt>

Chicote: Panoramicas muito rapidas em que a camara, deslocando-se de um objeto para
outro, deixa uma extensdo de imagens fora de foco. Isso facilita a resolu¢do de uma série de
. . .. , . . . 4

problemas de continuidade, corte e montagem. (Fonte: Dicionario Michaelis*’)

Chroma key: Técnica de efeito visual que consiste em colocar uma imagem sobre uma outra
através do anulamento de uma cor padrio, como por exemplo o verde ou o azul. E uma
técnica de processamento de imagens cujo objetivo ¢ eliminar o fundo de uma imagem para
isolar os personagens ou objetos de interesse que posteriormente sao combinados com uma
outra imagem de fundo. (Fonte: Wikipédia)

Contra Plongée: Quando a cimera estd abaixo do nivel dos olhos, voltada para cima.
Também chamada de “camera baixa”. (Definicao disponivel em
<http://www.primeirofilme.com.br/site/o-livro/enquadramentos-planos-e-angulos/>  Acesso
em 30 mar.2015)

Dolly: Movimento de camera retilinco, normalmente feito com a ajuda de um equipamento
com rodas. O complemento “in” e “out” explicam se a cdmera vai para frente ou para tras,
respectivamente.

Foley: Reprodugao de efeitos sonoros que sdo adicionados ao filme na pds-produgdo para
melhorar a qualidade Sonora. (Fonte: Wikipédia)

Insert: Imagem breve, rapida e quase sempre inesperada que lembra momentancamente o
passado ou antecipa algum acontecimento. Os inserts podem ser variados ou repetidos, estes
servindo, as vezes, de plot, o nucleo dramatico ou algo que o simbolize. (Definigdo disponivel
em <http://www.roteirodecinema.com.br/manuais/vocabulario.htm> Acesso em 30 mar.2015)

Mashup: Cangdo ou composigdo criada a partir da mistura de duas ou mais cangdes pré-
existentes, normalmente pela transposi¢do do vocal de uma cancdo em cima do instrumental
de outra, de forma a se combinarem. (Fonte: Wikipédia)

%% Disponivel em <http://pt.wikipedia.org/>

*° Disponivel em <http://michaelis.uol.com.br/>
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Nerd: Termo que descreve, de forma estereotipada, muitas vezes com conota¢do depreciativa,
uma pessoa que exerce intensas atividades intelectuais, que sdo consideradas inadequadas
para a sua idade, em detrimento de outras atividades mais populares. (Fonte: Wikipédia)

Playback: Termo utilizado para descrever o processo de sonorizacdo que utiliza uma
gravacdo prévia de trilha sonora (didlogo, musica, acompanhamento entre outros). (Fonte:
Wikipédia)

Set: Em cinema, local onde acontece a filmagem; set de filmagem. (Fonte: Dicionario
Michaelis)

Storyboard: Organizadores graficos tais como uma série de ilustracdes ou imagens
arranjadas em sequéncia com o proposito de pré-visualizar um filme, animacdo ou grafico
animado, incluindo elementos interativos em websites. (Fonte: Wikipédia)

Storyline: Sintese de uma histoéria. (Defini¢ao disponivel em
<http://www.roteirodecinema.com.br/manuais/vocabulario.htm> Acesso em 30 mar.2015)

Take: Tomada; comega no momento em que se liga a cdmara ou gravador até que ¢ desligada.
E 0 paragrafo de uma cena. (Defini¢ao disponivel em
<http://www.roteirodecinema.com.br/manuais/vocabulario.htm> Acesso em 30 mar.2015)

Zenital: Também conhecido como plongé absoluto, a camara ¢ colocada no alto do cenario,
apontando diretamente para baixo. Seu nome provém da palavra zénite, que € o ponto central
do céu quando olhamos diretamente para ele. (Fonte: Wikipédia)
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LUGAR AO SOL. Musica. Intérprete: Charlie Brown Jr., [2001]. Brasil: EMI, 2001

LUZ DOS OLHOS. Mgsica. Intérprete: Nando Reis, [2003]. Brasil: Nando Reis, 2003

MAIS UMA CANCAO. Musica. Intérprete: Los Hermanos, [2001]. Brasil: Abril Music, 2001
MAIS UMA VEZ. Musica. Intérprete: Renato Russo, [2003]. Brasil: EMI, 2003

MALIS. Musica. Intérprete: Capital Inicial, [2002]. Brasil: Sony BMG, 2002

MAURICIO. Mtsica. Intérprete: Legido Urbana, [1989]. Brasil: EMI, 1989

MEU ERRO. Mtsica. Intérprete: Os Paralamas do Sucesso, [1984]. Brasil: EMI-Odeon, 1984
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NA SUA ESTANTE. Mtsica. Intérprete: Pitty, [2005]. Brasil: Deckdisc/Polysom, 2005
NATASHA. Musica. Intérprete: Capital Inicial, [2000]. Brasil: Abril Music, 2000

POSE. Musica. Intérprete: Engenheiros do Hawaii, [1992]. Brasil: BMG, 1992

REFRAO DE BOLERO. Musica. Intérprete: Engenheiros do Hawaii, [1987]. Brasil: BMG,
1987
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ANEXO 1 — Roteiro

Doce Soliddo 4° tratamento
Por
Ana Laura Vaz e André Pacano

Colaboracéao

Barbara Toscano



ANEXO 2 — Projeto de patrocinio
PROJETO DE CURTA-METRAGEM MUSICAL
RADIO E TV — TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO 2014
UNESP - BAURU

Curta-metragem
Musical

“Doce Solidao”

(I
'Y

unesp

UNVIRSIDADE CETADUAL PAULISTA
WULIO DE MESQUITA FILHO™




Um projeto de
André dos Passos Pacano

Ana Laura de Fendi Vaz

Equipe:

Alexandre Canda
Ana Beatriz Abbate
Ana Laura Vaz
André Pacano
Andrey Sanches
Beatriz Canto
Carolina de Paula
Gabriel Schavinatti
Gabriela Staffa
Gabriela Yachimciuc
Helena Lima
Henrique Gun

Julia Antunes
Laisla Rodrigues
Leticia Borba

Livia Sarno
Mariana Oliveira
Melyna Sousa
Northon Mingorance
Thais Oliveira
Vitor Amorim

Vitor Youssef

Wesley Bernardo Rodrigues



Professor responsavel

Willians Cerozzi Balan

Apresentacao

= ”

O projeto “Doce Soliddo” trata-se de um produto audiovisual de género
musical. Por haver uma escassez no acervo brasileiro de filmes do género, a obra foi
pensada, e tem a intengdo de disseminar a produgao musical nacional através do
audiovisual, e através da musica, atrair mais expectadores.

Desta forma, Doce Soliddo traz variadas cancbes de artistas brasileiros
renomados, e em um tempo de cerca de 30 minutos, conta uma historia que interliga

todas estas musicas.

Sinopse

Eduardo é um garoto timido que esconde sua paixao por sua melhor amiga,
Ana Paula. Ela, por sua vez, se sente s6 devido a perdas recentes, e sem perceber
o amor de Edu, vé nele o conforto do desabafo. Henrique, diferentemente de seu
irmao, Edu, € um cara extrovertido e por se dizer, mulherengo. Ja Natasha, é uma
garota rebelde que foge de casa para viver os seus sonhos, mas acaba cruzando
seu caminho com os demais personagens.

Doce Solidao conta a histérias destes quatro personagens e como elas se
desenrolam. Através das cangdes, nos aproximamos de seus pensamentos,

sentimentos e suas relagdes.

Musicas

Eu quero sempre mais — Ira e Pitty
Eu te devoro - Djavan

A Flor — Los Hermanos

Exagerado — Cazuza

Garotos Il — Leoni



Sera — Legiao Urbana

Natasha — Capital Inicial

Infinita Highway — Engenheiros do Hawaii
Meu Erro — Paralamas do Sucesso
Refrdo de Bolero - Engenheiros do Hawaii
Dias Atras- CPM22

Doce Solidao — Marcelo Camelo

Publico Alvo

Temos por objetivo, dentro do projeto, atingir o maior publico possivel, tendo
grande variedade tanto em classes sociais como também em faixas etarias.

Resumidamente, o projeto atinge a todos os amantes da musica nacional,
especialmente a quem se interessa por rock, pop rock, e musica alternativa. Além
disso, ha um publico emergente interessado em obras do género musical que

esperamos atingir.

Divulgacao

O projeto “Doce Solidao”, além de ser exibido dentro do campus da
Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” — Bauru, tanto dentro da
sala de aula como em futuras mostras da propria faculdade, também tem o objetivo
de ser veiculado em diversas mostras e eventos pelo Estado de Sao Paulo e,
possivelmente, pelo pais, além de festivais e concursos.  Temos também a
intencdo de veicular via internet, com a ajuda das fanpages (facebook) das bandas

presentes no projeto, além da prépria pagina do filme “Doce Solidao”.

Argumento

NATASHA canta EU QUERO SEMPRE MAIS enquanto foge de casa.

Mostram-se os créditos iniciais.



EDU e ANA estdo num parque conversando. Enquanto conversam, EDU se
imagina cantando para ANA EU TE DEVORO. ANA continua com o desabafo e
canta a segunda parte de EU QUERO SEMPRE MAIS.

EDU conversa com seu irmdo HENRIQUE sobre seu amor. HENRIQUE
incentiva EDU a se declarar. EDU comega a escrever uma carta e a procurar a “flor
perfeita” de ANA. EDU pede para HENRIQUE entregar a carta e a flor para ANA.

EDU canta A FLOR nas imagens de: HENRIQUE na fachada da casa de
ANA. Ele |1é a carta enquanto espera ser atendido. ANA atende e ela esta muito
bonita. HENRIQUE se impressiona, guarda a carta na jaqueta e entrega a flor, flerta
com ela, e eles se beijam.

Ao som de EXAGERADO o tempo passa. ANA e HENRIQUE estao juntos,
mas sua personalidade “cafajeste” é relevada. EDU sofre de amor.

HENRIQUE e ANA estdo na cama. Ele diz que vai a um bar conversar com
seu irmao sobre o que tem acontecido. Ao chegar 13, discutem. EDU sai. HENRIQUE
interpreta GAROTOS com as meninas do bar.

EDU flagra HENRIQUE traindo ANA. Revoltado, discutem e brigam ao som
de SERA. ANA canta, suspeitando de HENRIQUE e acaba encontrando na jaqueta
dele a carta de EDU. EDU bate em HENRIQUE e o segurancga o expulsa do bar.

EDU se senta na calgada. NATASHA foi barrada por ser menor de idade,
entdo senta ao lado de EDU e comecga a conversar. Ela o convence a pensar em
outras coisas e muda seu humor. EDU canta trecho de NATASHA. Ao sairem de
carro, vao curtir a vida e interpretam juntos INFINITA HIGHWAY.

HENRIQUE volta pra casa e ANA descobriu tudo. Eles discutem e cantam
MEU ERRO.

EDU e NATASHA conversam sobre o futuro, liberdade, “doce solidao”. EDU
passa a se sentir da mesma forma. NATASHA tenta dar um beijo de despedida, mas
EDU evita e da um beijo em sua testa. EDU se levanta e sai. NATASHA olha
admirada.

Encontro de EDU e ANA. ANA comeca com REFRAO DE BOLERO, e EDU
canta o refrdo, seguido de DIAS ATRAS. EDU vai embora.

Ao final, mostra-se o final de cada personagem vivendo sua prépria “doce
solid&o” ao som de DOCE SOLIDAO. (créditos finais).



Cotas de Patrocinio

As cotas de patrocinio vao de R$100,00 a R$500,00. A cada patrocinador do
projeto sera exibido o logo da empresa nos créditos finais/iniciais de acordo com a
cota fornecida. Para valores maiores, o logo nos créditos tera um tamanho maior e

uma exibigao de 7 segundos.

Apoio Cultural

A colaboragdo pelo apoio cultural sera equivalente a doagdes e/ou
empréstimos de todo tipo de material necessario para a gravagao do programa como
moveis, objetos de decoragado, de iluminacao (lAmpadas especiais para iluminagao
do cenario), roupas para o figurino, alimentagdo da equipe, maquiagem, transporte,
entre outros. Além disso, inserem-se no apoio cultural as locagdes de
estabelecimentos ou casas que nos s&o cedidas para as gravacgoes.

Bem como os patrocinadores possuem seu logo nos créditos finais, aqueles
que nos oferecerem Apoio Cultural também terdo seu espago nos créditos finais.

As doacgdes que ultrapassarem o valor de R$ 100,00 terdo o logo da empresa

formatado de acordo com as cotas de patrocinio.
Experiéncia da Equipe
Como estudantes de Radio e Televisao da UNESP, somos incentivados a

produzir conteudo audiovisual a todo 0 momento e nossa paixao pelo que fazemos

reflete no resultado de qualidade que tende a melhorar a cada nova producao.



Curta-metragem infantil “A Espada”

O curta-metragem consistia em um trabalho interdisciplinar da faculdade. Foi
um grande desafio, pois exigiu muito da pré-producao e so foi possivel com o auxilio
de parceiros e patrocinadores que nos ajudaram com a alimentagdo, elementos
cenograficos e verba para arcar com as despesas de transporte, aluguel de
equipamentos e animacao.

O filme fala sobre um menino que diz ser o “Thunder Boy”, garoto trovao, e
que precisa partir apos receber uma espada de presente de aniversario. Além das
amostras na UNESP e em Bauru, foi também exibido na Argentina no Festival REC
2013 em La Plata.



Curta-metragem “Luna”

E importante ressaltar que ndo nos prendemos a produzir apenas trabalhos
de nossa faculdade como também ja temos experiéncia de produgédo de curtas-
metragens independentes.

“‘Luna” é uma menina assim como as outras, apesar de ser uma stripper. Em
um dia de trabalho, ao qual € chamada por uma desconhecida, se surpreende ao se
deparar com sua vida particular.

O filme participou da Il Mostra Universitaria de Cinema da UNESP Marilia e
ganhou 4 prémios: Melhor Atriz, Melhor Diregao de Fotografia, Melhor Diregao e
Melhor Filme. Ganhou também aclamagao popular no “Loco de Ouro 2013” realizado

pela Empresa Jr. De Radio e TV — Locomotiva na UNESP.



Curta-metragem “O Método”

“O Método” foi outro da lista dos trabalhos interdisciplinares do nosso curso.
Contando com um grande elenco bauruense, fala sobre o método do Dr. Alcatrdo
em cuidar de doentes mentais dentro de um hospicio. O protagonista faz uma visita
e descobre o mistério do local.

O curta ganhou melhor captagédo sonora no Loco de Ouro 2013.

Curta-metragem “Reflexos delLa”

“‘Reflexos delLa” aborda o tema da sexualidade ao descobrirmos o que passa

na mente da menina La. O filme foi exibido no Il Seminario Internacional Género,
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Sexualidade e Midia e teve bastante repercussao pela qualidade imagética e pelo
roteiro. Ganhou prémio de Melhor Roteiro no Festival Filma Bauru de 2014 e os
prémios de Melhor Direcdo de Arte, Melhor Diregdo de Fotografia, Melhor Diretor e
Melhor Filme no “Loco de Ouro 2015” realizado pela Empresa Jr. De Radio e TV —
Locomotiva na UNESP.

Web série “Ministério da Morte”

Trabalho realizado para um projeto interdisciplinar da universidade. Uma
web série de trés capitulos gravados que, no entanto, possui histéria roteirizada para
uma temporada de 9 capitulos no total.

O Ministério da Morte € uma espécie de reparticdo publica existente em um
plano paralelo que funciona de forma semelhante a uma instituigdo burocratica do
mundo real, sendo dividida em diversos setores e departamentos e com fungdes
hierarquicas. E para |4 que as pessoas sdo encaminhadas ao morrer: o local
funciona como uma alfandega, onde todos devem ir para assinar um documento
antes de passar para a morte propriamente dita. Mas essa "morte propriamente dita"

€ uma incognita até mesmo para os funcionarios do ministério.
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Adapiacdo audiovisual da

Curta-metragem “Domingo no Parque”

Trabalho interdisciplinar.

E de uma hora pra outra, toda aquela ansiedade e expectativa foram embora.
E s6 bastou uma unica cena. Os pensamentos giravam na mente de José,
acompanhando os movimentos da roda gigante que levava sua amada. Mesmo com
o furacdo de emocgdes em sua mente, uma coisa ficou clara. Uma ideia que nunca
havia vindo antes em sua cabec¢a. Mas, por incrivel que pareca, ela viera pronta,
provocativa e sedutora. O Rei da Brincadeira tomara sua decisao. Ele faria algo que
nunca ninguém imaginara possivel, mas de alguma forma sempre esteve la.

Adaptado da musica de Gilberto Gil, recentemente ganhou varios prémios no
festival “Loco de Ouro 2015”, nas categorias Melhor Roteiro Produzido, Melhor Trilha

Sonora, Melhor Captagado de Som e Melhor Montagem.
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Curta-metragem “Desvio”

Durante uma corrida de taxi na conturbada madrugada de Sao Paulo, José,
taxista amargurado com o atual rumo de sua vida, conhece a passageira Alice,
encantadora senhora que esta prestes a se mudar para um asilo. Para proporcionar
a Alice momentos felizes antes de enfrentar a nova jornada, José faz um desvio da
habitual rota mais curta. O que José nao sabe, porém, € que esse € apenas o0 inicio
do novo trajeto de sua propria vida.

Adaptado do texto “A ultima viagem de taxi”

Contato
Ana Laura Vaz cel: (15) 9 9750-5078
e-mail: alfvaz@gmail.com
André Pacano cel: (14) 9 8152-6955

e-mail: andpp@live.com




ANEXO 3 — Tabela de organizacio do casting

Nome

Adriane Santana
Alexandre Canda
Ana Paula Assis
Andrey Sanches
Bianca

Dan Correa
Gabriel Gomes
Guilherme Almeida
Julia Antunes
Juliana Severino
Laisla Rodrigues
Leandro Tixa
Leonardo Rodrigues
Leticia Cabral
Marcus Cirillo
Michel Sunsin
Paloma Vizzoni
Pedro Furtado
Tiago Gaeta
Veronica

Vitor Ac

Xel Magalhdes

Personagem
Natasha

Edu e Henrique
Natasha

Edu

Natasha
Henrique
Henrique

Edu e Henrique
Ana Paula

Ana Paula

Ana Paula e Natasha
Edu

henrique

Ana Paula e Natasha
Henrique

Edu

Ana Paula

Edu

Edu

Natasha
Henrique

Edu

Altura
1,62m
1,77m
1,57m
1,74m
1,58m
1,65m
1,80m
1,74m
1,52m
1,68m
1,63m
1,87m
1,80m
1,73m
1,80m
1,82m
1,75m
1,73m
1,75m
1,60m
1,72m
1,75m

Disponibilidade

segunda a quarta

fazrtv, (greve)

manha e tarde e fds

faz rtv, (greve)

qualquer menos a noite, ver fds
fds e depois das 18hrs

faz rtv, (greve)

faz rtv, (greve)

faz rtv, (greve)

faz rtv, (greve)

faz rtv, (greve)

noite e fds

noite

faz arqui (greve)

Manh3, noite, fim de semana
noite livre e fds

menos a noite

tarde e noite

faz rtv, (greve)

tarde, nao pode sabado a tarde
todos os dias

fds (livre), estuda a noite

Celular
996670569
981660396
997452779
17 997475793
996795979
991787606
11953891998
13997061434
982248939
19 83851072
981447086
32271450
996225968
981513232
9812 3540
997293737
998627771
982001705
981597476
988021995
991844045
982228820

email

dri.moveover@gmail.com
alexandrecanda@hotmail.com
a-napezinha@hotmail.com
andrey sanches@hotmail.com
biancathf02@gmail.com
musicopaulistano@gmail.com
gcgomesx@hotmail.com
billgonsa@hotmail.com
antunesjulia02@yahoo.com
juliana.severino91@hotmail.com
laislapocos@hotmail.com
leoliveira.01@hotmail.com
leo_almeida rodrigues@hotmail.
letiil8@yahoo.com.br
marcuscirillo@risocomfarofa.com
mintchel @gmail.com
pa.vizoni@gmail.com
pedrofurtado@hotmail.com
tiagogaeta@hotmail.com
pa.chiarelli@hotmail.com
vitorac555@gmail.com

atoralexmaga@yahoo.com.br




ANEXO 4 — Capa do DVD
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ANEXO 5 - DVD: “Doce Solidao”



