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A Introducio

No final de 2018, em uma conferéncia na Universidade de Salamanca, Jorge
Diaz-Cintas apresentou dados impressionantes sobre o consumo mundial
de conteudo audiovisual: 85% dos usuarios do Facebook preferiam assistir
a videos sem som; 99% dos consumidores achavam que 0s comerciais
sem audio eram mais toleraveis; e 6 bilhdes de pessoas poderiam ser
alcancadas por meio datraducao doinglés (dados fornecidos pela empresa
Hubspot/Cisco em 2018). O objetivo do pesquisador era demonstrar o
protagonismo da Traducdo Audiovisual no mundo contemporaneo e
refletir sobre os desafios impostos aos tradutores (demasiadamente
humanos) para lidar com a crescente demanda do meio audiovisual,

especificamente na modalidade de legendagem.

No evento, ndo se falava nominalmente sobre o uso da
Inteligéncia Artificial no campo da Tradug¢do Audiovisual; mas, como
um dos melhores especialistas na area, Diaz-Cintas sabiamente alertou
a todos nds conferencistas que era imprescindivel formar profissionais
gue ndo somente possuissem competéncia linguistica e tradutéria, mas
que também integrassem a sua formacdo conhecimentos advindos das

areas de informatica e tecnologia.

Até hoje, lembro dos detalhes dessa fala de Diaz-Cintas e de como
fiqgueiimpactada, nobom sentido, pela realidade que ele apresentou. Os
dados apenas confirmaram o que, na pratica, eu ja tinha constatado: o
crescimento da propagacdo de conteddos audiovisuais ndo corresponde
a capacidade dos profissionais de traducdo, independentemente do pais
de atuacdo desses tradutores. Faz-se necessario ampliar a formacao

em acessibilidade audiovisual para outros publicos.

A Tese que apresento a seguir é composta por uma coletanea

de pesquisas, projetos e experimentos didaticos que desenvolvi
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nos ultimos 13 anos, todos na area de Traducdao Audiovisual (TAV) e
de Tradug¢do Audiovisual Acessivel (TAVa). Embora partes de alguns
deles tenham sido publicadas anteriormente com outros objetivos,
revisitei cuidadosamente o material de cada capitulo, em um processo
de recriacdo, atualizando os dados, incluindo criticas e reflexdes e,

principalmente, retraduzindo minha prépria producao.

Adotei, de forma deliberada e consciente, a escrita em primeira
pessoa, fugindo do padrao e da objetividade da escrita académica que,
pordécadas, temimpostoumdistanciamento, inclusivelinguistico, entre
sujeito e objeto de pesquisa. Inspirada nas produ¢des académicas de
alguns pesquisadores do campo da acessibilidade midiatica (Romero-
Fresco e Dangerfield, 2022), achei coerente aderir, em meu processo de
escrita, ao movimento que propde a acessibilidade como uma conversa
(Accessibility as a Conversation) ao redor de uma mesa, em que todos 0s

envolvidos compartilham da mesma refeigdo.

No Capitulo 1, apresento a legendagem intralinguistica
como uma das ferramentas adotadas no ensino de lingua inglesa
no contexto do ensino superior. Minhas aplicag6es ao longo de trés
anos, fundamentadas na Linguistica Aplicada, no Ensino de Linguas
para Fins Especificos e na Legendagem, sdao minuciosamente
apresentadas, incluindo algumas praticas de legendagem inéditas no

periodo analisado.

Para manter uma continuidade tematica com o primeiro
capitulo, trago no Capitulo 2, um aprofundamento sobre a chamada
Didatica da Traducgao Audiovisual (DTAV), drea que nasce como um
claro reflexo do amadurecimento e da expansao da Acessibilidade
Mididtica e da prépria TAV, principalmente nos ultimos dez
anos. Assim como no Capitulo 1, apresento aplicacbes didaticas

no contexto do ensino superior, especificamente no Curso de
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Comunicagao: Radio, Televisao e Internet. Desta vez, sdo inseridos
exemplos atuais de experimentos de audiodescrigao realizados por

estudantes de 2025.

A audiodescricao é o tema central do Capitulo 3. Apds uma breve
apresentacdo de conceitos e definicdes sobre a AD, divido o capitulo em
trés secdes: na secao 3.1, analiso o fotodocumentario “A ditadura militar
na perspectiva dos deficientes visuais”, produc¢do coletiva de membros do
Grupo de Pesquisa Midia Acessivel e Traduc¢ao Audiovisual; na secao 3.2,
os tabus que envolvem a audiodescri¢dao de cenas sensuais de filmes sao
analisados, a partir da producdo cinematografica Praia do Futuro (Karim
Ainouz). E, finalmente, na secdo 3.3, realizo um estudo analitico sobre
a producao da audiodescricdo do videoclipe Flutua (Johnny Hooker),

projeto também desenvolvido coletivamente pelo MATAV.

No ultimo capitulo, Capitulo 4, é apresentada uma parterelevante
da pesquisa inédita que realizei sobre “As pioneiras da audiodescri¢ao
no Brasil”. Minhas investigacdes tiveram inicio durante o isolamento
social decorrente da pandemia de COVID-19, quando optei por realizar
entrevistas remotas com as sete pioneiras de AD no Brasil. O texto tem
como enfoque os perfis das entrevistadas, bem como as transcri¢cbes

de trechos de seus relatos e as analises de seus depoimentos.

Por fim, encerro minha Tese com Considerac¢ées Finais: Jingle Bells.
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& Capitulo 1 - Legendagem
intralinguistica: aplicacoes no
ensino superior

Segundo ALMEIDA-FILHO (2005, p.13), a histéria da Linguistica Aplicada
(LA) no Brasil teve seu inicio em dois contextos académicos e de ensino:
o programa de Mestrado em Linguistica Aplicada ao Ensino de Linguas
da PUC-SP (a partir de 1970) e o Centro de Linguistica Aplicada do
Instituto de Idiomas Yazigi de Sao Paulo (a partir de 1966).

Desde seu estabelecimento como area de pesquisaindependente
da Linguistica, a LA da suporte a areas e subareas de concentracao,
entre elas, o Ensino/Aprendizagem de Linguas e a Tradug¢do. Almeida-

Filho (2005, p.31) define a linguistica aplicada como:

Uma das trés ciéncias da linguagem, a que focaliza
especificamente questdes da linguagem inseridas na
pratica social real, distribuidas em subareas tais como
a do ensino-aprendizagem das linguas, a da tradugao
e interpretacdo, a da terminologia e lexicografia, e
a das relagBes sociais/profissionais mediadas pela
linguagem (p.31).

Seguindo essa definicdo do autor, tenho aplicado, em minhas
atividades de docéncia, conteudos duplamente inseridos na LA, tanto
nas questdes que envolvem o ensino-aprendizagem de linguas (no

meu caso, inglés) quanto no campo da traduc¢do, especificamente na

area de tradug¢ao audiovisual.

n

A terminologia “Ensino de lingua inglesa para fins especificos
tem sido adotada nos contextos que envolvem principalmente o
ensino de lingua inglesa destinado ao publico de instituices de ensino
superior. Ha também algumas situacdes de aplicacdo no ensino médio,

como é o caso das Escolas Técnicas Estaduais (ETECs).

Lucinéa Marcelino Villela ll‘a(.lucao :\u(l.l()\'lSll‘dl.I chrcursos
investigativos e didaticos



No contexto em que atuo, o ensino de lingua inglesa para fins
especificos é oferecido em trés cursos de graduacdo: Jornalismo,
Radialismo (Radio, Televisdo e Internet, a partir de 2019) e Rela¢des
Publicas. Os conteudos desenvolvidos tém enfoque na leitura e na
producao de textos de cada uma das areas, bem como na produgdo e

na compreensao orais nas areas profissionais mencionadas acima.

Segundo Ramos (2005, p.122), ao usarmos a terminologia
“Ensino de inglés para fins especificos” em vez de “Inglés Instrumental”,
ha uma ruptura do mito de que o ensino de inglés, ou de qualquer
idioma, seja focado somente na leitura. Os relatos que obtive junto as
coordenacdes de curso para as quais atuo eram de que havia um forte
preconceito em relacdo a disciplina de lingua inglesa, pois, a partir do
finaldos anos 1990, houve umatendénciaaenfocarapraticapedagdgica
principalmente na leitura e no conteudo gramatical, sem tratar das
areas especificas dos cursos da UNESP de Bauru. Desde 2012, os planos
de ensino das disciplinas foram atualizados, com o detalhamento das
necessidades profissionais de cada curso, que serdo trabalhadas nas
quatro habilidades (leitura, escrita, compreensdo auditiva e producao

oral); dai a relevancia do termo “para fins especificos”.

Ao tratar do ensino de linguas para fins especificos, os autores
Dudley-Evans e St. John (1998, p.4-5) apresentam as chamadas
caracteristicas absolutas e varidveis. As caracteristicas absolutas
englobam o atendimento as necessidades dos aprendizes e a aplicacao
de metodologias e atividades subjacentes as disciplinas que servem. As
caracteristicas variaveis, por sua vez, estao relacionadas ou estruturadas
para disciplinas especificas, em situacdes de ensino especificas, nas quais
sdo adotadas metodologias diferentes daquelas usadas no ensino de
lingua inglesa padrao. Normalmente, tém como publico-alvo adultos, seja
do ensino superior ou de situa¢des profissionalizantes. Ha também uma

tendéncia na aplicacao a aprendizes de nivel intermediario ou avangado.
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Considerando a realidade académica das disciplinas de lingua
inglesa nos cursos de graduacdo da Faculdade de Arquitetura, Artes,
Comunicacao e Design (FAAC, UNESP, campus de Bauru), as propostas
pedagdgicas estao focadas tanto nas caracteristicas absolutas quanto

nas variaveis definidas por Dudley-Evans e St. John.

Caracteristicas absolutas observadas nos cursos de

graduacao da FAAC:

Atender as necessidades especificas dos aprendizes e utilizar
praticas e metodologias aplicadas as areas/disciplinas a
que estdo destinados: no caso dos cursos de Jornalismo
e Radialismo (Radio, Televisdo e Internet), sdo propostas
disciplinas que atendem as necessidades especificas de pratica

de leitura, escrita, compreensdo auditiva e producdo oral.

Caracteristicas variaveis observadas nos cursos de

graduacao da FAAC:

O ensino de lingua inglesa para fins especificos deve
estar relacionado as disciplinas especificas e ao conteudo
elaborado para cada uma delas. Ou seja, as metodologias
de ensino aplicadas nas atividades sdao completamente
diferentes das que sdo aplicadas no ensino de lingua inglesa

com fins generalistas.

Verifica-se, portanto, que nesses dois aspectos especificos, as
propostas de ensino das disciplinas de lingua inglesa da FAAC, desde
suas ementas e objetivos até o sistema avaliativo, sao focadas no

contexto profissional de cada curso de graduacao.

Como ja mencionado, o ensino de lingua inglesa para fins especificos
tem como publico-alvo alunos adultos e do ensino superior. Os niveis de

proficiéncia ou conhecimento da lingua nos cursos avaliados sao propostos
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a partir do intermediario para as disciplinas iniciais, intituladas Lingualell, e
do avancado para as disciplinas de LinguaIll e IV!. Conforme, seré explicado,

as nomenclaturas das disciplinas foram alteradas posteriormente.

Afimdeevidenciar que a abordagem adotada por Dudley-Evans e St.
John (1998) esta presente nos cursos avaliados, apresentam-se, a seguir, as
ementas das disciplinas de Jornalismo e de Radialismo, aplicadas até 2019,
gue sao o foco das aplicacdes avaliadas a seqguir. Vale destacar que houve
mudancgas nos Projetos Politico-Pedagdgicos dos cursos de Jornalismo
(em 2020) e de Radialismo (em 2019), que resultaram em altera¢des nas
ementas e, no caso do Jornalismo, em uma reduc¢do drastica da carga
horaria total das disciplinas da area de lingua inglesa, de 120 h para 60 h.
O curso de Comunicacao Social: Radialismo mudou de nome e passou a

ser chamado de Comunicac¢ao: Radio, Televisao e Internet em 2019.

Quadro 1 - Comparativo das ementas das disciplinas Lingua Inglesa I, II, III e

IV, Curso de Graduac¢do em Jornalismo (2012 a 2019)

Cursos Ementas

Lingua Leitura de textos escritos em lingua inglesa, em nivel pré-

Inglesal intermedidrio, visando a compreensdo geral e de pontos
principais. Conscientizacdo sobre a utilizacdo de estratégias de

30h/aula leitura em lingua estrangeira.

Leitura detextos escritosemlinguainglesa, em nivelintermediario,
visando a compreensao detalhada.

Proposicdo de diferentes estratégias adequadas aos varios tipos
de textos da area de Comunicacao.

Continua

1 Até 2019, o Curso de Graduagao em Comunicagao: Radialismo oferecia as
disciplinas intituladas Lingua Inglesa I e Lingua II, ambas com 60 h/aula. A
partir de 2019, devido a alteragao do Projeto Politico-Pedagdgico, as disciplinas
passaram a ser chamadas de “Inglés em Produc¢ao Audiovisual” e “Inglés e
Comunicagdo Oral”; ambas mantiveram a carga horaria de 60 h/aula. Ja o curso
de Jornalismo oferecia quatro disciplinas até 2020: Lingua Inglesa I, Lingua
Inglesa II, Lingua Inglesa III e Lingua Inglesa 1V, todas com 30h/aula. Com a
alteracao do Projeto Politico-Pedagogico, em 2020, apenas uma disciplina é
oferecida: Inglés Académico e Profissional para Jornalistas, com 60h/aula.
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Quadro 1 - Comparativo das ementas das disciplinas Lingua Inglesa I, II, III e

IV, Curso de Graduacdo em Jornalismo (2012 a 2019)

Cursos Ementas
Continuagao
Lingua Leitura e andlise de textos escritos em lingua inglesa, em nivel pré-
Inglesa Il avancado, visando a compreensdo detalhada e a interpretacdo de
fatos e opiniBes. Proposicdo de novas estratégias de leitura.
30h/aula
Leitura critica em nivel avancado, visando a compreensdo,
analise e discussdo de textos em lingua inglesa. Apresentagao
de estratégias discursivas apropriadas, permitindo o acesso a
informagdo em area especifica da comunicagdo (Jornalismo) e a
valorizacdo da leitura como fonte de interagdo com o mundo.
Lingua Leitura e andlise de textos em lingua inglesa, em nivel pré-
Inglesa III avancado, visando a compreensdo detalhada e a interpretagao
de fatos e opinides. Proposicdo de novas estratégicas de leitura.
30h/aula Expressdo oral (falar e ouvir), em nivel pré-avancado, visando a
realizacdo de entrevistas e a comunicacdo interpessoal.
Lingua Expressao oral (falar e ouvir), em nivel pré-avancado, visando a
Inglesa IV realizacao de entrevistas e a comunicacdo interpessoal.
30h/aula Expressdo oral (falar e ouvir) em nivel avancado, visando ao éxito
da comunicacao interpessoal.

Quadro 2 - Comparativo das ementas Lingua Inglesa I e II - Curso de

Radialismo (2012 a 2018)

Cursos Ementas

Lingua Leitura de textos em lingua inglesa, em nivel intermediario, visando a

Inglesal compreensdogeraleacompreensaode pontos principais. Proposi¢ao
de diferentes estratégias adequadas aos varios tipos de textos, de

60h/aula modo a proporcionar aos alunos experiéncias diversificadas de

leitura e a possibilidade de discutir tematicas atuais.

Lingua Leitura, andlise e discussdo de textos em lingua inglesa, em
Inglesa Il nivel avancado, visando a compreensdo detalhada, o acesso

a informacdo e as formas de pensar de outras sociedades.
60h/aula Proposicdo de estratégias discursivas apropriadas, para valorizar

a leitura como fonte de interacdo com o mundo.

Pode-se verificar, pelas ementas acima, que as caracteristicas
absolutas e variaveis definidas por Dudley-Evans e St.John (1998) estao

presentes em suas descri¢des. Na ementa da Lingua Inglesaldo curso
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de Jornalismo, por exemplo, encontramos a mencao a “proposi¢ao de
diferentes estratégias adequadas aos varios tipos de textos da area
de Comunicagao”, o que a torna coerente com as caracteristicas do
ensino de linguas estrangeiras voltado a fins especificos no ambito

do ensino superior.

O usode legendas no ensino de linguas € um recurso empregado
por alguns pesquisadores e professores de linguas estrangeiras ha pelo
menos duas décadas. Em sua dissertacdo intitulada O Uso de Filmes
Legendados como Ferramenta para o Desenvolvimento da Proficiéncia Oral
de Aprendizes de Lingua Inglesa, Francisco Gomes (2006, p.14) refere-
se as pesquisas de Sousa (2005), Cayuella (2001) e Williams & Thorne
(2000) como trabalhos sobre o uso de legendas no contexto de ensino-

aprendizagem de linguas estrangeiras.

Sua proposta consistiu em analisar a eficacia da aplicacdo de
atividades relacionadas a filmes com legendas intralinguisticas (inglés-
inglés) para o desenvolvimento da proficiéncia oral de um grupo de
oito alunos do Nucleo de Linguas da Universidade Estadual do Ceara
(UECE). No final de dois semestres, o pesquisador comparou a produ¢ao
oral de dois grupos: os que foram expostos aos filmes com legendas

intralinguisticas e os que nao tiveram a oportunidade de assisti-los.

Constatou-se que os alunos que assistiram de forma continua a
filmes com legendas intralinguisticas e realizaram as atividades propostas
pelo professor sobre pronuncia e outros aspectos linguisticos apresentaram

melhor desempenho na producdo oral em relagdo ao outro grupo de alunos.

De forma semelhante, entre 2013 e 2015, apliquei atividades
com produtos audiovisuais com legendas intralinguisticas (inglés-
inglés) em trés turmas do curso de Jornalismo e de Radialismo (2013,
2014 e 2015), como sera demonstrado na analise de questionarios e

atividades apresentada adiante.
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Segundo a classificagdo de Vera Lucia Santiago Araujo (2006), ha

dois tipos de legendas:

a) Legendas intralinguisticas — elaboradas na mesma
lingua do dudio. Normalmente, sao utilizadas em programas
noticiosos ou de entretenimento para auxiliar a compreensao

da mensagem por pessoas com deficiéncia auditiva e surdas.

b) Legendas interlinguisticas — Elaboradas quando o audio
€ em uma lingua estrangeira e ha a necessidade de serem
realizadas legendas na lingua materna de seu publico-alvo;
no caso do Brasil, teriamos como exemplos os filmes ou
programas com audio em inglés (ou qualquer outra lingua
estrangeira) que sdo legendados para o portugués. Esse
tipo de legenda é utilizado em grande escala no cinema, em

canais de TV a cabo e streaming.

As legendas intralinguisticas e interlinguisticas sequem um padrao
internacional de configuracdo. O tempo disponivel para cada legenda
depende de trés fatores: a quantidade de texto, a velocidade de leitura
dos telespectadores (150 a 180 palavras por minuto), e os intervalos entre
uma legenda e outra (+ % segundo). O numero maximo de caracteres
por linha da legenda, em fungdo das dimensdes da tela, varia entre 28 e
35. Arazdo de caracteres por segundo tende a variar entre 14 e 16. Cada
legenda deve ter, no maximo, 2 linhas de 32 caracteres cada. O tempo
minimo e maximo de duracdo da legenda é geralmente estipulado em 1

segundo, no minimo, e 6 sequndos, N0 Maximo.

Quando sdo inseridas legendas intralinguisticas para o publico
com deficiéncia auditiva, deve-se considerar a inclusdo de informacdes
adicionais nalegenda, como aindicacao do falante entre parénteses, bem

como ruidos e sons relevantes a compreensao do conteudo apresentado.
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No estudo de caso aqui apresentado, as aplicacdes pedagdgicas
de videos com legendas em inglés eram apenas um dos recursos
das aulas; foram também realizadas diversas atividades, incluindo a
pesquisa de vocabulario, debates sobre as tematicas apresentadas e

propostas de atividades escritas.

Portanto, o principal questionamento na investigacao foi analisar
as formas pelas quais a insercdo de legendas intralinguisticas (inglés-
inglés) pode afetar a compreensao do conteudo de materiais noticiosos
emvideo disponibilizados em sites de agéncias de noticias internacionais,

considerando como publico-alvo dois grupos de alunos de graduacao.

A fim de adotar apenas materiais de acesso gratuito, foram
utilizados videos noticiosos disponibilizados no site da Reuters britanica
(http://uk.reuters.com/), com roteiro em inglés, o que permitiu a

adaptac¢do para o formato de legendas intralinguisticas.

Nas aulas ministradas, buscou-se sempre mesclar o conteudo do

plano de aula, focado em leitura ou comunicagdo oral, com os videos.

A seqguir, serdo apresentadas as aplica¢bes didaticas em uma aula
de Lingua Inglesa II (Curso de Jornalismo - 2° semestre de 2012) cuja
tematica era a liberagao da prisdo do ex-presidente do FMI, Dominique
Strauss-Kahn, e a repercussdao do caso na midia internacional (fato
ocorrido em 2011). As primeiras atividades apresentadas aos discentes
referiam-se a compreensao do vocabulario e das ideias principais da

noticia em formato de video.
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Quadro 3 - Exercicios de compreensao auditiva e de vocabulario

1) Watch and listen to the news video and identify the individuals involved and the city
mentioned.

2) Vocabulary
Study the meaning of some words/expressions in the justice system context

An account: a written or spoken description of an event. Her account of the incident
was contradicted by others.

Attorney: a lawyer. A defense attorney

To charge: to accuse (someone) of something, esp. to officially accuse (someone) of a
crime. He was charged with resisting arrest.

Courthouse: A courthouse is a building that contains rooms where trials and other
legal cases happen: a county courthouse

District Attorney: A district attorney (abbreviation D.A.) is a lawyer working in a
particular area of the country who represents the government in a trial in a law court.

Prosecutor: a legal representative who officially accuses someone of committing a
crime in a court of law. Federal prosecutors intend to retry the case.

Sexually assault: to make a sudden, violent attack on (someone). A man grabbed the
girl from behind and sexually assaulted her in the utility room.

To rape: to have sex with (someone) when they are unwilling, esp. by using force.
The girl was raped.

Unwarranted: lacking a good reason; unnecessary. They denounced the investigation
as an unwarranted interference with their business.

3) Watch the video news again and put the sentences in order.

( ) The accuser’s attorney said that she has described that sexual assault many
times to the prosecutors and she has never once changed a single thing about that
account.

( ) Strauss-Kahn walked out of a New York City courthouse with a smile.

( ) Strauss-Kahn's attorney said that the next step will lead to a complete
dismissal of the charges.

( ) After an extensive investigation into the accuser's past, her credibility is now
being called into question.
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Em uma primeira tentativa de realizar as atividades 1 e 3, os
estudantes de jornalismo apresentaram dificuldades para acompanhar
o video em lingua inglesa sem legendas e, posteriormente, para

responder as questdes propostas.

Conforme relatos de alunos e alunas, verificou-se que as
dificuldades ndo estavam relacionadas aos equipamentos (caixas de som,
projetores etc.), mas a rapidez de fala dos entrevistados (nativos ou nao-
nativos de lingua inglesa) e a narracao dos jornalistas. Quando o0 mesmo
video foi apresentado com legendas intralinguisticas (inglés <= inglés),
houve uma melhora significativa na compreensao; ainda assim, persistiu
a necessidade de insumo sobre o contexto politico internacional (FMI,

elei¢cdes presidenciais na Franca etc.).

Figuras 1 e 2 - Trechos legendados pela pesquisadora do video da Reuters/UK

Fnrrm—-r IMF chief Dominique
*Strauss-Kahn walks out of with a smile

, .
: £
' a val Y()rk City courthouse >

Fonte: Site da Reuters (matéria sobre Dominique Strauss-Kahn, 02/07/2011)

Outras atividades realizadas sobre as mesmas tematicas
envolveram uma matéria de John Eligon, publicada no jornal The New
York Times em 01/07/2011%, e atividades complementares sobre o
vocabulario do texto em inglés. A proposta era abordar o assunto com
maior profundidade lexical e, ainda, provocar o debate critico sobre o

assédio sexual envolvendo grandes nomes da politica internacional.

2 ELIGON, John. Strauss-Kahn is released as case teeters. The New York Times, 1 jul. 2011.
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Em uma nova proposta pedagdgica, com o intuito de apresentar
conteudo auténtico e contemporaneo a outro grupo de alunos, desta
vez para o curso de Radialismo (Lingua Inglesa I, 2013), foi apresentado
um video (Reuters-UK) sobre o assassinato de um soldado britanico
ocorrido nas proximidades do Quartel da Artilharia Real, no bairro de

Woolwich, em Londres.

Como atividade de uso de estratégias de compreensao auditiva,
os estudantes responderam a questdes objetivas sobre o conteudo do

video jornalistico.
Watch the news video and answer the questions:
1. What is the fact presented in the video?
2. What was the presumed reason for the attack?
3. Who are the suspects and where are they from?

4. What did Prime Minister David Cameron have to do out of

the blue?
5. What did Iman Swaleh affirm in his public statement?

6. What was the last information presented in the video?

Figuras 3 e 4 - Trechos legendados pela pesquisadora do video da Reuters/UK

to return to the UK<and hold
an emergency security meeting
o .4

Prime Minister David (Cameron
even cut short'atrip to France

Fonte: Site da Reuters (23/05/2013)
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Figura 5 - Trechos legendados pela pesquisadora do video
da Reuters/UK

ol

)

We do notfand*we'will never
support suchlevil acts

Fonte: Site da Reuters (23/05/2013)

A época, o software adotado para a atividade foi o Subtitle
Workshop, um dos primeiros programas gratuitos usados para a
elaboracdo de legendas. Para opera-lo, é necessario conhecimento
basico e prévio do processo de legendagem, bem como de suas técnicas
e caracteristicas. Foi mantido o limite de 32 a 35 caracteres por linha de
legenda, com as separacdes entre uma legenda e outra, conforme a
sincronia com as imagens e o audio (narracao e depoimentos). Como o
video é composto por varios depoimentos, foi necessario verificar se a

separacdo de linhas e de legendas estava sincronizada.

Apds a apresentacdo do video, com e sem legendas, foi proposta
a anélise de um artigo de um colunista britanico, Roy Greenslade3,
sobre o uso de fotos do assassino, expondo, no meio da rua, o cutelo

com sangue da vitima.

3 Greenslade, Roy. Woolwich attack - why newspaper editors were right to
publish horrific pictures. The Guardian, Londres, 23 maio 2013.
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Figura 6 - Foto inserida na matéria publicada no jornal The
Guardian (23/05/2013)

Fonte: Site do The Guardian (23/05/2013)

Considerando esses dois exemplos de aulas em que foram inseridos
videos de noticias com legendas intralinguisticas (inglés-inglés), é possivel
constatar que a pratica de legendagem é um instrumento que traz
beneficios pedagdgicos aos aprendizes de lingua inglesa, ao possibilitar
uma compreensao mais eficaz do conteddo audiovisual apresentado nas
aulas. Como qualquer outro recurso, ndo deve ser aplicado isoladamente,
mas contextualizado e integrado a um processo, composto por textos,

materiais audiovisuais e pela pratica oral e escrita da lingua estrangeira.

Com o objetivo de mensurar a eficacia das legendas
intralinguisticas adotadas ao longo dos trés anos da pesquisa, foi
aplicado, como instrumento de avaliagdo, um questionario com trés

perguntas objetivas e uma aberta.

O questionario sempre foi aplicado no final do semestre, com
o consentimento dos estudantes, que nao precisavam se identificar.
As perguntas visavam a obter as seguintes informacdes: o nivel de
compreensao em leitura e em oralidade, a necessidade de inserir
legendas nos videos noticiosos em lingua inglesa e o nivel de
compreensao proporcionado pelas legendas intralinguisticas.
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As anadlises apresentadas a seguir referem-se as turmas de
Comunicacao: Radialismo (nome do curso até 2019), tendo em vista que
a disciplina Lingua Inglesa I possuia 4 créditos (60 h), o que equivalia as
disciplinas de Lingua I e Il nos cursos de Jornalismo e Rela¢des Publicas
(sequndo as matrizes curriculares adotadas de 2013 a inicio de 2015).
Tal fato permite que o conteudo seja desenvolvido de forma mais
aprofundada em um semestre, com mais alunos, pois, normalmente, a
evasao ocorre a partir do 2° ou 3° semestre. Além disso, o conteudo €
aplicado no primeiro semestre do curso, o que permite avaliar como o
aluno compreende as propostas de uma disciplina de inglés para fins
académicos, que é bastante distinta do ensino de idiomas voltado a fins

generalistas, normalmente estudado pelos alunos até o Ensino Médio.

No total, 75 alunos responderam as questfes: 27 da turma de
2013,23daturmade 2014 e 25 daturmade 2015. O curso de Radialismo
(Radio, Televisao e Internet) da FAAC dispde de 30 vagas e possui regime

integral (manha e tarde).
As perguntas objetivas apresentadas aos estudantes foram:

1. Como vocé avalia seu nivel de inglés nas seguintes
habilidades: a) leitura e b) compreensdo auditiva? Opc¢des:

excelente, bom, razoavel ou ruim.

2. Nasaulasdelingualnglesal, houve a apresentacao devideos
de noticias e de documentos em inglés. Qual a maneira mais
eficaz para vocé compreender os videos: com legenda ou

sem legenda?

3. Nas atividades com uso de legendas em inglés, qual é o seu nivel

de compreensao? Op¢des: excelente, bom, razoavel ou ruim.
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Quadro 4 - Comparativo das Turmas de Comunicacao - Radialismo
(2013, 2014 e 2015)

Pergunta 1(A) - Avaliacao do nivel de inglés (Leitura)

Categoria 2013 (%) 2014 (%) 2015 (%)
Excelente 22,2 21,7 20,0
Bom 59,25 60,85 56,0
Razoavel 14,8 17,3 20,0
Ruim 3,7 0,0 4,0
Categoria 2013 (%) 2014 (%) 2015 (%)
Excelente 7.4 26,08 4,0

Bom 55,5 56,5 68,0
Razoavel 29,6 17,39 16,0
Ruim 7.4 0,0 12,0
Categoria 2013 (%) 2014 (%) 2015 (%)
Com legenda 92,6 82,6 100,0
Sem legenda 7.4 17,39 0,0
Categoria 2013 (%) 2014 (%) 2015 (%)
Excelente 59,25 69,5 60,0
Bom 29,6 26,0 12,0
Razoavel 11,1 4,34 20,0
Ruim 0,0 0,0 8,0

O quadro comparativo permite algumas analises relevantes. Como
esperado em um publico formado por estudantes recém-ingressantes
na universidade publica, cujo processo seletivo ainda consiste em provas
que abrangem estratégias de leitura, a maioria dos alunos (56% a 60%)
indicou possuir um bom nivel de leitura em lingua inglesa, e entre 20% e

22% indicaram possuir um nivel excelente de leitura.

Traducao Audiovisual: percursos
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A tendéncia a indicar o “nivel bom” se repete na questao que
buscava investigar o nivel de compreensao auditiva dos estudantes.
Entre 55% e 68% dos participantes da pesquisa indicaram que se
encaixam nesse nivel. No entanto, ndo foi encontrado um padrao de
respostas no que se refere ao nivel excelente de compreensao auditiva.
Nas turmas de 20213 e de 2015, apenas 7,4% e 4% identificam-se como
possuindo nivel excelente nessa habilidade. Ao passo que na turma de

2014, 26,08% indicaram o nivel de exceléncia.

A partir de minha experiéncia de mais de vinte e cinco anos no
ensino superior, entendo que, normalmente, o estudante que ingressa na
Universidade Estadual Paulista (UNESP) se sente mais confortavel com a
leitura em lingua estrangeira do que com a compreensao auditiva. Como ja
mencionado, anteriormente, isso decorre das abordagens metodoldgicas
adotadas no contexto de ensino médio, que prepara os estudantes para
0s processos seletivos de ensino superior, como o ENEM e os vestibulares,

gue por sua vez, s6 avaliam a habilidade leitora dos candidatos.

As respostas a questdo 2, que buscava quantificar amodalidade de
video preferida dos respondentes (com ou sem legenda), foram coerentes
com as respostas a questdo sobre a compreensao auditiva. Entre 92% e

100% preferiram assistir aos videos com legendas intralinguisticas.

Por fim, quando questionados especificamente sobre o conteddo
em lingua inglesa apresentado com legendas intralinguisticas durante
a disciplina, entre 59,25% e 69,5% dos estudantes informaram que o

nivel de compreensdo alcangado foi excelente.

Ao final do questionario, foi dada aos estudantes a oportunidade
de incluir comentarios sobre a experiéncia didatica com legendas

intralinguisticas na disciplina de lingua inglesa.
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Quadro 5 - Percepcdes dos Estudantes sobre o Uso de Legendas (2013, 2014, 2015)

Ano / Turma Percepcdes dos Estudantes

2013 “O uso de legendas facilita muito o entendimento, ja
que a lingua inglesa quando falada muito rapida, parece
juntar muitas palavras e isso dificulta a compreensgo.”

“Gostei bastante da maneira como as legendas
foram utilizadas para reafirmar o que entendemos
ao ver os materiais sem elas. Isso ajuda na
compreensdo e melhora nossa habilidade auditiva.”

2014 “Todo o material foi usado com muito proveito. A
legenda é primordial para trabalharmos o ouvido, s6
acho que alguns videos tinham legendas muito rapidas.”

“O uso de legenda ajuda principalmente quando o
video possui diferentes sotaques.”

2015 “Achei 0 uso de legendas em inglés uma boa
maneira de aprendizagem. Acaba ‘acostumando’ o
ouvido a ouvir um didlogo em inglés.”

“Legendas em inglés sdo a melhor opc¢do, pois
ajudam em alguns casos de falta de compreensao,
mas também nos fazem praticar o inglés.”

As andlises quantitativas e qualitativas demonstraram que a
aplicacao de legendas intralinguisticas nas aulas de lingua inglesa, para
fins académicos, é bastante eficaz para que o aluno compreenda melhor
palavras ou expressdes pronunciadas com sotaques diferenciados ou com
muita rapidez. Além disso, o estudante de lingua estrangeira, ndo apenas
de lingua inglesa, adquire autonomia ao adotar modalidades de traducao

audiovisual em sua rotina de aprendizagem do idioma estrangeiro.

Conforme sera apresentado no capitulo 2, ao incluir a pratica de
legendagem, o aluno passa a desempenhar um papel proativo no processo

de ensino-aprendizagem da lingua estrangeira.
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# Capitulo 2 - Acessibilidade midiatica:
aplicacoes no ensino superior

Desde sua formalizacdo como area de pesquisa e pratica profissional,
a Tradugao Audiovisual (TAV) é compreendida como um campo que
propde 0 acesso e a democratizacdo de conteudos audiovisuais em
novos formatos, adequando-os as necessidades linguisticas e culturais
de diferentes publicos. A dublagem, por exemplo, é uma modalidade
de TAV por meio da qual um filme em sua lingua original passa por
um novo processo de sonorizacdo para a lingua de um publico
receptor de outro pais. O mesmo ocorre com as diversas modalidades
de legendagem que, embora mantenham o contelddo sonoro na sua
originalidade, incluem traduc¢des escritas das falas dos personagens
em idiomas distintos, ou até mesmo na lingua de partida, como ocorre

com as legendas intralinguisticas, estudadas no capitulo anterior.

Noiniciodosanos2000,emdecorrénciado crescimentosubstancial
das pesquisas envolvendo audiodescricdo e legendagem descritiva®,
a acessibilidade midiatica legitimou-se como uma area de destaque e
relevancia dentro da TAV. Segundo Diaz-Cintas (2005): “se a dificuldade é
uma barreira linguistica ou sensorial, o objetivo do processo tradutério
é exatamente o mesmo: facilitar o acesso a uma fonte de informacao

ou de entretenimento, que de outra forma seria hermenéutica” (p.4,

4 Adoto a terminologia de legendagem descritiva, pois, assim como outros
pesquisadores de TAV, compreendo que o termo legendagem para surdos e
ensurdecidos (LSE) limita o uso desta modalidade a pessoas com deficiéncia
auditiva. A legendagem descritiva, por sua vez, oferece o acesso a tradugao
verbal do conteido sonoro tanto a pessoas com deficiéncia auditiva quanto a
pessoas sem deficiéncia auditiva.

5 Whether the hurdle is a language or a sensorial barrier, the aim of the translation
process is exactly the same: facilitate the access to an otherwise hermeneutic
source of information and entertainment.

Traducao Audiovisual: percursos
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minha traduc¢do). Na perspectiva apresentada, entendia-se que, em todo
processo de traducdo audiovisual, deveria haver sempre a preocupacdo

com algum grau de inabilidade do publico receptor.

Nesse cenario, a acessibilidade midiatica passa a ser incorporada
como campo de investigacdo e treinamento em diversos paises,

incluindo o Brasil.

Muito antes de serem estudadas as possibilidades de aplicacao
didatica da acessibilidade midiatica, a traducdo ja vinha sendo adotada
como uma habilidade relevante no ensino de linguas estrangeiras.
Garcia-Escribano e Merchan (2024) relatam que o Conselho Europeu,
por meio de trés documentos relacionados ao Quadro Europeu Comum
de Referéncia para Linguas (publicados entre 2001 e 2013), reconheceu
a tradu¢do como uma fung¢do necessaria para ativar as habilidades

comunicativas, plurilinguisticas e pluriculturais.

Como ja apresentado anteriormente, especificamente no uso de
midias no ensino de linguas estrangeiras, verifica-se que a legendagem,
como pratica didatica, tem sido adotada ha pelo menos duas décadas.
Essaaplicacdao ocorretanto em cursos de graduacao em Letras e Traducdo

guanto em aulas de linguas estrangeiras, com foco em fins académicos.

Na introdu¢do da obra The didactics of audiovisual translation
(Diaz-Cintas, 2008), o autor relata o processo de incorporacdo de
modalidades de TAV nos curriculos de cursos de graduacdo e pos-
graduac¢dao em Tradug¢do no contexto europeu. Inicialmente, surgiram
cursos e disciplinas com enfoque na legendagem interlinguistica em
instituicbes renomadas na Europa; em seguida, as modalidades de
dublagem e voice-over também foram incorporadas. Segundo o autor,
0s principais obstaculos a insercao da TAV nesses curriculos estavam
relacionados a tecnologia, pois o investimento necessario para a

aquisicdo e assinatura de softwares de qualidade para legendagem
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e dublagem tornava o ensino, muitas vezes, rudimentar. A solucao
adotada por algumas universidades foi o desenvolvimento de seus
proprios programas de legendagem para fins académicos, como
ocorreu no Institut Supérieur de Traducteurs et d'Interpretes (ISTI), em

Bruxelas, e na Universitat Autdbnoma de Barcelona (UAB).

Em uma abordagem mais recente sobre a Didatica da Tradugdo
Audiovisual (DTAV), os autores Talavan, Lertola e Fernandez-Costales
(2024) defendem que “a DTAV alinha-se aos paradigmas comunicativos
em ensino de linguas que destacam a importancia do papel ativo dos
estudantes no processo de aprendizagem: aprender a fazer e aprender
a aprender sdao competéncias primordiais, e os estudantes devem ser
responsaveis pelo seu préprio aprendizado ao construir e descobrir o

conhecimento” (p.55, minha tradugéo)G.

Conforme se expandem as modalidades de traduc¢do audiovisual
para tornar os conteudos mais acessiveis, sdo também implantadas
praticas didaticas de audiodescricdo e legendagem descritiva,
modalidades anteriormente investigadas apenas como praticas
destinadas a pessoas com deficiéncia visual ou auditiva. Alguns projetos
europeus tém sido desenvolvidos com o objetivo principal de integrar a
tradugdo audiovisual e a acessibilidade midiatica como habilidades de
ensino de lingua, nativas ou estrangeiras; o projeto TRADILEX? (2020-

2023) é um dos exemplos mais recentes.

6 DAT aligns with communicative paradigms in language teaching that highlight the
importance of the active role of students in the learning process: Learning to do and
learning to learn are pivotal competences, and students should be responsible for
their own learning by constructing and discovering knowledge.

7 Projeto TRADILEX («La traduccién audiovisual como recurso didactico
en el aprendizaje de lenguas extranjeras», PID2019-107362GA-I00/
AEI/10.13039/501100011033), financiado pelo Ministerio de Ciencia e
Innovacion da Espanha, coordenado por Noa Talavan Zanén.
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Nota-se, assim, o interesse crescente pela insercdo das
modalidades de audiodescricdo e legendagem descritiva no ensino de
linguas estrangeiras (Barbosa & Irineu, 2014; Barbosa, 2024; Santiago
Vigata, 2018; Talavan, 2019; Villela, 2013, 2014, 2017) e pelo uso da

audiodescri¢ao no ensino de varias disciplinas (artes, geografia, quimica).

De acordo com as pesquisas de Ogea Pozo e Talavan (2024), o
ensino de modalidades de Traducao Audiovisual Acessivel (TAVa) vem
sendo implementado por diversos professores de linguas estrangeiras,
gue iniciam seus alunos com a didatica da legendagem e da dublagem e,
em seguida, passam para a aplicacdo da audiodescricdo e dalegendagem
descritiva em seus planos de aula. Segundo as autoras: “os beneficios
potenciais da didatica da acessibilidade midiatica parecem superar os

da aplicacdo didatica da traducdo audiovisual” ( p.71, minha traducao). 8

Contudo, além da aplicacdo didatica da TAVa no ambito
das linguas estrangeiras, ha outros contextos em que o ensino de
acessibilidade midiatica pode ser implementado, como em cursos
de formacdao de profissionais do audiovisual. Pablo Romero-Fresco
propde o encurtamento das distancias entre a formacao dos tradutores
especialistas em audiovisual e os produtores de audiovisual por meio da
abordagem Accessbile Filmmaking (Producao Cinematografica Acessivel),
segundo a qual ha uma integracdo da traducdo audiovisual e da
acessibilidade em todas as etapas da producdo. Em entrevista publicada
em 2019, o autor enfatiza a importancia de introduzir os estudantes da

area de Estudos Filmicos no campo da acessibilidade midiatica:

Euacho que, mesmo que essas técnicas (audiodescricdo
e legendas para surdos e ensurdecidos) sejam
normalmente incluidas dentro dos cursos de Tradugao
e Interpretacdo, elas deveriam ser ensinadas, talvez

8 The potential benefits of didactic MAE seem to outnumber those of didactic AVT.
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em cursos mais curtos, como parte de outros cursos e
em outras areas, tais como Estudos Filmicos (Cinema) e
Estudos Midiaticos, Jornalismo e até mesmo em Direitos
Humanos. Isso ja esta acontecendo em muitos paises
europeus, onde, por meio das iniciativas da producao
cinematografica acessivel, as escolas de cinema
incluem componentes sobre tradug¢do e acessibilidade
como parte de seus cursos (Romero-Fresco, P. & Villela,
L, 2019, p. 320, minha tradugao).9

Inspirando-se nessa proposta de Romero-Fresco, realizei
aplicacdes didaticas da acessibilidade midiatica no ensino superior em
uma disciplina obrigatéria, intitulada “Inglés em Producdo Audiovisual”
(60 h). Nessa disciplina, ministrada em lingua inglesa, sao abordados
0s seguintes conteudos: acessibilidade midiatica, legendagem, voice-

over, dublagem, audiodescricao e produc¢ao cinematografica acessivel.

A disciplina, ofertada em quatro horas semanais ao longo de um
semestre, foi introduzida em 2019, a partir da alteracao da matriz curricular
do curso de Comunicacao: Radio, Televisao e Internet (RTVI) da UNESP.
Entre 2019 e 2025, como docente responsavel, as aplicacbes didaticas

eram ajustadas as habilidades linguisticas e & dindmica de cada turma’®.

A seguir, apresentam-se os quadros que detalham o numero
de aulas dedicadas exclusivamente a acessibilidade midiatica, a carga
horaria, os conteldos e as metodologias adotadas. Ressalta-se que
a disciplina é composta por 60 horas, distribuidas em 15 encontros

semanais de quatro horas cada, realizados ao longo do primeiro semestre

9 I think that even if those techniques are normally included within Translation
& Interpreting degrees, they should also be taught, perhaps in reduced courses,
as part of other degrees and in other areas, such as Film and Media studies,
journalism and even human rights. This is already happening in many European
countries, where as per the initiative of Accessible Filmmaking, film schools include
components on translation and accessibility as part of their courses (Romero-
Fresco, P. & Villela, L, 2019, p. 320).

10 Devido a pandemia de COVID-19, a turma de 2020 sofreu uma interrupcao
de alguns meses e foi ministrada no formato online. A mesma situacao
ocorreu com a turma de 2021.
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do primeiro ano do curso. Inicialmente, sdo usadas cerca de 30 horas para

o desenvolvimento de estratégias de leitura e escrita em lingua inglesa,

incluindo avalia¢des individuais e em pares. As 30 horas restantes sdo

destinadas a traducdo audiovisual e a acessibilidade midiatica.

Quadro 6 - Edi¢éio 2019 da disciplina “Inglés em Produgdo Audiovisual” -

Aula

Carga
horaria

Presencial (30 alunos)

Contetido e metodologia (acessibilidade midiatica e
modalidades de TAV)1"

4h

Legendagem: conceitos, modalidades e técnicas.
Apresentacao dos softwares Subtitle Workshop e
Subtitle Edlit.

4 h

Legendagem intrainguistica. Pratica com video
noticioso da BBC: Vampire Woman.

4h

Acessibilidade midiatica: conceitos e apresentacdo
do filme Joining the Dots (Pablo Romero-Fresco).
Sensibilizacdo sobre a importancia da audiodescricdo.

4 h

Debate em grupos sobre o texto: Accessible
filmmaking: Joining the dots between audiovisual
translation, accessibility and filmmaking (Pablo Romero-
Fresco, 2013).

4h

Exibicdo do filme A Grain of Sand (Kate Dangerfield)
com legendas coloridas.

4h

Projetos individuais: cada discente legendou em
lingua inglesa um video autoral (produzido em
portugués) que integrou o projeto Pau a Pixel,
realizado em disciplina de producao audiovisual.

4h

Revisdo individual das legendas interlinguisticas.

11 Todo o conteudo foi apresentado em lingua inglesa.
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Quadro 7 - Edi¢dio 2020 da disciplina “Inglés em Produgdo Audiovisual”-

Online (28 alunos)

Aula Carga Conteudo e metodologia (acessibilidade midiatica e
horaria modalidades de TAV)12

1 4 h Exibicdo do documentario Joining the Dots (Pablo
Romero-Fresco) e debate sobre o filme.

2 4h Dublagem: apresentacdo de conceitos, técnicas e
exemplos.

3 4h Roda de conversa com o dublador Vitor Mello.

4 4h Legendagem: conceitos, modalidades e técnicas.
Treinamento com o software Subtitle Edit.

5 4h Pratica de legendagem intralinguistica (inglés-inglés).

6 4h Exibicdo da videoaula New Approach to Media Access
(Pablo Romero-Fresco).

7 4h Apresentacdo dos grupos sobre a tematica A New
Approach to Media Access.

8 4h Aplicacdo da autoavaliagdo com questionario em
formulario.

Quadro 8 - Edicdo 2021 da disciplina “Inglés em Produgdo Audiovisual” -

Online (31 alunos)

Aula Carga Conteudo e metodologia (acessibilidade midiatica e

horaria modalidades de TAV)

1 4h Audiodescri¢do: conceitos, modalidades e exemplos
em videos.

2 4h Exibi¢do do documentario Joining the Dots (Pablo
Romero-Fresco). Sensibilizacdo sobre a importancia
da audiodescricdo.

3 4h Legendagem: conceitos, modalidades e técnicas.
Apresentacao do software Subtitle Edlit.

4 4h Exibicdo do filme A Grain of Sand (Kate Dangerfield)
com uso de legendas criativas.

Continua
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Quadro 8 - Edi¢dio 2021 da disciplina “Inglés em Produgdo Audiovisual” -

Online (31 alunos)

Aula Carga Contetdo e metodologia (acessibilidade midiatica e
horaria modalidades de TAV)
Continuagao

5 4h Atividade pratica de legendagem com o video noticioso
da BBC: Vampire Woman.

6 4h Orientacdo dos seminarios sobre dublagem,
audiodescricdo e legendagem.

7 4h Apresentacao dos semindarios sobre dublagem,
audiodescri¢ao

8 4h Apresentacao do seminario sobre legendagem.

Quadro 9 - Edicéio 2022 da disciplina “Inglés em Produc¢édo Audiovisual” -

Presencial (30 alunos)

Aula Carga Contetdo e metodologia (acessibilidade midiatica e

horaria modalidades de TAV)

1 4h Acessibilidade midiatica: conceitos, videos e exemplos.

2 4h Debate em grupos sobre o texto Moving from
accessible filmmaking toward creative media accessibility
(Pablo Romero-Fresco, 2022).

3 4h Debate em grupos sobre o texto Accessible filmmaking:
Joining the dots between audiovisual translation,
accessibility and filmmaking (Pablo Romero-Fresco,
2013).

4 4h Legendagem: conceitos, modalidades e técnicas.
Apresentacao do software Subtitle Edlit.

5 4h Pratica de legendagem intralinguistica (inglés-inglés)
com o comercial do Super Bowl.

6 4h InstrucBes para os seminarios sobre as tematicas
legendagem, voice-over, dublagem e audiodescricao.

7 4h Orienta¢do sobre os seminarios.

8 4 h Seminarios e debates sobre legendagem e voice-over.

9 4h Seminarios e debates sobre dublagem e audiodescri¢do.

Lucinéa Marcelino Villela @ Tl‘a(.lugao 2“1(1.10“511.‘]1.: DCreursos
investigativos e didaticos




Quadro 10 - Edicdo 2023 da disciplina “Inglés em Produgdo Audiovisual” -

Presencial (32 alunos)

Aula Carga Contelido e metodologia (acessibilidade midiatica e

horaria modalidades de TAV)

1 4h Acessibilidade midiatica. Conceitos e exemplos.

2 4h Audiodescricdo e linguagem de facil compreensdo
(conteudo ministrado em conjunto com discente de
mestrado do Programa de Pds-Graduacdo em Estudos
Linguisticos - PPGEL).

3 4h Legendagem: conceitos, modalidades e técnicas.
Apresentacao do software Subtitle Edit.

4 4h Legendagem intralinguistica (inglés-inglés). Pratica
com o comercial The Dunkings Iced Coffee.

5 4h Atividades com as videoaulas da plataforma EASIT.

6 4h Reunido das equipes responsaveis pela
audiodescricdo em linguagem de facil compreensao
do curta-metragem Deadline.

7 4h Edicao da audiodescricdo em inglés realizada pelos
estudantes.

8 4h Apresentacao final do projeto de audiodescri¢ao do curta-
metragem Deadline e aplicacdo da autoavaliacao.

Quadro 11 - Edicédo 2024 da disciplina “Inglés em Producéo Audiovisual” -

Presencial (29 alunos)

Aula Carga Contetdo e metodologia (acessibilidade midiatica e
horaria modalidades de TAV)

1 4h Legendagem: conceitos, modalidades e técnicas.
Apresentacao do softwares Subtitle Edlit.

2 4h Legendagem: pratica com o comercial The Dunkings Iced
Coffee e com o video noticioso sobre Greta Thunberg.

3 4h Acessibilidade midiatica: defini¢Bes, videos e exemplos.

4 4h Instruc¢des para os seminarios em lingua inglesa
sobre as tematicas: legendagem, legendagem para
surdos e ensurdecidos, dublagem e audiodescrigdo.

Continua
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Quadro 11 - Edicdo 2024 da disciplina “Inglés em Produgdo Audiovisual” -

Presencial (29 alunos)

Aula Carga Contetido e metodologia (acessibilidade midiatica e
horaria modalidades de TAV)
Continuagao
5 4h Orientacdo aos grupos: revisao do conteuido dos slides
e corre¢do da pronuncia.
6 4h Apresentacao final dos seminarios sobre
legendagem, legendagem para surdos e
ensurdecidos, dublagem e audiodescricao.

Quadro 12 - Edi¢cdo 2025 da disciplina “Inglés em Produgdo Audiovisual” -

Aula

Carga
horaria

Presencial (28 alunos)

Contetdo e metodologia (acessibilidade midiatica e
modalidades de TAV)

4 h

Legendagem: conceitos, modalidades e técnicas.
Apresentacdo do software Subtitle Edit. (Conteddo ministrado
em conjunto com a discente de mestrado do Programa de
P6s-Graduagao em Estudos Linguisticos - PPGEL)

4h

Legendagem: pratica com o comercial The Dunkings
Iced Coffee e o video noticioso sobre Greta Thunberg.

4h

Legendagem: pratica de segmentacao de legendas, tradugdo
e legendagem de trechos da série Abbott Elementary.

4h

Acessibilidade midiatica: defini¢des, videos e
exemplos. Atividade em grupos sobre o artigo:
Moving from accessible filmmaking toward creative
media accessibility (Pablo Romero-Fresco, 2022)

4h

Palestra de Pablo Romero-Fresco: “La accesibilidad a los
medios como forma de conexién humana: el largo viaje
desde la voz pasiva a la voz activa”, durante o evento 22
Jornada de Tradugdo Audiovisual (JOTAV).

4h

Orientagao aos projetos de audiodescri¢ao em inglés
de produtos audiovisuais.

4h

Orientacdo aos grupos: revisao do conteudo dos
slides e correcdo da pronuncia.

4h

Apresentacdo final dos projetos de audiodescri¢do em
inglés: Severance (cena de episédio piloto), Havaianas
(comercial), Lilo & Stitch (cena do filme), Classical baby:
Lullabies (video infantil), Stray (teaser de videogame).
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Os recortes dos planos de aula da disciplina “Inglés em producao
audiovisual”, referentesaosseteanosdesuaaplicacdo, revelam algumas
tendéncias. Amodalidade de legendagem, em suas diversas categorias
(intralinguistica, interlinguistica, criativa, pré-gravada, ao vivo, entre
outras), costuma ser desenvolvida em duas ou trés aulas (8-12 h),
incluindo atividades praticas realizadas no laboratério de informatica. O
conteudo tedrico sobre acessibilidade midiatica é apresentado em uma

aula introdutdria (4 h), sequida de uma introducdo a audiodescricao.

Os seminarios sao utilizados para aprofundar os estudos tanto
em legendagem e dublagem quanto nas demais modalidades de TAV
e TAVa, como audiodescricdo e voice over. A organizagao completa dos

seminarios, incluindo a apresentacao final, ocupa entre 8 e 12 horas.

Comosuportetedrico paraosconteudosreferentesaacessibilidade
mididtica e a produc¢do cinematografica acessivel, utilizam-se alguns
textos de Pablo Romero-Fresco (2013, 2019 e 2018) bem como seu curta-
metragem Joining the Dots (2013). Apesar de ter sido lancado ha mais de
uma década, o filme ainda causa forte impacto nos estudantes, que, em

sua maioria, nunca haviam tido contato com a audiodescricao.

O curta-metragem A Grain of Sand (2014), de Kate Dangerfield, foi
utilizado em algumas edi¢des da disciplina como exemplo de documentario de

guerrilha com legendagem colorida, recurso ainda pouco adotado no Brasil.

Considerando que a carga horaria destinada ao desenvolvimento de
acessibilidade midiatica érestrita(maximo de 32 h), raramente ha possibilidade
de produzir um material que inclua recursos de acessibilidade audiovisual,
sobretudo por se tratar de uma producdo em lingua estrangeira. Houve
duas exce¢des: a turma de 2023 produziu coletivamente a audiodescri¢do do
thriller Deadline, desenvolvido pela turma de 2022 de RTVI; e os estudantes da
turma de 2025 realizaram audiodescri¢des de géneros audiovisuais distintos,

entre eles um comercial e um teaser de videogame.
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Conforme apresentado no quadro descritivo, referente a edicao
da disciplina de 2025, foram dedicadas 32 horas ao desenvolvimento
do conteuddo relacionado a acessibilidade midiatica e a producado
cinematografica acessivel. Ao longo de trés semanas (12 h), a modalidade
legendagem foi abordada de forma aprofundada pela docente
responsavel peladisciplinaem conjunto com sua orientanda de mestrado,

que desenvolveu o estagio de docéncia no semestre letivo.

Na primeira aula desse conteudo, houve explicacdes sobre
as diferentes categorias de legendagem, desde as mais conhecidas
(aberta, fechada, ao vivo, intralinguistica, interlinguistica) até as menos
tradicionais, como a legendagem descritiva, a legendagem criativa
e a legendagem em linguagem de facil compreensao (LFC). Foram
ressaltados os aspectos de inclusdo e acessibilidade proporcionados,

especialmente, pelas modalidades de legendagem descritiva e LFC.

Naauladedicadaaacessibilidade midiatica (4 h), apésaintroducdo
a tematica, os estudantes tiveram a oportunidade de debater, em
grupos, o artigo “Moving from accessible filmmaking toward creative
media accessibility” (Pablo Romero-Fresco, 2022). Nesse texto, o
autor apresenta os conceitos fundadores da abordagem de producao
cinematografica acessivel e, em seguida, a proposta da acessibilidade
midiatica criativa, com exemplos de legendagem, audiodescri¢do e uso

criativo da lingua de sinais.

Para verificar as percepcdes dos estudantes sobre o conteudo
apresentado pela docente e sobre o texto de apoio, elaborei duas questdes

abertas em linguainglesa, idioma usado no desenvolvimento da disciplina:

1. "What is the importance of Accessible Filmmaking in your

future profession as an audiovisual producer?”

2. “Whatdidyoulearnaboutcreativity in Media Accessibility?”
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Ap0ds a aplicacdo do questionario, foram coletadas 15 respostas
a ambas as propostas; a maior parte delas foi elaborada em grupos. No
entanto, paramanterofoconaabordagemda produgdo cinematografica

acessivel, serdo analisadas apenas as respostas a primeira questao.

A partir da analise das respostas, foi possivel identificar duas
tendéncias principais: a) estudantes que ressaltaram os aspectos sociais
presentes na abordagem estudada e b) aqueles que enfatizaram os
aspectos ou vantagens mercadoldgicas que a adocdo de modalidades
de acessibilidade pode proporcionar tanto aos produtos quanto a

carreira profissional3.

A seguir, apresentam-se os relatos em inglés dos estudantes’?,
organizados de acordo com as duas perspectivas identificadas: social e

mercadoldégica.

Visao social

Relato dos participantes Grupo 1, turma 2025 - Accessible Filmmaking is
one of the audiovisual aspects that are often forgotten in our society. When
we give importance to this sector, it will provide more visibility to minority
groups, such as the deaf and blind. Not so long ago, those people were treated
with horror. Unfortunately, it still permeates the prejudice and omission
towards them, which is why Accessible Filmmaking is vital in the audiovisual
industry to break down these roots and walls in our careers, as we have the

responsibility to adopt the massive tool of communication to do so.

13 Algumas respostas foram desconsideradas, pois ndo apresentaram, de fato,
um posicionamento em rela¢do a questao; em vez disso, limitaram-se a parafrase
de trechos do texto original.

14 Optei por ndo traduzir os relatos dos estudantes, pois entendo que o
registro na integra de seus textos deve ser mantido. As imprecisdes lexicais e
gramaticais ndo invalidam suas percepg¢des sobre as aplica¢des didaticas da
acessibilidade midiatica.
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Relato de participante 8, turma 2025 - I believe that science is nothing
more than helping humanity find better ways to live, and science cannot
be built without the collaboration of the most remarkable diversity of
people. With that in mind, I hope to create projects that inspire hope in all
individuals, regardless of their upbringing. Aligning this with AFM, I intend
to utilise these resources to develop ways for my projects to be appreciated
and experienced in complex ways, even if someone is unable to experience

them in a traditional manner.

Aresposta apresentada pelos estudantes do grupo 1 evidencia os
aspectos sociais despertados neles a partir dos conteudos estudados.
Mencionam os preconceitos e “horrores” vivenciados no passado pelas
pessoas com deficiéncia e assumem suas responsabilidades de tornar

0 cenario atual mais inclusivo e acessivel.

Ja a (o) participante 8 apela aos pressupostos cientificos para
defender a inclusdo de todas as pessoas em produtos audiovisuais ao

longo do processo de recep¢ao do produto final.

Visdo mercadoldgica

Relato dos participantes do grupo 4, turma 2025 - As a future professional
in this field (Audiovisual Production), it is also essential to consider its
popularity. Audiovisual Products with sign lanquage, subtitles, and audio
description can reach a wider audience and convey the message or
awareness that the director intends to convey. Beyond that, the influence
that directors can have on each other will turn accessibility into a question
of professionalism, and more producers will consider it, incorporating

creative accessibility into their works.

Relato dos participantes do grupo 6, turma 2025 - Nowadays, the

audiovisual market is highly competitive, and one way to differentiate

Lucinéa Marcelino Villela ll;l(.lll(,dl) :\11(1.10\ mml.. percursos
investigativos e didaticos



ourselves from other filmmakers is to prioritise accessibility. This way, we
reach more people, and our productive potential will increase, as many
audiovisual companies seek employees with experience in trending subjects.
Additionally, this role encompasses various areas of activity, ensuring our

curriculum is comprehensive and appealing to diverse types of productions.

Relato dos participantes do grupo 11 - AFM is gaining significant attention
in the industry. Streaming platforms like Netflix and Disney+ prioritize
accessible content, so understanding AFM could help us secure more jobs.
Plus, it's just the right thing to do—everyone deserves to enjoy films without
feeling left out. In the future, we aim to create films that tell captivating
stories, and AFM will enable us to do so for the broadest possible audience.
By learning it now, we'll be ahead of the game and ready to create movies

that are both artistic and inclusive.

Os grupos 4, 6 e 11 apresentaram percepcdes similares em
relacdo a conexdo entre a acessibilidade audiovisual e a valorizacao
do profissional responsavel por sua aplicacdao. Nesses relatos, foram
mencionados termos como popularity (popularidade), highly competitive
(alta competitividade) e be ahead of the game (estar a frente/em posi¢ao
vantajosa) para ilustrar o panorama do mercado audiovisual e as

vantagens de um profissional com conhecimento em acessibilidade.

Com o objetivo de proporcionar aos estudantes da turma de RTVI
2025 uma experiéncia pratica em acessibilidade midiatica, foi proposto um
projeto de producdo de roteiro e de locu¢do de audiodescri¢cdao para um
produto audiovisual em lingua inglesa. Para essa etapa da disciplina, foram
dedicadas 12 h (trés semanas). Cada um dos cinco grupos deveria selecionar
um trecho curto (maximo de dois minutos) de um produto audiovisual
em lingua inglesa (filme, animac¢ao, comercial, série etc.), audiodescrevé-
lo e organizar uma apresentacdo final para toda a turma, incluindo as

justificativas da escolha do género e as dificuldades encontradas.
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Um dos grupos selecionou o comercial da campanha Havaianas
For Brigther Days (Havaianas US, 2021), com duracdo de 2 minutos,
que apresenta cenas do cotidiano de pessoas LGBTQIA+ em diferentes
paises. Os estudantes inseriram suas audiodescricdes no software
Subtitle Edit, que oferece recursos de cronometragem e sincronizagao

das falas do locutor.

O grupo apresentou, como uma das justificativas para a escolha
do produto, a proximidade da celebracao do Dia do Orgulho LGBTQIA+
(28 de junho), o que demonstra empatia com a comunidade e a rela¢ao
de afeto que os brasileiros mantém com a marca. Os estudantes
mencionaram, ainda, que se apoiaram teoricamente nos conteudos
do texto de Romero-Fresco (2022), bem como em um projeto de
audiodescricao do videoclipe Flutua, de Johnny Hooker, realizado pelo

grupo de pesquisa MATAV.

Figura 7 - Slide de apresentacdo do semindrio sobre o projeto de audiodescri¢do da
campanha da Havaianas For Brigther Days (Havaianas US, 2021)
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Figura 8 - Cena do comercial Havaianas For Brigther Days (Havaianas US, 2021)

Time code 00:00:32,088 - 00:00:36,169

Audiodescricao: In Madrid, Spain, a person walks through a metro station.

Figura 9 - Cena do comercial Havaianas For Brigther Days (Havaianas US, 2021)

Time code 00:00:47,282 - 00:00:51,489

Audiodescricdo: In Berlin, Germany, a mother wakes up her son. There is a pride flag on the wall.
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Figura 10 - Cena do comercial Havaianas For Brigther Days (Havaianas US, 2021)

Time code 00:01:26,927 - 00:01:31,619

Audiodescricdo: The sapphic couple kisses at the car while an older man watches through a window.

Figura 11 - Cena do comercial Havaianas For Brigther Days (Havaianas US, 2021)
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havaianas

por dias mais livres

Time code: 00:02:07,095 - 00:02:08,707

Audiodescricdo: The couple walks away holding hands. Havaianas, For brighter days.
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Na primeira cena selecionada (Figura 8), optou-se pelo uso do
substantivo a person para nomear a personagem da cena rodada em
Madri. Ao escolher um termo que representa a ndao binaridade em
lingua inglesa, manteve-se a proposta da marca Havaianas de incluir
a diversidade no comercial. No ultimo exemplo (Figura 11), seguindo a
mesma logica, também foram adotados termos ndo normativos para
apresentar os personagens, como em “The couple walks away holding
hands”. Percebe-se, na Figura 9, a escolha de priorizar a descri¢do da

bandeira LGBTQIA+.

Outro projeto desenvolvido foi a audiodescricdao do teaser do
videogame Stray, desenvolvido pela Blue Twelve Studio. Os membros
do grupo experimentaram os desafios de inserir as audiodescri¢des
em alguns segundos entre as cenas do teaser. Para tornar a atividade
mais didatica e perceptivel para pessoas com deficiéncia visual, foram
escolhidas duas vozes de locugdao: uma masculina, responsavel pelos
créditos e pelas informacdes textuais do produto, e uma feminina, que

narrou todas as cenas do material audiovisual.

Os estudantes justificaram a escolha do teaser com base no
estudo prévio sobre a relevancia da acessibilidade em produtos
audiovisuais e na experiéncia adquirida na oficina de audiodescri¢ao

em videogames'®, que evidenciou uma lacuna nesse género.

15 Todos os alunos participaram da oficina de audiodescri¢cdao de videogames
durante a 2 Jornada de Traducdo Audiovisual (2025).
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Figura 12 - Slides da apresentagdo do semindrio sobre o teaser do videogame Stray
oy
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We hayela‘!reaqy seen dgring this semester the importance about
acessibility in audiovisual productions.

Then, we remember that low of videcgames trailers are not
acessibles, as we saw in a lecture at JOTAV.

For this reason, we choose the trailer of a game called “Stray”.

Figura 13 - Cena do teaser do videogame Stray

Time code: 00:21 - 00:28

Audiodescricdo: In a futuristic dystopia, people are now robots. Someone is looking for
something in the trash, while a cat shows up and walks away.
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Figura 14 - Cena do teaser do videogame Stray

Time code: 00:29 - 00:34

Audiodescricdo: The cat appears walking in an alley. Homeless robots are sitting on the ground
and looking at him.

Figura 15 - Cena do teaser do videogame Stray

Time code 01:20 - 01:25

Audiodescricdo: The cat walks to the front, sits down and...
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No primeiro exemplo selecionado, a frase "In a futuristic dystopia,
people are now robots” (Em uma distopia futuristica, as pessoas agora
sdo robds) sintetiza as diversas informacdes imagéticas referentes
ao universo futuristico e distdpico apresentadas na cena. As escolhas
lexicais na continuacdo do mesmo trecho - Someone is looking for
something in the trash (Alguém esta olhando para alguma coisa no
lixo) - confirmam a op¢ao por pronomes indefinidos para as pessoas e

objetos, conforme proposto pelo produto.

Na audiodescricdo da Figura 14, observa-se novamente a
escolha de desumanizar um substantivo comumente adotado para
seres humanos: “Homeless robots are sitting on the ground” (Rob6s sem
teto estdo sentados no chao); em um contexto padrdo, seria adotado

homeless people.

O dultimo trecho (Figura 15) ilustra o processo de ensino-
aprendizagem em audiodescricdo. Inicialmente, o grupo havia criado o
roteiro: “The cat walks to the front, sits down and meows” (O gato caminha
para frente, senta-se e mia) , mas foi alertado de que as identificagdes
sonoras, no caso, o miado do gato, ndao deveriam ser incluidas nas
audiodescri¢des, pois sao elementos facilmente percebidos por pessoas

com deficiéncia visual.

A audiodescricao realizada pelos estudantes demonstra que
assimilaram as técnicas e instruc¢des estudadas ao longo da disciplina,
bem como na oficina da 2° Jornada de Traducdo Audiovisual (JOTAV).
Conseguiram manter a concisdo necessaria e, ao mesmo tempo,

apresentar as principais caracteristicas do teaser de Stray'®.

16 Os projetos completos de audiodescri¢cdo encontram-se disponiveis no canal
do YOUTUBE do Grupo de Pesquisa em Midia Acessivel e Traducao Audiovisual
https://www.youtube.com/@matav10, na op¢ao videos.
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Ao longo dos sete anos de aplicacao da acessibilidade midiatica
em turmas de Radio, Televisdo e Internet, constatou-se que o conjunto
de proposi¢bes pedagdgicas proporcionou, entre outros resultados, a
conscientizacdo dos discentes sobre os beneficios de inclusao social
que a audiodescricao e as legendas descritivas podem oferecer quando
incorporadas a futuras producdes audiovisuais, conforme também

comprovaram Ogea Pozo e Talavan (2024).

Além disso, os estudantes das turmas mais recentes, como
a de 2025, identificaram beneficios mercadolégicos na formacao
em acessibilidade audiovisual. Essa relagdo possivelmente reflete a
obrigatoriedade de inclusdo de modalidades de acessibilidade prevista em
editais de financiamento do setor audiovisual, como a Lei Paulo Gustavo

(Lei Complementar n° 195/2022) e a Lei Aldir Blanc (Lei n° 14.017/2020).
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) Capitulo 3 - Audiodescricio

Neste capitulo, abordo especificamente a audiodescricdo, suas
diferentesconcepc¢des, osestudosderecepcdo, suasaplicacdesdidaticas
e, de forma mais detalhada, trés experiéncias com essa modalidade em
produtos audiovisuais que tratam de tematicas sensiveis: a violéncia
contra politicos perseguidos durante a Ditadura Militar, contra pessoas
da comunidade LGBTQIAPN+ e o erotismo em cenas de um filme

dirigido por Karim Ainouz.

Considerada uma modalidade de Traduc¢do Audiovisual Acessivel
(TAVa), a audiodescricao (AD) pode ser classificada como traducgao
oralizada, ao vivo ou gravada, de elementos visuais estaticos ou em
movimento. Ha diversas defini¢des da AD, pois, assim como em todo o
contexto de Estudos da Traduc¢do, ha visdes mais conservadoras do que
outras e perspectivas profissionais que, na maioria das vezes, divergem

das perspectivas académicas.

Joel Snyder adota uma definicdo bastante subjetiva da AD:

Acredito que a AD é uma forma de arte literéria. E um
tipo de poesia- um haiku. Ela proporciona uma versao
verbal do visual- o visual é feito verbal, aural e oral. E
um haiku porque os descritores devem usar o menor
numero de palavras possivel para transmitir a imagem
visual para o beneficio das pessoas- todas as pessoas,
incluindo as criangas- que sao cegas ou tém baixa visao.
A AD é uma tecnologia assistiva; sua func¢ado é realcar,
nao substituir, os poderes de observacao préprios dos
usuarios 7 (Snyder, 2014, p.11, minha traducdo).

17 | believe that AD is a literary art form itself. It'’s a type of poetry- a haiku. It
provides a verbal version of the visual- the visual is made verbal, aural and oral.
It is a haiku because describers must use as few words as possible to convey that
visual image for the benefit of people - all people, including children- who are
blind or have low vision. AD is assistive technology; it is meant to enhance, not
replace, the user’s own powers of observation (2014, p.11).
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Ao longo dos sete anos de aplicacao da acessibilidade midiatica
em turmas de Radio, Televisdo e Internet, constatou-se que o conjunto
de proposi¢bes pedagdgicas proporcionou, entre outros resultados, a
conscientizacdo dos discentes sobre os beneficios de inclusao social
que a audiodescricao e as legendas descritivas podem oferecer quando
incorporadas a futuras producdes audiovisuais, conforme também

comprovaram Ogea Pozo e Talavan (2024).

Ao defender uma perspectiva mais técnica da modalidade de

TAVa, Bernd Benecke, define o recurso como:

[...] a técnica usada para tornar acessiveis pecas
de teatro, filmes e programas de TV para cegos e
para pessoas com deficiéncia visual: uma narracao
adicional descreve a ac¢ao, a linguagem corporal, as
expressdes faciais, o cenario e o figurino. A descri¢cao
se encaixa entre o didlogo e nao interfere nos efeitos
sonoros e musicais importantes18 (Benecke, 2004,
p.78, minha traducao).

O autor também defende que o processo de roteirizacdo de
audiodescricao deve sempre ser feito em equipe, com consultor com
deficiéncia visual para que atenda de forma eficaz ao publico-alvo. Ele
menciona algumas etapas desse processo: a) escolha dos programas
televisivos adequados (alguns apresentam didlogos muito rapidos, o
que dificulta a insercdao de AD); b) elaboracao de um roteiro provisorio;

c) ajuste do nivel de dudio do programa.

Em perspectiva semelhante a de Benecke, o Royal National
Institute for Blind People (RNIB) considera que a AD € um comentario
gue descreve linguagem corporal, expressdes e movimentos, tornando o

programa compreensivel por meio do som. Tal definicao, retomada por

18[..] the technique used for making theatre, movies, and TV programmes accessible
to blind and visually impaired people: an additional narration describes the action,
body language, facial expressions, scenery and costumes. The description fits in
between the dialogue and does not interfere with important sound and music effects.
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Louise Fryer (2016), enfatiza a precisao e a clareza das descri¢cdes, sem
que estas interfiram nos demais efeitos sonoros. Fryer (2016) destaca que
a audiodescricdo televisionada surgiu nos Estados Unidos na década de
1980 e, posteriormente, na Europa nos anos 1990, consolidando-se como
campo de pesquisa no inicio dos anos 2000. Suas investigacfes indicam
que o recurso permite que pessoas com deficiéncia visual acessem
conteudos audiovisuais, sendo analisado sob diferentes enfoques, como

estudos descritivos, recepcdo e psicologia cognitiva.

No contexto brasileiro, Aradjo (2011) entende a AD como
uma tradugdo intersemidtica, conforme a classificacdo de Roman
Jakobson (1995), que distingue trés tipos de traducdo: interlinguistica,
intralinguistica e intersemidtica. Por se tratar da traducdo de imagens
em palavras, a AD seria um exemplo do terceiro tipo. Aradjo (2011)
ressalta que o recurso traduz elementos visuais em linguagem verbal,
possibilitando o acesso de pessoas com deficiéncia visual ao conteudo
audiovisual, tendéncia tedrica j& apresentada por pesquisadores

europeus (Diaz-Cintas, 2005).

Apioneiraem audiodescricdo no Brasil, Livia Motta (2010) também
classifica a AD como uma modalidade de traducdo intersemidtica,
mas inclui como beneficiarios desse recurso pessoas com outras
deficiéncias além da visual: “Além das pessoas com deficiéncia
visual, a audiodescricao amplia também o entendimento de pessoas
com deficiéncia intelectual, idosos e disléxicos.” O recurso amplia a
compreensao de signos visuais também para pessoas videntes, que
podem ndo perceber completamente alguns elementos de uma obra

artistica, filme ou peca teatral.

Além das defini¢cbes apresentadas, que inserem a modalidade em
diferentes campos da cultura e do conhecimento, também é possivel

analisar a audiodescricdo sob a perspectiva de seu usuario.
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Entre os estudos brasileiros sobre recepcdo da AD, destaca-
se a pesquisa de Franco, Farias, Fortunato e Silva (2011), integrantes
do Grupo de Pesquisa TRAMAD'. As autoras analisaram producdes
audiovisuais com AD avaliadas por pessoas com deficiéncia visual em
trés instituicdes, observando que as preferéncias do publico variam
de acordo com o contexto cultural. Concluiram que, ao contrario do
modelo europeu, os receptores brasileiros preferem descricbes mais
detalhadas, mesmo de elementos desconhecidos, pois isso facilita
uma melhor compreensdo do conteudo. Assim, “o modelo brasileiro de
audiodescricao, baseado em pesquisas de recepc¢do, deve incluir nao
apenas uma descricao verbal detalhada das imagens, mas também

a explicacdo de itens culturais ou especificos sempre que necessario

(Franco et al., 2011, p. 3).

Outra investigacdo relevante é a de Alves e Teles (2017),
da Universidade de Brasilia (UNB). As pesquisadoras realizaram
audiodescri¢cbes de quatro curtas-metragens brasilienses baseando-
se em dois modelos: o espanhol, centrado na acdo e com vocabulario
simples, e o inglés, que privilegia descri¢cbes detalhadas e linguagem
mais elaborada. Alves e Teles destacam a importancia do trabalho
em equipe, envolvendo roteirista, narrador, consultor com deficiéncia
visual e técnico de som. Os participantes de sua pesquisa indicaram
que descricbes excessivamente detalhadas podem gerar confusao,
mas reconheceram a importancia de mencionar caracteristicas de
personagens, ambientes e tempo, demonstrando preferéncia por um

nivel equilibrado de detalhamento.

19 O grupo de pesquisa TRAMAD (Tradugao, Midia e Audiodescricdo) foi criado
em 2004 por Eliana Franco, na Universidade Federal da Bahia. Atualmente o
grupo ndo é mais liderado pela audiodescritora.
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No que diz respeito a forma¢ao em AD, Matamala e Orero (2007),
pesquisadoras da Universidade Autdnoma de Barcelona, defendem que
a formacao do audiodescritor deve ocorrer em ambiente académico.
Propdem que as disciplinas de AD integrem programas de mestrado ou
deespecializacdoemTraducao Audiovisual. Sequndo as autoras, “formar
pessoas para compreender, observar e implementar acessibilidade é
0 objetivo basico da maioria dos cursos de acessibilidade midiatica”
(Matamala; Orero, 2007, p. 5). Considerando a crescente necessidade
de recursos acessiveis nos meios de comunicagao e entretenimento, é

possivel expandir essas disciplinas para cursos de areas diversas, como

Tradug¢ao, Comunicagao, Cinema, Artes e Radialismo.

Combasenessasconcep¢des, percebemosqueaAD éconsiderada
arte e técnica, podendo ser estudada como tradug¢ao ou criacao, e
gue seu publico receptor ndo esta restrito a pessoas com deficiéncia
visual, pois outros usuarios videntes também podem usufruir dessa

modalidade de traduc¢ao audiovisual.

Além disso, as areas em que a AD pode ser estudada sao bastante
variadas, como Artes, Cinema, Estudos da Traducdo, Tecnologia

Assistiva e Educacdo Inclusiva, o que a torna desafiadora e complexa.
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Q Audiodescricao e Ditadura Militar:
manutencao da memoria brasileira

Vem, vamos embora, que esperar nao ¢ saber
Quem sabe faz a hora, nao espera acontecer
Ha soldados armados, amados ou niao

Quase todos perdidos de armas na mao

Nos quartéis Ihes ensinam uma antiga licao

De morrer pela patria e viver sem razao

(Trecho da musica Pra ndo dizer que ndo falei das flores,
Geraldo Vandré, 1968)

O ano de 2014 foi marcado por diversos debates e reflexdes sobre 0os 50
anos do inicio da Ditadura Militar no Brasil. Varias palestras, entrevistas
e relatos de ex-exilados, militares reformados e familiares de ativistas
foram apresentados no ambiente académico, bem como na midia em
geral, com o intuito ndo somente de relembrar um triste periodo da
histéria brasileira, mas principalmente de trazer novamente a tona as
injusticas cometidas pelo governo militar durante cerca de vinte longos
anos, incluindo prisdes ilegais, torturas que culminaram em mortes

completamente perversas e outras atrocidades.

De acordo com Losnak e Villela (2016), as iniciativas de
pesquisadores comprometidos com a tematica e de defensores dos
Direitos Humanos nao se limitam a marcos temporais, como o de 2014.
Reconhece-se, contudo, a necessidade de intensificar esse debate na
sociedade, tendo em vista que, infelizmente, ainda ha uma parcela que
defende a volta da ditadura no Brasil, 0 que representa um retrocesso

politico e ideoldgico em nosso pais.
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Esse cenario motivou o Grupo de Pesquisas Midia Acessivel
e Tradug¢do Audiovisual (MATAV) a refletir sobre o tema e a produzir
um fotodocumentario com recursos de acessibilidade intitulado “A
Ditadura Militar na perspectiva dos deficientes visuais"?°. A proposta
do produto audiovisual acessivel para pessoas com deficiéncia visual
foi apresentar um breve panorama do periodo que vai de 1964, inicio
oficial da Ditadura, até as elei¢Bes indiretas de 1989. O produto abrange
momentos importantes do periodo, desde a renuncia de Janio Quadros
até a posse de Jodo Goulart, incluindo o movimento pelas elei¢cbes
diretas e a posse de José Sarney como presidente civil, apesar de ter

sido eleito indiretamente.

Centrando-se em questdes politicas relevantes, a narracdo do
documentarioreconstituiuumapanoramicaquearticulaasmovimentacdes
reivindicativas da sociedade civil e as acbes dos governos militares, que

reprimiram a oposicao e promoveram propostas autoritarias.

O produto audiovisual elaborado de maneira coletiva mantém
o tema na memodria social, desperta curiosidade e indignacao,
principalmenteentreasgera¢cdesmaisnovas, estimulaquestionamentos
e promove reflexdes sobre o golpe, realizado sob a justificativa de
defender a democracia, e que se perpetuou nas décadas seguintes
por meio de acdes autoritarias e de violéncia armada. O género de
produto proposto, embora realizado ha mais de dez anos e de forma
experimental, é inédito no ambito académico no que se refere a
tematica da Ditadura no Brasil, demonstrando que diversas areas de
conhecimento (Comunicacdo & Audiovisual, Estudos da Traducgao,
Histdria, Ciéncias Politicas etc.) podem e devem se unir para manter

viva a histéria do pais.

20 Fotodocumentario disponivel no canal do YOUTUBE do Grupo MATAV https://
www.youtube.com/watch?v=R75LjPCPUnNg.

Lucinéa Marcelino Villela @ lra(.lucao 2“1(1.10“81131.: DCrCursos
investigativos e didaticos



https://www.youtube.com/watch?v=R75LjPCPUng
https://www.youtube.com/watch?v=R75LjPCPUng

A producao completa durou cerca de trés meses (marco a maio de
2014) e incluiu as seguintes etapas: concepc¢ao do produto, elaboracao
do roteiro historico, sele¢ao das fotos, roteiro de audiodescricdo,
consultorias sobre Histéria do Brasil e audiodescri¢cdo, gravacdo da

locucado e edicdo final do video.

Para criar os roteiros das audiodescri¢cdes das fotos e imagens
selecionadas, adotaram-se algumas premissas. De acordo com
Matamala (2007:330), os audiodescritores devem possuir varias
habilidades, como realizar traducdes intersemidticas, adaptar o texto
a um tempo muito curto, manter o sentido original e selecionar as

informacgdes mais relevantes.

Em relagdo ao periodo histérico analisado, decidiu-se selecionar
fotos representativas de 1961 a 1989, considerando que ha imagens
amplamente divulgadas e bastante marcantes que retratam

historicamente o inicio, o meio e o fim da Ditadura Militar no Brasil.

As imagens escolhidas apresentam as seguintes situacdes:
rendncia de Janio Quadros (1961), inicio do governo de Jodo Goulart
(1961), Marcha da Familia com Deus pela Liberdade (1964), os primeiros
atos que institucionalizaram o Golpe Militar (1964), assinatura do Ato
Institucional n° 5 (AI5) (1968), as manifesta¢cdes contra a Ditadura
(1968-1969), Copa de 1970 no México, chegada da selecdo brasileira
com a taca do campeonato mundial (1970), fotos do jornalista Wladimir
Herzog (1975), celebracdo da Anistia (1979), atentado no Rio Centro
(1981), manifesta¢cdes em prol das Diretas Ja (1983), fotos da posse de
Tancredo Neves ede]osé Sarney(1985). Varias delas foram apresentadas
ao longo dos 14 minutos do fotodocumentario, mas apenas 11 foram

escolhidas para serem audiodescritas:
1. Discurso de Jodo Goulart
2. Manifestacdo contra o presidente Jodo Goulart
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3. Tanques de guerra em frente ao Congresso Nacional
4. Assinatura do ato institucional nimero 5 (AI5)

5. Foto de Kombi da policia incendiada por manifestantes

contra a Ditadura
6. Recepcdo daselecdo brasileira com o presidente Emilio Médici
7. Presidente Médici com a taca da Copa de 1970 nas maos
8. Corpo de Wladimir Herzog dentro da cela do DOI/CODI
9. Comemoracao da Comissao pela Anistia
10.Atentado no Rio Centro
11.Comicio pelas Diretas Ja

As fotos que compuseram o video estdo disponiveis nos sites
de noticias e de educacao oficiais e publicos, fontes de pesquisa dos

realizadores do produto.

Além do processo de roteirizacdo da audiodescricdao, houve
também a selecdo da trilha sonora do produto. Nessa etapa, como
pesquisadora principal do grupo de pesquisa, sugeri cancbes que
marcaram todo o periodo da Ditadura e o seu encerramento. As
musicas selecionadas foram: Alegria, Alegria (Caetano Veloso, 1967),
Roda Viva (Chico Buarque, 1967), Cdlice (Chico Buarque e Gilberto Gil,
1978), Pra frente Brasil (Miguel Gustavo, 1970), O bébado e a equilibrista
(Jodo Bosco, 1979), Pra néo dizer que ndo falei das flores (Geraldo Vandré,
1968), Apesar de vocé (Chico Buarque, 1970), Menestrel de Alagoas (Milton

Nascimento e Fernado Brant, 1983).

A preparacdo do roteiro de audiodescricdao foi realizada em
varias reunides, durante as quais os componentes se dividiram em

duplas para escolher fotos que representassem os fatos histéricos
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de cada quatro ou cinco anos. Em seguida, foram escolhidas as
imagens com a melhor resolu¢do e que também possuiam elementos
facilmente audiodescritos. O roteiro de AD foi elaborado para
destacar personagens e cenarios historicos. Quando a relevancia
era atribuida as pessoas ou protagonistas do periodo mencionado, a
AD focava, de forma bastante objetiva, nas caracteristicas fisicas dos
envolvidos. Como quase todas as fotos estavam em preto e branco,
as descricdes consideraram vestimentas, comprimento e tipo de
cabelo, postura da pessoa na foto e sua relacdo com as demais

pessoas presentes na mesma imagem.

A escolha dos narradores (locutores) do documentario
também resultou de debates sobre o género do produto audiovisual
e da necessidade de incluir vozes distintas que ndao confundissem
as pessoas com deficiéncia visual ao ouvirem as locu¢des. Antes
da inser¢do do roteiro da audiodescricdo, narrado por uma voz
feminina, havia o roteiro histérico do produto, narrado por um

radialista da UNESP FM?21,

A seguir, apresento como exemplo a audiodescri¢ao da foto do

Presidente Jodo Goulart e da primeira-dama Maria Thereza (1964):

21 A voz feminina foi gravada pela Profa. Dra. Suely Maciel, docente do
Departamento de Ciéncias Humanas (DCHU) da UNESP de Bauru e a voz
masculina foi gravada por Wellington Leite, radialista e servidor técnico
administrativo da UNESP FM.
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Figura 16 - Foto do Presidente Jodo Goulart e da primeira-dama
Maria Thereza (1964)

Quadro 13 - Audiodescricao da foto do Presidente Joao Goulart e da
primeira-dama Maria Thereza (1964)

NO CENTRO DA FOTO/ JOAO GOULART E SUA ESPOSA MARIA THEREZA,
ESTAO EM UM PALANQUE

ELE ESTA DE FRENTE PARA UM MICROFONE E DISCURSA COM O DEDO
INDICADOR DA MAO DIREITA PARA CIMA

JOAO GOULART VESTE UM TERNO ESCURO
A ESQUERDA ESTA SUA ESPOSA MARIA THEREZA

O CABELO DELA ESTA PRESO EM UM COQUE E TEM UMA FRANJA
LATERAL

MARIA THEREZA USA UM VESTIDO ELEGANTE DE MANGA LONGA E
OLHA PARA BAIXO

ATRAS DA PRIMEIRA-DAMA VEMOS UM SENHOR QUE USA OCULOSE
OLHA PARA BAIXO E A DIREITA

A DIREITA DA IMAGEM VEMOS PARTE DO ROSTO DE UM HOMEM QUE
OLHA PARA FRENTE

//\\ ~ P
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Na descricdo, ndo ha apresentacao lexical que indique os
sentimentos do presidente e de sua esposa; O receptor ouvird os
elementos necessarios na foto (caracteristicas fisicas das pessoas
presentes), que, por sua vez, complementam a narragao histérica que
a precedeu. Buscou-se seguir nesta tarefa as orienta¢des dadas pelas

pesquisadoras Franco et al. (2011), quando indicam que:

Accordingly, the Brazilian audiodescription model based
on reception research respondents should include not
only a detailed verbal description of the images, but also
the explanation of cultural or specific items whenever
necessary (Franco, E. P. C., 2011, p.3).

A audiodescricdo da cena em que Wladimir Herzog aparece
dentro da cela do DOIC-CODI foi a mais debatida e revisada. Na
primeira versao do roteiro da AD, os estudantes (membros do MATAV)
tinham inserido o adjetivo “enforcado”. Ao fazer a revisdo, orientei que,
sabidamente, tal fato foi uma montagem realizada na época pelos
militares. Por fim, retirou-se o termo “enforcado” e a versao final ficou:
“Herzog esta com uma corda no pesco¢o amarrada na grade branca de

uma janela com vidros quadrados”.

Outra mudanca importante no roteiro de AD desta foto foi a
ordem de descricdo dos elementos na imagem. Na primeira versao
a equipe descreveu os elementos que se encontravam no primeiro
plano da foto, como a porta e a carteira, mas apds a reunido com as
consultoras em audiodescricdo Maria Emilia Aragén e Kemi Oshiro
(OVNI Acessibilidade Universal), trocou-se a ordem dos elementos,
iniciando-se a AD com a descricdo de Wladimir Herzog, pois nesse
contexto todos os outros elementos tornam-se coadjuvantes. Segue a

AD completa da foto (1975).

Lucinéa Marcelino Villela lra(.lucao 2“1(1.10“18“31.: DCrCursos
investigativos e didaticos



Figura 17 - Foto do Vladimir Herzog (1975)

Quadro 14 - Audiodescricao da foto do Vladimir Herzog (1975)

FOTOGRAFIA DO JORNALISTA VLADIMIR HERZOG DENTRO DE UMA CELA
NO FUNDO DA CELA ESTA VLADIMIR HERZOG

ELE E PARCIALMENTE CALVO, TEM PELE CLARA E ESTA COM O CABELO
PRETO DESARRUMADO

O MACACAOQ, O SAPATO E AS MEIAS QUE O HOMEM ESTA VESTINDO SAO
ESCUROS

HERZOG ESTA COM UMA CORDA NO PESCOCO AMARRADA NA GRADE
BRANCA DE UMA JANELA COM VIDROS QUADRADOS E SUPORTE BRANCO

SEUS PES TOCAM O CHAO E SEUS JOELHOS SE ENCONTRAM DOBRADOS
A PORTA DA CELA ESTA ABERTA E E DE COR CLARA
HA UMA CADEIRA ESCOLAR COM APOIO PARA DESTRO

A CADEIRA POSSUI GRADES INFERIORES PROPRIAS PARA COLOCAR
CADERNOS

O CHAO E ESCURO E COMPOSTO DE PEQUENOS RETANGULOS
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O roteiro histdérico do mesmo trecho inclui mais detalhes sobre a

tentativa criminosa dos militares de forjar o suicidio de Herzog.

Quadro 15 - Narracao Cena com Vladimir Herzog (1975)

MUITOS SEQUESTROS E MORTES COM A TUTELA DO GOVERNO
OCORRERAM NO PERIODO.

EM 25 DE OUTUBRO DE 1975,
O JORNALISTA DA TV CULTURA VLADIMIR HERZOG, DE 38 ANOS,

FOI ENCONTRADO MORTO NAS DEPENDENCIAS DO SEGUNDO
EXERCITO EM SAO PAULO.

ELE TERIA, SUPOSTAMENTE, SE ENFORCADO.

NO DIA SEGUINTE, O COMANDO DO DEPARTAMENTO DE OPERACOES
DE INFORMACOES E O CENTRO DE OPERACOES DE DEFESA INTERNA,
DOI-CODI DIVULGARAM UMA NOTA OFICIAL DO SUICIDIO DE HERZOG.

SEGUNDO O LAUDO, HERZOG SE ENFORCARA COM UMA TIRA DE PANO DO
SEU MACACAO AMARRADA EM UMA GRADE DE JANELA A 1,63 M DE ALTURA.

ENTRETANTO, NENHUM PRISIONEIRO TINHA CINTO EM SEUS
MACACOES.

A ANALISE DA POSICAO DO CORPO DEMONSTROU QUE HERZOG ESTAVA
COM OS JOELHOS FLEXIONADOS

SENDO IMPOSSIVEL O ENFORCAMENTO.

ALEM DISSO, FOI CONSTATADA A EXISTENCIA DE MARCAS TIPICAS DE
ESTRANGULAMENTO EM SEU PESCOCO.

A proposta de criar um fotodocumentario acessivel sobre a
Ditadura Militar no Brasil foi registrar momentos importantes desse
periodo e despertar, entre os participantes do grupo de pesquisa, 0
interesse pela produgao de roteiros acessiveis de documentarios. O
processo ainda era pouco explorado no Brasil, mas o tema ja havia sido
abordado em algumas reunides. Na maioria das vezes, os roteiristas
e diretores ndo preveem a insercdo de legendas, audiodescri¢des ou

mesmo a dublagem na concepcdo de seus produtos audiovisuais.
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Romero-Fresco (2013/2018) propde o estudo colaborativo de diversas

areas: Estudos da Traducdo, Cinema e Audiovisual:

Do ponto de vista da pesquisa e Ensino, a produgao
cinematografica acessivel implica uma troca entre
os estudos filmicos e a TAV, na qual os académicos e
estudiosos do cinema aprendem sobre os aspectos
da TAV e acessibilidade que podem ter algum efeito
na realizacdo e recepcdo de seus filmes, enquanto
os académicos da TAV e os estudiosos da traducdo
exploram os elementos de produc¢do cinematografica
e dos estudos filmicos que possam contribuir para a
teoria e a pratica da tradugao e acessibilidade (Romero-
Fresco, 2013, apud Lima, 2018, p.66, traducdo de
Marcella Wiffler Stefanini e Samira Spolidorio).

A integracdo de areas complementares, como Traducdo
Audiovisual e Producdo Cinematografica, refor¢a a ideia de que, para
ser totalmente eficaz, a acessibilidade ndao deve ser tratada apenas
como etapa de pds-producdo, mas sim considerada em todas as fases

do processo de producao.

De acordo com Romero-Fresco (2013/2018),

Ao integrar a TAV e a acessibilidade como parte do
processo cinematografico, a produc¢ao cinematografica
acessivel contempla todos os elementos que os
cineastas devem levar em considerac¢ao a fim de fazer
seus filmes acessiveis ndo a apenas aos espectadores
com perda auditiva e visual, mas também aos
espectadores de outras linguas. Desse modo, nao
estamos mais nos referindo a uma minoria, mas a uma
grande parte do publico (Romero-Fresco, 2013, apud
Lima, 2018, p.61, traducao de Marcella Wiffler Stefanini
e Samira Spolidorio).

Ao encarar a Ditadura Militar brasileira como uma fase tragica e
muito importante da histdria brasileira e que deve ser relembrada para
gue jovens e mesmo adultos de nossa era ndao tenham a falsa ilusao
de que havia uma “ordem estabelecida”, o fotodocumentario buscou
registrar de forma pedagdgica e acessivel algumas das imagens
marcantes que ndao devem ser esquecidas, seja para os videntes seja

para as pessoas com deficiéncia visual.
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@ Audiodescricao sem pudores: sensualidade
e erotismo no filme Praia do Futuro

De Aquaman para Speed Racer:
Porque ha dois tipos de medo e de coragem, Speed:
O meu ¢ de quem finge que nada ¢ perigoso.

O seu é de quem sabe que tudo é perigoso nesse mar imenso

(Donato- Aquaman. Praia do Futuro, o1h38min.)

A audiodescricdao, como modalidade da Tradug¢ao Audiovisual Acessivel
(TAVa), pode ser aplicada a diversos géneros audiovisuais que
contribuem para a inclusdo de pessoas com deficiéncia no contexto do
entretenimento, especialmente no género ficcional. A descricdao de cenas
erdticas de filmes e programas televisivos sempre apresenta desafios

tanto para quem produz quanto para quem distribui esses conteudos.

Ha pesquisas anteriores realizadas nesse contexto, como a de
Franco e Monteiro (2013) sobre as cenas de sexo do filme O Signo da Cidade
(2007). As autoras investigaram, por exemplo, as normas e a censura
impostas, frequentemente, pelas distribuidoras de filmes e pelos préprios
audiodescritores, que se sentem desconfortaveis em roteirizar ou em
fazer a locucao de termos eréticos. Sequndo elas: “Audiodescritores que
censuram informacao por conta do seu proprio desconforto falham para

com seus ouvintes” (Franco e Monteiro, 2013, p.172).

Tomando como base as normas de AD americanas, alemas e
inglesas, as autoras analisaram duas cenas do longa-metragem e
constataram que houve certo pudor por parte dos audiodescritores
que tinham tempo disponivel entre os dialogos para inserir detalhes

das cenas eroticas, mas preferiram resumir as descri¢des ou omitir
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informacdes relevantes para a pessoa com deficiéncia visual. Constatou-
se, assim, que as cenas audiodescritas do filme continuaram sendo de

sexo, mas ndo mantiveram a caracteristica erdtica tao evidente.

Fryer (2016:142) considera que a autocensura do tradutor ou do
audiodescritor é uma luta ética individual entre o individuo e o contexto.
Segundo a autora, ha sempre o desafio de alcancar um equilibrio entre
a €ética e as diversas restricdes sociais, especialmente no campo da

linguagem relacionada a sexualidade.

No campo da legendagem, outra modalidade de traducdo
audiovisual, também se observam grandes desafios relacionados aos
tabus que envolvem a linguagem erdtica e obscena. Em seu artigo “A
traducgao de palavrées constantes das legendas do filme americano Gran
Torino”, Collet (2011) realiza uma andlise comparativa entre o original e
a traducao de uma cena do filme Gran Torino (2008), dirigido por Clint
Eastwood. No trecho analisado, dos 26 palavrdes investigados, dois
foram traduzidos por equivalentes, 16 por uma palavra mais neutra
e oito foram omitidos. Estes resultados demonstram que, de modo
geral, ha uma tendéncia a minimizar o uso de palavrdes no processo
de tradugdo para legendas. Essa postura ndo é adotada apenas
pela escolha do tradutor, mas também, em geral, pelas diretrizes
estabelecidas pelas empresas que contratam tradutores, as quais, por

sua vez, representam os distribuidores de filmes estrangeiros no Brasil.

Como todos os demais campos das humanidades, a traducdo
audiovisual reflete o pudor do publico que a consome. Como a legenda
€ uma representacdo escrita de um discurso oral, ha, nessa transicao,
uma tendéncia a recorrer ao registro formal ou ao tradicional, em vez

de termos mais informais, comuns na fala.

No artigo "Léxico erdtico-obsceno em italiano e portugués:

algumas consideracdes"”, Orsi e Zavaglia (2007) apresentam a pesquisa
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lexicografica que realizaram, envolvendo 80 entradas de uma proposta
de vocabulario bilingue italiano-portugués/portugués-italiano no

contexto erdtico-obsceno.

Segundo as autoras,

O exame da linguagem erdtica abrange areas sobre
as quais se tem preferido calar - apesar de serem
extremamente populares e correntes - como, por
exemplo, a dos vocadbulos obscenos/palavrdes, das
blasfémias, da giria, do discurso malicioso (Orsi;
Zavaglia, 2007, p. 39).

Seguem alguns exemplos de unidades lexicais referentes aos
orgaos genitais femininos e masculinos apresentados na pesquisa de

Orsi e Zavaglia (2007, p.41):

Quadro 16 - Levantamento das unidades lexicais referentes aos 6rgaos

genitais masculinos e femininos (Orsi; Zavaglia, 2007, p. 41)

ORGAO SEXUAL FEMININO ORGAO SEXUAL MASCULINO
PORTUGUES ITALIANO PORTUGUES ITALIANO
Lasca Nido Linguica Salame
Maga Orchestra Mandioca Salsiccia
Passarinha Susina Nabo Supercazzo
Periquita Tabacchiera Passarinho Tacchino

Os exemplos apresentados demonstram que ha muitas metaforas
nesse contexto de 6rgaos genitais tanto femininos quanto masculinos.
Muitasvezes,ousodametaforanaslegendasdeproducdocinematografica
ameniza a apresentacao mais crua e direta de um elemento que aparece

na cena ou € mencionado pelos atores em dialogos.

Retomando as etapas que envolvem a audiodescricdo, tanto
Benecke (2004) quanto outros pesquisadores da area defendem que o
processo de roteirizacdo de AD deve sempre ser realizado em equipe,

com um consultor que possua deficiéncia visual, para atender de forma

@ Traducao Audiovisual: percursos
investigativos e didaticos

Lucinéa Marcelino Villela



eficaz ao publico-alvo. Algumas etapas do processo de roteirizacdo sao:
a) escolha dos programas televisivos adequados (alguns apresentam
dialogos muito rapidos, o que dificulta a insercdo de AD); b) elaboragao

de um roteiro provisorio; ¢) ajuste do nivel de audio do programa.

Ainda na concepc¢ao de Benecke (2004), o profissional responsavel
pelos roteiros de audiodescricdo deve se colocar na perspectiva das
pessoas com deficiéncia visual para melhor adequar o roteiro. O autor
defende também que a locucdo seja mais discreta, para dar destaque

as falas originais, e ndo ao conteudo audiodescrito.

Snyder (2008) propde que a relevancia da entonacdo da fala do
audiodescritor/locutor esteja em consonancia com o conteddo que é
audiodescrito, de modo que o espectador possa compreender a carga

dramaética da obra.

Kemi Oshiro Zardo, pesquisadora e audiodescritora profissional,
também defende que o processo de AD seja composto por varias etapas

e por equipes distintas.

Estudos ja estabelecem, e a pratica da audiodescricao
aceita e utiliza, trés funcdes basicas para esse processo: o
roteirista, audiodescritor que produzira o texto descritivo
de determinado produto; o consultor, audiodescritor
com deficiéncia visual que analisa e revisa o roteiro; e
o narrador, audiodescritor que faz a leitura (ao vivo ou
gravada) do roteiro de audiodescricdo (Zardo, 2017, p.14).

Assim como Benecke (2004), Zardo (2017) enfatiza que a AD eficaz
sO sera realizada se forem respeitadas as divisdes de tarefas. Muitas
vezes, o roteirista da AD também desempenhara a funcao de narrador
(locutor), mas isso ndo é regra. Ha varias empresas que trabalham
com profissionais de diferentes areas, mas no Brasil ja ha profissionais

formados em AD que podem atuar em ambas as funcdes.

A audiodescricdo do longa-metragem Praia do Futuro (2014),

dirigido por Karim Ainouz, € um exemplo bem-sucedido de suas duas
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etapas essenciais, a roteirizacdo e a narracao (locucao). A escolha
de duas cenas analisadas a seguir ocorreu devido a precisdo de suas
descri¢Bes, a qualidade do profissional escolhido para a locucdo e ao
fato de terem apresentado detalhes de extrema relevancia para pessoas

com deficiéncia visual em cenas sensuais.

A histéria apresentada no filme tem como foco a rela¢do de
trés homens: Donato (Wagner Moura), que trabalha como salva-vidas
em Fortaleza; seu irmdo cacula, Ayrton (Jesuita Barbosa), que tem
grande admiracdo por ele devido a coragem demonstrada ao resgatar
desconhecidos; e Konrad (Clemens Schick), um turista alemdo que
muda por completo a vida de Donato, apés ser salvo por ele na Praia
do Futuro. O filme é dividido em trés partes: “O abraco do afogado”,
“Um herdi partido ao meio” e “Um fantasma que fala alemao”. Ha um
intervalo temporal de mais de uma década entre a primeira e a sequnda

parte do filme, periodo em que Ayrton reencontra o irmao em Berlim.

A audiodescricdo de Praia do Futuro foi produzida pela empresa
Mais Diferencas com roteiros elaborados por Ana Rosa Bordin Rabello
e Raissa Gregori. Na época do lancamento do filme em Sao Paulo, a AD
foi apresentada por meio do aplicativo Whatscine, com sessdes acessiveis
(LIBRAS, audiodescricao e legendas para surdos e ensurdecidos) nas salas de

cinema do antigo Espaco Itau Frei Caneca??, atual Cinesystem Frei Caneca.

Ao longo do filme, hd quatro cenas explicitamente erdticas. A
primeira ocorre entre Donato e Konrad, em Fortaleza; as demais, em
Berlim. Duas foram gravadas no apartamento de Konrad e, quase
no final do filme, hd uma breve sequéncia envolvendo Ayrton e uma
personagem alemad. Todas possuem ADs com o mesmo estilo: descri¢cao

bastante evidente dos gestos dos casais, menc¢ao as partes do corpo

22 http://www.maisdiferencas.org.br/site/noticias/?id=101
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dos envolvidos e, quando ha espaco entre os dialogos e a trilha sonora,
sdo apresentados léxicos que exprimem emog¢des, cOMO SOrrisos e

demonstrac¢des de intimidade.

A cena apresentada a sequir faz parte da primeira parte do filme,
“O abraco do afogado”. Apds o afogamento de um rapaz na Praia do
Futuro, em Fortaleza, Donato é encarregado de comunicar ao colega
da vitima, Konrad, a noticia da fatalidade. Ao sair do hospital, Donato
oferece carona ao estrangeiro e os dois fazem sexo no carro dele, a

beira de uma estrada.

A voz da AD é masculina e é incluida nos intervalos entre as
cenas, que sao bastante curtas, de 48 sequndos (00:12:17 até 00:13:05).
Nao ha didlogos entre os personagens; ambos aparecem nus e fazendo

sexo desde o inicio da cena.

Quadro 17 - Audiodescricao da cena de Donato e Konrad no carro

00:12:24-00:12:35
NO CARRO, OS DOIS TRANSAM DE UMA FORMA QUASE VIOLENTA.
O ALEMAO ESTA POR CIMA DE DONATO.

COM FORCA, OS BRACOS TATUADOS DO ALEMAO SE APOIAM NO
AMANTE E, COM UMA DAS MAQS, TENTA ALCANCAR SEU ROSTO.

00:12:53- 00:12:57

DONATO DEMONSTRA SATISFACAO E CANSACO.
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Observa-se que, como a cena ocorre no inicio do filme e o nome
de Konrad ainda nao foi mencionado na trama, o roteiro utiliza apenas

o termo “alemao”.

As roteiristas da AD apresentam interpreta¢des subjetivas da
cena, que é bastante intensa, pois ocorre horas apés uma morte tragica
gue envolve ambos os personagens. O trecho “os dois transam de uma
forma quase violenta” traz uma interpreta¢do necessaria para a pessoa
gue ndo enxerga; ela entenderd que nao ha intimidade nem afeto na
relacdo sexual dos dois personagens. A escolha do verbo transar é

bastante precisa, pois ndo camufla o que a cena realmente apresenta.

No mesmo trecho de AD, sdo inseridas as expressdes: “com forca”
e a frase “Donato demonstra satisfacdo e cansa¢o”. Para o usuario do
recurso sonoro, fica bastante evidente que a transa dos dois personagens,

até entdo quase desconhecidos, foi prazerosa, mas bruta.

As escolhas das roteiristas da AD, ao adotarem o conjunto
lexical que expressa erotismo sem camuflar o que ocorre entre os
dois amantes, sao bem-sucedidas, pois refletem a concepcao do filme.
Tal descricdo torna-se ainda mais representativa quando comparada
a cena erdtica seguinte de Donato e Konrad, que ocorre na segunda

parte do filme, “Um herdi partido ao meio”.

Os dois ja moram juntos em Berlim, sdo namorados e estdo
ouvindo a musica francesa "Aline" (Daniel Georges Jacques Bevilacqua/
Christophe, 1965). Ao contrario do que ocorre na cena do carro, ha um
jogo de seduc¢do extremamente visual, entre brincadeiras, dancas e

gestos do casal.
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Quadro 18 - Cena no apartamento de Konrad

(00:35:16s até 00:38:14s)

EM CASA, NA PAREDE, NA ALTURA DA CABECA DO ALEMAO, UM
QUADRO COM UM ROSTO DE UMA MENINA QUE, COM ELE, NA FRENTE,
PARECE EMOLDURADO.

ELE DANCA.

ERGUE OS BRACOS, SENSUALIZA.

DRAMATIZA.

NO QUADRO, A MENINA SORRI.

ELE GINGA SUAVE.

COMECA A TIRAR O CASACO, DONATO SE APROXIMA, TIRANDO O
CASACO TAMBEM.

CASACOS DE COURO VAO AO CHAO.

OLHAM-SE COM DESEJO.

DONATO USA CAMISETA VERMELHA DE MANGA COMPRIDA.
ELE PEGA O QUADRO DA PAREDE E POE EM CIMA DE SEU ROSTO
DE FRENTE UM PARA O OUTRO

SEDUZEM-SE, SE ABRACAM.

TESTA COM TESTA, LABIOS QUASE SE TOCAM.

DANCAM COM OS BRACOS TOCANDO O AR.

PEITOS NUS, BEIJJAM-SE.

DONATO EMPURRA O ALEMAO.

ELE ABAIXA AS CALCAS, DONATO SE APROXIMA.

CALCAS ABAIXADAS.

O ALEMAO AGARRA A BUNDA DE DONATO, SE PEGAM COM VIGOR,
INTENSIDADE.
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A musica francesa Aline é um elemento de extrema relevancia
neste trecho do filme e, como os personagens Donato e Konrad cantam
juntamente com o intérprete, a AD é incluida apenas quando realmente

é imprescindivel.

No roteiro, a presenca do verbo seduzir ocorre duas vezes;
outros verbos, como dancar, dramatizar, abracgar-se e beijar-se, também

evidenciam a intimidade do casal.

No final da cena, ja depois de varios sequndos de movimentos de
seducdo, o casal inicia a transa, e as audiodescritoras adotam a palavra
bunda (AGARRA A BUNDA DE DONATO) sem recorrer a termos menos

explicitos ou atenuantes, como bumbum ou traseiro.

Tal como a mudanca de atos ocorrida no filme (de “O abrago do
afogado” para “Um herdi partido ao meio”), as escolhas lexicais na AD
devem ser mudadas e a pessoa com deficiéncia visual sé percebera
a transicdo entre a brutalidade (cena da transa no carro) e a seducao
(cena em Berlim) das duas cenas de sexo, se houver a riqueza de

detalhes que é necessaria e imprescindivel.

Segundo a produtora de cinema Lara Pozzobon Costa (2013, p.2),

Como traducgdo entre signos diferentes, aaudiodescri¢do se
insere em um contexto amplo, que tem como pressuposto
as caracteristicas préprias do processo de traducdo e, como
especificidade, os elementos proprios do audiovisual,
especialmente o elemento temporal da duragao.

No texto da autora e nos exemplos apresentados, a
audiodescricdo € concebida como um recurso para imagens em
movimento, nas quais “a duracdo é um elemento fundamental
para definir as possibilidades e os limites dessa forma de tradu¢ao”

(Costa, 2013, p.2).

Em Praia do Futuro, a duracdo das cenas determina as emocdes

de cada personagem. O tempo, da mesma maneira que separa dois
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irmaos, une dois amantes. Dessa forma, a AD tem que apresentar ao
espectador com deficiéncia visual as mesmas sensa¢fes que o vidente
tem ao assistir a cenas que expressam brutalidade, prazer, sensualidade

e, sobretudo, emocdes.

Costa (2013) alerta que as normas de AD devem ser
permanentemente relativizadas e reavaliadas em cada caso. Nos
exemplos de Praia do Futuro, ndo ha como o audiodescritor ser
objetivo, uma norma amplamente divulgada em alguns cursos
e treinamentos de audiodescricdo. A crueza e sensualidade das
cenas eroéticas demandam uma audiodescricao (traducdo) autoral,

rasgada e subjetiva.
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@ Flutua: audiodescricao de cenas de violéncia
¢ homofobia

Ninguém vai poder, querer nos dizer como amar.

(Johnny Hooker)

Em dezembro de 2017, Johnny Hooker lancou o videoclipe "Flutua" em
seu canal do YOUTUBE, com participacao especial da cantora trans
Liniker. Por se tratar de um produto audiovisual que aborda questdes
muito pertinentes, como a violéncia contra pessoas LGBTQIAPN+ e a
comunidade de surdos sinalizados no Brasil, no inicio de 2018 escolhi
o produto para desenvolver um projeto de acessibilidade com os

membros do grupo de pesquisa MATAV.

A linguagem do videoclipe tem sido estudada no contexto
académico brasileiro em diversas pesquisas, como a dissertacdo de
mestrado de Caldas (2013). Em suas investigacdes, ele apresenta a
classificagdo idealizada por Arlindo Machado (2000), segundo a qual,
ha trés grupos de realizadores de videoclipe, o primeiro é composto
por realizadores de videoclipes promocionais; no segundo grupo
encontram-se os realizadores da area de cinema que se unem aos
compositores e intérpretes para experimenta¢des como reinvencdes
do audiovisual e, no ultimo grupo estdo os proprios musicos que
acumulam as funcdes de composicdo e interpretacdao das musicas com

a idealizacao do videoclipe.

Segundo Caldas (2013):

Machado acredita que esse grupo esta introduzindo
“mudancas fundamentais no conceito de clipe”, pois
o videoclipe ndo é idealizado necessariamente apoés a
concepcdo da musica, mas faz parte integral do processo
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de criagdo transformando o “clipe em uma forma
autdbnoma” (Machado, 2000, apud Caldas, 2013, p. 26-27).

No terceiro grupo encaixa-se Flutua; Johnny Hooker assumiu as
funcdes de produtor, intérprete e corroteirista. Lancado na véspera do
Natal de 2017, o clipe alcancou 1 milhdo de visualizagbes em menos
de 15 dias. Embora a idealizacdo integral do produto audiovisual tenha
sido feita em conjunto com a concepc¢ao da musica, 0os processos de
insercao de recursos de acessibilidade nesse tipo de produto, quando

existem, ainda sdao pensados posteriormente.

Como ja apresentado anteriormente, Pablo Romero-Fresco
(2013), idealizador da abordagem Accessible Filmmaking (Producao
Cinematografica Acessivel), defende que os recursos de acessibilidade
deveriam deixar de ser um “afterthought” na produg¢do audiovisual e
cinematografica. Ouseja, haanecessidade de produtores e/ou cineastas
pensarem em conjunto com os audiodescritores ou legendadores em
um projeto de acessibilidade audiovisual, o que implica cenas com
dialogos pensados para que a insercdo da trilha de audiodescricdo,
por exemplo, seja editada da melhor forma e ndo se limite a 10 ou 15

segundos de uma cena.

Romero-Fresco (2019) também destaca que, apds 130 anos de
sua criacdo, a industria do cinema subestima atualmente a traducao e
a acessibilidade, mesmo em um cenario de produ¢des cada vez mais
multilingues e globais. Ele relembra que, antes do cinema falado,
a traduc¢ado dos intertitulos fazia parte do processo de pds-producao
dos filmes e que, como a dublagem e a legendagem nao foram bem-
sucedidas nos primeiros filmes falados, surgiu o fenémeno das versdes
multilingues, também chamadas de “versdes em lingua estrangeira”.
Alguns filmes eram refeitos pelo mesmo diretor em duas ou trés linguas
diferentes e por diretores diferentes em até 14 linguas. Nesse processo,

a traducgado fazia parte da producgdo dos filmes, mas, com as melhorias
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na dublagem e na legendagem e devido ao alto custo do processo de
produ¢ao multilingue, ocorreu o “divércio” entre o cinema e a tradugao/
acessibilidade. Inicia-se, assim, a insercao dos processos de traducédo e
de acessibilidade somente na fase de distribuicdo de filmes, fase pela
qual ainda passa a produgdo cinematografica e audiovisual mundial. A
proposta de Romero-Fresco, portanto, € que, no contexto da formacao

de alunos, haja interacdo entre as areas de estudos filmicos e TAV.

Antes de focar nas etapas do projeto de audiodescricdo do
videoclipe Flutua, foi necessario compreender o género do produto.
Além das dificuldades relacionadas as restri¢des temporais que sempre
estao presentes na AD de produtos audiovisuais, o videoclipe propde,
naturalmente, em sua estrutura, o protagonismo de uma musica que
sO pode ser reeditada com muita cautela. Assim como a legendagem,
a audiodescricdo sera sempre uma insercao que transformara um
produto audiovisual em uma nova obra, neste caso, com registros

sonoros que ndo estavam previstos em sua pré-producao.

O clipe inovou em sua narrativa, pois, além de apresentar a historia
de um casal de gays surdos sinalizados que sofre preconceito e violéncia
na cidade de Sao Paulo, a interpretacdo da cancao é feita por um cantor
que foge as classificacdes heteronormativas e por uma cantora trans. E
importante destacar que, até outubro de 2025, foram registradas mais

de 11 milhdes de visualizacdes da can¢ao no canal do Youtube.

A primeira estrofe da musica deixa clara sua proposta de busca
pelo respeito ao amor entre dois homens, uma das diversas batalhas

diarias da comunidade brasileira LGBTQIAPN+:

O que vao dizer de nés?
Seus pais, Deus e coisas tais
Quando ouvirem rumores, do N0sSso amor

Baby, eu ja cansei de me esconder
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Entre olhares, sussurros com vocé

Somos dois homens, e nada mais

Eles ndo vao vencer

Baby, nada ha de ser, em vao

Antes dessa noite acabar

Dance comigo, a nossa canc¢ao!

E flutua, flutua

Ninguém vai poder, querer nos dizer como amatr.

(https://www.youtube.com/channel/UCwZ-Rgne8Dao-
xmtZRdoBOA)

Desde o lancamento do clipe, o movimento LGBTQIAPN+
brasileiro tem usado a frase “Ninguém vai poder, querer nos dizer como
amar” como lemade libertacao e de afirmacdo da identidade de género.
O canal de TV fechado GNT (canal pertencente a Rede Globo) adotou
Flutua como vinheta de Verdao 2017/2018, adaptando a musica para
um comercial de um minuto com cenas de apresentadores do canal
nadando em uma piscina ao som da can¢do. No final da propaganda,

aparece o slogan “GNT Modo Verao” (https://www.youtube.com/

watch?v=Q5VIhKjiit8).

Como ja mencionado, o produto audiovisual de sete minutos
apresenta uma narrativa visualmente muito rica, envolvendo tematicas
bastante contemporaneas, como a inclusdao da pessoa com deficiéncia
auditiva (surdos sinalizados), homofobia e violéncia contra pessoas
LGBTQIAPN+. Contudo, a riqueza da narrativa visual constitui um
grande desafio no processo de roteirizacdao da AD. Um desses desafios

foi traduzir identidades que nado sao classificadas como normativas.

Segundo Beatriz Preciado (2011):

Poroposi¢aoas politicas“feministas”ou“homossexuais”,
a politica da multiddo queer ndo repousa sobre uma
identidade natural (homem/mulher) nem sobre uma
definicdo pelas praticas (heterossexual/homossexual),
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mas sobre uma multiplicidade de corpos que se
levantam contra os regimes que os constroem como
“normais” ou “anormais”: sao os drag kings, as gouines
garous, as mulheres de barba, os transbichas sem paus,
os deficientesciborgues... O que esta em jogo é como
resistir ou como desviar das formas de subjetivacao
sexopoliticas (p.16).

As audiodescri¢des das caracteristicas fisicas e dos figurinos
do cantor Johnny Hooker e de Liniker resultaram de varios debates
com membros do grupo de pesquisa MATAV, com consultoras de
audiodescricao (Kemi Oshiro e Maria Emilia Aragén) e com uma
consultoratrans (Luana Pimentel). Longe de encontrar a audiodescri¢ao
Unica e determinante para o clipe, o que sera apresentado sao
possibilidades para que o publico com deficiéncia visual compreenda
gue ha, no produto audiovisual, personagens nao-binarios, trans e
gays, e que esses ultimos sofrem violéncias, ao longo da narrativa, de

outros personagens homofdbicos.

Uma das peculiaridades de Flutua € que sua cena principal ocorre
durante um minuto desiléncio, o que facilitou ainsercao da audiodescri¢ao.
Nas demais cenas audiodescritas, optou-se pela edicao de dudio, reduzindo

o volume da trilha e inserindo a AD por 5 segundos em 10 trechos.

Na histdéria apresentada, o casal de homens gays comunica-se em
LIBRAS. Eles passam o dia em Sdo Paulo com amigos surdos e visitam
diversos pontos da cidade. Ha varias cenas em que dancam tanto em
cenarios urbanos durante o dia quanto em uma balada. Além dessas
loca¢des, ha duas cenas no apartamento de um dos protagonistas, e a
mais importante delas ocorre embaixo do viaduto do Minhocdo, marco

histérico da cidade de Sao Paulo.

Para tornar o clipe acessivel desde o inicio para a pessoa com
deficiéncia visual, incluimos uma audiointroducdo para que o usuario

compreendesse o resumo da narrativa de Flutua.
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Historicamente, o aparecimento do recurso de audiointroducao
coincide com o da AD. Segundo Fryer e Romero-Fresco (2014), desde que a
AD foi introduzida em pecas teatrais, o recurso também foi adotado nesses
espetaculos. Posteriormente, passa a ser utilizado em filmes e em outros

géneros audiovisuais. De acordo com Fryer e Romero-Fresco (2014):

Uma audiointroducdo para filmes pode ser definida
como uma parte continua de prosa que fornece
informacdo factual e visual sobre o material-fonte que
deve engajar a atencdo do ouvinte, agucar seu apetite,
e, acima de tudo, permitir que apreciem as qualidades
cinematograficas inerentes do filme (Fryer e Romero-
Fresco, 2014, p.12, minha tradugéo).23

Os autores elaboraram a audiointroducdo do filme Bastardos
e Ingldrios, de Quentin Tarantino, em um projeto concebido por uma
equipe coordenada pelas investigadoras europeias Anna Matamala, Ana
Maszerowska e Pilar Orero, que propuseram a varios colaboradores a

elaborac¢ao de diversas possibilidades de AD para a pelicula de Tarantino.

Nesse projeto, Fryer e Romero-Fresco (2014) contemplaram,
na audiointroducdao de nove minutos, as descricdes dos seguintes
elementos: personagens principais, loca¢des, estilo visual, informacdes

gerais e sinopse.

Embora a equipe do MATAV ndo tenha encontrado nenhum
exemplo de audiointroducao de videoclipe em suas pesquisas, adotou-

se a maioria dos elementos destacados por Fryer e Romero-Fresco.

23 An AI for film may be defined as a continuous piece of prose providing factual
and visual information about the source material that must engage the listener’s
attention, whet their appetite, and, most importantly, enable them to appreciate
the film’s inherent cinematic qualities (p.12).
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Quadro 19 - Audiointroducao de Flutua

O VIDEOCLIPE APRESENTA A HISTORIA DE UM CASAL GAY DE SURDOS
SINALIZANTES.

PASSAM UM DIA ALEGRE COM OUTROS AMIGOS SURDOS.
HA CENAS NA RUA E EM UMA BALADA A NOITE.

UM DOS RAPAZES E BRANCO, ALTO, MAGRO E USA BIGODE.
O OUTRO E BRANCO, ALTO, FORTE, USA BARBA COMPLETA
NO FINAL DA NOITE UMA FATALIDADE ACONTECE.

JOHNNY HOOKER E UM HOMEM BRANCO, MAGRO, DE CABELOS
CASTANHOS LISOS. USA SOMBRA AZUL E BATOM VERMELHO CLARO.

POSSUI BIGODE E ESTA VESTINDO UMA CAMISA BRANCA ABERTA NO
PEITO DE FORMA INSINUANTE.

LINIKER E UMA MULHER TRANS NEGRATEM CABELO BLACK POWER. E
USA UM BATOM PRETO. VESTE UMA BLUSA DOURADA COM DECOTE EM
V PROFUNDO E SENSUAL.

A audiointroducdo teve como funcdo apresentar as pessoas
de destaque do clipe, os dois cantores e o casal de protagonistas da
narrativa. Para distinguir os protagonistas do produto, foram usadas
as expressdes “rapaz de bigode” e “rapaz de barba completa” para
identifica-los e, assim, destacar a identidade de homens cisgénero.
Por outro lado, os dois intérpretes sdao descritos com caracteristicas
qgueer, decisdo tomada pelos membros do MATAV, por entender que,
dessa forma, suas identidades seriam reforcadas. Ao descrever Johnny
Hooker, por exemplo, incluiram-se os elementos de sua maquiagem
(batom e sombra), pois era necessario mostrar ao ouvinte que o cantor

ndo segue, em seu figurino, o esteredtipo do heterossexual.

Outra preocupa¢dao durante o processo de elaboracdo da
audiointroducado diz respeito aos pronomes pessoais empregados para

fazer referéncia aos intérpretes da can¢ao. Foram realizadas pesquisas
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em sites oficiais e entrevistas publicadas com os dois artistas, para
verificar qual é o pronome adotado e preferido por ambos. Como
resultado, constatou-se que Johnny Hooker prefere o pronome “ele” e
que “ela” deve ser adotado para mencionar Liniker. Além do pronome
ela, decidiu-se também descrevé-la como mulher trans negra para
informar aos receptores com deficiéncia visual de sua identidade
de género e racial em um contexto brasileiro muito marcado pela

transfobia e pelo racismo.

Em uma entrevista concedida por Johnny Hooker a Revista Caliban
(2016), o cantor explica como usa seu nome artistico para criar o alter

ego de John Donovan, seu verdadeiro nome.

Johnny Hooker mora dentro desse menino um tanto
nerd que é John Donovan. E um alter ego. Quando piso
no palco é como vida ou morte. E nesse momento que
Johnny Hooker se liberta. Até mesmo antes de entrar
no palco, no camarim ele ja esta querendo se libertar.
Ele, as vezes, demora para sair, as vezes vem como um
furacdo. Ele ndo tem uma identidade de género, ndo é
homem nem mulher (https://revistacaliban.net/johnny-
hooker-n%C3%A30-%C3%A9-homem-nem-mulher-
%C3%A9-uma-entidade-66c8359c188e).

Apesar de afirmar que seu alter ego ndo tem identidade de género
guando pisa no palco, optou-se por descrever de forma objetiva o figurino
e a maquiagem do cantor. Ao ouvir que Hooker € um homem branco, de
bigode, usa sombra azul, batom vermelho e uma camisa branca aberta
no peito de forma insinuante, cria-se a possibilidade de que o usuario
da audiodescricao perceba a ambiguidade que o préprio Johnny Hooker

defende ao afirmar que “ndo é homem nem mulher” no palco.

Apd6s a audiointrodu¢ao foram incluidas ADs para dez cenas,
consideradas as mais relevantes para a compreensao do roteiro
do videoclipe. Todo o processo de roteirizacdo das ADs foi realizado
coletivamente, conforme orientacdes de profissionais da area, tais

como as de Benecke (2004) e Zardo (2017).
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No caso de Flutua, primeiramente, o clipe foi dividido em cenas
mais importantes, considerando mudancas de locagao e o periodo em
que a narrativa se desenrolou: dia ou noite. A mudanca temporal é
muito relevante, pois ha uma transicdo entre sentimentos de alegria,
euforia, tristeza e culpa que sao vivenciados pelos personagens em um

dia intenso em que a narrativa se desenrola.

Na segunda etapa da roteirizacdo das ADs, mais uma vez
houve uma consultoria com Kemi Oshiro e Maria Emilia Aragén, duas
audiodescritoras profissionais que revisaram a primeira versao do
roteiro. Com ampla experiéncia em AD para cinema e pecas de teatro, as
consultoras fizeram os ajustes necessarios no material, principalmente

guanto ao excesso de palavras nas descri¢cdes de cenas.

A Ultima etapa foi a narracao em estudio de todas as partes do
roteiro de ADs. Contamos com a colaboracdo da Profa. Dra. Suely Maciel,
doutora em Comunicagdo e especialista em jornalismo radiofénico, que

contribuiu para a finalizagao do produto acessivel.

A seguir, serdo apresentadas cada uma das ADs e as respectivas

insercdes no Time Code, recurso que facilita na etapa de gravagao em estudio.

Quadro 20 - Audiodescricdes e Time Codes

TIME CODE DESCRICAO

00:00:48,305 a 00:01:11,966 | Cena 01- VISTA DO CENTRO DE SAO PAULO COM
VARIOS PREDIOS, ARVORES, PASSARELAS E CEU
CINZA. MAO DELICADA DE UM HOMEM COM
UNHAS LONGAS SEGURANDO UM CIGARRO
ACESO. UM HOMEM DE BIGODE FUMA NA
VARANDA DE UM APARTAMENTO. ELE BATE AS
CINZAS EM UM CINZEIRO E SE VIRA EM DIRECAO
A PORTA DA VARANDA. JOHNNY HOOKER EM UM
CENARIO ILUMINADO.

00:01:43,445 a 00:01:50,021 | CENA 02- O RAPAZ ENTRA NO APARTAMENTO E ]
CONVERSA EM LIBRAS COM O NAMORADO QUE ESTA
DEITADO E MACHUCADO NO ROSTO. ELE FUMA.

Continua
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Quadro 20 - Audiodescricdes e Time Codes

TIME CODE DESCRICAO

Continuagao

00:02:35,429 a 00:02:45,205 | CENA 03- E DIA. VARIOS JOVENS ALEGRES EM UMA
PASSARELA. CONVERSAM EM LIBRAS. BRINCAM,
DANCAM AO SENTIR A VIBRACOES DA MUSICA. O
CASAL DANCA COMO SE FLUTUASSE.

00:02:56,859 a 00:03:07,025 | CENA 04- E NOITE EM UMA BALADA. O RAPAZ
DE BARBA DANCA COM UM MOCO LOIRO,
ENQUANTO O NAMORADO OLHA DE LONGE E
ESCREVE FLUTUA EM UM ESPELHO. DEPOIS ELES
SE BEIJAM ARDENTEMENTE.

00:03:07,920 a 00:03:15,738 | CENA 05- O GRUPO DE JOVENS ANIMADOS
CAMINHA EM UMA RUA VAZIA. UM DELES LEVA
UM SKATE. ELES SE DESPEDEM, DEIXANDO O
CASAL SOZINHO.

00:03:17,400 a 00:04:20,578 | CENA 06- O CASAL ESTA EMBAIXO DE UM
VIADUTO. NO FUNDO UMA COLUNA PICHADA.
OS DOIS SE APROXIMAM. BEIJJAM-SE DE FORMA
CONTIDA. OLHAM PARA OS LADQOS. SE AFASTAM
VOLTAM E SE BEIJAM. O RAPAZ DE BARBA PUXA
CARINHOSAMENTE O DE BIGODE PELA JAQUETA
DE LISTRAS. O DE BARBA SE AFASTA E ACENDE
UM CIGARRO. O DE BIGODE MASCA CHICLETE.
OLHA O OUTRO E SE VIRA. CAMINHA EM SENTIDO
OPOSTO AO DE BARBA. E SEGUE ANDANDO
LENTAMENTE. NO FUNDO DESFOCADO, DOIS
HOMENS SURGEM COM UMA BARRA DE FERRO E
ESPANCAM VIOLENTAMENTE O RAPAZ DE BARBA.
NO CHAO, ELE E CHUTADO VARIAS VEZES. O
RAPAZ DE BIGODE CONTINUA ANDANDO SEM
PERCEBER O QUE SE PASSA COM O OUTRO AS
SUAS COSTAS. O ESPANCAMENTO CONTINUA.

00:04:42,479 a 00:04:54,765 | CENA 07- MANHA SEGUINTE. DEITADO NA CAMA,

O RAPAZ DE BARBA ESPANCADO DIZ PARA O
NAMORADO EM LIBRAS: “NOS TEMOS QUE PARAR
COM ISSO". O RAPAZ DE BIGODE VAI EMBORA TRISTE.

00:04:58,392 a 00:05:05,408 | CENA 08- NO SOFA, O RAPAZ DE BIGODE ESTA
DEITADO NO COLO DE UMA SENHORA QUE
ACARICIA SUA CABECA. ELE TEM OS OLHOS

MAREJADOS.
Continua
Lucinéa Marcelino Villela Traducao Audiovisual: percursos
‘ investigativos e didaticos



Quadro 20 - Audiodescricdes e Time Codes

TIME CODE DESCRICAO

Continuagao

00:05:21,966 a 00:05:39,796 | CENA 09- NA BALADA, O RAPAZ DE BIGODE
ENCOSTA NO BALCAO. VAL ATE A PISTA, DANCA.

O RAPAZ DE BARBA CHEGA E VAI ATE A PAREDE

DE ESPELHO. COLOCA OS DEDOS NAS LETRAS EM
PICHO COM A PALAVRA FLUTUA. VAI AO ENCONTRO
DO RAPAZ DE BIGODE. OS DOIS SE BEJJAM.

00:06:24,119 a 00:06:51,812 | CENA 10- RETROSPECTIVA DE ALGUMAS CENAS.
AMIGOS SE DIVERTEM DURANTE O DIA. O RAPAZ
DE BIGODE PICHA A PALAVRA FLUTUA A NOITE
EM UM MURO. O RAPAZ DE BARBA E ESPANCADO.
O RAPAZ DE BARBA NA CAMA. NA BALADA, O
CASAL DANCA ABRACADO. O RAPAZ DE BARBA
ERGUE PELA CINTURA O NAMORADO NO AR.
LINIKER E JOHNNY HOOKER SE BEIJJAM. O CASAL
ESTA ABRACADO NA PISTA DE DANCA.

Nacena01, decidiu-se apresentar ao ouvinte alocacdo da narrativa,
dado que s fica claro para quem reconhece os viadutos, as pragas e as

avenidas pelos quais os personagens circulam ao longo do clipe.

Outra informacgdo necessaria no roteiro da AD é mencionar que a
Lingua Brasileira de Sinais é adotada pelos personagens do videoclipe.
Embora ndo tenha sido traduzida toda a conversa dos personagens
surdos, foi imprescindivel mencionar que a LIBRAS é a lingua escolhida
por pessoas com deficiéncia auditiva (cenas 02 e 03). Na cena 07, houve
a possibilidade de inserir a tradu¢ao dos sinais de LIBRAS do rapaz de

barba “Nés temos que parar com isso”.

Nas cenas de afeto entre o casal protagonista, optou-se por
mostrar uma mudanca de atitude ao beijarem em cenarios distintos.
Possivelmente, tal mudanca esta relacionada ao receio de sofrer a¢des
homofdbicas, muito recorrente em espacos publicos de cidades como
Sao Paulo. Na primeira cena de beijo (cena 04), o casal estd em uma
balada, e a AD proposta evidencia a liberdade e a intensidade do beijo;

por isso, no roteiro é apresentado: “eles se beijam ardentemente”.
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Ja na cena de beijo ocorrida préximo do Minhocdo (cena
06), torna-se evidente que o casal esta desconfortavel; por isso, foi
apresentada a seguinte descricdo: “Beijam-se de forma contida. Olham

para os lados. Se afastam, voltam e se beijam”.

A cena 06, sem duvida, contém a AD mais longa e mais rica em
detalhes descritivos. Mesmo ocorrendo em um minuto de siléncio, o
gue permitiria apresentar descricdes ainda mais detalhadas, optou-se
pela concisao para que o espectador com deficiéncia visual também
sentisse, no siléncio, a angustia dos personagens com deficiéncia
auditiva. A narrativa, embora ficcional, apresenta fatos infelizmente

rotineiros na cidade de S&o Paulo e em todo o pais?4.

Ao longo do processo de acessibilidade do clipe, pensou-se na
audiodescricao como fortalecimento da identidade de géneros e para
permitir, por meio desse recurso, que as pessoas com deficiéncia visual
entendessem a realidade apresentada em Flutua. Infelizmente, no Brasil,
na busca pela liberdade de expressar sua identidade de género, milhares

de pessoas LGBTQIAPN+ tém sido vitimas de violéncia e assassinatos.

24 O Brasil continuou sendo, em 2023, o campedo mundial de homicidios e
suicidios de pessoas LGBTQIAPN+: 257 mortes violentas documentadas. Isso
equivale a uma morte a cada 34 horas. https://grupogaydabahia.com.br/
observatorio-da-violencia/
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A Capitulo 4 - Pioneiras da
Audiodescricao Brasileira

Em 2010, iniciei minha atuacdo como pesquisadora e docente na
area de Traduc¢ao Audiovisual quando fui convidada para ministrar a
disciplina Pratica de Traducao para Dublagem e Legendagem em um
curso de graduacao em Letras e Traducdo, em uma instituicao privada
de Piracicaba. Ao selecionar textos tedricos para minhas aulas, deparei-
me pela primeira vez com algumas referéncias sobre uma modalidade
de TAV que me era desconhecida: a audiodescri¢cao (AD). De imediato,
fiquei encantada com a possibilidade de pensar na traducao fora dos
contextos tradicionais e com um viés completamente ligado a inclusao,
a acessibilidade e, principalmente, a promoc¢ao do bem-estar e da
dignidade de uma grande parte da populacao, normalmente invisivel

para nos, pesquisadores da area de Estudos da Traducao.

Passei a investigar sites de producdo académica de
pesquisadores brasileiros dessa drea para ter acesso a mais
referéncias e ampliar meu conhecimento. Encontrei rapidamente
os trabalhos desenvolvidos por Vera Lucia Santiago Araujo, docente
da Universidade Estadual do Ceara (UECE). A pesquisadora, que
ja tinha diversos projetos envolvendo legendagem para surdos e
ensurdecidos(LSE), haviainiciadoinvestigacdesealgumasorienta¢des
em audiodescri¢dao. Apos trocarmos e-mails, eu a encontrei em um
evento na UFSCAR, em Sao Carlos. Desde o nosso primeiro encontro,
Vera generosamente compartilhou comigo alguns artigos e livros
tedricos sobre TAV e, assim, debrucei-me a estudar diversos autores
espanhdis que foram e sdo, até hoje, algumas das minhas principais
referéncias tedricas: Jorge Diaz-Cintas, Pilar Orero, Anna Matamala

e Frederic Varela Chaume.
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Em 2013, quando resolvicriar o Grupo de Pesquisa Midia Acessivel
e Traducdo Audiovisual (MATAV), senti a necessidade de capacitar os
participantes em audiodescricdo e em outros recursos de acessibilidade.
Iniciei, entdo, minha segunda busca por especialistas, dessa vez, por
profissionais do mercado que atuavam exclusivamente nessa area. A
partir de algumas indica¢des da Vera Araujo, viajei para o Rio de Janeiro
para conhecer Lara Pozzobon, curadora e produtora do Festival Assim
Vivemos, festival internacional de filmes sobre acessibilidade e com
acessibilidade em todas as sessdes. Minha primeira participacdo no
Assim Vivemos foi no Rio de Janeiro, mas, na época, o evento também

era realizado em Sao Paulo.

No ano seguinte, tive a oportunidade de iniciar uma parceria
frutifera com as gauchas Maria Emilia Aragén (Mimi Aragén) e Kemi
Oshiro, sécias de uma empresa que atua na producao de acessibilidade
em eventos ligados a drea de cinema e de cultura no Rio Grande do Sul.
Encontramo-nos pela primeira vez em Porto Alegre, no ano seguinte,
em Gramado e, a partir dai, mantivemos anualmente a rotina de uma
espécie de consultoria e de troca de projetos. As duas estiveram em
Bauru diversas vezes para formar presencialmente os participantes do

MATAV e os membros da comunidade externa a UNESP.

Também em 2014, conheci a audiodescritora Isabel Machado
(Bell Machado), profissional de Campinas com ampla experiéncia na
area. Bell também esteve em Bauru algumas vezes para ministrar
oficinas e palestras a equipe do MATAV e a membros da comunidade

externa, em parceria com a Secretaria da Cultura de Bauru.

Apés varias tentativas de encontros malsucedidos, em 2019,
finalmente recebi Livia Motta na Unesp de Bauru, uma das profissionais
brasileiras mais produtivas na audiodescricdao e também extremamente

afetuosa. Livia também tem colaborado intensamente com projetos
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da UNESP e, assim como todas as colegas mencionadas, esta sempre

disposta a compartilhar seu conhecimento e experiéncia.

A Ultima desbravadora brasileira da audiodescricdo que tive a
oportunidade de conhecer foi Eliana Franco. Embora ela tenha uma
longa experiéncia académica e profissional na drea, morou ha mais de
dez anos na Europa, portanto, sé pude conhecé-la pessoalmente no

Advanced Seminar on Audio Description (ARSAD) em 2023, em Barcelona.

A mencdo a todas essas mulheres nao é mera coincidéncia. Apos
anos de pesquisa em Traduc¢do Audiovisual e Traducdao Audiovisual
Acessivel, posso afirmar que o rapido desenvolvimento e a expansao
da audiodescricdo no Brasil ocorreram gracas ao protagonismo de
mulheres que, de forma incessante, tém implantado o recurso de
norte a sul desse pais gigante. O contato e a convivéncia que, desde
2013, tenho mantido com alguns pesquisadores europeus em AD
inevitavelmente me fizeram comparar suas producdes, teorias e praticas
a AD brasileira. Desde a formacdo do profissional até a recepc¢do do
recurso, ha grandes diferencas. Enquanto na Europa o desenvolvimento
da audiodescricao esta fortemente associado ao amadurecimento
tedrico, aos avancos tecnoldgicos e aos investimentos governamentais
voltados a acessibilidade, no Brasil observa-se uma abordagem mais
voltada adimensao artistica e subjetiva da modalidade de TAVa. Diversos
profissionais brasileiros defendem a AD como uma forma de recriacao
estética carregada de sensibilidade e humanismo. Essa perspectiva
explica, em parte, a preferéncia, em alguns estados, como Sdo Paulo
e Rio de Janeiro, por audiodescritores-narradores com formag¢ao em

Artes Cénicas e em Dublagem.

E, assim, instigada pelo profundo envolvimento das mulheres
nessa modalidade de TAVa, no final de 2020, em plena pandemia do

COVID-19, decidi desenvolver um projeto com énfase nas pioneiras da
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audiodescri¢ao no Brasil. Minhas hipoteses eram de que a) a AD brasileira
foi desenvolvida em grande parte por mulheres de diversas areas das
CiénciasHumanas, b) as pioneirasem audiodescri¢cao buscaramformacao
tedrica e sofreram influéncia estrangeira (europeia e americana) e c)
existe uma AD brasileira, com caracteristicas culturais especificas que se

diferem da audiodescricdo europeia e norte-americana.

Para constatar se minhas hipdteses estavam corretas, entre 2020
e 2023, entrevistei as sete brasileiras pioneiras em audiodescri¢ao.
Todas as conversas foram realizadas pela plataforma Google Meet,
gravadas e, posteriormente, transcritas, mediante autorizacao
prévia. A duracdo média das gravacdes foi de 1Th30min. Para todas as

entrevistas, foi utilizado o mesmo roteiro?>

, enviado previamente para
as entrevistadas, com questdes que buscaram identificar suas primeiras
experiéncias com a audiodescricdo, suas areas de formacao, influéncias
tedricas, marcos histéricos da AD no Brasil, as caracteristicas culturais e
nacionais do recurso de acessibilidade e, por fim, as razées de termos,

em nosso pais, um maior envolvimento das mulheres nessa area.

Como o material coletado é bastante extenso, serdo apresentados
os relatos das sete entrevistadas sobre as caracteristicas daquilo que
denomino “audiodescri¢cdo brasileira”. Introduzo cada uma delas com
uma breve descricao e, em seguida, apresento suas percep¢des sobre
a audiodescricdo brasileira. Por fim, apresento algumas analises dos

seus relatos.

25 As perguntas iniciais foram as seguintes: Quando e como foi seu primeiro
contato com a area de audiodescricao?; Inicialmente, quais foram suas
influéncias tedricas e/ou praticas em AD?; Quais 0s principais avanc¢os da AD
no Brasil nos ultimos 20 anos?;Ha uma audiodescri¢cao brasileira? Em caso
afirmativo, quais sdo suas caracteristicas?
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Extratos das entrevistas: caracteristicas da
audiodescricao brasileira

Eliana Paes Cardoso Franco

Eliana realizou seu doutorado em Letras pela Universidade Catdlica
de Leuven, na Bélgica, e especializou-se em Tradug¢do Audiovisual, com
énfase em acessibilidade, pela Universidade Autonoma de Barcelona.
Por doze anos (2002-2014) foi docente da Universidade Federal da
Bahia, permanecendo no cargo como Professora Associada II até 2014.
Entre 2004 e 2014, fundou e coordenou o grupo de pesquisa TRAMAD
(Tradugao, Midia e Audiodescri¢cdo). Como coordenadora, liderou diversos
projetos de legendagem e audiodescricdo para filmes, teatro e danca.
Como docente, ministrou cursos de formac¢dao de audiodescritores em
diversas institui¢fes, tais como: UFBa, UFMa, USP e UFRJ (nesta ultima,
como parte da primeira Especializacdo em Acessibilidade Cultural, 2013).
Suas pesquisas mais recentes dedicam-se a audiodescricao para o publico
com deficiéncia intelectual. E coautora da obra Voice-over Translation. An

Overview (Peter Lang, 2010, 2013, 22 edi¢ao).

Lucinéa Villela: Had uma audiodescricao brasileira? Quais sao suas

caracteristicas?

Eliana Franco: Eu acho que tem varias audiodescri¢cbes brasileiras;
ndo tem “a audiodescri¢ao brasileira”, assim como ndo tem a traducao
correta. A gente, que é da area de traducdo, sabe disso. Nés sempre
podemos fazer melhor e de outra maneira. Eu acho que ha marcas
de pessoas nas varias tradu¢bes. A maioria dos audiodescritores
brasileiros se da ao luxo de testar algumas coisas. Eu acho que somos

menos conservadores. Eu estou comparando com o que vejo em
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Portugal: a gente arrisca mais e se da ao luxo de experimentar, e nos
temos que experimentar; sendo, a gente nunca vai saber se aquilo é
legal ou nédo, ou se outra ideia pode ser mais interessante. Aqui (em
Portugal), eu acho que ainda existe um pouco de medo, mas tem muito
a ver com a cultura. E uma coisa nova, ha um monopélio aqui que diz
gue “tem que ser assim e assado”, como eu vi no Brasil. Eu acho que
nos nos divertimos mais e, para mim, a nossa marca é ter um consultor
profissional, formado, e ndo uma pessoa com deficiéncia, e fazé-la de
consultora. Claro que tem pessoas super interessadas e legais, mas
a nossa marca registrada é que estamos muito conscientes do que é
uma boa audiodescri¢do, independentemente da diversidade com que
ela seja feita. Sabemos que precisamos de consultoria: uma narragao
gue case com o tom daquele roteiro e daquela obra. Ha muito “pensar”
e muita liberdade para experimentar. N6s nos damos essa liberdade.

Acho que esse é o nosso diferencial: nos arriscamos mais.

Figura 18 - Print da entrevista com Eliana Franco, gravada em 28/02/2023

Elisna Franco
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Isabel Pitta Ribeiro Machado

Isabel Pitta Ribeiro Machado (Bell Machado)?® é graduada em Filosofia
(UNICAMP) e mestre em Multimeios (UNICAMP). Em 1999, sem
nunca ter ouvido falar em audiodescricdo, comegou a narrar, ao Vvivo,
semanalmente filmes para os usuarios do Centro Cultural Braille de
Campinas, em um projeto chamado Video Narrado. Em mais de 20
anos de carreira, ja audiodescreveu mais de trezentos filmes ao vivo,
dezenas de audiodescri¢bes de shows, Operas e eventos diversos, além
de uma producdo extensa de ADs gravadas de curta-metragens, longas

e documentarios.

Lucinéa Villela: Hd uma audiodescricdo brasileira? Quais sdao suas

caracteristicas?

Bell Machado: Fazem muita pergunta sobre as caracteristicas do
cinema brasileiro contemporaneo; eu nao consigo defini-lo com uma
homogeneidade, uma unicidade, um perfil. H& muitos Brasis no
cinema brasileiro. O Ultimo grande movimento do cinema brasileiro foi

o Cinema Novo, com Glauber Rocha e Nelson Pereira dos Santos.

Na audiodescricdo, eu também ndo vejo uma caracteristica Unica.
Existem nuances de escolhas tradutérias mais técnicas ou mais
poéticas, e vemos algumas mais artisticas. Talvez quem é de fora, faca
uma radiografia. Muita gente de fora ou amigos daqui dizem que a
nossa AD € “boa”. Acho que, sem juizo de valores, ha as mais técnicas,
gue se atém mais ao objeto; as menos verborragicas e menos poéticas,

seja naimagem estatica ou em movimento; e aquelas que realizam uma

26 A entrevista completa com Isabel Pitta Machado foi publicada em 2021, na
Revista TradTerm, v.40.
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traducao mais intersemioética. Acho interessante que muitos queiram a
objetividade da imagem, mas ela procura em ndés a subjetividade. Ha
um grande equivoco nos audiodescritores que acreditam na verdade
da imagem e em uma traduc¢do objetiva. O olhar ndo é neutro, pois

parte da subjetividade da realidade, que nunca é neutra.

Eu posso dizer, de modo geral, que a audiodescricdo brasileira é mais
livre. E,como paramimaarte ndo deve serviranada, euachoqueanossa
audiodescricao € uma maravilha porque é livre. Ela se comunica com

liberdade. Dai, temos também a lingua portuguesa, que é maravilhosa.

No Brasil, basta ver os grandes movimentos artisticos e a musica, ndo
tem nada igual. A gente tem um caldo cultural aqui. E quando vocé tem
audiodescritores que conhecem sua cultura, eles revelam, na AD, outra
obra. A meu ver, a AD é uma criacdo, € uma recriagao artistica. Entao,

nos temos uma audiodescricdo muito rica.

Figura 19 - Print da entrevista com Isabel Machado, gravada em 20/08/2021
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Kemi Oshiro Zardo?’

Kemi Oshiro Zardo € jornalista (PUCRS), mestre em Cinema e Estudos
Audiovisuais Contemporaneos(Universidade PompeuFabra, de Barcelona),
especialista em audiodescricao (Universidade Federal de Juiz de Fora) e
em Legendagem para Surdos e Ensurdecidos (Universidade Estadual
do Ceard). Ela também é tradutora e intérprete de Lingua Brasileira de
Sinais, formada pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Desde
2012, atua como sdcia-proprietaria de uma empresa de acessibilidade

comunicacional em Porto Alegre (OVNI Acessibilidade Universal).

Lucinéa Villela: Hd uma audiodescricdo brasileira? Quais sdao suas

caracteristicas?

Kemi Oshiro: No que diz respeito a lingua, as variacdes, eu acho que
a gente tem essa malemoléncia também de envolvimento da narragao
para o produto; a gente combina a narra¢ao e o produto. A gente nao
faz nada muito duro para um produto mais leve, nem nada muito
leve para um produto mais duro; se precisa ser mais reto, a gente é
mais reto. Mas eu acho que uma coisa muito legal que acontece é a
presenca do consultor, que a gente vé com quem pratica seriamente
a audiodescricao no Brasil. Eu acho que quem pensa seriamente
no produto, quem pensa em entregar um bom trabalho, vai ter um
consultor. Acho que aqui no Brasil, a gente conseguiu chegar nesse
ponto, a gente tem um grupo de pessoas com deficiéncia visual que
entendeu que nao basta ser cego, ou ter baixa visao para ser consultor,

porque eles sabem que eles vao ter que devolver um trabalho para um

27 A entrevista com Kemi Oshiro e Maria Emilia Aragén foi realizada no
mesmo dia, 07/11/2020, por meio da plataforma Google Meet e ambas deram
a permissdo para uso do conteudo futuras publica¢des.
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grupo que esta pensando no melhor para quem vai consumir de uma
forma geral, ndo sé na figura do consultor. A figura do consultor esta
muito presente, e o que ele nos dara de volta durante uma consultoria
vai nos ajudar a construir algo melhor e um audiodescritor melhor. E a
partir desse retorno que a gente se constitui como um melhor roteirista

ou narrador.

Eu acho que quem faz audiodescricdo no Brasil faz com muito mais
paixdo, porque quer que as pessoas vejam, quer que cheguem a
aquele resultado. Hd uma parte técnica da AD, mas ha a preocupacao
em colocar um guia de mobilidade para facilitar o transito de pessoas
com deficiéncia naquele espaco onde a gente esta apresentando, seja
para uma peca de teatro, para um filme etc. Resumindo, eu vejo isso: a

presenca do consultor e o maior envolvimento que a gente tem.

Figura 20 - Print da entrevista com Kemi Oshiro, gravada em 07/11/2020
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Lara Valentina Pozzobon?®

Lara Valentina Pozzobon é graduada em Letras - Lingua Portuguesa e
Literaturas (UERJ), possui mestrado em Letras (UER]) e doutorado em
LiteraturaComparada(UER)).RealizouseusegundomestradoemEducational
Studies na Universidade de New Hampshire-EUA. A partir de 2001, passou
a atuar como produtora cultural. E fundadora e curadora do Festival Assim
Vivemos, com o qual introduziu no Brasil o recurso da audiodescri¢do no
cinema, em 2003. Em 2022, seu projeto de inova¢do em aprendizagem de
linguas estrangeiras CollabLanguage foi aceito na Incubadora Tecnoldgica

da Universidade de Santa Cruz do Sul (UNISC), Rio Grande do Sul.

Lucinéa Villela: Hd uma audiodescricdo brasileira? Quais sdao suas

caracteristicas?

Lara Pozzobon: Eu acho que tem uma diferenca positiva, porque o
brasileiro fala com um pouco mais de nuance do que o americano e o
inglés, por exemplo. Acho que a gente tem mais nuance em nosso jeito
de falar no dia a dia. Isso aparece na maneira de emitir as frases, no
balanco natural que a voz faz, nos sons e na intencdo, como os atores
falam. Entdo, ao pensar na audiodescri¢cao, vocé acompanha com muita
atencdo o tom do filme. Isso, desde o inicio, a nossa equipe de AD tinha
claro. Pensamos sempre que o audiodescritor ndo deveria aparecer mais
do que o filme. Isso é fundamental. Desde o inicio, a gente sabia disso. A
pessoa tem que sair falando do filme, e ndo da audiodescricao. A pessoa
tem que primeiro sair falando do filme e depois absorver tudo e pensar:
“poxa, eu entendi tudo; a audiodescricao estava la o tempo todo”. Mas

tem que ter uma invisibilidade que ndo é a mesma coisa que desaparecer.

28 A entrevista com Lara Pozzobon foi realizada em 06/01/2021 por meio da
plataforma Google Meet.

Lucinéa Marcelino Villela lla(.luguo :\11(1.10\1511;11.. pereursos
investigativos e didaticos



O Brasil tem essa caracteristica positiva: a audiodescricdao pode dizer
mais quando a voz for mais nuancada. E ela diz mais do que uma AD
em inglés que é mais reta; ndo chega a ser robdtica, porque, se for
robdtica, vai chamar a atencdo e vai incomodar, vai atrapalhar e sera

desagradavel.

Eu acho que a contribuicdo brasileira é essa: é ter mais graca nesse
sentido, de entrar mais no clima da cena e, de maneira positiva, ainda
mantendo a invisibilidade necessaria, mas entrando mais na cena do

qgue ficando de fora e falando mais reto, como falam nas outras linguas.
Lucinéa Villela: Mais interpretativa? E um papel mais de intérprete?

Lara Pozzobom: E, mas sem interpretar demais, sem entregar demais,
semfazergracinha.Ndo podetambém passardo pontofazendogracinha
com o tom de voz, isso ndo pode aparecer, porque ai ja é o julgamento.
O tom de voz ja pode ser um julgamento e esse julgamento ndao pode
estar ali. E s6 mesmo para ficar como um camaledo no clima da cena.
Nesse sentido, eu acho que os brasileiros fazem um pouquinho mais,

um pouquinho melhor do que aqueles que ficam mais de fora.

Ha dois filmes que eu sempre analiso para comparar a dublagem
original em inglés com a versao brasileira: Rei Ledo e Procurando Nemo.
Os brasileiros dao muitas mais nuances como dubladores. Eu considero
muito melhores as versdes brasileiras dubladas da Dory, do Marlin
e do préprio Nemo, em Procurando Nemo, do que as vozes originais
dos atores que escolheram para fazer. No caso da Dory, quem dublou
nem era atriz. E mesmo nos outros filmes em que ha atores, a gente
pensa assim: “caramba, esse Rei Ledo esta meio sem graca no original,
o brasileiro é mais colorido”. Entdo, eu acho que, na audiodescricdo, a
gente tem essa vantagem: a tradi¢do, a cultura de ser um pouquinho

mais colorido, mais nuancado.
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Figura 21 - Print da entrevista com Lara Pozzobon, gravada em 06/01/2021

Livia Maria Villela de Mello Motta?®

Livia Maria Villela de Mello Motta é audiodescritora e formadora
de audiodescritores desde 2004. Possui mestrado e doutorado em
Linguistica Aplicada e em Estudos da Linguagem (PUC/SP). Desenvolveu
parte de seu doutorado na Universidade de Birmingham, no Reino
Unido. Coordenou o 1° Curso de Especializacdo em Audiodescricao
pela Universidade Federal de Juiz de Fora, no qual formou mais
de 30 especialistas para atuarem em diversas regides brasileiras.
Organizadora dos livros: Audiodescri¢Go: transformando imagens em
palavras e Audiodescricdo na escola: abrindo caminhos para leitura de

mundo. E diretora da empresa Ver com Palavras.

Lucinéa Villela: H&d uma audiodescricdo brasileira? Quais sao suas

caracteristicas?

29 A entrevista com Livia Motta foi realizada em 01/10/2020 e a audiodescritora
deu permissdo para publicagao.
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Livia Motta: Eu acho que ja criamos uma AD brasileira. Por mais que
tenhamos influéncia e orienta¢do das normas americanas e europeias,
acho que criamos uma AD com caracteristicas brasileiras, principalmente

tentando atender as preferéncias e especificidades do nosso publico.

Por exemplo, a dualidade e polémica entre subjetividade X objetividade,
interpretacao X explicagao, no meu ponto de vista, ao escolhermos uma
palavra e ndo outra, ja estamos sendo subjetivos. Quando defendemos
a AD com interpretacdo, isso ndao quer dizer que estou dando minha
opinido pessoal; mas eu tenho que buscar elementos para construir

uma narrativa que permita a fruicao do conteudo.

Um outro exemplo: a interpretacdo do gestual é muito importante e o
audiodescritor tem que atrelar a essas pistas visuais uma interpretacao.
Seu objetivo é ampliar o entendimento, a pessoa nao chegara a uma

compreensao se nao tiver as informacgdes a respeito.

Lucinéa Villela: Ou seja, no seu entendimento, a AD brasileira seria

subjetiva e interpretativa?

Livia Motta: Nao em sua esséncia, mas ela traz esses elementos, sim.
Ela ndo escapa disso. Depende do que estamos fazendo: contera esses
elementos. Estamos revendo nossa pratica o tempo todo. Porque estou
escutando a todo momento o que as pessoas com deficiéncia pensam,

escutamos os consultores.

Eu me sinto muito a vontade para falar sobre uma audiodescri¢cao
brasileira porque, além de pesquisar e discutir teorias, sou a
audiodescritora que mais faz AD no Brasil, sem sombras de duvida.
Chega a milhares de pecas, de filmes etc. Isso me da experiéncia, certeza
e clareza. Nao é uma pratica pronta e acabada, pois estou mexendo
o tempo todo. Ndo da para fazer uma audiodescricdo minimalista, as
pessoas que defendem essa AD dizem que estamos dando muitas

explicacdes porque o cego é burro. E muito mais complexo do que isso.
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Figura 22 - Print da entrevista com Livia Motta, gravada em 01/10/2020
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Maria Emilia Aragén

Maria Emilia Aragén (Mimi Aragén) é formada em Publicidade, mas
atua desde 2010 como produtora de recursos de acessibilidade
comunicacional, audiodescritora, roteirista e narradora. Ja desenvolveu
mais de uma centena de projetos nas areas de audiovisual, artes
cénicas, musica, artes visuais, educacao, editorial, internet, publicidade
e politica. E sécia da OVNI Acessibilidade Universal, criada em 2015,
em Porto Alegre/RS. A empresa produz audiodescricdo, legendas
para surdos e ensurdecidos, traduc¢do e interpretacdo em LIBRAS para

diversos produtos, eventos e servicos.

Lucinéa Villela: Hd uma audiodescricdo brasileira? Quais sdao suas

caracteristicas?

Mimi Aragdén: Eu acho que sim, se a gente considerar que a
audiodescricao precisa estar amalgamada com aspectos linguisticos e

culturais, aspectos linguisticos que dizem respeito especificamente ao
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portugués falado no Brasil e a cultura brasileira, obviamente a gente
tem sim uma audiodescricdo tipicamente brasileira, feita de acordo

com o que a gente entende que seja a imersao no idioma e na lingua.

Eu acho que as caracteristicas dessa audiodescricao brasileira talvez
estejam também relacionadas ao mito do homem cordial: do cara que
€ amigavel, quente e achegado. Acho que a audiodescricdo que a gente
faz no Brasil tem um pouco disso, essa caracteristica de contar uma
historia, de imprimir na narra¢cdo um tom colorido, um tom envolvente,
um tom que traga a pessoa para dentro da obra. Acho que isso tem
muito a ver com o brasileiro, com o jeito que a gente é; ainda que a
audiodescricao que a gente tenha estudado, e continua estudando,
seja baseada em principios e modelos norte-americanos, europeus, €
embora ela tenha sido trazida no Brasil por meio da pratica e do estudo
da Livia Motta, das experiéncias das irmas Pozzobon (Lara e Graciella
Pozzobon), da Bell Machado e do académico Francisco Lima, a gente
tem um sotaque e um jeito brasileiro de fazer. Apesar desses canones e
desse arcabouco tedrico, eu acho que esta relacionado a isso, ao nosso

jeito mais caloroso, mais amistoso e até mais envolvente.

No fim, resume-se a isso: a esse contato com o publico, que é
um contato tdo estreito e tdo significativo que acaba validando a
presenca do consultor. Acho que a gente, ou pelo menos a maioria
dos audiodescritores brasileiros, ndo concebe trabalhar sem a
presenca do consultor. Eu ndo posso ter a pretensdo de que eu sei
traduzir uma imagem, se essa imagem é incompreensivel para o meu
publico. Eu preciso desse norte, preciso desse guia. Eu ndo seria uma
audiodescritora ha tanto tempo se eu nao prezasse tanto a presenca
desse profissional, desse colega. E prepotente e arrogante imaginar

que a gente é capaz de fazer isso sem o consultor.
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Eu acho que essa ideia de que a gente tenha uma audiodescri¢cao
brasileira também vem para validar uma coisa que vem acontecendo
muito com a questdo da Netflix, da Amazon, da HBO: a traduc¢do de
roteiros de audiodescri¢do para produtos em outros idiomas, traducao
pura e simples. Ndo é possivel fazer isso. A Leticia Schwartz fala
bastante sobre essa questdo. Eu ndo posso pegar o roteiro, traduzir
para o portugués e achar que estd funcionando. E preciso envolver
um profissional brasileiro nisso, € preciso envolver um profissional
roteirista, um profissional consultor. Entao, é mais uma razdo para que
a gente justifique a ideia de que a tradugao de roteiro de audiodescri¢cao
ndo funciona. E preciso que esses profissionais, que fizeram o roteiro de
AD na Franca, no Canada etc., tenham uma relagdo com profissionais
brasileiros. Ai sim, a gente vai poder falar de uma audiodescricao
qgue serve aos interesses e que respeita efetivamente o publico da

audiodescricao brasileira.

Figura 23 - Print da entrevista com Maria Emilia Aragon, gravada em 07/11/2020
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Vera Lucia Santiago Araujo

Vera Lucia Santiago Araudjo possui graduacdo em Letras pela
Universidade Federal do Ceara (1982), mestrado em Letras, Lingua
Inglesa, pela Universidade Estadual do Ceara (1994) e doutorado em
Letras pela Universidade de Sao Paulo (2000). Atualmente é professora
associada da Universidade Estadual do Ceara e pesquisadora nivel 2 do
CNPg. Tem experiéncia na area de Linguistica Aplicada, com énfase em
Tradugdo, atuando natraducdo audiovisual acessivel, mais precisamente

na legendagem para surdos e ensurdecidos e na audiodescricdo.

Lucinéa Villela: HA uma audiodescricdo brasileira? Quais sao suas

caracteristicas?

Vera Lucia Santiago Araujo: Uma das caracteristicas é, principalmente,
o papel do consultor; isso nos diferencia. Claro que tem na Europa,
mas 1a eles sdao os chamados revisores. Outra coisa € que deixamos
de querer ser neutros, de pensar que a audiodescricdao tem que ser

distante (objetiva) na questdo da locucgao.

Eu acho que isso nos torna diferentes na audiodescricdo em relacao
a outros paises. Mas, principalmente pelo papel protagonista do
consultor. Aqui no Brasil, a pessoa com deficiéncia visual faz locugao
e roteiro junto com o audiodescritor. NOs temos uma consultora que

pega um audiodescritor novato e, ela mesma, vai trabalhando com ele.

Entdo, acho que o papel protagonista da pessoa com deficiéncia visual
é o que nos individualiza, ou nos diferencia, da audiodescricdo do
resto do mundo. Eu estou dizendo isso com base no que li no livro
The Routledge Handbook of Audiodescription (Christopher Taylor, Elisa

Perego). Eu ndo tenho conhecimento de como funciona la na Europa.
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Sobre a questdo da neutralidade, os primeiros audiodescritores sempre
falavam sobre isso, mas seus trabalhos ndo tém nada de neutro, nem
no roteiro nem na locucdo. Eu acho que a reflexdo que a gente fez e

continuafazendonostornou fortesnoquedizrespeito aaudiodescricao.

Tanto que tem a histéria da traducgdo de roteiros. Ha varios trabalhos,
principalmente da Universidade de Brasilia, mostrando que, as vezes,
os roteiros estrangeiros de audiodescricao deixam espagos que aqui
a gente ndo deixa, ou preenchem espacos que normalmente nds nao
preenchemos. Entdo, apesar de terem sido roteiros que passaram por
consultoria, eles sdao sempre traducdes em que colocamos a nossa
marca; entdo, de alguma forma, nds conversamos e colocamos a nossa

face nessas audiodescric¢des.

Figura 24 - Foto de Vera Ldcia Santiago Araujo, entrevista gravada em 15/02/2023
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@ Algumas consideracoes: protagonismo dos

consultores, subjetividade e a busca pela
in(visibilidade)

Ao reunir os relatos das pioneiras brasileiras em audiodescricao,
foi possivel realizar um diagndstico historiografico ndo apenas da
modalidade, mas também da traducdo audiovisual brasileira. Das sete
entrevistadas, seis ja atuam em algum momento em todas as funcdes
envolvidas nessa area de traducao audiovisual acessivel (roteirizacao,
locucdo e producdo). Vera Lucia Santiago é a uUnica excecdo que
permaneceu atuando apenas na roteirizacdo e na producao da AD,
normalmente em projetos financiados por érgaos publicos, como a

CAPES, a CNPq etc.

Cinco delas dedicaram-se exclusivamente a atuacdo profissional
em audiodescri¢cdo nos ultimos vinte anos. Isabel Machado, Livia Motta
e Lara Pozzobon iniciaram na area entre 1999 e 2003. Livia Motta
contribuiu para a formacdo de Marilia Emilia Aragén e Kemi Oshiro,
que, por sua vez, ingressaram no mercado entre 2010 e 2012. As areas
de formacdo dessas profissionais eram, inicialmente, distintas — Letras
(Livia Motta e Lara Pozzobon), Filosofia (Isabel Machado) e Comunicagao
(MariliaEmiliaAragén e KemiOshiro). Todasabandonaramsuascarreiras
anteriores para se dedicarem integralmente a audiodescricao, pois, de
uma forma ou de outra, a atuacao profissional em prol da pessoa com

deficiéncia Ihes proporcionou maior realizagao e satisfacdao pessoal.

Na dreaacadémica, as primeiras a atuar foram Vera Lucia Santiago
Araujo e Eliana Franco, ambas formadas em Letras. Posteriormente,
Eliana optou por se dedicar exclusivamente ao mercado profissional.

Vera iniciou a formacado de alunos em audiodescri¢cao na Universidade
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Estadual do Ceara (UECE) em 2005, em parceria com Eliana, que havia
conhecidoamodalidade de TAVaum ano antes, durante um treinamento

com Bernd Benecke, em Berlim.

O material completo das entrevistas € composto por mais de
dez horas de gravacao e esta repleto de narrativas ricas em detalhes
sobre as descobertas no campo da acessibilidade e da audiodescricao,
mas, como ja indicado anteriormente, escolhi investigar neste capitulo
as declara¢bes especificas sobre a existéncia de uma audiodescri¢ao

genuinamente brasileira.

Nesse sentido, € possivel perceber que Eliana Franco, Kemi
Oshiro, Livia Motta, Marilia Emilia Aragén e Vera Lucia Santiago Araujo
enfatizam que a presenca ativa de usuarios cegos como consultores
constitui um diferencial em nosso pais. Elas mencionam, em diversos
trechos das entrevistas, que ndo poderiam realizar um projeto legitimo

sem essa parceria e cumplicidade. Sequndo Mimi Aragon:

Eu ndo posso ter a pretensao de que eu sei traduzir uma
imagem, se essa imagem é incompreensivel para o meu
publico. Eu preciso desse norte, preciso desse guia. Eu
ndo seria uma audiodescritora ha tanto tempo se eu
nao prezasse tanto a presenca desse profissional, desse
colega. E prepotente e arrogante imaginar que a gente é
capaz de fazer isso sem o consultor (Trecho da entrevista
de Maria Emilia Aragon, gravada em 07/11/2020).

Embora a preocupacdo das audiodescritoras com a necessidade
de avaliacdo dos usuarios no processo de AD seja legitima e relevante,
destaco que esse procedimento ndo é de exclusividade de profissionais
e pesquisadores brasileiros. O lema “Nothing about us without us”
(Nada sobre nés sem ndés) vem sendo adotado ha muito tempo pelos
responsaveis por projetos europeus, asiaticos, norte-americanos e de
outros paises latino-americanos, com enfoque na audiodescri¢ao. Um

dos exemplos bem-sucedidos nesse sentido é o guia de audiodescricao

produzido pelo projeto Audio description: Lifelong Access for Blind
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People (ADLABPRO), projeto de pesquisa trienal (2012-2014) financiado
pela Unido Europeia entre 2012 e 2014. Na secdao "Overview of the
process from start to end", encontra-se uma breve descricdo do processo
completo da AD e, ja na primeira etapa (AD script/roteirizacao da AD), os

consultores cegos de audiodescri¢ao sao incluidos como colaboradores.

Uma outra caracteristica da AD brasileira, apresentada pelas
entrevistadas, foi sua subjetividade e, nesse aspecto, algumas delas
usam os seguintes adjetivos para descrevé-la: artistica (Bell Machado),
envolvente (Mimi Aragén) e interpretativa (Livia Motta). Percebemos
que as caracteristicas mencionadas, embora relevantes, sdo defendidas

também como imprescindiveis em outros paises.

Vera Lucia Santiago Araujo destaca em sua fala a contradicdo
de alguns pioneiros em audiodescri¢do (estrangeiros) que propunham
em seus manuais uma AD neutra, mas na pratica, acabavam adotando

versdes mais subjetivas:

Sobre a questdo da neutralidade, os primeiros
audiodescritores (ndo brasileiros) sempre falavam sobre
isso, mas seus trabalhos ndo tém nada de neutro, nem
no roteiro nem na locugdo. Eu acho que a reflexdo que a
gente fez e continua fazendo nos tornou fortes no que
diz respeito a audiodescri¢dao (Trecho da entrevista de
Vera Lucia Santiago Araujo, gravada em 15/02/2023).

Louise Fryer (2018) contrasta, em seu artigo, "The independent
audio describer is dead: long life audio description! duas
tipologias da audiodescricdo: a audiodescricao tradicional (ADT)
e a audiodescricdo integrada (ADI). A audiodescricdo tradicional
possui como caracteristicas principais a neutralidade, a distribuicao
exclusiva ao usuario com deficiéncia visual, a concep¢ao apenas na
pos-producdo, a terceirizacdo e a omissao da autoria. Em oposi¢do a
ADT, na ADI ha a preocupac¢ao em conceber o recurso desde o inicio
do processo criativo (pré-producdo), com o apoio e a colaboragao de

consultores na equipe artistica. Ao defender a ADI, Fryer afirma que
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no processo de transmissao do texto-fonte, haja mais criatividade e

menos neutralidade (p.173).

Lara Pozzobon e Livia Motta apresentam, em alguns trechos de
suas falas, concep¢bes ainda tradicionais do processo de traducdo, de
leitura e da audiodescricdo. Livia Motta, por exemplo, defende uma
audiodescricao subjetiva, mas busca estabelecer limites ao afirmar:
“Quando defendemos a AD com interpretacdo, isso nao quer dizer
gue estou dando minha opinido pessoal; mas eu tenho que buscar
elementos para construir uma narrativa que permita a fruicdo do

conteudo” (Trecho da entrevista de Livia Motta, gravadaem 01/10/2020).

Lara Pozzobon também busca defender a AD interpretativa,
mantendo, porém, a invisibilidade do audiodescritor, como se isso

fosse viavel e possivel na teoria e na pratica:

Eu acho que a contribuicao brasileira é essa: é ter mais
graca nesse sentido, de entrar mais no clima da cena
e, de maneira positiva, ainda mantendo a invisibilidade
necessaria, mas entrando mais na cena do que ficando
de fora e falando mais reto, como falam nas outras
linguas (Trecho da entrevista de Lara Pozzobon, gravada
em 06/01/2021).

Por fim, as entrevistadas também defendem que a AD brasileira
possui mais nuances do que outras linguas (Lara Pozzobon), sendo
menos “reta” e mais livre porque a lingua portuguesa é “maravilhosa”
(Bell Machado). Essa percepcdo da AD e da propria lingua portuguesa
nos parece ambiciosa, pois, de acordo com algumas teorias
sociolinguisticas, ndo existe possibilidade de desvincular a lingua
de seu contexto social. Algumas conotac¢des sociais sobre o uso das
linguas sdo preconceituosas e até xenofdbicas, ao supor, por exemplo,
qgue uma lingua é mais “bela” que outra. Dessa forma, considerar
que a AD brasileira é uma das melhores do mundo apenas com base

nesses argumentos talvez represente um excesso de ufanismo ou uma

imprecisao cientifica.
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Ao longo de trés anos de investiga¢do, ao ouvir atentamente
todas as sete brasileiras que implantaram a audiodescri¢cdo de norte a
sul do pais3?, constatei que deixamos de ser uma nacdo amadora nessa
modalidade. Todas as pioneiras dedicaram pelo menos 15 anos de suas
vidas e carreiras a acessibilidade e inclusao, Bell Machado, por exemplo,
iniciou sua carreira em AD em 1999. Nesse periodo, com ajuda de varias
delas, houve muitos avancos no Brasil nesse contexto; a Lei Brasileira de

Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia (LBI), de 2015, € apenas um deles.

No contexto da produc¢do audiovisual, o Brasil inovou ao criar
editais de fomento a producdo cultural, com auxilio exclusivo a projetos
gue atendam as trés modalidades obrigatdrias de acessibilidade:
audiodescricao, legendagem e interpretacdo em LIBRAS. Dentre eles, a

Lei Paulo Gustavo e a Lei Aldir Blanc, ambas de 2022.

No campo académico e cientifico, percebemos um aumento
substancialnonumerodegraduandosepdés-graduandosqueinvestigam
ndo apenas a audiodescricdo, mas também outras modalidades de

tradug¢do audiovisual acessivel.

Na area tecnoldgica, houve uma expansao de aplicativos que
permitem o acesso gratuito e autbnomo a audiodescricao de filmes,
programas televisivos pré-gravados, exposi¢cbes e diversos outros

produtos culturais.

Por fim, as redes sociais tém fortalecido o ativismo relacionado
a audiodescricdo, as legendas descritivas, ou legendas para surdos e

ensurdecidos, e a LIBRAS, fenémeno ainda pouco estudado pela academia.

As pioneiras da audiodescricdo possivelmente ndo tinham

conhecimento de que, em duas décadas, haveria tantas mudancas,

30 Os cursos online ministrados por Livia Motta e Vera Lucia Santiago Araujo
conseguiram abranger alunos de todos os estados do Brasil.
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ou até revolug¢des, no cenario da acessibilidade brasileira. Considero
cada uma delas responsavel pela minha prépria mudanca académica.
Gracgas a interacdo, ao apoio e ao suporte dessas grandes mulheres,
pude implantar, em meu pequeno e restrito universo unespiano,
as abordagens variadas da audiodescricdo no contexto didatico do

audiovisual acessivel.
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Consideracoes Finais: Jingle Bells

Esta Tese reflete minha insercdo e trajetéria na area de Traducgdo
Audiovisual e em seu campo complementar, igualmente rico e pulsante:
a Traducao Audiovisual Acessivel (TAVa). Como ocorre em toda traducdo,
precisei optar pela omissdo de algumas tematicas tdo caras para
mim, como a dublagem, a legendagem criativa e a linguagem de facil
compreensao aplicada a TAV. Sao restricdes e decisées que precisam
ser tomadas nesse processo de escrita académica que sempre impd&e
delimitacbes e reducbes necessarias. A acessibilidade mididtica, a
legendagem e a audiodescricdo foram, portanto, os temas mais

abordados nos quatro capitulos.

Minha expectativa na montagem da Tese foi mesclar o ensino e
a investigacdo em TAV e TAVa, demonstrados por meio de estudos de
caso consistentes e inspiradores. Como um flashback, reativei memaorias
fascinantes ao selecionar cada um dos materiais que compdem este
texto final, desde minhas primeiras aulas com as turmas de Jornalismo
e Radialismo na FAAC, em 2012, até as entrevistas emocionantes e
inesqueciveis com profissionais da audiodescricdo, realizadas em pleno

confinamento pandémico.

Ao checar as autoras e os autores contemplados nas Referéncias
Bibliograficas, percebo também o privilégio de aprofundar meu
conhecimento por meio ndo apenas da leitura de suas publica¢des e
produc¢des audiovisuais, tao instigantes e transformadoras, mas também

da convivéncia rica e prazerosa com algumas dessas mentes brilhantes.

E, como tudo sempre chega ao fim, ndo haveria forma mais

emblematica de terminar minha Tese neste dezembro de 2025,
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nos primeiros dias de verdo: entre confraterniza¢cdes pré-Natal, a
distribuicdo de presentes aos mais chegados, os rojdes e o buzinaco
dos vencedores da Copa do Brasil e a expectativa, sempre presente, de

ganhar a Megasena da Virada.
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