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RESUMO

Esta pesquisa pretende identificar os processos e procedimentos da religiosidade
afro-brasileira na performance cultural da cantora mineira Clara Nunes, a partir da
perspectiva de construcdo da sua identidade artistica em conjunto com sua
formacdo identitaria religiosa, apresentando a contribuicdo desta performer para os
Estudos da Performance Cultural. Neste sentido, aprofundamos nos estudos sobre
as matrizes estéticas presentes nos rituais da Umbanda e do Candomblé e a
assimilacao dessas matrizes pela performer Clara Nunes, entendendo seu processo
de aproximacgédo com a religiosidade afro-brasileira como produtor de uma escrita
dialégica entre Arte e Vida, estabelecendo Clara como um acontecimento
performatico. E entdo, na analise das encruzilhadas epistemoldgicas
propostas/provocadas pela propria performer, que esta tese se concentrard,
utilizando do conceito de encruzilhada proposto por Leda Martins (1997) e do estudo
da pedagogia das encruzilhadas proposto por Luiz Rufino (2019). Em tal
perspectiva, € esta escrita que dialoga som, corpo, musica e movimento, que
pretende ser costurada neste grande emaranhado de dialogos que produzem fios de
conexao, a partir de cosimentos, bordados e entrelagamentos de uma costura aberta
feita com a juncdo de varios tecidos. As organizacfes conceituais elencadas
subsidiam a analise da performance da fé junto aos adeptos de religides de matriz
africana, encontrando em Clara Nunes o estabelecimento do Corpo como Texto.

Palavras — chave: Clara Nunes. Performance Cultural. Religides afro-brasileiras.
Corpo. Texto.



ABSTRACT

This research intends to identify the processes and procedures of Afro-Brazilian
religiosity in the cultural performance of the Minas Gerais singer Clara Nunes, from
the perspective of building her artistic identity together with her religious identity
formation, presenting this performer's contribution to Performance Studies Cultural.
In this sense, we have deepened the studies on the aesthetic matrixes present in the
Umbanda and Candomblé rituals and the assimilation of these matrixes by the
performer Clara Nunes, understanding her process of approaching Afro-Brazilian
religiosity as a producer of a dialogical writing between Art and Life Clara as a
performance event. It is then in the analysis of the epistemological crossroads
proposed / brought about by the performer herself that this thesis will focus, using the
concept of crossroads proposed by Leda Martins (1997) and the study of crossroads
pedagogy proposed by Luiz Rufino (2019). In this perspective, it is this writing that
dialogues sound, body, music and movement, which intends to be sewed in this
great tangle of dialogues that produce connecting threads, from sewing, embroidery
and interlacing of an open seam made with the joining of several fabrics. The
conceptual organizations listed subsidize the analysis of the performance of the faith
with the followers of religions of African origin, finding in Clara Nunes the
establishment of the Body as a Text.

Keywords: Clara Nunes. Cultural Performance. Afro-Brazilian religions. Body. Text.
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ok gé

Venho de uma familia de pessoas ligadas ao Teatro, a Danca, ao Carnaval e
principalmente a Musica. A linguagem musical sempre me fascinou e esperava que
a mesma fosse minha area de trabalho. Porém, quando conheci o Teatro através de
acOes na escola de educacédo bésica, percebi que as Artes Cénicas, por seu carater
de didlogo com a questao visual, textual, corporal e vocal, me encantavam. Portanto,
o Teatro passou a ser um elemento essencial na minha trajetéria pessoal,
principalmente na adolescéncia. Mas todo esse envolvimento com o fazer artistico

tem um tempo, um espaco, um estimulo: meu pai.

Seresteiro reconhecido em Ponte Nova — MG, nossa terra natal, zona da mata
mineira, José Silva foi um cantor reconhecido por sua voz grave, mas principalmente
por ser um homem negro, periférico, que conseguiu adentrar os espacos destinados
a poucos pelo seu talento musical. De engraxate a cantor, José Silva, meu pai, foi
também contador e alfaiate reconhecido em sua cidade. Entre texturas de pano e
texturas vocais, meu pai me embalou com uma visualidade imagética corporal e
vocal que ampliou meu olhar para o0 mundo, imprimindo tessituras Unicas no corpo
em que habito. Lembro os seus pedidos para que eu escutasse as musicas dos LPs
e anotasse as letras das canc¢fes para compor a sua pasta de repertérios para 0s
shows da noite. Entre Boleros, Serestas, Musicas romanticas e Sambas, habita em
mim um repertorio sonoro que embala as varias etapas do meu viver. Do oficio de
alfaiate s6 tenho as lembrancas via oralidade e fotos, mas hoje, percorrendo esta
trajetGria aqui registrada, me lembro de como meu pai deixava ecoar no seu corpo o
gingar de sua ancestralidade, se preocupando com o tipo de roupa e tecido que iria
vestir, principalmente quando ia se apresentar. Naquela época ele buscava imprimir
gue o negro pode transitar e vestir o que quiser, como pode cantar Samba e outros
estilos musicais, como pode jogar futebol (meu pai foi jogador profissional e arbitro
de futebol nos times locais), como pode ser artista ndo designado a apenas um tipo
especifico de musica. Neste sentido, José Silva performou entre cantor de Samba
enredo no bloco carnavalesco do bairro a cantor de casamentos e principalmente

como crooner em grupos de serestas, estilo musical que o consagrou em Ponte
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Nova e regido, levando-o a receber uma homenagem péstuma, contendo seu nome
no primeiro espaco publico de cultura da cidade de Ponte Nova, criado pela Camara
Municipal local em 2014. E preciso ressaltar que minha mae foi proprietaria de
boutique (designacéo antiga para loja de roupas) apos ser balconista/vendedora em
uma loja de tecidos e posteriormente em uma loja de roupas, ambas do municipio,
fato este que a tornou uma pessoa conhecida em sua cidade interiorana por sua
exemplar capacidade criativa de vender e negociar. Na trama da vida, o fio do
destino costurou com linha forte estes dois performers da vida cotidiana. A Arte
pulsante em meu pai fez com que minha mée se envolvesse também no Carnaval,
junto ao Bloco organizado pelo meu tio, Mestre de Bateria, sendo ela destaque em

carros alegoricos ou coordenadora de alas em desfiles carnavalescos anuais.

Muitos anos mais tarde, ja profissional das Artes Cénicas e em visita a Unica
livraria existente em Ponte Nova a época, fui arrebatado por um livro que se
destacou em meu olhar frente aquele mundo imagético que eu tanto admirava e
onde apreciava estar, sempre que possivel. Sempre gostei de ler biografias,
principalmente de artistas, mas fui arrebatado pela biografia da cantora Clara Nunes.
O livro em questdo possui muitas fotos e, tendo em minha mente apenas as
lembrancas sonoras e visuais da cantora, adquiri 0 mesmo. A leitura do texto
completo em si se deu muitos anos apl0s essa aquisicdo. O que aconteceu
inicialmente foi um vasculhar das imagens e um encantamento visual com aquela
artista. Eis que, ao pensar em cursar um Doutorado, numa “sentada sé” como se diz
nas Minas Gerais, escolho como tema falar de Clara Nunes, mas na perspectiva de

seu didlogo com as Artes da Cena.

A discussdo sobre o conceito de memdria, presente em varios trabalhos
durante a Graduacdo, as Especializacbes e o Mestrado, foi ao encontro da
encruzilhada religiosa e cultural em que pessoalmente encontrava-me, promovendo
uma aproximacdao/identificacdo com as religides de matriz africana (em especifico a
Umbanda); religibes estas que potencializam o carater sinestésico e memorial
humano. A questdo musical presente nestas manifestacdes religiosas foi um ponto
que também gerou em mim um caminhar de aproximacdo devido a percepcao de
que, nas religides de matriz afro, a musica é louvor a cultuar deuses que dancam.
Minha devogao passou a tomar meu corpo promovendo, em todos 0s momentos em

gue professava minha fé, ecos ancestrais em meu cora¢do-tambor. O encontro com
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a minha prépria negritude pautou também este processo pessoal e religioso. Esta
iniciacao religiosa/cultural configura-se nessa trajetéria como um elemento paralelo,
mas dialogico, abrindo uma encruzilhada pessoal para entender dialogos e
distanciamentos entre Arte e Religiosidade. E por perceber a importancia destas
areas no meu caminhar académico é que, nas linhas deste ebé', essa performance?
visual-sinestésica apresenta-se. Neste momento € esse caminhar vindo das proprias

encruzilhadas que sera desvelado.

Buscar na memoéria meu percurso de formacao cultural, mesmo que de forma
sucinta, fez-me perceber os ciclos pelos quais passei e as experiéncias
performéaticas que tive em familia. E perceber em qual momento estou e a
importancia do mesmo. E perceber que ha principios que se retornam e que ha
coisas que se inscreveram em mim. Nesta nova encruzilhada trilhada, se faz
importante para o pesquisador trazer uma parte da memodria do seu percurso
pessoal que possui relacdo direta com sua formacao identitaria, explicitando como
0s questionamentos aqui apresentados ja estavam inscritos na trajetéria de sua pele

antes de e durante este curso, ao qual se destina esta tese/ebo.

Minha trajetdria/formacédo € no Teatro. Este Doutorado em Estudos Literarios
concentra-se na linha Teoria e Critica do Drama. Na raiz da palavra Drama, temos
que seu significado € “Eu faco. Eu luto”. Neste sentido, é este processo visceral (de
movimento e luta) presente na carreira da performer Clara Nunes, que este ebd se
concentra. Na perspectiva do Drama enquanto Texto, enquanto construgao
dramatirgica, procuramos analisar outras formas de escritas dramaticas,
entendendo a escrita na/da cena e a escrita da/na vida diaria. Portanto € a
percepcao/recepcdo do corpo, como um canal discursivo que escreve e inscreve
significados na vida humana, que pretendemos aprofundar, estabelecendo o dialogo

entre os Estudos Literarios e as Artes da Cena.

Constituem as Artes da Cena a Performance, o Teatro, a Dancga e o Circo.

Aqui focamos no campo da performance, em especial no terreno das performances

! De acordo com Vagner Gongalves da Silva na obra Candomblé e Umbanda: caminhos da devogéo
brasileira, eb6 é o mesmo que despacho, ou seja, oferenda alimentar ou sacrificio animal feito em
homenagem as divindades para obter ajuda e protecdo na solucdo de problemas. Esta Tese, se
configura para o autor da mesma, como uma oferenda ao Orixa Exu.

2 Na produgéio de textos escritos em lingua portuguesa, recomenda-se que sejam grafadas em italico
as palavras estrangeiras que ainda n&do tenham sido incorporadas ao idioma na forma traduzida.
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culturais. Procuramos analisar o contato da performer Clara Nunes durante a sua
carreira com as religibes de matriz afro-brasileira e como seu transito religioso
impulsionou/direcionou/modificou a sua carreira/vida, a partir do entendimento de
que este transito ndo é apenas uma acdo estética ou mercadolégica. E uma acéo

identitaria e que se torna filosofia de vida.

Entendendo o conceito amplo de performance cultural que abarca os
comportamentos restaurados vivenciados por participantes/praticantes de
manifestacbes culturais como algo para além do desempenho ou da acéo artistica,
focamos nesta pesquisa o dialogo entre Arte e Vida, entendendo este didlogo como
uma encruzilhada que cria, nos caminhos de quem por ela percorrer ou é escolhido

a percorré-la, uma acgao de busca por autoconhecimento.

Dos processos percorridos nas encruzilhadas do meu viver, que me levaram a
analisar as encruzilhadas do viver de Clara Nunes, apresento este material/ebd que
se configura ndo s6 como um resultado de uma investigacdo original, mas uma
oferenda ao dono das encruzilhadas, ao Orixa do caos e da comunicacdo: Exu. A

ele, ofereco este ebo epistemoldgico.

E nas encruzilhadas epistemolégicas presentes na carreira/vida da performer
Clara Nunes que, parafraseando Marcia Virginia Bezerra de Araudjo, procuramos
entender que “o corpo € um templo e a danga uma oracao”. Na perspectiva de culto
a deuses que dancam, como vemos na Umbanda e no Candomblé, e como esta
forma sinestésica de oracdo potencializa uma corporeidade que sai do espaco do
terreiro (espaco devocional) para povoar a vida de seu/sua praticante (espaco
publico e social), que este ebd se concentra, buscando mostrar que na trajetoria da
vida e obra da performer Clara Nunes, a performance da fé nos apresenta o corpo,

como texto.

Clara Nunes j& se configura como uma artista que incitou pesquisas® em nivel
de Mestrado e Doutorado em alguns programas de pés-graduacéo pelo Brasil, mas
tendo como foco destas a questdo da sua musicalidade (anélise das composi¢cdes

com uma abordagem das letras e dos arranjos) e da tematica da mesticagem em

® Trabalhos sobre Clara Nunes encontrados no Catalogo de Teses e Dissertacdes da CAPES, vide
Anexo A.
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sua obra musical. Entretanto, a presente pesquisa/ebd pretende promover uma
analise da sua performance cultural a partir das confluéncias entre Arte e Vida,
entendendo Clara Nunes como um acontecimento performatico. Este ebé nédo se
concentra em um estudo biografico ou na analise das letras das cancfes gravadas
por Clara a partir das relagcdes entre musica e literatura. Este ebd evoca a escrita

cultural/social/sensorial da/pela prépria performer, evidenciando que:

O campo dos Estudos da Performance, nesse sentido, é
compreendido como propicio nas Artes Cénicas tendo em vista a
premissa da articulacdo de caminho(s) que atenda(m) a natureza da
investigacdo pretendida, em relacdo tanto ao proprio fendbmeno
guanto ao olhar pretendido sobre ele. A performance como lente
metodolégica traz para a investigacdo a possibilidade de
confrontagcdo do vivido, da experiéncia em si e ndo apenas analises
de registros e materiais decorrentes do fenbmeno, mas também néo
exclui essas possibilidades a medida que se facam necessarias.
(SILVA, 2020, P.36).

A estrutura metodologica-ritual de construgéo deste ebd apresenta a seguinte

feitura:
- Introducéo
- Capitulo 1 - E vou voltar |4 pro meu congado pra pedir pro Santo

Aqui, é abordada a fundamentacdo tedrica da evolu¢cdo do conceito de
Performance, a definicdo metodoldgica desta tematica a ser utilizada neste eb6 e o
processo desta enquanto uma linguagem construida no diadlogo entre Arte e Vida, a
diferenca da producéo da Performance-Art, apresentando Clara Nunes, corpus desta
pesquisa, a partir do entendimento do transito religioso desta como uma
performance cultural e a constituicdo da performatividade dos/presente nos rituais

religiosos de matriz afro-brasileira, como o Candomblé e a Umbanda.
- Capitulo 2 - Dorival Caymmi falou pra Oxum

Neste capitulo é abordada a figura da performer Clara Nunes, sua trajetéria
artistica, conceituando ainda os elementos de estruturagdo de uma performance
proposta pela industria cultural, enquanto producdo artistica, a partir da cultura afro-
brasileira, enfocando as negociacdes oriundas entre os ritos religiosos e 0s ritos

mercadoldgicos. Registra-se também o destaque de Clara no cenario musical,
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apresentando cantoras antecessoras, contemporaneas e sucessoras que tiveram na
tematica afro-brasileira sua projecdo artistica, retomando Clara e a sua
singularidade, ao abordar a teméatica afro-brasileira com recorte especial a
religiosidade e sua presenca enquanto constituinte das Artes Performativas na

relacdo Arte e Vida, Religioso e Artistico.
- Capitulo 3 — Dentro do Samba eu nasci, me criei, me converti

Neste capitulo é abordado o conceito de Performances Culturais em dialogo
com os Estudos Literarios, analisando a performance de Clara Nunes, a Clara
Nunes performer e o0 giro epistemoldgico da sua performance cultural, a partir das

seguintes encruzilhadas epistemoldgicas:

1. Corpo X Espaco — busca abordar a existéncia e constituicio do Memorial
Clara Nunes em sua terra natal, que existe a partir da reunido dos objetos
pessoais da performer, fato significativo que gerou a constru¢cdo do Memorial
enquanto espaco fisico, dialogando com a perspectiva do Arquivo e do
Repertorio, a partir dos estudos de Diana Taylor.

2. O traje que cria o corpo X O corpo gque cria o traje — busca abordar a
relacdo de Clara com a costura em sua vida, entendendo como o figurino
artistico passa a compor seu traje pessoal, a partir do seu contato com a
religidio de matriz africana.

3. Corpo-Texto X Texto-Corpo — busca abordar a comocao e os atos de fé que
a possibilidade de falecimento de Clara Nunes, durante todo o seu periodo de
internacdo no CTI e a sua consequente morte, instaurou no pais,
ultrapassando sua relacdo apenas ao campo artistico e nos mostrando, com
este fato, o transbordamento de sua performance. As demonstracdes e
mobilizacdes dos diferentes segmentos religiosos da populacdo brasileira a
partir da iminéncia da morte da performer corroboram a presenca da escrita
de sua performance cultural no imaginario brasileiro, demonstrando o

acontecimento performatico que Clara Nunes se tornou e escreveu no Brasil.
- Consideragdes Finais
- Referéncias Bibliogréaficas

Foram realizadas ainda as seguintes etapas metodoldgicas:
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1) Pesquisa documental, sonora e visual (video e fotografia) acerca da trajetéria
pessoal e artistica da cantora Clara Nunes;

2) Revisao bibliografica acerca da temética Performance Cultural e Linguagem e
sua presenca no panorama dos Estudos da Performance e dos Estudos
Literarios;

3) Analise do Acervo do Memorial Clara Nunes para estudo e comprovacdo do
objeto de pesquisa, a partir da articulacdo com teoricos da area;

4) Analise dos dados obtidos através da pesquisa qualitativa dos procedimentos
anteriores, buscando relaciona-los entre si, no sentido de formar um
argumentativo coerente que fundamente a conceituacdo obtida pelo

pesquisador.

Encruzilhar foi meu préprio percurso neste trajeto, seja durante a tessitura da
colcha de retalhos que as/os téoricas/téoricos de diversas areas tém me
apresentado, seja na minha formacdo pregressa com a formacgéo que estad sendo
adquirida na atualidade, seja na trajetéria da minha pele em contato com a trajetéria
de uma outra pele que habita um imaginario, mas que povoa ndo sé minha historia,

mas a de todas e todos nds que nos encontramos aqui, trilhando esta encruzilhada.

Costurar € um ato fisico, € uma acdo de trabalho, mas é também um ato de
entrega de quem costura a materializagdo de uma ideia que vai ser comunicada,
para que uma outra pessoa absorva essa informacdo. Quem costura, o faz com o
corpo, junta tecidos, parte por parte com linhas que criam conexdes, produzindo
formas. A tecelagem, algo historicamente ligado ao feminino, tem uma importancia
milenar, pois a criacdo das roupas tem ligacdo com o fato de protecao do corpo. Na
evolucdo da acdo de vestir, entre se cobrir e se desnudar, o material de protecao
passa também a ser de comunicacao, pois 0 que vestimos diz também sobre quem
somos. E esta imagem externa vai ao encontro da nossa imagem interna,
perpassando por escolhas, crencas, afetividades, subjetividades, personalidade,
identidade e comunicacao corporal, indo também ao encontro da performance diaria

gue executamos junto aos diferentes espacos que transitamos.

Nas Artes Performativas, a/o performer imprime em sua imagem visual o0s

elementos da Arte que produz, pois Seu corpo é um texto que escreve e se inscreve
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no imaginario social em que este/esta artista transita. Em tal perspectiva, é esta
escrita memorial que dialoga som, corpo, musica e movimento, produzida pela
performer Clara Nunes, que pretende ser costurada neste grande emaranhado de
didlogos que produzem fios de conexdo, a partir de cosimentos, bordados e

entrelacamentos de uma costura aberta, feita com a jungéo de varios tecidos.

E também analisar o impacto desta performatividade na trajetéria da pele, ndo s6

minha ou na do meu pai, mas na pele de todas/todos nos.

‘Ententel eo/n‘f)éec’/n/% a cedtuta o{a wlo(a
Me ertelei peid alinda era moite 6M’W4
& coms € gue ew vou fageh pata dedertsfat, pata dedentefar

Senalinka do cén don edtrela
Nalinha datetha don tei

Mad nad Linkad dad iguad douHtidte
Pels fo uc om dic <
NaLinda do cén dou edtrela
Nalirdka dotersa don tei

Mad naLinka do fogs dou thidte
Pelog mated gue e nis mavegued

Coms € gue en vou faget pata dedertslat, para dedentofat

Eun tented eom-fée&n{% a cedlvta 14 ﬂ/a
Me...”

(Musica Costura da Vida — Composicao e Intérprete Sergio Pereré)


https://www.google.com/search?sxsrf=ALeKk01nNR4L3ZuYOBphavZWDHHigTSxCg:1589546331524&q=Sergio+Perer%C3%AA&stick=H4sIAAAAAAAAAONgVuLVT9c3NEwyjy8xMygzW8TKF5xalJ6ZrxCQWpRadHgVAC8vq0AiAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwih1sbD8bXpAhXiGbkGHW8MB6MQMTAAegQIDBAF&sxsrf=ALeKk01nNR4L3ZuYOBphavZWDHHigTSxCg:1589546331524
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Os Estudos da Performance na esfera académica encontram nos Estados
Unidos e em alguns paises da Europa importantes trabalhos que se difundiram pelo
mundo, ancorando diversas pesquisas inclusive no Brasil. Sua relacdo com as Artes
Visuais € expandida para os estudos nas Artes da Cena, encontrando dialogo
também com os Estudos Literarios. Nomes importantes em nivel mundial se tornam
referéncias de pesquisa como Richard Schechner, Victor Turner e Diana Taylor. No
Brasil, no que tange a seu dialogo com as Artes da Cena, temos programas de pos-
graduacdo como o0 da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP) que
concentra, nesta grande area de estudo, as linguagens artisticas do Teatro, da
Danca, do Circo e da Performance. Temos ainda junto a Universidade Federal de
Goias (UFG) um programa interdisciplinar de Pdés-Graduacdo em Performances
Culturais, liderado pelo Prof. Dr. Robson Corréa de Camargo. Junto a diferentes
instituicbes de Ensino Superior temos ainda registro de pesquisadores como 0sS
professores Dr. Zeca Ligiéro (UNIRIO), Dr. Marcos Alexandre (UFMG), Dra. Regina
Polo Mdiller (UNICAMP) e Dr. Renato Cohen (UNICAMP). No que tange ao olhar
sobre a performance na area dos Estudos Literarios, podemos citar nomes como o
critico literario Paul Zumthor e a Dra. Marlene Soares dos Santos, com seus estudos
entre Performance e Teatro a partir de estudos shakespearianos. Os exemplos aqui
citados ndo restringem as varias e os varios pesquisadores em nivel nacional e
internacional, cabendo apenas situar um breve contexto desta inesgotavel e intensa
producdo investigativa sobre os Estudos da Performance que perpassam esta

pesquisa.

No amplo territério que esses estudos abarcam, Cohen (2013), ao buscar

conceituar a arte da Performance, nos esclarece que:

Apesar de sua caracteristica anarquica e de, na sua prépria razdo de
ser, procurar escapar de rotulos e definicdes, a performance é antes
de tudo uma expressdo cénica: um quadro sendo exibido para uma
platéia ndo caracteriza uma performance; alguém pintando esse
guadro, ao vivo, j& poderia caracteriza-la. (p. 28).

Cohen (2013) ainda reflete:

Poderiamos dizer, numa classificacdo topoldgica, que a performance
se colocaria no limite das artes plasticas e das artes cénicas, sendo
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uma linguagem hibrida que guarda caracteristicas da primeira
enguanto origem e da segunda enquanto finalidade. (p. 30).

Nesta definicAo o autor nos propde uma reflexdo sobre a Performance-Art
enquanto movimento estético e processo de criacdo. Entretanto, a este estudo, se
faz necessario agregar o aprofundamento do conceito entendendo que “além das
performances artisticas, existem 0s esportes e 0s entretenimentos populares, que
variam do circo ao rock, e, claro, os papéis da vida diaria” (SCHECHNER, 2012, p.
49).

E neste olhar sobre o comportamento humano e o fluxo da vida cotidiana que

nos deteremos neste processo.

1.1 - A performance da definicdo de um conceito

O instante, a presenca, as manifestacfes culturais e religiosas e os ritos da
vida cotidiana. Pensar em Performance é dialogar com todas estas instancias do
viver e de um conceito que se encontra em movimento. Na pluralidade de
possibilidades de entendimento de um ato performativo, que transita entre o ritual e

0 jogo, se faz necessario entendermos que:

Performances — sejam elas performances artisticas, esportivas ou a
vida diaria — consistem na ritualizagdo de sons e gestos. Mesmo
guando pensamos que estamos sendo espontaneos e originais, a
maior parte do que fazemos e falamos ja foi feita e dita antes — “até
mesmo por nds”. As performances artisticas moldam e marcam suas
apresentagdes, sublinhando o fato de que o comportamento artistico
€ “nao pela primeira vez”, mas feito por pessoas treinadas que levam
tempo para se preparar e ensaiar. (...) De fato, uma definicdo de
performance pode ser: comportamento ritualizado
condicionado/permeado pelo jogo. Rituais sdo uma forma de as
pessoas lembrarem. Rituais sdo memdrias em acgéo, codificadas em
acoes. (SCHECHNER, 2012, p. 49).

Neste caminhar entre ritual e jogo precisamos considerar que a performance
possui varias finalidades, mas que, neste estudo, ndo utilizaremos a sua
potencialidade enquanto entretenimento ou desempenho, focalizando a mesma
enquanto acado pessoal cultural, indo ao encontro de forma interdisciplinar e
multidisciplinar, a diversidade expressiva humana e das performances do cotidiano.

Adentrando a um recorte conceitual em Performances Culturais, entendemos que:
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A designacdo Performances Culturais foi estabelecida pela primeira
vez em 1955 pelo antropdlogo, filosofo e psicélogo polonés,
naturalizado norte-americano, Milton Borah Singer (1912-1994) em
estreito didlogo com as construcdes tedricas de seu companheiro de
trabalho da Universidade de Chicago, o sociélogo, comunicador e
etnolinguista Robert Redfield (1897-1958). Ha que se entender o
particular significado deste conceito plural e a abordagem
metodoldgica distinta que este propbe, para que se evite um
entendimento parcial ou apenas formal deste, para que as
Performances Culturais ndo sejam entendidas apenas como o estudo
de uma determinada performance ou uma forma especifica de
estudo de um fendbmeno ou como etapa evolutiva de um determinado
ramo ou area de saber. Performances Culturais € um conceito que,
primeiramente, esta inserido numa proposta metodolégica
interdisciplinar e que pretende o estudo comparativo das civilizacbes
em suas multiplas determinacdes concretas; visa também o
estabelecimento do processo de desenvolvimento destas e de suas
possiveis contaminagdes; assim como do entendimento das culturas
através de seus produtos “culturais” em sua profusa diversidade, ou
seja, como o0 homem as elabora, as experimenta, as percebe e se
percebe, sua génese, sua estrutura, suas contradicbes e seu vir-a-
ser. Neste movimento as performances sdo sempre plurais, pois
pretendem o estudo comparativo, seja a partir de uma perspectiva
macro (os grandes elementos da cultura, as Grandes Tradicoes,
assim chamadas por Singer e Redfield) em contraste com as micro
experiéncias (as variadas formas nao oficializadas e diversas a que
temos acesso) ou mesmo entre as pequenas tradigées ou vice-versa.
(CAMARGO, 2012, p.1).

Pensaremos as Performances Culturais como uma éarea de fronteira entre a
linguagem e a experiéncia, entendendo a constru¢cdo de processos identitarios a
partir do contato com manifestacdes culturais e os tracos sociais e subjetivos que
estes processos estabelecem na performance cotidiana/artistica dos individuos,
tendo no corpo seu canal de realizagdo, acontecimento, estabelecimento e partilha,

indo ao encontro de sua relacéo entre Arte e Vida.

O corpo € este espaco fisico que escreve e inscreve um discurso a partir
também do seu contato com diferentes formas de comunicagéo e do proprio ato do
viver. Uma pessoa que possui uma imersdo em um tipo de manifestacéo cultural

agrega a si gestos e acdes do enredo cultural em que vive.

No campo religioso por exemplo, esse agregar € ainda mais potencializado,
uma vez que esta experiéncia perpassa canais ligados a formas de viver em
sociedade, com a natureza, com a ancestralidade, para que se encontre uma

harmonizacao integral enquanto ser humano. Professar uma religido € professar um
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estilo de vida que estabelece no corpo de forma integral a confirmacao daquilo que
acreditamos, exaltamos, louvamos e que se torna rotineiro, estabelecendo uma
performance diaria do viver, a partir de um fundamento filoséfico escolhido e

referendado.

Portanto, pretendemos pensar neste estudo sobre a performance criada por
agentes da cultura e pela/com a industria cultural, mas focalizando em como estes
agentes, através do envolvimento com diferentes saberes culturais, criam outros
fluxos performéticos em que seu cotidiano passa a reverberar seu transito entre Arte
e Vida, através da imersdo em contextos religiosos afro-brasileiros, uma vez que,

ainda na compreensao das Performances Culturais, temos que estas:

Colocam em foco determinada produgcdo cultural humana e,
comparativamente, a partir delas, em contraste, procuram entender-
se com as outras culturas com a qual dialogam, afirmativamente ou
negativamente. As performances culturais a serem examinadas
devem ser também entendidas como uma concretizacdo da auto
percepcdo e da auto projecdo dos agentes desta cultura, do
entendimento que estes fazem ou constroem de si mesmo,
determinando e sendo por eles determinados. (CAMARGO, 2012, p.
2).

Neste sentido pensaremos no comportamento performético oriundo de um
individuo para/com/frente a/a sociedade através da expressao de suas atividades
pelo viés da pertenca a um segmento religioso e o estabelecimento de modos de ser
e viver a partir desta experiéncia pessoal, transitando na encruzilhada entre as
relacdes culturais e sociais que esta experiéncia acrescenta a percepcao de vida.
N&o se pretende abordar todo e qualquer acontecimento diario como performance,
mas, sim, 0s acontecimentos diarios potencializados a partir de uma imerséo cultural
religiosa. Nessa perspectiva, o conceito de Performances Culturais se apresenta
mais apropriado por englobar algo plural, ndo focalizando somente no termo singular
e uUnico de Performance, por ndo restringirmos a apenas um evento isolado,

concluindo que:

Performances Culturais se constituem pela identificacdo, registro e
andlise de determinado fendbmeno em sua mdltipla configuracdo, em
seu processo contraditorio de formacdo, de constituicdo e de
movimento, de estrutura e de génese, de ser e de vir a ser, na
percepcdo deste fendbmeno em didlogo com estruturas gerais das
tradicdes e pelas transformacdes estabelecidas a partir de formas
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culturais contemporaneas. Performances Culturais, mais uma vez
sempre no plural, sdo a busca da determinacdo do que foi, do que é
e do que se pode tornar, ndo apenas um levantamento particular do
‘essencial” de determinada cultura, mas como uma forma em
processo de dialogo. (CAMARGO, 2012, p. 19).

Na trilha de definicdo deste conceito, passamos a perceber as relacées do
vivido e de comportamentos vivenciados em dialogos com o0 espago e o contexto
histérico em que o corpo, em performance, esta inserido. Mais do que pensar o
processo de construcdo de uma performance cultural, buscamos pensar na
expressividade do ato performatico inserido no cotidiano e como este se torna uma
filosofia de vida em um processo de dialogo da tradicdo com a contemporaneidade,
relacionando as praticas performativas a algo “criado e desenvolvido pela tradicao,
mas transformado, transgredido, recriado pelo brincante ou pelo devoto” (LIGIERO,
2011, p. 16).

Performar a fé na vida cotidiana € imprimir na coletividade o que foi vivido e
se vive e o que foi interpretado e se esta interpretando, a partir de um fundamento
religioso, tendo no corpo um canal discursivo. Representamos diariamente varios
papéis que nos proporcionam passagens existenciais e, no caso da vivéncia junto a
representacdo religiosa, construimos acdes de experimentacbes que nos
transportam a realidades outras que sdo vivenciadas como acdes no tempo

presente, nos encontrando num “corpo da historia”, uma vez que:

Como pessoas comuns, nds mesmos desempenhamos mutuamente
varios papéis: o de narrador, o de personagem e o de espectador,
num jogo multifacetado em que o vivido, o imaginado e o interpretado
se completam num corpo Unico, que chamo aqui “corpo da histéria”.
(LIGIERO, 2011, p. 89).

Podemos entdo pensar na grafia inscrita no corpo e escrita por este no
cotidiano a partir de performances estruturadas no espiritismo afro-amerindio por
parte daquelas e daqueles que professam este universo religioso, que busca nos
corpos ancestrais as reverberacoes filosoficas de um viver. Sobre o ato de grafar
gue se inscreve no corpo a partir da performatividade, a Dra. e Rainha do Congado

Leda Maria Martins (2003) nos apresenta a seguinte reflexao:

Na performance dos ritos procuro interferir o papel do corpo e da voz
como portais de inscricdo de saberes de varia ordem, dentre elas a
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filosofica. Minha hip6tese € que o corpo, na performance ritual, €
local de inscricdo de um conhecimento que se grafa no gesto, no
movimento, na coreografia, na superficie da pele, assim como nos
ritmos e timbres da vocalidade. O que no corpo e na voz se repete é
uma episteme. Nas performances da oralidade, o gesto nao é
apenas uma representacdo mimética de um aparato simbdlico,
veiculado pela performance, mas institui e instaura a propria
performance. Ou ainda, 0 gesto ndo € apenas narrativo ou descritivo,
mas fundamentalmente, performativo. (p. 70).

Este viver o ritual reconstitui nossos corpos de historias para que
performemos em diferentes espacos como um “corpo da histéria”. Corpo este que
reinventa significados em novos contextos, transitando nas relagdes entre o vivido, 0
imaginado, o interpretado, apresentando a performance de uma memoria que nos

constitui, porque é recuperada e corporificada.

Estas relacdes apresentam narrativas que nos sao anteriores, mas que nos
presentificam instituindo em nés uma performance que passa a ndo carecer de
espacos especificos para se realizar, uma vez que essa “narrativa nao € apenas um
texto, mas um elemento propiciador da performance oral, em que a histéria narrada
nao s6 exemplifica a relacdo do sujeito com o tema, mas o posiciona como criador
de imagens vivas” (LIGIERO, 2011, p.94).

Importante ressaltarmos que nos Estudos da Performance ndo € sé a
oralidade que nos apresenta a reverberacdo da memoéria ancestral nos
comportamentos cotidianos. Voz é corpo. E se instaura e se transmuta no e com o
corpo. Ela existe porque integra todo um sistema complexo de linguagem, sendo um
canal que promove leituras e recepgdes. O corpo comunica por sons e gestos como
uma tela imprimindo imagens que registram nossas intencées e convicgoes,
perpetuando em imagens momentaneas ou arquivadas na memoéria o registro das
acOes de comunicacdo. Antes da fala organizada enquanto codigo linguistico, temos
as sonoridades. Antes das sonoridades temos a corporeidade: temos maos, pés,
olhares que comunicam desejos e necessidades. Esta corporeidade em contato com
crencas, filosofias e fundamentos religiosos, por exemplo, imprimem neste corpo-tela
imagens que ampliam a presenca e existéncia, podendo transformar a vida em um

acontecimento performatico, pois:

O corpo em performance €é, ndo apenas, expressao ou
representacdo de uma acéo, que nos remete simbolicamente a um
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sentido, mas principalmente local de inscricdo de conhecimento,
conhecimento este que se grafa no gesto, no movimento, na
coreografia; nos solfejos da vocalidade, assim como nos aderecos
que performativamente o recobrem. Neste sentido, o0 que no corpo se
repete ndo se repete apenas como habito, mas como técnica e
procedimento de inscricdo, recriagdo, transmissdo e revisdo da
memoéria do conhecimento, seja este estético, filosofico, metafisico,
cientifico, tecnolégico, etc. (MARTINS, 2003, p.66).

O corpo-tela?, um conceito defendido por Leda Martins em 2020 e ainda em
construcéo, entende que o corpo ao performar a afro-brasilidade se torna um espaco
de poténcia de pluralidades e um discurso construtor de sentidos, uma vez que a

performatividade afro-brasileira se constitui de corporificacdes de afetos.

O mundo como palco nos faz transitar entre atores sociais e seres
performaticos, tendo este transito impacto na construcdo de nossa identidade,
refletindo diretamente em nossa vida social, levando a compreensdo de modos de
representacdo que performamos na vida cotidiana. Entender o ser humano em
performance é entender a compreensdo da vida humana em contextos mdultiplos,
inclusive nos espacos em que a representacdo se da como mola propulsora de

criacdo, como nas Artes da Cena ou na Literatura.

Neste sentido, um conceito tdo potente e que se movimenta por varias areas
de conhecimento amplia o entendimento do corpo para além de uma visdo médica,
bioldgica, fisiologica. Corpo em performance € um corpo que € visto, vivido, narrado,
apreciado, portanto, seu entendimento enquanto no¢do e conceito possuem

importancia investigativa em diversos campos do saber porque:

O potencial do conceito de performance e o aspecto performativo da
instituicdo de identidade ndo sdo desconhecidos no Brasil; jA ha
algum tempo, tém sido moeda corrente nos campos da linguistica
aplicada, da antropologia, da psicandlise e, com menos
assertividade, da sociologia. Nos estudos literarios, todavia, parece
nao ter sido suficientemente explorado, pois, salvo alguns trabalhos
ligados as literaturas de minorias, a performatividade de identidades
da literatura (...) tem, em grande medida passado despercebida.
(LOPES; DURAO; ROCHA, 2007, p. 10).

* Sobre este conceito em desenvolvimento, uma das primeiras publicizacdes do mesmo foi feita pela
Profa. Dra. Leda Martins na abertura do curso on line Estudos em Teatro Negro, promovido pela
UFBA no dia 12/05/2020, no canal do curso. O contetdo encontra-se disponivel para acesso em:
https://lwww.youtube.com/watch?v=cmiemy5gJkl&t=2430s
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E no diadlogo também com os Estudos Literarios que abordaremos aqui o
conceito de performance, por entendermos a escrita da vida cotidiana como um
discurso em movimento, que grafa no corpo tessituras de sentimentos e memarias,
gue provocam leituras quando em contato com o outro. Tendo o corpo como canal
de estabelecimento de performances na vida cotidiana e tendo o mesmo a
possibilidade de dialogar em diferentes areas de estudo, trazemos uma definicdo de
Zumthor (2007), que dialoga com as areas aqui citadas, para a compreensdo de

gue, em todas elas, o corpo é texto:

O que entender aqui pela palavra “corpo”? Despojado como ele esta
em minha frase, parece escapar, por demasiado puro e abstrato,
ideal, como o ego transcendental de Husserrl! No entanto, é ele que
eu sinto reagir, ao contato saboroso dos textos que amo; ele que
vibra em mim, uma presenca que chega a opressao. O corpo é o
peso sentido na experiéncia que fago dos textos. Meu corpo é a
materializacdo daquilo que me é proprio, realidade vivida e que
determina minha relagdo com o mundo. Dotado de uma significagédo
incomparavel, ele existe a imagem de meu ser: é ele que eu vivo,
possuo e sou, para o melhor e para o pior. Conjunto de tecidos e de
orgdos, suporte da vida psiquica, sofrendo também pressdes do
social, do institucional, do juridico, os quais, sem duvida, pervertem
nele seu impulso primeiro. (p. 23 — 24).

Podemos perceber que o corpo € um texto capaz de escrever outros textos
através de percepcdes sensoriais: 0 Corpo sente, escreve o que sente e inscreve em
guem o Ié outras sensacdes, uma vez que em todas as direcdes e possibilidades de
ser/fazer/receber a leitura corporal, lidamos com um corpo que emana

reverberacdes, seja em vida, seja na memaria que este imprime apos vida.

Pensar o corpo como texto € dialogar com o conceito de que o sujeito é um
ser corpéreo, tese esta defendida por Thomas Csordas (2008), em sua obra

Corpo/Significado/Cura, quando o pesquisador reflete que:

Reconhecer que nosso ser € corpéreo ndo € menos um produto da
cultura que da biologia tem o potencial de transformar nossa
compreensdo tanto de corpo quanto de cultura. Por um lado, se o
corpo pode ser mostrado como base existencial da cultura e do
sujeito em vez de o simples substrato biol6gico de ambos, o caminho
estaria livre para a compreensdo do corpo como hao apenas
essencialmente biolégico, mas igualmente religioso, linguistico,
histérico, cognitivo, emocional e artistico. Por outro lado, se até a
linguagem pode ser apresentada como o surgimento da corporeidade
e ndo apenas da funcdo representativa do cogito cartesiano, o



39

caminho estaria aberto para definir cultura ndo s6 em termos de
simbolos, esquemas, tracBes, regras, costumes, textos ou
comunicacdo, mas igualmente, em termos de sentido, movimento,
intersubjetividade, espacialidade, paixdo, desejo, habito, evocacéo,
intuicdo. (p. 19).

Nessa perspectiva, vamos entender a potencialidade existente no estudo

sobre a corporeidade humana principalmente quando relacionamos a analise desta
em processos de fé. Lugar marcado pela simbologia, as manifestacdes religiosas se
caracterizam em si em um espaco de performatividade de uma crenca espiritual que
imprime em seus adeptos modos de ser e estar em sociedade. Toda a ritualidade
presente no ato de manifestar a fé religiosa tem na corporeidade seu local de
acao/profusaol/reverberacao/exaltacdo. O corpo como local pratico de manifestacao
de algo sensorial € um canal de manutengéo de uma cultura em que a experiéncia
humana, Unica e intransferivel, de crenca em seres espirituais, cria lacos de
manutencdo/fundamentacdo da prépria existéncia enquanto ser/viver/estar no
mundo. A corporeidade presente nos atos religiosos reforga a ideia de que “o corpo
ndo é um objeto a ser estudado em relacdo a cultura, mas € o sujeito da cultura; em

outras palavras, a base existencial da cultura” (CSORDAS, 2008, p. 102).

No campo religioso, a fé e a devocdo sdo movimentadas pelo e no corpo. A
base filosofica de cada manifestacdo religiosa necessita de pessoas que acreditem
na filosofia proposta e que incorporem esta filosofia na vivéncia/experiéncia
cotidiana. Assim, na performance cultural da fé, seja em que filosofia religiosa for,
encontramos uma estrutura organizacional de comportamentos que, seja no espaco
religioso ou no espaco social, sdo vividos e revividos em todos 0s momentos em que
seus adeptos a professam. Existe toda uma corporeidade composta por codigos
internos/externos ao corpo que, conforme reflexdo da pesquisadora Denise Pimenta
(2013), inclui a ideia de que “corpos de devotos e fiéis também passam por

treinamentos corporais e praticas corporais religiosas”. Isso revela que:

Um corpo de alguém que cré é um corpo treinado e que precisa
aprender a crer. Assim, a crenca no tocante a devog¢do material
passa pelo aprendizado do corpo. O corpo de alguém que cré €,
pois, um corpo que cré, e este passa por todo um aprendizado de
técnicas corporais especificas para esta ocasido, assim como 0
corpo que aprende a correr, nadar ou comer. (p. 118).
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Assim, o corpo de alguém que cré é um corpo fisico, mas cultural. Enquanto
ajoelha, canta, danca ou gira, o adepto, em sua agao corporal, segue 0s preceitos
comportamentais da manifestacdo a que tem devocdo, mas tendo nesta partitura
corporal um elemento de significacdo pessoal. Cada movimento possui um contexto
e proporciona uma experiéncia no ato de realiza-lo. A profusdo da/de fé € um ato de
Escrevivéncia, assim como proposto pela escritora Conceicdo Evaristo (2007).
Escrever as proprias vivéncias presentes em seu corpo ou vivenciar aquilo que em
seu corpo se inscreve € ter a consciéncia de que escrever € “‘um lugar de auto-
afirmacao de minhas particularidades” marcado “por um comportamento de tragos e
corpo”. Escreviver, entdo, ndo se resume s a escrever o que o corpo |é, mas ler o

que o corpo escreve, percebendo que:

Se o0 ato de ler oferece a apreensdo do mundo, o de escrever
ultrapassa os limites de uma percepc¢éo de vida. Escrever pressupde
um dinamismo proprio do sujeito da escrita, proporcionando-lhe a
Sua auto inscrigao no interior do mundo. (p. 20).

Escreviver € uma acado constante no ato devocional a nos mostrar que 0s
preceitos religiosos criam travessias existenciais entre nossas relagbes com o
espaco sagrado X o espaco publico. Performar a fé € escrever com o/no corpo
“narrativas mitopoéticas” através de “cantares, gestos, dangas” nas mais diferentes
“derivagdes liturgicas do cerimonial” a que se esta celebrando. No caso das religides
afro-amerindias, além das divindades, encontramos o0 culto aos nossos

antepassados nos mostrando um entrelacamento de saberes oriundos do:

Resultado de uma filosofia telarica que reconhece na natureza uma
certa medida do humano, ndo de forma animistica, mas como
expressao de uma complementaridade césmica necessaria, que néo
elide o sopro divino e a matéria, em todas as formas e elementos da
physis césmica. O corpo em performance que reinstala esses
saberes expande-se, pois, como corpus cultural. (MARTINS, 2003, p.
77).

Retomando o foco de analise sobre a performance cultural da fé vivenciada
por agentes da cultura, € que passamos a refletir sobre a performance cultural da
cantora Clara Nunes, a partir do seu encontro com a religiosidade afro-brasileira,
entendendo como o dialogo Arte e Vida se apresenta junto/com/na performer em

sua vivéncia cotidiana, para além de sua presenca cénica, compreendendo como a
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encruzilhada entre dois campos distintos, a saber, Artistico e Religioso, possuem
cruzamentos e transbordamentos oriundos de imersdes culturais que promovem
encontros identitarios por dentro/por fora. Nesse sentido, os estudos do Prof. Zeca
Ligiéro (2011) se apresentam como campo fértii de aprofundamento, pois o
pesquisador propbe que, para se discutir as Performances brasileiras

contemporaneas sob a otica das Performances Culturais, é preciso:

Um estudo da historia especifica de cada tradi¢do, verificando suas
principais caracteristicas, filosofia, religido, e como estas se
desenvolvem nos corpos dos dancantes enquanto estes se
movimentam. (...) ou seja, a pintura tem a ver com a coreografia, que
por sua vez tem a ver com o figurino, que por sua vez tem a ver com
a mitologia, que por sua vez tem a ver com a musica; seja na forma
de pensar o seu significado como extensao do religioso e do festivo
ou como parte intrinseca de ambos. (p. 16).

Assim, dois campos que se apresentam em encruzilhada precisam ser
entendidos ndo como dicotdmicos ou em conflito, mas como “saberes que cruzam a
esfera do tempo, praticando nas frestas a invengdo de um mundo novo” tendo a
nocéo de encruzilhada a perspectiva da disponibilidade de “novos rumos, poética,
campo de possibilidades, pratica de invencdo e afirmacédo da vida, perspectiva
transgressiva a escassez, ao desencantamento e a monologizacdo do mundo”
(RUFINO, 2019, p. 13).

Na encruzilhada Arte x Vida presente na vida/obra de Clara Nunes, a partir de
seu encontro com a religiosidade afro-brasileira, temos, de um lado, as praticas
performativas destes rituais e, do outro, as praticas artisticas fundamentadas nos
elementos dessas culturas. Entretanto, o ponto de entrecruzmento desta travessia
esta no corpo que, em Clara, pode ser entendido como um corpo-encruzilhada cuja
terminologia defendida pelo pesquisador Jarbas Siqueira Ramos (2018) consiste
numa “metafora capaz de criar transitos entre esses dois campos de atuacao: as

praticas/processos rituais das culturas brasileiras e as artes da cena” (p. 39).

Se, para o pesquisador Luiz Rufino (2019), a “encruza emerge como a
poténcia que nos possibilita estripulias” (p. 13), experimentemos agora caminhar
pelas encruzas das escrevivéncias da cantora/performer Clara Nunes, saudando
Exu, o Orixa Senhor de todas as dire¢cdes do Espaco e do Tempo que, como Senhor

das Encruzilhadas, € aqui invocado para promover “um verdadeiro furdungo teoérico-
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metodoldgico” porém instaurando seu “espirito exusiaco de reorganizar, a partir da

desordem, para apontar novos caminhos” (p. 132).
©/lf/\

1.2 — A Performance de Clara Nunes

Clara Nunes (1942-1983) foi uma cantora brasileira de grande projecao
nacional, que revolucionou o cenario musical e artistico do pais no fim dos anos de
1970 e inicio dos anos de 1980, ao lado de grandes nomes da MPB, como Joao
Nogueira e Martinho da Vila, além de revelar consigo grandes artistas, como
Romildo e Toninho Nascimento, Gisa Nogueira e o Clube do Samba. Sua obra € até
hoje reverenciada no pais, sendo ela a primeira mulher a vender discos no Brasil no
gue tange a numeros realmente expressivos e carreira consolidada. Celebrada até
mesmo no exterior, Clara difundiu o Brasil cantando em portugués e contribuindo
para que o Samba pudesse também estar no mais alto patamar de referéncia
musical brasileira. Registra-se ainda o lugar da mulher em um ambiente até entdo

marcado pela forte presenca masculina.

Sobre a singularidade de Clara no cenario artistico e musical do pais,

Giovanna Dealtry (2018) registra:

Sabia, Claridade. Guerreira, Clara Mestica, Mineira, Ser de Luz,
Clarinha. Os diversos epitetos e apelidos identificados a Clara
Nunes, ao longo de sua carreira, evocam facetas da personalidade
da cantora de emissdo vocal impecavel, mas também a complexa
trajetoria da construgdo de sua identidade musical e performance,
Unicas no cenério da musica popular brasileira dos anos 1970. (p.11).

A cantora transitou, durante o percurso de sua carreira, entre as baladas
romanticas e a Jovem Guarda, dialogando com os estilos musicais que cada época
produzia, mas foi no encontro com a cultura afro-brasileira, o0 Samba e em especial a
Umbanda e o Candomblé, que a mesma efetivou uma guinada em sua carreira.
Assim, a mineira Clara Nunes dedicou-se a pesquisar as culturas afro-brasileiras

trazendo a cena artistica referéncias das religides de matriz africana, seja cantando
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pontos (nome especifico dos canticos as entidades) aos Guias e aos Orixas, seja
apresentando composi¢cdes que enalteciam nossa ancestralidade africana e

indigena, o eco dessa ancestralidade no Brasil e o percurso do povo negro.

Sobre este processo de pesquisa de Clara iniciado a partir da musicalidade

afro-brasileira, Dealtry (2018) também afirma que:

Foi o samba, sem duvida, o género por meio do qual a mineira se
consagrou. Mas ser uma cantora popular significava cantar um Brasil
miscigenado, no qual a musica figuraria como expressao plena do
encontro das trés racas originarias de nossa formacado. Para isso,
entre 1969 e 1970, a pesquisa musical torna-se uma necessidade
para Clara Nunes. A principio centrado na producdo de sambistas
cariocas, 0 repertorio da cantora mineira na década de 1970
expande-se de forma programatica, passando a incluir outros ritmos,
como o afoxé, o ijexa, a cantiga, o forré, o baido, mesmo o samba-
cangao, entre tantas outras referéncias musicais. (p. 13).

Este didlogo entre a ancestralidade africana e a realidade afro-brasileira
perpassa a obra de Clara. Sua musica traz marcas e possui ritos que confrontam

com uma cultura de predominancia judaico-crista.

Vagner Fernandes (2007), em sua biografia sobre a cantora, intitulada Clara

Nunes: Guerreira da Utopia, nos informa, na contracapa da obra:

Quando surgia nos bastidores, a frente das cameras de TV ou sob os
holofotes no palco, ndo havia quem ndo se impressionasse com ela.
Era uma mulher incomum. (...) Clara era uma exploséo. (...) Clara foi
a primeira cantora a romper com o0 estigma de que mulher néo
vendia disco. (...) Acreditava no amor, nos amigos, no seu canto
como instrumento de conciliacdo, na sua arte como veiculo de
transformacgdo social, tracos de personalidade de uma sonhadora.
Mas sonhava com tudo o que poderia ser aplicado de forma
concreta. (...) Brasileira, absolutamente sincrética, “batia cabeca” e
cantava ponto em terreiro de umbanda ou candomblé, tomava passe
em centro kardecista e comungava em igreja catolica. Clara era tudo,
uma espiritualista por natureza. A voz tornou-se sua arma de batalha.

Essa voz guerreira, fortalecida através da evocacgao da cultura afro-brasileira,
promoveu uma guinada na carreira/vida de Clara Nunes e, consequentemente, a
estabeleceu no cenario artistico musical a partir do Samba Vocé passa eu acho

graca, composto por Athaulfo Alves (1909 — 1969) e gravado por ela, em 1968.
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Sobre o Samba sabemos que o mesmo, de acordo com Elzelina Déris do Santos

(2003), Sambista e Mestra em Educacao, na obra Contando a Histéria do Samba:

J& nasceu polémico, atravessou o Atlantico nos navios negreiros
(tumbeiros), incorporou os chocalhos e maracas dos povos
indigenas, anexou a viola dos portugueses, e deu origem ao ritmo de
maior popularidade no pais e que hoje é referéncia do Brasil em
qualquer parte do mundo. Cantar e contar a histéria do samba é
fortalecer um movimento de resisténcia e de afirmacdo do povo
negro, que a partir das batidas do tambor das rodas de candomblé e
capoeira da Bahia, estendeu-se pelo Brasil. (p. 28).

O Samba, estilo musical outrora marginalizado, passa a ter outro status com
Clara, por seu movimento/envolvimento com o estilo, aproximando diferentes
classes sociais e, a0 mesmo tempo, buscando “desmistificar a visdo folclérica da
classe média em relacdo aos sambistas” (DEALTRY, 2018, p.22), uma vez que
consigo a cantora trouxe diversos representantes deste estilo musical, desde
compositores, instrumentistas a cantores e cantoras. E preciso lembrar que, nos
anos de 1970, jA havia um movimento de valorizagdo do Samba, tendo, por
exemplo, a realizacdo da Noitada de Samba, em 1971, no Teatro Opinido, em S&o
Paulo, cujo objetivo era apresentar o que de melhor estava sendo produzido no
universo do Samba na Musica Popular Brasileira (MPB), se apresentando no palco

artistas consagrados e novos talentos.

Seus idealizadores, Jorge Coutinho e Leonides Bayer (2009), nos contam na
obra Noitada do Samba — foco da resisténcia que, sobre a época de realizacdo do
projeto, percebiam que “a grande parte dos produtores ainda” estava “naquela de
pagar aos apresentadores com cachaca. As pessoas pagam vinte contos para ouvir
Maria Bethania, mas ndo querem pagar o mesmo para ouvir Clementina de Jesus”
(p. 65). Ainda no entendimento do Samba como género menor, incapaz de revelar
todo o potencial vocal e interpretativo de uma/um cantora/cantor, Dealtry (2018) nos

diz que:

Esta é uma questao ainda nos dias de hoje, como o sambista ndo é
visto como um cantor de musica popular brasileira, enquanto, por
exemplo, nomes como Chico Buarque de Holanda quando
compunham ou interpretavam sambas néo perdiam espaco dentro da
sigla MPB. Pelo contrario, eram vistos como pessoas capazes de
circular entre a cancéo e os géneros populares. (p.33).
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Clara traz para suas apresentacbes o Samba e seus nhomes como 0 conjunto
Nosso Samba®, formado pelos percussionistas Barbosa (reco-reco e voz), Genaro
(agogbd e voz), Gordinho (surdo e voz), N6 (cuica, pandeiro e voz), Carlinhos
(cavaquinho e voz) e Stenio (reco-reco e voz). Este conjunto acompanhou Clara

durante toda a sua carreira, a partir de sua adeséo ao referido estilo musical.

Clara e seu encontro com o Samba s@o expandidos ao ponto maximo: o
Carnaval, tendo a cantora se imortalizado como uma personalidade artistica

frequentadora e divulgadora da Escola de Samba Portela® do Rio de Janeiro.

Portanto, a mudanca estilistica na carreira musical de Clara, a partir do
Samba, ja possui importante significacdo, principalmente em um campo marcado
pela forte presenca de sambistas homens, evidenciando uma importante relagcéo
entre imagem e linguagem, no que tange a sua presenca neste universo musical,
ocupando o lugar de uma mulher que cantava de forma ativa, se pontuando e em

primeira pessoa.

Entender Clara como constituinte dos estudos das Performances Culturais
brasileiras € “oferecer uma rica e importante contribuicdo epistemoldgica sobre
algumas préaticas culturais performaticas, tradicionais e contemporaneas, em
particular as afrodescendentes, todas elas abordadas sob a otica dos Estudos da
Performance.” (MARTINS, 2011, Orelha do Livro). Clara Nunes nos revela, através
do corpo (o que € vivido e o que € vivenciado), a imagem (0 que 0 corpo apresenta)
de nossa propria cultura, buscando na performance, oriunda da vivéncia pessoal
junto a religiosidade afro-brasileira, uma linguagem do “corpo caligrafado pelo
movimento da performance, na qual as coreografias do vivido encorpam a producéo
estética nos varios ambitos e contextos culturais, em que se tecem como
circunstancia, estilo, permanéncia e efemeridade.” (MARTINS, 2011, Orelha do
Livro). A trajetéria artistica e conceitual da performer Clara Nunes esta construida
em um enredo marcado pela ndo linearidade, nos apresentando vias diversas de
interpretacdo, gerando encruzilhadas que nos apresentam corporeidades, memorias,
linguagens e confluéncias. Sua performance € uma travessia e traz a vivéncia do

sagrado como elemento de resisténcia da cultura afro-brasileira ecoada na

° Para mais informacdes sobre o] Conjunto Nosso Samba acessar:

https://dicionariompb.com.br/conjunto-nosso-samba/dados-artisticos
® Sobre 0 Grémio Recreativo Escola de Samba Portela acessar: http://www.gresportela.org.br/
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visualidade que a mesma evoca/promove. S&0 passagens como estas que fazem
com que a encruzilhada se consolide como elemento integrante da performance
cultural de Clara, pois, como aponta MARTINS (1997, p.28), podemos ver a

performer como um “locus tangencial”:

(...) [do] qual se processam vias diversas de elaboragdes discursivas,
motivadas pelos préprios discursos que a coabitam, da esfera do rito
e, portanto, da performance, é lugar radial de centramento e
descentramento, intersecbes e desvios, texto e traducdes,
confluéncias e alteragOes, influéncias e divergéncias, fusbes e
rupturas, multiplicidade e convergéncia, unidade e pluralidade,
origem e disseminacao.

Foto 05: Performances de Clara Nunes — Painel Foto Montagem presente na Entrada do Memorial
Clara Nunes — Caetandpolis - Minas Gerais.

Fonte: Arquivo do Autor

A performance cultural de Clara Nunes dialoga com o conceito de “corpo da
histéria” que nos apresenta uma analise do corpo que “se retroalimenta ao mesmo
tempo em que vive do seu passado, em constante reacdo a tudo que percebe ao
seu redor; o “corpo da histéria” € um corpo que vive das relagbes e das interagbes”
(LIGIERO, 2011, p. 90). Portanto o transito religioso pessoal de Clara e a presenca
do mesmo na sua performance cultural se inserem no campo das Artes

Performativas:

Nas quais o corpo centraliza a expresséo, seja por meio de mimesis
ou mesmo de elaboradas formas simbdlicas, sem abrir mdo, em
ambos os casos, do ritmo e do movimento. Nas artes performativas,
guase sempre os territorios do sagrado e do profano estao unidos ou
ligados por continuos processos de ritualizac&do. (LIGIERO, 2011, p.
195).
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Zeca Ligiéro (2011) ainda nos diz que o estudo da performance procura a
“confrontacédo direta com o vivido, 0 comportamento vivenciado, concentra-se,
portanto, na observacéo do fenbmeno em si sem, contudo, abrir mdo da pesquisa de
campo e de todo o material do processo de produgao do evento” (p 13). Todos estes
elementos estdo presentes na performance cultural de Clara Nunes. Mas os
mesmos pontos que convergem promovem novas e instigantes encruzilhadas. E por
elas que a performance cultural de Clara caminha. Sua travessia é ambigua,
encontrando-se entre 0 que ja estava inserido em sua trajetoria e 0 que quer que
tenha feito parte da mesma: querer e poder, passividade e transgressao,
transparéncia e ocultamento. Enquanto realizava sua performance, ela narrava para
si e para os outros um percurso individual, transformando suas aparicbes em
verdadeiros acontecimentos a plateia. Sua presenca possuia um significado que

movimentava o instante no processo em que a mesma era coletivizada.

No sentido amplo do conceito de performance, os pesquisadores Robson
Corréa de Camargo, Eduardo José Reinato e Heloisa Selma Fernandes Capel
(2011) nos informam que a mesma é uma “palavra inglesa que, com sentido geral de
acdo, ou processo de acdo, remete-nos a um ato cénico, estético formal, da
natureza do drama ritual e do espetaculo e, ainda, que se da a ler a um publico”
(p.11). Portanto o “corpo da histéria” que perpassa a performance de Clara Nunes
esté inserido em um recorte tedrico especifico que € a performance cultural, por esta
se expressar e se apresentar “por meio da forma, materialidades corporais e
gestuais que envolvem relacdes em ato” (CAMARGO, REINATO, CAPEL, 2011,
p.11).

O ato performético de Clara Nunes, que € Unico e intransferivel, transita entre
os caminhos do artistico e do religioso, possuindo todo um sistema de cédigos e

repertério que dialoga com um passado mitico e que:

Por sua natureza simbdlica e experiencial estabelecem rela¢cdes com
a teatralidade. Circulos com o mesmo centro, mas com diferentes
tamanhos. O circulo é a linha que define o espaco vazio que contém.
Nas performances, desde sua origem etimolégica, fica-nos, de forma
combinada, a ideia de realizacdo e movimento, agdo e processo, ao
mesmo tempo que a encontramos acoplada a algo que resulta, que
se completa. (CAMARGO, REINATO, CAPEL, 2011, p.11).
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Nesse sentido € que o corpo da performer Clara escreve simbologias e
reflexdes no ato em que acontece a performance em si e que se eterniza por estar
associado a experiéncia vivida pela propria cantora, tornando-se a “expressao de
uma teorizacdo sobre a vida e como ela deve ser vivida e simbolizada” (ESTEVES,
2007, p.23).

Veiculo de comunicacdo e socializacdo, a Performance Cultural discute o
corpo e sua significacdo social nos mostrando que Clara Nunes nos apresenta um
texto performado em que a performer se transforma em coautora a partir do
momento em gue sua proposta de criacdo, ou seja, 0 contato com as culturas afro-
brasileiras, passa a fazer parte ndo s6 de sua producédo artistica, mas de sua vida

nos apresentando um discurso pessoal que:

Compde-se num processo de sobreposi¢éo e dialogos em camadas
sucessivas, camadas essas que podem dialogar em harmonia ou
antagonismo, ou num misto oscilante, numa combinagdo hibrida
entre esses dois. Esse texto-montagem de varias maos, de formato
palimpsético, com suas diferentes camadas de escritura, 0 cenario, 0
figurino, a luz e o som, etc. torna-se local de encontro dos textos
coexistentes, onde a cena é 0 meio que permite o transporte e a
exibicdo de seus varios e diferentes textos. (CAMARGO, 2011, p.
40).

Camadas como o repertorio gestual, corporal e vocal de Clara Nunes
demonstram como suas aparicbes se davam como acontecimentos performaticos,
do “jogo entre aquele que cria de um lado e, por outro, aquele que assiste, consome
e interage com a criagdo” (CAPEL, 2011, p. 137), uma vez gue 0 Corpo € a voz nao
sdo apenas recursos de teatralidade, sdo também canais comunicativos que
possuem significados relacionados a questdes pessoais de representacao. Portanto,
estudar a corporeidade na/da performance cultural de Clara Nunes como texto é
“estudar o corpo como objeto cénico, bem como o proprio corpo como um equilibrio

entre o que esta dentro e fora de sua materialidade” (CAPEL, 2011, p. 139).

Enquanto corporeidade, retomamos o0 conceito a partir de Csordas (2008),
guando este nos diz que “o corpo € um ponto de partida produtivo para analisar a
cultura e o sujeito” (p. 145) e que nas encruzilhadas cognicao e emogao/mente e
corpo, € preciso reconhecer o corpo “pelo que ele é em termos vivenciais, ndo como

um objeto mas como sujeito” (p. 142).
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A performance de Clara evocada a partir da cultura religiosa afro-brasileira se
amplia quando a propria performer faz do elemento cultural seu projeto pessoal,
fazendo com que sua vida reflita suas escolhas estéticas, mas também ideoldgicas,

apresentando uma cena em que, em sua COﬂCEpQéO, 0S:

Elementos estético-simbolicos da liturgia afro-brasileira ou africana
sdo transpostos para a cena contemporanea. Eles podem aparecer
ou serem escamoteados de acordo com o tratamento dado aos
elementos componentes da cena, ai se apresentam e sao recriados
mitos, gestos, ritmos; neste processo se verifica as diferentes
escolhas no jogo entre a tradicdo e a recriacdo do universo litlrgico
na dramaturgia adotada por cada criador. (FERRAZ, 2011, p. 173).

Clara estudou a religiosidade afro-brasileira aprofundando-se ndo s6 em sua
sonoridade, mas em sua relagdo com um corpo que danca a fé, percebendo o
simbolismo do corpo e suas virtuosidades, transitando nas relacées entre passado e
presente e no modo como estas se manifestam no imaginario brasileiro a partir de
uma performance cultural que “associou o corpo num acontecimento social
espetacular, na perspectiva de entender uma forma de ser corporalmente, de se
comportar, de agir, de falar, de cantar e de se enfeitar” (ZENICOLA, 2005, p. 149).
Este aprofundamento é fundamentado em sua viagem, em janeiro de 1971, ao
continente africano, a convite do cantor lvon Cury, para apresentacdo de ambos na
final do concurso Miss Angola. As reverberacfes desta viagem em sua formacéo
cultural e também em sua busca pessoal foram decisivas, como nos conta seu
marido Paulo César Pinheiro, também compositor e seu produtor musical, em

depoimento presente na biografia da cantora ao jornalista Vagner Fernandes (2007):

Foi Clara que se inventou. Ninguém fez isso para ela. Tanto que,
guando ela resolveu abracar as musicas de teor afro-brasileiro, em
uma época em que ndo se cantavam cancdes sobre orixas, procurou
a Mercedes Batista, professora de danca afro. Queria mostrar
dancando o que estava cantando, o significado das letras, dos orixas.
Quando pisava no palco, ndo era uma coisa a-toa, era algo
preconcebido. (p. 182 — 183).

Ter aula com Mercedes Baptista (1921-2014) €, por si s6, um processo de
formacao artistica, mas também identitaria, pois esta foi a primeira bailarina negra
gue dancou no Theatro Municipal do Rio de Janeiro, espacgo este que se configura

como uma instituigdo classica, elitista e historica de realizagéo e fomento da Arte no
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Brasil. Além de bailarina, coredgrafa e professora, Mercedes Baptista foi militante da
cultura e da identidade do negro brasileiro, com reconhecimento enquanto
personalidade negra pela Fundacédo Palmares, 6rgao federal brasileiro de promocéao
da afro-brasilidade. Mercedes era um corpo constituido por muitas histérias que
ressoavam na Danca que produziu e ecoavam nos corpos de suas alunas e alunos
em movimento durante suas aulas. E Clara vai, de corpo, ao encontro destes ecos

historicos.

Em didlogo com os Estudos Literarios, podemos entender que o conceito de
“corpo da historia” discute o lugar da escrita a partir do proprio corpo do sujeito do
enunciado, percebendo a escrita como um ritual composto de mdultiplos gestos. A
performance cultural de Clara promoveu uma escrita no imaginario brasileiro no
sentido de uma comunhéo religiosa, como pode ser comprovado nas inumeras
cartas que a cantora recebeu no hospital, mesmo estando em coma no CTI, fato
oriundo de um choque anafilatico durante uma operacéo de varizes. Este material
encontra-se catalogado junto ao acervo do Memorial Clara Nunes, em
Caetanopolis/MG. A escrita oriunda da performance cultural de Clara pode ser vista
como um lugar de afirmacdo de suas particularidades e especificidades,
principalmente enquanto sujeito-mulher-religiosa. A performance construida para
Clara Nunes é subvertida pela propria performer quando o material estético passa a
ser/habitar sua escrita cénica e pessoal, pautando sua vivéncia, estabelecendo
grafias de “comprometer a vida com a escrita ou é o inverso? Comprometer a escrita
com vida?” (EVARISTO, 2007, p. 17).

Clara entende e se situa junto ao universo da inddstria cultural. Temos como
exemplo todo o cuidado da performer para com sua carreira, chegando a possuir um

Teatro, com seu proprio nome, e uma produtora musical de nome Odara.
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Foto 06: Clara em seu Teatro que leva 0 seu mesmo nome.

Fonte: Adhemar Veneziano/Editora Abril. Foto publicada na biografia de Clara.

Mas a subversdo ora entendida e defendida neste eb6 € também
compreendida como a virada, o giro epistemologico que 0 contato com a
musicalidade afro-brasileira proporciona ndo s6 a Arte de Clara, mas a sua Vida. A
subversao estéd no pertencimento desta sonoridade ao seu viver, refletindo seu corpo
como um texto de vivéncias. Da sonoridade afro-brasileira do Samba ha um giro
epistemoldgico para a sonoridade ritual religiosa afro-brasileira. Nao é mais uma
performance cénica, mas sim uma performance cultural. Seu corpo escreve e nele
se inscreve em um processo de construcdo ndo s6 de sua identidade artistica, mas
de sua identidade pessoal. E este giro epistemoldgico entre o que se canta e o que
se vive que promove em sua trajetéria “esse movimento, de colocagcado de si na
posicdo de narrador da prépria histéria” (MELO, GODOY, 2017, p. 1285). E seu
corpo em Escrevivéncia, assim como nos propde Conceicdo Evaristo (2005), que
nao dicotomiza, mas revolve sua existéncia a partir de sua experiéncia,
apresentando, na encruzilhada Arte x Vida, a religiosidade como a intersecdo que
repercute em Clara um escreviver que “toma-se o lugar da escrita, como direito,
assim como se toma o lugar da vida” (Evaristo, 2005, p. 202). E que lugar na vida
seria esse para Clara? Seria um lugar que, como nos aponta Zumthor (2007),
“consegue vislumbrar, pela fissura no “real”, a alteridade e colocar-se em cena como
sujeito, para que, entdo, possa narrar e narrar-se, recolar os estilhagcos das
constantes quebras de si?" (p. 41).

Estas questdes podem ser respondidas ao percebermos que todos o0s

elementos presentes na performance cultural de Clara Nunes mostram que sua
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presenca estabelece uma liturgia, onde a vivéncia é o oficio, em uma escrita que é

lida pelo espectador, pois:

Os acontecimentos maiores que definem minha existéncia, meu
nascimento e minha morte, ndo me pertencem. Porque, para que
ganhem sentido de acontecimento, precisam ser situados em relagéo
a um antes e a um depois. E ndo posso estar antes do meu
nascimento nem depois de minha morte. O que faz Bakhtin dizer que
“ninguém ¢é heréi de sua prépria vida”. Somente posso me constituir
como herdi no discurso do outro, na criagdo do outro. O outro que
estd de fora € quem pode dar uma imagem acabada de mim e o
acabamento, para Bakhtin, é uma espécie de dom do artista para seu
retratado. O acabamento aqui ndo tem sentido de aprisionamento, ao
contrario, € um ato generoso de quem da de si. Dar de sua posicao,
dar aquilo que somente sua posicdo permite ver e entender.
(AMORIM, 2010, p.96-97).

A performance cultural de Clara ainda reverbera no imaginario brasileiro,
ultrapassando seu legado musical. Falar na performer € lembrar o seu corpo em
movimento, as roupas que ela usava, as crencas que possuia, as capas de seus
LPs, os videoclipes veiculados em rede nacional via canais abertos de televisdo, a
comocdo de sua morte junto ao povo brasileiro. Sua liturgia ainda é evocada em

muitas sambistas sucessoras na musica popular brasileira.

Foto 07: Toda vestida de branco Clara Nunes chamava a atencdo com seu visual afro.
Divulgagéo/lolanda Husak.

Disponivel em: https://entretenimento.r7.com/cinema-e-series/diretora-celebra-filme-sobre-
clara-nunes-nosso-caldeirao-mestico-04102019

Na perspectiva ainda dos Estudos Literarios, temos que “se o romance foi o
género capaz de representar o homem moderno, a performance atende as
necessidades de uma humanidade acostumada a viver no “pés-"(pds-guerra, pos-
romantismo, pés-modernismo, etc.)” (JUNIOR, 2011, p. 295), e isso faz com que

esta area de estudos esteja sempre em renovacdo. Nesse sentido, o espectador de
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Clara € também um leitor do espa¢o evocado/escrito por ela, podendo produzir
interpretacdes a partir do acontecimento visto/vivido, afinal:

Os estudos da performance provocam uma recepcao interpretadora
e aproxima-se da histéria literaria na perspectiva da representacao
social. Consciente de que ninguém disse, nem dird a ultima palavra,
este exercicio polifénico tedrico possibilita ao critico participar das
variantes dialégicas e monolégicas de cada género, estilo e época.
Com isto, as expressfes sdo vistas por uma oOtica positiva — naquilo
gue iluminam das visbes do seu tempo e de nossa identidade.
(JUNIOR, 2011, p. 301).

Entendendo o corpo como um texto, temos na performance de Clara Nunes
um espaco de comunicacao construido. Sua performance cultural articula relages
entre tempo e espaco, pois as culturas afro-brasileiras sdo evocadas pela performer
em um acontecimento performatico que a transforma enquanto sujeito. O espaco
representado em sua performance cultural tem relagbes no modo como a Arte
representa o espaco afro-brasileiro, mas também visualizamos as relacdes que
Clara possui com este mesmo espaco, envolvendo seus valores pessoais e seu
transito entre o cénico e o sagrado, pois 0 contexto cultural afro-religioso passa a

compor ndo so sua identidade artistica, mas a sua identidade pessoal.

Clara e os elementos que ela agrega criam constru¢des discursivas, nos
apresentando uma cena que transborda do palco para a vida. Neste acontecimento
performético discursivo que ultrapassa as demandas da industria cultural, Clara
Nunes vira o jogo pela forca da performance narrativa de uma cultura periférica que
a constitui ndo pela borda, mas ocupando todo o centro de seu viver, mesmo que
inicialmente sua performance artistica tenha sido projetada. A esta construcéo
soma-se sua performance pessoal que se constitui como uma narrativa que se
organiza trazendo um emaranhado de vozes em uma teia de conexdes que grafa um

registro especifico no imaginario brasileiro. Nesse sentido podemos afirmar que:

N&o é exagero afirmar que Clara Nunes ocupa o papel de mediadora
no panorama cultural, musical e religioso nos anos 1970. Repertério,
performance, vestuario, entrevistas traduzem esse universo negro
ainda considerado “exético” para parte da populagao brasileira. Clara
Nunes ndo foi a primeira intérprete, nem a Unica, a cantar 0s orixas.
Eles ja eram cantados anteriormente por Jodo da Bahiana e J.B. de
Carvalho, entre outros. No entanto, ela foi capaz de compreender a
linguagem dos veiculos de comunicacdo de massa, colaborando na
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insercao e visibilidade das religides afro-brasileiras para além dos
territorios originais. Ao lado de outros nomes, como Martinho da Vila,
trouxe o samba novamente para a sala de estar, apds o sucesso do
género nos anos 1930 e 1940, em um cenario musical amplamente
dividido e que ainda lutava contra 0s avancos da crescente
dominacdo do mercado fonografico pela musica americana.
(DEALTRY, 2018, p. 24 — 25).

O encontro com o Samba leva Clara Nunes a outras epistemologias das
culturas afro-brasileiras, fazendo com que ela passasse por experimentacoes
culturais que, de forma organica, alinharam o0 seu pensamento estético a propria
Vida.

As Artes da Cena se formalizam a partir do estudo dos ritos religiosos e
populares. Na mitologia desses ritos temos, principalmente naqueles de matriz
africana, a narrativa de deuses que dancam. Os ritos religiosos oriundos da cultura
afro-brasileira nos apresentam a importancia de dancar a fé para comunicacdo com
0S Seres superiores, uma vez que 0 corpo € um altar em movimento, é a propria

festa, pois:

O corpo que é festa, festeja, narra saberes, torna-se visivel na
instabilidade entre sagrado e profano, entre luzes e trevas, entre
certo e errado e tantas outras dicotomias. Trata-se de um corpo que

7

é fé e divertimento, é vida e é arte, embevece-se de tragédias e
comicidades, ou seja, um corpo em exuberante producdo de vida.
(COSTA, PEREIRA, 2016, p.92)

7

E o corpo que celebra porque ele é o préprio local de celebracdo. A
performance da fé escreve no espaco grafias oriundas da inscricdo desta nas
tessituras da pele, pelo viés sinestésico. Utilizar o proprio corpo como um lugar de
professar crencas € entender como 0s aspectos culturais e religiosos inseridos no
viver de praticantes da religido de matriz africana, por exemplo, ultrapassam a
dimensdo de que a celebracdo da espiritualidade através do contato com a
ancestralidade independe de um espaco fisico para promover sua acao de louvor.
Estas manifestagbes religiosas em especifico trabalham pautadas em
conhecimentos oriundos dos elementos da natureza e da necessidade de que o
corpo do devoto esteja a servico de um corpo ancestral para manutencdo de um

ciclo de fé.
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Nessa manutencdo temos a promoc¢édo de elementos de evocagdo da fé na
vida diéria registrados na escolha da roupa que veste, das palavras que profere, nas
acOes corporais desenvolvidas em espacos publicos e privados, pessoais e
profissionais, nos apresentando que o corpo é um terreiro, pois, para um devoto da
Umbanda e do Candomblé, a filosofia religiosa se torna filosofia de vida, uma vez
gue a impresséao destes saberes se pauta no individuo através de “inquietagbes das
negociacbes binarias tais como singular/coletivo, eu/outro, teoria/pratica,
presenca/representacdo, onde o corpo fala, diz, performa seu ponto de vista sobre o
mundo” (COSTA, PEREIRA, 2016, p.95).

A vida é constituida de ritos, de passagens, de negociacfes e transitos que
marcam nossa trajetéria e constroem nossas identidades. A identidade pessoal
dialoga com a identidade social e profissional, pois somos constituidos de nossas

particularidades, mas também de nossa vivéncia no coletivo.

Um/a artista, seja de que area for, constréi uma carreira que néo fica a parte
dos ritos mercadologicos da industria cultural. Entre identidade e negociacao, o/a
artista faz escolhas entre a imagem que quer criar junto ao publico versus a

identidade que o mercado deseja criar para este/a artista.

A religiosidade afro-brasileira é também marcada por ritos. Sejam ritos
publicos ou privados, ritos de iniciacdo de uma pessoa ou de celebracdo a um Orixa,
a ritualidade faz parte das religides de matriz africana, sendo ecoada no ato de

professar a fé pelos praticantes destas manifestagdes.

A industria cultural sempre flertou com a cultura afro-brasileira. Ora
celebrando-a, ora demonizando-a, a producdo da carreira de algumas cantoras e
alguns cantores se pautou nos transitos identitarios que a cultura afro-brasileira, em
especial a religiosidade, imprime na personalidade de seus admiradores e/ou

praticantes.

O Brasil possui um numero significativo de manifestaces religiosas, mesmo

havendo uma supremacia da religiosidade catolica no pais, tendo inclusive



56

consagracdo nacional & Nossa Senhora de Aparecida’, o que faz com que haja

inclusive feriado nacional a esta Santa.

Historicamente, com a colonizacdo dos portugueses no Brasil e no projeto de
subalternizar os indigenas brasileiros e catequiza-los, aniquilando com sua memoria
e conhecimento, temos um estabelecimento historico do catolicismo no pais que
gera, ainda hoje, inUmeros debates frente a esta supremacia, invisibilizando as
manifestacdes religiosas indigenas ou afro-brasileiras, estas ultimas oriundas da
cultura dos africanos escravizados trazidos para o Brasil e dos seus descendentes
negros brasileiros. Este aniquilamento repercute até hoje como podemos perceber
no nao conhecimento aprofundado, por exemplo, da cultura indigena, em sua

totalidade e representatividade no Brasil.

Reconstituir o histérico dos ritos religiosos afro-amerindios € um processo

porque, como aponta (SILVA, 2005):

Sendo religibes originarias de segmentos marginalizados em nossa
sociedade (como negros, indios e pobres em geral) e perseguidas
durante muito tempo, ha poucos documentos ou registros histéricos
sobre elas. E, entre esses, 0s mais freqlientes sdo os produzidos
pelos 6rgdos ou instituicbes que combateram essas religides e as
apresentam de forma preconceituosa ou pouco esclarecedora de
suas reais caracteristicas. E o caso dos autos de Visitacdo do Santo
Oficio da Inquisicdo, nos quais estdo registrados os processos de
julgamento de muitos adeptos dos cultos afro-brasileiros que foram
perseguidos (sob a acusacgido de praticarem “bruxaria”) pela Igreja
catdlica no Brasil colonial. Ou, entdo, dos “boletins de ocorréncia”
feitos pela policia para relatar a invasao de terreiros e a prisdo de
seus membros, sob a acusagdo de praticarem curandeirismo,
charlatanismo, etc. (p. 12).

Este olhar colonizador sobre a cultura do outro perpassa a historia de
constituicdo de nosso pais gerando para as manifestacdes culturais afro-amerindias,
nao sO as religiosas, contextos de inferiorizacdo que subalternizam inclusive seus

praticantes. A identidade afro-amerindia é colocada a margem no campo do saber

" No dia 12 de outubro a Igreja Catélica celebra a festa de Nossa Senhora da Conceicdo de

Aparecida, uma santa negra. No dia 8 de setembro de 1904, procedeu-se a solene coroacdo da
imagem de N. S. de Aparecida. Em 1908 o papa elevou o santudrio a dignidade de basilica. Em 1930
o Papa Pio Xl, acolhendo favoravelmente o pedido dos bispos do Brasil, proclamou solenemente
Nossa Senhora de Aparecida padroeira principal de todo o Brasil. Mais informacdes:
http://www.cnbbnel.org.br/breve-historia-de-nossa-senhora-de-aparecida/
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uma vez que sua forma de registro e transmissdo se pauta em outras

epistemologias, pois:

Trata-se de religides cujos principios e praticas doutrinarias sdo, em
geral, estabelecidos e transmitidos oralmente. Nao ha nelas livros
sagrados (como a Biblia, por exemplo) que registrem sua doutrina de
forma unificada ou sua histéria. Neste sentido, sé@o religibes nao
institucionalizadas. Ao contrario do que acontece, por exemplo, com
a lgreja catdlica, que tem uma hierarquia centralizada na figura do
Papa e estabelece principios doutrinarios validos para as suas
igrejas em todo o0 mundo, os terreiros sao autbnomos. Cada chefe de
terreiro € o senhor absoluto, a autoridade maxima, o “papa” de sua
comunidade. (SILVA, 2005, p. 12-13).

Portanto, se faz necessario o constante estudo dos ritos religiosos afro-
amerindios pelo olhar da ciéncia, mas sem ignorar a visdo da fé. E preciso entender
contextos histéricos, politicos e sociais que envolvem essas manifestacdes sem
ignorar, como estudo, o registro oral feito por praticantes da Umbanda e Candomblé,
seja por familias pertencentes a terreiros, seja por consulentes e adeptos dessa
religiosidade. Este € um caminho epistemol6gico para que uma visdo ampliada

destas manifestacdes seja gerada e estabelecida.

Marcos Antonio Alexandre (2007), em artigo que analisa as formas de
representacdo do afro-brasileiro, publicado na obra Representacfes Performaticas
Brasileiras: Teorias, praticas e suas interfaces, discute a visdo do Brasil ser
considerado a nacdo do sincretismo religioso, refletindo como esse elemento
aparece em varias obras de nossa literatura, a partir de personagens candnicas,
como Vadinho, de Jorge Amado, Chico, de Ariano Suassuna ou em outros
segmentos artisticos, como na musica, citando o exemplo da letra de Guerreira,
composta por Jodo Nogueira e Paulo César Pinheiro, especialmente para ser
cantada por Clara Nunes. Com recorte especifico para pensar a presenca da

religiosidade afro-brasileira no pais, o pesquisador afirma o seguinte:

Se, mais uma vez, voltamos o0 nosso olhar para a histéria do Brasil,
deparamo-nos com uma nacdo onde a religido se faz presente e
marca a vida das pessoas independentemente da classe ou nivel
socioecondmico-cultural. Por termos sidos “descobertos” pelos
portugueses, herdamos a religido catdlica, que nos foi imposta pela
monarquia e bem divulgada pelos missiondrios jesuitas que vieram
catequisar os indigenas, num primeiro momento, e depois, 0S
africanos, outra das comunidades culturais que compuseram as



58

identidades brasileiras. Nossos ancestrais africanos nos deram como
heranca os mitos dos orixas. Ainda que o culto aos orixas tenha sido
proibido pelos senhores dos engenhos, na época da escravidao,
Nnossos irmaos de cor conseguiram manter parte de suas memoaria e
cultura, aceitando a religido cristd que Ihes era imposta, mas fazendo
com gue essa dialogasse com suas crencas, mitos e deuses. Dessa
forma, o culto ao candomblé (e, mais recentemente, & umbanda), as
festas de reis, os congados, as caboclinhas, entre outros rituais
performaticos, foram propagados. (p. 164).

Religiso é algo amplo, pessoal e intangivel. E uma acdo de professar uma
filosofia que se acredita, que rege sua vida e que estabelece regras sociais em seu
viver. Todas as religides se pautam por uma conexao com o invisivel, com algo
superior ao humano que emana forca de cura, sabedoria e transformacdo. O ato
religioso se da através da invocacao e fomento da fé que se constitui na crenca de
gue um ser e uma energia devem ser celebrados e cultuados. Esta € a base de

qualquer manifestacao religiosa, pois as religides:

Ainda que sejam sistemas de praticas simbdlicas e de crencgas
relativas ao mundo invisivel dos seres sobrenaturais, ndo se
constituem sendo como formas de expressdo profundamente

BN

relacionadas a experiéncia social dos grupos que as praticam.
(SILVA, 2005, p. 14-15).

Destacando entdo, dentre as manifestacdes religiosas, a histéria das religides
afro-brasileiras, necessitamos entender que nestas € preciso incluir “o contexto das
relacbes sociais, politicas e econdmicas estabelecidas entre 0s seus principais
grupos formadores: negros, brancos e indios” (SILVA, 2005, p.15). Cantar para os
Orixas e Guias é oracdo. A musicalidade promove uma performatividade oriunda da
celebracdo de Deuses que dancam. O corpo é festa®, é o préprio terreiro e o

coracado, um altar que cardiografa® cada momento.

Esta relacdo entre corpo e som, caracteristica dos cultos afro-brasileiros,
dialoga com concepcbes desta mesma relacdo junto aos povos indigenas
brasileiros, mais precisamente os Tupinamba e os Tupy-Guarani que Sao povos que

“‘descendem de ancestrais chamados pelos antigos de Tubuguagu, que detinham

® parafrasenado Eduardo Galeano: “A Igreja diz: O corpo é uma culpa. A ciéncia diz: O corpo é uma
maquina. A publicidade diz: O corpo € um negdcio. O corpo diz: Eu sou uma festa”.

°Filosofia de Amenemope que foca especificamente no coracdo. Na busca de conceitos proprios do
Antigo Egito, este filésofo estuda sobre a cardiografia e suas provisées. Em dialogo com a tradicao
egipcia, Amenemope mantém interlocugdo com a concepcao de coracdo como sede do pensamento,
das acdes e do carater. Este conceito serd melhor estudado no Capitulo 3.
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uma certa sabedoria da alma, ou seja, do ayu, o corpo-som do Ser”, consistindo esta
em uma “ciéncia do sagrado” com o objetivo de “afinar o corpo fisico com a mente e
o espirito”. O indigena Kaka Wera Jecupé (1998) ainda nos conta, em relacdo aos

Tubuguacu, que estes:

Entendem o espirito como masica, uma flauta sagrada (né-em-pord)
gue se expressa no corpo; e este, por sua vez, é flauta (Umbad),
veiculo por onde flui o canto que expressa o Ava (o ser-luz-som-
musica), que tem sua morada no coragdo. (...) Por isso fez-se o
Jeroky, a danca, com o fim de afinar todos os espiritos pequenos do
ser. Para que cante sua musica no ritmo do coracdo da Mae Terra,
gue danga no ritmo do coragdo Pai Sol, que, por sua vez, danga no
ritmo do Mboray, o Amor Incondicional, abengoando todas as
estrelas. Dessa maneira, cada um pode expressar através de seu
corpo a harmonia, entrando em sintonia com Tupa Papa Tenondé, o
Grande Espirito que Abraca a Criagdo. (p. 24).

As manifestagdes religiosas afro-amerindias, entéo, cardiografam no corpo a
reverberacdo da memoria ancestral, tendo, no cruzamento corpo e som/som e
corpo, a presenca de uma filosofia em que o som €é corpo. Portanto cantar € louvar e
ndo é algo extra corpo ou designado a uma parte do corpo, € o proprio corpo, em
sua totalidade, discursando.

Na perspectiva do entendimento de que o corpo é fala e, assim sendo,
enuncia, temos na interseccdo entre Arte e Vida, a partir do pertencimento as
religides afro-brasileiras, pela performer Clara Nunes, um exemplo emblemético de
como o ato de ter/ver a fé professada no/pelo/com o corpo é um texto. Como nos

explica Silvia Brugger (2008), em sua vasta pesquisa sobre a cantora:

Entendo que Clara Nunes e sua mdusica tiveram papel destacado
neste contexto. Quando se pensa ha associacdo entre as religides
afro-brasileiras e a musica popular, o primeiro nome que aparece ao
publico é o dela. E, por que isto ocorre? Por um lado, h4d um
deliberado direcionamento da carreira e a construcdo de uma
imagem “audio-visual” neste sentido. E aqui entra a imagem
cristalizada na lembranca coletiva de uma Clara vestida de branco,
com cabelos crespos e volumosos, usando suas guias religiosas. Por
outro, porém, é forcoso reconhecer que Clara ndo cantava essas
musicas com um objetivo apenas de entretenimento ou de militancia
politica. Clara assumiu a religido dos orixas e fez dos palcos e dos
discos templos. Pai Edu, que foi seu pai-de-santo, afirmou que ela
era uma mae-de-santo no palco. Ora, o que significa isso? Significa
gue ela assumiu em sua carreira uma funcao religiosa, que extrapola
a mera divulgacdo. Pais e mées de santo sdo aqueles que decifram
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0s oragos has religibes afro, que decodificam as mensagens dos
orixas para os homens. Talvez fosse esse o0 sentido que Clara
impunha ao seu canto, o que pode ser notado na musica “Minha
Misséo”, composi¢do de Jodo Nogueira e Paulo César Pinheiro —
ambos extremamente proximos pessoalmente dela e que parecem
ter composto a musica a partir dos pensamentos e sentimentos da
intérprete -, gravada no LP “Clara Nunes”, de 1981. (p. 11).

As musicas interpretadas por Clara revelam muito sobre seu transito entre a
area artistica e o campo religioso. Varios compositores das musicas por ela
gravadas, como Jodo Bosco, um dos autores da musica Nacgédo, ja declararam em
entrevistas'® que se pautavam na construcéo de cancées para a performer, a partir
do referencial dela: sua voz, sua imagem, sua estética. Portanto encontramos ainda
varias composicoes em que a letra se pauta por uma narrativa em primeira pessoa,
como no contexto explicitado anteriormente por Briigger (2008) e que conferimos no

exemplo da cancéo a seguir:

1% Entrevista presente em CLARA Programa da Série Biografia de Clara Nunes. Dire¢do: Darcy
Burger. Produ¢é@o Canal Brasil. Rio de Janeiro, 2012, son., color. Disponivel no site YouTube.



Quando eu canto
E para aliviar meu pranto
E o pranto de quem ja
Tanto sofreu
Quando eu canto
Estou sentindo a luz de um santo
Estou ajoelhando
Aos pés de Deus
Canto para anunciar o dia
Canto para amenizar a noite
Canto pra denunciar o agoite
Canto também contra a tirania
Canto porque numa melodia
Acendo no coragéo do povo
A esperan¢a de um mundo novo
E aluta para se viver em paz!
Do poder da criagéo
Sou continuagao
E quero agradecer
Foi ouvida minha suplica
Mensageiro sou da musica
O meu canto é uma missao
Tem forga de oragéo
E eu cumpro o meu dever
Aos que vivem a chorar
Eu vivo pra cantar
E canto pra viver
Aos que vivem a chorar
Eu vivo pra cantar
E canto pra viver
Quando eu canto
Quando eu canto
E para aliviar meu pranto
E o pranto de quem ja
Tanto sofreu
Quando eu canto
Estou sentindo a luz de um santo
Estou ajoelhando
Aos pés de Deus
Canto para anunciar o dia
Canto para amenizar a noite
Canto pradenunciar o agoite
Canto também contra atirania
Canto porque numa melodia
Acendo no coragéo do povo
A esperan¢a de um mundo novo
E aluta para se viver em paz!
Do poder da criagéo
Sou continuagao
E quero agradecer
Foi ouvida minha suplica
Mensageiro sou da musica
O meu canto € uma missao
Tem forga de oragao
E eu cumpro o meu dever
Aos que vivem a chorar
Eu vivo pra cantar
E canto pra viver
Aos que vivem a chorar
Eu vivo pra cantar
E canto pra viver
Quando eu canto
Quando eu canto, a morte me percorre
E eu solto um canto da garganta
Que a cigarra quando canta morre
E a madeira quando morre, canta!
Quando eu canto, a morte me percorre
E eu solto um canto da garganta
Que a cigarra quando canta morre
E a madeira quando morre, canta!

(Compositores: Paulo Cesar Francisco Pinheiro / Jodo Junior - Letra de Minha Misséo ©
Warner/Chappell Edi¢des Musicais Ltda)
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E nessa perspectiva, entoada pela prépria Clara, de que seu canto era mais
que uma missao, mas uma oracao, que precisamos entendé-lo como algo para além
de um desempenho vocal de qualidade técnica. Num olhar mais amplo sobre Clara
Nunes, buscamos entender sua performance cultural para além da sua construcéo
enquanto Arte, entendendo seu canto também como elemento integrante desta
performance, mas ndo enquanto um conceito de desempenho e destreza, e sim

como um dos processos de manifestacdo da fé que regeu sua vida pessoal, pois:

O seu canto é uma oracdo. Esta é a sua misséo. Isto distingue as
evocagles da cultura popular e das religides afro-brasileiras na
interpretacdo de Clara, das de outros cantores. Isto confere a sua
carreira um significado de sacerddcio, que extrapola o sentido
meramente politico, embora ambos estejam intrinsecamente
relacionados; o que talvez ajude a explicar o vigor e a permanéncia
da imagem construida. (BRUGGER, 2008, p. 12).

Nesse sentido, a partir de um processo de transito cultural, € a subversao/giro
epistemoldgico da performance cultural realizada por Clara junto a proposta que a
industria cultural lhe proporciona/apresenta que pretendemos descortinar, pois
nessa encruzilhada entre Arte e Religido, procuramos desvelar o ponto de

cruzamento: a Vida.

Ogunhe



“Deora dod verded de wm ﬂ@ifao/@%
& a hajnha do Jeu ﬁu@gm
Suna veg entit as de edpalhats

Chugava 6 mak

Kevadea ﬁe/@ ak

Onrde chegava edpantava a ok
Gom « fehea 4o Jew cantat”
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(Letra de Guerreira © Warner/Chappell Edicdes Musicais Ltda, Edicdes Musicais Tapajos
Ltda, Wb Music Corp. O/b/o Warner/ Chappell Edicdes Musicais Ltda. Compositores:
Paulo Cesar Francisco Pinheiro / Jodo Junior).



HIETT
ST L

i

i

L

: o LU LR
S _li.'3 gy
7 ’ :(1{' VYL )

PN

%V’)v Wy

\ ot AN VA
LT ﬁ"j’? s

. Y
'ﬂ.  ~

-~




Z)m/m/ @W/é
ﬁj@u fﬂ/&ﬂ Ereom



66

2.1 - Ritos Mercadoldgicos e Ritos Religiosos: Entre Negociacdes e
Identidades

O fortalecimento de uma identidade religiosa afro-brasileira se deu no pais,
também, na negociacdo deste segmento com a sociedade em geral, contando com
contribuicdes de pesquisadores como Mario de Andrade, Edison Carneiro, Muniz
Sodré e artistas como Jorge Amado, Dorival Caymmi, Abdias Nascimento e Solano
Trindade, fazendo com que seus estudos e producdes artisticas aproximassem um
namero significativo de pessoas brancas a estas manifestagdes religiosas, passando
a frequenta-las a partir de um olhar mais tolerante. Ao longo da histéria, a elite social
e econdmica brasileira, majoritariamente branca, formada pelas classes sociais™* A e
B, passa a ter uma visdo menos pessimista sobre a contribuicdo negra e indigena a
cultura brasileira. Movimentos artisticos como a Semana de Arte Moderna (S&o
Paulo/1922), patrocinados por esta elite, comecam a enaltecer a cultura afro-
amerindia, em uma visao inicialmente romantizada, ao mesmo tempo em que realiza

certas denuncias contra as questdes sociais sofridas por negros e indios.

No campo artistico, transitando entre a tentativa de expandir o conhecimento
sobre a cultura afro-brasileira, de forma dialogada ou de forma a realizar apropriacéo
cultural, os artistas e a induastria cultural possuem um local especifico para a

divulgacao da religiosidade afro-brasileira, mesmo sabendo que:

Essa aproximagdo, que inclui além de artistas e intelectuais,
autoridades policiais e politicos, fez parte de uma importante
estratégia de legitimacdo da religido (estigmatizada e perseguida)
diante da sociedade brasileira, na medida que indicava uma
possibilidade de traducéo do candomblé em diferentes dimensdes da
vida nacional ou mesmo contar com uma prote¢do informal das
autoridades. A partir da década de 1960, com o0 questionamento e
critica das influéncias externas em nossa cultura e dos meios de
comunicagdo de massa, surgem movimentos politicos (de
consciéncia negra e outros) e artisticos (como o tropicalismo) de
revalorizagdo dos temas nacionais. A Bahia entrou na moda dos
grandes centros urbanos do Sudeste e seus artistas (na maioria
ligados aos candomblés, como Jorge Amado, Caribé, Dorival
Caymmi, Caetano Veloso e Maria Bethéania, entre outros) difundiram
nacionalmente essa religido, incluindo os personagens do povo-de-
santo em sua literatura, as cores e os motivos dos deuses africanos
em suas pinturas e os nomes dos orixads em suas musicas. (...) Na
umbanda, o0 mesmo processo de popularizacdo também pdode ser

1 Sobre as definicbes de classes sociais pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica

(IBGE) consultar: https://fdr.com.br/2020/10/03/classe-social-descubra-se-pertence-ao-grupo-b-ou-c/


https://fdr.com.br/2020/09/19/concurso-do-ibge-65-mil-vagas-temporarias-serao-oferecidas-em-2021/
https://fdr.com.br/2020/09/19/concurso-do-ibge-65-mil-vagas-temporarias-serao-oferecidas-em-2021/
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visto. Basta lembrar as musicas, por exemplo, de Clara Nunes e
Martinho da Vila, frequentemente inspiradas ou baseadas em
‘pontos” (cantigas religiosas da umbanda). (SILVA, 2005, p. 130-
132).

De forma enviesada ou construtiva, a industria cultural pautou, em partes, um
imaginario das culturas afro-brasileiras no pais, tendo como foco principal midiatico a
valorizacdo de uma cultura popular brasileira constituinte de nossa identidade
nacional. O eco de acdes fomentadas, criadas e propagadas proporcionou
aproximacodes e afastamentos da populacao brasileira para com sua prépria historia
cultural e, por isso, € preciso entender os ritos mercadologicos que a industria

cultural fomentou em determinadas épocas no imaginario cultural brasileiro.

Por industria cultural podemos entender:

O conjunto de meios de comunicagdo como, o0 cinema, o radio, a
televisdo, os jornais e as revistas, que formam um sistema poderoso
para gerar lucros e por serem mais acessiveis as massas, exercem
um tipo de manipulagdo e controle social, ou seja, ela ndo so6 edifica
a mercantilizacdo da cultura, como também é legitimada pela
demanda desses produtos. (COSTA ... [et al.], 2003, p.14).

Nesse sentido, teéricos da Escola de Frankfurt’?, como Theodor Adorno,
analisam como o cinema e a televisdo criam ilusbes de mundo que atendem a
interesses politicos e econbmicos. A obra de arte € comparada a uma mercadoria
cultural em uma sociedade industrial que modela o cotidiano e Adorno (1985) nos

mostra que:

Sob o poder do monopdlio, toda cultura de massas é idéntica, e seu
esqueleto, a ossatura conceitual fabricada por aquele, comeca a se
delinear. Os dirigentes ndo estdo mais sequer muito interessados em
encobri-lo, seu poder se fortalece quanto mais brutalmente ele se
confessa de publico. O cinema e o radio ndo precisam mais se
apresentar como arte. A verdade de que ndo passam de um negécio,
eles a utilizam como uma ideologia destinada a legitimar o lixo que
propositadamente produzem. Eles se definem a si mesmos como
industrias, e as cifras publicadas dos rendimentos de seus diretores
gerais suprimem toda duvida quanto a necessidade social de seus
produtos. (p.114).

2 Em 1924 foi criado o Instituto para a Pesquisa Social na Universidade de Frankfurt que tinha como
objetivo possibilitar discussGes e a defesa teodricas de temas considerados tabu no ambiente
académico.



68

Os meios de comunicacdo de massa, principalmente a televisdo e o radio,
passaram a entender o potencial transformador das manifesta¢des culturais, mas no
sentido de transformar a cultura em produto, em algo vendavel e formatado e ndo
como elemento de emancipacao social. No Brasil, 0 mercado do entretenimento
pauta um outro entendimento do que é o fazer cultural, utilizando de conceitos da
area do patriménio cultural em didlogo com a area de marketing criando, a partir do
contexto cultural, uma identidade inclusive nacional do que é o pais, seus costumes
e tradi¢cdes, ora pautando o que deveria ser, ao nivel de Estado, uma politica publica
de cultura, ora se beneficiando daquilo que o Estado considera, a cada época, como

acado publica cultural.

Negociacdes como estas fazem com que, ainda na atualidade, ecoe, por
exemplo, a imagem do Brasil como o pais fruto da miscigenacdo e
consequentemente da democracia racial, fazendo com que a cultura afro-brasileira e
suas manifestacées ndo recebam um olhar protagonista sobre si, mas um olhar
sempre pelas suas bordas e margens. Um olhar de uma cultura que se sobressai,
mas a partir de recortes setorizados em que a afrobrasilidade ancore ou seja

ancorada por outra manifestacao cultural.

Na histéria do pais, percebemos que a cultura brasileira foi sendo entendida
como algo condutor de uma identidade nacional, visto que, nos anos 1960/70, por

exemplo:

Era comum a identificacdo do artista com a causa do povo, visto ora
como elemento a ser educado e conscientizado, ora como agente
por exceléncia de transformagdo social, posto que portador de
valores que deveriam dar sentido & identidade nacional. (BRUGGER,
2010, p.104).

Movimentos como o Modernismo®™ e o Tropicalismo* emanam no pais a

necessidade e importancia da valorizacdo da cultura nacional e da cultura popular.

3 Designacdo genérica de varios movimentos artisticos e literarios (cubismo, dadaismo etc.),

surgidos no fim do século XIX e no XX, que buscaram examinar e desconstruir 0s sistemas estéticos
da Arte tradicional. No Brasil o movimento iniciado com a Semana de Arte Moderna de 1922 refletiu-
se na busca de meios de expressdo autenticamente brasileiros, paradoxalmente se inspirando nos
modelos de vanguarda europeus e, simultaneamente, buscando uma identidade propria.

1“0 Tropicalismo foi um movimento cultural de vanguarda que ocorreu no Brasil nos anos de 1967 e
1968 nas Artes, principalmente na Misica. Merecem destaque os compositores Caetano Veloso,
Gilberto Gil, que lideraram o movimento, além de Nara Ledo, Tom Zé, Gal Costa, Os Mutantes (Rita
Lee, Arnaldo Baptista e Sérgio Dias), Torquato Neto, Rogério Duprat, Capinam, Jorge Ben. O
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Nesses processos instaurados por estes dois movimentos, principalmente pelos
artistas da Tropicalia, o olhar sobre a cultura afro-brasileira de forma menos
pejorativa comeca a se estabelecer e, gradativamente, a atencéo as religides afro-
brasileiras enquanto elemento cultural passa a se legitimar nesse percurso. O
direcionamento de olhar as culturas afro-brasileiras, antes colocadas a margem,
passa a ser posto em destaque sob o viés da valorizacdo, da veiculacdo da
importancia destas culturas para a histéria e identidade nacionais, principalmente a
partir da “década de 50, terminando o Estado Novo e as persegui¢coes da ditadura

Vargas contra as religibes afro-brasileiras (LIGIERO, 1998, p. 67).

A cultura afro-brasileira passa a ser vista também como negocio rentavel,
mesmo que muitas vezes transitasse entre o folclorico ou exatico, pois, ao nivel de

Estado, temos a seguinte percepgéo:

O periodo do Estado Novo (1937-1945) foi particularmente contra o
desenvolvimento dos cultos afro-brasileiros, o que pode ser afirmado
pela forte represséo policial. Por outro lado, em decorréncia do
enaltecimento da cultura popular e dos valores negros, patrocinados
pelas elites intelectuais e artisticas (comprometidas com a definicdo
de nossa identidade nacional), muitas brechas se abriram para a
continuidade das préticas religiosas afro-brasileiras. (SILVA, 2005, p.
113-114).

Entre brechas e negociacfes, 0 Samba, importante género musical da cultura
afro-brasileira, mas considerado, durante anos, como algo menor, ganha espago na
indUstria cultural, pois se trata de uma musicalidade popular em todo o pais,
passando a ser gravado por cantoras e cantores brancos como Carmen Miranda e
Noel Rosa. Sobre as transformacfes do Samba no Rio de Janeiro no periodo de
1917 — 1933, Carlos Sandroni (2001), em sua obra Feitico Decente, nos mostra o
movimento pelo qual passou o préprio estilo musical ja que, inicialmente, era “um
estrangeiro no Rio de Janeiro, ndo apenas por sua localizagdo social na roga” se

opondo a caracteristica urbana, principalmente da capital federal a época

centralizada no Rio, mas também por sua localizacdo geografica em especial na

Tropicalismo caracterizado como um movimento libertario e revolucionério, buscava se afastar um
pouco do intelectualismo da Bossa Nova, a fim de aproximar a musica brasileira dos aspectos
da cultura popular, do samba, do pop, do rock, da psicodelia. Interessante observar que essa
experiéncia estética aberta, sincrética e inovadora lancada pelos tropicalistas mudou ndo somente a
musica popular brasileira, mas o panorama da cultura em geral, em busca da modernidade do pais.
Mais informacdes: https://www.todamateria.com.br/tropicalismo/
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Bahia, refletindo ainda sobre “uma terceira “localizacdo” do samba que € preciso

abordar” referindo-se a sua associagao “ao universo dos negros” (p. 87 — 88).

O musicblogo, que discute ainda como o Samba era entendido pela
sociedade em varias épocas a partir da analise de obras literarias como Til, de José
de Alencar (1872) e A Carne, de Julio Ribeiro (1887), percebe como a literatura
reflete o pensamento social e cultural de cada época em que € produzida,
averiguando que o Samba ora ndo desempenha nenhuma funcao essencial a Arte,
ora € visto como algo exdtico, ora € exaltada sua relagdo como um fazer corporal
gue exige grande habilidade fisica para sua execucdo, dando ao estilo musical uma
funcao deturpada da “descricdo insistente da “prodigalidade de movimentos” na
dancga dos negros”, medindo “a distancia que os separaria, mesmo fisicamente, de
seus senhores brancos”, pois “até em seus divertimentos os negros mostram que

sao feitos para o trabalho pesado” (p. 89).

Portanto, no corpo negro se deposita toda uma simbologia instaurada deste
processo violento de escravidao no Brasil, apresentando ao longo da histéria como
as pessoas negras, excluidas e ndo inseridas na sociedade brasileira mesmo apés a
abolicdo da escravatura, possuem maiores dificuldades em pautar suas
manifestacdes culturais por seu corpo sofrer um sistema de opresséao interligado,
como nos coloca a pesquisadora Carla Akotirene (2018), na obra
Interseccionalidade, explicitando que este conceito “visa dar instrumentalidade
tedrico-metodoldgica a inseparabilidade estrutural do racismo, capitalismo e
cisheteropatriarcado” (p. 14).

Mesmo entendendo que existem pessoas brancas pobres, o Brasil se
estruturou a partir da separacéao/classificacdo das racas, sendo negros e indigenas
considerados racas inferiores, permitindo a constituicdo do que se configurou como
elite brasileira em nivel social, econdmico, intelectual e politico. Esta se constituiu,
evidentemente, por pessoas majoritariamente brancas. Conforme os estudos do

pesquisador Kabengele Munanga (2010):

O processo de construcdo dessa identidade brasileira, na cabeca da
elite pensante e politica, deveria obedecer a uma ideologia
hegemobnica baseada no ideal de branqueamento. Ideal esse
perseguido individualmente pelos negros e seus descendentes
mesticos para escapar aos efeitos da discriminacao racial, o que teve
como consequéncia a falta de unidade, de solidariedade e de tomada
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de consciéncia coletiva, enquanto segmentos politicamente excluidos
da participacéo politica e da distribuicdo equitativa social. (p. 446).

Focando neste olhar da considerada elite pensante e politica brasileira no
campo da cultura e na ndo aceitacdo da musicalidade africana instaurada no Brasil,
que se deslocou do meio rural como as fazendas de engenho ou dos quilombos para
0s centros urbanos ao longo dos processos de constituicdo das cidades, Sandroni
(2001) afirma que:

Esse “‘movimento” do samba, que vem da roga para dentro da
cidade, aparece de maneira bem concreta numa série de cartas
publicadas pela imprensa de Salvador, capital da Bahia, no inicio do
século. Essas cartas reclamavam da presenca ostensiva dos negros
nos festejos do carnaval, e mostram bem como 0s preconceitos
contra 0s negros se confundiam com a desvalorizagdo de sua
musica. (...). E a partir da década de 1870 que a palavra “samba”
comecga a ser registrada na cidade do Rio de Janeiro. Assim fazendo,
ela comeca a diluir fronteiras que se mostravam téo nitidas até aqui;
e assim, pouco a pouco, o samba ja ndo serd mais s6 da Bahia, nem
s0 da roga, nem s6 dos negros. (p. 90).

Em um movimento de fluxo temporal, registramos que o Samba a cada época
transitou do folclérico ao popular recebendo por parte dos intelectuais brasileiros de
1930 um olhar positivo. Mas é importante refletir que a manifestacéo cultural comeca
a ser valorizada, mas ndo necessariamente seus sujeitos e produtores. Nesse
transito passamos a ter uma elite que, em grande parte, promoveu uma apropriacéo
cultural dessa manifestagdo. Tem inicio um processo de nacionalizacdo do Samba,

nos seguintes termos:

Passara pela identificacdo do samba ao Rio de Janeiro, capital do
pais depois de Salvador, de 1763 a 1960. A criacdo do “samba
carioca” (...) comega em 1917 com o sucesso alcangado no Rio de
Janeiro pela composi¢ao “Pelo telefone”, que seu autor, o carioca
filho de baiana Ernesto dos Santos (“Donga”), batizou de “samba”; e
assume seus contornos definitivos no inicio da década de 1930, com
uma série de mudancas ritmicas (e outras). E s6 nesse momento que
0 samba assume da maneira mais inequivoca a condi¢cdo de ritmo
nacional por exceléncia. (SANDRONI, 2001, p. 97).

Sobre o processo de veiculagdo em massa do Samba, o Babalorixa e Dr.
Rodney William (2019), em sua obra Apropriacdo Cultural, aponta que este possui

grande complexidade, uma vez que o:
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Samba sempre foi coisa de marginal e mesmo quando deixou de ser
perseguido e passou a ser considerado um patrimbnio de todos
recebeu pouco ou nenhum incentivo da sociedade ou do poder
publico. A maneira como as rodas de samba eram reprimidas e
dispersadas, a dificuldade que tantos sambistas tiveram para ganhar
alguma coisa com suas composi¢des e a vulnerabilidade social a que
estavam submetidos ainda hoje se reproduz com outras
manifestacdes da cultura popular negra, como o funk carioca, que
sofre uma perseguicdo policial sistematica, inclusive com alguns de
seus artistas e produtores acusados e até presos por associacao ao
tréfico. (p.81).

O rito da industria cultural negocia com um elemento constituinte de nossa
identidade e faz com que cantoras e cantores brancos, como Carmen Miranda e
Noel Rosa, sejam os portadores do Samba, tendo artistas negros e negras como
“‘pano de fundo” em suas produgdes. Algumas composi¢cdes famosas pelo pais
sofreram intervengdes em sua autoria e compositores negros dividiram espagos com
compositores brancos, em suas proprias cancdes, por negociacdes propostas pelas

gravadoras.

Muitos compositores negros fizeram parte desta negociacdo, pois nas
brechas do sistema imposto pela industria cultural, representantes das culturas afro-
brasileiras, em especifico o Samba, foram emplacando sucessos e constituindo
carreiras como cantores, instrumentistas, compositores, mesmo sem terem a mesma
valorizacdo financeira no que tange ao pagamento de direitos autorais, tendo como
exemplo a sambista Dona Ivone Lara. As culturas afro-brasileiras, em determinados
momentos, negociam entre ser um importante elemento cultural ou sofrer

apropriagao cultural.

Por apropriacao cultural, William (2019) explica que:

Poderiamos, aqui, partir de um conceito elementar da antropologia e
dizer que apropriagdo cultural ocorre quando uma pessoa
pertencente a determinado grupo social dominante ou ao préprio
grupo utiliza ou adota habitos, vestuarios, objetos ou
comportamentos especificos de outra cultura. Uma definicao correta,
mas que ndo presume a proporcao dos debates em torno do tema,
especialmente no que se refere a ideia de dominacao. Por esse
motivo, muitos acabam interpretando a apropriagdo cultural como um
dos efeitos dos processos de aculturacdo, que de fato consiste na
fusdo de elementos culturais distintos, mas se d4 muito mais quando
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uma cultura minoritaria assimila os elementos da cultura dominante
em razao de trocas continuas ou para sua sobrevivéncia.

O conceito de apropriacao cultural que estamos buscando comeca
com as reflexdes de Abdias Nascimento sobre o genocidio do negro
brasileiro. Ndo se trata simplesmente de reconhecé-la como uma
pratica negativa, que faz uso dos elementos de uma cultura sem
compreendé-la ou, muitas vezes, desrespeitando seus significados
simbdlicos e historicos (e é justamente isso que a diferencia do
intercambio cultural). Embora ainda ndo seja considerada um crime
do ponto de vista legal ou juridico, a apropriacdo cultural tem
implicacdes éticas que passam por questbes diretamente
relacionadas ao racismo e a desumanizacao de grupos perseguidos
e discriminados. (p. 28-29).

As culturas afro-brasileiras podem ser vivenciadas por pessoas ndo negras.
Elas devem inclusive ser amplamente divulgadas, estudadas e valorizadas por
negros e nao negros para sanar equivocos histéricos. Entretanto, € preciso que haja
estudo, aprofundamento e respeito por seus principios e constituicdo. Uma pessoa
ndo negra pode, por exemplo, pertencer ao Candomblé ou a Umbanda e inclusive
constituir uma carreira como Sambista, mas € necessario que entenda e respeite o
fundamento que estas manifestacdes culturais possuem historicamente. E preciso
entender também a representacdo destas manifestacbes como constituintes das

culturas africanas recriadas no Brasil.

Sabemos que h& excec¢des neste percurso, encontrando varias cantoras e
cantores que tomam a cultura afro-brasileira como base de seus trabalhos, trazendo
consigo a projecdo de seus varios representantes. Na negociacdo da industria
cultural, compositores negros compunham, cantores brancos gravavam. A musica
projetava o cantor, mas também o autor, fazendo com que neste processo varios
compositores negros pudessem se projetar como autores, mas também como
cantores que eram e, assim, nomes importantes de artistas negros, no cenario

musical, foram divulgados.

No que tange a consolidacdo de carreiras e pagamento de cachés, podemos
nos deparar ao longo da historia com casos em que valores financeiros, a cantores e
cantoras negros e negras, ndo eram compativeis com a fama alcangada, ecoando
ainda um olhar de inferioridade e subalternidade eternizadas aos afro-brasileiros, a
partir da histéria da escraviddo africana e brasileira. Entretanto, numa tentativa de

negociagdo, varios artistas negros e negras encontraram nesses ritos
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mercadoldgicos a possibilidade de criarem rasuras no canone e marcarem seu home

e carreira na musica popular brasileira, como a sambista j& citada, Dona Ivone Lara.

Na construcdo de uma carreira artistica, negociacfes sao feitas entre o que
demanda a industria cultural e qual imagem profissional a/o artista pretende construir
e a partir da qual se consagrar. Neste percurso, artistas do campo musical — campo
este de grande e facil veiculagdo pelos meios de comunicacdo, em especial a TV e o
radio, e de facil acesso e alcance, inclusive publico — contribuiram para a veiculagéo
de um Brasil que reconheceu a presenca de uma cultura afro-brasileira em nossa
histéria social, mas transitando entre a celebracdo, a marginalizacdo, a banalizacéo

e a folclorizacéao.

Nesse transito, a negociacao se pautou, durante décadas, entre entender que
nossa cultura era mestica e a valorizagdo da cultura afro-brasileira, de modo a
constituir nosso pertencimento identitdrio como mesticos, estabelecendo o Brasil

como o pais da democracia racial.

Atualmente, embora encontremos ecos dessa visdo, e a industria cultural
ainda promova diferencas de tratamento de carreiras a artistas negros e brancos, a
chancela de que somos um pais democraticamente racial ndo encontra grande
sustentacdo, uma vez que esta mesma industria cultural lida hoje com meios
paralelos de comunicacdo, como as redes sociais. Essas plataformas digitais,
movimentadas de forma autdbnoma pelos préprios artistas ou pelos seus fas,
promovem questionamentos a proépria industria cultural, produzindo em muitas
situacbes pautas artisticas e midiaticas que obrigam esta mesma industria a
negociar com tais manifestacfes. O segmento artistico afro-brasileiro se destaca ao
gerar grande movimentacdo a esta nova rede digital de comunicacdo, negociando a
saida da borda para o centro, como podemos perceber na trajetéria de cantoras

como Majur® e 1za*®.

Entretanto, da mesma forma que a indastria cultural negocia com o/a artista
para estabelecer o mesmo como um produto de massa, existem artistas que

negociam com a industria cultural, mas que, pelas brechas do proprio sistema,

1 Para mais informacdes sobre a cantora acessar:

https://www.youtube.com/channel/UCWBT9Q2A3sCmbtwMNJINDS7Q
'® para mais informacdes sobre a cantora acessar: http://www.warnermusic.com.br/artista/iza/
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percebem a massa como o foco de sua projecdo artistica, entretanto subvertem o
sistema, promovendo fissuras em processos com roteiros considerados

estabilizados.

Um dos locais onde esse encontro com a cultura afro-brasileira foi marcante é

no meio musical. A respeito disso, Ligiéro (2004) assevera:

Clara Nunes, a Clara Guerreira, era assumidamente uma filha de
lansd; usava roupas brancas, ainda mais proximas dos trajes das
iabs, fez varios videoclipes dancando como tal e recheava seu
repertério de cancdes para as divindades do Candomblé.

A mausica popular brasileira € o campo que mais se abre as
influéncias do Candomblé. Nela observa-se a presenca explicita da
tradicdo dos Orixas. As composic¢des populares de raiz afro-brasileira
mencionam comumente os nomes de varias entidades espirituais.
Dorival Caymmi, muito ligado ao mar, inclui Janaina/lemanja em
inUmeras faixas de sua discografia. Oxala, Xang6, Oxdssi, e Oxum
sdo Orixas sempre lembrados em letras de compositores como
Caetano Veloso e Gilberto Gil. lansd, Cadé Ogum? E o titulo de um
samba inesquecivel que ajudou a consagrar Clara Nunes como
grande intérprete da MPB.

A polirritimia caracteristica da MPB também expressa a forca dos
Orixas na vida cultural do povo brasileiro, uma vez que muitos dos
ritmos utilizados para invocar entidades nos cultos das religides afro
foram sendo incorporados pelas manifestagfes profanas. (p.30).

Sobre os videoclipes, um produto da inddstria cultural para imortalizar a
imagem dos cantores colocando a musica em movimento dialégico com a imagem,
percebemos que, para a cultura afro-brasileira, esse recurso midiatico negociou um
processo de aproximacdo dessa manifestacdo para com o publico, principalmente
quando a religiosidade fazia parte de tal registro. Ora de forma timida, ora de forma
exotica, a televisdo brasileira, em dialogo com a politica estatal de valorizacao de
uma cultura nacional, fez chegar a casa de milhdes de brasileiros um olhar sobre as

manifestagdes religiosas afro-brasileiras.

Nesse processo, podemos citar o Programa Fantéastico, da TV Globo, que, por
cerca de dez anos nas noites de domingo, produziu diversos videoclipes da
performer Clara Nunes, que se tornaram um sucesso de critica e publico, sendo um
momento esperado pela massa ao assistirem aos musicais produzidos pelo
programa. Como a maioria dos veiculos de comunicacdo, a emissora também
enfrentava, na década de 1970, as ac¢des e imposi¢des da ditadura, e caminhava em

busca de alternativas para a programacao que pudessem minimizar os efeitos das
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diretrizes impostas pelos militares. O videoclipe foi uma estratégia para amenizar 0s
problemas politicos do pais em horario nobre na TV brasileira. E o0 pais passou a se
encantar com a voz, os figurinos e as coreografias da performer Clara Nunes, que
revolucionou o mercado ao contribuir significativamente com a diminuicdo do
preconceito contra a estética afro-brasileira. Se Carmen Miranda iniciou um processo
de construgéo de uma brasilidade entre 1930 e 1950, Clara, a partir de 1970, conclui
esse projeto, mas dando importante foco a cultura religiosa afro-brasileira, fato este
também corroborado pela pesquisadora Leilane Assuncao da Silva (2013) em sua
tese, onde a mesma afirma que a brasilidade e a énfase na afrobrasilidade na obra
de Clara:

Trata-se de um longo processo desenvolvido durante toda a carreira
da cantora, bruscamente interrompida pela morte precoce em 1983,
e gque teve muito a ver com a histéria dessa artista profundamente
espiritualizada, que tinha nos cultos afro-brasileiros e sincretismos
culturais afro-cristdos nao s6 o veiculo de sua arte, como também
ideais de vida. Nesse aspecto, portanto, opera-se a diferenciacédo
fundamental entre Carmem e Clara. (p. 43).

A relacdo da industria cultural com Clara é tdo forte que, apés anos do
falecimento da performer, a TV Globo lanca, em 2009, o primeiro DVD da sua
carreira, em uma homenagem pdéstuma, mostrando como a industria segue um rito
mercadoldgico. O surgimento do DVD se configura como a possibilidade de que
cada pessoa possa manter em seu pertencimento o registro de sua artista, podendo

manipular a visualidade desse material em diferentes momentos e situagoes.

Sobre o lancamento do DVD, o jornalista Luiz Fernando Vianna (2009), da

sucursal do Rio de Janeiro da Folha de Séo Paulo, avalia que:

Antes de poder encantar, o primeiro DVD a reunir nimeros musicais
de Clara Nunes espanta: sdo 21 clipes gravados para 0 programa
"Fantastico”, da TV Globo, num periodo de apenas nove anos (1974-
1983). (...) Relembrada hoje, a assiduidade da cantora no programa
dominical tem um lado muito bom: Clara aparecia interpretando s6
aquilo em que realmente acreditava, sem fazer concessoes,
contracenando diversas vezes com representacdes de orixas,
imagem nada oficial na ditadura militar. (...). As alusdes ao
candomblé estdo explicitas ou discretas em "Conto de Areia", "E
Doce Morrer no Mar", "A Deusa dos Orixas", "O Mar Serenou",
"Guerreira", "Banho de Manjericdo", "Nacdo" e "ljexa (Filhos de
Gandhi)". A Clara de vestido branco, colares, cabelos soltos,
mexendo os bracos e girando de modo ritualistico é a que ficou no
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imaginario popular. Certamente, essas aparicdes no "Fantastico"
contribuiram muito para isso.’

Foto 10: Capa DVD Clara Nunes

Fonte: Arquivo do Autor

Nesse percurso de negociacdo entre industria cultural e artistas da area
musical, partindo do transito entre ritos culturais, religiosos, identitarios e
mercadoldgicos, € que podemos perceber a fissura que a performer Clara Nunes
oportuniza na industria cultural, a partir dos objetivos deste proprio mercado, a sua

carreira.

2.2 - A Afro-brasilidade na Muasica Popular Brasileira

A presenga da tematica da afro-brasilidade na musica popular brasileira
(MPB) néo é algo exclusivo da perfomer Clara Nunes. Musicas exaltando nossas
ancestralidades e a constituicdo de uma cultura afro-brasileira permeiam diversos
estilos musicais, tendo no Samba um importante expoente para este fim. De acordo

com Brugger (2008):

Clara néao foi a Unica, nem a primeira cantora a entoar as evocacdes
aos orixas. Segundo dados apresentados por Marcos Napolitano, em
um temario geral das cang¢fes inscritas no lll Festival de MPB da
Record, em 1967, 191 musicas traziam referéncia a umbanda ou a
lemanja. Reginaldo Prandi lista cerca de mil musicas com referéncias
as religides afro-brasileiras, gravadas no século XX. Os afro-sambas
de Vinicius de Moraes e Baden Powell foram gravados em 1966.
Musicas com essas evocacdes sao entoadas por vozes como as de
Nara Ledo, Elis Regina, Gilberto Gil, Maria Bethania, Gal Costa,
entre muitas outras. Alias, segundo Prandi, a divulgacao das religides

o Publicacao disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq0501200909.htm
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afro-brasileiras pela musica popular contribuiu para diminuir sua
marginalidade na sociedade. (p.10-11).

No que tange a presenca da afro-brasilidade a partir do ritmo do Samba,
temos representantes importantes que, em diferentes épocas, contribuiram com o
processo de consolidacdo desse estilo musical junto & MPB, em um movimento de
resisténcia cultural, a partir de um espaco de reconhecimento das mulheres do/no

Samba, mostrando que:

A historiografia que retrata o samba como referéncia da musica
popular brasileira e a presenca feminina na construcao deste género,
gue transcende unicamente um determinado ritmo, também fincado
no rito do candomblé no seu nascedouro, nos idos do século XX,
permitem recortes e novos estudos. Estes valorizam e conferem a
importancia de artistas, cantoras, compositoras, quituteiras, maes de
santo, pastoras, passistas, agitadoras culturais no protagonismo
desta construcdo. (SANTANNA, 2019, p. 135).

Nessa trilha, podemos ent&o citar Dona Nicinha de Santo Amaro, nascida em
17 de outubro de 1949 e Dona Zelita de Saubara, falecida em 2016 que s&o as
matriarcas negras do Samba no Recdncavo Baiano, sendo importantes
representantes do Samba de Roda, a primeira expressao cultural de matriz africana
no Brasil reconhecido como Patrimonio Imaterial da Humanidade. Essas duas
artistas nos mostram a representatividade e importancia da mulher na manutencao
do Samba de Roda, dancado de pé no chdo. Katharina Doring (2019), em artigo

publicado sobre essas duas sambadeiras, explica que:

N&o obstante, as condi¢cdes adversas em todos os sentidos, muito
me admiro com a histéria de vida das demais sambadeiras do
Recdbncavo que ndo deve ser muito diferente das mulheres
sambistas cariocas e das jongueiras e dancarinas e cantadeiras
crioulas por todo o Brasil. Dona Nicinha e Dona Zélia mostram uma
atitude profissional e pessoal que passa por cima dos preconceitos
multiplos na sociedade branca e embranquecida e conquista um
lugar de destaque e referéncia que no final da vida lhe devolveu um
pouco do seu empenho, da luta pela valorizagdo da sua cultura. (p.
46 — 47).
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Foto 11: Dona Nicinha Foto 12: Dona Zelita
S o

Fonte: Foto Site TV Bahia Fonte: Foto disponivel no site
www.asseba.com.br

Em outro ponto desse percurso de manutencao/resisténcia do Samba,
encontramos Dona Ivone Lara (1922-2018), uma importante intérprete e
compositora, consagrada pela midia como a Dama do Samba. Instrumentista, tendo
no tocar do cavaquinho sua marca registrada, lvone Lara nunca desistiu de sua arte,
mesmo tendo vivido um tempo em que a mulher ndo podia assinar uma muasica de
sua autoria. Sua importancia para a MPB, especificamente para as manifestacdes
afro-brasileiras na constituicio da nossa cultura, foi celebrada na
232 Ocupacéo do Itat Cultural, que, como registra a instituicdo promotora dessa
exposicao:

Ivone foi uma das primeiras mulheres a compor para 0 grupo
de elite das escolas de samba cariocas. Cantava e compunha
samba-enredo e de terreiro, tocava um instrumento (o
cavaquinho) e dancava um miudinho inigualavel. Trouxe
refinamento musical para o género e garantiu as mulheres que
Ihe seguiram respeito e mais igualdade entre os homens do
samba. Filha de Oxum, ela €& também candomblé,
miscigenacao e memorias. Trabalhou com terapia ocupacional,
usando a musica como ferramenta para o tratamento de
portadores de transtornos psiquicos, ao lado da médica Nise
da Silveira, por 37 anos. Depois, dedicou-se a carreira artistica,
levando o seu samba por todo o pais e por quatro continentes.
Foi consagrada com prémios, e as suas composi¢cdes séo
eternas na sua voz, na de outros artistas e no nosso
imaginario.*®

18 Informacéo sobre a ocupagéao e Citacéo completa disponivel em:

https://lwww.itaucultural.org.br/ocupacao/dona-ivone-lara/


http://www.asseba.com.br/
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Foto 13: Dona Ivone Lara e Clara Nunes

Fonte: http://claranunesvozdeouro.blogspot.com/2018/04/ivone-lara-o-inicio-em-disco-
por.html

Registra -se que Clara Nunes gravou a musica Alvorecer, cuja composi¢cao €
de Dona Ivone Lara, em 1974. Registra-se também que entre os anos de 1978/1979,

durante gravacao do LP de Ivone Lara, Clara Nunes, fez parte do coro das musicas.

Ainda no pantedo das intérpretes do Samba, registramos a presenca das
cantoras Alcione (1947) e Beth Carvalho (1946—2019). Sobre o inicio da carreira de
Alcione, temos um registro de que a mesma participou do programa A Grande
Chance, de Flavio Cavalcanti, na TV TUPI — RJ “vencendo duas eliminatdrias com
grande pontuacao e caiu nas gragas da maior sambista do Brasil do momento, Clara
Nunes, que fazia parte do corpo de jurados”. Com mais de 40 anos de carreira, 21
discos de ouro e cinco de platina “a “Marrom” como é carinhosamente denominada
no meio artistico, constréi sua singularidade de sambista por dois vetores:
localidade, e romantismo/dor de cotovelo” (SANTANNA, 2019, p. 138).

Nessa andanga, encontramos Beth Carvalho que consolidou 50 anos de
carreira com uma discografia de 34 albuns e cinco DVDs, além de inUmeros troféus
e premiacdes. Considerada a Madrinha do Samba, Beth construiu seu repertorio ora
buscando composi¢cbes na tradicdo da velha guarda do Samba, relancando na
midia, por exemplo, o compositor Cartola, ora buscando a sonoridade do Samba
fundo de quintal do bloco Cacique de Ramos (RJ), gravando novos compositores
como Jorge Aragédo, Almir Guineto, Zeca Pagodinho e Arlindo Cruz, nos mostrando
o “binbmio” presente “em sua trajetdria: a tradicdo e a renovagao da tradicao do
samba. Para a artista, em entrevista, citando a composicdo de Gil e Caetano,
‘Desde que o samba é samba”, diz ela que “o samba €& o grande poder
transformador™ (SANTANNA, 2019, p. 143).


http://claranunesvozdeouro.blogspot.com/2018/04/ivone-lara-o-inicio-em-disco-por.html
http://claranunesvozdeouro.blogspot.com/2018/04/ivone-lara-o-inicio-em-disco-por.html
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A Sambista e pesquisadora Marilda Santanna (2019) afirma que no percurso
da presenca feminina no Samba, temos um registro singular formado pelas carreiras
de Alcione, Beth Carvalho e Clara Nunes se constituindo nestas um ABC do Samba,
por serem artistas que em um panorama trazem ‘o samba como matriz, como
representacdo de uma tradicdo musical fincada nas tradicdes afro-brasileiras”,
mesmo reconhecendo “as singularidades que norteiam a construgdo de cada uma’
(SANTANNA, 2019, p. 154). Ambas cantoras contemporaneas € com pProcessos
semelhantes na construcdo de suas carreiras e nos espacos culturais em que

transitavam, Santanna (2019) pontua que:

Clara foi uma das primeiras artistas a trabalhar um conceito de estilo
afinado com o género que adotou. O samba, percebendo isto e que
cantoras poderiam sim vender discos, as outras gravadoras trataram
imediatamente de contratar suas representantes. A Philips contratou
Alcione e a Tapecar Beth Carvalho. Estava assim formado o ABC do
Samba. (p. 156).

Foto 14: Clara Nunes e Alcione Foto 15: Clara Nunes e Beth Carvalho

(”p
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Fonte: Arquivo Memorial Fonte: P4gina do Trio ABC na
Clara Nunes rede social Facebook

Dando outro giro nessa andanca do sambar, registramos a presenca e
importancia de Jovelina Pérola Negra, uma das grandes intérpretes do Samba.
Carioca, Jovelina Pérola Negra — nome artistico adotado por Jovelina Farias Belfort
(1944-1998) — foi, além de ex-integrante da ala das baianas da Escola de Samba
Império Serrano (RJ), uma das mais originais cantoras da Musica Popular Brasileira.
Representante do pagode, da cultura popular e das questdes da negritude, Christian
Ribeiro (2020), em matéria produzida para o Portal Geledés, assim analisa a

trajetéria da artista:
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Uma artista de viés popular, compromissada em fazer de seu samba,
um instrumento de conscientiza¢cdo e mudanca social para seu povo.
Ao qual optou por representar através de seus albuns, interpretacdes
e shows. N&o por acaso, adotando o nome artistico de “Pérola
Negra” ao ressaltar ao mesmo tempo a raridade de uma artista, com
sua gualidade e originalidade. Além de enfatizar seu pertencimento
ao segmento populacional afro-brasileiro. Ao qual, orgulhosamente,
se fazia situar enquanto mulher e brasileira. Condicdo esta que se
revelava ao decorrer de seus shows, em que o realce do suor,
refletido pelas luzes dos palcos, davam um brilho majestoso ao
negrume é€bano de sua pele, lhe dando uma caracteristica
majestosa, de transcendéncia em relacdo aos demais — musicos e
plateias — que ali tomavam parte da grande comunhao que, de fato,
eram as apresentacoes de Jovelina.'®

Foto 16: Jovelina Pérola Negra

A

Fonte: ©Bruno Veiga/Site Agéncia O Globo

Reverenciando ainda as diferentes sambistas que contribuem para o
fortalecimento da identidade afro-brasileira na area cultural, encontramos neste
percurso importantes cantoras como Leci Branddo (1944) que, ao longo de sua
carreira, gravou 13 LPs, 8 CDs, 2 DVDs e 3 compactos num total de 26 obras e que
tem o ativismo politico como marca registrada de sua obra potencializado em sua
carreira como Deputada Estadual. Leci é autora da Lei 15.690/2015, que declara o

samba paulista como Patrimdnio Cultural do Estado de Séo Paulo.

9 Matéria completa disponibilizada em: https://www.geledes.org.br/para-que-nao-se-deixe-de-cantar-
jovelina-perola-negra-e-o-seu-samba-de-sorriso-aberto/
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Foto 17: Leci Branddo

Fonte: https://jundiai.sp.gov.br/noticias/2019/08/27/mes-do-patrimonio-recebe-leci-brandao-
para-bate-papo-sobre-samba/

Na atualidade encontramos outras mulheres sambistas como Mart'nalia
(1965) que é filha da cantora Andlia e do cantor e compositor Martinho da Vila. Além
de cantar Samba, Mart'nalia, que também é atriz e instrumentista, ja realiza um
didlogo com compositores importantes da MPB que se enquadram em outros estilos
musicais, chamando a atencdo da critica musical para a potencialidade de sua
performance, mas sem perder toda a influéncia do Samba, presente em sua vida
desde a infancia e potencializado pelo convivio na quadra do Grémio Recreativo
Escola de Samba de Vila Isabel (RJ). Para a pesquisadora Claudia Sisan (2019), “o
samba de Mart'ndlia dialoga com saberes da comunidade, saberes comuns (saberes

do cotidiano, da rua, ecoldgicos, religiosos, cientificos dentre outros” (p. 205).

Foto 18: Mart'nalia

Fonte: https://vvww.iica.org.br/pt/[;ensa/nt;ticias/consagrada-artista-martnalia—se-une-
homenagem-do-iica-aos-trabalhadores-da-cadeia

Contemporanea de Mart’nalia, Teresa Cristina (1968) tem como marca de sua
carreira a revitalizagdo musical no Bairro da Lapa (RJ), a partir de uma série de

shows que realizou no Bar Semente, cujo sucesso a projeta para além da capital


https://www.iica.org.br/pt/prensa/noticias/consagrada-artista-martnalia-se-une-homenagem-do-iica-aos-trabalhadores-da-cadeia
https://www.iica.org.br/pt/prensa/noticias/consagrada-artista-martnalia-se-une-homenagem-do-iica-aos-trabalhadores-da-cadeia
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carioca. Cantora e compositora, Teresa soma mais de 25 anos de uma respeitada
carreira no meio musical, que comegou no fim dos anos 90. A obra do sambista
Candeia, apresentado a ela na infancia pelo pai e, em especifico, um album do
proprio Candeia, Samba de Roda, foi o que a fez virar cantora. Hoje conta com 11

albuns aclamados pela critica, pelo publico e pelos colegas de profisséo.

Foto 19: Teresa Cristina para a Revista Vogue

S

Fonte: MAR+VIN — Site Revista Vogue

Retornando aos caminhos iniciais dessa trajetoria, encontramos a cantora e
compositora Geovana, de 72 anos, conhecida como a Deusa Negra do Samba
Rock, na década de 1970, que gravou dois albuns e teve suas composicdes
interpretadas por Martinho da Vila e Clara Nunes. Em 2019 a cantora langou o
album Brilha sol, projeto coordenado pelo Coletivo Sindicato do Samba. O colunista Mauro
Ferreira, em matéria para o site G1, nos apresenta a singularidade de Geovana junto ao

cenario artistico da MPB:

Para entender a trajetéria de Geovana na histéria do samba, é
preciso contextualizar o mercado fonografico na primeira metade da
década de 1970. Quando Clara Nunes (1942-1983) dominou as
paradas do Brasil com o album Alvorecer, editado em 1974 pela
gravadora EMI-Odeon, as principais companhias fonograficas
correram atrds do prejuizo e contrataram uma sambista para 0s
respectivos elencos. A Philips investiu em Alcione, transformada n'A
voz do samba' em 1975. Foi nessa brecha mercadoldgica que Maria
Teresa Gomes, carioca de ascendéncia senegalesa criada na Favela
da Rocinha, conseguiu na RCA a chance de gravar e lancar naquele
ano de 1975 — j& com o nome artistico de Geovana — 0 primeiro
album, Quem tem carinho me leva, com repertério autoral que
transitou entre o partido alto e o samba-rock com arranjos de
maestros como Luiz Eca (1936-1992). Cantora e compositora


https://benfeitoria.com/GeovanaBrilhaSol

85

nascida em 1948, Geovana tinha se projetado em 1971 ao se
destacar na segunda e Ultima edicdo do festival Bienal do
samba com a apresentacdo do samba autoral Pisa nesse chdo com
forca. Com a contratacdo pela RCA e a consequente edicdo do
primeiro album, tudo levava a crer que a carreira de Geovana iria
deslanchar. S6 que a RCA acabou apostando em Beth Carvalho —
gue migrara para a gravadora em 1976, vinda da pequena Tapecar —
e Geovana foi ficando progressivamente fora da midia apos langar
um compacto em 1976 e, ja a margem do mercado, editar o segundo
album em 1988.

Retomando o processo de resisténcia cultural empregado pelas mulheres
no/e através do Samba, Geovana retoma sua carreira na atualidade nos brindando

com seu talento.

Foto 20: Geovanna

Fonte: Mariana Caldas / Coletivo Sindicato do Samba / Divulgac¢éo no site do
Coletivo

Promovendo um novo giro sobre a presenca da afro-brasilidade na MPB para
além do Samba, registramos duas importantes mulheres que interpretaram o
referido estilo musical, mas tiveram suas carreiras marcadas pelo conjunto de uma
corporeidade negra em performance por diferentes sonoridades: Elza Soares (1930)
e Zezé Motta (1944). Artistas com carreiras consolidadas e em constante producéo
nos dias atuais, temos que Elza Soares comecou sua carreira no inicio dos anos
1950, se reinventando a cada época vivida, tendo gravado cerca de 30 LPs solos e
notabilizando-se como “sambista, mas mesmo seu jeito de interpretar o género
passa por algumas mudangas ja nos primeiros anos de sua carreira fonografica”.
Com uma voz marcante que instaura uma performance singular em suas apari¢coes,
Elza apura a relagéo canto e fala “ampliando a capacidade expressiva da intérprete,

gue passa a valorizar o texto do ponto de vista do som e do sentido, configurando
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uma dimensao a mais para sua expressao vocal’. Sobre o percurso peculiar de sua

carreira, a pesquisadora Regina Machado (2019) ainda observa que:

Mesmo com tantos sucessos, a vida pessoal de Elza Soares, cheia
de acontecimentos marcantes, de alguma maneira impossibilitou que
ela tivesse uma regularidade na ascenséo profissional. Assim, entre
fama e esquecimentos, ela se manteve por cinco décadas no cenario
musical brasileiro, chegando ao terceiro milénio com dois discos
absolutamente implacéveis e desafiadores, ndo sé no que tange a
escolha de repertério, mas também as concepcfes de arranjo e a
exploracdo cada vez mais densa e inovadora de sua voz. (p. 181).

Foto 21: Elza Soares, Martinho da Vila e Clara Nunes
participando do programa Alerta Geral.

a

L
T A
e <5 {-
Ao !‘ v .
s " v R = |
‘A B
-

Boaped o T
Fonte: https://br.pinterest.com/pin/290130400967656209

No processo de refletir a afro-brasilidade em sua obra por diferentes
propostas, Elza dialoga com Zezé Motta que, além de cantora, € atriz e militante da
questao racial, em especial na discussado sobre a presenca de artistas negras e
negros no Teatro, Cinema e Teledramaturgia brasileiros.

Zezé Motta, que inicia a sua carreira no Teatro, tem na interpretacdo da
personagem Xica da Silva, no filme homénimo de Caca Diegues (1976), uma
projecdo de sua carreira em todo o pais, conseguindo se estabelecer ainda como
cantora, algo incentivado desde a infancia pelo seu pai. Na trilha de sucesso que se
apresentava também pela repercusséo do filme, Zezé inicia uma carreira de cantora,
realizando shows com boa repercussao de critica e publico, afirmando a
versatilidade da artista. Sobre esta questdo da afro-brasilidade na MPB, Zezé, em
entrevista a Rodrigo Murat (2005), para a Colecdo Aplauso, publicacéo editada pela

Imprensa Oficial de Sao Paulo, conta que:
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Desde o comecgo, a Warner queria que eu gravasse samba. Mas eu
nao queria ser rotulada de sambista. Nada contra, mas eu queria ser
livre para cantar varios géneros. E era também uma atitude politica
por perceber que queriam me pregar esse rétulo pelo fato de eu ser
negra. Eu estava numa fase de militAncia mais radical e criei
resisténcia. Mas para o segundo LP, que foi o Negritude, realmente
me convenceram de que eu estava vendendo abaixo do esperado e
que seria interessante tentar o caminho sugerido por eles. Ai ja era
uma questdo de mercado, eu ndo podia botar a militante a frente da
artista e topei fazer um disco de sambas. (p. 65).

Foto 22: Zezé Motta

Zezé, assim como Geovanna, nos mostra como a carreira de cantora é

marcada pelos ritos da inddstria cultural.

Nesse caminhar, existem também artistas ndo negras que tém contribuido
para a presenca da afro-brasilidade na MPB. No didlogo do Samba com a
contemporaneidade, temos como exemplo a carreira de Roberta Sa (1980), cuja
discografia conta com seis albuns de estudio, e dois CDs/DVDs ao vivo, além de
uma indicacdo ao Grammy Latino na categoria de Artista Revelacdo. Roberta é uma
sambista da nova geracao, que dialoga em seus albuns com composi¢cées de nomes
consagrados como Janet de Almeida, Chico Buarque e Paulinho da Viola e de

novos talentos como Marcelo Camelo, Teresa Cristina e Pedro Luis.


https://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%81lbum_de_est%C3%BAdio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ao_vivo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Grammy_Latino
https://pt.wikipedia.org/wiki/Janet_de_Almeida
https://pt.wikipedia.org/wiki/Chico_Buarque
https://pt.wikipedia.org/wiki/Paulinho_da_Viola
https://pt.wikipedia.org/wiki/Marcelo_Camelo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Teresa_Cristina_(cantora)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pedro_Lu%C3%ADs_(cantor)
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Foto 23: Roberta Sa

Fonte: https://portalpopline.com.br/

Seja na reveréncia aos Orixds e/ou na celebracdo da afro-baianidade
presente nas cancles interpretadas, Maria Bethania (1946) € outro exemplo de
cantora ndo negra, que é uma intérprete atemporal que ndo se concentra apenas em
cantar Sambas, mas também Pontos cantados pertencentes aos cultos de matriz
africana em louvacdo as diversas divindades da Umbanda e do Candomblé.
Bethania ainda transita por gravacdes de classicos das cantoras da Era do Radio,
baladas romanticas, boleros e serestas. Mas suas interpretacfes afro-referenciadas
em muito contribuem para a aproximacéo do grande publico a este universo mitico-
religioso, a partir de sonoridades afro-brasileiras a entoar principalmente cancgdes

gue registram a importancia da natureza e da forca da mesma para a vida humana.

Foto 24: Clara Nunes e Maria Bethania

Fonte: Thereza Eugénia — com Fernando Mascarenhas, facebook.

A reatualizagéo do mito africano na contemporaneidade presente na producao
artistica de Rita Benneditto (1966), cujo primeiro nome artistico foi Rita Ribeiro, &

outro exemplo de cantora que transita entre can¢des romanticas, Sambas e Pontos


https://portalpopline.com.br/
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cantados da religiosidade afro-brasileira. Regravando compositores ja reconhecidos
pelo mercado fonogréafico, mas sem deixar de apresentar novos talentos, e ainda
imprimindo em sua obra a sua devocdo pessoal aos cultos afro-brasileiros, Rita
registra em seus albuns cancBes que explicitam/reverenciam os Pretos-velhos,
Exus, Pombas-Gira trazendo a ritmica afro percussiva para dialogar com a musica

eletrOnica, produzindo um estilo denominado pela artista de “tecnomacumba”.

Foto 25: Rita Benneditto

Fonte: Thais Gallart / Divulgacéo. Disponivel em: https://g1l.globo.com/pop-
arte/musica/blog/mauro-ferreira/post/2019/12/20/rita-benneditto-canta-em-outro-terreiro-
em-2020.ghtml

Em outro giro desse percurso, encontramos registros de como a forgca do
Samba cantado por mulheres ainda é fonte de inspiracdo para cantoras na
contemporaneidade que, mesmo ndo possuindo uma carreira que se concentre no
género em questdo ou na prépria variacdo do mesmo, entendem a importancia de
se cantar a afro-brasilidade, reverenciando quem a cantou e fazendo com que a
industria cultural dialogue com a diversidade ritmica brasileira com destaque para a

musicalidade afro-brasileira presente e significativa na constituicao historica do pais.

Encontramos, nesse caminhar, producfGes fonograficas que tiveram, na
homenagem a sambista Clara Nunes, o registro de uma obra que se eternizou, mas

que se atualiza como nos exemplos abaixo:

Aline Calixto (1980), cantora mineira de Belo Horizonte que em 2019

comandou um Bloco de Carnaval em Tributo a Clara Nunes.
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Foto 26: Logomarca do Bloco e Cantora Aline Calixto

Fonte: https://heloisatolipan.com.br/gente/aline-calixto-vai-comandar-bloco-de-carnaval-em-
tributo-a-clara-nunes/

Carla Visi (1970), cantora baiana que em 2013 lanca um CD dedicado a Clara
Nunes, com releitura de suas cancdes e com duetos com diferentes cantoras e

cantores, ndao s6 do Samba, em tributo aos 30 anos de falecimento da performer.

Foto 27: Capa CD Carla Visi

I Wiwgurnhe

Ericiae
Kerde cu *furan

DaAials MaTTUry ‘/
~ I

Fonte:http://www.rioecultura.com.br/colun_mpb/coluna_mpb.asp?col_mpb_cod=172

Fabiana Cozza (1976), cantora paulista que, em 2013, grava um CD com
suas reinterpretacdes dos classicos imortalizados pela sambista também em

comemoracao aos 30 anos de falecimento de Clara.


https://heloisatolipan.com.br/gente/aline-calixto-vai-comandar-bloco-de-carnaval-em-tributo-a-clara-nunes/
https://heloisatolipan.com.br/gente/aline-calixto-vai-comandar-bloco-de-carnaval-em-tributo-a-clara-nunes/
http://www.rioecultura.com.br/coluna_mpb/coluna_mpb.asp?col_mpb_cod=172
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Foto 28: Capa CD/DVD Fabiana Cozza

A Fabiana

Cozza

Canto Saerads
/

Fonte: https://www.discogs.compt_BR/Fabiana—Cozza-Canto-Sagrado-Uma-
Homenagem-A-Clara-Nunes/release/7411340

7

Portanto, € importante registrar que na MPB existem artistas que se
consagraram trazendo em grande parte de sua obra a referéncia a matriz africana e
o reflexo da mesma no Brasil, registrando, além disso, que as mulheres possuem
presenca significativa nesse espaco. Cantoras antecessoras, contemporaneas e
sucessoras de Clara Nunes tiveram na temética afro-brasileira sua projecao artistica,
tendo como outros exemplos de cantoras, para além dos ja apresentados, nomes
como Carmen Miranda, Clementina de Jesus, Margareth Menezes, Daniela Mercury

e Mariene de Castro.

A musicalidade dessas cantoras, associada as suas diferentes performances,
criou/cria visualidades que nos apresentam imagens que ora referenciam a
ancestralidade africana, ora estabelecem um didlogo entre a ancestralidade e a
contemporaneidade junto ao aspecto afro-brasileiro. Nesse sentido, apresentamos
uma reflexdo mais aprofundada sobre essas cinco Ultimas cantoras aqui citadas por
entendermos que estas possuem ha construcdo de suas carreiras um dialogo
constante com a afro-brasilidade, ndo sé pela questdo ritmica, mas pela questao
religiosa afro-brasileira. Esses elementos perpassam a carreira dessas cinco
intérpretes e pautam negociacdes destas com a industria cultural. Nesse recorte,
Carmen Miranda n&o entoa em suas cangdes os cultos afro-religiosos, mas traz para
o Brasil um imaginario, mesmo que estereotipado, do estabelecimento da cultura
africana no Brasil a partir da Bahia, sendo ainda um dos maiores nomes artisticos da

industria cultural, alvo inclusive de fortes criticas a sua carreira.

A carreira dessas cantoras possui um processo semelhante a da performer

Clara Nunes, entretanto percebemos que Clara ndo sé canta a religiosidade afro-


https://www.discogs.com/pt_BR/Fabiana-Cozza-Canto-Sagrado-Uma-Homenagem-A-Clara-Nunes/release/7411340
https://www.discogs.com/pt_BR/Fabiana-Cozza-Canto-Sagrado-Uma-Homenagem-A-Clara-Nunes/release/7411340
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brasileira. Ela a vive e a singulariza nesse panorama de cantoras apresentado, por
sua devocgao tomar seu corpo produzindo um discurso oriundo do cruzamento da
proposta da industria cultural e do que ela constréi a partir do material proposto a ela
pela industria. Nessa encruzilhada, Clara ndo vé os caminhos como dicotémicos,
mas como dialégicos, uma vez que no cruzo dos mesmos encontra-se seu Corpo-

encruzilhada que se constitui como um:

Corpo capaz de se tornar o proprio espaco tangencial, ponto nodal,
de atravessamentos/entrecruzamentos da encruzilhada e, assim,
produzir novos significados e saberes na medida em que vai
estabelecendo experiéncias com o mundo a sua volta. Em outra
medida, ele também pode ser entendido como o corpo capaz de
ocupar um lugar no espaco da encruzilhada e deixar ser ocupado
pela prépria encruzilhada, em relagdo intrinseca de producédo de
sentidos nas praticas sociais e culturais em que o0s sujeitos
estabelecem uma experiéncia simbdlica. (RAMOS, 2018, p. 48).

Na performance do Samba, definida por Ligiéro (2011) para estudar as formas
e fungdes do samba “delineadas pelos sambistas das primeiras décadas do século
XX a partir de suas proprias praticas, tanto no ambito da composicdo musical,
quanto da escolha tematica” (p.157), temos em Clara uma performer que nao sé
enaltece o Samba, mas incorpora ao mesmo o dialogo entre dois campos do saber -
0 Religioso e o Artistico. Esses dois aspectos encontram-se estruturados também na

hibrida relacdo que compdem juntos a sua performance cultural.

As cantoras abaixo citadas dialogam com as definicbes apresentadas por
Ligiéro (2011) em suas pesquisas que sdo: “Samba-brincadeira”, “Samba-ritual”,
“Samba-drama” e “Samba-épico”, nos cabendo aqui acrescentar a estas definicbes a

reflexdo sobre o Samba-Afro e 0 Samba-Reggae.

2.3 - Carmen Miranda

“Mas pra cima de mim, pra que tanto veneno?
E eu posso la ficar americanizada?

Eu que nasci com o samba e vivo no sereno
Topando a noite inteira a velha batucada”

(Musica Disseram que eu voltei americanizada/
Composicéo Luiz Peixoto / Vicente Paiva)
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A titulo de informacgéo biografica sobre Carmen Miranda, Tania da Costa
Garcia (2019) nos informa:

Portuguesa nascida em 1909, Carmem Miranda emigra para o Brasil
com seus familiares, fixando-se, desde 1910, na Lapa, regido central
do Rio de Janeiro. A artista cresce nesse ambiente de estrangeiros,
negros e mesticos, integrando uma populacdo de baixa renda que
nao cumpria com o destino planejado pela reforma urbana do prefeito
Pereira Passo, se muitos haviam subido o morro, iniciando o
processo de favelizacdo, outros permaneciam no asfalto, resistindo
aos 6rgaos repressores que, em nome da ordem, criavam todo tipo
de restricdo ao cotidiano dessa gente. A histéria do samba, da qual
faz parte Carmen — a invencdo de uma tradicdo que consagraria o
género, como a musica popular brasileira — esta irremediavelmente
ligada ao excludente processo de urbanizagdo e ao surgimento de
uma sociedade de massa na capital da Republica. (p. 164).

Carmen se torna uma artista de projecdo ndo s6 em nivel nacional, mas
internacional, se configurando, mesmo que de forma controversa, por Varios
pesquisadores e pela imprensa em geral, como um simbolo do Brasil para o mundo,
chegando a possuir carreira consolidada em Hollywood, tendo inclusive estrelado
filmes em que de forma estereotipada performava ora a mulher latino-americana ora
a afro-brasilidade da baiana. Destacada por sua forma de cantar, sua performance
no palco e a utilizacdo de um figurino especifico de uma baiana estilizada com
tamancos, balangandads, acessorios de cabeca, saias rodadas atrelados a sua
gesticulacdo, Carmen Miranda escreveu e inscreveu uma performance que a
consagrou como “um icone de brasilidade controverso e polémico” (GARCIA, 2019,
p. 161).
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Carmen é lembrada no imaginario popular principalmente pela gravacdo da
musica O que é que a baiana tem? do baiano Dorival Caymmi. A gravacao faria
ainda parte do filme musical carnavalesco Banana da Terra, produzido por Wallace
Downey. Para o filme, o biégrafo da cantora, Ruy Castro (2005), nos apresenta uma
informagao que coloca Carmen no contato com a afro-brasilidade quando de sua
escolha do figurino a ser utilizado no filme anteriormente citado e na construgao da

performance que a consagrou:

Carmen imaginava uma baiana tal qual a descrita por Caymmi,
inspirada na roupa que, desde os primérdios, as negras e as mulatas
da Bahia usavam para acompanhar procissfes ou vender quitutes
nas ruas. Muitas dessas mulheres tinham ido para o Rio ho comeco
do século XIX. Na viagem, a roupa se simplificara: conservaram-se
0s turbantes, as batas, as saias e as anaguas, mas 0s ornamentos,
originalmente de ouro e prata, perderam em luxo e variedade. Com a
vinda da Corte portuguesa, em 1808, a chegada da Misséo
Francesa, em 1816, e a invasdo da cidade pelas costureiras
francesas, as baianas do Rio incrementaram suas roupas com
rendas e babados, mas ainda longe do esplendor original. (p. 171).

Artista que até hoje transita na encruzilhada entre ser referenciada e
renegada, Carmen se inscreve na trajetoria do Samba no Brasil mesmo transitando
com/no olhar da classe média sobre este estilo musical, mas nos mostrando que em
termos de Brasil ela “teve uma relagado simbidtica com a cultura popular carioca,
sobretudo musical, associada a presenca do negro e ao samba, expressdo sintese
desse universo” (GARCIA, 2019, p. 175).

Intérprete de sambas enquadrados no estilo “Samba-drama” caracterizado
como “o samba urbano, criado no Rio de Janeiro no comeco do século XX, que se
tornou conhecido no mundo como principal forma de arte brasileira” (LIGIERO, 2011,
p. 162) temos em Carmen, ainda na perspectiva da afro-brasilidade, um estudo
inovador e relevante sobre a cantora realizado pelo pesquisador e professor Zeca
Ligiéro, que nos apresenta um olhar inédito sobre a performance de Carmen

Miranda, classificando-a como uma performance afro-brasileira.
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Foto 30: Cap vro publicado por Ligiéro.

Car

Fonte: Arquivo do Autor.

Realinhando as poses de Carmen as poses do Congo, Ligiéro (2006) conclui

em sua profunda pesquisa que:

Com seu figurino de baiana, Carmen Miranda ndo somente levou a
moda afro-brasileira para Nova York, mas também mostrou aos
norte-americanos uma multiplicidade de possiveis usos dessa
estética, exibindo numerosas variagbes na criagdo de exoticos
chapéus, no uso exagerado de bijuterias e nas roupas com
combinacbes de babados, cores tropicais e exuberante
sensualidade. Como eu tenho discutido, a baiana inicial de Carmem
Miranda era, em si, um modelo multicultural, mostrando uma
coeréncia bem balanceada entre as muitas fontes africanas — Congo,
Angola, loruba, Fon — e estilos de roupa colonial portuguesa.
Incorporando estes elementos que aparentemente niao “pertenciam”
a ela, por ser uma mulher de origem européia, Carmen Miranda
cruzou novos limites como performer, reconstruindo, com seu estilo
de moda, as fronteiras culturais entre Africa, Europa e Brasil. (p. 179
—180).

Essa performance afro-brasileira de Carmen Miranda ora se atualiza na
contemporaneidade como, por exemplo, no dueto da cantora Daniela Mercury com a
propria Carmen, gracas a recursos tecnologicos, na gravacdo de O que € que a
baiana tem? em seu album Canibalia, gravado em 2009, ora se eterniza na
gravacao da mesma cancéo por Clara Nunes, no disco Alvorecer, de 1974. Nesse
sentido, o historiador Marlon de Souza Silva (2008) nos informa que, em suas
pesquisas de analise sobre a relacéo existente entre as carreiras de Clara Nunes e

Carmen Miranda, obteve a afirmacao dessa relagéo:
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Do radialista Adelzon Alves, produtor musical que trabalhou com
Clara Nunes durante o chamado “periodo de ascensao” da cantora —
de 1971 a 1974, em entrevista para o projeto de pesquisa “O canto
do Brasil mestico: Clara Nunes e o popular na cultura brasileira”. No
decorrer da entrevista, Adelzon Alves afirma, véarias vezes, que o
trabalho realizado com Clara Nunes foi direcionado para a
construcdo de uma imagem “audio e visual afro-brasileira”®, tal qual
Carmen Miranda. (p.72).

Nesse sentido, Carmen Miranda se inscreve na MPB como uma cantora
disseminadora da cultura afro-brasileira se pautando por diferentes aspectos
culturais e estéticos. Mesmo ndo abordando em sua carreira 0 aspecto afro-
religioso, Carmen coloca em foco a cultura afro-brasileira abrindo possibilidades de
ampliacdo do olhar para as diversas manifestacdes culturais afro-brasileiras e afro-

baianas, mesmo que considerada por varios criticos como um foco estereotipado.

2.4 - Clementina de Jesus

“E, chora, chora gongo,
é dévera,
chora gongo chora”.

(Canto Il Vissungos/
Composicéo Canto Dos Escravos / Folclore)

Foto 31: Registro reproduzido a partir da foto presente na biografia da cantora.

> T — ‘

Fonte: Arquivo do Autor.

Em uma perspectiva biografica resumida de Clementina de Jesus, Juliana

Ribeiro (2019, p. 101) nos informa que:
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Neta do senhor Abrado e dona Eva por parte de pai, e do senhor
Isaac e dona Tereza Mina por parte de Mae, Quelé, como também
era conhecida no meio musical, passou sua infancia no Quilombo de
Carambita, ao sul de Valenga, no Rio de Janeiro. Em depoimento ao
Museu de Imagem e Som, no Rio de Janeiro, ela nos conta que sua
avo materna, Tereza Mina, era mucama e servia dentro de casa a
senhores de engenho no Rio de Janeiro. Desses ventres nasceram
Paulo Batista dos Santos, seus pais, e dessa unido, Pedro,
Clementina e Joaquim, sendo ela a filha do meio.

Trabalhando durante longos anos como empregada domeéstica no Rio de
Janeiro, Clementina de Jesus (1901-1987) inicia profissionalmente sua carreira de
cantora ja por volta de 1963. Sempre envolvida com o canto principalmente em
festividades religiosas desde a infancia, ela frequenta no Rio de Janeiro importantes
espacos do fazer musical, principalmente de celebracdo do Samba como a casa de
Tia Ciata na Praca Il e as Escolas de Samba, ambas no Rio de Janeiro. ApGs ser
descoberta pelo produtor musical Herminio Bello de Carvalho, a cantora participa de

shows, grava cinco LPs solos e mais cinco LPs com outros artistas.

De presenga marcante e com uma voz “hibrida” e que “era unica, forte e trazia
a Africa em seu legado” (RIBEIRO, 2019, p. 103), Clementina é considerada uma
das maiores damas do Samba no Brasil. No que tange as questdes da cultura afro-
brasileira, Clementina sempre referendou sua ancestralidade seja na questéao de ser
neta de uma mulher negra que fora escravizada, seja na cultura de lavar roupas as
margens do rio com sua made entoando cantos de trabalho (vissungos), seja no
contato na infancia observando terreiros de Candomblé em sua comunidade como
relatado em publicacdo por seus biégrafos. Cantar o Samba e a vida do negro no
Brasil marcou sua carreira, mas ha em sua trajetoria artistica um momento marcante
deste encontro identitario quando, junto com Tia Doca e Geraldo Filme, a artista
realiza a gravacao de O Canto dos Escravos, em 1982, que se constitui um LP que
registra cantos de trabalho (vissungos) da regido de S&o Jodo da Chapada, em
Diamantina (MG).

Intérprete de sambas enquadrados no estilo “Samba-brincadeira” que
“‘compreende o uso do samba como jogo puro e simples” incluindo “varias
modalidades de samba folclorico, tais como o samba de roda, o samba duro ou de
pernada, em alguns casos, o tradicional samba de partido alto” (LIGIERO, 2011, p.

158), Clementina traz a tematica afro-brasileira em sua obra a “partir de um lugar
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que € negro, feminino, foi criada no morro, sendo conhecida como “mée preta” dos
artistas por iniciar sua carreira somente aos 62 anos” (RIBEIRO, 2019, p. 100).
Mesmo se afirmando de base catdlica e participante desde crianca de autos de Natal

e coro de Igreja, € importante registrar que:

O legado deixado por sua discografia extrapolou o sentido musical e
se tornou um registro de expressdes culturais até entdo
desconhecidas do grande publico. Mesmo ndo sendo esta a intencéo
primeva, podemos encontrar em seu repertorio canticos religiosos,
curimas, sambas, partidos, jongos, pontos, cantigas infantis além dos
vissungos, uma lingua falada até hoje no interior do Brasil e que virou
expressao musical. (RIBEIRO, 2019, p. 103).

Temos em Clementina um encontro do repertério afro-basileiro em suas
diferentes sonoridades, fazendo com que a cantora ecoasse em sua producao
artistica relacbes entoadas nas sonoridades afro-brasileiras que vibravam sua
ancestralidade e sua fé, reverenciando seus antepassados. Respeitada dentro do
meio musical com musicas suas gravadas por grandes nomes da MPB como Clara
Nunes, temos no registro da musica Embala eu, integrante do LP Clementina e
convidados, de 1979, a memoria do encontro musical dessa importante dupla.

Na obra Quelé, a voz da cor: biografia de Clementina de Jesus, temos o

seguinte:

Ainda em 1977 a cantora Clara Nunes langou seu décimo LP, As
forcas da natureza, conquistando uma vendagem bastante
expressiva: 400 mil copias. Clementina de Jesus, por quem Clara
nutria imensa admiracdo, participou da gravagdo daquela que é
talvez a cangdo mais popular a respeito dela mesma: “P.C.J. (Partido
Clementina de Jesus)’, com letra de Candeia e um dueto que
colocava a voz cristalina de Clara em contraste com o vozerio grave
de Quelé. (...) O &lbum causou um rebulico danado. Clara ganhou
discos de ouro e repetiu sucessos dos LPs anteriores, e, onde quer
gue se apresentasse, levava Clementina a tiracolo. (CASTRO... [et
al.] 2017, p.246).

Nesse sentido percebemos a presenca marcante e situada historicamente da
afro-brasilidade na MPB, através de uma intérprete importante, como Clementina de
Jesus, nos mostrando ainda que, na nova leva de sambistas como Clara Nunes, o

eco da voz e performance de Quelé ressoava.
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Foto 32: Clara Nunes e Clementina de Jesus/ 1977.

L -

Fonte: Coleg&o Sérgio Cabral - Acervo MIS — Museu da Imagem e do Som — Rio de Janeiro.

2.5 - Margareth Menezes

“‘Deuses

Divindade infinita do universo
Predominante

Esquema mitolégico

A énfase do espirito original,
Shu

Formara

No éden, um ovo césmico”.

(MUsica Fara6/
Composicéo Luciano Gomes)

Marilda Santanna, Sambista e Pesquisadora (2009), sobre a biografia de

Margareth Menezes, nos informa que:

Nascida na Cidade Baixa, precisamente no bairro da Boa Viagem,
em 1962, Margareth Menezes, filha de Dona Diva e Seu Adelicio,
com 4 irmédos — Aline, sua vocalista, César, produtor musical, Rita e
Osmar, percussionista, contabiliza 14 turnés internacionais e 8
trabalhos lancados (IVANOV, 2005). Transitando pela musica desde
crianga, sob influéncia do avd paterno, dos tios e do pai que cantava
jovem guarda, Margareth também se diz influenciada pelas serenatas
gue aconteciam nas imedia¢gGes da sua casa, além de ter cantado no
coral da Congregacdo Mariana da Boa Viagem. Afirma também que
seus pais adoravam forré. Aos 15 anos, recebe da mée um violédo de
presente, envolvendo-se cada vez mais com a musica. (p.306).

Com incursbes pelo Teatro, Margareth € uma representante do Samba
reggae e Samba Afro tocado pelos blocos afros de Salvador, mas contendo nessa
musicalidade o uso da percussdo, em especifico os tambores e a utilizacdo de

instrumentos eletrénicos autodenominando-se afropopbrasileira:
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Uma mistura de ritmos de raizes afro-brasileiras misturando
sonoridades pop mundiais como o rock, o reggae, o funk e 0 samba
reggae, dentre outros, Margareth pontua desde o primeiro album o
didlogo com a mée Africa e a ancestralidade, como podemos ver na
cancdo Uma historia de Ifa (Ejighd), de Ythamar Tropicalia e Rey
Zulu; na cancdo Muzenza, de Edil Pacheco e Paulo César Pinheiro; e
na cancado Planeta Africa Brasil de Paulo. (SANTANNA, 2009, p.309).

Foto 33: Divulgacédo de Show Margareth 30 anos de carreira.

|

Fonte: Disponivel em https://margarethmenezes.com.br/category/linha-do-tempo/

Nome emblematico no carnaval de Salvador, comandando o Bloco Os
Mascarados no estilo trio elétrico, Margareth ndo se considera uma cantora de axé
music com caracteristicas ditadas pela midia a este segmento musical, entendendo
tal titulo restritivo a sua carreira artistica. Adepta do espiritismo, Margareth respeita e
reverencia o Candomblé, mas ndo se considera praticamente ativa desta religido
nos mostrando que, embora as cancdes interpretadas e compostas pela cantora

apresentem referéncias da religido de matriz afro-brasileira, a artista:

Escolhe interpretar uma cancéo mais por proximidade cultural do que
por fé no que estd contida na letra. Neste sentido, a busca pelo
didlogo com a sua cultura é unicamente artistica; ndo uma questao
de crenca, mas sim de respeito. (...) Assim Margareth define o rétulo
gue a consagrou, negando que no rétulo de axé music esta contido
todo este caldeirdo sonoro de influéncias caribenha, africana, latina e
brasileira. Na busca de definir um roétulo para sua muasica, Maga
utiiza a tradicBo da religiosidade africana com a
sonoridade/efemeridade do pop contemporaneo. (SANTANNA, 2009,
p.323).

Seu didlogo entre a tradicdo e a contemporaneidade aparece na sua estética
musical, que possui relacdo com o misticismo afro-baiano, que se familiariza com
uma religiosidade de origem africana, mas mistura a raiz com o contemporaneo, seja

enquanto tematica, seja enquanto sonoridade em suas composi¢coes. Possuindo
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uma voz grave e marcante, Margareth € uma das cantoras pioneiras da Bahia no
gue tange a apresentar na contemporaneidade uma performance baseada na afro-
brasilidade e em especifico na baianidade, possibiltando a cantora ndo so
reconhecimento em nivel nacional como internacional, levando a mesma a realizar

turnés em diferentes paises do mundo.

~

Em entrevista a jornalista Leda Nagle no Programa Sem Censura, da TV
Brasil, em 3 de agosto de 2012, a cantora diz que ouvia muita musica na casa dos
pais e que suas principais influéncias sdo Clara Nunes, Tropicalia, Luiz Gonzaga,
Marinés e Alcione. Ela também aconselha a nova geracdo a se embasar e produzir

com inventividade: "Da mistura sempre acontece alguma coisa interessante®®".

Em 2019 Margareth Menezes lanca o aloum Auténtica, com forte presenca da

sua atuagdo como compositora. Sobre o album a cantora diz:

Mudam a comunicagéo, a forma de expressédo, mas o amago da vida
€ 0 mesmo. As geragbes sdo outras, mas as realidades sao as
mesmas. E é neste lugar que a gente se encontra, pois, com certeza,
ha algo que nos conecta: a necessidade de falar da mulher e a luta
contra o preconceito racial, por exemplo®.

Registra-se na capa deste album uma imagem que pode ser entendida como
uma encruzilhada entre sua identidade musical e suas influéncias musicais. A capa
do referido album possui analogia direta a estética artistica que pautou e consagrou
a performance cultural de Clara Nunes, como podemos verificar nas imagens
abaixo, apresentando a interseccdo de uma Clara Nunes que se eterniza, mas que

se atualiza:

20 Informacao disponivel em: https://www.ebc.com.br/cultura/galeria/videos/2012/08/margareth-

menezes-fala-de-suas-influencias-musicais-e-da-dicas-para
2 Reportagem disponivel em: https://www.uai.com.br/app/noticia/musica/2019/10/27/noticias-
musica,252648/margareth-menezes-lanca-autentica-e-fica-a-vontade-como-compositora.shtml
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Foto 34: Capa do album 'Auténtica’, Foto 35: Ensaio para divulgagéo
do LP “Brasil Mestico”.

de Margareth Menezes.

Fonte: Foto de José de Holanda Fonte: Foto de Wilton Montenegro

Mas na capa de seu album, Margareth Menezes extrapola a visualidade
eternizada por Clara Nunes mostrando que sua tiara de conchas do mar ndo é
apenas uma reveréncia/referéncia a cultura afro-brasileira. Ao utilizar essa tiara,
Margareth se reverencia e se auto referencia, pois, na trajetéria da sua pele negra,
ecoam seus antepassados, mas também as questdes/condicbes por que ainda
passam as mulheres negras na atualidade. Assim, o titulo do seu album, em
consonancia com a imagem da capa do mesmo, é uma critica de como o0 mercado a
vé e como a deve reconhecé-la, pois ndo ha uma compreenséao, por parte da grande
midia, da cantora como representante ndo da axé music, mas do Samba reggae,

afinal sua autenticidade se constitui no fato de Margareth ser:

“Sua” representante de direito, por ter sido a pioneira em plasmar
sua voz/corpo/performance num género reconhecidamente calcado
nas raizes afro/brasileiras. Sendo assim, a representante “auténtica
por direito se configura no discurso subliminar da prépria intérprete.”
(SANTANNA, 2009, p. 325).

Margareth Menezes se projetou no cendrio artistico antes de a cantora,
também baiana, Daniela Mercury. Entretanto, o posto de Rainha da musica baiana
foi criado e condecorado pela grande midia a esta ultima, estabelecendo no pais
uma discussao sobre oportunidade/visibilidade a cantoras negras e brancas, mesmo
reconhecendo o talento/singularidades/contribuicées de cada artista, ndo s para a
musica baiana, mas para a mauasica brasileira. Margareth ndo esta alheia a esta

discusséo e em uma entrevista ao jornalista Marcos Casé, em 2006, para o Jornal A
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Tarde, de Salvador, ela pontua: “Fui a primeira a levar o estilo para o resto do pais e
fora dele. A minha carreira se mistura com o desenvolvimento do samba reggae”. (p.
4).

Retomando ainda as capas dos albuns aqui citados podemos perceber que,
para além das semelhancas entre Clara e Margareth, Clara est4 solar, enquanto
Margareth estd soturna, guerreira, pronta para a briga. S8o duas representacdes
muito diferentes da afro-brasilidade. Margareth inclusive, representa a afro-
brasilidade auténtica, como ela mesma intitula.

Nesse sentido, temos na performance de Margareth Menezes mais um
exemplo significativo da afro-brasilidade na MPB, pois em sua trajetoria artistica é
presente um discurso “carregado do elemento étnico, ancestral, numa perspectiva
pop, contemporanea; como ela denomina, é o afropopbrasileiro” (SANTANNA, 2009,
p.337).

2.6 - Daniela Mercury

“A cor dessa cidade sou eu
O canto dessa cidade é meu

O gueto, arua, a fé
Eu vou andando a pé
Pela cidade bonita”.

(Musica O Canto da Cidade/
Compositores: Daniela Mercuri De Almeida /
Antdnio Jorge Souza Dos Santos)

Em linhas gerais, sobre os tragos biograficos de Daniela Mercury, Santana

(2009) registra que:

Daniela Mercury de Almeida vem ao mundo em 28 de julho de 1965.
Filha da assistente social Liliana Mercury e Anténio Fernando de
Abreu Ferreira de Almeida, portugués que veio para o Brasil com 11
anos, mecéanico industrial. Neta de italianos pelo lado materno, tem
suas primeiras conquistas no palco pela danca, aos oito anos de
idade, estimulada pela mée. Mas é através do pai que a musica se
faz presente no gosto musical de nomes como Sarah Vaughan, Billie
Holliday e Quincy Jones. Ao lado dos irméos Tom, Cristiana, Véania e
Marcos, Daniela passa a infancia no bairro Brotas, em Salvador —
BA, onde nasceu e morou até a adolescéncia. Aos 13 anos, ingressa
num coral de igreja, destacando-se pela voz forte, presente e
afinada, o que levou a cantora em pouco tempo a liderar o coro e
passar a cantar em barzinhos, antes da maioridade. Aos 17 anos,



104

tem sua primeira experiéncia no Carnaval, puxando um bloco
pequeno de nome Kuka Fresca. (p. 263).

Em 1992, Daniela Mercury se torna um fenbmeno musical no Brasil através
do lancamento de seu segundo album, O Canto da Cidade, extrapolando as
fronteiras da Bahia, colocando o holofote sobre a produgdo musical baiana, ao
receber o titulo de Rainha da Axé Music pela imprensa nacional, fazendo com que
parte da musica baiana, a partir deste ponto, recebesse essa denominagédo (Axé
Music) enquanto estilo musical. Influenciada pela percussividade do Olodum,
importante bloco afro baiano regido durante anos por Neguinho do Samba (1955-
2009) e que fora um respeitado musico baiano a quem foi atribuida a criacdo do
Samba-reggae, e a toda sua vivéncia em Danca, seja nos cursos de danca afro
vivenciados em Salvador, seja junto ao Curso de Danca da Universidade Federal da
Bahia, cursado aos 19 anos, Daniela faz do Samba-reggae seu foco musical de
trabalho, trazendo a sonoridade afro-baiana para o mundo, uma vez que a cantora

tem carreira consolidada no Brasil e também em nivel internacional.

Foto 36: Divulgacao DVD Canibdlia.

Fonte: Foto de Célia Santos, Fabio Cerati e Guto Costa.

Cantar o Samba-reggae para Daniela é cantar a Bahia e trazer para sua
sonoridade e performance toda a potencialidade da cultura afro-brasileira e em

especial a afro-baiana, uma vez que este estilo musical:

Se torna a sintese na sua pratica artistica com influéncias da musica
do Olodum, do Muzenza e do IlIé Aiyé, os mais emblematicos, com
elementos pop impressos nas levadas dos arranjos, bem como nos
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instrumentos eletroeletronicos e a pluralidade de géneros presentes
em seus albuns. (SANTANNA, 2009, p.267).

Transitando também durante sua carreira por outras experimentacoes
musicais como bossa nova, musicas romanticas e musica eletronica, se conectando
a diferentes publicos sem perder de vista a questdo da sua cultura local, e
dialogando o seu universo particular com o universo geral no que tange a producao
artistica e direcionamento de carreira, Daniela é também alvo de alguns
guestionamentos por ser uma artista de pele branca e que poderia estar realizando
em sua producao artistica uma acdo de apropriagdo cultural, uma vez que “o
discurso da etnicidade se configura também como uma questdo cultural e de
apropriacdo indevida por parte de ndo negros, pelo menos no que se refere a cor da
pele” (SANTANNA, 2009, p.271). Entretanto, Daniela pauta seu discurso de

etnicidade pelo fato de ser baiana, nos mostrando que:

O elemento étnico na trajetéria de Daniela Mercury se configura néao
como uma apropriagdo indevida da “cultura do outro”. Ao contrario,
Daniela se constitui etnicamente também fazendo parte de uma
cultura hibrida, sincrética, ndo sé na sua musica e na sua danca,
como também na propria religiosidade, transitando entre o
catolicismo e o candomblé de maneira a poder conviver num
ambiente negro-mestico que também quer ver suas cancdes
executadas nas emissoras dos radios e, consequentemente, “na
boca do povo”. Nomes como Pierre Onassis, Guiguio, Jauperi, Tonho
Matéria e Gilson Babildnia, dentre outros, se projetam nacionalmente
também por conta de suas cancdes serem gravadas por Daniela e
outros artistas que podem representar este género. (SANTANNA,
2009, p.270).

O discurso de nacionalidade, da celebracdo de nossa afro-brasilidade, da
baianidade e do respeito as religides de matriz africana, uma vez que a artista se
declara adepta também ao Candomblé, pautam as escolhas musicais da cantora
seja nas cancdes por ela gravadas ou compostas. Esses elementos fazem parte de
sua performance e se apresentam em sua musicalidade, nos figurinos e na estética
dos seus shows, mesmo quando Daniela dialoga com a contemporaneidade,
misturando composic¢des que falam dos Orixas, como por exemplo na musica Oya
por NOs, composta em parceria com Margareth Menezes (Album Canibalia — 2009)
em homenagem a Orixa lans&, senhora dos ventos e das tempestades, com base de

musica eletrénica.
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Em 2016, no tradicional Carnaval de rua de Salvador, com seus trios elétricos,
comandando o Bloco Crocodilo, Daniela Mercury, que sempre cria tematicas para
seus dias de desfile no Carnaval, comandou a folia “interpretando a personagem
“lansamba", uma rainha do samba que tinha em seu vestido os nomes de grandes

artistas como Clara Nunes, Tom Jobim, Neguinho do Samba, entre outros®?’.

Foto 37: Daniela Mercury representando lansamba.

Fonte: Foto de Thiago Duran/AgNews

Focando na afro-brasilidade como mola propulsora de sua carreira, Daniela
afirma que a base de seu trabalho “é nascida e inspirada na musica dos blocos afros
da Bahia. O que eu faco é axé, um género ainda novo que alcancou respeito
nacional e internacional e ainda estd em fase de constru¢do, portanto, aberto a
novas influéncias” (ARAUJO, 2006, p.40).

2.7 - Mariene de Castro

“Andei onde mae Clementina andou
O samba mandou me chamar

Eu faco o que o samba manda

Eu ando onde o samba andar

Com a forga da minha fé

Eu ando em qualquer lugar’.

(MUsica Abre Caminho/
Compositores: Ferreira Roque / De Castro Mariene / Velloso J)

Grande nome na atualidade, ndo s6 no cenario musical baiano, mas no

cenario musical nacional, Mariene de Castro € uma das mais recentes cantoras que

22 Reportagem disponivel em: https://www.ofuxico.com.br/fotos-de-famosos/daniela-mercury-puxa-a-
pipoca-vestida-de-rainha-do-samba/2016/02/05-9412.html
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possui a afro-brasilidade presente em sua carreira artistica, fato este que a
consagrou junto a critica especializada, nos meios de comunicacdo e junto ao
publico. Seu trabalho como atriz, conhecido em nivel nacional inclusive em novela
da Rede Globo de Televisdo, contribuiu para ampliacdo de sua imagem artistica

junto ao pais. No que tange a sua biografia, de acordo com seu site oficial:

A intimidade com o palco, que fica latente a quem assiste a um show
da artista, comecou muito cedo. Aos cinco anos, ela ja se
apresentava em espetaculos de danca no Teatro Castro Alves, em
Salvador, sua cidade natal. Na adolescéncia, soltava a voz como
integrante do grupo Timbalada, de Carlinhos Brown e, em 1996, teve
a oportunidade de realizar seu primeiro show solo, no Pelourinho. No
mesmo dia, na plateia, estavam produtores franceses que se
encantaram por Mariene e a convidaram para uma turné por 20
cidades da Franca. Na ocasido, chegou a ser comparada pela critica
local a mitica cantora Edith Piaf, pela forca de sua interpretacéo e a
singularidade de seu timbre vocal®®.

Foto 38: Mariene de Castro na Virada Salvador 2018/2019.

Fonte: Foto de Mila Cordeiro

Sambista e compositora, Mariene € referéncia por exaltar a cultura afro-
brasileira em seu trabalho, cantando pagode, samba, samba de roda, ijexa,
transitando entre o “Samba-brincadeira”, assim como Clementina de Jesus, na
perspectiva do conceito organizado pelo pesquisador Zeca Ligiéro, e também junto

ao estilo “Samba-ritual”, que é:

Aquele que se apresenta mais proximo de sua forma ancestral. E
gerado dentro de um contexto religioso e cumpre, portanto, funcdes
litirgicas, sendo evidente seu carater invocatorio. De forma
semelhante ao “Samba-brincadeira”, sua poesia € simples, tal qual
seu ritmo e melodia. E bem possivel que o “samba-ritual” encontrado

23 Informacao disponivel em https://www.marienedecastro.com.br/bio.php#
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na umbanda e nas macumbas seja mesmo remanescente dos
antigos batuques. (LIGIERO, 2011, p. 159).
A celebracdo de nossa afro-brasilidade e do respeito as religibes de matriz

africana, uma vez que a artista se declara adepta ao Candomblé, pautam as
escolhas musicais da cantora, nas can¢bes por ela gravadas ou compostas.
Considerada pela midia e até por artistas, como Daniela Mercury, como a Nova
Clara Nunes do Brasil, durante sua participacdo em dueto com a cantora na
gravacao do DVD Balé Mulato Ao Vivo em 2006, com discurso semelhante recebido
quando participou em 2017 do 12° Festival Clara Nunes na cidade de Caetanopolis
— MG, cidade natal de Clara, pelas autoridades locais, Mariene refuta este titulo por
entender a singularidade de Clara Nunes junto a MPB, mas reconhece a importancia
de Clara para o Samba e para sua propria trajetoria artistica. Registra-se que neste
show em Caetandpolis a cantora visitou o Memorial Clara Nunes, de
responsabilidade do Instituto Clara Nunes. A cantora, em 2013, fez uma imersdo na
histéria e no repertério de Clara e produziu um tributo a estrela mineira, cuja morte
completava 30 anos a época, e lanca o album Ser de Luz — Uma homenagem a
Clara Nunes, se configurando como o segundo album ao vivo da cantora. O show de
gravacao, realizado no Espaco Tom Jobim no Rio de Janeiro, em 2012, da origem
ao registro do show comemorativo em CD e DVD.

Foto 39: Divulgacdo CD/DVD Ser de Luz.

Fonte: Foto de Washington Possato

Sobre este projeto realizado em parceria da Universal Music com o Canal
Brasil, Ser de Luz traz 16 grandes sucessos de Clara Nunes na voz de Mariene.
Para melhor compreensédo dessa producdo, se faz importante transcrever abaixo

trecho da entrevista da cantora ao jornalista Marcos Sampaio, junto ao site do Jornal
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O POVO, publicada no dia 23/04/2013, na secdo DISCOGRAFIA**. Pela
potencialidade do discurso presente na entrevista, se faz importante para esta

pesquisa o registro de alguns trechos da mesma:

DISCOGRAFIA — Como nasceu esse projeto?

Mariene — Foi um convite que recebi do Canal Brasil, junto com o
Vagner Fernandes, bi6grafo da Clara. Aceitei e acho que é um
projeto que homenageia uma grande artista. Uma artista que se
tornou uma saudade, que cantou muito a Bahia e o Nordeste. Trouxe
nesse momento que ela completaria 70 de vida e 30 anos de morte.
Um momento de lembrar o quanto ela foi importante para o Brasil.
Imagine ela falar em Jeje e Nagb num tempo em que havia muita
intolerancia religiosa.

(..

DISCOGRAFIA — Entédo ja tinha um tempo que a Clara Nunes te
perseguia?

Mariene — Nao € persegui¢do. Tenho na minha vida uma misséo de
falar para uma nova geracdo quem foi essa mulher. Isso acaba
causando uma aproximacdo. Isso tudo precisava acontecer e
aconteceu. Nesse tempo, conheci o Alceu Maia, que tocou com ela e
trabalhou no meu DVD, e as pastoras da Portela. Esse ano desfilei
pela Portela homenageando a Clara. Quando recebi o convite,
estava em Minas, coincidentemente, gravando um filme.

(..)

DISCOGRAFIA — Além da musica, a Clara Nunes tinha alguns
elementos que eram muito importantes, como o cabelo crespo, as
roupas. Que Clara vocé queria mostrar nesse show?

Mariene — N&o ha nada que ndo seja meu naturalmente, da minha
esséncia. Eu sou uma negra de cabelo crespo, adepta do
candomblé. Quem me conhece, isso sempre esteve presente na
minha vida. Nao apenas por conta de Clara. Clara mostra isso a
partir do momento em que ela canta a Bahia. Quando o Adelzon, o
produtor, criou todo esse universo novo pra ela. Quem séo as duas
mulheres que vocé lembra quando se fala em Bahia?

DISCOGRAFIA — Hoje, sdo muitos nomes.

Mariene — Mas é a Carmen Miranda e a Clara Nunes. A figura de
Clara, e da Carmen, eram muito pra Bahia. E, curiosamente,
nenhuma das duas era baiana. Esse trabalho vem muito forte o meu
olhar sobre Clara. E o momento de Clara ensolarado, a partir do
momento em que isso chega pra ela (o encontro com a Bahia). Acho
gue ninguém se mostrou tdo baiana como ela e Carmen. Clara
trouxe essa religiosidade, da filha de Ogun com lansa. Isso marcou

24 Reportagem disponivel em: http://blogs.opovo.com.br/discografia/2013/04/23/mariene-de-castro-

fala-sobre-sua-homenagem-a-clara-nunes/
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uma populacdo que era 6rfa. E como se ela tivesse assinado uma
libertacdo. E tdo de hoje essa intolerancia, imagine ha 30 anos. Nao
€ a toa aquela comocdo do enterro dela. Fiquei impressionada com
as fotos.

DISCOGRAFIA — Vocé também se vé nesse papel de falar desses
assuntos de religiosidade, de uma cultura que ainda sofre
preconceito?

Mariene — Como isso vem com muita verdade, na minha vida e no
meu universo, isso vem naturalmente. Vem de onde eu venho, do
meu dia a dia. Eu sou desse povo e por isso eu entendo tdo bem. Eu
entendo essa caréncia. Cadé o nosso pai e a nossa mae dentro da
nossa cultura, das nossas raizes? O que é ensinado pra gente €
muito diferente do que a gente sente. O samba de roda sempre foi
tido como um produto de quinta. Por isso o (projeto) Santo de casa.
Foi o momento do canto popular ser visto. Isso tudo é uma histéria
gue, se nao for contada, vai ser esquecido.

Mariene de Castro é também uma cantora que tem na temética afro-brasileira,

e em especial na religiosidade de matriz africana, de forma assumida, sua projecao

artistica, enaltecendo na contemporaneidade a cultura popular.

2.8 - Clara Nunes

“Se vocés querem saber quem eu sou
Eu sou a tal mineira
Filha de Angola, de Ketu e Nagb”.

(Musica Guerreira/
Compositores: Paulo Cesar Francisco Pinheiro / Joao Junior).

Foto 40: Divulgacéo — Contracapa do disco
“As Forcas da Natureza” 1977 de Clara Nunes.

Fonte: Reproducéo
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Enquanto Sambista, Clara Nunes enquadra-se, a partir da perspectiva de
Ligiéro (2011), no estilo “Samba-brincadeira” e “Samba-ritual’, sendo também uma
artista importante no que tange a contribuir com a presenca da afro-brasilidade na
MPB. Entretanto, Clara Nunes destaca-se, na selecdo de cantoras aqui proposta,
por ultrapassar a sua carreira para além da musicalidade e do texto que suas
cancdes enunciam. A imagem da performer, a partir de seu contato com o0 Samba e
com as religides afro-brasileiras, mobiliza transitos nela mesma e no publico, uma
vez que ha na construcédo de sua performance cultural um entrelacamento entre Arte
e Vida e uma interseccao entre os campos da Religido e da Arte. O que passa, a
partir desse ponto de contato ja referido, a ir ao palco, € algo mais que visual: trata-

se de seu discurso pessoal.

Clara inicialmente é um produto da industria cultural em dialogo com a historia
do Brasil a época. Suas primeiras gravacdes tinham a intencdo de transforma-la no
Altemar Dutra de Saias®™ para que se destacasse no campo das mdsicas
romanticas, em especial o bolero, o que nos mostra que Clara ja se insere em um
processo de criacdo de uma performance pela industria cultural, ndo s6 em nivel
musical, mas em nivel estético. Esta proposta do mercado cultural, sinaliza um
didlogo inicial Vida x Arte na vida de Clara uma vez que a mesma, se inspirava
musicalmente em grandes cantoras do radio como Dolores Duran e Elizeth Cardoso.
Mas o projeto artistico de brasilidade, que promove um novo direcionamento a sua
carreira, surge em principio como forma de que a cantora pudesse ser a nova
Carmen Miranda. Sobre essa construcdo performatica direcionada também pela
industria cultural a Clara Nunes, Silva (2008) nos informa que ela é construida a
partir do contato e trabalho da cantora com Adelzon Alves, através de uma acao da

gravadora a que estava vinculada:

O radialista comega a produzir Clara Nunes a pedido da propria
gravadora Odeon, em 1970. Os discos iniciais da cantora n&o
vendiam o esperado e, com 0 sucesso do programa do radialista —
voltado para os compositores do morro — e de cantores como
Martinho da Vila, Adelzon Alves prop6e um projeto de
direcionamento na carreira da cantora. O produtor busca em Carmen
Miranda a raiz desse “projeto de brasilidade”. Apesar de se tratar de
duas carreiras distintas, inseridas em contextos diferentes, existe um
elo de ligacdo entre elas: a compreensdo da mesticagem como

?® Altemar Dutra de Oliveira (1940-1983) foi um cantor e compositor brasileiro destacando-se no
género musical bolero. Foi aclamado como o "rei do bolero" no Brasil.
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formadora de uma identidade brasileira. Assim, o “Brasil Mestico”
esta presente tanto na obra de Carmen Miranda, quanto na de Clara
Nunes. (p. 77).

Mas é importante perceber que, nesse projeto de brasilidade, Clara ndo so
contribui para o estabelecimento do Samba como uma importante categoria musical,
mas traz o Samba como o “dono de seu corpo”, falando de nossa brasilidade em
primeira pessoa, a partir de seu proprio processo de transito cultural, ao fazer de sua
performance cultural um processo autobiogréfico, seja nas composicfes feitas
diretamente a artista, seja na performance artistica que passa posteriormente a ser
uma performance identitaria.

Assim, Clara dialoga com Muniz Sodré (1998) em sua obra Samba, o dono do
corpo, uma vez que o encontro da performer com o0s ritmos afro-brasileiros
estabeleceu na mesma outras formas de organizacdo do tempo e da consciéncia, a

partir do contato com uma sonoridade que:

Ao contrario da musica ocidental, porém, o ritmo africano contém a
medida de um tempo homogéneo (a temporalidade cdésmica ou
mitica), capaz de voltar continuamente sobre si mesmo, onde todo
fim é o recomeco ciclico de uma situacdo. O ritmo restitui a dindmica
do acontecimento mitico, reconfirmando os aspectos de criacdo e
harmonia do tempo. (p. 19 — 20).

Foto 41: Foto Montagem das capas dos LP’s de Clara Nunes.

“x |

Fonte: Reproducédo de Imagem presente na biografia da
cantora escrita por Vagner Fernandes

Clara inicia sua carreira em 1966, em um momento marcante do pais, quando
0 golpe civil-militar implica diretamente na producao cultural, em um contexto de

disputa entre “tradicdo versus modernidade, cultura alienada versus cultura
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engajada” (SILVA, 2008, p.82); portanto, tais aspectos se fazem presentes como
elementos de transito nas produ¢des musicais de entdo. Na proposta fonogréfica e
mercadoldgica de projetar Clara Nunes como uma evocadora da valorizacdo de uma
cultura mestica brasileira, nos moldes discutidos por Gilberto Freyre (tese defendida
em sua obra classica Casa Grande e Senzala®®), a indUstria cultural parece, em
principio, ndo entender a potencialidade da performance da cantora em um dialogo
com sua vida pessoal. Isso porque a Clara sambista, nesse momento, transita —
para a construcdo da sua performance prépria — por uma encruzilhada composta
pela proposta de brasilidade da industria cultural brasileira e um contexto politico e

social brasileiro rigido e violento.

A indastria cultural no periodo de 1970 dialoga com o momento de
modernizacdo do Estado, que promovia um crescimento econdmico “‘que ocorreu
sob forte controle da censura e represséo politica. Este fato ficou conhecido como
processo de modernizacdo conservadora’”. Nessa época, houve um forte
empreendimento privado na industria fonografica e televisiva concomitante a “uma
preocupagao crescente por parte do governo com a cultura” (CALABRE, 2009, p.
75). Ney Braga, ministro responsavel pela area da cultura no governo de Ernesto
Geisel define que o Estado tem como atribuigdes o “dever e o direito de proteger e
multiplicar os bens culturais do pais” alertando que o Brasil aquela época era
“‘extremamente vulneravel a tendéncias que, no mundo de hoje, podem seguir 0
rumo de uma crescente desumanizacdo e do enfraquecimento da identidade
nacional” (BRAGA, 1974, p. 20-21). Assim, o Estado perpetua o ideal da democracia
racial, fortalecendo a identidade mestica do pais e a contribuicdo desta para uma

suposta harmonia social.

Cantar o Samba e evocar nossa ancestralidade afro-amerindia poderiam
fortalecer o ideal de democracia racial. Entretanto encontramos na obra de Clara a
evocacao de nossa mesticagem, mas ndo enquanto acdo harmonica, e sim como
constituinte de nossa sociedade, pontuando os efeitos deste processo na vida do
povo brasileiro, principalmente de negras e negros, como podemos perceber na

musica Tributo aos Orixas:

6 Defensor da bandeira nacionalista que buscava defninir uma identidade cultural inter-racial,

formada pela confluéncia e mistura de brancos, negros e indios.



Agb-ié, Ago-ié, Agd
Mutumba, Mutumba
Pai maior, oni-baba!
Ag6-ié, Ago-ié, Ago-ié, Agd
Mutumba, Mutumba
Pai maior, oni-baba!
Trazidos por navios negreiros
Do solo africano para o torrdo brasileiro
Trazidos por navios negreiros
Do solo africano para o torréo brasileiro
Os negros escravos
Que entre gemidos e lamentos de dor
Traziam em seus coracdes sofridos
Seus Orixas de fé
Hoje tdo venerados no Brasil
Nos rituais de Umbanda e Candomblé
Hoje tdo venerados no Brasil
Nos rituais de Umbanda e Candomblé
Neste terreiro em festa
Entre mil adobas
Prestamos nosso tributo aos Orixas
Ao rei das matas: Oké bamboclim!
Ao vencedor das demandas: Guarumifa!
A cacarucaia dos Orixas: Saluba!

A grande guerreira da lei: Eparrei!
Nos rios e nas cachoeiras: Alodé!
Ao dono da pedreira: Cad, Cad!

A rainha do mar: Adofiaba mamae!
E ao curandeiro das pestes: Atotd!
Ago-ié, Ago-ié, Agd
Mutumba, Mutumba
Pai maior, oni-baba!

Ago-ié, Ago-ié, Ago-ié, Agd
Mutumba, Mutumba
Pai maior, oni-baba!

Ago-ié, Ago-ié, Ago-ié, Agd
Mutumba, Mutumba
Pai maior, oni-baba!

Fonte: Musixmatch/Compositores: Osvaldo Alves Pereira / Rubem Tavares Brito / Mauro Duarte De
Oliveira/Letra de Tributo aos Orixas © Universal Mus. Publishing Mgb Brasil Ltd)
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Assim, Clara utiliza do que lhe é proposto, mas vai além, pois seu repertorio
e, consequentemente, sua forma de se apresentar, nos mostram uma artista que
entende a industria, mas retoma no pais o entendimento de que nossa identidade é
afro-amerindia, promovendo no entretenimento para uma sociedade de consumo um
discurso moderno e politico, pois sua performance cultural € também um movimento
de protesto. Sua presenca nos veiculos de massa, por exemplo, se configura como
um todo, um corpo que, ao performar sua fé através do Samba, traz a dimensao
religiosa como elemento cultural ndo doutrinario, indo na contramao de um espirito
catdlico que ocupa grande espaco no imaginario brasileiro, nos mostrando que a

sonoridade evocada se organiza de outra maneira:

No interior de formas religiosas, o ritmo musical era um importante
ponto de contato entre essa Africa “em miniatura”, crioula, e as
civilizaces da Africa Ocidental, Equatorial e Oriental, de onde vieram
os principais grupos étnicos ou “nacdes” africanas. (SODRE, 1998, p.
19).

O texto que Clara escreve com seu corpo em ritmo e movimento durante
suas apari¢des performa um Brasil ndo de forma idealizada, mas real, utilizando da
religiosidade, que € algo de nossa cultura, como filosofia de vida, mas também como

critica social aos costumes de predominancia crista, fortemente presentes no pais.

Seu encontro com a religiosidade afro-brasileira, através da sonoridade do
Samba, € um ponto em que sua performance cultural subverte a performance
inicialmente proposta pela industria cultural, pois o sentido de visualidade midiatica é
arrebatado por uma visualidade que, por ter significado pessoal a performer, ecoa
mais do que uma informacdo sobre nossa afro-brasilidade, reverbera nossa
constituicdo historica e a diversidade religiosa que possuimos e, historicamente, foi

sendo apagada, como pontua o Babalorixa e Dr. Sidnei Barreto Nogueira (2020):

A verdade é que o Brasil, como sociedade ocidental, ndo nasceu
como uma democracia religiosa. Nao é necessario que se va muito
longe na histéria do nosso pais para entender que a intolerancia
religiosa e a farsa da laicidade tém como origem o colonialismo.
Desde a invaséo pelos portugueses, a religido crista foi usada como
forma de conquista, dominacdo e doutrinacdo, sendo a base dos
projetos politicos dos colonizadores. (p. 20).
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Ainda na potencialidade do entendimento de que Clara subverte sua
performance inicial, a partir de um giro epistemoldgico que a religiosidade afro-
brasileira Ihe proporciona, Brugger (2008) nos apresenta uma reflexao de que “Clara
pensava a cultura brasileira como fruto de transitos culturais. Nesse sentido, tratava-
se de uma cultura mestica” (p. 133). Entendendo que a discussao do conceito de
mesticagem é algo bem complexo ao Movimento Negro Brasileiro, a pesquisadora

nos diz, a partir de seus estudos:

Entendo que, a partir da obra de Clara Nunes e da musica “Nagao”,
em especial, se pode pensar que a mesticagem esta na base da
formacdo brasileira enquanto “povo” e cultura, mas sem negar o
conflito presente nas relacdes sociais. Talvez em funcdo dos
argumentos de Gilberto Freyre, mesticagem e “democracia racial”
sdo muitas vezes tomadas como pares nhecessarios. Tal
interpretacdo parece-me equivocada. (p. 145).

Briigger (2008) ainda pontua que “a mistura e a diversidade ndo significam
auséncia de conflito” (p. 146). Ainda sobre essa visdo do conceito de mesticagem,
na performance cultural de Clara Nunes, Dealtry (2018), ao afirmar que a performer
ocupa um papel de mediadora no panorama cultural, musical e religioso nos anos de

1970, reflete que:

E preciso também diferenciar o conceito de mesticagem presente na
obra de Clara do mito de democracia racial. Clara nunca cantou o
Brasil do “mulato inzoneiro” e da “morena sestrosa”, ndo fez do seu
canto um modo de apagar ou atenuar o racismo e a histéria

7

pregressa dos povos escravizados. A mesticagem em sua obra, é
antes de tudo, sindnimo de resisténcia as opressfes de uma
sociedade racista. (p. 34).

Esse giro de sentido que o conceito de mesticagem, tdo propagado pela
industria cultural, recebe na performance cultural de Clara, se constitui como um
acontecimento performatico discursivo bastante singular. Sua imagem € composta
por muitos significados. Clara nos brinda com um projeto étnico, ético e estético
trazendo em seu discurso visual corporeidades de uma maioria minorizada. Clara
evoca a propria aldeia numa mescla de convergéncias. Em sua performance
cultural, a cantora vai as origens do pais para reencanta-lo. A Sambista subverte a
sua propria performance, ora construida por esta mesma industria, sob a

encruzilhada Vida x Arte; potencializando o cruzamento Vida=Arte uma vez que sua
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performance cultural passa a se concentrar ndo sO na brasilidade, mas na afro-
brasilidade e em especial nas manifestacdes religiosas afro-brasileiras, que passa a

cultuar.

S0 esses potenciais discursivos que nos mostram como o corpo em Clara
Nunes € o espaco onde a cultura de encruzilhadas se estabelece, mas ndo em um
sentido dicotbmico, mas como travessias que se cruzam. Clara é um corpo-

encruzilhada que se constitui em uma:

Metéfora linguistica capaz de transcriar, parcialmente, uma
experiéncia em termos de outra, configurando um discurso especifico
sobre a propria experiéncia vivida, que vai ganhando sentido na
medida em que cria uma equivaléncia com o mundo social e cultural.
Vale considerar que a experiéncia que aqui aponto é aquela que, ao
atravessar o corpo, ganha sentido na existéncia do sujeito e passa a
ser incorporada como um saber pessoal, particular e intransferivel. O
discurso produzido pelo corpo-encruzilhada é, nesse contexto,
subversivo, subalterno e marginal, pois se coloca na ordem da
descolonialidade. (RAMOS, 2018, p. 48).

Clara Nunes ultrapassa os conceitos fonograficos e mercadolégicos que
foram exaltados durante a sua carreira, abracando a pluralidade étnica e cultural do
Brasil (particularmente a cultura afro-brasileira, mesmo que Clara fosse de pele
branca), lembrando o passado e transformando-o, em um discurso em que a sua
performance pessoal ultrapassa sua performance musical. O impacto da visualidade
apresentada pela performer permanece no imaginario do povo brasileiro em um
patamar de igual valor em relacdo ao seu canto e as suas cancdes. A performer
Clara traz o cruzamento de discursos diversos inseridos no seu “corpo da histéria”,

reverberando na cena que ela evoca, na musica que canta e no:

Entendimento da arte em relacdo a vida da performer; da criacao
artistica como decorrente do contexto social e cultural; das pressdes
e contradicdes que a artista sofre ao escolher o material com que
elabora, em sua mente, aquilo que desenha e expressa com seu
corpo e fala com seus pés — como é costume entre 0s sambistas.
(LIGIERO, 2006, p. 14).

As imagens veiculadas a partir da performance cultural de Clara a colocam
nao s6 como uma artista, mas como uma intérprete e criadora, na perspectiva
estudada por Santana (2009, p. 175):
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Passemos a considerar o artista como intérprete e criador, buscando
nessa consideracdo o conceito de intérprete na acepcdo de Paul
Zumthor (1993): Intérprete se refere aos “portadores da voz poética”
(p. 57). Estes portadores se estendem ndo somente a cantores,
musicos, trovadores, menestréis, compositores, jogralescos, dentre
outros detentores do dom da oratoria.

Dona de seu canto, Clara mostra um entendimento profundo ndo s6 do
proprio fazer artistico, mas também das relacdes ao redor do mesmo. Na teia de
conexdes do seu ato performético, Clara contribui com a confirmagdo da cultura
afro-brasileira como um ato politico, fazendo de sua imagem um fenémeno que
transborda a pluralidade de vérios Brasis, de varias mulheres e do poder sagrado
feminino presente nos cultos de matriz africana. Movimentando estruturas “como
entre conteudo e forma”, através de um corpo que, ao performar sua fé,

principalmente junto a ritmica do Samba, nos mostra que:

A resposta dangada de um individuo a um estimulo musical ndo se
esgota numa relagdo técnica ou estética, uma vez que pode ser
também um meio de comunicacdo com o grupo, uma afirmacéo de
identidade social ou um ato de dramatizagio religiosa. (SODRE,
1998, p. 22).

Sua performance é um locus de compreensdo e transformacado da realidade
social brasileira nos mostrando que, por mais que “a légica da industria cultural
tenda a homogeneizar e padronizar determinados modelos de negociagdo entre
artista e seu produto, existem formas de se driblar a imposicdo do mercado, ou
ainda, aliar-se a ele” (SANTANA, 2009, p.212).

A encruzilhada Arte x Vida produz, entdo, sentidos, trazendo o cruzamento de
discursos diversos inseridos no corpo da performer, principalmente na cena que ela
evoca. Mas Clara promove um outro olhar, transformando dois campos opostos em
um ponto de congruéncia Arte = Vida, apresentando performaticamente relacdes
como: O Vivido e o Teorizado; Fios de Lembranca e Esquecimento; Por dentro/por
fora; Ir/Vir. A imagem formada por esta artista estd mediada pela imagem presente
em seu corpo e um sentimento difuso que convive “no interior da vida psicoldgica,
com a percepgao do meio fisico ou social que circunda o sujeito” (BOSI, 1994, p.
44).
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A afro-brasilidade presente na performance cultural de Clara Nunes nos faz
refletir sobre um corpo brasileiro que é mesclado, mestico e plural, que procura
buscar nas dobras de seu proprio corpo “os tempos curvos da meméria e da historia”
(MARTINS, 2003, p. 82), pois seu ponto de vista € desde dentro e desde fora, tendo
a histéria das culturas afro-brasileiras, com énfase na religiosidade, como material
autobiogréfico. Clara € uma narradora capaz de trazer o signo religioso afro-
brasileiro como recurso estético e politico, entrelagcando tensdes entre uma memoaria
comum e uma memoaria coletiva, entre a sua voz e a do outro, pois “seu talento de
narrar lhe vem da experiéncia; sua licdo extraiu da prépria dor; sua dignidade é
conta-la até o fim, sem medo. Uma atmosfera sagrada circunda o narrador.” (BOSI,
1994, p. 91).

Aprofundando nesse percurso tedrico, Clara Nunes pode ser vista também
como uma performer na encruzilhada entre ser interventora e intérprete, entendendo
que o intérprete é considerado como “aquele que busca interpretar o outro ou
mesmo uma obra que foi composta pelo outro, de maneira idiossincratica”
(SANTANA, 2009, p. 27). Nesse sentido, Santana ainda amplia a discussao nos
mostrando que interpretar ndo é algo solitario, mas aberto, destacando que o
intérprete € uma figura capaz de “dar conta de uma personagem/agente/ator social,
ou, como queiramos denomina-lo, da forma como este individuo traduz o seu cantar
em constante transformacido por conta do espagco em que se relaciona e move”
(SANTANA, 2009, p. 27).

Todos estes elementos, em confluéncia, estdo presentes na performance
cultural de Clara Nunes, vinculando-se a algo que a antecede, mas que a0 mesmo
tempo a constitui, Ihe trazendo uma singularidade no elenco das cantoras aqui
mencionadas, ndo s6 no referente as muasicas que cantava, mas ao seu discurso
performéatico. Em suas apresentacdes ela narrava para si e para 0S outros seu

percurso individual que fazia parte, indissociavelmente, de uma coletividade.

Sua performance traz marcas e possui ritos que confrontam com uma
realidade brasileira de predominéncia judaico-cristd. A sua relagdo com divindades
multiplas suscita questionamentos, uma vez que o Candomblé, por exemplo, é
“fortemente apoiado no uso de oraculos como forma de comunicacao direta com as

forcas inteligentes da natureza (Orixas) e com os demais espiritos que se expressam
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por meio dos fendbmenos naturais.” (LIGIERO, 2004, p.43). Portanto, temos no
acontecimento performatico Clara Nunes um novo olhar sobre a mesma,
entendendo o processo de sua performance cultural como um espago sagrado
criado no imaginario brasileiro, através da relacdo Religido e Arte presente nas
performances de subjetividades afrodescendentes vivenciadas/produzidas por ela,

que reverberaram na midia e na populacao brasileira.

Clara € uma performer capaz de trazer o seu proprio transito religioso como
recurso estético e politico, entrelacando tensdes/vivéncias/relacbes. Nesse transitar
corpOreo entre sua insercdo nas religibes de matriz africana e o eco destes

pressupostos em sua performance, ressaltamos que:

O compromisso com o0 sagrado situa-se pela necessidade de
pertencer a um mundo maior que o aparente, de conviver com 0
cosmo, com a grande roda do mundo. Impelido pela devocdo ao
santo, entidade ou orix4, o corpo realiza a memoria afetiva,
elaborando representagcfes simbdlicas e a danca € a sintese deste
percurso interior. (RODRIGUES, 2005, p. 30).

A imagem que o corpo de Clara Nunes escreve se torna um espaco social
gue evoca sua religiosidade e a de centenas de representantes, em especial as
mulheres Mé&es de Santo, mantenedoras de terreiros e de representacao
preponderante na histéria dos terreiros de Candomblé e Umbanda. Clara vai ao
encontro dessas corporeidades femininas, trazendo a cena artistica um discurso
antes velado, evocando ainda os terreiros ou casas de Axé, locais de forte lideranca
feminina, em sua maioria de mulheres idosas que foram “nascidas e criadas no
ambiente do candomblé, conhecendo profundamente todos os seus segredos, (...)
possuem uma consciéncia de si mesmas que ja se tornou um dado primario de
observagdo” (CARNEIRO, 1977, p. 106). Na teia de conexdes presente em sua
performance cultural, temos o pais que Clara apresentou ao mundo pelo olhar

autobiografico.

O texto que seu corpo escreve para com as mulheres das comunidades
tradicionais de terreiro pode ser verificado no depoimento de Josival Déria da Silva,
filho da lalorixa Mae Celina da Bahia, em entrevista ao biégrafo da cantora, Vagner
Fernandes (2007):
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De cara, houve um casamento espiritual entre as duas. Clara foi
chegando e tomando a béncdo a minha mae. (...) Depois, tirou o
chinelo, ficou descalca, botou o cabelo para tras, toda risonha,
alegre, e com a felicidade estampada no rosto. (...) Clara passou a
ter uma relacdo intima com ela. Todas as vezes que vinha a Bahia,
nao deixava de visitar a gente. Lembro de uma festa de Santa
Béarbara, em um 4 de dezembro, em que Clara se vestiu toda filha-
de-santo e foi servir acarajé para as pessoas. (...) Clara se sentia a
prépria iad, com toda aquela simplicidade e liberdade. Na véspera da
festa, ela dormiu la em casa. Sabe onde? Na esteira. (...) Clara ndo

tirava o oja da cabeca, muito menos os fios de conta. (p. 205-207).

N&o sO a relacdo ancestral feminina se faz presente na performance cultural
de Clara, mas o empoderamento, o lugar de fala da mulher que narra sua histéria,
gue reflete sobre a mesma, performando/escrevendo seu passado e seu impacto no

presente, nos fazendo refletir que:

Contar uma histdria sobre si ndo € o mesmo que dar um relato de si.
Contudo (...) o tipo de narrativa exigido quando fazemos um relato de
nés mesmos parte do pressuposto de que o si-mesmo tem uma
relagdo casual com o sofrimento dos outros (e, por fim, pela ma
consciéncia, consigo mesmo).(...) O ato de relatar a si mesmo,
portanto, adquire uma forma narrativa, que ndo apenas depende da
capacidade de transmitir uma série de eventos em sequéncia com
transicdes plausiveis, mas também recorre a voz e a autoridade
narrativas, direcionadas a um publico com o objetivo de persuadir.
(BUTLER, 2017, p. 23).

Nesse contexto, temos uma mulher que performa corporalmente algo téo
préximo a tantas mulheres brasileiras, principalmente aquelas que se encontram as
margens, em especifico as mulheres pertencentes aos cultos afro-religiosos. Sua
performance cultural apresenta ideias que sdo rememoradas ha/no
espectadora/espectador quando a viam/presenciavam. A observacdo de sua
performance cultural articula tempo e espacgo, nos fazendo pensar como esta
mesma performance nos apresenta uma questao/visdo de mundo. Seu corpo é um
texto que instiga reflexdes no campo dos Estudos Literarios e das Artes da Cena,

pois:

As Ciéncias Humanas séo entendidas por Bakhtin como ciéncias do
texto, pois o que ha de fundamentalmente humano no homem é o
fato de ser um sujeito falante, produtor de textos. Pesquisador e
sujeito pesquisado sao ambos produtores de texto, 0 que confere as
Ciéncias Humanas um caréter dialdgico. Uma primeira consequéncia
disto € que o texto do pesquisador ndo deve emudecer o texto do
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pesquisado, deve restituir as condicbes de enunciagcdo e de
circulacdo que Ihe conferem as mdultiplas possibilidades de sentido.
Mas o texto do pesquisado ndo pode fazer desaparecer o texto do
pesquisador, como se este se eximisse de qualquer afirmacdo que
se distinga do que diz o pesquisado. (AMORIM, 2010, p.98).

Clara faz de seu corpo um processo de narracdo preenchido por camadas de
tempo que se presentificam no espaco performatico instituido pela performer e que
se estabelece em nés. Sua travessia vai da transformacao a partir da vivéncia de um
processo religioso para a transposicao desse processo para sua vida diaria/artistica,
uma vez gque nos apresenta o poder transformador da religido em sua propria pele
de forma visceral, pois a performer “ndo apenas transmite uma emog¢ao, mas
vivencia essa emocgao intensamente” podendo ainda “estabelecer uma relacdo de
maior proximidade com o0s que estdo assistindo e também uma maior
presentificagcdo do momento” (SANTOS, 2007, p. 86-87).

Clara, enquanto acontecimento performatico, dialoga com varios artistas
ligados as performances afro-amerindias que produzem ritmos visuais em suas
vivéncias performaticas, a partir de matrizes ancestrais, como Nana Vasconcelos®’ e
Artur Bispo do Rosario®®, por apresentarem uma concepgado de Arte onde “o corpo é
o centro da acdo divina; a musica, o ritmo, a danca sdo extensdes dessa
expressao”, pois estes performers ndo estdo presos em fronteiras territoriais, indo
contra “o sentido do tempo cronoldgico — o tempo deles ndo gira no sentido do
relégio, mas como a roda da gira do ritual, busca de um contato mais profundo com
a ancestralidade” (LIGIERO, 2007, p. 114).

Clara Nunes postula, ainda, como entoado em sua cancgao intitulada Minha
Missdo, composta por Jodo Nogueira e Paulo Cesar Pinheiro, que sua Arte néo

" Nana Vasconcelos (1944-2016) foi um musico brasileiro, eleito oito vezes o melhor percussionista
do mundo pela revista americana de jazz DownBeat. Foram 10 anos morando no exterior, se
apresentando em diversos paises. Transformou o berimbau em protagonista de suas performances,
mas ndo se limitou a ele; nas maos de Nana tudo virava musica e o berimbau constituinte de seu
corpo. Mais informacdes em: https://www.ebiografia.com/nana_vasconcelos

%8 Arthur Bispo do Rosario (1911-1989). Artista visual. Destaca-se por ter desenvolvido, com objetos
cotidianos da instituicdo em que viveu internado, uma producdo em artes visuais reconhecida
nacional e internacionalmente. Os trabalhos de Bispo variam entre justaposicfes de objetos e
bordados. Prepara com seus trabalhos uma espécie de inventario do mundo para o dia do Juizo
Final. Nesse dia, ele se apresentaria a Deus com um manto especial, enquanto representante dos
homens e das coisas existentes. O manto bordado traz o0 nome das pessoas conhecidas, para ndo se
esquecer  de interceder junto a  Deus por  elas. Mais informacbes  em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal0811/arthur-bispo-do-rosario
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pode ser vista como um fim em si mesma, mas como uma missdo, uma vez que a

sua relacdo com a religiosidade afro-brasileira imprime em sua performance:

Pontos de cruzamento, momentos de encontros, de tensdes e
revelacbes, onde o corpo se transforma em espaco de transmutacao
e de perenidade. Onde a lingua do sagrado imprime seu ritmo, sua
sonoridade proépria, sua linguagem especifica, e jA ndo interessa
também de que religido estamos falando, se é que existe apenas
uma. Apenas na fruicho de uma linguagem ancestral, abre-se
subitamente um espago, e na danca do corpo, percebe-se o ritmo
como cores, sensacodes, grafias a serem decifradas e desenhadas no
ch&o ou nos muros de nossa civilizagéo incrédula. (LIGIERO, 2007,
p. 114-115).

Nesse acontecimento performatico que presentifica o entrelagamento entre
Arte e Vida, a partir de dois campos de estudo, o Religioso e as Artes Performativas,
Clara Nunes nos apresenta um percurso construido a partir das relacdes de Tempo
(Vida/Trajetoria Pessoal) e Espaco (Arte/Canal Comunicativo) que se encontram no
centro da encruzilhada: Tempo-Espaco (Vida-Arte). E a celebragdo da sua fé que vai
para o palco.

Foto 43: Vestidos brancos e elementos como guias e imagens religiosas de Clara Nunes
arquivadas inicialmente por Dindinha Mariquita, irmé da cantora e que hoje compdem o
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Fonte: Acervo do Memorial Clara Nunes.

2.9 - Clara Nunes: A ldentidade que pauta a negociacao

A construcdo da carreira de Clara Nunes e de sua performance cultural
dialogou com a induastria cultural. Clara, ao se aproximar das culturas afro-
brasileiras, em especial da religiosidade, traz para sua obra um discurso oriundo da
presenca desta em sua vida pessoal. Clara subverte a performance que lhe foi

proposta, costurando os elementos religiosos afro-brasileiros como discurso pessoal
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e filosofia de vida, dando visibilidade a varios e varias representantes da
afrodescendéncia do pais.

A procura de uma imagem audio e visual brasileira a cantora Clara Nunes,
como ja mencionado, deve-se ao radialista Adelzon Alves, que passou a produzi-la a

partir de 1970. Esse direcionamento de carreira proposto pelo radialista:

Devia-se a sua formacao socialista, que o levava a ver o povo e sua
cultura como manifestacfes auténticas da nacionalidade, capazes de
livrar o pais de seus problemas sociais, e, coadunava-se
perfeitamente com o momento politico e cultural brasileiro. (...) A
producdo de uma musica engajada — com suas diversas matizes —
insere-se neste contexto. Se antes de 1964 havia setores ligados a
uma “bossa nova nacionalista” e mesmo posturas como as do
Manifesto do Centro Popular de Cultura (CPC) da Unido Nacional
dos Estudantes (UNE), de 1962, que insistia no comprometimento
dos artistas com os segmentos populares, foi a partir do Golpe Militar
gue a necessidade da alianca entre os artistas engajados e o publico,
como entidades sindicais e estudantis, como o préprio CPC, foi no
mercado de bens culturais que essa comunicacdo foi buscada.
Programas de televisdo, pecas de teatro e shows se tornaram locais
ndo apenas de fruicdo artistica, mas de construgcdo de embates
politicos, coincidindo com um periodo de afirmacdo de uma
verdadeira industria cultural no pais. (..) E neste cenario que
Adelzon forma sua consciéncia socialista e, de certa forma, o que ele
projetou como carreira para Clara Nunes trazia a marca desta
perspectiva dos anos 60, da busca de uma autenticidade do “povo
brasileiro”, capaz de inspirar um Brasil novo, sem as mazelas da
sociedade urbana capitalista. (BRUGGER, 2008, p. 2-3).

Portanto, a partir de 1971, a afro-brasilidade passa a fazer parte da obra de
Clara Nunes, tendo em sua carreira a exaltagcdo da cultura popular brasileira. A
divulgacdo de elementos e condutas das religides afro-brasileiras em sua obra
musical contribuiu para tirar da marginalidade esta manifestacdo. O LP Brasil
Mestico, de 1980, e o show Clara Mestica, de 1981, sdo produtos criados pela
cantora que mostram sua prépria negociacdo com a industria cultural, fazendo com
que os ritos mercadologicos dialoguem com os ritos religiosos afro-brasileiros ja

presentes e balizadores na vida da cantora.

Sobre este LP, BRUGGER (2008) nos apresenta a seguinte analise:

O disco apresenta um predominio de sambas, embora também
registre interpretagbes de xote, uma marcha e dois samba-cancéo.
Os temas das musicas passam por questdes amorosas, pelas
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agruras do cotidiano, por aspectos da cultura popular. A capa do Lp
apresenta uma foto de Clara descal¢ca dancando jongo com Vovoé
Maria Joana Rezadeira, tendo ao fundo Mestre Darcy, filho de Vovo,
tocando atabaque. A cena se da na Serrinha, tradicional comunidade
jongueira do suburbio carioca e berco da Escola de Samba Império
Serrano. Vovo Maria Joana era uma das mae-de-santo de Clara, na
umbanda. (...) Essa capa para um disco intitulado “Brasil Mestigo” é
plena de significados. Jongo e umbanda sdo manifesta¢cdes ha muito
associadas. O jongo, canto — marcado por uma estrutura
responsorial, pela presenca de dois tambores e de mensagens
cifradas — e danca — de umbigada, na qual um casal evolui ao centro
de um circulo de jongueiros — era praticado por escravos,
provenientes da Africa Central, no sudeste brasileiro, no século XIX,
sempre apresentando um forte carater magico-religioso, que se ainda
nao podia ser assumido efetivamente como umbanda, apresentava
tracos que posteriormente a caracterizariam. Assim, O “Brasil
Mestico” é associado a duas manifestagdes culturais vinculadas aos
negros bantos — tradicionalmente vistos como mais “aculturados” do
gue os iorubas — e, no caso da umbanda, a préticas religiosas
sincréticas, muitas vezes, interpretadas como um branqueamento do
culto dos orixas. (p. 14-15).

Foto 44: Capa e Contracapa do LP Brasil Mesti¢co (1980) — Acervo do Memoarial Clara Nunes
— Caetanépolis - Minas Gerais.

&=

Fonte: Arquivo do Autor.

Na capa, Clara aparece trajando suas vestimentas brancas tradicionais,
participando de um Roda de Jongo, outra importante manifestacdo da cultura afro-
brasileira, dancando junto a outras pessoas, entre as quais se destaca Vovo Maria
Joana, utilizando turbante e diversas guias, 0 que atesta sua longevidade e
importancia dentro da sua comunidade. Ao fundo, na parte direita da capa, aparece
0 percussionista Mestre Darci, Jongueiro, tocando a céu aberto junto a comunidade
do Jongo da Serrinha (RJ).

Indo para além do que a industria cultural costuma direcionar para a imagem

de uma artista, na capa do LP ndo temos um foco direto em Clara, mas em corpos
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negros em celebracdo de uma ritualidade afro-brasileira. N&o se fala dos sujeitos, os
sujeitos estéo falando por si. E o corpo que discursa uma performatividade ancestral.

Mesmo sabendo do lugar que o LP Brasil Mestico ocupa na carreira de Clara,
€ importante considerar que sua performance cultural j& se encontrava em
construcdo a cada novo lancamento, a cada aprofundamento nos ritos afro-

brasileiros.

No album Clara Clarice Clara, langado em 1971, essa reorientacao na carreira

da performer pode ser observada também a partir da capa do LP.

Foto 45: Capa do album Foto 46: Contracapa do album “Clara
“Clara Clarice Clara”, de 1971, ‘Clarice Clara”, de 1971, editado pela
editado pela gravadora Odeon. gravadora Odeon.

—
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Fonte: Acervo Pessoal de Raul Lanari. Fonte: Acervo Pessoal de Raul Lanari.

Observa-se que, nas imagens do disco Clara Clarice Nunes, a cantora
aparece com trajes, penteado e aderecos bastante distintos do padrao estabelecido
nos discos do inicio de sua carreira. Nesse album, ela surge vestindo uma tanica
branca com detalhes decorativos na porcao central e na gola, que remetem aos
trajes utilizados no Candomblé e na Umbanda, com énfase no branco. Seu
penteado, por sua vez, abandona o padrdo das cantoras de jazz, aparecendo sem
coques ou aderecos. Os cabelos mais curtos e soltos passam uma imagem de uma
cantora proxima da estética popular. Clara Nunes aparece em uma escadaria onde é
possivel observar velas depositadas, 0 que aponta para as praticas religiosas
populares, especialmente a lavagem das escadarias, pratica religiosa associada ao
sincretismo afro-brasileiro. Mesmo estando s6 na capa, o destague esta em seu

corpo como um todo, que demonstra seu transito religioso entre diferentes
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manifestacbes religiosas e seus sincretismos. E um corpo em procura, de pés
descalcos, que se encontra em rompimento com um corpo cristdo. Na contracapa,
seu olhar pode ser entendido como uma acdo de reveréncia a algo maior, que

promove conhecimento e contemplacao.

No disco Esperanca, de 1979, Clara Nunes aparece novamente com seu traje
branco, como consolidado no imaginario popular brasileiro, acompanhada de

criangas negras.

Foto 47: Capa do Disco “Esperanca” Foto 48: Contracapa do Disco
(1979), editado pela gravadora “‘Esperanca” (1979), editado pela
EMI/Odeon. gravadora EMI/Odeon.
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Fonte: Acervo pessoal de Raul Lanari. Fonte: Acervo pessoal de Raul Lanari.

Mais uma vez é o corpo ndo s6 da cantora, mas de uma comunidade, com
foco nas criancas, nossa continuidade, que a capa estampa. E Clara com os
sujeitos, mas o0s sujeitos em destaque. S&o corpos reverenciados que ecoam a
maxima africana da circularidade em que esperancar € esperar alcar algo a partir da
fé. E a importancia da crianca nos ritos afro-brasileiros como corpos mensageiros da
boa nova, em desenvolvimento, em acéo de continuidade de um legado historico.
Clara est4 agachada em posicao de reveréncia/contemplacdo aos mais novos da
mesma forma que os mais novos a saudam no ciclo do respeito aos que 0s
antecedem. Além do texto que os diversos corpos escrevem na capa e contracapa,
o encarte do disco langa atencdo para elementos associados as religiosidades afro-
brasileiras, com a presenca de figas, trevos, ferraduras, conchas, runas e outros
elementos associados aos patuas (amuletos de protecdo). O destaque ao nome da
cantora, no canto superior esquerdo, a vincula a esses elementos do sagrado e as

formas de manifestacdo da fé em terreiros de Candomblé e de Umbanda, ampliando
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0 entendimento do que vem a ser um espaco sagrado. Nas religides de matriz afro-
brasileira, um espaco sagrado é:

Um local onde centenas de objetos “magicos”, artisticos ou misticos
sdo guardados e através dos quais vozes poderosas de seus
criadores podem ser ouvidas muitas, muitas vezes e em milhdes de
formas. (LIGIERO, 2000, p. 152).

A fé expressada pelos praticantes do Candomblé e da Umbanda é

corporal/visual, nos mostrando que o corpo € também um espaco sagrado e que

esta relacdo pode ser vista:

De uma forma simples e complexa. Percebido como algo que esta
dentro e a nossa volta, e que representa em si mesmo um dos mais
importantes aspectos da vida, o espaco sagrado € qualquer local,
publico ou privado, em que ambos, mente (ningu) e corpo (nhitu)
sejam alimentados. (LIGIERO, 2000, p. 153).

Fonte: Acervo pessoal. de Raul Lanari.

Nas capas aqui elencadas, o corpo estd em movimento, estabelecendo
cédigos do rito afro-brasileiro. N&o é pose. E presenca. E um corpo em ritmo. E a

ritualidade do corpo no cruzamento da encruzilhada Arte x Vida.

Segundo Tamara Pastro (2018), os albuns langados por Clara Nunes, ao final
dos anos 1970, mostram uma cantora mais consciente de suas raizes ap6s uma
viagem a Africa. Ndo se trata de uma “autodescoberta”, uma vez que a obra de
Clara Nunes ja apresenta um direcionamento aos temas afro-brasileiros desde o
inicio dos anos 1970, mas a estética de sua obra se torna mais enfatica quanto a
centralidade dos cultos afro-brasileiros. Entretanto, entendemos que o contato com a

ritualidade afro-brasileira ndo se torna apenas algo externo ao seu corpo, mas algo
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interno em seu corpo pois ao elemento estético soma-se a consciéncia de seu
significado fisico, gestual, social, representativo em nivel religioso. Assim, sua
performance cultural se torna também uma acédo politica de ativismo em prol das

culturas afro-brasileiras, em especial, 0 Candomblé e a Umbanda.

Clara ja ndo se apresenta apenas como uma cantora que enaltece o Samba
ou os diferentes estilos da muasica popular brasileira. A sua iniciacéo religiosa passa
a pautar aquilo que quer dizer, cantar, vestir, comunicar. O repertorio € um exemplo
da negociacdo dos desejos da cantora com os desejos do mercado fonogréfico. A
industria quer a vendagem dos discos, apostando no Samba e em demais ritmos da
cultura popular para se chegar ao povo. Clara segue essa proposta, mas canta
musicas com discursos de reflexdo das condi¢des sociais do pais, principalmente no
seu trato com as culturas afro-brasileiras. E ela ndo s6 canta. Ela performa a
possibilidade de mudanca através do caminhar na/pela fé. Na imagem das capas
dos LPs aqui elencados, o corpo de Clara reverbera algo que esta inscrito em sua
pele, pois a artista passa a performar aquilo que acredita e a coloca em sintonia
consigo mesma. E o transito cultural do religioso — que se da em nivel pessoal —
com o artistico — que se da no nivel da comunicacao e estética. Se o ato de cantar
era para a artista uma missdo, ndo se sustenta mais, em nivel pessoal, ser uma
artista que apenas preencha lacunas comerciais ou se adeque a estilos
mercadoldgicos. A industria cultural tem que renegociar com a sua identidade
artistica, que fora reconstruida a partir do contato com aquilo que pauta a conduta

de vida de muitos brasileiros e brasileiras: o caminhar do corpo na trilha da fé.

Inspirar-se na religiosidade afro-brasileira €, para Clara, um reencontro com
os congados?® ou com as folias de reis®®, manifestacées religiosas tdo presentes em
sua familia e em sua infancia em Minas Gerais. No Rio de Janeiro, entre os anos de

1965, Clara frequentava centros espiritas kardecistas, umbandistas e terreiros de

29 Congada, congado ou congo, é uma expressao cultural e religiosa que envolve o canto, danga,
teatro e espiritualidades cristd e de matriz africana sendo uma mistura das festas trazidas pelos
negros escravizados com a religiosidade crista praticada na col6nia. Para mais informacdes acessar:
https://www.todamateria.com.br/congada/

% A Folia de Reis ou Reisado é um auto popular que procura rememorar a jornada dos reis Magos, a
partir do momento em que eles recebem o aviso do nascimento do Messias, até a hora em que
encontram o Deus-menino na lapinha. Fazendo parte, pois, do ciclo natalino, o cortejo de folibes
desfila cantando no campo ou pelas ruas da cidades. Para mais informacbes acessar:
https://lwww.unicamp.br/folclore/folc6/folia_de_reis.html#:~:text=A%20Folia%20de%20Reis%200u,0%
20Deus%2Dmenino%20na%20lapinha.
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candomblé, mesmo que de forma timida. Parte de sua familia migra da religido
catdlica para a religido espirita kardecista e Clara acompanha este movimento, se

permitindo esse transito religioso, pois como nos afirma BRUGGER (2008):

Clara era uma pessoa extremamente religiosa. Cresceu um uma
familia catdlica, juntamente com seus irméos se converteu ao
kardecismo, aderiu posteriormente a umbanda e ao candomblé.
Simultaneamente, lia obras kardecistas e do indiano Krishnamurti,
comungava esporadicamente e mantinha um conga em casa. 1sso
ajuda a entender porque 0 seu canto € entendido por ela como uma
oracdo. Cantar é a sua missdo. Mas ndo cantar qualquer coisa,
cantar musicas ligadas as tradi¢cdes da cultura brasileira. (p.203).

Foto 50: Parte da Exposi¢cdo do Memorial Clara Nunes que se refere ao oratério com 0s
santos de devocao, os Pretos Velhos, a Pomba do Espirito Santo
e Orixas pertencentes ao acervo pessoal de Clara Nunes.
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Fonte: Disponivel em: http://www.conhecendomuseus.com.br/museus/memorial-clara-
nunes/

Entre negociacbes mercadoldgicas, é a identidade pessoal de Clara Nunes,
reconstituida pelo viés religioso, que estabelece uma performance cultural a cantora.
A industria cultural cria inicialmente, em véarias fases, sua performance artistica. Um
agente desta mesma industria recria a performance inicialmente proposta, e aposta
no Samba ndo s6 como celebracdo da cultura nacional, mas como caminho de
ampliacdo da carreira artistica de Clara Nunes. A performer, envolvida pela
influéncia das culturas afro-brasileiras em sua vida, se propfe um novo transito a
partir do encontro com uma religiosidade que tem na musica um ato de oracdo e

louvacédo e que cultua deuses que dancam.

Desse momento em diante, ndo € uma performance criada a partir de
elementos externos que chega ao publico. E a grafia de sua devogéo que performa

no palco e em sua vida, nos mostrando que entre os ritos das varias areas que
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constituem sua carreira, Clara subverte uma performance proposta por uma
performance pessoal, pois, como afirma Briigger (2010), “em diversas entrevistas, a
propria Clara declarou que escolhia seu repertério ndo a partir de critérios de
mercado, mas pelo modo como a musica a tocava, pela sua identificagdo com ela”
(p. 104).

E essa sua performance cultural que ecoa no imaginario brasileiro,
estabelecendo, a partir da sua imagem, a divulgacédo e aproximacgao dos saberes e
fazeres da Umbanda e do Candomblé aos seus praticantes e adeptos. Mesmo
apresentando diferencas e particularidades, Clara transita entre estas duas
manifestacdes religiosas, louvando aos Orixas, mas também aos Pretos-Velhos e
Caboclos, negociando seu encontro pessoal a partir de uma encruzilhada religiosa
em que seu corpo nao fala da fé, ele sabe ser fé.

Mas nessa encruzilhada, Clara ndo opta por uma das dire¢cbes. Ela se
estabelece no ponto de cruzamento: o encontro com a matriz religiosa afro-
brasileira, que se pauta na natureza, cultua entidades que utilizam som e movimento
para se manifestarem e fazem seus praticantes orarem de forma sinestésica, pois o
corpo € o local da celebracgdo. Por isso, Clara transborda a inddstria cultural, pois ela
performa no palco e na vida um reencontro pessoal identitario, a partir da fé. E esta
sua performance devocional que se inscreve, ndo s6 no cenario artistico, mas
cultural e social brasileiro. Clara celebra a afro-brasilidade, fator primordial para a

construcéo social do povo brasileiro, mesmo que em sua obra musical:

A teméatica amorosa se faca mais frequente do que as ligadas a
cultura popular, € como uma cantora das tradicbes populares
brasileiras, sobretudo as de matriz afro que Clara sera mais
lembrada na historia da musica brasileira. Isso se deve ao fato de ter
conseguido sucesso no intento de construir uma “imagem audio e
visual” de cantora daquelas tradi¢des. Ndo apenas seu repertério e
sua performance se inseriam neste intento, mas também suas
roupas, aderecos, cenarios de seus shows... E mesmo a postura na
vida. Clara ndo apenas cantava o popular, mas frequentava os locais
de sua producdo: rodas de samba na casa do compositor Candeia;
as quadras das escolas de samba, em especial, da Portela — sua
escola de coracdo: os terreiros de umbanda e candomblé, com
destaque, no Rio de Janeiro, para o de Vovdé Maria Joana (na
Serrinha) e o da Nair (esposa do musico Barbosa do Conjunto Nosso
Samba); as apresenta¢gfes das pastorinhas em Caetanopolis, entre
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tantos outros. Sua obra nutria-se de suas experiéncias pessoais.
(BRUGGER, 2009, p. 10-11).

E esta grafia, que a religiosidade imprimiu em sua trajetéria artistica, que seu
corpo registrou, ndo s6 na histéria da musica popular brasileira, mas na historia
cultural do pais. Essa escrita, oriunda de suas proprias vivéncias, € que iremos ler a

partir de agora.
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No que tange ao contato com a religiosidade, Clara Nunes transitou em uma
encruzilhada entre a Umbanda e o Candomblé. Nesse sentido, contextualizamos
alguns elementos conceituais sobre as religides afro-brasileiras para verificar alguns
pontos de entendimento da Umbanda e do Candomblé, no que concerne a

ritualidade de cada manifestacao.

Sobre o Candomblé, Ligiéro (2004) afirma:

Candomblé significa adoracdo, louvacdo e invocagdo. E, por
extensdo, o lugar onde as cerimOnias s&o realizadas. Crenga
religiosa que tem como preceito a harmoniza¢cdo com as forgas vivas
da natureza, onde se pode sentir e conviver como a presenca divina
dos Orixés, dos inquices e voduns. (p. 20).

O Candomblé é uma religido muito antiga, que independe de outras religides
e gue tem relacdo direta com a ancestralidade africana, possuindo sua base

filosofica e ritualistica.

Sobre a Umbanda, Ligiéro e Dandara (2000) a definem como:

Religido ecuménica, absolutamente brasileira e, a0 mesmo tempo,
universalista, ligando as mais remotas tradicdes, como a congo e a

Y

ioruba, a caridade cristd, a sabedoria das nacdes indigenas
brasileiras, ao espiritismo kardecista. (p. 13).

De exceléncia ambientalista, a Umbanda é considerada uma religido
originaria no Brasil, se pautando em sincretismos religiosos na relacdo dos Orixas
com santos catélicos, invocando a partir da comunicacdo com espiritos
antepassados, conhecidos como Pretos-velhos e Vovos/Vovos, que se comunicam

diretamente com seus adeptos.

Ainda para compreensao e distingdo dos significados do Candomblé e da
Umbanda, Vagner Gongalves da Silva em sua obra Candomblé e Umbanda:
Caminhos da Devocéao Brasileira, publicado em 2005, apresenta as especificidades
de cada religido de matriz-afro-brasileira em varios aspectos. Sobre a ritualidade e
performatividade de cada culto em questéo, reproduzimos abaixo as especificidades

elencadas pelo autor:
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1. Diferencas rituais entre o Candomblé e a Umbanda

Candomblé: predominio de um numero menor de categorias de entidades
circunscritas aos deuses de origem africana (orixas, voduns, inquices), erés

(espiritos infantis) e eventualmente caboclos (espiritos amerindios).

Umbanda: predominio de um numero maior de categorias de entidades
agrupadas por linhas ou falanges (orixas, caboclos, pretos velhos, erés, exus,

pombagiras, ciganos, marinheiros, zé-pilintra, baianos, etc.).
2. Finalidades do Culto as Divindades

Candomblé: serem louvadas através dos rituais privados e festas publicas
nas quais os deuses incorporam nos adeptos, fortalecendo os vinculos que os
unem e potencializando o axé (energia mitica) que protege e beneficia os

membros do terreiro.

Umbanda: desenvolvimento espiritual dos médiuns e das divindades (da
escala mais baixa, representada pelos exus, a mais alta, representada pelos
orixds) que, quando incorporam nos adeptos, geralmente os fazem

trabalharem receitando passes e atendendo ao publico.
3. Mdasica Ritual

Candomblé: predominio de cantigas contendo expressfes de origem
africana. Acompanhamento executado por trés atabaques percutidos somente

pelos alabés (iniciados do sexo masculino que ndo entram em transe).

Umbanda: predominio de pontos cantados em portugués, acompanhados por
palmas ou pelas curimbas (atabaques), sem nuamero fixo, que podem ser

percutidos por adeptos (curimbeiros) de ambos os sexos.
4. Danca Ritual

Candomblé: formagao obrigatéria da “roda de santo” (disposigéo dos adeptos
na forma circular, dancando em sentido anti-horario). Predominio de
expressdes coreograficas preestabelecidas, que identificam cada divindade

ou momento ritual.
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Umbanda: n&o obrigatoriedade da formacao da “roda de santo”. Disposigao
dos adeptos em fileiras paralelas. Predominio de uma maior liberdade de

expressado da linguagem gestual nas dancas que identificam as divindades.

Percebemos, entédo, que as religides afro-brasileiras possuem uma ritualidade
construida a partir da presencga da cultura africana no Brasil. Esta ritualidade ainda é
marcada por ressignificacbes: no Candomblé temos a tentativa de retorno espiritual
a Africa; na Umbanda ja temos o didlogo da cultura africana estabelecida no Brasil, a

cultura negra brasileira e o didlogo destas com a cultura indigena.

Sobre este dialogo intercultural, Ligiéro (2019) assevera:

E sabido que a troca ente indigenas e negros é notavel durante os
processos de escraviddo e fugas, sofridas igualmente pelos dois
povos, obviamente em circunstancias histéricas diferentes, ainda que
pouquissimo estudo comparado tenha feito nesse sentido a respeito
das suas culturas no que tange as suas performances culturais. (p.
197).

No caso da Umbanda e do Candomblé, ambas as manifestacbes negociam
saberes e fazeres ancestrais na construcdo e manutencdo da identidade propria de
cada manifestacdo e possuem um ponto comum que € a conexdo e a celebracdo
com a natureza. Essa negociac¢do produz uma acdo de resisténcia, imprimindo, na
performatividade que envolve todos estes cultos, momentos de autorreflexdo,
autoafirmacdo e evocacdo de um corpo, de uma movimentacdo e de uma
representacdo que celebra e danca os antepassados em carater de luta e louvacao.
Ndo é uma performatividade subalterna ou colonizada. E uma expressividade que
celebra e opera uma posicdo de ocupacdo de espaco, uma vez que estas ndo sao
religides “da palavra restritiva, mas do verbo, da acéo, a partir da maleabilidade da
percepcdo do corpo do devoto por meio de sua performance” (LIGIERO, 2019, p.
189).

Sobre esse aspecto da corporeidade presente nas manifestagcbes sagradas
afro-brasileiras, a pesquisadora e dancarina Suzana Martins (2008) nos diz o

seguinte:
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O termo corporeidade refere-se ao tratamento dado ao corpo como
um conjunto de elementos simbdlicos estruturados para um
determinado fim. No Candomblé, a corporeidade € construida a partir
da unido espiritual decorrente da intervencao primordial da divindade.
[...] Nesse contexto, a corporeidade € representada pelo corpo em
movimento — o jeito de dancar — que ostenta vestimenta litlrgica,
atributos e aderecos simbolicos embalados pela qualidade especifica
da musica e do Orixa. (p. 81).

Nesse sentido, a reproducdo desses aspectos especificos estudados por
Silva (2005), subsidiam a andlise da performance cultural da cantora Clara Nunes,
uma vez que a sua devocao a religiosidade de matriz africana se pautou no ponto de
interseccdo entre duas diferentes manifestacdes, ou seja, a profusdo de sua fé

pelo/com/a partir de seu préprio corpo.

Sobre as experiéncias religiosas de Clara, sua irma dindinha Mariquita, em
entrevista a Josemir Nogueira Teixeira, para a obra Clara Nunes nas memorias de

sua irma dindinha Mariquita, nos diz que:

Entdo, acho que Clara era uma pessoa que tinha superioridade
espiritual. Ela ndo tinha como separar. Havia um respeito, realmente.
Ela sabia que a forma n&o importava. Importava o que estava dentro.
O modo de expressar ndo fazia diferenga para ela, ndo. (2020, p.
241).

Nessa perspectiva ampliada do transito religioso de Clara Nunes e o
significado do mesmo junto a sua performance pessoal/cultural, € que pretendemos,
neste capitulo, abordar elementos que contemplam como a performance da fé

transformou Clara Nunes em um CorpoTexto.

A performer em questdo transitou pelos caminhos da Umbanda e do
Candomblé néo realizando uma escolha Unica por uma destas manifestacdes
religiosas, se estabelecendo em uma encruzilhada cujo ponto de interseccao era a
fé, mesmo que Clara tenha demonstrado ou sido associada de forma mais veemente
como uma adepta da Umbanda, como nos pontua a pesquisadora Giovanna Dealtry
(2018):

Para além da precisdo cronolégica, a umbanda entra para o
cotidiano de Clara impregnando sua vida pessoal e profissional,
tornando-se ponte entre um Brasil originado por uma forte
estratificagdo social e racial e um canto popular marcado pela
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religiosidade afro-brasileira e pela contaminagdo cultural.
Constantemente, Clara é instada a explicitar sua filiacao religiosa, o
porqué de usar branco e falar de suas “supersticées”. O
desconhecimento dos jornalistas sobre religibes de matrizes
africanas contribuia para criar uma confusdo sobre a espiritualidade
da cantora. Por outro lado, Clara nunca abandonou por completo o
catolicismo. (p. 23).

Pautando-se numa vida de transitos por caminhos diversos, mas que se

cruzam, Clara Nunes se permite criar suas proprias encruzilhadas em didlogo com
as encruzilhadas que a vida Ihe propde, fazendo destas, caminhos de conhecimento
e autoconhecimento, uma vez que “é¢ na encruzilhada que se praticam as
transformacgdes” (RUFINO, 2019, p. 21).

A travessia deste caminhar epistemoldgico nos apresenta a existéncia de trés
encruzilhadas presentes na trilha riscada do viver de Clara, nos mostrando que,
mais do que trés possibilidades diversas de travessia, estas encruzilhadas sédo um
entroncamento, estdo entrelacadas, pois sua vida/obra € uma encruzilhada em si
mesma, afinal, no sistema ritual afro-brasileiro, “0 numero trés estd associado a
movimento” (SANTOS, 1984, p. 49).

Y

Ainda sobre a dindmica do numero trés junto a simbologia ritual africana
presente nos cultos afro-brasileiros, Juana Elbein dos Santos (1984), em sua obra
Os Nago e a Morte, nos diz:

Trés sdo as cores bésicas, resumindo os atributos essenciais
conferidos ao branco, ao vermelho e ao preto, indispensaveis para
gue a existéncia seja; trés sdo o0s principios de expansdo e
procriagdo: o masculino, o feminino e o procriado; trés sdo os dias
gue constituem o ciclo completo do sacrificio anual; trés vezes séo
repetidas as invocacdes e as acgdes na pratica ritual: Mo péé iba
méta laa b’'okan “Eu invoco vezes trés sdao como uma’. Somente
depois da terceira vez o invocado aparece ou responde, quer se trate
de orisa, de ancestre, quer se trate de novi¢a, sacerdotisa saindo do
transe, etc. (p. 68).

Na vida de Clara Nunes as encruzilhadas se multiplicam, mas comp&em um
todo. Lugar de plurissingularidades, temos na vida/obra da performer em questéao
trés encruzilhadas de trés pontas, sendo estas operadoras e propulsoras de espacos

de criacdo e reconfiguracdo do conhecimento, na obra/vida de Clara.

A encruzilhada, considerada em sua esséncia algo do feminino, entrecruza

perspectivas e atravessamento de caminhos, sendo ndo s6 um lugar de passagem,
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mas de retorno, tendo em sua epistemologia pontos de confluéncia, encontro, mas
também de risco. Travessia de conhecimento, a encruzilhada dialoga com uma acéo
cerebral que sdo as sinapses neurais, a ‘relacdo funcional de contato entre as
terminacdes/extremidades das células nervosas. Trata-se de um conceito que

provém de um vocabulo grego com significado de “unido” ou “vinculo™".

A sinapse é uma regido de proximidade entre um neurénio e outra célula por
onde é transmitido o impulso nervoso. E associada ao funcionamento correto do
cérebro, permitindo a construgdo do conhecimento. Assim, a encruzilhada e a

sinapse sédo locais em que a interacdo de informacgdes promove conhecimentos.

Foto 52: Encruzilhada epistemologica.
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Fonte: Foto montagem de Luciana Bittencourt.

Foto 53: Sinapse Neural. Imagem de Reprodugéo.
K : 3

Fonte: Disponivel em: https://www.todoestudo.com.br/biologia/sinapses

Entender a vida/obra de Clara Nunes na perspectiva da encruzilhada ja foi

alvo de pesquisa de Giovanna Dealtry. Em sua obra Clara Nunes Guerreira, para a

%! Conceito explicado em sua totalidade disponivel em: https://conceito.de/sinapse


https://conceito.de/grego
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série O Livro do Disco, da Editora Cobogd, a professora nos diz que, no seu

processo de pesquisa sobre a performer, sua investigacao assim se constitui:

Ensaio caminhar por encruzilhadas onde as descobertas pessoais de
Clara, como a aproximag¢do com 0s compositores da Portela e o
encontro com a umbanda, contaminam canto, repertério e
performance. Procuro inscrevé-la no jogo entre elementos
biograficos, o canto e a diversidade cultural e musical brasileira.
Clara, aqui, ndo se fixa, mas desloca-se constantemente entre a
profusdo de elementos que compdem sua vida pessoal e sua
carreira. (2018, p.19).

E este caminho de analise, a partir de pontos de cruzamento presentes nas
encruzilhadas surgidas entre os campos da Arte e da Religido, que subsidiara de
forma geral a andlise de trés encruzilhadas epistemologicas, de trés pontas cada
uma, riscadas para/por Clara Nunes a partir de seu entendimento como um

acontecimento performatico.

3.1 ENCRUZILHADA EPISTEMOLOGICA: Corpo X Espago

A existéncia e constituicAio do Memorial Clara Nunes em sua terra natal,
oriundo da reunido dos objetos pessoais da performer Clara, € um fato significativo

gue gerou a construcdo de um espaco fisico de memaoria aberto a visitacdo publica.

Sobre o Memorial, a Profa. Dra. Silvia Maria Jardim Briigger nos diz que este

e um:

Espaco de memoria, a partir do acervo pessoal da cantora Clara
Nunes (1942-1983). HA cerca de 12 anos atras, em virtude de um
projeto de pesquisa dedicado a relagdo da vida e da obra da cantora
com a cultura popular brasileira, conhecemos 0 seu acervo pessoal,
guardado por sua irma, Maria Gongalves da Silva, em Caetanépolis,
MG. Composto por objetos bastante distintos (roupas, imagens e
guias religiosas, troféus, fotografias, matérias jornalisticas,
documentos pessoais, correspondéncias, entre outros),
vislumbramos sua riqueza ndo apenas para a pesquisa que
desenvolviamos, mas para se pensar a histéria e a cultura brasileira.
Neste sentido, atuamos junto a familia, visando contribuir para que
fosse viabilizado um acesso publico ao acervo, com o fim ndo do
laurear da memoria da cantora ilustre, mas para que sua obra e
trajetoria fossem pensadas como janela para questdes importantes
da realidade brasileira passiveis de serem problematizadas a partir
de projetos artisticos, académicos e pedagdgicos. Identidade
nacional, histéria local, cultura afro-brasileira, religides negras,



143

musica popular brasileira, regime militar, sdo alguns exemplos de
temas que podem ser abordados a partir do acervo. Paralelamente
ao trabalho de identificacdo, higienizacdo e catalogacédo dos objetos
e documentos, foram feitos esforgcos no sentido de viabilizar a
construcdo de um espaco proprio capaz de abrigar o material de
forma minimamente adequada e ao mesmo tempo de viabilizar o
acesso publico a ele. Em agosto de 2012, foi inaugurado o Memorial
Clara Nunes, que hoje se encontra em sua segunda mostra,
intitulada Clara Mestica, dedicada ao show homénimo (1981) e ao LP
Brasil mestico (1980). Pensamos as exposi¢cdes como narrativas
histéricas construidas com recursos estéticos, tanto visuais, quanto
sonoros e textuais. (2017, p. 1).

Tal material, devido a sua riqueza, foi trabalhado inicialmente em um projeto
de extensdo da referida professora junto a instituicdo a que esta vinculada, a
Universidade Federal de Sdo Joédo del Rei (UFSJ — MG), que possuia o objetivo de
“identificar, higienizar, catalogar, digitalizar e, na medida do possivel, acondicionar
os itens em condigdes mais proximas as normas arquivisticas e museoldgicas”
(BRUGGER, 2017, p. 4).

Ainda sobre o Memorial Clara Nunes, faz-se importante trazer o percurso
histérico de sua criagcdo com uma citagcdo textual presente no site deste importante
espaco, por apresentar, mesmo que de forma longa, o contexto em que este local de

memoria foi constituido:

ApoOs a morte de Clara Nunes, em 1983, seu marido e herdeiro,
Paulo César Pinheiro, doou todo o material a Prefeitura da cidade de
Paraopeba, terra natal da cantora. No entanto, como o Municipio ndo
dispunha de condi¢Ges para guarda do acervo, 0 mesmo ficou em
poder de Maria Gongalves da Silva, irma de Clara Nunes, que com
iniciativa e recursos préprios cuidou do material e construiu uma sala,
em espago anexo ao Centro Espirita Paulo de Tarso, para seu
armazenamento. Em fevereiro de 2002, tomando ciéncia de que a
Prefeitura de Paraopeba ndo havia de fato se responsabilizado pelo
cuidado do acervo e nem se preocupado em disponibiliza-lo a
comunidade, decidiu Paulo César Pinheiro revogar a doacédo
anteriormente feita e doa-lo a quem de fato dele se incumbia ha
tantos anos. Por isso, 0 acervo passou a pertencer legalmente a
Maria Gongalves da Silva (...) Neste sentido, em 2005, juntamente
com familiares e amigos, criou o Instituto Clara Nunes, visando
melhorar as condi¢cdes para o desenvolvimento do trabalho com o
acervo, inclusive com a captacao de recursos para construcédo de um
espaco mais adequado a guarda e exposicdo do material. (...) No
entanto, a maior dificuldade enfrentada pelo Instituto Clara Nunes
(criado pela familia, em 2005, com o objetivo de preservar o acervo e
a quem Maria Gongalves da Silva — irma da cantora — transferiu a
propriedade do mesmo) era a falta de um espaco adequado para a
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guarda e a exposicao das pecgas. (...) Depois de diversas tentativas,
finalmente acha-se pronto um prédio proprio para o Memorial Clara
Nunes, construido a partir da doacdo de uma casa por um sobrinho
da cantora, Suede Gongalves, e reformado com verba do governo
estadual de Minas Gerais, a partir do deputado Ademir Lucas. O
Memorial Clara Nunes foi inaugurado em agosto de 2012, com uma
exposi¢cdo montada com parte das pecas do acervo, na sala prépria
construida para esse fim. (...) Paralelamente & montagem da
exposicdo foi feita a transferéncia do acervo dasala onde se
encontrava, anexa ao Centro Espirita Paulo de Tarso, para esse
prédio e sua instalacéo nas salas destinadas a reserva técnica. (...)
Por fim, ndo é de somenos importancia destacar que o Instituto Clara
Nunes, nos anos de 2013/2014, contou com o apoio do Fundo
Estadual de Cultura do Estado de Minas Gerais para a organizacdo
do acervo no novo espaco do Instituto Clara Nunes.*?

Partindo deste resumo histérico da construgdo/surgimento deste local e da
escolha de momentos/elementos de sua constituicdo, buscaremos entender o
mesmo como espaco mental e material que oferece uma estrutura para a memaria
individual e coletiva como pesquisado por Diana Taylor (2013), a partir da analise da
performance e memdria cultural nas Américas. Em outra direcdo, dialogaremos com
a pesquisadora Silvia Maria Jardim Brigger (2017), abordando a experiéncia de
construcdo do Memorial Clara Nunes como um espaco constituido a partir da figura
da performer, mas que estabelece um local de estudo da cultura afro-brasileira na

histdria cultural do pais.

O Memorial é constituido de objetos pessoais de Clara Nunes, totalizando
7.755 itens®, objetos estes que se relacionam com a sua trajetéria pessoal e
artistica e que reverberaram/reverberam ecos na memoria do povo brasileiro. Este
espaco ndo se configura apenas como um depdsito de objetos, mas um local fisico
gue ressoa a performatividade que Clara Nunes, através do seu corpo, imprimiu no
imaginario brasileiro. Os objetos expostos como pulseiras, vestidos e artefatos
religiosos fazem com que os visitantes deste espagco evoquem e invoguem nha
mem©éria a imagem da performer Clara, seu movimento, sua danca, sua fé. Estar em
contato com um objeto fisico do acervo pessoal da performer Clara Nunes, no
Memorial dedicado a ela, evoca o universo do sentir naguelas/naqueles que nesse
espaco se encontram. Nessa perspectiva € que, atraves da

organizacdo/selecdo/apresentacdo dos arquivos de uma performer da mausica

%2 Texto completo disponivel em: https://www.institutoclaranunes.com/copia-acervo
% Sobre consulta ao acervo, acessar: https://www.institutoclaranunes.com/consulta-ao-acervo
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popular brasileira, buscaremos entender “‘como o comportamento expressivo (a

performance) transmite a memoria e a identidade cultural?” (TAYLOR, 2013, p. 17).

Foto 54: Vista Parcial Entrada do Memorial Clara Nunes

Foto: Arquivo do Autor

Foto 55: Entrada Principal do Memorial Clara Nunes
o> .\‘; I~ -

Foto: Arquivo do Autor

Foto 56: Vista Parcial Exposicao “Clara Mestiga” em visita
do Autor ao Memorial Clara Nunes em julho 2018

Foto: Arquivo do Autor
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Dessa forma se abre em nosso caminho a primeira encruzilhada
epistemologica: Corpo x Espaco, nos apresentando que, em consonancia com 0s

estudos de Taylor (2013), neste estudo, Corpo € Repertorio e Espaco € Arquivo.

Como definicbes de Arquivo e Repertorio, junto aos estudos das

performances culturais, temos o seguinte:

A memdria “arquival”’ existe na forma de documentos, mapas, textos
literarios, cartas, restos arqueoldgicos, 0ssos, videos, filmes, CDs,
todos estes itens supostamente resistentes & mudanca. Arquivo vem
do grego e etimologicamente se refere a “um edificio publico”, a “um
lugar em que se guardam registros”. Vindo de arkhé, significa
também um comeco, o primeiro lugar, o governo.

(...)

O repertério por outro lado, encena a meméria incorporada —
performances, gestos, oralidade, movimento, danga, canto -, em
suma, todos aqueles atos geralmente vistos como conhecimento
efémero, nao reproduzivel. O repertério, etimologicamente “uma
tesouraria, um inventario”, também permite a agéncia individual,
referindo-se também a “aquele que encontra, descobridor’. O
repertério requer presenca — pessoas participam da producdo e
reproducdo do conhecimento ao “estar |a”, sendo parte da
transmissdo. Em oposicdo aos objetos no arquivo, supostamente
estaveis, as acbes do repertério ndo permanecem as mesmas. O
repertério ao mesmo tempo guarda e transforma coreografias de
sentido. (TAYLOR, 2013, p. 48-50).

Este dialogo tedrico subsidia a analise de como o corpo de Clara Nunes, ao
performar sua fé, cria espacos de representacdo da cultura afro-brasileira, a partir da
religiosidade. Compdem o acervo do Memorial materiais diversos, como guias,
colares, pulseiras, tornozeleiras, tiaras de conchas que sdo elementos ligados as
religides de matriz afro-brasileira e que foram utilizados pela performer Clara Nunes
em seus espetaculos, mas também em sua vida pessoal, como podemos perceber

nas fotos abaixo:



147

Foto 57: Clara na casa de Dona Mariquita, em Caetanopolis, inicio dos anos 1980.
Em seu pesco¢o uma guia.
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Fonte: Arquivo Memorial Clara Nunes

Foto 58: Clara e sua irma Branca, na casa de Dona Mariquita, em Caetanopolis,
inicio dos anos 1980. Em seu pescogo uma guia.
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Fonte: Arquivo Memorial Clara Nunes

Foto 59: Ensaio Fotografico reverenciando os Orixas. Em seu pescogo, guias.
Detalhe para o uso caracteristico de trajes brancos.
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Foto 60: Guias de Clara Nunes expostas em seu Memorial
abordando o nicho religioso de sua vida/obra.

Frame do programa especial feito pelo Terra de Minas
(TV Globo/MG) em reportagem sobre o espaco.®

Sobre as tiaras de concha, objeto fortemente utilizado por Clara, Martins
(2003) assinala:

Em Africa, assim como nas culturas afro-americanas, um dos modos
de escrita do corpo estd na utilizacdo de conchas, sementes, e
outros objetos cdncavos, em tamanhos e cores diferentes, para a
feitura de colares, pulseiras e outros adornos que revestem o sujeito,
além de outros arabescos que ornamentam sua pele e cabelo.
Alinhadas numa certa posicdo e ordem contiguas, as contas,
sementes e conchas, assim como certos desenhos, funcionam como
morfemas formando palavras, palavras formando frases e frases
compondo textos, o que faz da superficie corporal, literalmente texto,
e do sujeito, signo, intérprete e interpretante, simultaneamente. (p.
76-77).

Elementos como estes, que sédo entendidos como o Arquivo do Memorial,
engendram nos Vvisitantes do espaco o aspecto religioso de Clara Nunes,
entendendo 0 objeto em exposicdo ndo como algo alegérico, mas como algo que
possui um significado de respeito e informacdo de uma cultura religiosa, pois tais
objetos emanam o repertério pessoal da performer, sua crenca. O objeto ndo é
apenas um acessorio de figurino, mas um elemento de seu traje pessoal, fazendo
entender que “o arquivo e o repertorio tém sempre sido fontes importantes de
informacédo, sendo que cada um excede as limitacbes do outro em sociedades
letradas e semiletradas” (TAYLOR, 2013, p. 51).

Os objetos em questao ajudam a construir um espaco performatico a partir da

corporeidade que a performer imprimiu nos/com/os mesmos. Os objetos por si s6

3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=sAuQj4xsOJs&t=69s
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possuem suas representagdes, mas estes, organizados em um espaco memorial,
passam a emanar significados outros, pois a estes Arquivos soma-se 0 Repertorio
devocional da performer, nos levando a “conceituag¢des de corpo como lugar e como
gerador de afecto” (BARROS, 2007, p. 11).

O Memorial Clara Nunes é um espaco constituido por objetos ressignificados
pela experiéncia pessoal de um sujeito. HA elementos diversos neste espago
potencializados por afetividades e subjetividades. Entretanto, focamos aqui em
elementos que performam a fé de Clara. As guias, que ja possuem significado para
0s representantes de religido de matriz africana, passam a fazer parte ndo sé da
trajetéria artistica, mas pessoal da performer, trazendo em si seus significados
habituais, mas também o processo de insercdo dos mesmos na vida de uma devota:
as guias representam uma associagdo direta aos Orixas que regem a cabeca (Ori)
dos praticantes da religido afro-brasileira, bem como estdo associadas as cores
destes Orixas. Carregar estas guias no espaco publico e privado e, no caso de
Clara, no espaco pessoal e artistico, é efetivar a presenca e importancia da
religiosidade em sua vida, é ndo dissociar sua crenca pessoal de suas escolhas
artisticas, é potencializar seu corpo como canal de reveréncia a religiosidade. E falar
com o coragdo, pois este é um altar. E nesse sentido que na encruzilhada
epistemologica Corpo x Espaco temos a Religiosidade como cruzamento. Este
ponto de interseccdo vai ao encontro do conceito de cardiografia, proposto pelo
filésofo egipcio Amenemope e o papel do coracdo no seu pensamento, por entender
que esta filosofia contempla o aspecto do transito religioso de Clara Nunes,

justificando a passagem do aspecto artistico para a vida pessoal, pois:

Em didlogo com a tradicAo egipcia, Amenemope mantém
interlocucdo com a concepcdo de coracdo como sede do
pensamento, das acbes e do carater. O termo “coragdo” tem duas
palavras em egipcio antigo, Haty [coracdo em seu aspecto fisico] e Ib
[coracdo no aspecto espiritual]. Este dltimo aparece na descricdo
mitico-religiosa que descreve a situagdo dos humanos apés a morte.
Amenemope defende o geru maa (pessoa verdadeiramente sereno
[sic]) como sendo modo de vida daquele que leva uma existéncia
filosofica. A obtencdo desse estagio de vida, dessa perspectiva
existencial diz respeito ao que anteriormente denominamos de
cardiografia e faz par com o projeto filosofico ontologico egipcio.
(NOGUERA, 2015, p.122).
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No sentido de entender a filosofia religiosa como modo de vida,
contextualizamos entdo como a performance da fé tem, em Clara Nunes, o corpo

como texto.

Foto 61: Encruzilhada epistemoldgica 1: Corpo X Espaco.
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Fonte: Foto montagem de Luciana Bittencourt.

Anna Barros (2007), em seus estudos sobre o lugar como performance, nos
diz que Arakawa e Gins, em seus estudos sobre o corpo, estendido para além da
teoria de Henri Bergson quanto ao aspecto do corpo afetivo, entendem que o
“aspecto afetivo se concentra no fato de que o espaco é animado pela
movimentacao cinestésica do corpo, que se estende em imaginagao a todo o campo

perceptivo, afetando assim o espaco ao redor e tornando-o afetivo”. (p, 13).

E esta afetividade, impregnada nos objetos pessoais da cantora Clara Nunes,
gue ecoa no publico visitante e fez com que seu marido e sua irma guardassem por
longos anos todo este material. Sejam nas pulseiras e guias ou nos demais objetos
que ainda existem no espa¢o como vestidos, discos, cartas, troféus, temos o registro
dos afetos da cantora, das suas escolhas, suas conquistas, dos espacos
habitados/criados permeados pela gira da vida que gira a vida, apresentando a
carreira de Clara Nunes a partir de seu processo iniciatico religioso, mostrando por
exemplo, como “cores e formas de vestir ressaltam comportamentos” (LIGIERO,
2019, p. 35). Esse processo se inicia com a presenca em sua vida das festividades
catblicas, como a Folia de Reis ou o0s estudos sobre o espiritismo através do
Kardecismo, nos mostrando que a caminhada religiosa sempre fora uma trilha de
autoconhecimento para a performer em questéo, reforcando que esta busca sempre

fora um processo identitario, como informa sua irméa dindinha Mariquita (2020):
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Com as experiéncias religiosas de Clara eu ndo possuia nenhum
preconceito. Ndo via como crenca religiosa, mas como uma
caminhada. Uma sintonia. Para ficar em uma crenca religiosa, cultuar
e praticar tem que se estar em sintonia. (...) Agora, tenho certeza que
se a gente ndo passar pelas etapas, ndo vai entender. Cada um de
nos estd em uma etapa evolutiva de afinidades. (p. 240)

(...)

E ela se envolveu, sentimentalmente, muito com isso. Pela fé,
mesmo. Jamais ela faria isso sem sentir, ndo. Ela era muito
auténtica. Onde ela ia fingir uma coisa que ela ndo era? Muitas
vezes, a gente tem aquele caminho evolutivo, que vocé tem que ir la
atras, pegar onde vocé parou para tornar a chegar. No seu caminho
de evolucdo, vocé ndo pode deixar nada para tras. Vocé tem que
pegar. Eu acho que a Clara, pela circunstancia do trabalho dela, pela
circunstancia do tempo que ela viveu e de tudo o que ela conseguiu
colocar de conscientizagdo, ela tinha um compromisso ainda na
umbanda. Era compromisso mesmo. Nao foi coisa sé profissional. De
jeito nenhum. (p. 243 — 244).

Passagens como estas nos mostram que o ato de encruzilhar sempre fora um
processo pedagodgico do viver de Clara. Encruzilhar se torna uma epistemologia do
seu viver a partir do processo de professar sua fé, sendo seu corpo um texto
performatico, pois “na perspectiva das encruzilhadas, cada corpo € um totem que

imanta e reverbera poténcias que significam a vida” (RUFINO, 2019, p. 146).

Este corpo, constituido de vivéncias, cria um Repertério que teve, na
producdo/aquisicdo de Arquivos pela cantora, a potencialidade de
reverberar/registrar seu processo iniciatico religioso, registrando seu dialogo

permanente entre Arte e Vida, nos mostrando que, nesse sentido, é:

Que se pensa sempre com 0 corpo: o discurso que alguém me faz
sobre o mundo (qualquer que seja o aspecto do mundo de que ele
me fala) constitui para mim um corpo-a-corpo com o mundo. O
mundo me toca, eu sou tocado por ele; acdo dupla, reversivel,
igualmente valida nos dois sentidos. (ZUMTHOR, 2007, p. 77).

7

O Memorial Clara Nunes é o Arquivo que sacraliza o Repertério, nos
mostrando que “o repertério, num nivel muito pratico, expande o arquivo tradicional
usado pelos departamentos académicos nas humanidades.” (TAYLOR, 2013, p. 57).
Ainda sobre a encruzilhada epistemologica Corpo x Espago presentificada no
Memorial, podemos perceber que o espago ndo sO aproxima o publico visitante do
processo religioso da performer, marcando ainda sua singularidade no cenério

musical brasileiro, como também reflete o que este processo iniciatico nos conta
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sobre a realidade e cultura brasileiras para com as religiosidades de matriz afro-
brasileira. No entanto, essas reflexdes sdo possiveis ndo apenas pelos objetos
expostos (Arquivos), mas pela experiéncia pessoal que se encontra junto a eles
(Repertorio), mesmo sendo objetos selecionados por profissionais para a

contemplacé@o de um publico. Sendo assim, se faz importante:

Entender que os objetos ndo sao histéria. Nunca é demais frisar o
gue todo historiador tem o dever de saber, as fontes ndo falam por si
mesmas (BLOCH, 2001). Assim, numa exposi¢do os objetos também
ndao o fazem. Somos nos ao organizarmos sua forma de se
apresentar que lhe emprestamos sentido e formulamos problemas.
Por outro lado, temos consciéncia de que os visitantes das
exposi¢cdes, como leitores de uma narrativa, ndo Sd0 passivos.
(BRUGGER, 2017, p. 13).

As experiéncias de visitantes em espacos de memoria possuem vias diversas
de discusséao/exploracdo. No caso do Memorial Clara Nunes estas experiéncias de
contato com os objetos (Arquivo) da performer sdo mediadas intrinsecamente pela
performance (Repertério) da sua fé, que escreveu/inscreveu um texto sempre
lido/relido/reescrito em todos os momentos que a carreira/vida de Clara Nunes é
contada/recontada/revisitada; isso reforca o fato de seu Repertério ser uma prova de
sua escrita de vida e na vida do povo brasileiro, da permanéncia de sua imagem
contrapondo “apenas a escrita” como “evidéncia arquival, como prova de presenca’,
pois “a escrita e a performance incorporada tém frequentemente funcionado juntas
para organizar as camadas de memoarias histéricas que constituem a comunidade”
(TAYLOR, 2013, p. 69).

Os objetos (Arquivo) do Memorial, distanciados da relacdo com a
performance cultural que € Clara Nunes, podem ser considerados como objetos
comuns ou artisticos, entretanto, os mesmos se potencializam pelo contexto
(Repertdrio) que os circunda, pois, “sua performance sé se completa através de seu

uso, a transmutacdo do corpo que veste € a necessidade da sua expressao e

comunicacdo com o publico que assiste” (MACEDO 2019, p. 23).

Assim, objetos usados/escolhidos por Clara adquirem outros sentidos devido

a sua performance cultural, apresentando um aspecto sobre:
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A espetacularizacdo dos mitos por meio do corpo do performer e
seus respectivos elementos cénicos como figurino, mascaras,
maquiagem e objetos peculiares, além da utilizacdo do desenho do
espaco, fora e no préprio corpo. Aponto ainda para a importancia de
aferir o que é intangivel como algo em um estado suspenso, pois
depende exclusivamente de decisbes internas da comunidade e/ou
da relac@o do artista com seus proprios materiais subjetivos. Assim,
0 artista traz do seu passado a visdo do vivido em relagdo com
especificas tradicbes para se concretizar no efémero, que é a
performance. (LIGIERO, 2019, p. 166).

Os transitos que a propria Clara promoveu, a partir dos diversos espacos que
adentrou, encontraram na religiosidade um ponto de cruzamento que a fez
caminhar, no caso das religibes de matriz afro-brasileira, entre a Umbanda e o
Candomblé, sem priorizar ou aderir totalmente a uma ou outra manifestacdo, uma
vez que esta encruzilhada ndo se constituiu como um caminho Unico de escolha por
uma direcdo, mas em um processo epistemoldgico de possibilidade de trazer a si um
conhecimento ancestral, ampliando, no pais, um olhar positivo para uma cultura
ainda hoje marginalizada. Seu corpo professou sua fé promovendo, mesmo nos dias
atuais, leituras diversas do modo como a religifo media a vida pessoal, bem como

nossa leitura de mundo.

Os espacos de devocdo adentrados por Clara sédo reconstituidos/revividos no
espaco do Memorial, mostrando como o CorpoTexto da performance cultural de
Clara Nunes promoveu um discurso que localiza uma época, mas também dialoga
com a contemporaneidade, corroborando a tese segundo a qual a performer em
questdo nao delegou sua fé a apenas um espacgo fisico, mas também ao seu

primeiro espaco de habitacdo: o corpo, mostrando como:

Existe uma relacdo real e viva entre 0os espacos do corpo e 0s
espacos pelos quais 0 corpo se move; o tecido humano vivo ndo
para abruptamente na pele, 0s exercicios com espago Sao
construidos com base na suposicdo de que os seres humanos e o
espaco estéo vivos. (SCHECHNER, 1973, 97).

Quando abordamos o corpo de Clara Nunes, ndo conceituamos 0 mesmo
como um elemento fisico, como um conjunto de 0ssos, tecidos, musculos e 0rgaos,
mas sim como um discurso em movimento, uma imagem falada, um texto
performando uma crenga pessoal em constru¢cdo dramatica com sua escrita artistica.

Nesse contexto, em consonancia com os estudos de Taylor (2013):
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A fratura, a meu ver, ndo € entre palavra escrita e falada, mas entre
arquivo de materiais supostamente duradouros (isto é, textos,
documentos, edificios, 0ssos) e o repertorio, visto como efémero, de
praticas/conhecimentos incorporados (isto €, lingua falada, danca,
esportes, ritual). (p. 48, grifos da autora).

Nos objetos religiosos expostos no Memorial Clara Nunes encontramos
memorias incorporadas pela performer. Memorias das encruzilhadas de seu corpo
no transito religioso por diferentes espacos sagrados, na grafia deste transito em sua
producao artistica e na conducdo de sua vida em uma escrita que mostra que “nao
somente o conhecimento se faz pelo corpo mas ele é, em seu principio,
conhecimento do corpo” (ZUMTHOR, 2007, p. 78).

A performance da fé de/em Clara Nunes encontra, nesta relacdo de entender
seu Memorial como um espaco dialégico entre o Arquivo e o Repertorio, um ponto
de interseccéo nos estudos da recepcao e leitura da performance junto aos Estudos
Literarios, pelo critico literario Paul Zumthor (1915-1995), quando este amplia a
nocao de texto literario, apresentando a percepcdo segundo a qual o texto se tece

na trama das rela¢cées humanas. Para o autor:

O corpo é ao mesmo tempo o ponto de partida, o ponto de origem e
o referente do discurso. O corpo da a medida e as dimensfes do
mundo; o que é verdade na ordem linglistica, na qual, segundo o
uso universal das linguas, o0s eixos espaciais direita/esquerda,
alto/baixo e outros sdo apenas projecéo do corpo sobre o cosmo. E
por isto que o texto poético significa 0 mundo. (ZUMTHOR, 2007, p.
77).

Assim, Clara Nunes é este texto historico, este “corpo da histéria” que dialoga
com a vida de diferentes pessoas e com seu pais, entendendo histéria como o que a
gente “consegue articular, em discurso, do que viveu, do que imaginou, e 0 que
somos capazes de interpretar com nossas palavras, n0oSso corpo, N0Sso repertorio
de imagens e associagbes”. E sua vivéncia religiosa que transforma sua histéria na
Vida/Arte imprimindo significados ndo s6 no que cantou, mas no que usou, criou,
vestiu nos fazendo “transportar a essas realidades, como se estivéssemos
realmente vivendo-as, se é que realmente ndo as vivemos algum dia” (LIGIERO,
2011, p. 89).
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3.2 ENCRUZILHADA EPISTEMOLOGICA: O traje que cria o corpo X O corpo

gue cria o traje

O titulo dado a essa encruzilhada se origina de artigo com mesmo nome de
autoria da artista pesquisadora Sandra R. F. Pestana, que analisa a relacao entre
performer e figurinista na criagdo de performances.

Relacionando diversos conceitos existentes nas relacdes/diferenciacdes, no
que tange ao traje e ao figurino, esta encruzilhada epistemoldgica procura explorar a
relagdo de Clara com a costura em sua vida, entendendo como o figurino artistico
passa a compor seu traje pessoal a partir do seu contato com a religido de matriz

africana, com foco especial ao uso de roupas de cor branca, saias e vestidos.

Sobre a relacéo de Clara com a industria téxtil, Fernandes (2007) nos informa
que “a implantagao da Companhia Fiacdo e Tecidos Cedro e Cachoeira marcou em
definitivo a histéria de Caetanopolis, ex-Cedro, onde Clara Francisca Gongalves
nasceu, em 12 de agosto de 1942” (p. 32). O biografo da performer ainda nos

informa em sua obra que:

No dia 12 de agosto de 1956, data em que comemoraria seus 14
anos, o presente foi um emprego como teceld, também na
Companhia Fiacdo e Tecidos Cedro e Cachoeira. Aos poucos,
praticamente todos os irmdos brigariam pela sobrevivéncia.
Mariquita, Vicentina, Filomena, Branca e Clara se tornariam
funcionarias da mesma fabrica. (...) Na fabrica, tornou-se uma
profissional e tanto no manuseio de teares. (p. 35 — 37).

Da necessidade de ajudar a familia no sustento, surgida de forma prematura
pelo fato de Clara e suas irmas e irmaos terem se tornado 6rfas/orfaos, em uma fase
em que a maioria se encontrava entre a adolescéncia e a infancia, junto com a
oportunidade mais solida da garantia de um emprego fixo e com salario garantido, a
partir da realidade de uma cidade do interior de Minas Gerais, Clara Nunes passa a
ser mais uma funcionaria da Companhia Fiacdo e Tecidos Cedro e Cachoeira. Mas
a necessidade de sobrevivéncia recebe um novo olhar, fazendo com que o trabalho
habitual se torne um ato gerador de escolhas pessoais, no que se refere ao ato de

se vestir. Ato este que ja recebia uma atencdo e era da personalidade de Clara,
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oriunda de uma familia de costureiras, identificacdo presente no cotidiano de sua
mae. Dindinha Mariquita (2020), sua irm&, nos revela que:

Clara gostava de tudo o que faziamos para ela. Era muito
vaidosazinha, ela gostava muito de roupa: nossa! Faziamos tudo
para dar a ela o melhor. Tinhamos as nossas... S0 tinha dificuldades,
principalmente com relacdo a roupa, esse tipo de coisa. (p. 112).

Ela ainda complementa, informando sobre a passagem de Clara na fabrica de

tecidos:

L& ela foi teceld, chegou e, num instantinho, aprendeu, ja tecia. Os
teares ela dominou com facilidade, néo teve dificuldade. Quando ela
foi trabalhar, a minha outra irma ja trabalhava. Entao ela aprendeu a
trabalhar na maquina com a minha propria irma: a Vicentina.
Trabalharam juntas. (p. 122).

Nesse percurso em que o olhar de Clara vai se aperfeicoando entre o ato de
se vestir e 0 de produzir o tecido para a confecgcdo de uma roupa, procuraremos
entender como a religiosidade se imprime em seu traje de cena e em seu traje
pessoal. O foco de analise sera a escolha da cantora no uso de roupas brancas, em
especifico vestidos e saias, que inicialmente pautam suas apresentacfes artisticas,
mas que reverberam nas escolhas de suas vestimentas pessoais e que se configura

como a imagem da performer perpetuada no Brasil.

Sabemos que o contato com o Samba e o aprofundamento nos ritmos afro-
brasileiros trazem a carreira de Clara uma projecao comercial e artistica significativa,
ndo s6 em nivel de estilo musical, mas também na discussdo de género na MPB. O
aprofundamento na musicalidade afro aproxima a performer de canticos, pontos e
sonoridades presentes nos rituais de Umbanda e Candomblé, fazendo com que
Clara ndo s6 cantasse/contasse este universo, como também agregasse 0 mesmo
enquanto simbologia/filosofia em sua vida. Nesse sentido, percebemos que trajes
utilizados para referenciar as comunidades tradicionais de terreiro (CTTro)*®> passam
a ser utilizadas ndo somente em seus shows ou videoclipes, mas em sua vida diaria,

como podemos ver nos exemplos abaixo:

% Segundo o Babalorixa e Prof. Dr. Sidnei Barreto Nogueira, adotar-se-a o termo CTTro -

Comunidade Tradicional de Terreiro — como uma denominagdo aglutinadora de todas as praticas
afro-brasileiras também chamadas Religifes de Matriz Africana ou tradicdes afro-brasileiras, como
Umbanda, Candomblé, Xamba, Nagb-egba, Batuque, Tambor de Mina, Jurema e aparentados.
Diante da perseguigdo, somos todos “macumbeiros” — no sentido negativo da palavra —, por isso é
preciso que nos vejamos todos como irm&os e parte de uma cultura com génese comum.
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Foto 62: Show “Clara Mestica” no Teatro Clara Nunes.
O uso de traje branco e vestido.

Fonte: Foto de Wilton Montenegro

Foto 63: Show “Clara Mesti¢a” no Teatro Clara Nunes.
O uso de traje branco e vestido.

Fonte: Foto de Wilton Montenegro

Foto 64: Clara Nunes no show O Poeta, a Moca e o Violdo, 1973.
O uso de traje branco e vestido.

Fonte: Arquivo Memorial Clara Nunes
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Foto 65: Entrevista de Clara a jornalista Marilia Gabriela
na década de 80. O uso de traje branco e saia.

L

Fonte: Frame do video disponibilizado no site Youtube pelo Canal Clara Nunes Guerreira

Foto 66: Entrevista de Clara a jornalista Marilia Gabriela na década de 80,
em ultima entrevista ao Programa TV Mulher. O uso de traje branco e saia.

Fonte: Frame do video disponibilizado no site Youtube pelo Canal Clara Nunes Guerreira

Foto 67: Entrevista de Clara a jornalista Leda Nagle na casa da cantora. Clara se preparava
para langar dois albuns no Japéo, para onde viajou em turné. O uso do branco.
! . N

Fonte: Frame do video disponibilizado no site Youtube
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Foto 68: A jornalista Leda Nagle entrevista a cantora Clara Nunes no esttdio do Jornal Hoje,
da Rede Globo. O uso de traje branco

Fonte: Frame do video disponibilizado no site Youtube

Esta marca/utilizacdo do branco em seus trajes, apresentada a partir de
momentos registrados em fotografia e frames, terdo respaldo nos estudos dos
pesquisadores Marcelo Costa Nunes e Rafael Alves (2009), que enfatizam o
principio Funfun (o branco) na Umbanda em um carater mitoldgico e simbdlico para

seus adeptos.

Funfun significa branco na lingua iorub&. O sentido da cor branca, conforme a
tradicdo africana iorubd na Bahia, € de representar os principios da criagdo do
mundo e do homem, pois 0s mitos da criacdo séo reconhecidos pela cor branca. O
antropologo Raul Lody (2015), em texto publicado no site do Servico Nacional de
Aprendizagem Comercial (SENAC) da Bahia, ao discorrer sobre a presencalfeitura
das comidas nas manifestagdes religiosas afro-brasileiras, ressalta a policromia da

mesa afro-baiana, nos informando que:
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Os principios das cores dos ingredientes que estdo na mesa afro-
baiana trazem uma representacdo cromatica que da diferentes
significados as comidas. Assim, as comidas brancas, sem
condimento, no sistema alimentar afro-baiano, combinam-se com as
comidas muito condimentadas; € uma verdadeira harmonizacdo de
sabores. O sentido da cor branca nas comidas, conforme a tradi¢éo
africana ioruba na Bahia, é representar os principios da criacdo do
mundo e do homem, pois 0s mitos da criacdo sdo reconhecidos pela
cor branca. Todo este imaginario da cor branca esti nos textos que
chegam das tradi¢Ges orais que fazem parte do contexto afro-baiano.
E, assim, as comidas sdo integradas nos sistemas mais complexos
da organizacao social e mitolégica. Os muitos significados da cor nas
comidas, nas roupas, nos objetos, representam o0s aspectos
crométicos-religiosos que marcam o cotidiano, as festas, as formas
litirgicas de interpretar a natureza.*

Na Umbanda e no Candomblé a criagdo do mundo relaciona-se diretamente
ao Orixa Oxald, o pai que “criou todos os homens e gerou muitos Orixas. Oxala é o
Orixa da brancura, e traz em si o principio simbdlico de todas as coisas, pois 0
branco é a mistura de todas as cores. Tem a ver com o ar e as alturas celestiais”
(LIGIERO, 2004, p. 102).

Ainda na perspectiva de entendimento da relagdo de Oxala e do branco, nas

religibes de matriz afro-brasileira, temos a seguinte afirmativa:

Senhor do Al4, o pano branco de extrema pureza que se coloca
acima de qualquer caracteristica positiva ou negativa e que absorve
em si todas as formas manifestas, reduzindo-as a sua unidade
original. (...) Integrando todas as polaridades, participando do Axé de
todos os Orixas que se revelam Nele mesmo, Oxala, multiplicidade e
unidade a um s6 tempo, revela a simplicidade caracteristica da
Unidade, o Principio Funfun do Branco, extremidade de toda
evolucdo a que se encontra sujeita toda criacdo. (...) Oxala é o
centro, pleno de si, Sintese do Absoluto e ponto metafisico que
delimita criacéo. (...) Oxala controla o Principio do Branco, o qual fala
de auséncia e complementaridade. Estendendo-se sem variacdes de
uma extremidade a outra, agrega em si mesmo todas as cores,
simbolismo evidente no Al4, o pano branco do Orixa, que transcende
toda e qualquer limitacdo. (NUNES, ALVES, 2009, p. 37).

Embora o branco seja um elemento de extremo valor as CTTro, a lab e Dra.
Alissam Maria da Silva (2020) nos informa que a conservacao da brancura dos trajes
é apreciada como forma de demonstracdo de esmero e cuidado com aquilo que Ihe

cobre e protege o corpo, sendo que:

% Texto completo disponivel em: https://www.ba.senac.br/servicos/coluna_raul_lody/8298?title=onje-
funfun%3A-comida-branca
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Vestes e tecidos brancos sdo, nesse sentido, muito importantes ao
Candomblé. Mesmo néao sendo filhos de Oxala, muitas vezes somos
compreendidos como “o povo do branco” pela preponderancia que
este signo exerce em nossas expressdes do sagrado. lads ao se
iniciarem, sejam homens ou mulheres, tém seus corpos envoltos pela
protecdo de tecidos brancos. Nesse processo iniciatico, o corpo
passa também a ser territério do sagrado, e também, poderiamos
dizer, com axé plantado no ori. O ori, a cabeca, de tdo importante &
considerado tal como um orixa. Existem cultos e oferendas a cabeca
de modo a restabelecer o equilibrio corpo-mente, tdo necessario para
gue o individuo seja capaz de elaborar sua postura, estar forte para a
vida, equilibrado também para sua relacdo com os deuses. E é
justamente pelo ori que a saia veste o corpo(...) (p. 223-224).

Nessa perspectiva, podemos perceber que o uso de roupas brancas pela
performer Clara Nunes ndo foi em vao. Inicialmente seu figurino artistico é a
personificacdo de varias mulheres que professam a fé na religiosidade afro-
brasileira. Entretanto, seu processo de aprofundamento pessoal no significado
daquilo que cantava passa a constituir sua identidade, fazendo com que vestir
constantemente roupas brancas em sua casa, em entrevistas, em viagens,
reverbere a sua crenca na simbologia religiosa afro-brasileira, nos mostrando “a
participagdo da segunda pele, o traje, na composi¢cdo corporal e energética”.
(PESTANA, 2014, p. 4).

A roupa € nossa segunda pele. Ela externa nosso estado psiquico,
comportamental, profissional. Ela comunica aquilo que acreditamos. As escolhas por
roupas brancas nos mostram que Clara Nunes se propfe a uma investigacao
continua e pessoal, relacionando seu campo de criacdo artistica ao seu campo de
profusdo de ideais. O traje pessoal protege o corpo da exposi¢cado ao tempo. O traje
pessoal branco simboliza a protecdo ndo sé externa, mas interna, a protecdo do
corpo, local onde também faz morada, o sagrado. Assim, seu figurino ou traje de

cena passa a dialogar com o seu traje social, uma vez que:

A roupa é uma arquitetura téxtil que marca o papel do sujeito
na sociedade. Entendido como um conjunto de trajes e
acessorios que se articula com o corpo, o vestuario revela as
formas que o corpo assume no decorrer da Historia, definindo
estilos de época, que também definem modelos de corpo. Por
meio do design de moda, pode-se colher o espirito do tempo,
0os modos de pensar, as relagBes sociais e as tecnologias.
Entendido como o conjunto de trajes e acessorios ornamentais
gue revestem e se articulam como arquiteturas de linguagem
ao corpo humano, o vestuario estd necessariamente
sintonizado com as complexas formas que 0 corpo assume no
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decorrer da Histéria humana. Isso faz com que o corpo vestido
seja caracterizado como uma proposta de estilo que se refere a
determinada época e a determinada ordem social. O
planejamento de um traje no mundo contemporaneo €, dessa
maneira, a arquitetura e a construcdo de um modelo de corpo
gue se insere na dindmica, no desejo e na ordem social
contemporaneas. (CASTILHO/MARTINS, 2005, p. 37).

A simbologia das roupas brancas de/em Clara Nunes se faz presente
inclusive junto aos Arquivos do Memorial Clara Nunes, constituindo-se como
elemento importante nas duas exposicdes organizadas até o momento. A
significacdo que a prépria Clara imprimiu em seus trajes € um elemento de registro
de sua relacéo profunda com o ato de vestir aquilo que possui relagéo direta com o
seu viver e sua postura pessoal. A exposicdo de seus trajes pessoais e de seus
trajes artisticos potencializam nos visitantes a experiéncia religiosa da performer,
pois estas roupas ecoam a profusdo de fé emanada do/pelo/com seu corpo, nos
mostrando que as vestimentas, embora sejam Arquivos, possuem em Si um carater
diferenciado, pois encontra-se implicito nas mesmas todo um Repertério, oriundo de
um processo sinestésico do corpo, ao manifestar sua fé, uma vez que, como Taylor
(2013) afirma:

O repertério contém performances verbais — cangdes, oracoes,
discursos -, bem como praticas néo verbais. A divisdo entre
escrito/oral, em um nivel, capta a diferenca entre arquivo/repertorio
gue venho desenvolvendo neste estudo, na medida em que 0s meios
de transmissdo diferem, como acontece também com as exigéncias
de armazenamento e disseminacgdo. O repertdrio, seja em termos de
expressao verbal ou ndo verbal, transmite acdes incorporadas reais.
Assim, as tradicfes sdo armazenadas no corpo, por meio de varios
métodos mneménicos, e sao transmitidas “ao vivo” no aqui e agora,
para uma audiéncia real. Formas legadas, vindas do passado, séo
vivenciadas como presentes. Embora isso possa descrever bem a
mecénica da lingua falada, também serve para descrever um recital
de danca ou um festival religioso. E apenas porque a cultura
ocidental esta casada com a palavra, escrita ou falada, que a lingua
reivindica tal poder epistémico e explanatorio. (p.55).

E todo um texto de Repertérios que os trajes brancos de Clara Nunes
escrevem no espaco que performaram e ainda performam na sociedade. E seu
corpo em louvacéo as culturas afro-brasileiras que da sentido a um texto que faz
com que a performer consiga ser lida por pessoas de diferentes partes do mundo. A

integracédo Arte e Vida reverberada em sua obra perpassa o que canta, produzindo
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nos espectadores o entendimento de sua pertenca a um misticismo afro-amerindio,
pois o corpo de quem Ié o texto Clara Nunes é também tomado por seus afetos, pois
“é pelo corpo que o sentido € ai percebido” (ZUMTHOR, 2007, p. 78).

Portanto, o ato de construcéo/escolha dos trajes da performer Clara Nunes
abre a propria artista uma nova encruzilhada epistemolégica pois, entre o figurino
artistico e seu traje pessoal, ha um ponto de interseccdo capaz de transitar entre
duas direcOes diversas, sem perder o elo que pauta essa caminhada e ecoa na
escolha de cada traje: a fé. Na encruzilhada Figurino x Traje € seu Corpo de/em fé
0 ponto de cruzamento. Sua crenca pessoal encontra no corpo seu local de
profusdo, pois este € o elemento que emana a simbologia mitica devocional que
cada individuo possui. O ato de se vestir em Clara, a partir de seu encontro pessoal
religioso, passa a ndo ser mera acdo humana ou a necessidade de protecdo. Seu
corpo cria o traje em “percepgao do traje como elemento que cria corpo” (PESTANA,
2014, p. 11).

Foto 70: Encruzilhada epistemoldgica 2: Figurino X Traje.

Foto montagem: Luciana Bittencourt.

Os trajes brancos de Clara falam, comunicam, ressoam as sonoridades
concretizadas nas musicas que a performer cantou, que possuiam, em sua maioria,
letras em primeira pessoa. Ao cantar seu proprio encontro com a religiosidade de
matriz africana, Clara reconfirmava sua condi¢cdo de adepta & mesma, discursando
ao Brasil, um processo em que, como teoriza Zumthor (2007), “ouvindo-me, eu me
autocomunico. Minha voz ouvida revela-me a mim mesmo, ndo menos — embora de

uma maneira diferente — que ao outro (p.87).

Destacando outro cruzamento na encruzilhada Figurino x Traje,

dialogaremos agora com os estudos da pesquisadora, lab e Dra. Alissam Maria da
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Silva (2020), que enfatiza como as saias se apresentam enquanto elemento
marcadamente feminino em variadas performances tradicionais brasileiras de
motrizes culturais®’ africanas, como o Candomblé, e a constituicdo deste elemento

para além da nocao de um mero adorno ou enfeite para as mulheres que as utilizam.

Notadamente, 0 uso de saias e vestidos se configura como um elemento de
uso da performer Clara Nunes em diversos momentos de sua carreira, como

podemos ver nos exemplos abaixo:

Foto 71: Clara se apresentando como crooner da orquestra do Castilho,
Belo Horizonte, inicio da década de 1960. Uso de Saia.

Fonte: Arquivo Memoarial Clara Nunes

Foto 72: Programa Clara Nunes Apresenta, na
TV Itacolomi, 1963. Uso de Vestido.

Fonte: Arquivo Memorial Clara Nunes

A pesquisadora Alissam Silva se baseou em sua pesquisa sobre as Saias de Axé, no conceito de
motrizes culturais proposto por Ligiéro (2011) na obra Corpo a Corpo: Estudo das performances
brasileiras. Ao invés de usar a palavra matrizes, o pesquisador utiliza motrizes para definir um
conjunto de dinamicas culturais utilizadas na diaspora africana para recuperar comportamentos
ancestrais africanos.
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Foto 73: Clara e Ataulfo Alves. Uso de Saia.

Fonte: Acervo Pessoal Adeilton Alves

Entretanto, interessa-nos nesse momento pensar no uso desses trajes, em
especifico, as saias e os vestidos, a partir do estabelecimento de sua carreira como

Sambista e o dialogo destes com a religiosidade afro-brasileira.

Saias sdo pecas de vestimenta, na cultura ocidental, relacionadas, em
principio, ao vestuario feminino, que se ajusta da cintura para baixo, cobrindo as
pernas sem separa-las. Ja os vestidos se configuram como uma peca com
caracteristicas semelhantes, tendo ainda uma parte superior que cobre o corpo,

exceto a cabeca, constituindo-se em uma peca inteirica.

Saias sdo trajes que possuem forte presenca junto as mulheres praticantes da

Umbanda e do Candomblé, sendo inclusive uma acdo importante a confeccao

by

destas pelas proprias adeptas. Sobre o ato de costurar junto a comunidade afro-
brasileira e as adeptas das religibes de matriz afro-brasileira, Silva (2020) nos

informa:

Embora, a atividade do comércio nas ruas pelas mulheres negras,
com as chamadas “ganhadeiras”, tenha devida expressividade na
construcao da autonomia da mulher negra e da propria economia, a
exemplo da Salvador do Século XIX, (...) a costura ja ocupava lugar
“estratégico” na vida dos negros, ndo apenas de mulheres, desde os
processos da escraviddao. O que nos dias atuais poderiamos nos
arriscar a dizer que esse lugar € passivel de novas configuracoes,
mediante a pluralidade das classes sociais hoje presentes no
Candomblé, suas vidas profissionais, seus fazeres e saberes, as
necessidades especificas de nossos vestuarios e o que isso pode
significar em valores. O ato de costurar sempre foi um fator
importante de existéncia, jA que a roupa é uma necessidade da
tradicdo, tendo em vista que é sempre mencionada como elemento
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constituinte de grande importancia, tanto para os fiéis, quanto no
vestir do Orixa, ja que a roupa veste o corpo que nas “performances
de origem africana [...] € o centro de tudo” (LIGIERO, 2011 p. 131).
Além dos j& mencionados lacos afetivos, dominar a costura péde, e
pode render a economia dos préprios recursos e reaproveitamento
de materiais quando se costura para si proprio, bem como uma
importante ferramenta no auxilio as necessidades do terreiro e
relagdes de parcerias e trocas entre os familiares de santo. (p. 54).

Clara Nunes nao confeccionava seu figurino, utilizando de profissionais da
area para esta acdo. Entretanto as construcdes de seu traje de cena se pautaram na
visualidade afro-brasileira, inicialmente pensada pelo produtor cultural Adelzon,
como jaA mencionado anteriormente, possuindo posteriormente o didlogo com as
questbes proprias da religiosidade da cantora, a partir da sua aproximacao Africa-
Bahia exemplificada nas gravacdes de E baiana e Misticismo da Africa ao Brasil.
Gravacgbes como estas vao solidificando sua imagem ligada as raizes africanas e a
cultura baiana e fazem com que, como nos mostra a pesquisa de Giovanna Dealtry

(2018) sobre Clara Nunes, a partir da analise do LP Guerreira, seja:

Nesse momento que Clara comeca a concretizar os planos para a
sua carreira idealizada na encruzilhada entre espiritualidade e um
vasto repertério de sonoridades e tematicas afro-brasileiras. “Eu vim
da Bahia” e “Eu venho de Angola” sdo versos que traduzem a
orientacdo musical e cultural da cantora, reforcada pela adocdo de
vestes africanizadas, vestidos brancos e guias, remetendo aos trajes
do candomblé e da umbanda. (p. 27).

As saias e vestidos brancos utilizados por Clara, passam entdo a remeter a
sua crenca pessoal. Esses tipos de roupas em especifico contribuiam ainda para
toda uma configuracdo de movimento tdo presente nas aparicbes artisticas da
performer, principalmente quando esta imprimia giros em sua movimentagcao
corporal, fazendo com que seu figurino artistico, ao ecoar seu processo pessoal de
fé, ndo se tornasse algo separado da sua filosofia de vida ou apenas um adorno.
Seu vestuario se apresentava como um traje que emanava sua irmandade e
pertencimento a religiosidade afro-brasileira, uma vez que, por exemplo, a “roupa &
determinante para a liturgia da tradicdo e nos processos identitarios do Candomblé,
onde a roupa molda-se a um corpo que, ao passo que também se espelha nas

vestimentas do outro para existir, as singulariza” (SILVA, 2020, p. 57).
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As saias brancas e vestidos utilizados por Clara, mesmo que estilizadas,
ressignificavam no imaginario brasileiro a existéncia/respeito da/a religiosidade afro-
brasileira. As saias oportunizavam a possibilidade de rever o mito afro-brasileiro,
colocando a Africa dentro de cada brasileira/brasileiro. Ao girar em cena, Clara
demonstra seu giro epistemoldgico em um projeto de vida que passa a ser pautado
pela fé. Seu traje ndo gira a partir de seu corpo. Seu traje de cena gira com seu
corpo. Gira se transformando em um traje pessoal porque se torna uma segunda

pele. Gira a demonstracdo do seu viver, nos mostrando que:

Ao alcance da busca de compreender a saia como prolongamento do
proprio corpo que é vestido por ela, estabelecendo uma relagéo de
pertenca que se submete, ou estd contida, em uma concepg¢éo de
mundo especifica: “Ser pode ser ativo ou estatico, linear ou circular,
expandido ou contraido, material ou espiritual” (p. 26). “Fazer e
mostrar-se fazendo sdo acbes” e, portanto, é a acdo de quem faz e
se mostra fazendo num continuum, o qual ndo se refere exatamente
a uma repeticdo, visto que é fugaz, e ao mesmo tempo em que
nunca é desempenhada pela primeira vez, mas, no entanto, se
restaura. Corpos que executam agfes cotidianas e dancadas na
liturgia da tradigdo, restaurando a si mesmas e a todo um rizoma
genealdgico que nos precede e sucede em tempos simultdneos e
multiplos do agora, assim como Mae Stella de Oxossi intitula seu
livro: “Meu tempo é agora” (SANTOS, 2010). Explicar agdes
demonstradas seria como a dire¢do a qual nos colocamos aqui — a
busca por um “exercicio reflexivo para compreender o mundo da
performance e o mundo como performance”’, ndo no sentido de
traduzi-las, mas de promover experiéncias de singularidades plurais
e heterogéneas na academia. (SILVA, 2020, p. 69).

O uso consciente de vestidos e saias, em sua maioria de cores brancas, se
torna uma proposta de Clara de nos mostrar que o olhar ndo é a Unica forma de
conhecimento, pois este se constréi também pelo universo do sentir. E sentir o
sagrado é fazer de seu corpo um templo de adoracéo e liturgia, uma vez que, nas
religides afro-brasileiras, 0 movimento liberta, louva e libera o sagrado. O Samba e a
musicalidade presentes na Umbanda e no Candomblé materializam a musica no
corpo. O uso de roupas especificas, como as saias, durante o dancar presente
nessas manifestacdes, traz memorias ancestrais, dialogando com a visdo africana
de que corpo é pensamento. Dancar na Umbanda e no Candomblé é rezar. E uma
reza com todo o corpo, ndo so de forma oralizada como tao fortemente pregada pela
visdo ocidental ou crenca catolica. Nessa epistemologia, a palavra ndo existe sem o

corpo, porgue ela é parte do mesmo. A palavra somos nos.
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E a movimentac&o de Clara, a partir da performatividade da fé afro-brasileira,
que se eterniza no pais, mostrando-nos que ela se veste com a sua palavra, tendo
nos seus trajes a movimentacdo de um conjunto de simbolos que demonstra seu
processo Sankofa: a sabedoria de aprender com o passado para construir o
presente e o futuro. Assim, os trajes de Clara dialogam com a simbologia africana
Adinkra, que é:

O nome de um conjunto de simbolos ideograficos dos povos aca,
grupo linguistico da Africa Ocidental que povoa a regido que hoje
abrange parte de Gana e da Costa do Marfim. Os simbolos séo
estampados em tecido, esculpidos em pecgas de ferro usadas para
pesar o ouro, talhados em bancos reais e em pecas de madeira que
anunciam a soberania dos reinos. Adinkra significa “adeus a alma”, e
as pessoas usam o tecido com essas estampas em ocasioes
funebres e em festivais de homenagem a pessoas importantes. Sao
mais de 90 simbolos, cujo significado se transmite nos nomes e nos
respectivos  provérbios. (...) Sankofa, um  dos adinkra mais
conhecidos, significa a sabedoria de aprender com o passado para
construir o presente e o futuro. Seu simbolo é o passaro que olha
para tras. Essa representacao ganhou estilizagéo grafica na forma de
dois simbolos que transmitem a ideia expressa no provérbio “nunca é
tarde para voltar e apanhar aquilo que ficou atras”. Trata-se, enfim,
de um antigo sistema africano de escrita.*®

Sua corporeidade € seu discurso, uma vez que tudo é projecdo do seu corpo,
pois 0s gestos sao palavras. Nao se fala s6 com a lingua. Quando eu falo eu projeto
meu corpo. Tudo que sai do meu corpo € palavra, pois ndo € sO a oralidade que
marca o0 tempo ou a existéncia. Verbo é acdo. Verbalizar € comunicar. E para
comunicar existem diferentes formas. Somos corpos em movimento que
movimentamos 0 mundo, movimentamos com 0 outro, para 0 outro e para se chegar
ao outro. Na Umbanda e no Candomblé, o processo de transe se da na conduc¢éo do
corpo pelas vozes ancestrais, sendo que este se estabelece através do som dos
atabaques, das palmas, da palavra cantada, do corpo em movimento. Este
movimento, potencializado com o ato de girar, subverte a questdao do tempo e do
espaco, expandindo a nocao de corpo para além do fisico. O corpo e o que a ele se
agrega, como o0s trajes, se constituem como um canal de comunicacdo com a

ancestralidade e com quem com este corpo esta em contato.

%8 Para mais informacdes e referéncias deste conceito, acessar:

https://www.itaucultural.org.br/ocupacao/abdiasnascimento/sankofa/
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Elemento potencializador do ato de girar na religiosidade afro-brasileira € a
saia. Fora do espago do terreiro, percebemos que Clara n&o utilizava as saias com
significacdes relativas, por exemplo, ao grau de desenvolvimento/pertencimento das
mulheres nas CTTro, como as lads e as lalorixas. Ja no espaco do terreiro, quando
frequentado por Clara, ndo é possivel identificar também este aspecto, percebendo
apenas que havia atencdo da mesma para trajar um vestuario caracteristico das

adeptas dos cultos afro-brasileiros, como percebemos nas fotos abaixo:

Foto 74: Clara vestida como filha-de-santo no Dia de Santa Barbara,
em festa na casa de Mae Celina, na Bahia.

Foto 75: Mée Celina e Clara em momento que parece
remeter a um transe durante festa de Santa Barbara.

Fonte: Acervo Pessoal Mae Celina

Sobre a saia, elemento ndo s6 de uso feminino, ao pensarmos em diferentes
culturas, como a africana e a islamica, € importante salientar que, na cultura

ocidental e no ramo da moda, ela é dirigida a mulher, portanto:
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E recorrente que nas descricbes de vestimentas de mulheres de
terreiro, das mulheres de ganho, das mulheres de partido alto, das
mulheres das irmandades, da figura da baiana do Acarajé
patrimonializada, e até mesmo da figura icbnica da Baiana tornada
“nacionalista”, a saia seja um elemento fundamental ao traje. A saia
para o traje de beca da Boa Morte é indispensavel. E, em outra
direcdo, também foi indispensavel a performances artisticas de
baianas — mesmo que nem sempre longa e rodada, mas estilizadas —
por artistas como Aracy Cortes e Carmen Miranda. Elas também
permeiam um imaginério nacional construido para a identidade de
um ideal de pais mestico cuja imagem da baiana se tornou folclérica
como uma personagem de um passado longinquo. Os ganhos dos
quitutes precisam ser contemporaneizados e democratizados
mudando de dono — acarajé de Jesus, mas sua presenca precisa
virar fumaga quando denota “re-existéncia”. Sua presenca é téo
marcante na constru¢do da imagem da baiana que como parte chega
a nomear o todo: “estar de saia, mulher de saia”. Assim, como no
Candomblé quando nos remetemos, sobretudo, a saia de festa e as
anaguas: “Vai vestir baiana hoje?”. Suas referéncias, em geral, estao
pautadas por uma perspectiva que sublinha a identidade da mulher
negra, sobretudo baiana, mas a especificidade de suas construcdes,
ao vestirem e serem vestidas por elas sdo esvaziadas pelo sublinhar
de uma origem néo africana. (SILVA, 2020, p. 111-112).

Em sua trajetéria artistica, o traje de cena de Clara faz inicialmente referéncia
a figura de uma baiana estilizada, potencializada na gravacdo da musica E Baiana e
em seu videoclipe. Entretanto, no uso constante de saias e vestidos brancos nos
caminhos da Arte e da Vida, a saia em Clara se torna uma extensédo do seu corpo,
um prolongamento de sua crenca, pois, no giro destas, percebemos que suas saias

rodando trazem:

Memorias e sentimento de festa, de danca de pé no chdo sobre o

barro, sobre a terra. A indumentaria € um territério de identidade
experimentada no corpo. E certamente € na indumentaria que se
marca e se expde o sentido espacial do corpo. (LODY, 2015, p. 27).

A saia branca em giro, um corpo com bracos abertos e maos para cima, se
tornaram marcas da performer Clara Nunes na memodria cultural brasileira. Este
Repertério, presente até hoje no imaginario brasileiro quando se fala de Clara, ndo
se mantém vivo apenas pelo fato de a performer estar de saia e girar. Esta no fato
de que, somada a estas acdes, esta presente/latente/vibrante a significacdo de que

este traje referenda ao povo de Axé, a religiosidade a que a mesma se tornou

adepta, a sua relacdo com as diversas mulheres de CTTro, pois as saias e 0s
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vestidos sdo Arquivos potencializados por todo um Repertério, uma vez que “com o

corpo a roupa vive, existe, € movimento”. (SILVA, 2020, p. 122).

Foto 76: Exposicdo de vestidos de Clara no Memorial Clara Nunes em Caetanopolis — MG.
Foto: Frame do programa Terra de Minas — TV Globo/MG - em
homenagem especial a performer exibido em 2013.

A saia em Clara, enquanto peca solo ou constituinte de um vestido, ndo é so
algo que se veste, mas que se vive, portanto, algo ndo dissociado do corpo que a
traja. E um corpo que preenche a saia com o contexto de seu uso. Seu corpo
movimenta a saia, mas a sSaia movimenta seu corpo na direcdo do giro
epistemoldgico que a fé imprimiu em sua visdo de Brasil, em sua Arte ndo estar
dissociada de sua Vida. E um giro de conexo e completude. Girar ndo € apenas um

movimento de um ato de dancar, mas:

A compreensdo da dimensdo corp6rea das epistemes no terreiro
ensina que nao se existe fora do corpo. Ndo se compreende 0 corpo
fora do corpo. O individuo pode até ver acontecendo no corpo do
outro, mas compreender € da ordem do viver, do sentido, sendo a
visdo e a observacao aspectos fundamentais da relagéo, mas é onde
reside o conceito - corpo - que a condensacdo de fato acontece.
(SILVA, 2020, p. 196).

Seu traje reverbera as epistemologias do terreiro, nome do espaco destinado
aos cultos religiosos afro-brasileiros. Ecoa os saberes filoséficos que este espacgo de
aprendizagem de uma filosofia de vida imprimiu em seu viver, na escolha e
elaboracao “de uma maneira de viver no mundo. Ou seja, ndo estamos a falar de um

discurso separado da vida; mas, de uma orientacdo existencial que exige
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transformacdo de quem pratica a atividade (filosofica)”. Reverbera, na encruzilhada
Arte x Vida, a fé, elemento presente neste cruzamento, que pautou em Clara até
mesmo as escolhas de seus trajes, se perpetuando como “alguém capaz de

examinar seu proprio coracao e dizer a verdade sobre si” (NOGUERA, 2015, p.121).

O ato de vestir tem a ver com necessidade, mas também com identidade e
pertencimento. O uso de saias ou de vestidos ja causam, no que tange a area da
moda, um delineamento do corpo, mas também seu prolongamento. Uma roupa,
seja ela de qual tipo/estilo for, se presentifica a partir do momento em que é
vestida/utilizada. A esta acdo se agrega quem a veste e em que contexto a usa. As
saias em Clara apresentam sua travessia pessoal, seu transito religioso, sua
encruzilhada Arte x Vida, se constituindo como um prolongamento do seu corpo de
fé, extensdo de seu movimento de devogdo e a circularidade da presenca do Axé

em sua vida, uma vez que:

O corpo como principio dindmico do movimento dinamiza a
circulacdo do axé. No entanto se corpo — bara — somos todos, a
singularizacdo da saia que esse principio dindmico da vida é a
propria manutencao da vida, tornando-nos como conceito de espirais
em movimento com nome, sobrenome e identidade responsaveis
pela continuidade dessa mesma vida. (SILVA, 2020, p. 242).

Clara, ainda que néo usando os trajes especificos das Méaes de Santo, traz
em si vestimentas que a identificam/identificavam como uma mulher de fé. Os
elementos visuais explorados até o momento, como o uso de guias que
referendavam seus Orixds e as roupas brancas, nos mostram que tais signos
possuem no imaginario social a referéncia a religiosidade afro-brasileira. Em muitos
casos, praticantes de Umbanda e Candomblé de diferentes tons de pele e classes
sociais trazem para si estigmas devido ao preconceito a cultura africana e afro-
brasileira, principalmente em sua dimenso religiosa. E evidente que as mulheres e
homens negras e negros, adeptos da Umbanda e do Candomblé, sofrem estes
estigmas de forma potencializada. Mas a demonstracdo de fé de Clara Nunes,
através do seu ser/estar no mundo, contribuiu para a aproximagdo do publico
brasileiro, em grande porcentagem cristdo, a outras formas existentes, no pais, de

louvacgéo da fé.
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Nessa perspectiva de pensar a corporeidade e sua relacdo com o sagrado,
Ligiéro (2011), ao investigar a presenca de tracos comuns as tradi¢cdes africanas em
obras de artistas brasileiros de diferentes épocas e de diferentes linguagens

artisticas, nos aponta que:

A religiosidade africana como espaco sagrado no corpo fora
perseguida pelo poder, bem como ignorada pelos estudiosos,
considerada como influéncia menor dentro da formacéo cultural do
povo brasileiro. Entretanto, a analise de obras de artistas téo
dispares como Aleijadinho, Mestre Valentim, Tarsila do Amaral e
Hélio Oiticica nos coloca diante de um outro olhar: o corpo enquanto
espaco sagrado extrapola o cotidiano e articula movimento, cor e
vibracdo de forma pouco conhecida pela arte ocidental. Por
intermédio do minimo conhecimento da importancia do corpo como
espaco ritualizado e receptaculo do sagrado enquanto humano, &
possivel entender por que, ao longo dos tempos, artistas brasileiros,
mesmo sem terem sido iniciados nos mistérios das religibes afro-
brasileiras, deixam-se levar pelo fascinio das linguagens ancestrais
africanas a ponto de revolucionarem nao somente a prépria arte, mas
0 conceito de arte no Brasil. (p. 210-211).

Os vestidos e saias trajados por Clara, que codificam seu corpo e que
também dialogam com ele, podem ser vistos ainda como um complemento na
movimentacdo durante as apresentacdes de Clara Nunes, principalmente se
pensarmos em como o girar da saia dialogava com o movimento longo, potente e
expressivo dos seus bragos, como podemos perceber em pequenos trechos dos
videoclipes que a performer apresentou nas décadas de 70 e 80, junto ao programa
dominical Fantastico, da TV Globo. O movimento dos bracos é algo inclusive que
marca a performance cultural de Clara no cenério artistico brasileiro e junto a
sociedade como um todo. Movimento este que vai ao encontro da gestualidade
presente nos Orixads que regiam sua cabeca (Ori), Ogum e lansa, fato este que
transparece principalmente nos albuns lancados por Clara Nunes no final da década
de 1970, como Guerreira, de 1978. Em Guerreira, os elementos materiais do album
— capa, contracapa, encartes — sdo dotados de grande poténcia imageética ao
evocarem elementos simbdlicos afro-religiosos, como o0s pontos riscados da
Umbanda em uma referéncia ainda as cores de seus Orixas regentes: Ogum (cuja
cor principal é o vermelho neste culto) e lanséa (cuja cor principal € o vermelho neste

culto), apresentados abaixo:
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Foto 77: Capa do Foto 78: Encartes internos
Disco Guerreira (1978), editado pela do Disco Guerreira (1978), editado pela
gravadora EMI/Odeon. gravadora EMI/Odeon.

Fonte: Raul Lanari. Acervo pessoal. Fonte: Raul Lanari. Acervo pessoal.

Foto 79: Contracapa do Disco Guerreira (1978),
editado pela gravadora EMI/Odeon.

GURRREIRA

ClAEA mmr. ;

Fonte: Raul Lanari. Acervo pessoal.

Os compositores da musica Guerreira, cangdo que da titulo ao LP e esta
diretamente associada ao transito religioso de Clara Nunes, registram nas primeiras

estrofes da cancao:



Se vocés querem saber quem eu sou
Eu sou a tal mineira
Filha de Angola, de Ketu e Nagé
N&o sou de brincadeira
Canto pelos sete cantos ndo temo quebrantos
Porque eu sou guerreira
Dentro do samba eu nasci, me criei, me converti
E ninguém vai tombar a minha bandeira
Dentro do samba eu nasci, me criei, me converti
E ninguém vai tombar a minha bandeira
Bole com samba que eu caio e balanco o balaio no som dos tantas
Rebolo, que deito e que rolo, me embalo e me embolo nos balangandas
Bambeia de 14 que eu bambeio nesse bamboleio
Que eu sou bam-bam-bam
E o samba ndo tem cambalacho,
Vai de cima embaixo pra quem é seu fa
Eu sambo pela noite inteira, até amanha de manha

Sou a mineira guerreira, filha de Ogum com lansa

(Compositores: Paulo Cesar Francisco Pinheiro / Jodo Junior. Letra de Guerreira © Warner/Chappell.
Edicdes Musicais Ltda, Edig6es Musicais Tapajos Ltda.)
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No Candomblé, o azul é a cor principal de Ogum e o vermelho, a cor principal
de lansa. Na encruzilhada que estes Orixas fazem, a partir de suas representacdes
e leituras junto a Umbanda e ao Candomblé, considerando que ha, por exemplo, na
Umbanda a identificacdo dos santos com os ancestrais africanos cultuados como
Ogum a S&o Jorge e lanséd a Santa Clara, nos importa entender a intersec¢ao, o
cruzo: a busca da energia (Ax€) a partir do didlogo entre o mundo humano e o
divino. Assim, no processo iniciatico religioso de Clara Nunes, a Pedagogia das
Encruzilhadas, proposta pelo pedagogo Luiz Rufino (2019), pauta as encruzilhadas

epistemoldgicas do transito religioso da performer, pois:

O que é investido para ser centro esta encruzado ao que apontado
como margem. O mundo é uma encruzilhada e por isso um campo
de possibilidades infinitas, inacabadas(...) Assim, 0 que considero
como outros caminhos possiveis na perspectiva do ser em
encruzilhadas reinscreve o desvio existencial de um gingar entre as
capacidades de resilir e de transgredir como uma poténcia inventiva
de novas presencas. (p. 28).

Reinventando sua presenca/existéncia a partir da descoberta de seus Orixas
Ogum e lansa, confirmados a Clara em consulta/iniciacéo religiosa pela lalorixa Mae
Nitinha, temos exaltada na cancdo Guerreira e em outras cancdes, como A Deusa
dos Orixas, a extensdo destes ancestrais africanos ao viver de Clara, regendo sua
performance cultural e demonstrando como “o contato direto com a personalidade
arquetipica de um Orixa proporciona uma experiéncia pessoal e intima da pessoa
em relacdo aos assuntos e matérias que tém afinidade com o Orixa” (LIGIERO,
2004, p. 50).

Na encruzilhada entre o fato de Clara ser uma adepta da religiosidade afro-
brasileira ou uma devota que possuia a qualidade de rodante e, portanto, de
incorporacdo de seus Orixas e Guias, Fernandes (2007) apresenta em sua obra
biografica sobre Clara Nunes varios depoimentos de personagens presentes na vida
da performer que atestam o seu assentamento de santo, designando a lalorixa Mae
Nitinha a responsabilidade pelo feito, quando Clara morava em Copacabana (RJ).

Assim, o jornalista nos conta que:

Pai Edu, Vové Maria Joana e Mae Nitinha. Trés ao mesmo tempo.
(...) A crenca nos orixas se fortalecia. (...) O engajamento, quase que
inconsequente, ora nha umbanda ora no candomblé, a colocaria em
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uma encruzilhada de signos religiosos que ela ndo conseguiria
decodificar. A complexidade de compreensdo desses signos
aumentaria na medida em que ela se envolvia. (...) Com Mae Nitinha,
gue era do candomblé, ela voltaria a fazer obrigacdes para lansé e
Ogum, ja protegida pelas méos de Vové Maria Joana. Colocaria
mesmo de lado a orientacdo de Pai Edu, que a batizara como filha de
Oxum e Xango. (p. 162).

Ainda sobre esta encruzilhada, Dealtry (2018) corrobora a pesquisa de

Fernandes (2007), acrescentando que:

Ao longo da vida, Clara frequentou trés espacos ligados as religides
afro-brasileiras: a casa de Vovdé Maria Joana, na Serrinha, em
Madureira; a Mde Celina, em Salvador; e a Tenda Espirita Cabana
de Xang6, de Pai Edu, também na capital baiana. Se a proximidade
com Pai Edu ganhou maior espago na imprensa nos primeiros anos
da década de 1970, na casa de Vovo Maria Joana, Clara estabelece
um espaco sincrético de afetos, espiritualidade e contato direto com
a musica. (p. 24).

Nessa passagem, mesmo havendo uma informacédo sobre Pai Edu, que se
confronta com o registro na midia do mesmo residir em Olinda (PE) e seu Terreiro
possuir o nome de Palacio de lemanj4, registra-se que, para além da Umbanda e do
Candomblé, Clara passa a ter contato com o Jongo, uma danca de roda de origem
africana do tipo Batuque ou Samba, com acompanhamento de tambores, solista no
centro e eventual presenca da umbigada, e cujo canto € do tipo estrofe e refréo,
quando passa a frequentar o Jongo da Serrinha (RJ), comandado por Vové Maria
Joana. Podemos concluir que este transito dentro da propria religiosidade afro-
brasileira tinha apenas um objetivo, que é primordial a todas estas manifestacdes:

dancar com/para/sua fé, colocando seu corpo como instrumento de louvagao.

Os Orixas sdo personalidades arquetipicas e conhecer sua histéria e
significado é a possibilidade de conhecimento de si e da natureza, nos conectando
de forma mais profunda com a vida. Concentrando nesse momento nos dois Orixas

regentes de Clara Nunes, Ligiéro (2004), sobre Ogum, assim o define:

Ogum ¢é o ferreiro. E a polaridade masculina do elemento terra. A
agressividade e a violéncia sdo as caracteristicas de que ele
necessita para abrir espaco no mundo e conquistar 0s recursos que
garantam sua sobrevivéncia. E o pioneiro, que usa sua faca para
abrir a primeira picada na floresta, desvirginando-a. (...). De um modo
geral, Ogum trabalha na frente, comec¢cando coisas novas a todo
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momento, expandindo os limites da humanidade. Ogum representa a
virilidade, aquela energia indomavel, capaz de gerar forcas para nos
fazer superar os mais dificeis obstaculos. E o instinto de
sobrevivéncia, a sede de independéncia e autodeterminagdo. No
Brasil, os escravos e seus descendentes enfatizaram sua afinidade
com a guerra, pois as fugas para o interior da floresta, as revoltas e
insurreicdes contra os senhores brancos tinham mesmo que ser
inspiradas por Ogum. (p. 58).

Ja sobre lansa, o mesmo autor nos diz que:

Ela é a deusa dos ventos e das tempestades. O arquétipo de lansa
representa o aspecto ativo do universo feminino. lansa guerreia de
arma na mao e usa diversos truques magicos para despistar 0s
inimigos, transformando-se em animais ou outras coisas. Ela se
parece um pouco com as amazonas, S0 que nao passa muito tempo
sem homem. Entre os muitos companheiros que teve, o mais
constante foi Xangd. Como mulher ativa, ndo pode estar sempre ao
lado dos filhos. Algumas de suas lendas mostram que ela ensinou as
suas criangcas um sinal especifico, que eles deveriam usar para
chaméa-la. Depois disso, seguiu seu caminho pelo mundo, fazendo
coisas sempre novas e guerreando ao lado de seu esposo predileto.
E a ela que devemos recorrer quando queremos efetivar uma
mudanga necessaria na vida, na consciéncia ou na personalidade.
lansd também tem poder sobre os Eguns (mortos), que tém o maior
respeito por ela. Outras caracteristicas de sua personalidade sdo a
perspicacia e a fraternidade. lansa tem um jeito de olhar as coisas
feias de perto, sem medo ou preconceito, como uma mulher madura.
Uma mulher que conhece as coisas dificeis da vida, que é forte e
agressiva, mas também sabe ser jovial e sedutora. (p. 90).

Dois Orixas: uma de qualidade feminina e outro de qualidade masculina.
Ogum, Senhor do Ferro e da Guerra. lansa, Senhora dos Ventos e das
Tempestades. Na potencialidade da movimentacéo destes Orixas quando presentes
no Xiré*, faremos uma breve anélise especificamente na movimentacdo dos bracos
constantes na danca destes Orixas, quando incorporados em seus filhos e filhas-de-
santo no dialogo com a movimentacdo de bragos da performer Clara Nunes,
movimentacao esta que se repetia em suas performances culturais em um fluxo em
gue sua gesticulacdo nédo se dava apenas a um membro do corpo, mas a um todo
em que seu traje completava sua gestualidade, dando continuidade e significado a
um corpo que representava sua propria historia religiosa. A relacdo traje e

7

% De acordo com Denise Mancebo Zenicola (2014), o Xiré é uma festa publica do Candomblé
consistindo em um culto publico que constitui e revela apenas parte da religido, o comportamento
social e religioso do grupo, de forma codificada e performética. Ao acontecer, 0 Xiré apresenta e
representa toda a estrutura simbodlica e social da religido. (p. 67).
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gestualidade, presente também na roupa que veste o santo no Xiré, presentifica
“‘uma série de conhecimentos que buscam atingir o nivel maximo de beleza estética
em conjuncdo com o que significa cada parte da roupa, organizando no corpo
pertencimento, conhecimento e devogao” (LIGIERO, 2019, p. 61). A roupa de santo
também completa a gestualidade da/do devota/devoto quando de sua incorporacao,
proporcionando ao seu corpo “a personalidade da roupa que veste desde a entrada
do publico no saldo ou no terreiro” (LIGIERO, 2019, p. 60).

Sobre a questdo de cada pessoa ter seu Orixa, Juana Elbein dos Santos

(1984), em sua obra, Os Nagb e a Morte, nos explica que:

Os orisa sao os genitores divinos; um individuo sera “descendente”
de um orisa que considerara seu “pai” — Baba mi — ou sua “mae” -
lya mi — cuja matéria simbdlica — 4gua, terra, arvore, fogo, etc. — ele
serd um pedaco. (...) Assim como nossos pais Sao nossos criadores
e ancestres concretos e reais, 0S Orisa sdo nossos criadores
simbolicos e espirituais, nossos ancestres divinos. (p. 103).

De acordo com os preceitos das religides de matriz afro-brasileira, as pessoas
possuem ao menos dois Orixas*® que “escolhe, entre os mortais, os seus cavalos, os
intermediarios através de quem se comunicara com os homens” (CARNEIRO, 1977,
p. 95). O uso dos bracos nas dancas dos Orixds é algo extremamente
caracteristico, sendo que estes membros em movimento dialogam com as
vestimentas representativas de cada Orix4 para apresentar no terreiro a maneira
especial de sua danga, uma vez que estes ancestres divinos se presentificam no
espaco de culto afro-brasileiro através da sua incorporacdo em seus filhos e filhas-
de-santo. Na liturgia dos cultos afro-brasileiros o corpo é “0 meio em que se da o
contato/comunicacgdo entre o plano espiritual e o plano material” (BENY, 2017, p.
17).

Ainda sobre os Orixas, Santos (1984) afirma:

Os orisa sdo massas de movimentos lentos, serenos, de idade
imemorial. Estdo dotados de um grande equilibrio necessario para
manter a relagdo econdmica entre 0 que nasce e 0 que morre, entre

0 De forma geral, as pessoas socializam publicamente e se aprofundam na sua regéncia a dois
Orixas: O Orixa de Frente, também conhecido como Orixa de Cabeca e Orixa Adjunto ou Junté que é
aquele que forma par com o Orixa de Frente. Existe ainda o Orixa Ancestral que, como 0 nome
sugere, estd ligado a nossa ancestralidade. Para mais esclarecimentos, consultar:
https://www.terra.com.br/vida-e-estilo/horoscopo/entenda-o-que-e-orixa-de-frente-adjunto-e-
ancestral,b322db0e3ed5ea0le658ea3555fa598adae2cgo?.html
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0 que é dado e o que deve ser devolvido. Por isso mesmo estdo
associados a justica e ao equilibrio. S&o as entidades mais afastadas
dos seres humanos e as mais perigosas. (p. 76).

Ainda na encruzilhada epistemoldgica O traje que cria o corpo X O corpo
gue cria o traje, vamos percebendo como Clara, ao escolher um traje especifico,
nao dissociado do palco e do seu cotidiano, incorporando ao mesmo tempo diversos
objetos como guias, braceletes e tiaras dialoga com uma ideia que faz parte “do

legado afro-brasileiro, dentro do sentido ritualistico do candomblé”, pois:

As roupas que vestem os orixas (incluindo ai ndo somente a parte de
tecido, mas os colares de migangas, braceletes e demais aderecos)
séo feitas para o corpo do orixa que danca. (...). E na performance da
danca que corpo e veste se fundem em uma Unica obra. (LIGIERO,
2011, p. 210).

As cores de seus Orixds se encontravam nos objetos que a performer
utilizava, se tornando parte do traje. No caso dos Orixas regentes de Clara, em
especifico na movimentacdo dos bracos, Edson Carneiro (1977), em sua obra
Candomblés da Bahia, nos informa que “cada orixa tem sua forma de dancgar”,
especificando que “Yansa [danca] como que afastando alguma coisa de si” e “Ogun,
tracando espada, com movimentos de esgrimista” (p. 86-87).

Ao som de varios elementos percussivos, com énfase nos atabaques, um dos
principais instrumentos presentes nos ritos dos terreiros e “considerado o meio de
qgue se servem 0s humanos para as suas comunicacdes e para as invocagdes aos
orixas” (CARNEIRO, 1977, p 88), as filhas e filhos-de-santo utilizam seu corpo para
ser habitado por seu ancestral protetor. A musicalidade percussiva em dialogo com a
movimentag&o corporal proporciona esta ligacdo e reveréncia a ancestralidade de
cada pessoa nos ritos afro-brasileiros. Cada Orixa possui ainda uma caracterizacao
especifica no que tange a suas vestimentas e a como elas complementam/sao parte
da movimentacao que decodifica a personalidade da divindade.

Nesse sentido, veremos abaixo algumas imagens de Clara Nunes em dialogo
com as dancas de seus Orixas. Apresentamos alguns frames retirados de videos
disponibilizados no site Youtube. Os frames do Orixda Ogum dancando € de um Xiré
realizado no/pelo Centro De Umbanda Caboclo Folha Seca lle Axé Opa Ewe, de
Séao José do Rio Preto (SP), publicado em 2019 no canal do Centro. Os frames da

Orixa lansd dancando sdo de um Xiré realizado no/pelo Candomblé Sergipano llé


https://www.youtube.com/channel/UCdP8Rx_PBkCumw2qGVkcyKw
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Asé Odé Ofaguerangi, no dia 18 de Dezembro de 2011, dando continuidade as
festividades da confirmagdo do Ojubonan Tony Oba Ojuteran Almeida, no Ilé Axé
Dematd Ni Sahara, em Aracaju, Sergipe, sob a coordenacdo do Babalorixa
Fernando Kassideran, publicado no canal do referido terreiro. Os frames de Clara
Nunes pertencem aos seus videoclipes veiculados nas décadas de 70/80 no
programa dominical Fantastico, da TV Globo, reunidos e lancados em DVD pela
emissora.

Partindo da reflexdo de Adailton Costa, Baba Egbé no 11é Omi Oju Ar6/RJ, em
entrevista a pesquisadora e bailarina Denise Mancebo Zenicola, concedida em 2013,
o ritual do Xiré € uma festa de “quando a danga gira a vida”. Assim, os Orixas que
Clara Nunes tém como guias de sua cabeca também dialogam seu movimento com

seus trajes, produzindo relagdes como:

A saia que complementa o movimento no giro de Ogum abrindo espago no

mundo:

Foto 81: Orixd Ogum dancando.



https://www.youtube.com/channel/UCdP8Rx_PBkCumw2qGVkcyKw
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A saia é um CorpoTexto no girar de lansa:

Foto 82: Orixa lansa dangando.

A gira da vida que gira a vida: Clara performa na Arte seu processo iniciatico.

Foto 83: Clara Nunes no videoclipe da musica “Conto de Areia”.
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No girar de seu traje branco, acdo corporal caracteristica que a imortalizou no
cenario artistico e na cultura brasileira, Clara dialoga com uma movimentacao tipica

dos cultos afro-brasileiros: girar € a acao de busca da conexao com seu ancestral.

Foto 84: Clara Nunes no videoclipe da musica “O Mar Serenou”.

e

Na movimentacéo dos bracos, temos um texto escrito por um corpo que, em

Ogum, vai abrindo caminhos ainda né&o trilhados...

Foto 85: Orixd Ogum dangando
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. com sua energia indomavel, na cruzada de bracos.

Foto 86: Orixd Ogum dangando.

Ao cruzar seus bracos, em sua performance cultural, Clara reverencia Ogum,

Foto 87: Clara Nunes no videoclipe da musica “Guerreira”.
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trazendo em seu corpo a energia para abrir seus caminhos na Arte e na Vida,

Foto 88: Clara Nunes no videoclipe da musica “Banho de Manjericao”.

em uma movimentacao corporal que ndo € apenas pura repeticao.

Foto 89: Clara Nunes no videoclipe da musica “Banho de Manjericao”.
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E a virilidade de Ogum presente em sua vida no entendimento do que cada
gesto simboliza.

Foto 90: Clara Nunes no videoclipe da musica “Banho de Manjericao”.
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... € que realcam seus bragos, Clara promove um dialogo entre Corpo e Traje,

sendo estes um so6 texto.

Foto 92: Clara Nunes no videoclipe da musica “Conto de Areia”.

Os bragos de lansa dancam com sua saia, escrevendo/estabelecendo um

espaco de expanséo, liberdade, movimento e transformacéo no terreiro.

Foto 93: Orixa lansa dancgando.
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Entre o seu recolher dos bracos...

Foto 94: Orixa lansa dancando.

.. € 0 alongar dos mesmos,

Foto 95:
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lansd movimenta a vida em um movimento de dialogo, ora com os elementos
climaticos da natureza, ora com os mortos (Eguns), no intuito de trazer a si a forca

da criacao...

Foto 96: Orixa lansa dancando.

. em um movimento em que sua saia performa, em conjunto com seus
bracos, todo o movimento de expansdo e contracdo, presente na natureza. A saia
conversa com o corpo que danca o Orixa e escreve/inscreve no espaco do terreiro,

sua liturgia.
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Clara utiliza seu traje de cena como um discurso em gue a roupa em seu

corpo ganha outras dimensdes, pois...

Foto 98: Clara Nunes no videoclipe da musica “Guerreira”.

... Seus trajes potencializam o movimento de seus bracos. Bragos esses que

potencializam seu corpo delineado pela saia...

Foto 99: Clara Nunes no videoclipe da musica “Guerreira”.
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... que reverbera os codigos de movimentacao do Orixa lansa...

Foto 100: Clara Nunes no videoclipe da musica “Guerreira”.

. ora espalhando, ora aproximando os ventos e tempestades, elementos
estes que, a0 mesmo tempo que personificam uma acdo de guerrear, personificam

também a acédo de criacdo junto a natureza.

Foto 101: Clara Nunes no videoclipe da musica “Guerreira”.

Clara traz a sua movimentacao artistica a gestualidade que compde a danca
de cada Orixa que a rege, nos mostrando ainda como o traje utilizado
potencializa/potencializava a movimentacdo de seu corpo se tornando algo uno, um

s6 discurso.
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Foto 102: Clara Nunes no videoclipe da musica “Morena de Angola”.

Foto 103: Clara Nunes no videoclipe da musica “Morena de Angola”.

0 @@/43@ € tm /ffmff@ € %mg/ﬂ wma 64aCa6
(Mareia Visginia Begetra de Atacys)
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Foto 104: Clara Nunes no videoclipe da musica “Morena de Angola”.

”

“Gu dinte, en %mg@ 6 (luthe: en dou.
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Foto 106: Clara Nunes no videoclipe da musica “Morena de Angola”.

Clara, em seus videoclipes, ndo estava em estado de transe, mas exprimia em
sua movimentacdo corporal a devogcdo de sua crenca, pois a religiosidade afro-
brasileira tem no corpo um canal principal de comunicacdo entre 0s seres, nos
mostrando que “a relacdo do corpo tanto no ambiente ritual quanto no ambiente
artistico se processa em sua totalidade quando pensado sob o ponto de vista das
culturas afrodescendentes” (BENY, 2017, p. 23). Ainda sobre a movimentacéo
corporal a partir de uma crenca religiosa e a presenca desta em diferentes espacos,
a Umbandista, pesquisadora e Profa. Mestra Daniela Beny (2017) também nos

informa que:
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A distincdo entre o espaco sagrado e o secular é o que vai apontar
as principais diferencas na execucdo da Danca de lansd e seus
significados, pois, independentemente do local, ambas as
performances poderdo desenvolver o carater ritual. No caso do
espaco secular, a danca podera ser ritual sem ser religiosa. Outro
aspecto importante a ser considerado é a performance como marco
divisor na vida do individuo, exercendo a funcéo de recoloca-lo em
sua vida social. (p 23).

Os cabdigos e significados existentes em cada movimentacéo realizada eram
conhecidos pela performer que imprimia, a partir da gestualidade da danca de seus
Orixas, uma ritualidade. Seu corpo se movimentava em compasso com seus Guias.
Assim, 0 corpo e 0 acessorio presente nele, no caso em questao, o traje de Clara e
sua movimentacdo espacio-corpérea, tornam-se um so discurso. A escolha do que
vestir em cena caracteriza o percurso de Clara em busca do saber em nivel
religioso, mesmo que fossem elementos estilizados como o uso de saias rodadas,
de guias ou de roupas brancas. Seus trajes de cena simbolizavam sua integracdo a
sua devocao, pois “independentemente do luxo ou da pobreza do traje, o que lhe
confere valor é o ato da pessoa que se funde a matriz fundadora do sagrado”
(RODRIGUES, 2005, p. 92). Suas pecas de vestuario, nos espacos da Arte e nos
espacos da Vida, produziam/produzem, mesmo quando Clara utilizava apenas
alguns elementos especificos de referéncia a cultura religiosa afro-brasileira, um
efeito em quem lhe assistia, promovendo nas pessoas a percep¢ao de que seu
corpo reverberava seu discurso religioso/pessoal.

E este “corpo da histéria” que percorre a encruzilhada entre linguagem e
imagem e nos mostra que, em principio, o “receptaculo teérico parece nao suportar
a dimensdo de uma performance estruturada e estruturante” dentro do universo da
religiosidade de matriz africana, por ser um corpo que discursa publicamente o seu
transito entre “o vivido, o imaginado e o interpretado” (LIGIERO, 2011, p. 90).

A performance cultural estabelecida por Clara, a partir do contexto afro-
religioso das musicas que cantava e da presenca deste mesmo contexto em sua
vida, nos mostra que esta, ao performar sua fé em sua corporeidade, “ndo soé
encarna a histéria, como reinventa seus significados originais, dando-lhes novos
contextos”. Seu corpo é um texto que escreve/inscreve-se como um ato devocional,
caracteristico do universo do sentir. Ato que pode “tomar forma na voz e no corpo da
performer, que literalmente o0 corporifica pela comunicacdo com o0
ouvinte/espectador” (LIGIERO, 2011, p. 94).
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No cruzamento presente na encruzilhada Vida e Obra, podemos perceber que
os trajes de Clara Nunes, em principio objetos (Arquivos), assemelham-se
novamente aos artefatos produzidos por Arthur Bispo do Roséario*, consagrado a
artista plastico somente apés a sua morte.

E preciso entender que os trajes de Clara, expostos em seu Memorial, ao
“serem transformados em objetos de apreciacdo estética, arranham outras
superficies” uma vez que estes evocam “cenas autobiograficas” que nos trajetos da
performer e também de Arthur Bispo, apresentam “a imposi¢cédo da vida e da arte ao
sujeito sob a forma de um labirinto que € preciso atravessar e, a0 mesmo tempo,
transfigurar” (PEREIRA, 2012, p. 43).

Bispo, assim como Clara, percebia o traje pessoal para além de um acessorio
ao/do corpo. O traje é corpo. Bispo tecia o verbo em sua propria roupa. Clara fez da
sua propria roupa um verbo. Em ambos podemos perceber que o traje escolhido era
um elemento de (re)ligacdo com algo divino. Ambos criaram/socializaram pecas de
um vestuario em que “um verbo que se encarna” torna-se “apto para capturar as
coisas do homem e as coisas do divino” em uma perspectiva em que nos vestidos

de Clara Nunes ou nos mantos de Bispo do Rosario:

Tem-se um verbo para ser lido e sentido, menos sob a 6tica de uma
sociedade consumista e mais, talvez, sob a perspectiva de um sujeito
gue mergulha nos seus proprios labirintos. Trata-se de um verbo que
situa o ser diante do infinito, muito embora esteja colado a pele(...).
(PEREIRA, 2012, p. 55).

Todos estres cruzamentos presentes na encruzilhada epistemoldgica
Figurino x Traje, evidenciaram as diversas dire¢cdes do transito religioso de Clara
Nunes, buscando ao final de cada travessia apresentar o ponto de intersec¢ao
existente nos mesmos. Analisar 0s pontos de interseccao reafirmam o entendimento
de Clara Nunes como o “corpo da historia” por se tratar de um corpo em gque a

memoria;

“L Ainda sobre Arthur Bispo do Rosario, ja citado no Capitulo 2, acrescentamos que 0 mesmo foi
diagnosticado como esquizofrénico-parandico e permaneceu internado na Coldnia Juliano Moreira
(RJ) de 1939 até a sua morte, em 1989. Na atividade de bordar, Bispo, que se postava como
médium, desfiava os uniformes do internato e com as linhas escrevia as suas dores e as do mundo,
criando estandartes e mantos, que vestiam seu corpo o deixando preparado para o0 momento de sua
passagem da vida terrena a vida espiritual. A descoberta de seus mantos e bordados apos seu
falecimento foram definitivamente aceitos, acolhidos e reverenciados pelo segmento artistico,
instaurando Bispo na categoria de artista plastico.
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Viaja entre a lembranca viva recuperada e corporificada pela
performance em que a fala se completa ndo apenas no corpo da
performer, mas, principalmente, tem seus tentaculos expandidos por
nossa memdaria enquanto espectadores, por meio de nossos sentidos
(...). (LIGIERO, 2011, p. 104).

E sdo os sentidos que o acontecimento performatico Clara Nunes provocou
com sua Arte, na vida cultural e social brasileira, que promovem a abertura de uma

terceira encruzilhada riscada agora ndo pela sua fé, mas por sua fé: Corpo x Texto.

Foto 108: Clara Nunes no videoclipe da musica “Morena de Angola”.

3.3 ENCRUZILHADA EPISTEMOLOGICA: Corpo-Texto X Texto-Corpo

Em 5 de marco de 1983, Clara Nunes se interna na Clinica Sao Vicente, no
Rio de Janeiro, para realizacdo de uma cirurgia vascular. Durante esta operacao a
performer apresentou uma reacado alérgica a alguma substancia da anestesia geral
que havia recebido, tendo um choque anafilatico. Clara, entdo, é deslocada ao
Centro de Terapia Intensiva (CTI) da instituicdo permanecendo em coma por 28 dias
até seu falecimento, ocorrido no dia 2 de abril de 1983, em uma Sexta-Feira Santa
para o Sabado de Aleluia, segundo os ritos e calendario cristdos. A midia, que ja
acompanhava a vida da performer e consequentemente ja tinha conhecimento da
devida cirurgia, atribuindo a questdo de realizagdo da mesma como um
procedimento estético, buscou acompanhar o processo, mas apos dois dias da
cirurgia e sem nenhuma informacdo sobre a mesma pela familia, as especulacdes
se iniciaram, uma vez que Clara iria passar por um procedimento cirdrgico

considerado simples.
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Fernandes (2007), na biografia da cantora, afirma:

A pedido de Paulo César, que ainda mantinha a esperanca de a
situagao ser revertida, o caso foi mantido sob sigilo por dois dias.
Mas vazou. Desconfianga geral. A imprensa ja ligava para a clinica.
(...) A essa altura, a rua onde o casal morava ja havia se
transformado em quartel-general de repérteres de jornais, de revistas
e TV. Na clinica, outro batalhdo de jornalistas, fotografos e
cinegrafistas pressionavam por informacdes. A situacdo foi ficando
insustentavel. O Brasil inteiro ja sabia que Clara Nunes havia sofrido
um choque anafilatico decorrente de uma cirurgia. (p. 258-259).

Entretanto, neste fato em especifico, a movimentacdo por uma informacao
sobre o estado de saude da performer ndo se concentrou apenas junto a imprensa
como matéria jornalistica. Presenciaram-se a comocdo e o0s atos de fé que a
possibilidade de falecimento de Clara, durante todo o seu periodo de internacdo no
CTI e a sua consequente morte, instaurou no pais, como nos aponta Raquel Rua
Baptista Bakke (2007), em sua pesquisa sobre Clara, intitulada Tem Orixa no

Samba:

O fato é que Clara Nunes morreu no auge da sua profissdo, aos 41
anos. A afeicdo que conquistou do publico ao longo da carreira, aliada
a uma imagem fortemente ligada a religido, mobilizou fas, amigos e
parentes que se agarraram as mais variadas expressoes religiosas a
espera de um milagre que a medicina ndo poderia mais realizar.
Vérios pais e maes-de-santo, assim como adeptos do candomblé e da
umbanda, dirigiram-se para a porta da clinica a fim de realizar rituais
de firmeza espiritual e vigilia. Tentativas de tratamentos alternativos,
como acupuntura, foram permitidas pela familia, e quando ja néo
restava mais esperancas o marido de Clara, segundo noticiado nos
jornais da época, passou a receber dos fés doagfes tais como po de
raspa do tumulo de Lazaro, aguas milagrosas, folhas de arvore do
patio do Santuario de Fatima, 6leos e azeites, crucifixos, breves,
santinhos, pogdes e penas de ave. (p. 105-106).

Com esses fatos, podemos perceber que a performance cultural de Clara
ultrapassa o0 campo artistico, nos mostrando o seu transbordamento. As
demonstracdes e mobilizagbes dos diferentes segmentos religiosos e pessoas das
diversas classes e Estados brasileiros, a partir da iminéncia da morte da performer,
corroboram a presenca de sua escrita no imaginario brasileiro, demonstrando o

acontecimento performatico que seu CorpoTexto se tornou no Brasil, pois “ndo



199

temos um corpo: somos um corpo bioldgico, social e cultural” (PIMENTA, 2013, p.
118).

Nesse movimento de manifestacdes, ha ainda um fato peculiar. A performer
em questéo recebeu um grande volume de cartas dos mais diversos representantes
religiosos do pais, fato que também corrobora a presenca da escrita de sua
performance cultural no imaginario brasileiro. Seu publico produziu
cartas/bilhetes/textos oriundos do acontecimento performatico que Clara Nunes se
tornou. Estas correspondéncias fazem parte do acervo do Memorial Clara Nunes,
apresentando até o momento um total de 415 correspondéncias catalogadas. As
correspondéncias sdo de véarios momentos da vida da performer, mas ha uma
parcela destinada a Clara Nunes e sua familia no periodo em que ela esteve em
coma, contando com cartas/bilhetes de profissionais médicos, adeptos das mais
diversas matrizes religiosas ou da populacdo em geral. Dentre elas, registramos na
tabela abaixo as referéncias de algumas destas cartas/bilhetes para
compreensaol/visualizacdo da mobilizacdo causada no pais a partir da escrita do
transito religioso da performance cultural de Clara Nunes. Faremos um recorte do
vasto material apresentando o registro de documentos relativos a religiosidade que
envolvem os remetentes dos bilhetes/cartas aos destinatarios. Registra-se ainda o

envio de cartas a propria Clara, mesmo esta se encontrando no limiar Vida/Morte.

A tabela abaixo € um recorte do catalogo do acervo do Memorial Clara Nunes,
atualizado em margo de 2018:

Quadro 1: Correspondéncias enviadas a Clara Nunes e familiares

Local de onde a
Descricdo da Correspondéncia Remetente | Destinatario | correspondéncia Observacgéao
foi remetida

Telegrama desejando

. . lalorixa Elza | Clara Nunes Petrépolis
restabelecimento de saude —
Telegrama recomendando a Médico
N S . Juan Fabra, %
aplicacao de suco de liméo e cha - responsavel =
; ~ Médico Séo Paulo —
de infusdo em Clara Nunes, com por Clara

Ocultista
envelope Nunes
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Cartéo personalizado de apoio a
Paulo César e pedindo que fosse

Cartao
personalizado
pertence a Sidney

~ Mae Cantora | Paulo César Godinho. O terco
colocado um terco nas maos de . e
; Adriana Pinheiro — encontra-se na
Clara Nunes; o terco acompanha o ; ;
s caixa de objetos
cartdo. - N
relativos a
correspondéncia.
Telegrama de apoio e oracdo a
Clara Nunes, oferecendo oracao Missionario Familia de =
. . . Sao Paulo —
que seria realizada pessoalmente, Jair Clara Nunes
com envelope
CElED contgndo mensagem Frei Edgard Clara Nunes Rio de Janeiro —
religiosa
Mae de
Santo
Bilhete manuscrito em folha Terezinha . A mée de Santo é
. Paulo César . . .
pautada de bloco de notas Senavite? e Rio de Janeiro de Belo Horizonte
; - Pinheiro
oferecendo ajuda espiritual Hanum?
(Sobrenome
ilegivel)
Pastor Noé
Bilhete escrito em folha do bloco de Machado -
P =\ Familia de . .
recados da Clinica S&o Vicente Botelho, da Rio de Janeiro —
~ X Clara Nunes
oferecendo oracao Igreja
Presbiteriana
Igreja
Recados an.ota,lollos em f,o Iha d°~ Messianica; Paulo César Rio de Janeiro;
bloco de receituario da Clinica Sao e —
. Dona Pinheiro Porto Alegre
Vicente -
Guidinha?
Guia Antonio
Carta, com envelope, manuscrita Rodrigues
em folha pautada de caderno, Madrugada,
oferecendo ajuda espiritual, Centro Médicos Uberaba —
contendo um panfleto religioso e Espirita
uma fita de Sao Sebastido Cabana de
Pai Carreiro
Bilhete, com envelope, escrito em Casa da
folha de caderno oferecendo ajuda Bencao Clara Nunes Juiz de Fora —
espiritual, contendo uma fita branca T.E.J.
Cartdo postal de santos, oferecendo | Dora (Mée-
; . Clara Nunes Santos —
ajuda espiritual, com envelope de-Santo)
Carta datilografada em folha oficio Praticantes G
- o Paulo César
contendo ajuda espiritual, com do e Porto Alegre —
. Pinheiro
envelope Candomblé
Recado anotado em folha de Igreja Paulo César Rio de Janeiro .
receituario da Clinica Sdo Vicente Universal Pinheiro
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Pastor
Carta com envelope, datilografada Rodrlgues~da
3 . Encarnacéo,
em papel timbrado, contendo ajuda lareia Clara Nunes Salvador
espiritual e um lengo com o 1arel |
Salmo 91 Unlvgrsa do
Reino de
Deus
Carta com envelope, manuscrita em -
~ . Familia de Alcantara,
folha pautada de caderno, contendo Irma Leci =
. - Clara Nunes Maranhao
mensagem de ajuda espiritual
Carta com envelope, datilografada
em folha oficio, contendo " Paulo César .
mensagem de ajuda espiritual e k2240 Pinheiro REEIE
indicacdo de exame
Carta, com envelope, e dizeres
manuscritos em folha oficio com .
< Jesus Cristo =
desenho de um corag¢éo com flor (sic) Clara Nunes Sao Paulo
contendo mensagem religiosa e de
versiculos da Biblia
Carta, com envelope, e dizeres
manuscritos em folhas pautadas de Familia de
caderno, contendo ajuda espiritual I.L.M. Sao Paulo
) Clara Nunes
e pétalas de rosa embrulhadas em
folha de caderno
Cartdo com envelope, tendo na
; Marcelle
parte frontal a imagem de uma rosa . .
Sinestro de;
e um salmo e, no verso, mensagem A Clara Nunes . .
- . Primeira o Rio de Janeiro
religiosa, contendo um livreto com o . - e familia
~ ~ Igreja Batista
Evangelho de S&o Jodo com partes
de Realengo
destacadas.
Bilhete com envelope, anotado no
~ . Campo Grande,
verso de uma oragdo para a cura Antonio
. o Clara Nunes Mato Grosso do
xerocada em folha oficio, Araugjo Sul
recomendando o uso da mesma
Folha oficio, contendo ajuda Janete .
g . N Familiares de -
espiritual além de uma prece a Cardozo Brasilia
Clara Nunes
Clara Nunes e uma promessa Nunes
Carta com envelope, manuscrita em
folha de agenda, contendo ajuda Yoko Ono Paulo César =
L ~ ¥ . e Sao Paulo
espiritual e uma oragéo da Nitiren Manequim Pinheiro

Chochu do Brasil
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. Dr. Ennes
Carta com envelope, datilografada A
em folha oficio, contendo ajuda Cancﬁdo da . Presidente
y Silva, Familiares de

espiritual e duas folhas anexas com . Prudente, Sao —
P - Dendoin da Clara Nunes
mensagens impressas do Paulo

Dr. Ennes Candido da Silva SEICE'NO-

Fonte: Catalogo Acervo Memorial Clara Nunes

Na tabela apresentada, mesmo tratando-se de um recorte de um dos itens do
vasto acervo, percebemos a diversidade dos remetentes das correspondéncias,
apresentando como a performance cultural de Clara Nunes conseguiu estabelecer
no Brasil um olhar aberto as religides de matriz africana (uma vez que a cantora se
declarava publicamente adepta das mesmas) e da importancia do corpo como um
texto que professa fé. Ademais, o amplo registro geografico dos remetentes

demonstra o alcance do acontecimento performético Clara no pais.

Mais do que analisar o conteudo destas correspondéncias, a existéncia e
catalogacdo das mesmas nos mostram que Clara subverte a proposta que a
industria cultural lhe apresenta, pois os temas afro-brasileiros se configuraram em
sua trajetoria ndo como algo superficial, mas estrutural, e passaram a pautar sua
conduta de vida, a partir do Samba e do transito que este ritmo lhe proporcionou,
levando-a a comunidade criadora deste estilo musical, aos intérpretes e
compositores, a outras sonoridades afro-brasileiras, como o Jongo e os Pontos
cantados, a religiosidade e as pessoas das CTTro. E este é seu giro: a fé. Ao se
tornar adepta dos cultos afro-brasileiros, Clara ndo mais se apresenta como uma
artista, mas como um corpo total, narrador de sua histéria em contato com a histéria

que nos funda, um corpo que:

E transformado pela fé. Porém, é importante frisar ainda que isso
Nao se processa como um passe de magica ou mesmo um milagre
(ndo que este ndo seja possivel; mas encontra-se em outro registro,
gue nao € o que se propde a refletir aqui). Este corpo transformado
pela fé de que se fala aqui € um corpo que se utiliza de técnicas
corporais, ou seja, as praticas religiosas também elas estdo atreladas
a praticas técnicas corporais. (PIMENTA, 2013, p. 119).

BN

Enquanto técnicas corporais junto a manifestacdo da fé, Pimenta (2013)

elucida:
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O corpo de quem cré ndo é um corpo dado ou acabado. Esse corpo
€ construido no préprio ato de crer, no préprio processo fisico de ficar
de pé e ereto em varios momentos da missa, ajoelhar-se para rezar,
comungar, seguir longas procissbes por calgamentos instaveis e
romarias de grandes distancias. O corpo também aprende a hora de
retiddo e da tenséo e a hora de relaxar os musculos. (p. 119).

As técnicas corporais para a pratica religiosa se encontram nos Varios
segmentos religiosos. O ato de cantar em louvor a uma divindade €, por exemplo,
uma acdo comum. Pensando nos cultos de matriz africana, além do cantar, temos
acOes variadas com as maos e bracos que vao desde as palmas ao toque dos
atabaques, passando pelo ato de girar para se estabelecer a comunicacdo e
presenca da divindade nos terreiros. Temos ainda o processo de iniciacdo de uma
filha/o-de-santo, que aprende toda uma partitura corporal de gestos do seu Orixa,
para que possa cultuar seu ancestral a partir e com 0 corpo, uma vez que na

Umbanda e no Candomblé se cultuam deuses que dancam.

Nesse sentido, a performance cultural de Clara, como aqui ja discutido,
carrega em seu corpo a pratica corporal de sua religiosidade. Mas € uma prética que

nao escreve/inscreve significados so6 a si, mas a um todo, pois:

De forma simultdnea, Clara inscreve corpo e voz em uma
performance Unica, na qual os elementos perfazem um jogo ludico e
permutavel entre si, ao mesmo tempo em que desafiam o
ouvinte/espectador a responder com a palma da mao, com o canto
unissono, com o corpo sincopado. (DEALTRY, 2018, p. 88).

Fazer todo um pais cantar junto vai ao encontro a proposta da inddstria
cultural feita a qualquer artista, entretanto, a profusédo da fé na producéo artistica de
Clara Nunes, de forma consciente e pessoal e ndo s6 de forma estética, faz um pais
perceber a necessidade do respeito a diferentes crencas, abrindo um movimento

contra a intolerancia religiosa.

O fendbmeno do recebimento de correspondéncias pela cantora durante todo
0 seu periodo de internacdo no CTI, fato que antecedeu sua morte, representa um
dos pontos que corroboram o giro epistemoldgico presente no corpo-encruzilhada de
Clara Nunes. A iminéncia de sua morte registra a realizacdo de uma acgéo de louvor
e oracao que une diferentes pessoas de diferentes crencas para, juntas, emanarem

a manutencao/preservacdo de sua vida. Mesmo que cada segmento se reunisse
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isoladamente para a realizacdo de sua oracdo, o fato da mobilizagdo conjunta de
diferentes crencas em prol da sua vida demonstra como a lembranca sinestésica da
performance cultural de Clara na populacgéo brasileira foi além de se configurar como

um produto cultural.

Em um pais como o Brasil, marcado por fortes registros de intolerancia
religiosa e da tentativa de aniquilamento da religiosidade afro-amerinda desde o
processo de colonizagéo, é preciso entender que:

O preconceito, a discriminagdo, a intolerancia e, no caso das
tradicbes culturais e religiosas de origem africana, o racismo se
caracterizam pelas formas perversas de julgamentos que
estigmatizam um grupo e exaltam outro, valorizam e conferem
prestigio e hegemonia a um determinado “eu” em detrimento de
‘outrem”, sustentados pela ignorancia, pelo moralismo, pelo
conservadorismo e, atualmente, pelo poder politico — os quais
culminam em ac6es prejudiciais e até certo ponto criminosas contra
um grupo de pessoas com uma crenca considerada nao
hegemoénica. No cerne da nocdo de intolerancia religiosa, esta a
necessidade de estigmatizar para fazer oposi¢cdo entre o que é
normal, regular, padrdo, e o que € anormal, irregular, ndo padréo.
Estigmatizar € um exercicio de poder sobre o outro. Estigmatiza-se
para excluir, segregar, apagar, silenciar e apartar do grupo
considerado normal e de prestigio. (NOGUEIRA, 2020, p. 19).

A possibilidade da nédo presenca fisica da performer Clara mobiliza uma acao
nacional de fé, acdo esta ndo projetada pela industria, mas espontanea de/por seus
fas, oriunda da escrita de seu CorpoTexto na vida de um pais, subvertendo todo e
qualquer projeto artistico proposto, porque ja nao se orava pela perda de uma artista
e de alguém com um grande talento no cenario artistico. Se orava pela
manutencao/preservacao da vida de uma pessoa que performou ao Brasil a sua fé,
a nossa fé, a base afro-amerindia que nos constitui. Clara é um registro de que o
aspecto religioso é algo significativo ao viver, que € uma experiéncia que agrega

experiéncias. O Brasil orou em conjunto pela vida de uma pessoa porque:

N&o apenas o que € cantado, mas como esse canto ecoa no corpo
de Clara e na ambiéncia criada, resulta em um ponto de virada para
um novo patamar que unifica samba e religiosidade de matriz afro-
brasileira. Assistido de forma transversal por representantes de todas
as classes sociais, a performance de Clara entra na casa das
familias brasileiras ora como um reconhecimento das trajetérias
pessoais, negras, ligadas aos terreiros, ora como algo que fascina a
grande parte do puablico pela ambiguidade de admiragdo e
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estranhamento. Afirmar, de forma preconceituosa, que todo negro ou
morador de morro é do santo, essa “supersticdo”, no melhor dos
casos, ou que tudo ndo passa de primitivismo ou charlatanice, séo
posi¢cBes usuais de uma elite econémica carioca que se acostumou a
ir & missa aos domingos, mas ndo se esquece de dar uma
passadinha nos terreiros. O sucesso de Clara, de alguma forma,
escancara a vinculagdo entre o canto da mulher, o sagrado e a
diversidade musical brasileira. (DEALTRY, 2018, p. 88—89).

Clara é um corpo-presenca mesmo ha iminéncia de sua auséncia. Seu corpo
€ um texto que, a partir das proprias vivéncias junto a religiosidade afro-brasileira,
escreve significados para além do artistico na histéria cultural brasileira. Na
encruzilhada epistemolégica Corpo x Texto que a fé promove a Vida/Obra de Clara,
€ 0 cruzamento que se estabelece e é propagado em sua trajetéria, como um

CorpoTexto uma vez que, no ponto riscado a sua trajetéria pessoal, Arte = Vida.

Foto 109: Encruzilhada epistemoldgica 3: Corpo X Texto.

aoepo-texto

“ ‘o
» N

Fonte: Foto montagem de Luciana Bittencourt.
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Foto 110: Amigos e fés nos acessos a Clinica S&o Vicente
em correntes de oracdes pela recuperacao da cantora.

Fonte: Arquivo Fotografico do CPDoc/JB.
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A presenca de Clara, mesmo apo0s a consumacao da sua auséncia e diante
do vazio de sua morte inesperada, comove a nacao. Sobre o seu velorio e o impacto

de seu falecimento, Bakke (2007) nos informa:

A cantora foi velada no Porteldo, quadra de sua escola de samba,
Portela, com participacdo de cinco mil pessoas. Depois de um
tumultuado vel6rio seu corpo foi levado pelo carro de bombeiros até o
cemitério Sdo Jodo Batista para ser sepultado em meio a uma outra
confusdo causada pelo enorme numero de pessoas que l4
compareceram. Desde o dia seguinte a morte da cantora, seu timulo
se transformou num local de peregrinacdo do povo-de-santo. Segundo
informacgdes concedidas pelo senhor Varela, funcionario do cemitério
gue me acompanhou durante a visita que fiz ao timulo, até hoje, no
dia de sua morte e no dia de finados, um grande nimero de pessoas
visita a sepultura de Clara, entre eles estdo adeptos das religides afro-
brasileiras que levam seus atabaques e 14 realizam rituais deixando,
no fim, oferendas a cantora. (p. 106).

No CorpoTexto de Clara Nunes temos a unido de fios de historia que unem
sua vida pessoal a sua vivéncia religiosa a partir da performance de sua fé. A morte
de Clara passa a ser lida ndo como um fim, mas um encantamento ndo s6 a MPB,
mas a historia religiosa de um pais. Todo este movimento se estabelece a partir de

sua performance cultural, uma vez que:

Performance implica competéncia. Além de um saber-fazer e um
saber-dizer, a performance manifesta um saber-ser no tempo e no
espaco. O que quer que, por meios linguisticos, o texto dito ou
cantado evoque, a performance lhe imp&e um referente global que é
da ordem do corpo. E pelo corpo que nds somos tempo e lugar: a voz
o proclama, emanacao do nosso ser. (ZUMTHOR, 2016, p. 166).
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Foto 111: Saida do corpo de Clara Nunes da Quadra
da Portela para sepultamento
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Fonte: Arquivo Fotografico do CPDoc/JB.
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Foto 112: Na estacdo de Madureira a populacdo se amontoa para
ver passar o carro do Corpo de Bombeiros com o corpo da performer.

Fonte: Otavio Magalhdes/Agéncia O Globo.

Foto 113: Na passarela da Avenida Presidente Vargas, no Centro
do RJ, fas se aglomeram emocionados.
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Foto 114: Manifestagfes de agradecimento a Clara presentes em seu tumulo.

CLARA NUNES
QUERC AGRADECE
AGRACH RECEBIQA
| (30t 160570 2000
g s
Fonte: Frame do Documentério A Tal Guerreira.

O acontecimento performatico que se tornou a despedida publica a Clara, a
partir do luto de seus fas, provoca uma reflexdo sobre o que vem a ser a nocao de
pessoa na sociedade, nos aproximando dos estudos de Amadou Hampaté Ba

(1981), ao refletir sobre a nogéo de pessoa na Africa Negra. Para o pesquisador:

O que é a pessoa?

Os Fula e os Bambara possuem dois termos proprios para designar a
pessoa. Sao eles:

a) neddo e neddaaku.

b) maa et maaya.

A primeira palavra de cada um desses quatro termos acima significa
“pessoa” e a segunda “as pessoas da pessoa”.

Por que “as pessoas”?

A tradicdo ensina, com efeito, que ha primeiro maa: pessoa
receptaculo, e maaya: diversos aspectos de maa contidos na maa
receptaculo. A expressao de lingua bambara “maa ka maaya ka ca a
yere kono” significa: “As pessoas da pessoa sao multiplas na
pessoa”. (p. 181).

7

Hampaté Ba (1981) nos mostra que ser uma pessoa € ser complexo, é
carregar em si uma multiplicidade de ideias e processos, € ser um corpo de
plurrisingularidades. Nossa existéncia ndo se da apenas a partir da nossa
concepgao. Ela se consolida e se fortalece com o nosso desenvolvimento enquanto
individuo, desenvolvimento este em varias areas e possibilidades, tendo no corpo
seu local de estabelecimento da aprendizagem.

Se constituir enquanto pessoa ndo é ser uma unidade Unica, pronta e

acabada, pois, segundo as tradi¢cdes africanas:

O ser humano ndo € uma unidade monolitica, limitada a seu corpo
fisico, mas sim um ser complexo habitado por uma multiplicidade em
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movimento permanente. Ele ndo se trata, portanto, de um ser
estético, ou concluido. A pessoa humana, como a semente, evolui a
partir de um capital primeiro, que é seu proprio potencial e que vai se
desenvolvendo ao longo da fase ascendente de sua vida, em fungéo
do terreno e das circunstancias encontradas. As forcas liberadas por
esta potencialidade estdo em perpétuo movimento, assim como o
proprio cosmos. (HAMPATE BA, 1981, p. 183).

Podemos entender que nenhuma pessoa esta acabada, fechada em si, se
constituindo enquanto pessoa durante todo seu caminhar de vida. Em analogia a
esta percepcéo, na Vida/Obra da performer Clara Nunes, verificamos que a religido
foi um processo significativo de construcdo de sua personalidade e de reconstrucéo
de sua vida pessoal/profissional, porque o pertencimento as filosofias e tradicdes
das CTTro produziram epistemologias de um viver conectado a um mundo externo,
gue constitui seu percurso interno, pois somos também o0 que € a nossa

comunidade, porque somos comunidade, e nos constituimos vivendo em comunhéo:

A pessoa esta ligada a seus semelhantes. Nao a concebemos
isolada, independente. Da mesma maneira que a vida € unidade, a
comunidade humana é una e interdependente. As rela¢cdes humanas,
codificadas, fizeram nascer um protocolo, um saber-viver, e geraram
uma civilizacao social cujas regras sdo transmitidas de boca a boca e
tomam corpo no teste da préopria vida. Sempre em virtude do
profundo sentimento da unidade da vida, a pessoa humana nao é
cortada a partir do mundo natural que a rodeia e com o qual mantém
relacdes de dependéncia e equilibrio. (HAMPATE BA, 1981, p. 188).

A pessoa € um somatorio de relacdes, inclusive dos espagos que ocupa.
Clara agrega a si as epistemologias de terreiro principalmente em relagcdo ao corpo
como o local de celebracdo da fé. E ela celebrava uma fé relacionada a constituicdo
de nossa histéria afro-amerindia, construindo com/no e a partir de seu corpo um
didlogo “em relagédo aos arquivos e repertorios das tradi¢gdes africanas, europeias e
indigenas, nos jogos de linguagem, intertextuais e interculturais” (MARTINS, 2003,
p. 71), que performou.

Ponto marcante nessa encruzilhada é que sua morte ndo € vista como um
fim, pois, no imaginario popular, Clara € sempre celebrada como um ser presente
que ainda influencia n&o soO artistas que a admiram no sentido técnico-profissional,
mas também pessoas adeptas aos ritos de matriz africana que se colocam também

como um corpo de fé, como nos conta Bakke (2007), em sua pesquisa:
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Para muitos, Clara Nunes ndo morreu, mas se encantou ascendendo
assim ao status de uma entidade — Um Ser de Luz — como acontece
com muitas personalidades do mundo afro-religioso. Por dois
momentos foi possivel constatar indicios dessa interpretacédo, o
primeiro numa reportagem da Revista Tititi de 14/04/2003, na qual
Dona Carmem Oliveira afirmou que fora curada de um cancer por
Clara: “J& naquela época [periodo em que Clara morreu] eu sentia
dor. Tinha uns nédulos nos seios. Que me preocupavam. No enterro
comecei a rezar um terco, pedindo a ela que olhasse pela minha
saude”. Num segundo, durante a visita ao tumulo, encontrei placas
em que fiéis agradeciam a cantora as gragas alcancadas. Ainda hoje,
as dimensfes artisticas e religiosa presentes na vida de Clara
continuam sendo referéncias para aqueles que compartilham o gosto
por sua obra. Em espacos como o F& Clube Virtual Clara Nunes,
organizado por Eliane Lorenzo (atual presidente), ha uma lista de
discussdo na qual as pessoas trocam e-mails sobre novidades,
curiosidades e informacdes acerca da cantora. Uma quantidade
significativa de e-mails revela que nesse local a dimenséo religiosa
ainda mantém forte presenca, seja nos nicknames usados pelos
participantes (Guerreiro de Oxala, Babalorixa, Mingo ty Oya,
pombagiraciganaloira, yalodofé entre outros), seja nos temas
debatidos nos conteddos dos e-mails (curiosidades sobre a
experiéncia religiosa de Clara, declara¢cdes de quanto o exemplo de
Clara foi importante na formacgdo religiosa dessas pessoas,
esclarecimentos sobre 0 que € a umbanda e o candomblé,
informagbes sobre as entidades, declaragbes de pertencimento a
essas religides, transcricbes de cantigas religiosas, “receitas de
trabalhos magicos” etc.), ou entdo, nos termos usados para saudar
as pessoas no inicio ou no final do e-mail (sarava; eparréi Yansg;
odoyad minha mae; Oxum oké; axé baba; oké, oké Nana; entre
outras). (p. 106-107).

As vivéncias de fé que Clara escreveu em seu corpo se tornaram algo que a
caracteriza e que promove o0 movimento segundo o qual o corpo, ao professar sua
fé, professa uma filosofia de vida. Chama a atencdo o fato de Clara se fazer
presenca, mesmo fisicamente sendo auséncia, 0 que nos mostra que sua morte é

um rito de passagem uma vez que, na cultura Nago:

A morte ndo significa absolutamente a extincdo total, ou
aniquilamento, conceitos que verdadeiramente o aterram. Morrer é
uma mudanca de estado, de plano de existéncia e de status. Faz
parte da dindmica do sistema que inclui, evidentemente a dindmica
social. Sabe-se perfeitamente que Iku devera devolver a ly-a-nla, a
terra, a por¢édo simbolo de matéria de origem na qual cada individuo
fora encarnado; mas cada criatura ao nascer traz consigo seu ori,
seu destino. Trata-se, portanto, de assegurar que este se desenvolva
e se cumpra. Isso é valido tanto para um ser, uma unidade (uma
familia, um “terreiro”, etc.) quanto para o sistema como uma
totalidade. A imortalidade, ou seja, 0 eterno renascimento, de um
plano de existéncia a outro deve ser assegurado. O ser que
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completou com sucesso a totalidade de seu destino estd maduro
para a morte. (SANTOS, 1984, p. 221-222).

Esta epistemologia de terreiro se presentifica na performance cultural de
Clara no/ao pais. A morte é algo intrinseco ao viver. Entretanto, para as CTTro, 0S
ritos funebres constituem-se como ritos de passagem para que a pessoa falecida se
torne um ancestral respeitado e venerado. Ao analisarmos todos 0s processos aqui
pontuados e que envolvem o funeral de Clara, percebemos que outras
epistemologias sdo acionadas no pais, para além de uma visdo de morte e
encerramento pelo viés cristdo. A fé, tdo performada por Clara, € 0 que une uma
sociedade e pessoas de diferentes crencgas para juntas celebrarem “um corpo da
histéria” que escreveu os cruzamentos presentes em suas encruzilhadas na Arte e
na Vida, pois “a sua narrativa ndo é apenas um texto mas um elemento propiciador
da performance” em que “a historia narrada ndo s6 exemplifica a relagdo do sujeito
com o tema, mas o posiciona como criador de imagens vivas” (LIGIERO, 2001, p.
94).

Ainda na perspectiva de que a morte em Clara ndo se configurou no Brasil
como um fim, mas como um encantamento da sua narrativa de vida, registramos a
realizacdo do documentario A Tal Guerreira, pelo diretor Jurandir Muller, em 2008.
No filme, temos um olhar sobre o sagrado e o profano nas incorporacdes do mito de
Clara Nunes na atualidade, em diferentes contextos. Entre varios olhares,
registramos a parte em que o video apresenta as imagens e falas de adeptos do
Candomblé que acreditam que Clara Nunes, ao falecer, “encantou-se”, virando uma
entidade sagrada ligada aos orixas lansa e Ogum, evidenciando a construcdo de um

mito e 0 modo como este se transforma e se atualiza no tempo.

Fonte: Frame do Documentario “A Tal Guerreira”.
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Foto 116: Manifestagdo de agradecimento de adeptos
da religiosidade de matriz africana no timulo de Clara Nunes.
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Fonte: Frames do Documentario “A Tal Guerreira”.

No documentario, os adeptos do Templo Espirita de Umbanda Clara Nunes
(Sorocaba/SP), comandados pelo Pai Marco de Oxum, utilizam das cancdes
gravadas por Clara como Pontos cantados de invocacdo/saudacao aos ancestrais,
sendo Clara considerada uma ancestral, um ser de luz, uma divindade.

Pontos como estes demonstram como as escritas das vivéncias no/com e a
partir do acontecimento performatico Clara Nunes estabeleceram um texto
existencial e filos6fico. Seu corpo em performance discursa um “fundamento
filoséfico e politico, cuja acdo ndo suscite dos sujeitos envolvimento direto com a
forma como se entendem no mundo”. Sendo assim, sua performance cultural “passa
a ser uma estratégia de compreensdo do mundo, a partir do que somos levados a
pensar qual € o nosso papel para a nossa existéncia e fundamentalmente para a
existéncia do outro” (SILVA, 2017, p. 9).

Seu corpo € um texto de vivéncias, de narrativas de subjetividades, assim
como o conceito de Escrevivéncia, de Conceicdo Evaristo. Clara € também um
corpoescrevivéncia.

O acontecimento performatico, que se tornou seu falecimento em sua época e
seu reflexo na atualidade, nos mostra como Clara percorre as encruzilhadas ja
riscadas em seu viver e concebe outras encruzilhadas que em vida ela se auto

propds ou se permitiu caminhar. Sua trajetoria reafirma a existéncia de outros
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saberes e filosofias que constituem nossa historia e que as epistemologias afro-
amerindias nos apresentam enquanto habitantes deste pais, mesmo com a tentativa
incessante de seu aniquilamento, silenciamento e opressao.

O corpo-encruzilhada da performer Clara Nunes néo divide Arte e Vida. A
encruzilhada em seu corpo pode ser entendida como o caminho dos cruzamentos,
um corpo que ao performar a fé modifica/ressignifica/constréi o espago em

consonancia com a ritualidade afro-brasileira, ao estabelecer que:

Seja material ou espiritual, o espaco € uma maneira de ser, uma
experiéncia de vida, um modo de pensar e agir, uma forma de se
colocar diante do mundo na relagdo com o outro. Ndo é apenas um
lugar do qual o sujeito se apropria; trata-se de uma entidade
cosmoldgica em que 0s sujeitos se encontram. O espago, portanto,
da sentido a existéncia do sujeito, do seu pertencimento a um
determinado lugar e de sua ligagdo com o presente e com o passado
rememorado. Esse espago da ancestralidade €, na esfera do rito, o
lugar de producdo simbdlica dos sujeitos na intersecdo entre
passado e futuro. (RAMOS, 2018, p. 44).

E o0 espaco que sua performance cultural instaurou em vida continua a existir
apo0s a sua morte, uma vez que seu rito de passagem ndo se constituiu como um
fim. A lembranca da performatividade de sua fé € uma memoaria existente, revisitada
e constantemente atualizada no Brasil. Sua passagem abre uma nova encruzilhada
nos apontando que, nos caminhos entre Vida x Morte, é seu corpo em performance
0 ponto de cruzamento nessa travessia, promovendo a manutencao e perpetuacao
de sua imagem.

Essa performance cultural se estabelece e se mantém porque a religiosidade
afro-brasileira, em Clara, ndo se resume a um projeto estético; nesta perspectiva,
poderia ser uma acdo que nao se sustentaria. A religiosidade afro-brasileira para
Clara foi mais do que uma propria escolha, foi uma filosofia cardiografada em sua

vida:

Se para bem viver é preciso examinar 0 coracdo e alcancar
serenidade diante das tempestades mais dilacerantes e dificeis, a
cardiografia impde-se como percurso filosofico incontornavel. Pois
bem, a cardiografia € a técnica de ajuste da balanca e mensuracgéo e
reescrita das palavras a partir do parametro da verdade. Cardiografar
quer dizer fazer que as palavras que passem pelo coracdo sejam
equilibradas, harménicas, isto é, tenham o mesmo “peso” da
verdade. (NOGUEIRA, 2015, p. 122 — 123).
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O discurso presente no coracdo-tambor de Clara ecoa, porque ela performou
a fé naquilo que cré, performou o que lhe habitava e lhe fazia sentido. Por isso, sua
presenca ainda é tao celebrada sendo alvo de inUmeras homenagens como a que
recebeu em 2019 pelo Grémio Recreativo Escola de Samba Portela, no Carnaval do
Rio de Janeiro. A escola ja havia realizado uma homenagem a Clara em 1984, mas
o enredo exaltava a figura de trés grandes nomes de destaques junto & agremiacéo
e entre eles se configurava o de Clara Nunes, como uma das portelenses ilustres,
mas de aproximacdo mais recente a escola em relacdo aos outros dois
homenageados a época. No Carnaval de 2012, a agremiacao também realiza outra
homenagem a Clara, mas com um enredo que exaltava a Bahia e as semelhancas
culturais entre o Estado e a Portela. Em 2019, o enredo Na Madureira
Modernissima, Hei Sempre de Ouvir Cantar Uma Sabia** prestou uma homenagem
especifica a Clara fazendo uma conexdo entre Minas Gerais, Madureira e Africa. A
Portela, escola de que Clara se aproximou, aderiu e exaltou, inclusive no samba
Portela na Avenida, € a consagracao da entrega da performer a expressdo maxima
do Samba: o Carnaval.

Nei Lopes (2003) considera que as Escolas de Samba surgiram para
institucionalizar o Samba e torna-lo demonstracdo de seu poder. Entretanto, a
pesquisadora Margareth Refkalefsky (2019) considera que a Escola de Samba:

Nasceu para revelar e valorizar os sambistas. Ora, 0 samba como
masica, bem ou mal, j4 estava aceito na sociedade brasileira desde
1917, quando havia penetrado no mercado fonografico; faltava agora
aos sambistas mostrarem seus passos na rua. Na verdade, eram o0s
sambistas e sua danca que precisavam ser reconhecidos e terem
seu espaco garantido entre as manifestacbes carnavalescas, nas
guais eles pudessem ser os atores. (p. 46).

Na Marqués da Sapucai, a Portela desfilou o acontecimento performatico que
Clara, com seu CorpoTexto, inscreveu na Escola e com a Escola no pais, uma vez
que o Samba fora seu ponto de efetivagdo artistica na MPB. O enredo cantado foi
corporificado por centenas de pessoas que desfilaram com seus corpos a Vida e a
Arte, ndo sO de uma afiliada da agremiacéo ou de uma folid apaixonada. Centenas
de corpos em movimento performaram as encruzilhadas corporificadas na/da

performer Clara e a sua religiosidade foi contada em Samba, no desfile pela

42 Composicgdo: Jorge Do Batuke / Zé Miranda / Valtinho Botafogo / Rogério Lobo / José Carlos /
D’Souza / Claudinho Oliveira / Beto Aquino / Araguaci.
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avenida. Samba este que, enquanto manifestacédo ritmica afro-brasileira, promoveu,
através do elemento percussivo, sua aproximac¢ao com a sonoridade religiosa afro-
brasileira. Clara performada na avenida pela Portela € a propria l6gica da
circularidade africana, o caminho de retorno existente nas encruzilhadas trilhadas na
vida humana.

A Portela trouxe em seu enredo, que € o coracdo de um desfile carnavalesco,
a homenagem a uma componente que tinha o Samba como pulsacdo em seu
coracao-tambor, que batia no compasso de adoracdo a uma manifestacdo sagrada
de profusdo e manutencédo da ritmica afro-brasileira. A Portela dancou a fé de Clara,
assim como Clara dancou sua fé aos ritos afro-brasileiros. Sua performance cultural
subsidiou a construcdo de um enredo que foi pautado por algo que lhe tocava o

coracgao, assim como pautava a sua matriz religiosa:

Os orixas transladaram para o Brasil nos coragfes dos escravos que a
eles recorriam a fim de suportarem os suplicios da escravidédo. Esses
deuses africanos passaram, mais tarde, a fazer parte do pantedo das
religides afro-brasileiras, sendo cultuados nos terreiros de umbanda e
candomblé. (BAKKE, 2007, p. 103).

E a Marqués de Sapucai, local de projecdo do Carnaval ndo sé para o Brasil,
mas para o0 mundo, se torna, com o desfile da Portela, a passarela que registra, na
atualidade, a escrevivéncia do “corpo da histéria” que a performance cultural de

Clara Nunes cardiografou, enquanto CorpoTexto:
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Comissao de Frente da Portela abordando o nascimento de Clara como filha
de Ogum com lansa. A cantora baiana Mariene de Castro simboliza a forga guerreira
feminina em uma movimentacdo corporal codificada com a performance da fé de

Clara.

Foto 117:

Fonte: Frames do Desfile exibido pela TV Globo.
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Casal de Mestre Sala e Porta — Bandeira. O Mestre Sala representa a aguia
branca, simbolo da Escola. A porta bandeira representa Clara, mais especificamente
sua imagem veiculada na capa do LP Nag¢é&o e no clipe da musica. O casal performa

a paixao de Clara pela Portela e a aguia branca, a reverenciar sua ilustre folia.

Foto 118:

Fonte: Frames do Desfile exibido pela TV Globo.
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A cantora baiana Emanuele Araujo, representando Clara Nunes, no ultimo
carro alegodrico do desfile: a visualidade e a gestualidade do acontecimento
performatico em que Clara se transformou sdo evocados pela cantora. Detalhe para
a Velha Guarda da Portela, um dos grupos mais importantes de uma Escola de
Samba, analogos a tradicdo e patriménio da agremiacdo, juntos com a imagem de
Clara, a reverenciando e a consumando como integrante deste pantedo. O carro

alegdrico ainda faz analogia ao trecho da cancéo Portela na Avenida, que diz:

Portela
Eu nunca vi coisa mais bela
Quando ela pisa a passarela
E vai entrando na avenida
Parece
A maravilha de aquarela que surgiu
O manto azul da padroeira do Brasil
Nossa Senhora Aparecida
Que vai se arrastando
E o povo na rua cantando
E feito uma reza, um ritual
E a procissdo do samba, abengoando
A festa do divino carnaval
Portela
E a deusa do samba, o passado revela
E tem a velha guarda como sentinela
E é por isso que eu ouco essa voz que me chama

(Fonte: Musixmatch/Compositores: Pinheiro Paulo Cesar F / Oliveira Mauro Duarte De/Letra
de Portela na avenida © Warner/Chappell Edicbes Musicais Ltda).

Foto 119:

R Wal ? lah T G S
Fonte: Frames do Desfile exibido pela TV Globo.


https://www.musixmatch.com/
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O desfile da Portela, em homenagem a Clara Nunes, algo esperado e
celebrado pela midia e aclamado pelo publico, independentemente do resultado
classificatorio da agremiacdo na competicdo carnavalesca a época, nos mostra

como a performance cultural de Clara Nunes:

Aponta para outro caminho diferencial, que desloca a voz ativa de
sujeitos de pensamento para a voz média de sujeitos-objetos do ato
de pensar-vivendo (e ndo viver pensando), isto é, sem intelectualizar
ou fazer do pensamento uma esfera cognitiva a parte da vida
comum. (SODRE, 2017, p. 94, grifo do autor).

E um pensar com a vida em sua totalidade. O corpo é o canal de Clara para
performar sua fé, indo ao encontro das epistemologias de terreiro, onde o
aprendizado da ritualidade afro-brasileira é ensinado/vivenciado fazendo, cantando,
observando, dancando, lendo e ouvindo a natureza, pois este € o livro que embasa
esta filosofia mitica.

Este pensar é também algo que transborda a performance artistica de Clara,
se potencializando em um acontecimento performatico que mobilizou pessoas de
diferentes crencas para corporificarem sua fé em comunh&o a vida de uma pessoa
que escreveu com seu corpo; um ato de devogdo, que para ser legitimo, precisa ser
agregador e ultrapassar a dicotomia mente e espirito, pois somos unos. Esta é a
grande marca da religiosidade de matriz africana junto aos seus adeptos, ao

promover:

A grande importancia outorgada ao corpo, ja que nao se trata de
uma subjetivacdo ancorada em estruturas légicas de representacéo,
mas nos posicionamentos de poténcia corporal inscritos num
territério. Seja entre nagbés ou hindus, o corpo abriga as
representacdes do cosmo e de todos os principios cosmoldgicos,
portanto as divindades. Corpo ndo se entende, portanto, como um
receptaculo passivo de forcas da alma, da consciéncia ou da
linguagem, a exemplo da sintese teoldgica, segundo a qual, “corpo é
a carne possuida pelas palavras que nele habitam”. (SODRE, 2017,
p. 94).

Essa ndo dicotomia entre mente e corpo é algo que se estabelece no préprio
imaginario brasileiro, ao promover a perpetuacéo da performance cultural de Clara
Nunes, pois a sua profusdo de fé com/na e através da Arte foi lida ndo apenas de

forma racional, mas sinestésica, por fas, por religiosos, até pela industria cultural,
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propondo inclusive encruzilhadas no viver daquelas e daqueles que
comungavam/comungam com seu CorpoTexto.

Encruzilhadas estas que se presentificam, inclusive has memarias da irma de
Clara, dindinha Mariquita, registradas em livro escrito pela mesma, com o filosofo

Josemir Nogueira Teixeira, e lancado em 2020, pelo Memorial Clara Nunes:

Entdo, se me perguntarem se eu gostaria de elogiar mais a cantora ou
a pessoa, eu vou responder que a pessoa me gratifica bem mais.
Embora que ache que a cantora — nem sou capaz, nem tenho
capacidade de analisar -, eu sei avaliar aquilo que ela me passava
guando ela cantava, na musica. Sei que a musica néo era dela, nem
foi ela que compés; mas ela sabia receber uma musica que alguém
criou e assumir a responsabilidade de transmitir isso ao publico.
Agradeco muito a Deus por isso. Por ela ter conseguido passar tanta
emocao ao cantar. (...) Mas a pessoa dela, aquilo que ela passava
para as pessoas, que eu vejo pessoas de renome e tudo que
conviveram com ela, falar: Clara era uma pessoa doce, uma pessoa
que fazia falta. (...) Eu agradeco muito a Deus por ela ter deixado esse
sentimento nas pessoas. (p. 251-252).

Foto 120: Livro de memorias sobre Clara Nunes.

nas memorins de sun

irmd dindinho Mariquite

Maria Goncalves da Silva
Josemir Nogueira Teixeira

Fonte: Arquivo do autor.
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O livro, organizado por memdrias que registram em um texto o que o corpo de
Clara escreveu, contou e encantou, nos mostra que, como no conceito indigena de
ancestralidade, a performance da fé de/em Clara Nunes exemplifica que “o ser
humano passa por varios estagios evolutivos até chegar ao homem”, uma vez que o
culto aos Orixas foi sua forma de “sustentar a fé” a partir de uma “danga sagrada no
universo, pois por esses caminhos”, Clara péde conhecer “a profunda razao do seu

vo0” (JECUPE, 1998, p. 27 — 28).

Foto 121: Clara em show na Quadra da Portela.
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Fonte: Foto de Wilton Monteiro.
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Eis aqui a entrega do meu ebd epistemologico ofertado no ponto de
cruzamento da encruzilhada entre as Artes da Cena e os Estudos Literarios. No
cruzo, encontrei a potencialidade do estabelecimento do texto, enquanto uma escrita
que performa a vida. Encontrei ainda o corpo, que ndo é apenas 0 suporte que
registra o texto. Ele €& o proprio texto. Um CorpoTexto € aquele que
escreve/inscreve palavras visuais, imagens faladas, sons que dancam. E um corpo
em didlogo com aquilo que constitui a corporeidade brasileira: a performatividade
afro-amerindia.

Na encruzilhada que me propus percorrer, encontro o corpo-encruzilhada da
performer Clara Nunes que, ao cultuar deuses que dancam, dancou sua vida na
avenida historica de um pais que a todo momento sofre acdes de aniquilamento da
memoria cultural dos afro-amerindios que escreveram, com Seu COrpo, as hossas
epistemologias.

Pensar Clara Nunes como um corpo-encruzilhada € ndo ignorar seu transito
religioso, que vai do catolicismo ao kardecismo, até chegar a Umbanda e ao
Candomblé. E n&o ignorar que Clara, em algumas fases de sua carreira, se designa
como espiritualista, mas reverenciando na Vida e na Arte os ritos afro-brasileiros. E
refletir sobre uma performer que aceitou a proposta que a industria cultural lhe
apresentou, mas dialogou com a mesma, colocando a frente seu discurso pessoal,
entrando na programacéao da TV brasileira, mas promovendo mudancas conceituais
e discursivas por dentro dela. E refletir seu corpo-presenca na polarizacdo entre
artistico e vendavel. E entender que Clara discursa junto com as culturas afro-
brasileiras, mesmo sendo uma mulher de pele branca. E analisar como o Samba
promove grande projecdo a carreira de Clara, em paralelo a algumas fases de
questionamento da prépria performer a imprensa, procurando ndo ser rotulada
apenas como Sambista, mas como uma cantora popular que entoava os diversos
ritmos da MPB. E se deparar com uma performer que traz para o show business a
religiosidade afro-brasileira, mas que em varios momentos ndo quer ser rotulada
como “cantora de macumba”.

Nenhuma destas encruzilhadas diminui a potencialidade do que constitui sua
propria travessia. Ao ter contato com o0s ritmos afro-brasileiros, em especial, a
ritmica dos ritos afro-religiosos, Clara faz seu corpo escrever um movimento que é
incorporado a vida, pois a religiosidade faz parte do Brasil e a forca que tem a Arte,

por sua caracteristica sinestésica, muda um povo, por ser um canal de ativacéo de
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afetividades. E na encruzilhada Religiio x Arte que sua performance cultural se
estabelece, porque encruzilhar € um processo epistemoldégico.

A performance cultural de Clara dialoga com um pais que estava em um
momento de busca da nacionalidade, ao mesmo tempo em que realizava
importantes e movimentados Festivais de Musica e a TV era hegemdnica, como
produtora e transmissora de conteudo. Nos anos 50, temos um otimismo nacional
presentificado na construcdo de Brasilia, a Capital Federal. Nos anos 60 temos a
guebra, com o Estado estabelecendo até mesmo o padréo ideal da familia brasileira,
além de censuras e proibicbes de toda ordem. Em todos esses processos, a classe
artistica sempre fora mobilizadora de questbes sociais junto a sociedade. A MPB
conta a histéria do Brasil sendo a propria evolucdo do Samba: Samba cancéao,
Samba exaltacado, entre outros, como exemplo disso.

Clara Nunes, uma importante intérprete, que tem em seu corpo a vivéncia de
todos esses periodos historicos, se permitiu aprofundar e compreender a
religiosidade afro-brasileira, que nos constitui ndo s6 em nivel intelectual, mas
corporal, fazendo da sua profusdo de fé um ato de transformacdo e dialogo
intercultural. Clara dangou para aprender e compreender a nossa ancestralidade,
escolhendo a fé como seu caminho de travessia pelas encruzilhadas
propostas/permitidas.

De forma original — entendo que originalidade ndo € sO ser autoral — a
performer pauta com seu corpo uma escrita que borrou os limites entre Arte e Vida,
registrando no imaginario brasileiro um texto de fé que é lido até hoje pelo e no
corpo de quem canta/danca/visualiza sua obra.

Um texto que é lido também em meu corpo quando evoco a ancestralidade do
meu pai, ao cantar Clara Nunes em meu coracao-tambor.

N&o é apenas a voz de meu pai que se tornou um elemento reverenciado em
nossa terra natal. E sua presenca. Seu CorpoTexto que se tornou a imagem de um
coragao que canta, se consolidando na constituicdo de um espaco cultural em sua
homenagem. Um CorpoTexto que fugiu da proposta de se tornar um Noite llustrada
ou Nelson Gongalves do interior da zona da mata mineira, como 0sS meios de
comunicacao local tentavam o rotular.

José Silva se tornou um dos maiores nomes do estilo seresta no interior de
Minas Gerais, tecendo, com seu corpo negro, a costura de uma colcha de historias

bem alinhavada com toda a técnica da alfaiataria que também lhe habitava.
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Seu CorpoTexto ecoou em mim o encantamento da musica enquanto um
texto que escreve a vida. A musicalidade de seu CorpoTexto constituiu nossa

negritude, como nos ensinou que a musica é também oracéao.

Foto 123: José Silva com o Conjunto Montanhez no
Restaurante Pontenovense em Ponte Nova — MG.

TE

Fonte: Arquivo do Autor.

Foto 124: Exposicéo José Silva: A voz da Noite no Espaco Multiuso
José Silva na Camara Municipal de Ponte Nova — MG com detalhe & placa com seu nome
na entrada principal do Espaco.
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Fonte: Arquivo Camara Municipal de Ponte Nova.

Na busca de orar com o corpo, meu coragdo-tambor € arrebatado pelo

compasso dos atabaques e passo a dancar com Oxum, a Orixa Rainha das Aguas
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Doces, que deixa a vida se fazer em suas entranhas e que, com um espelho na

mao, se olha para se perceber e se reencantar.

Foto 125: Dangando com Oxum.

Fonte: Arquivo do Autor.

Foto 126: Centro Espirita Caboclo Mata Virgem — Ponte Nova (MG).

Fonte: Arquivo publicado na rede social (Instagram) do Centro.

Ao me reencantar com a trajetéria da minha pele, percebi que somos todos
seres em encruzilhadas, principalmente quando desejamos trilhar os caminhos da
ancestralidade afro-amerindia e, a partir dele, iniciarmos um processo de devocao

da fé.

Este ebd, ora entregue, é apenas parte de um agradecimento a Exu, o Orixa

das Encruzilhadas, por ter promovido a organizacdo de um caos inicial, mas
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riscando outros caminhos entrecruzados de analise da performance da fé de/com

NOSs0s ancestrais.

Mas este outro caminhar, vindo das proprias encruzilhadas, encontrara seu

tempo para ser desvelado.

Adupé
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ANEXO A

TRABALHOS SOBRE CLARA NUNES ENCONTRADOS NO CATALOGO DE
TESES E DISSERTACOES DA CAPES:

BAPTISTA, Rachel Rua. Tem orixd no samba: Clara Nunes e a presenca do
candomblé e da umbanda na musica popular brasileira’ 01/10/2005 112 f. Mestrado
em CIENCIA SOCIAL (ANTROPOLOGIA SOCIAL) Instituicio de Ensino:
UNIVERSIDADE DE SAO PAULO, Séo Paulo Biblioteca Depositaria: FFLCH.

JESUS, Fabiane Teixeira de. AS CORES DA NACAO: Um estudo discursivo de
artigos colocados em circulagdo pela midia impressa sobre o “novo” lugar do “negro”
no conjunto da sociedade nacional' 24/06/2014 219 f. Doutorado em LINGUISTICA
Instituicdo de Ensino: UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS, Campinas

Biblioteca Depositaria: IEL.

PASTRO, Tamara Claudia Coimbra. OS TONS EM TRANSITO DE CLARA NUNES:
samba, carnaval e religido (1966-1984)" 02/03/2018 undefined f. Mestrado em
HISTORIA Instituicdo de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA,
Uberlandia Biblioteca Depositaria: undefined.

SANTOS, Miriam Conceigcao dos. Ponto cantado, encantando o ponto: Clara Nunes
na interpretacdo dos canticos de umbanda e candomblé na vida musical brasileira’
03/04/2014 102 f. Mestrado em LITERATURA Instituicio de Ensino:
UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA, Florianépolis Biblioteca
Depositéria: Biblioteca Central da UFSC.

SANTOS, Kywza Joanna Fideles Pereira dos. Dos orixas ao “black is beautiful”: a
estética da negritude na musica popular brasileira’ 23/05/2014 182 f. Doutorado em
COMUNICACAO Instituicdo de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DE
PERNAMBUCO, Recife Biblioteca Depositaria: Biblioteca Central da UFPE.

SILVA, Leandro Assuncao da. Clara Nunes como obra de arte: a epistemologia das
ciéncias humanas a partir da cultura musical' 22/03/2013 135 f. Doutorado em
CIENCIAS SOCIAIS Instituicido de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO
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GRANDE DO NORTE, Natal Biblioteca Depositaria: BCZM e Setorial do CCHLA-
UFRN.

SOARES, Mariana de Toledo. O Brasil negromestico de Clara Nunes (1971-1982)'
16/05/2016 149 f. Mestrado em HISTORIA Instituicdo de Ensino: PONTIFICIA
UNIVERSIDADE CATOLICA DE SAO PAULO, Sdo Paulo Biblioteca Depositaria:
PUC-SP.



