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Penso, logo
tipo.

José Bessa

Slogan da Tipopé6tamo Fontes,
typefoundry da dupla carioca
Elesbiao & Haroldinho.
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Este trabalho pretende registrar e analisar
os primeiros anos do Tipocracia: estado tipogrdfico,
projeto voltado para a disseminagado
e estimulo da cultura tipografica pelo Brasil,
a evolucao e desenvolvimento de suas atividades,
como o curso introdutorio, e os procedimentos
que as compoem.

Resumo / Abstract

This work aims to register and analise
the first years of Tipocracia: typographic state,
a project concerned with typographic culture
stimulus and dissemination throughout Brazil,
its activities development and evolution,
as the introductory course, and the procedures
that compose them.
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Este trabalho esta incompleto.
Risco assumido assim que deci-
di voltar o foco do meu mestrado
para o projeto Tipocracia, no pri-
meiro semestre do ano passado.
A mudanga, iniciada ainda sob a
orientagdo do saudoso Prof® Pen-

teado, confirmou-se apods seu fale-

cimento, em julho de 2004, ja sob

a orientagao do Prof® Pel6pidas,
primeiro a acreditar no potencial

académico do Tipocracia.

Curiosamente o Tipocracia teve
inicio no mesmo periodo em que
me tornei aluno regular do pro-
grama de mestrado, aqui no Insti-
tuto de Artes (margo de 2003). E,
da mesma forma como mestrado e
Tipocracia caminharam lado a lado
ao longo dos meses, este trabalho

equivalente se apresenta como um




didrio de bordo, com uma linha do
tempo do projeto permeando os

dados da pesquisa, cada qual con-
tribuindo para o desenvolvimento

do outro.

Nunca imaginei que fosse tao di-
ficil registrar e analisar algo em
desenvolvimento, em constante
mutagao, e acima de tudo tao pes-
soal.

O momento ¢ de confianca e ex-
pectativa. Depois de realizar 30
edi¢des do Tipocracia em 17 cida-
des brasileiras, recebo o convite

para aplicar o projeto em Viena,

Austria, na primeira semana de ou-

tubro proximo. O convite foi feito
por um professor que tive a opor-

tunidade de conhecer ano passado,

quando da minha passagem pela
conferéncia da AtypI (Associagao
Tipografica Internacional) em Pra-
ga, Republica Tcheca.

A tipografia ¢ infinita. Novas fon-
tes surgem a cada dia, responden-
do a novos anseios de comunicagao
ou simplesmente oportunidades
comerciais. O avango tecnoldgico
produz novas interfaces, novos
meios de transmitir o conheci-
mento por escrito. Este pardgrafo
poderia ser removido do “aviso” e
dar inicio a uma nova parte intro-

dutoria do trabalho.

Poderia.
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projeto

Disseminar e estimular

| u
a cultura tipografica pelo pais,
j e I v 0 S através de cursos, palestras,

doagdo de livros, Internet...

Tipocracia e
o estado tipografico

O nome “Tipocracia” surgiu como uma il
brincadeira, uma referéncia a criagdo de |
uma nag¢do, um estado tipografico; a medi-
da em que o projeto fosse levado para mais
e mais cidades, essas cidades se tornariam
“territorios conquistados”, e os participan-
tes dos cursos “tipocratas”. A expressdo
“estado tipografico”, além de brincar com
a idéia de nagdo, sugere uma condigdo para
se assimilar a informagado do projeto, um
estado de espirito a ser atingido.

Marcio Shimabukuro e eu no Velhdo.
Foto para divulgagao do Tipocracia [c. abril de 2003).
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Desde o inicio, em virtude da analogia a
formagao de uma nagao, eu e Marcio busca-
mos de alguma forma associar a identidade
do projeto a tematica medieval, periodo his-
térico no qual a conquista territorial esteve
sempre presente, e no qual teve inicio a
atividade tipografica. Nés concorddvamos

¥

Fonle “Apx) " .
de Mm‘am Frudigel

também que o Tipocracia deveria possuir
uma espécie de brasao como simbolo. Nos
primeiros meses do projeto, a necessidade
de uma representagao visual rapida fez com
que adidssemos essa idéia, fazendo uso ape-
nas do nome do projeto por extenso, com
uma coroa sobre a letra <i», que depois foi
posicionada sobre a letra < T >. Ao final de
2003 o Marcio precisou se desligar do pro-
jeto por motivos pessoais.
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Divulgagao do primeiro curso
do Tipocracia, maio de 2003.
Primeira versdo da marca.

TIDOCRACIA

ESTADO TIPOGRAFICO

Segunda versao da marca, junho de 2003.
Marcio Shimabukuro.

'TIPOCRACIA|

Testes para desenvolvimento
do brasao do projeto.

TIPOCRACIA
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A partir de 2004, resgatei a idéia de brasao
e elaborei a marca atual. O simbolo do Tipo- s L
cracia é composto por dois elementos: a for- L 4

ma de uma matriz de linotipo e o desenho

| B |
de uma letra < t > mindscula adaptada. A
letra <t » é originaria de uma fonte do pro-

prio Marcio Shimabukuro intitulada HERE-

siA, onde ele mixa a parte superior de uma

fonte escura sem serifa e a parte inferior de mu “ ” u r s llll
uma letra gotica. As palavras Tipocracia e

estado tipogrdfico sio compostas em uma
fonte chamada MAESTRO de Rafael Dietzsch, lll x“ Z
tipografo de Brasilia.
5 B 7 B ﬂ e

Heresia,
de Marcio Shimabukuro.
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Tipocracia

ESTADO TIPOGRAFICO
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Sempre me interessei por tipografia e de-
sign grafico. Meu pai possui uma grafica

e cresci nesse ambiente, cercado por im-

95/96: Cinco edigges do BIG ~ pressos, chapas, malas, fotolitos, em con-
Boletim Informativo do Grémio. , ;

tato com catalogos de letras, nankin, mesa

de luz, letraset, miaquinas de datilografar,

entre outras “maquinas de escrever”...

Acompanhei a chegada dos computadores
na grafica. No 2° grau participei do grémio
escolar, onde era responsavel pela edigao e
diagramagao do boletim informativo, o BIG.

Por que
Tipografia?
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Edicdes do zine
Design de Bolso,
de 98 a 2001.

Foram feitas cinco edi¢ées onde pude dar

meus primeiros passos em composigdo. De-
pois de cursar por dois anos e meio a Escola
Panamericana de Arte, ingressei nos cursos

de Design da Universidade Anhembi Mo-
rumbi e de Tecnologia Grafica do SENAL

1 2 3 4 5 6

L unesp

Aos poucos tive contato com a histéria do
design gréfico, eventos, encontros estu-
dantis (como o N Design) e diversas pu-
blicagdes. Uma das que mais me chamou a
atengao foi o manifesto Design de Bolso, dos
designers cariocas ELESBAO & HAROLDINHO
(José Bessa e Claudio Reston). Trata-se de
uma mini revista, impressa em preto-e-
branco, repleta de composigdes tipograficas
inusitadas. Na faculdade desenvolvi traba-
lhos sobre tipografia e contribui para que

a disciplina fosse inserida em nossa grade.
Meu trabalho de conclusiao teve como tema
O Grdfico Amador e a experimentagdo de
Aloisio Magalhdes, duas grandes referéncias
da historia do design grafico nacional. Com
tudo isso meu interesse por tipografia s fez
aumentar.
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COSACNAIFY S+

finepapers

Atuais parceiros do projeto.

Para se atingir os objetivos do projeto e am-
. pliar o seu alcance foram estabelecidas par-
Pa rc e r I a S cerias através das quais sdo obtidas diversas
publicagdes de tipografia e design gréfico
~ para doagao as bibliotecas das instituigdes
e d 0 a 0 e S de ensino pelas quais o projeto passa; uma
outra forma de disseminar o conhecimento
tipografico.

 COMO SE PODE FAZIR TIFOGRARA SUICAT How cam one maxs Swiss trrocamy? RoOsari

F WAazta das navas ta=nolozias

ELEMENTOS do ESTILO TIPOGRAFICO

COSACNAIFY

L6
Rosari

Algumas das publicagdes fornecidas pelos parceiros do Tipocracia para doagdo as universidades.
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Material promo

A partir de 2004 foram feitos os
primeiros materiais promocio-
nais impressos: cartazes, postais,
cartdes de visita, marcadores de
livro, e tb foi langado o site de
apresentagao do projeto. Em se-
guida foram produzidas também
camisetas e buttons do Tipocracia.

Babi,
ensaio fotografico para divulgacao
das camisetas do Tipocracia pra viagem.
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Postais, cartoes de visita e marcadores de livro.
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H Tipoeracia

STADO TIPOGRAFICQ

PRA VIAGEM | projeto | parcewras | cursas | fi

Tipocracia: Cursos »> (curso introdutério) - 3 a 4 modulos*

) ) classificagdo pratica de fontes
Os cursos do Tipocracia buscam contextualizagdo histdrica dos estilos tipograficos
aprimorar a pratica tipografica, por evolugdo dos sistemas de representagdo grafica
meio de um conjunto de arquivo de fonte: descrigdo, estrutura

apresentagdes e exercicios dindmicos aplicag&o de fonte em composicdo grafica
relacionados a: percepgdo das desenho de letras

formas, composigdo, classificagdo de
fontes, histdria da escrita ocidental,
adequacdo tipografica a projetos e
desenho de alfabetos. >> (desenho de IEtI’aS) -1 a 4 modulos*

- estrutura basica dos caracteres
O contetdo dos cursos foi - analise comparativa dos estilos tipograficos
desenvolvido como complemento a - técnicas de desenho (conjunto bdasico de letras)
formagdo académica, sem deixar de - desenho de letras com base em uma matriz
contemplar os temas e as - espagamento
necessidades da pratica profissional.
As didéticas aplicadas sdo compostas »> (historia da tipografia) - 1 a 4 modulos*
por abordagens tedricas, dindmicas - desenvolvimento da escrita ocidental

- ~aliAr=fia A FinAaAarafia

Tela do site: www.tipocracia.com.br




=X N

Tipocracia pra viagem: marca.

Tipocracia
pra viagem

A partir de abril de 2004 o projeto foi rea-
dequado, de modo que ele pudesse acon-
tecer em outras cidades independente do
convite para eventos. A essa nova estrutura
foi dado o nome de Tipocracia pra viagem.
Um conjunto de cursos foi agendado com
antecedéncia em diferentes cidades. Em
cada cidade foram estabelecidos contatos,
os quais receberam cartazes do projeto por
correio para divulgagao local. No site foi
instituido o cadastro de interessados através
do qual é possivel medir o nivel de inte-
resse pelo curso (bem como a eficiéncia da

divulgagao) antecipadamente.

Tipocracia pra viagem: estudos.
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CONTEXTO

Gutenberg:
0 processo
nasce completo

O surgimento da impressao por tipos mo-
veis de Gutenberg veio acompanhada de
uma série de etapas aparentemente irrele-
vantes aos olhos do grande publico, mas
que constituiram os padrdes para confec¢ao
e impressio de tipos durante séculos. Al-
gumas dessas etapas sdo: feitura das pun-
¢oes (recorte das letras em barras de ago)

Tipografia
ontem
aqui

e eventuais contrapungdes; confecgao das
matrizes dos tipos (barras de cobre); posi-
cionamento da matriz no molde para feitura
dos tipos moveis em chumbo; organizagao
e fixagao dos tipos mdveis em uma rama;
entintamento dos tipos méveis; impressao.




Portugal,
sem tradicao
tipografica

A invengio dos tipos moveis se dissemi-
nou rapidamente pela Europa. Até 1500 a
imprensa ja havia chegado a mais de dez
paises, tais como Italia, Franga, Holanda,
Espanha e Inglaterra, em muitos dos quais
firmou forte tradigio tipografica. Apesar do
primeiro registro de impresso em Lisboa da-
tar de 1489, a cultura do desenho e confec-
¢do de tipos méveis ao que tudo indica ndo
se desenvolveu em Portugal.

Interessada em p?‘ﬂffgt’l‘ as conquisras
realizadas por mares nunca dantes
navegados, a nagdo portuguesa tendeu
a fechar-se, enquanto o mundo europeu
caminhava depressa para 0s tempos
modernos. Nesse movimento de ma-
nutengdo do império e dos privilégios
da Igreja e da aristocracia, ligadas ao
poder colonial, Portugal vai se retrair,
selando uma longa inimizade com as
novas idéias. Uma nagdo estrangeira
a imprensa. Foi assim que Portugal
se definiu. E foi assim que manteve

o Brasil a margem da histéria, exa-
tamente quando ela comegava a ser
escrita em letras de forma.

(CAMARGO 2003, P.13)
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Brasil

Somente em 1808, com a vinda da corte
portuguesa, que a imprensa ¢é oficialmen-
te instituida no Brasil. Esse fato, somado

a nao-tradigao em confecgao de tipos de
nosso colonizador portugués, certamente
contribuiu para a nossa falta de tradigao
nesse campo. Nao acredito que sejam esses
0s unicos ou principais motivos. Simples-
mente o exercicio de criagao e confecgio de
letras para impressao nao se desenvolveu
no Brasil; nio se sentiu essa necessidade.
Mesmo apds a independéncia, intimeros sao
os impressos ¢ as publicagdes com cedilhas
e acentos adaptados ou desenhados, em
fung¢do das maquinas e fontes importadas
nao preverem tais caracteres. Ainda sim
parecia preferivel “adaptar” a investir no
desenvolvimento de fontes para as nossas
necessidades.

Brasil, século XX

Escolas de
Caligrafia

Na busca por manifestagdes de ensino de
desenho de letras no Brasil, tive conta-

to com a Escola de Caligrafia De Franco.
Fundada em 1915, a escola é a tinica rema-
nescente de uma época onde a preocupagao
com a boa escrita fazia parte do cotidiano.
A caligrafia chegou a fazer parte do curri-
culo escolar até os anos 50. A popularizagao
da maquina de escrever certamente contri-
buiu para o fechamento de diversas escolas.
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Desenho
de Letras

Uma outra area onde identifiquei a preocu-
pagao com o ensino do desenho de letras foi

no programa dos cursos de desenho do en-

sino médio, nas décadas de 50 e 60. Trata-se

de uma abordagem bastante técnica para

desenho de letras sem serifa, entio chama- “Letras e algarismos tipo bastao”
de Aldemar Ferreira, 1969.

dos de “tipo bastdo”, voltado ao desenho

técnico. Ainda sim o assunto era presenta-

do em um, dois capitulos, o que servia para

familiarizar o aluno com o tema. Destaque

para o livro de desenho do Professor Pente-

ado.
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EXERCICIO N2|4-ESCREVA ABaIxo 0
ENDERECO DE SUA ESCOLA, EM DIS-
POSICAO EM BLOCO, EMPREGANDO AS
LETRAS DOS EXERCICIOS 1,37 g 8:

EXERCICIO N2|5 ESCREVA EM MINUs-

CULAS INCLINADAS: "4 ESCRITA CONCOR-
RE PARA A EDUCACAO ARTISTICA, F!XAO?d
PALAVRA E 0 PENSAMENTO”

“Letras e algarismos tipo bastio":
seqiiéncia e sentido dos tragos; nogdes de espacamento.

17
ESPACAMENTO DAS LETRAS

CADA LETRA E ESPACADA DE Actinng COM A
SUA FORMA E A DA LETRA VIZINHA NAO DEVE
HAVER UM ESPACAMENTO UNIFORME ENTRE AS
LETRAS, PORQUE ISTO CAUSARA, PELA ILUSAO DE
GTICA, UM CERTO DESEQUILIBRIO NO LETREIRO.

EXISTEM LETRAS QUE, PELA SUA FORMA, DEI-

¥AM ESPAGOS PERDIDOS, COMO POR EXEMPLO:
AM LT, ETC; 0 MESMO NAO ACONTECE COM AS
LETRAS DE LADO RETO VERTICAL: H,M, N, E, ETC

AS LETRAS A E V INSCRITAS CADA UMA NUM QUA-

DRADO PERDEM 50%, DA AREA TOTAL OCUPADA,
COM0O PODEMOS OBSERVAR NO PONTILHADO DAS

FIGURAS ABAIXO:

AV

PARA MELHOR COMPREENSAO DO ESPACAMEN-

70 DAS LETRAS MAIUSCULAS, PODEMOS CLASSIFI-
CA-LAS EM REGULARES - QUE OCUFAM TODA
A AREA QUE LHES FOI DESTINADA: L-HI-M-N-U,

IRREGULARES - QUE DEIXAM ESPACOS EM BRAN

COAFJKLPRI-V-WYZ CIRCULARES
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“Cadernos MEC: Desenho 1", 1972:
aprendizado das letras por imitacao e repeti¢ao.

Benprmis de A Corviha

THFEZ{[

1L
NMZ XK
OC AGIUD
PRBS&IZ 3
456 78;90' ABCDEF GHIJKLMNOP
vwarkryer || ST

noparstuvwsy

al

ebfd agqphnm
ujis 3

“Programa de desenho” de Benjamin de A. Carvalho, 1959:
letras para as primeira e segunda séries ginasiais.

-
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"Desenho Técnico” de Thomas E. French, 1941 (trad. 1951):

extenso e minucioso capitulo sobre o desenho de letras.

| 7

CDE G I/ 1

KL NOP QI

Qe

I 7 X Y Z &

(z/)( e /(//H//\ [111110
/)(// S LUV WYY Z

AV“"Y

T  unesp™ ),

,/_’()"-'\(/()

13 14 15

16

17



“Curso de desenho”
de José de Arruda Penteado, 1965.

Esquema para desenho de letra estilo decorativo.
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Brasil, século XX

Publicidade

Livros sobre desenho e ilustragao publici-
taria das décadas de 70 e 80 também trazem
capitulos referente ao desenho de letras,
voltado para aplicagdo imediata, o chama-
do “lettering”. Algumas publicagdes inclu-
sive fazem referéncia aos livros de desenho

técnico mencionados.

“Desenho de publicidade”:

"Desenho de publicidade”, Prof® Francisco Marath Pieber, 1978:
ensino de letras voltado para o mercado.

ABCDEFGHIJKL
MNOPQRSTU
VWXYZ
abcefghigklm

opgrstuvwxyz
1234367890

Ficoln. protec

dicas de legibilidade e uso das letras. Penteado como referéncia.
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Brasil, século XX

: s
Composicao " S

e impressao "O0Rar
tipografica

For,
LINOTIPO e

A impressao tipografica vigorou do século
XV a metade do século XX, sendo substitu-
ida apenas pelos processos de fotocompo-

si¢ao e de impressao offset nos anos 50. No

Apostilas do SENAI, V/A, c. 1990:

particularidades dos processos de composi¢ao manual,
de 70 e 80. A Escola SENAI de Artes Grafi- mecanica, fotogréfica e diferentes sistemas de impressao.

cas preparou durante mais de 30 anos tipo-

Brasil essa transicao se deu entre as décadas

grafos para atuar no mercado de impressao.
Suas apostilas apresentavam a histéria da
tipografia aos estudantes, além de descrever
com detalhes o oficio dos profissionais da
impressao tipografica.

Apostila do SENAI de Tipografia,
Manoel Bononato Mufioz, c. 1990:
Classificagao dos caracteres.
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Computador
e Internet

O uso da computagdo na tipografia pode ser
considerado como a 4* revolugao, apos as
invengdes dos tipos moveis, da linotipo e da
fotocomposigdo. E através do computador,
e da Internet, que a tipografia se populariza
nos anos 90, tanto no que diz respeito a sua
utilizagao quanto sua confecgio.

Panorama

nacional

Nos 1ltimos 7 anos o cendrio tipografico brasileiro cresceu consideravelmente.

Alguns dos principais motivos que refletem / contribuem para este crescimento sio:

» 0 aumento do numero de estudantes e escolas de design;

» o estudo da tipografia enquanto disciplina especifica em seus cursos de design;

» o surgimento de typefoundries;

» a comercializagao de fontes brasileiras em sites internacionais;

» 0 aumento do numero de publicagdes, nacionais e traduzidas, sobre o tema — mais de 20
titulos langados nos tltimos dois anos;

> 0 langamento em 2000 da Tupigrafia, revista sobre tipografia e caligrafia; hoje em sua 6
edicdo;

» a realizagdo de workshops (Bruno Maag, Rubén Fontana) e eventos (simp6sio de tipo-
grafia digital pela ADG Brasil em 99, exposi¢ao Tipografia Brasilis pela FAAP desde 2000,
congresso brasileiro de tipografia DNA Tipografico em 2003 e 2005, projeto TYPE:Brasil
em 2004).
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O Curso Introdutorio ¢ a principal ativida-
de do Tipocracia. A proposta inicial era de
se elaborar um “intensivao tipografico”,
voltado a estudantes e profissionais de
design, reunindo o que eu e Marcio Shi-
mabukuro consideravamos importante em
termos de tipografia.

Minha influéncia e maior contribuigao
para o projeto vinha do curso que elaborei
em 2002 chamado Tipografia: percepgao e
construgdo da forma. Nele, apresentava aos
alunos uma série de transparéncias com ti-
pografias historicas para comparagao e per-
cepgao de suas particularidades, para entao
darmos inicio ao desenho de uma tipografia
voltada pra texto.

Para a elaboragao do Tipocracia, Marcio
trouxe sua experiéncia com a criagao e
desenvolvimento de fontes digitais e se en-
carregou das informagdes sobre anatomia,
estrutura e aplicagao.

O curso, ainda com o nome Tipocracia 1.0:
olhar tipogrdfico, foi realizado pela primeira
vez em maio de 2003, durante o B Design,
encontro de profissionais promovido pela
Editora 2AB no Rio de Janeiro.

O curso
introdutorio

Em 2004 o curso ganhou o nome de introdu-
tério, num momento em que outros cursos
mais especificos foram propostos (dese-

nho de letras, histéria e aplicagdo). Destes,
apenas o desenho de letras foi posto em
pratica, quase sempre quando o Tipocracia
participava de eventos de design (como o
Purungo e o Interdesigners), por se tratar
de um curso com menos “bla bla bla” e

mais “mao na massa”.

Apos a passagem pela Europa em setem-
bro/outubro de 2004, o Curso Introdutério
teve sua parte historica bastante ampliada,
muito em fungdo da visita ao Museu de Ti-
pografia em Londres, passando a se chamar
Curso Introdutdrio 2.0.

De la pra ca o curso passou por modifica-
¢Oes, mas sua estrutura principal permace-
ne a mesma: 3 dias de intensivao tipogrdfico
com 3 eixos (organizagao, historia, aplica-
¢ao e desenho de letras).




Coleta
caligrafica

No inicio do curso é proposto um ditado, com o objetivo

de registrar a caligrafia dos participantes para um futuro
estudo comparativo.
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Letras sortidas

Nessa atividade de “aquecimento” os

participantes sao divididos em trés grupos.
Cada grupo recebe uma revista nacional
para folhear. E solicitado que reparem na
tipografia utilizada para textos, titulos e
capa durante 5 a 10 minutos. Em segui-

da as revistas sdo recolhidas e cada grupo
recebe um punhado de pedagos de papel
com letras sortidas onde devem localizar as
fontes que acabaram de observar em suas
revistas. Apos cerca de 10 minutos, com as
letras agrupadas, as revistas sao devolvidas
para que cada grupo confira a quantidade
de acertos. O punhado de letras sortidas

cm 1 2 3 4 5 6 i unesp

contem fontes das 3 publicagdes além de
outras fontes parecidas. O principal obje-
tivo dessa atividade é chamar a atengao do
participante para as sutis diferengas entre
fontes pra texto.

A partir de 2005 passei a aplicd-la apos a
apresentagao da parte tedrica sobre ter-
minologia e anatomia da fonte. Com isso a
atividade passou a servir também para que
os participantes ja coloquem em pratica a
terminologia que acabou de ser ensinada,

e foi curioso perceber como isso acontece
muitas vezes de forma inconsciente.
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Organizacao

Eixo geralmente aplicado no primeiro dia curso, que trata de questdes

introdutdrias e de estrutura, tais como terminologia, anatomia, estilos e

familias tipogrdficas, e sele¢do de fontes. Serve também para identificar

o nivel de conhecimento da turma.

Atualmente a etapa de organizagao se inicia
com a apresentagao de alguns termos. Antes
de defini-los, pego aos alunos que digam o
que entendem por cada palavra; uma forma
de estimular a participagao e de buscar a
melhor assimilagao dos significados.

Primeiro sdo os termos tipologia e tipogra-
fia, quase sempre interpretados de manei-
ra equivocada pelo publico. As primeiras
associagdes que se fazem sao as de que
tipologia diz respeito ao estudo dos tipos, e
tipografia, por sua vez, refere-se tio somen-

te ao antigo sistema de impressao por tipos

moveis.

Ocorre que tipologia significa mesmo do es-
tudo de tipos, s6 que ndo necessariamente
os tipos “letras” (podem ser tipos de carros,
arvores, pessoas); e o termo tipografia é
abrangente o suficiente para envolver nao
apenas a impressao, como também a cria-
¢ao, o estudo e a aplicagao das letras.

Para ndo restarem duvidas sao apresenta-
das as definigdes para cada termo de Lucy
Niemeyer e Priscila Farias:

Tipografia

Conjunto de praticas e processos envolvidos
na criagdo e utilizagdo de simbolos visiveis
relacionados aos caracteres ortogrdficos (le-
tras) e para-ortogrdficos (nimeros, sinais de
pontuagao, etc.) para fins de reprodugdo.
FARIAS, 2004, pg....

Tipologia

Processo de classificagdo ou o estudo de um
conjunto, qualquer que seja a natureza dos
elementos que o compdem, para determinagdo
das categorias em que se distribuem, segundo
critérios definidos.

NIEMEYER, 2000, pg....

Logo, o termo tipologia ¢ inadequado e deve

ser evitado.

Ao meu ver, os principais fatores que
contribuem para reforgar o equivoco sao

as definigdes erroneas existentes até hoje
em dicionarios e a utilizagao das mesmas
no mercado e na midia por profissionais de
areas proximas ao design mas que possuem
um contato menos aprofundado com os
tipos, tais como publicidade, comunicagao e
até mesmo artes. No ambito académico, dos
poucos cursos que possuem uma cadeira
exclusiva para o estudo dos tipos, a maioria
ainda faz uso da palavra tipologia no nome
da disciplina.
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Feita esta distingdo, o termo tipografia é
comparado a outros dois, no que diz res-
peito a natureza das letras: caligrafia e
lettering. Apos nova rodada de opinides
dos participantes, duas citagdes de Priscila
Farias sdo apresentadas:

1 linha da ascendente
ascender line

2 linha da caixa-alta

Caligrafia

Processo manual para a obten¢do de letras
unicas, a partir de tragados continuos a mdo
livre.

FARIAS, 2004, pg....

Lettering (ou letreiramento)

Processo manual para obtengdo de letras
tinicas a partir de desenhos.

FARIAS, 2004, pg....

cap line or cap height
3 linha da altura-de-x

bodyline or middleline
4 altura-de-x

x-height
5 linha de base

baseline

6 linha da descendente
descender line

Ap0s a definigao destes termos sio apresen-
tadas as linhas que guiam o posicionamento
e as medidas das letras. Sdo elas: linha de
base, linha da ascendente, linha da descen-
dente, linha da caixa-alta e linha da altura-
de-x.

E na linha de base que os caracteres sao

posicionados e a partir da qual a maioria
das medidas é estabelecida. A altura-de-x,
define a altura dos caracteres minusculos
que nao possuem partes ascendentes, a
exmplo da propria letra [x] minuscula, e vai
da linha de base a linha da altura-de-x.

cm 1 2 3 4 5 6 7 uneSp

A altura das letras maiusculas vai da linha
de base a linha da caixa-alta. As partes dos
caracteres que se extendem além da linha
de base sao chamadas de descendentes, que
em sua maioria vao desta linha a linha da
descendente.

Por outro lado, as partes das letras minus-
culas e nimeros antigos que se extendem
além da linha da altura-de-x sio chamadas
de ascendentes, e vao em sua maioria desta
linha a linha da ascendente. Em algumas
fontes a linha de ascendente e a linha da
caixa-alta coincidem.

Os termos em inglés sao informados para
facilitar o entendimento do vasto material
produzido sobre tipografia no exterior e do
que hoje existe na Internet.
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stroke

Aw |

haste

stem

barra

bar, cross bar

) A 25 L
3 Ve LG

bojo (aberto ou fechado)
bowl (open or closed)

D
P'5 Q0501

olho / miolo (open or closed)
counter (open or closed)

terminal

terminal

2 2 4 5 6

Para falar da anatomia das letras, ao invés
de simplesmente representar as partes com
seus nomes, procurei estabelecer uma hie-

rarquia das formas.

Qualquer parte de uma letra pode ser cha-
mada de trago, afinal, é disso que elas sao
feitas. Os tragos retos se diferenciam pela
orientagao: horizontal (barra), diagonal ou
vertical (haste). Ja os tragos curvos ganham

o nome de bojo, que pode ser aberto ou
fechado.

O espago interno das letras, em sua maio-
ria envolvidos por tragos curvos, recebe
o nome de olho ou miolo e, a exemplo dos
bojos, pode ser aberto ou fechado.

As extremidades de hastes, barras e bojos
levam o nome de terminal; alguns terminais
sdo composto por um pequeno trago de aca-
bamento; o qual possui o nome de serifa.

A serifa é uma das partes mais importantes
da letra. Sua altura, largura, peso, forma-
to, até mesmo sua auséncia dizem muito a
respeito de uma fonte. A transigao existente
entre a serifa e o trago principal da letra
chama-se jungdo.

Existem diferentes tipos de serifa. Entre as
principais estao: serifa curva, serifa reta, se-
rifa quadrada com jung¢do curva e com jungdo

reta (isto é, sem jungao) e serifa triangular.

O formato da serifa guarda relagao com a
variagdo de espessura entre hastes e barras
da letra; tanto quanto as terminais.

Neste caso, as trés mais conhecidas sao:
terminal em ldgrima, terminal em bico e
terminal em bola.

17



juncao serifa curva

b keti
racketing adnate or bracketed serif
serifa reta

abrupt or straight serif / hairline

serifa quadrada ¢/ jungao curva
adnate slab serif

| serifa quadrada ¢/ juncao reta
abrupt slab serif

) serifa triangular
wedge serif

terminal em lagrima
teardrop or lachrimal serif

terminal em bico
beak terminal

) terminal em bola
ball terminal

8§ @

A variagao de espessura dos tragos de uma  Algumas partes das letras possuem nomes

letra também permite identificar uma outra  relacionados ao corpo humano (brago, per-
importante caracteristica: seu eixo. Este na, ombro); outras, ainda mais especificas,
pode ser diagonal (ou humanista), vertical dizem respeito a apenas um caractere (como
(ou racionalista) ou apenas inexistir (au- a espinha da letra [S], a calda da letra [Q] e
sente), quando nao ha variagao aparente de  a orelha da letra [g]). No curso sao apresen-
espessura nos tragos de letra. A auséncia de  tadas as partes mais conhecidas, as quais se
eixo € mais comum nas fontes sem serifa. faz mais referéncia durante o desenvolvi-

mento das letras.

eixo
axis, stress ascendente
ascender

descendente
descender

O
3 brago
diagonal vertical ausente arm

| perna
leg

) ombro, arco
shoulder, arc
apice
apex
vértice
vertex
 incisao
nick
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Em seguida sdo apresentadas possibilidades

de variagdo de uma fonte.

Quando precisamos destacar parte de um
texto, temos o costume de “aplicar” a esta
palavra ou frase o recurso itdlico, negrito
ou até mesmo ambos. Na verdade, esses
“recursos” sdo diferentes fontes com uma
estrutura em comum, e que compdem uma
familia tipografica.

Hoje em dia existem familias tipograficas
com dezenas de variagdes, o que as con-
fere bastante flexibilidade dentro de um
projeto. As principais variagdes de uma
familia sio combinagdes de diferentes pesos
e larguras. Ha também intimeras variagdes
de estilo, tais como “méquina de escrever”,
“esténcil”, “contorno” e “manuscritas” en-
tre outras. Nem todas as fontes fazem parte

de familias.

Uma das familias tipograficas mais extensas
que se conhece hoje ¢é a Thesis, do tipografo
holandés Luc(as) de Groot, com quase 300
fontes e que ilustra esta etapa do curso.

TheSerif 2 ExtralLight
TheSerif 3 Light
TheSerif 4 SemiLight
TheSerif 5 Regular
TheSerif 6 SemiBold
TheSerif 7 Bold
TheSerif 8 ExtraBold
TheSerif 9 Black

2 2 4 5 6

Peso

2 UltraLight, ExtraLight,
3 Light, Thin
4 SemiLight, Light
5 Regular, Medium, Normal, Plain, Roman
6 Demi, Book, SemiBold, DemiBold
7 Bold
8 SuperBold, ExtraBold, UltraBold,
9 Heavy, Black, Ultra, Fat
10 ExtraBlack

HO HO HO

Largura

Ultra/Extra Condensed/Compressed
Condensed/Compressed/Narrow
Extended/Wide/Tall

Ultra/Extra Extended/Wide

Estilos

Gothic/Grotesque/Grotesk, Stencil, Typewriter,
Antique/Oldstyle, Shadow/Shadowed, Round/
Rounded, Sans, SemiSans, Semiserif, Serif,
Square, Slab/Slabserif, Rough, Mono/Mono-
spaced, Unicase, Engraved, Inline/Outline/
Open/OpenFace/Contour, Solid, SmallCaps/
Caps/Initials, Expert/Alternate/Swash, Informal,
Script, Italic, Cursive, Oblique, Handwritten,
Chancery, Lining Figures, Text Figures, Old-
Style Figures, Hanging Figures, Ornaments/
Flourishes, Ligatures, Dingbats, Pi, Picto, Text,
Book, Display, Titling, Phonetic...
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Istoria / sistemas
de impressao

A parte historica aborda a evolugdo da forma tipogrdfica, da época de Gu-

tenberg aos dias de hoje, fazendo um paralelo com os sistemas de composi-

¢do e impressdo, com foco na histéria das fontes de texto.

O modulo histoérico foi o que mais “cres-
ceu” dentro do curso introdutério. No
inicio era pautado na comparagio de tipo-
grafias por transparéncias, permeada por
datas de inventos e contextualizagao. Hoje
sao apresentadas fotos e videos que ilus-
tram os diferentes processos de confecgio,
manipulagdo e reprodugio dos tipos, além
de matrizes e pegas destes processos.

A comparagao de tipografias é anterior ao
Tipocracia. Trata-se de um recurso ja uti-
lizado na primeira edigao do “Tipografia:
percepgdo e construgio da forma” em julho
de 2002. Onze tipografias, representadas
pelas letras maitsculas e minusculas, sao
apresentadas aos pares, em ordem cronolo-
gica. Os alunos sao incentivados a apontar
as diferengas entre cada par de tipos: serifa,
eixo, contraste, altura-de-x, ascendentes e
descendentes, larguras, terminais e abertu-
ras. Além de agugar a percepgao, trata-se
de uma atividade na qual os participan-

tes interagem com o professor e entre si,
usando sua percep¢ao para a construgao do
conhecimento.

Nas primeiras edigdes do curso, a etapa
histérica tratava tanto da tipografia quan-
to do surgimento da escrita. Com o tempo,
inclui novas informagdes sobre tipografos e
suas criagdes, e a histéria da escrita, ape-
sar de importante, foi deixada de lado. Na
configuragao atual de histéria, a tipografia
é precedida por um sucinto painel compa-
rativo com diferentes alfabetos e escritas
milenares.

Johannes Gutenberg (1397-1468), acei-
to como pai da imprensa no ocidente, é o
primeiro personagem abordado. Seu maior
meérito foi reunir diferentes técnicas exis-
tentes em um mesmo pl"OCESSO, como o0s
tipos moveis, a prensa, os pigmentos a base
de d6leo. Destas, a técnica mais importante
¢é a de pungao em ago e fundi¢ao em chum-
bo, a qual permitiu a reprodugao dos tipos
moveis, e que vigorou por mais de qua-

tro séculos. Acredita-se que tenham sido
impressos 180 exemplares da “Biblia de 42
Linhas” de Gutenberg entre 1450 e 1456 em
Mainz, Alemanha.
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STRIKE

Tipos moveis

Inicialmente o tipo era esculpido, manual-
mente, invertido e em relevo, na ponta de
um pedago de ago doce (ago mole) que rece-
bia 0 nome de pungio (punch). Em seguida
a pungao era aquecida para endurecimento.
O tipo esculpido era colocado contra uma
barra de cobre e a pungao recebia um golpe
com um martelo, fazendo com que o tipo
fosse gravado em baixo relevo na barra de
cobre (strike). Uma vez lapidada, a barra
de cobre passa a se chamar matriz (matrix),
a qual € colocada na parte inferior de um
molde. Este molde recebe uma combinagao
de chumbo derretido, estanho e antiménio
que, quando endurecido, assume a forma
da letra gravada na matriz de cobre e se
transforma no tipo moével (type).

MATRIX

Na tltima edi¢ao do conteudo histérico,
foram acrescentadas ao perfil de Gutenberg
e dos demais tipégrafos suas habilidades,
a partir de lista obtida no site My Fonts
(www.myfonts.com). A Gutenberg, por
exemplo, sdo atribuidas as habilidades de
desenhista de tipos (type designer), pun-
cionista (punch cutter), fundidor de tipos
(type founder), impressor (printer), editor
(publisher) e inventor (inventor). Isso nos
mostra que os primeiros tipégrafos domi-
navam o processo por completo, e como

esse “dominio” oscila ao longo dos séculos,

conforme a tecnologia disponivel.

A noticia da invengdo da imprensa aos
poucos comega a se espalhar pela Europa.
Em 1458 o rei francés Carlos VII envia a
Alemanha um representante, o entalhador
Nicholas Jenson (1420-1480), para trazer
informagdes sobre os tipos moveis. Devido
a instabilidade da monarquia francesa, Jen-
son ndo retorna ao seu pais e acaba por se
estabelecer na Italia, onde desenvolve a pri-
meira fonte do estilo hoje conhecido como
romano, Até entdo os livros eram impressos
em tipografia gotica, como a utilizada na
Biblia de Gutenberg.




Ao final do século XV, Veneza se tornara um
centro de impressao e exportagao de publi-
cagoes. Aldus Manutius (1449-1515) pro-
curava disponibilizar aos estudantes antigos
manuscritos, por meio de livros impressos.
Tido como o primeiro editor da historia,
Aldus inovou ao confeccionar livros de
pequeno formato (ou livros de bolso) e de
baixo custo. Em parceria com Francesco
Griffo (1450-1518), elabora novas fontes,
mais uniformes, em corpos menores, visan-
do baratear o custo dos livros pela redugao
de paginas. Este objetivo levou Griffo e
Aldus a desenvolverem a primeira fonte
itdlica.

Da Italia para a Franga, os tipos romanos

de Claude Garamond (1480-1561) estao
entre os mais belos ja criados. Seus tipos fo-
ram adotados em diversos paises por cerca
de 200 anos, disseminando e consolidando
o estilo pela Europa. Garamond confeccio-
nava e fundia seus tipos para vendé-los a
impressores, uma divisdo de fungdes até
entio inexistente.

O trabalho de Garamond esta diretamente
atrelado ao de um tipdgrafo francés poste-
rior: Jean Jannon (1580-1658). Por volta
de 1620 Jannon desenvolveu um novo tipo
com estilo muito similar ao de Garamond.
Duzentos anos depois suas matrizes foram
encontradas e erroneamente atribuidas a
Garamond. O equivoco resultou no langa-
mento de diversas fontes que levam o nome
Garamond mas que ndo foram baseadas em

seus originais.

2 5 4 5 6

Um outro tipografo francés que recebe des-
taque na etapa histérica é Robert Granjon
(1513—-1589), responsavel pela inclinagdo

das capitulares romanas para utilizagao jun-

to as minusculas itdlicas, e por trazer mais
sofisticagdo a este estilo com mudangas sig-
nificativas no desenho de seus caracteres.

William Caslon I (1692-1766) foi o pre-
cursor do desenvolvimento de letras na
Inglaterra. Seus tipos em pouco tempo se
tornaram bastante populares no pais, supe-
rando a predominancia das fontes de ori-
gem holandesa. A familia Caslon manteve-
se envolvida com tipografia por geragdes.

Contemporidneo de Caslon, John Basker-
ville (1706—1775) é tido como o primeiro
designer de tipos, pois delegava a outra pes-
soa (John Handy) a tarefa de esculpir suas
pungdes. Sua tipografia é a principal re-
presentante de um estilo hoje denominado
transicional (entre o estilo antigo e as fontes
modernas) que apresenta um aumento do
contraste entre os tragos finos e grossos e a
verticalizagdo do eixo das letras. Baskerville
também é lembrado por aperfeigoar elemen-
tos do sistema de impressdo, como a textura
do papel, propriedades da tinta e a propria
prensa.

; UNGSP ™11 12 15 14 15 16

17



Classificacao
pratica das fontes

Trata-se de uma sugestdo simplificada de trinta* divisdes. O objetivo aqui ndo ¢ criar
classificagdo tipografica, com o objetivo de ~ uma nova classificagao e sim evidenciar
contribuir para a percepgao gradativa das diferentes niveis de agrupamento, de modo
diferengas entre as principais letras. As que o aluno possa “mudar de nivel” quan-
classificagdes tipograficas existentes pri- do se sentir confortavel.

mam pela abrangéncia e chegam a possuir

com serifa sem serifa

O

eixo diagonal / humanista geométricas

eixo vertical / racionalista grotescas

serifa reta / egipcia humanistas

* a exemplo da classificagio da Monotype, de 1970. Vide ANEXO 3 para conhecer esta e ou-
tras classificagoes listadas por Jodo Pedro Jacques em artigo.
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O desenho de letras ¢ a etapa essencial-
mente pratica do curso introdutoério, e que
também compde um curso unico. O objeti-
vo é fazer com que os participantes tenham
contato com o desenho de fontes pra texto.
Espera-se com isso agugar a percepgao dos
alunos para as formas tipograficas.

A técnica utilizada é a de desenho com dois
lapis unidos por um eldstico, aprendida por
mim no curso de Rubén Fontana, realizado
em novembro de 2002. Uma linha imagina-
ria entre as pontas dos dois lapis gera um
angulo em relagio a base da folha. Desenhar
as formas das letras sem variar o angulo é o
primeiro desafio proposto, como se estives-
se desenhando com uma pena chata. Com
isso, a variagao de distincia entre as linhas
de cada lapis simula a modulagao dos tragos
das primeiras tipografias desenvolvidas,
fortemente influenciadas pela caligrafia.

de letras

modulo e curso

Em seguida ¢ solicitado ao participante

que comece a desenhar a letra [n] minuscu-
la com essa técnica, buscando manter um
angulo em torno de 40° em relagio a base
da folha. Iniciar os desenhos pela letra [n]
faz parte de uma pratica que considera as
letras [noHO] como matrizes de uma fonte
pra texto, a partir das quais os demais ca-
racteres podem ser derivados. Tanto Bruno
Maag quanto Rubén Fontana adotaram esse
procedimento em seus workshops no Brasil.
Ap6s algumas folhas preenchidas, pede-se
que o participante reveja de forma critica
os [n]s ja desenhados, e passe a desenvolver
um n regular, isto é, nem expandido, nem
condensado; nem claro (light, leve), nem es-
curo (bold, negrito). Diante dessa nova pro-
posta, o aluno comega a buscar alternativas
para adequar seu desenho do [n]: aumentar
a altura do caractere, a distancia entre as
astes, reduzir a extensio dos tragos.




O uso de serifas é facultativo; o enfoque
nesse momento é na estrutura da letra,

seu peso e largura. Uma vez identificada a
estrutura regular da sua letra, pede-se ao
aluno que estude diferentes opgdes de com-
portamento de curva, o formato do ombro da
letra [n], jungdo entre as hastes, responsavel
por muito da personalidade do alfabeto.

Orientagdes mais simples sdo transmitidas
aos alunos durante o exercicio, a medida em
que surge a necessidade, tais como postura,
criar as letras por partes (ao invés de dese-
nha-las de uma sé6 vez, sem remover o lapis
da folha), desenhar as partes a partir da
extensao mais afastada do corpo (por existir
mais controle ao puxar do que empurrar um
trago), entre outros. Apds cerca de meia-
hora de exercicio cada aluno elege seus [n]s
mais satisfatorios e preenche-os a ldpis. Em
seguida os desenhos de todos sdo afixados
na parede para comparagao e observagoes.

cm 1 2 3 4 5 6 i unesp

Esta é uma etapa importante do curso, pois
mesmo com tantas restrigoes o [n]s apresen-

tado sdo os mais diversos.

Os alunos tém a oportunidade de aprender
com essa diversidade de solugdes e sdo con-
vidados a comentar seus proprios desenhos
e ouvir as consideragdes dos colegas. Como
se trata de uma fonte para texto, ou seja,
voltada para aplicagao em tamanhos peque-
nos, a afixagdo dos desenhos na parede per-
mite que os alunos os observem a distancia,
e assim corrijam imperfei¢des identificaveis
apenas em redugdes. Feitos os comentarios
os participantes retornam a prancheta para
as corregdes. Uma vez finalizada a letra [n],
€ proposto o desenho da letra [o] mintscula
correspondente, tendo o [n] como matriz.
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Orientacao do papel

Curitiba, 2 de junho de 2004.

Em um dado momento do curso introdutoé-
rio aplicado em junho de 2004, em Floripa,
realizei uma mudanga na metodologia da
etapa de desenho de letras da qual s6 vim
me dar conta meses depois, observando as
fotos. Nas primeiras edigdes do curso os
alunos preenchiam as folhas com linhas e
comegavam a desenhar diversas letras [n].
Ao atender um dos participantes, notei que
suas letras estavam saindo todas estendidas
por nao existir espaco suficiente entre as
linhas inicialmente tragadas por ele para

se desenhar os [n]s mais altos. A partir de

entio comecei a orientar os alunos a pre-

Floripa, 18 de junho de 2004.

unesp

encher as folhas de baixo pra cima, tragan-
do apenas uma linha na base da folha. A
medida em que a linha estivesse preenchida
com [n]s, uma segunda linha era tragada, e
assim por diante. Com isso, sempre que um
[n] fosse desenhado, nio existiria restri-
¢oes fisicas para a defini¢ao de sua altura.
Essa liberdade é fundamental nas primeiras
folhas, onde o aluno ainda esta a procura
da propor¢ao mais adequada para sua letra.
Uma vez definida a estrutura da letra, a fo-
lha pode ser preenchida, ndo s6 com linhas
de base como também linhas da altura-de-x
que definem o topo da letra [n].
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Opiniao dos
participantes

Ao final de cada curso ¢ solicitado aos par-
ticipantes que preencham uma folha com
dados cadastrais, criticas e sugestoes. Os co-

mentarios sio levados em consideragao para

as modificagdes realizadas no curso.

Pds-Europa
A viagem a Europa em setembro/outubro
de 2004 foi de grande importancia para o
Tipocracia. Tive a oportunidade de partici-

par da conferéncia anual da AtyplI - Asso-
ciagdo Tipogréﬁca Internacional em Praga,

Republica Tcheca, e visitar o Museu de
Turma com dois alunos, Floripa, junho de 2004: Tipograﬁa em Londres, Inglaterr a, entre
transparéncias sem retroprojetor e mais rendimento. outras coisas. No Museu pude fotografar
diversas pegas tipograficas histéricas além
de filmar antigas maquinas em funciona-

L] L
D I n é m I ca mento e o antigo processo de confecgdo de

um tipo movel. Boa parte das informagdes
das tu rmas obtidas no museu foi incorporada ao curso,

ampliando e enriquecendo sua etapa his-

Por duas vezes, nesses dois anos de Tipo- torica, principalmente. Devido ao grande

cracia, apliquei o Curso Introdutorio para nimero de novas informagdes proporcio-

apenas duas pessoas. Nestas duas oportu- nado pela viagem, ainda ha material bruto

nidades perceb1 um rendimento acima da a ser adaptado para o projeto. Durante os

média por parte dos alunos. A observagdo dois dias que antecederam a conferéncia da

parece 6bvia mas nao é. O acompanhamen- Atypl ocorreu um férum chamado Type-

to mais freqiiente dos participantes pode Tech, cujas anotagdes serdo de grande valia

ter influenciado o resultado. para a etapa tecnoldgica do projeto.

47
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ldentificacao das fontes

Esta atividade foi proposta em uma das

ultimas edi¢des do Curso Introdutorio,
durante o DNA 2 - Congresso Latino-ame-
ricano de Tipografia. No inicio da etapa
histérica foi entregue a cada participante
uma folha contendo seis fontes serifadas
de diferentes épocas, representadas apenas

i _

pelos caracteres “a” maitsculo e minusculo.
Foi entao solicitado que eles escrevessem ao
lado de cada exemplo o que eles soubessem
a respeito da fonte: nome, provavel periodo
em que surgiu, o que ela fazia lembrar, qual
parecia ser a mais antiga, etc. Em seguida as
folhas foram recolhidas, para serem devol-

vidas apenas ao término da etapa histérica,

na qual as fontes em questao sao apresenta-
das e comparadas. Nesta primeira realizag¢ao
da atividade, me chamou a atengao o fato
de que, mesmo tendo acabado de acompa-
nhar a apresentagao das fontes, os alunos
tiveram dificuldades em diferencia-las e
nomeé-las. E certo que a sensibilidade para
as formas tipograficas ndo se desenvolve
em algumas horas, e que é preciso realizar
a atividade com diferentes turmas para se
concluir algo, mas os resultados desta edi-
¢do indicam que talvez seja necessario dar
mais énfase as particularidades e diferengas
entre as fontes durante a apresentagao.
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Material de apoio

A apostila (ou material de apoio) foi intro-
duzida no curso ja em sua primeira edigao,
em maio de 2003 no Rio de Janeiro, devido
a uma restrigdo técnica: como ndo havia
computador disponivel para apresentagao
do contetdo da primeira etapa (organizagao
e aplicagio), o mesmo foi fotocopiado aos
participantes. A etapa historica estava pre-
parada em transparéncias para apresentagao

em retroprojetor.

A apostila, elaborada por Marcio Shima-
bukuro (vide ANEXO 1), era composta por:
» espécies de carateres

» exemplos de diferengas entre letras 6pti-
cas e mecanicas

» uso adequado de caracteres alternativos

» variagoes e estilos de letra

» terminologia (medidas e anatomia dos
tipos)

» espagamento X tracking X kerning

» legibilidade e leiturabilidade (exemplos de

diagramagao)

Em 2004 a apostila foi incorporada em
definitivo ao curso, e a partir de agosto seu
conteudo foi reorganizado em um formato
menor, mais econdmico. Entre os principais
comentarios dos participantes em relagao
ao curso esta a solicitagao da inclusao da
parte historica a apostila. Para a edigao do
curso introdutdrio de margo de 2005 em
Sao Paulo, foi elaborada uma apostila com-
plementar, com énfase na etapa histérica, a
titulo de teste. Desde maio as apostilas estao
unificadas em versdo fotocopiada (vide
ANEXO 2).
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Tipografia desenvolvida no curso aplicada em mural.

Tipocracia em Esténcil

Tipocracia em Esténcil ¢ um novo curso,
realizado pela primeira vez em abril de
2005, durante o R Design Campos — Encon-
tro Regional dos Estudantes de Design do
Rio de Janeiro e Espirito Santo, em Campos
dos Goytacazes, Rio de Janeiro. A proposta
do curso ¢ explorar as possibilidades da
tipografia estilo esténcil. Com duragio de 3

tardes, sua primeira edigdo serviu como um
grande laboratorio onde foi possivel testar
diferentes abordagens em relagao ao tema.
Foi proposto durante o evento, a integragao
dos resultados desta oficina com os resulta-
dos de uma outra oficina, intitulada Inter-
vengdo Urbana, do designer e ilustrador
Rafo Castro.
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Rafo Castro.

A tipografia estilo esténcil possui uma par-
ticularidade que sao os olhos abertos dos
caracteres, em fungao da propria natureza
do esténcil, das formas recortadas. Depen-
dendo da proposta, os olhos se conectam ao
entorno do caractere por meio de “pontes”,
que podem ser “visiveis” ou ndo. No pri-
meiro dia do curso os alunos foram convi-
dados a iniciar suas fontes a partir do carac-
tere [0]. As solugdes foram entdo afixadas
na parede para observagao e comentarios
inclusive de Rafo Castro, que fez uma par-
ticipagdo especial no curso. Em seguida foi
proposta a realizagao de uma fonte coletiva,

Primeiros desenhos afixados na parede para avaliagao.

como ja havia sido feito em workshops de

fonte pra texto. Foram selecionadas duas le-
tras [o] como referéncia e cada participante
escolheu duas outras letras para desenhar.
Ao final do primeiro dia ja podia perceber
os caos gerado por essa decisdo. Os alunos
entregaram suas sugestoes de letras para

a fonte coletiva. Diferente da proposta de
fonte para texto, a fonte para esténcil suge-
rida era bastante livre em termos de con-
ceito e cada um desenhou sua proposta a
sua maneira, sem se ater muito as letras [o]
escolhidas ou mesmo a proposta do estén-
cil. Nisso percebi dois equivocos: (1) tentar
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Aplicacao dos resultados no mural.

criar uma fonte esténcil coletiva — por ser
um estilo mais livre que uma tipografia
voltada pra texto, a tentativa de integragao
mais serviu pra cercear a criatividade dos
participantes do que potencializar a pro-
posta em grupo — e (2) ndo ter iniciado os
recortes ja no primeiro dia. No segundo dia,
assim que os alunos comegaram a recortar
suas criagdes na cartolina com estilete, boa
parte das propostas consideradas inviaveis
para esténcil foram automaticamente deixa-
das de lado.

Exemplos de criagdes do workshop (acima).
Aplicagao das letras em jornal com spray. Evolugdo de uma proposta de alfabeto (abaixo).
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Dossié de atividades
2002/1

Bruno Maag: atendimento / primeiros esbogos.

25 a 28 de margo de 2002
Typedesign & funcionalidade
Senac Lapa — Sdo Paulo, SP

Foi neste workshop com Bruno Maag que
tive contato com o processo de desenvol-
vimento de uma fonte pra texto, a partir
do qual comecei a perceber a abrangéncia,
complexidade e sutileza do universo tipo-
grafico.

Billy Bacon e Priscila Farias.

Durante os quatro dias de curso, 22 parti-
cipantes desenharam no papel propostas de
alfabetos para uso em texto, que em seguida
foram transferidas para o computador, num
exercicio constante de observagio, com-
paragdo e refinamento de alguns poucos
caracteres, Entre uma analise e outra, Bruno
fornecia dicas e comentdrios a respeito dos
mais diversos temas: mercado, tecnologia,
cultura e o préprio oficio tipografico.
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Ultimo dia: anélise dos resultados.




UNESP Bauru: participantes e monitores exibem a "Bauroni”.

9, 11el2de juiho de 2002
12° N Design
Bauru, SP

O N Design — Encontro Nacional de Es-
tudantes de Design — € o maior evento

de design da América Latina, reunindo a
cada ano, desde 1991, uma média de 1200
estudantes de design, sempre durante uma
semana do més de julho. Em 2002 o N De-
sign ocorreu pela primeira vez na cidade de
Bauru, mais especificamente no campus da
UNESP.

Ja formado em design, elaborei uma pro-
posta de oficina para o N, em parte influen-
ciado pelas informagdes obtidas no curso
de Bruno Maag. Com o titulo “Tipografia:
percepgao e construgao da forma”, o curso,
embrido do projeto Tipocracia, foi assim
divulgado:

2 5 4 5 6

 unesp

2002/2

Exercicio de percep¢do da forma tipogrdfica
através do desenho e estudo de letras. Apre-
sentagdo de informagdes bdsicas sobre tipo-
grafia e estrutura das letras; briefing; escolha
das primeiras letras. Desenvolvimento inicial
de esbogos de letras pré-definidas; apresenta-
¢do e discussdo dos esbogos; aprimoramento.
Defini¢do dos elementos responsdveis pela
unidade entre as letras (escolha de estilo,
serifa, terminagdes, etc...); aplicagdo nas le-
tras; finaliza¢do. Retomada das andlises/dis-
cussdes. Utilizagdo das letras desenvolvidas
em pegas grdficas.

A aplicagdo e utilizagdo das letras nao
ocorreram, mas foi excelente a aceitagao da
proposta de criagao coletiva pelo grupo,
que batizou a fonte de “Bauroni”, a Bodoni

de Bauru.
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21 a 23 de outubro de 2002
FATEB
Birigiii, SP

Com um workshop estruturado aproveitei
para realiza-lo no Simpoésio 2002 — III Sema-
na de Design da FATEB em Birigiii, interior
de Sao Paulo.

Eu, Fontana e a turma.

4 a 8 de novembro de 2002
FAAP
Sdo Paulo, SP

Rubén Fontana veio a Sao Paulo por conta
da mostra Tipografia Brasilis 2 e apresentou
o workshop “A Razao da Forma”. Diferen-
te de Bruno Maag, Fontana nao fez uso do
computador, e durante cinco tardes mos-
trou diferentes técnicas de desenvolvimen-
to de tipos para texto.

Fontana: agrupamento das minusculas.

Fontana comegou falando sobre a importan-
cia cultural da tipografia, apresentando em

seguida um resumo da histéria dos signos,

da escrita e da tipografia, com nogdes de

estrutura das letras.

Nos primeiros dias Fontana fez uso de trés
diferentes técnicas de representagao das
letras, todas simulando a variagdo de espes-
sura obtida através de uma pena caligrafica:
pintura a nanquim com um palito (como de
sorvete) de ponta reta; desenhar com um
pedago de esfuminho na horizontal e apagar
com um pano uma grande letra sobre uma
mesma folha, para entdo redesenha-la sobre
o que restou da letra apagada; € a técnica
de se escrever com dois lapis amarrados (a
qual adotei no Tipocracia).
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2002/2

Paullslﬂ

Fontana: andlise da entreletra.

Na noite de quarta-feira Fontana deu uma
excelente palestra onde contou sua histo-
ria e apresentou os principais trabalhos de
sua carreira, iniciada em 1972, permeados
por importantes consideragdes graficas, a
exemplo da frase “designers nio tém que
ter idéias, tém que ter idéias graficas”.

Nas ultimas duas tardes Fontana trabalhou
a geragdo de novas letras com papel vegetal
a partir das matrizes [n] e [0], o estudo da
entreletra para construgao de palavras e di-
cas para se gerar versdes obliqua e negrito a
partir de uma fonte regular.

7 de dezembro de 2002
Unifieo
Osasco, SP

A convite de um colega de turma da
UNESP fui a Unifieo para realizar o “Tipo-
grafia: percepgao e construgao da forma”
em um dia. Pela primeira vez fiz uso da
técnica dos dois ldpis com os alunos.

2003/1

28 a 30 de maio de 2003
3° B Design
Rio de Janeiro, RJ

Estréia do Tipocracia, no formato de curso
introdutério (3 médulos) para uma turma
de 15 estudantes e profissionais, nas depen-
déncias do IBDesign. O retorno por parte
dos alunos foi bastante positivo, o que con-
tribuiu diretamente para o fortalecimento
do projeto como um todo.
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15 a 18 de julho de 2003
13° N Design
Belo Horizonte, MG

Durante a 13 edigdo do N Design, foi ofe-
recido aos estudantes o curso de “desenho
de letras” com duragdo de 2 modulos. O
interesse pelo tema superou as expectativas,
a ponto da organizagao do evento solicitar a
abertura de uma nova turma. Rafael Diet-
zsch, da Gemada Tipografica, esteve pre-
sente e deu sua contribuigdo, apresentando
uma técnica alternativa para o desenho dos

caracteres.
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2 a 4 de setembro de 2003
Semana de Comunicagdo da UNIFIEO
Osasco, SP

Na UNIFIEO, o Tipocracia ocorria pela
primeira vez dentro de uma faculdade, em
um evento voltado para alunos de design e
publicidade. Além do curso introdutério de
3 moédulos, foi realizada uma palestra para
os alunos do periodo diurno sobre “Escolha
de Fontes em Projetos de Design”.
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22 a 24 de outubro de 2003
DNA Tipogrdfico
Sdo Paulo, SP

Agao de divulgagao do projeto. Inclusio de
panfleto informativo no kit do evento.

4 a 6 de novembro de 2003
Semana de Design Belas Artes
Sao Paulo, SP

Encomendado pelo Professor Eddy ainda
no inicio do projeto, o Tipocracia levou ao
Centro Universitdrio Belas Artes seu curso
introdutério para uma turma de 16 pessoas,
composta por estudantes do primeiro ao
ultimo ano do curso de Design Grafico.

2 2 4 5 6

2004/1

Janeiro de 2004

Agao de divulgagao do projeto. Confecgao
do material impresso e langamento do web-
site do Tipocracia.

31 de margo de 2004
ABER [ SENAI
Sao Paulo, SP

Palestra “Histéria da Tipografia” para os
alunos do curso de extensio da Associagao
Brasileira de Encadernagao e Restauro.

6 e 7 de maio de 2004
8 Interdesigners, UNESP
Bauru, SP

Participagao do Tipocracia na 8° edigao do
Interdesigners, encontro de estudantes de
design da UNESP Bauru, com o workshop
de “Desenho de Letras”.

AVA |
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1 e 2 de junho de 2004
6° Purungo, UnicenP
Curitiba, PR

Realizagdao do “Desenho de Letras” na 6?
edigao do Purungo, encontro de estudantes
de design de Curitiba, na UnicenP. O curso

contou com mais de 20 participantes.

16, 17 e 18 de junho de 2004
Faculdades Barddal
Floriandpolis, SC

Primeira agdo do “Tipocracia Pra Viagem”.
Aplicagao do “Curso Introdutério” nas

Faculdades Barddal para cerca de 20 alunos.

Turma extra formada no sabado, 19.

2 2 4 5 6
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21, 22, 23 a 24 de junho de 2004
UnB [ Cria Design
Brasilia, DF

O Tipocracia foi realizado como atividade
de extensdo da UnB com a ajuda do escri-
tério Cria Design. O “Curso Introdutério”
foi aplicado no periodo noturno para uma
turma de 25 estudantes e profissionais nas
dependéncias da UnB e no periodo matuti-
no para uma turma extra de 10 participan-
tes na Cria Design.

26 de junho de 2004
UFG
Goiania, GO

Passagem relampago por Goiania para reali-
zagdo do “Desenho de Letras” para 13 alu-
nos e profissionais na Universidade Federal.
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22 de julho de 2004
14° N Design, UFSM
Santa Maria, RS

Palestra “Tipocracia: construindo o estado
tipografico” de apresentagao do projeto
durante a 14* edi¢ao do N Design, Encontro
Nacional de Estudantes de Design.

24, 25 e 26 de agosto de 2004
UceG
Goidania, GO

De volta a Goiania, desta vez para a realiza-

¢ao do “Curso Introdutério” nas dependén-
cias da Universidade Catélica de Goias.

1 2 2 4 5 6
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31 de agosto de 2004

Faculdade de Brasilia

Brasilia, DF

Palestra “Panorama da Tipografia no Brasil”
para estudantes de design da Faculdade de
Brasilia sobre os principais acontecimentos
do cendrio tipografico brasileiro nos 1lti-
mos 7 anos, com destaque para o surgimen-
to das typefoundries.

10 e 11 de setembro de 2004
tyPE
Recife, PE

Primeira atuagao do Tipocracia no nordeste.
Participagao com o “Curso Introdutorio”

no evento “tyPE: tipografia em Recife” a
convite dos seus organizadores, o pessoal
da Tipos do Acaso. Curso ministrado para
uma turma de 20 estudantes e profissionais.
Houve ainda uma palestra no dia 11 com

o tema “Tipografia para texto JA!... jar”
sobre o panorama da tipografia no Brasil

e as condigdes para o desenvolvimento da
chamada tipografia para texto.
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15, 16 e 17 de setembro de 2004
Central Criativa
Fortaleza, CE

Realizagdo do “Curso Introdutério” nas
dependéncias da Central Criativa para estu-
dantes de design de Fortaleza, Ceara.

19 de setembro de 2004
3° Design na Brasa
Sdo Paulo, SP

Agao de divulgagio do projeto. Inclusao
da marca na camiseta do evento. Bate-papo
com os participantes sobre historia da tipo-
grafia.

29 de setembro a 3 de outubro de 2004

Atypl
Praga, Rep. Tcheca

Agao de divulgagio do projeto. Distribui-
gdo de material promocional e folheto infor-
mativo sobre o Tipocracia.

2004/2

14 de novembro de 2004
1° R Design SP
Birigiii, SP

Primeira apresentagao da palestra “Impres-
soes tipograficas de Londres”, resultado da

visita a Europa.

7 de dezembro de 2004
1° R Design Sul
Floriandpolis, SC

Nova edig¢do da palestra “Impressdes tipo-
graficas de Londres”.

14 de dezembro de 2004
Miami Ad School | ESPM
Sdo Paulo, SP

A convite do Prof® Luciano Cardinali,
apresentei aos alunos da Miami Ad School
o projeto Tipocracia, informagdes sobre o
Type Museum e avaliei seus trabalhos de
conclusdo da disciplina de tipografia.
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15 a 19 de margo de 2005
DNA Tipogrdfico 2
Sdo Paulo, SP

Primeira edigao do curso introdutério pos-
europa (de 15 a 17), ampliado de 9 para 12
horas. Adogao de material de apoio refe-
rente a parte histérica. No sabado, dia 19,
realizei palestra intitulada “Tipocracia e a
construgdo do estado tipografico”.

13 de abril de 2005
FACS Unibero
Sao Paulo, SP

Participagdo no I FACS — Férum Académi-
co de Comunicagdo Social da Unibero, com
uma nova palestra: “tipografia aplicada”.

2005/1

22 a 24 de abril de 2005
1° R Design RJ/ES
Campos dos Goytacazes, RJ

Realizagao de uma nova oficina: Tipocracia
em esténcil. Integragao com a oficina “In-
tervengdo Urbana” de Rafo Castro, que fez
uma participagdo especial no Tipocracia.

4 de maio de 2005
Design & Graphic Center
Sdo Paulo, SP

Participagdo na Semana de Design UniFMU
/ Finepapers com a palestra “Impressdes
tipograficas de Londres”.
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10 a 12 de maio de 2005
PUC—-PR
Curitiba, PR

Curso Introdutoério 2.0 realizado no periodo
matutino na PUC, em paralelo ao 7° Purun-
go. Por conta do Purungo, esta edigao con-

tou com 4 participantes de fora de Curitiba

16 a 19 de maio de 2005
Universidade Estadual de Londrina
Londrina, PR

Palestra “Panorama da tipografia no Brasil”
dia 16 e o Curso Introdutério 2.0 de terga a
quinta. 20 participantes.

2005/1

30 de maio a 2 de junho
Faculdade Brasilia
Brasilia, DF

Terceira passagem do Tipocracia pelo Cen-
tro-Oeste. Palestra “Impressoes tipograficas
de Londres” e o Curso Introdutério 2.0.

6 a 9 de junho
Universidade Federal de Goids
Goidnia, GO

Palestra “Impressoes tipograficas de Lon-
dres” e o Curso Introdutorio 2.0 para uma
turma de 21 alunos.

13 a 16 de junho
Universidade Federal de Vigosa
Vigosa, MG

Palestra “Panorama da Tipografia no Brasil”
e o Curso Introdutério 2.0. Primeira edigao
para estudantes de arquitetura.
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25 a 28 de julho
SENAIT
Fortaleza, CE

Palestra “Impressoes tipograficas de Lon-
dres” no SEBRAE e o Curso Introdutorio
2.0 no SENALI.

9 a 11 de agosto de 2005
Mackenzie
Sdo Paulo, SP

Curso Introdutoério 2.0.

2005/2

15 a 19 de agosto de 2005
Unifacs
Salvador, BA

Melhor edigao do Tipocracia. Segunda a
noite, palestra “Impressdes tipograficas de
Londres” na Unifacs. Turma completa no
periodo noturno e turma extra a tarde com
onze integrantes. Pelas manhas palestras
em outras trés faculdades: UNEB e UFBA
(Panorama da tipografia no Brasil) e Jorge
Amado (Impressdes). Primeira realizagao do
Curso Introdutério em quatro médulos de
trés horas cada.
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Anexo 1

Primeiro material de apoio do Tipocracia,
por Marcio Shimabukuro, maio de 2003.




TIPOCRACIA 1.0
ESPECIES DE CARACTERES

Maiuasculas, Caixa Alta ou Versais

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

Mintsculas ou Caixa Baixa

abcdefghijldmnopqrstuvwxyz

Small Caps ou Versaletes

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

Lining Figures Oldstyle Figures SmallCaps Figures

1234567890 1234567890 1234567890

Ditongos Ligaturas

AExrce hflitétp &@

Caracteres Acenmados e lnternamona:s

AAAAAA N EEEE 11T OO0OOO G YoO
UUUU 2a3azai i 0686 iifi 06666 uaii ¢y R

Sinais Diacriticos Pontuagdes

il Posss I8 {[(= ==)])}

Simbolos Matematicos

+-x:2#£°"220><2V2% %0  A[TIrpyQ

Simbolos e Pictogramas Dingbats

TMRO&@#11*.20%

1-.@'(4--!@{@ e T

Simbolos Monetarios

$¥u ¢ L€

AYAV‘Y
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Small Caps Optico x Small Caps Mecanico

SMALL CAPS
MECANICO

SMALL CAPS

OPTICO

Ligaturas

fix f tipografia
flxfl aflorou!
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TIPOCRACIA 1.0
OPTICO X MECANICO

Texto original para comparagio

Texto comparativo para os
exemplos a seguir. Em Mrs.
Eaves 32pt/32pt Lortie feu
teugiam amconulputem do-
Lorerostrud et ulla faccumm
lesequip ex eu feu faccum velit

Texto Original para Comparagio

Texto comparativo para os exem-
plos a seguir. Em Helvetica Neue
24pt/31pt Lorer si eu feum zzrit il-
lan ullut iustrud min erit luptat lutet
ver sequipit lor sustrud tatis nul-
landiam delessed et nis delit prat
luptat. Dui blam alit in vulput ad
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TIPOCRACIA 1.0
OPTICO X MECANICO

Italic Optico x Italic Mecanico

Atengado! Esta é uma versdo
mecanica de italic! Nem cabe
tudo o que eu queria exp]icar

Bom dia. Esta é uma versdo éptica de
italic! Ndo é bem mais bonito ¢ Pois
bem, sobra espago até pra fofocar!

Oblique 0ptic0 x Obliqgue Mecanico

Ei! Esta é uma versdo mecanica de
oblique! Repare como é diferente
do exemplo abaixo!

Ola! Esta € uma versao optica de
oblique! Nao e bem mais bonito?
SO que dessa vez ndo deu pra fo...
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TIPOCRACIA 1.0
OPTICO X MECANICO

Bold ()ptico x Bold Mecanico
Ops, a versio mecénica de Bold pode
ser muito interessante, mas em rarissi-

mos casos; parece excesso de tinta.

Esta é uma versio optica de bold. Os

caracteres sao desenhados um a um

para que nao acontega como acima...

Estilos Opticos x Estilos Mecanicos

Forgar demais 0s caracteres pode causar
estranhamento no conjunto
total, deresuitado indesejavel.

Sempre que possivel optar por versées
Opticas que possuem compensacoes
em suas caracteristicas para
que as combinagoes sejam perfeitas.
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TIPOCRACIA 1.0

ASPAS X UNIDADE DE MEDIDAS

Aspas x Unidade de Medidas

18°37'25"
6?3"

ASPAS SAO OUTRA COISA:

Dezoito graus,
trinta e sete minutos
e vinte e cinco segundos

Seis pés e trés polegadas

Sabendo ‘usar’
corretamente,

nlnguem

flca

SCIN amor .
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Numerais alinhados (Cap, Lining, Titling —Figures)

1234567890

“AS DORES DE 1725”

merais “pendurados” (OId_ty e, Text - -Figures es)

1234567890

Em meados de 19638...

Algarismo SmUCp(lnhd s pela caixa bai xa)

1234567890

Os BoOrINGS 737 & 747
Fragoe

1 1223344556677889900

4’/4 copos e 773 xicaras
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TIPOCRACIA 1.0
VARIACOES

Variacoes no Peso

UltaLight, ExtraLight, ,

Light, Thin, SemiLight,

Regular, Medium, Normal, Plain, Roman,
Demi, Book, DemiBook, SemiBold, DemiBold,
Bold, SuperBold, ExtraBold, UltraBold,
Heavy, Black, Ultra, Fat

Variacoes na Largura

Compressed, ExtraCompressed,
Narrow

UltraCondensed

Condendes, ExtraCondensed
Tall

Extended, Wide

Variacoes no Estilo

Gothic, Grotesque, Grotesk / Stencil / Typewriter / Antique,
Oldstyle / Shadow, Shadowed / Round, Rounded / Sans,
Semiserif, Serif / Square / Slab, SlabSerif / Rough / Mono,
Monospaced / Unicase / Engraved / Inline, Outline, Open,
OpenFace, Contour / Solid / SmallCaps, Caps, Initials /
Expert, Alternate, Swash / Informal / Script, Italic, Cursive,
Oblique / Handwritten, Chancery / Lining Figures, Text
Figures, OldStyle Figures, Hanging Figure / Ornaments,
Flourishes / Ligatures / DingBats, Pi, Picto / Text, Display,
Titling / Phonetic
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TIPOCRACIA 1.0
MODELO DE ESTILOS

27 Helvetica Neue Ultra Light Condensed

37 Helvetica Neue Thin Condensed

47 Helvetica Neue Light Condensed

57 Helvetica Neue Condensed

67 Helvetica Neue Medium Condensed

77 Helvetica Neue Bold Condensed

87 Helvetica Neue HeavyCondensed

97 Helvetica Neue Black Condensed

107 Helvetica Neue Extra Black Gondensed

25 Helvetica Neue Ultra Light
35 Helvetica Neue Thin

45 Helvetica Neue Light

55 Helvetica Neue Roman
65 Helvetica Neue Medium
75 Helvetica Neue Bold

85 Helvetica Neue Heavy
95 Helvetica Neue Black

23 Helvetica Neue Ultra Light Extended

33 Helvetica Neue Thin Extended

43 Helvetica Neue Light Extended

53 Helvetica Neue Roman Extended

63 Helvetica Neue Medium Extended

73 Helvetica Neue Bold Extended

83 Helvetica Neue Heavy Extended
93 Helvetica Neue Black Extended
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27 Helvetica Neue Ultra Light Condensed Obligue

37 Helvetica Neue Thin Condensed Oblique

47 Helvetica Neue Light Condensed Oblique

57 Helvetica Neue Condensed Oblique

67 Helvetica Neue Medium Condensed Oblique

77 Helvetica Neue Bold Condensed Oblique

87 Helvetica Neue Heavy Condensed Oblique

97 Helvetica Neue Black Condensed Oblique

107 Helvetica Neue Extra Black Condensed Oblique

26 Helvetica Neue Ultra Light talic

36 Helvetica Neue Thin Italic

46 Helvetica Neue Light Italic

55 Helvetica Neue Italic

65 Helvetica Neue Medium lItalic
75 Helvetica Neue Bold Italic

85 Helvetica Neue Heavy Italic
95 Helvetica Neue Black Italic

23 Helvetica Neue Ultra Light Extenaed Oblique

33 Helvetica Neue Thin Extended Oblique

43 Helvetica Neue Light Extended Oblique

53 Helvetica Neue Extended Oblique

63 Helvetica Neue Medium Extended

73 Helvetica Neue Bold Extended

83 Helvetica Neue Heavy Extended
93 Helvetica Neue Black Extended
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Altura de X

Perpetua chu]ar 85pt

(6]

Minion Regular 85pt

: Tipograﬁa

Tipografia

@Linha da Ascendente
Ascender Top

@Linha da Caixa Alta
Cap Line ou Cap Height

©Linha da Altura de X
Middleline

DAltura de X
X-Height

@Linha de Base
Baseline

@Linha da Descendente
Descender Line ou Beardline

3 4 9 6
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O1:12

FFFFFF

ht (adnate) (abrupt)

curva serifa reta slab serif slab serif
(curva) (reta) tI gl hIII

(Garamond Roman
Flectra Regular
Clarendon Light
Rockwell Regular

Matrix Book

Bodoni Roman

' A“;;
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Humanista ) (-‘ g)- () I)
ITC Garamond, 80pt :-. .'-’ ’ .

Racionalista
HTF |)i(l(>l.8(1pl

aad IO cCgop
Futura, 75pt

Terminais
@
Bola
Ball terminal
HTF Didot, Snpl
o
Bico
Beak terminal
Perpetua, 90pt
]
Ligrima
Teardrop ou Lachrimal
ACaslon, 80pt
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Haste
Stem

e Barra A ;
Apice Cross Bar Apice Apice
Apex Apex Apex

Espora
Spur

Juncio Incisio
Junction Nick

Terminal Terminal O Terminal
Abertura Barra l I
Aperture Bar

Cauda
Tail

AVA |
AVANAY'
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Barriga
Bowl

Haste
Stem

Perna Perna
Leg Leg

Abertura Abertura
Aperture Aperture |

Ombro Ombro | Hawiti |

Espora
Spur

B ﬁoulder ‘ Cmssga€

Abertura Abertura
Aperture Aperture

Espinha Espora

Spine Orelha Spur
| Ear
; Haste
Link Stem

Loop

A
AVAVEY'

| oAy
cm 1 2 3 4 5 6 7 unesp v 11 12 13 14 15 16 17



TIPOCRACIA 1.0
ESPACAMENTO E TRACKING

Espagamento Tracking

Aumento ou diminuigéo
uniforme do espago

NINHO

Tracking maior (Helvetica 12pt)

“A forma das letras, ou seja, a sua parte impressa, so-
mente pode ser percebida em conjunto com areas em
branco ao seu redor, ou seja, a sua contra-forma.”
Projeto Tipografico, Claudio Rocha.

Espaco entre caracteres

Espagamento normal (Helvetica 12pt)

“A forma das letras, ou seja, a sua parte impressa, so-
mente pode ser percebida em conjunto com areas em
branco ao seu redor, ou seja, a sua contra-forma.”
Projeto Tipografico, Claudio Rocha.

Tracking menor (Helvetica 12pt)

“A forma das letras, ou seja, a sua parte impressa, so-
mente pode ser percebida em conjunto com areas em
branco ao seu redor, ou seja, a sua contra-forma.”
Projeto Tipografico, Claudio Rocha.
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KERNING

Kerning

Espacamento especifico entre pares de letras

AVEN AL

Sem Kerning (Helvetica Neue Black 72pt)

‘AVATAR’

(Helvetica Neue Heavy 32pt)

RS 1.211.298.467,03

Com Kerning (Helvetica Neue Black 72pt)

‘AVATAR’

(Helvetica Neue Heavy 32pt)

RS 1.211.298.467,03
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DUIS NOSTRUD DOLOR

Larabie Fontan

Lorperci suscipisi. Loreet il ipsumsan ut ad tat nonsectetum dolese te magnisl delit
wisit erit aliscipis eugait lobortisi ex et aut nim veliqui moloreet nosto od delessecte
conum nummod ting esse ver iliquip eu faci blan utpat. Ut dolore commy nullum in ulla
cor ipsustisci ex ent laorper strud tie et lor alit lorLore magnim voluptat, quisi blandio
do eugueratum zzril diatuer tinismolum zzrilla aliscidunt iurercilit, qui bla conse facil
ulput nisiscipit lore dolore mod tatet lore tionulput nissis at.

Lor ip eniamconsed dio dipissi blaore min hendre dolortis accum am quatin vulput ac-
cum nullut laoreet aliquip ustis nulla facin ercipit, si.

Lor am vel inisl dipsustrud delent vendit acinim irilis essenim nim nulput ad tat. Ut
prat. Ut lor se velis esecte et augue dunt iriure conumsa digna consed magna conse-
niam aliquamet vel utpat. Lore dolum iure del endiamet accumsan utat, consequisi.
Duipis dui blaor sectem quat.

Dui te dunt praesse tetuer sim dolupta ionsed modit praessequisl deliquatum alit nos-
to odolore eugue vulla acilis dipit, quismol boreet adiam zzriusc llam, volorem dolor at,
velesse con velit nosto consenim duis alit alis eugiati nsequat wisl ex esto delendigna
ad ercinci esecte dolore tat in ut nulput in ute tat la facidunt nis dolore tat, sed dolor
sequisim quametue tio conseni issi.

Duis ex etum volor ing eu feuguer in utpatio dionsequat, volor aliqui tat ullan ver
iustisim diam, quat loboreet niamet ad tem doluptat. Duiscipis ero commodolor susci
essequi sequipisi.

Lor sum etum quating er at ullan ullum am, voloreet vel et lum quatet lamet il do do-
lorpero dit ad endipsustie dolor at, quismod lorperosto eugue tatue mincilla feumsan
reraesto conullam ent ullumsandre et velit lore commy nostrud modolessim aut vel ea
faccum ipis dionsed dolummy nostrud molutat ut init nullam dio od tem vel ut laore
tate dolore tat wisim quatem inciduipis num iusto euismolore magnibh et nibh ent ve-
lit aliquisl illa feuguero odignibh eugiamet loborem del dolummy nibh et la aliquip us-
cinim zzriure tis ate do dolortion ullut la faccum zzrit dit ad magnis acillaorer iuscing
ea faccum amcon volorpe cilisi eugait velisiscinim veriure delisci sustion ullamet vol-
orerat, commy num nisl etum zzriure magnim nulla feuisi tet, quipsum dolor se consed
min ut ulla faci blaore dunt augiamet lum inciliquat nim nullaore facidunt lutpat. Duis
nostrud dolor illum zzriurem quat praestrud dipsum dolore velit alit veraesto conul-
lutpat non er se min ea commolore minci te con verillaore consed dolore consequam
dit ing et, quisi blam vel dolore tat. Ut iuscili ismolortis ex ex exer se moloreet wissit
lore el ea feu feugue modoluptat. Ut amet nim at autem in ex eugiam ilis nibh ero dit 1a
commy nis nos dolore mod ting eu feuip er sent iuscidunt num velisci exeratuer sequat
lore tatumsan et, quate vullandrero odip erosto do con utatinc ncipisl dolenit nim zzrit
in esequat msandrem zzrit vent lam iure magna facillut laortie feum in verillummy
nullutat augait augue dunt volorpero corerae sequamet wis alis eum ad tin ulla aut au-
tatet, consequ smoloborpero odiamet wisci blaor iriusci uisim ing ea autet ver sustrud
modolore dolorper si.
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Duis nostrud dolor

Ut prat. Ut lor se velis esecte et augue dunt
iriure conumsa digna consed magna conse-
niam aliquamet vel utpat.

orperci suscipisi. Loreet il ipsu-

msan ut ad tat nonsectetum do-

lese te magnisl delit wisit erit
aliscipis eugait lobortisi ex et aut nim ve-
liqui moloreet nosto od delessecte conum
nummod ting esse ver iliquip eu faci blan
utpat. Ut dolore commy nullum in ulla cor
ipsustisci ex ent laorper strud tie et lor alit
lor Lore magnim voluptat, quisi blandio
do eugueratum zzril diatuer tinismolum
zzrilla aliscidunt iurercilit, qui bla conse
facil ulput nisiscipit lore dolore mod tatet
lore tionulput nissis at.

Lor am vel inisl dipsustrud delent vendit
acinim irilis essenim nim nulput ad tat.
Ut prat. Ut lor se velis esecte et augue dunt
iriure conumsa digna consed magna con-
seniam aliquamet vel utpat. Lore dolum
iure del endiamet accumsan utat, conse.

Duipis dui blaor sectem quat. Dui te dunt
praesse tetuer sim dolupta ionsed modit
praessequisl deliquatum alit nosto odolo-
re eugue vulla acilis dipit, quismol bore-
et adiam zzriusc llam, volorem dolor at,
velesse con velit nosto consenim duis alit
alis eugiati nsequat wisl ex esto delendig-
na ad ercinci esecte dolore tat in ut nulput
in ute tat la facidunt nis dolore tat, sed do-
lor sequisim quametue tio conseni issi.

DUIS EX ETUM VOLOR ING EU
Feuguer in utpatio dionsequat, volor aliqui
tat ullan ver iustisim diam, quat loboreet

Duis ex etum

TIPOCRACIA 1.0
LEGIBILIDADE E LEITURABILIDADE

niamet ad tem doluptat. Duiscipis ero com-
modolor susci essequi sequipisi.

Lor sum etum quating er at ullan ullum
am, voloreet vel et lum quatet lamet il do
dolorpero dit ad endipsustie dolor at, quis-
mod lorperosto eugue tatue mincilla feum-
san reraesto conullam ent ullumsandre et
velit lore commy nostrud modolessim aut
vel ea faccum ipis dionsed dolummy nos-
trud molutat ut

init nullam dio od Lor ip eniam-

con sed dio dip-
141 blaore min
hen dre dolortis

sim quatem inci- g, gyatin loeb”
duipis num iusto

euismolore magnibh et nibh ent velit ali-
quisl illa feuguero odignibh eugiamet lo-

tem vel ut laore
tate dolore tat wi-

borem del dolummy nibh et la aliquip us-
cinim zzriure tis ate do dolortion ullut la
faccum zzrit dit ad magnis acillaorer ius-
cing ea faccum amcon volorpe cilisi eugait
velisiscinim veriure delisci sustion .

UT AMET NIM AT AUTEM IN

ex eugiam ilis nibh ero dit la commy nis
nos dolore mod ting eu feuip er sent ius-
cidunt num velisci exeratuer sequat lore
tatumsan et, quate vullandrero odip eros-
to do con utatinc ncipisl dolenit nim zzrit
in esequat msandrem zzrit vent lam iure
magna facillut laortie feum in verillummy
nullutat augait augue dunt volorpero core-
rae sequamet wis alis eum ad tin ulla aut
autatet, consequ smoloborpero odiamet
wisci blaor iriusci uisim ing ea autet ver
sustrud modolore dolorper si. Lore mod
exero od delesto eum nim veros nisseniat.
Loreraesed molenibh eum et alit velit irilis
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Titulo

subtitulo

Autor

EXTO LORE MAGNIT WIS AUGUE-

RIT VENIS AT WISCIN HENIM

DOLORPER SE MAGNA FACCUM-
modiam quissed delesto deliquat praes-
to dolore magnibh ero ero dui blaorem
nost “Destaque da fala destaque da fala

ou destaque dealgo ¢«

importante” Lor- OlhO da

tion et vent eugait, Mateéria
topicos’

quation equisci bla
conulla digna fac-

cum dolessed tis nonsed te sum ilis adio
diamcommy nim veliquisisi bla core et
incipit praestie vel CITACAO DE OBRA
OU NOME IMPORTANTE

~
INTERTITULO
PERGUNTA Lortionsed enibh et velis
accumsandio dip ea feugiamco?
RESPOSTA Lor ing eugait lut lorLorper
in ulputpat. Ut wis eummy nostrud dole-
nim veliquat. Duisci te feugait lutatuer
aliquismod tet, consequ sismolo peraest
ncinibh ex et, sequam dolore conse-
niam, senibh erit voluptat, vel ditLore

Lorero doluptat, se veli
prate minim velit am n
metue dolor simLore d«
el ipis do con velisim ex
quat, quiscin eul tisl.
Duipit incipisis aute dc
enibh el exer sum qui t
loree umsandre exer su
cor il dionulla alit wis ¢
ciduis nummy nissequ:
acillutat. Duisi.Lor aut
corercilis nim velestie
unt veroLorpero et ulla
euisim quatetue modol
iliquat augait accum ve
eliquam ing el dionulpt
aliquatie min utpat dia
suscidu smodion ulla f:
esed ea feuipisis num ¢
ut niamet vercinisi.
Lore facillaor irillam qt
quipit, quat.

Lore mincil do commy
quat enim dolut niatio
Lore conullamcon eseq
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Lor sit ulput w1?_ldunt vel dolorpe
1ustrug tie min c?nllm amcomr%y
nim veliquis nis doleniam, con hent
aute min henjatue tie eleseqguat, se-
niat nis o? or alit venis e 15 nos
et, cq%s[ 10 estlo ero conse Jet
suscl blan et ailonse uatue mo
CU“SDEI m dolorero exer si.

a Sci:um vufla conu_mg 1[
volortie delese molor sustie g
g Fa%(llkﬂm zzZrit pEaE ul te

ulpsustio grge aeL or-
nis auguerpstru rg

en re erostrud enis dLor xer
g"{ir na aclllan e ectet n Eul éSl

verc]:ng eyls

erosto e ait alita lt prat.
Duiscin heni ].'IIOS euisi Lorg tem
alisi. Dui tatet lute vendlt adiam-
OT EO oreet at&tat prat nim niam

0por S1smo zzrilis ipsum-
sart1 eniat ing eu feu feum Vehs dit
au

or 1ss quam,

quat

sc n ventLore con

1m EUIS u na consequis
ore allq U.l tlI"I eniam

olore rsustfl 151m in hent
mssequlssu nulla

commolor se
Lor sit ulput wis dunt vel dolorpe
iustrud tie min henim amcommy
nim veliquis nis doleniam, con hent
aute min heniatue tie elesequat, se-
niat nismodolor alit venis elis nos
et, consed dio estio ero consed tet,
susci blan et ationse uatue modo
consequam dolorero exer si.

Dui bla faccum vulla conum ali-
quat volortie delese molor sustie
dolute consequisim zzrit prat dui
te dolor adio del duipsustio dolorpe
aeLorem dignis auguerostrud do-
lorpe iureriure erostrud enis dLore
minim zzrilissi. Lore feugiamet la
faccumsandip eugueri lamcoreet

TIPOCRACIA 1.0
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Lore magnim essectetum ese do
commy nostrud magna alis del ulla
ad tie del ipit ipisl dolortie conse-
quate do odolore esed dolore magna
facilit, velent wis nim ad te do core
dolore eraessi siscidunt volore
facin volore dolor sendre mod eum
irit, si esto consectet wis dio ex
enim ver ad minibh ex ea con vel
esequis olore min venissi eummy
num ero con hendip eu feuisl ut
wisi tionumsan utpat. Ut et ipit
autpatisi blandreroLorerciliquat at.
Duis num dunt prat vel exeros dunt
aut aut adigniam zzrLore magna
con ut vel enibh euisisim veliquam
incing eum eaLore magnismolut
vulla consend ercilla consenibh ea
feu facing et lum dunt lore erosto

Lore magnim essectetum ese do
commy nostrud magna alis del ulla
ad tie del ipit ipisl dolortie conse-
quate do odolore esed dolore magna
facilit, velent wis nim ad te do core
dolore eraessi siscidunt volore
facin volore dolor sendre mod eum
irit, si esto consectet wis dio ex
enim ver ad minibh ex ea con vel
esequis olore min venissi eummy

num ero con hendip eu feuisl ut

2 3 4 9 6
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Lor sit ulput wis dunt vel dolorpe iustrud

tie min henim amcommy nim veliquis nis
doleniam, con hent aute min heniatue tie
elesequat, seniat nismodolor alit venis elis
nos et, consed dio estio ero consed tet, susci
blan et ationse uatue modo consequam
dolorero exer si.

Dui bla faccumvulla conum aliquat volortie
delese molor sustie dolute consequisim
zzrit prat dui te dolor adio del duipsustio do-
lorpe aeLorem dignis auguerostrud dolorpe
iureriure erostrud enis dLore exer adigna
acillan essectet nonum ipisi blam vercing
ea feuis do odolum do erosto eu feugait alit
alit prat.

Duiscin henis nos euisi.Lore tem alisi. Dui

Lor sit ulput wis dunt vel dolorpe
iustrud tie min henim amcommy
nim veliquis nis doleniam, con
hent aute min heniatue tie elese-
quat, seniat nismodolor alit venis
elis nos et, consed dio estio ero
consed tet, susci blan et ationse
uatue modo consequam dolorero
exer si.

Dui bla faccum vulla conum ali-
quat volortie delese molor sustie
dolute consequisim zzrit prat

dui te dolor adio del duipsustio
dolorpe aeLorem dignis auguero-
strud dolorpe iureriure erostrud
enis dLorerilit adit la accum zzri-
ure core delis am iusto commodo-
lore commod modolor etuercinim

|
|
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Lore magnim essectetum ese do
commy nostrud magna alis del ulla
ad tie del ipit ipisl dolortie conse-
quate do odolore esed dolore magna
facilit, velent wis nim ad te do core
dolore eraessi siscidunt volore facin
volore dolor sendre mod eum irit,

si esto consectet wis dio ex enim
ver ad minibh ex ea con vel esequis
olore min venissi eummy num ero
con hendip eu feuisl ut wisi tion-
umsan utpat. Ut et ipit autpatisi
blandreroLorerciliquat at. Duis num
dunt prat vel exeros dunt aut aut
adigniam zzrLore magna con ut vel
enibh euisisim veliquam incing eum

Lore magnim essectetum ese
do commy nostrud magna
alis del ulla ad tie del ipit
ipisl dolortie consequate do
odolore esed dolore magna
facilit, velent wis nim ad

te do core dolore eraessi
siscidunt volore facin vo-
lore dolor sendre mod eum
irit, si esto consectet wis
dio ex enim ver ad minibh
ex ea con vel esequis olore
min venissi eummy num ero
con hendip eu feuisl ut wisi
tionumsan utpat. Ut et ipit
autpatisi blandreroLorer-
ciliquat at. Duis num dunt
prat vel exeros dunt aut aut

2 3 4 9 6
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Lor sit ulput wis dunt vel dolorpe
iustrud tie min henim amcommy
nim veliquis nis doleniam, con hent
aute min heniatue tie elesequat, se-
niat nismodolor alit venis elis nos
et, consed dio estio ero consed tet,
susci blan et ationse uatue modo
consequam dolorero exer si.

Dui bla faccum vulla conum aliquat
volortie delese molor sustie dolute
consequisim zzrit prat dui te dolor
adio del duipsustio dolorpe aeLor-
em dignis auguerostrud dolorpe
iureriure erostrud enis dLore exer
adigna acillan essectet nonum ipisi
blam vercing ea feuis do odolum do

Lorem iuscidunt vel init lamet ut
alisit do dolore do exero del ulla
faci ent venis adip exero odolenim
quat nos autat ex ex et prat.

Ut lutet alit nonsed tio dit,
commy niam vulputatum vent at,
quis nulputat alit nulput nostie
consequi tat. Duisse min ulla facin
hendreet, velesequam adit velese
ming el essequi modip exerciliquis
nos aliquatuero consequatum velis
eum volumsan ut prat.
Lorerci uipsuscidunt nullaorLore
vel iure magnismod exer autet
delit, quat adigna facin utpat irit
incip exero commod tet utem del
iure tio el dui tincilit, volore min
henibh ercil utpat dolor alit nos nos

TIPACRACIA 1.0
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Lore magnim essectetum ese do
commy nostrud magna alis del ulla
ad tie del ipit ipisl dolortie conse-
quate do odolore esed dolore magna
facilit, velent wis nim ad te do core
dolore eraessi siscidunt volore
facin volore dolor sendre mod eum
irit, si esto consectet wis dio ex
enim ver ad minibh ex ea con vel
esequis olore min venissi eummy
num ero con hendip eu feuisl ut
wisl tionumsan utpat. Ut et ipit
autpatisi blandreroLorerciliquat at.
Duis num dunt prat vel exeros dunt
aut aut adigniam zzrLore magna
con ut vel enibh euisisim veliquam

Lore magnim essectetum ese do
commy nostrud magna alis del
ulla ad tie del ipit ipisl dolortie
consequate do odolore esed dolore
magna facilit, velent wis nim ad te
do core dolore eraessi siscidunt vo-
lore facin volore dolor sendre mod
eum irit, si esto consectet wis dio
ex enim ver ad minibh ex ea con vel
esequis olore min venissi eummy
num ero con hendip eu feuisl ut wisi
tionumsan utpat. Ut et ipit autpa-
tisi blandreroLorerciliquat at. Duis
num dunt prat vel exeros dunt aut
aut adigniam zzrLor sequipit ipisl
ercillut lortis nostio consent nonse
ming er si tie cor secte delessiLorer
ipsum velessi exer sit, consequisit

2 3 4 9 6
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or sit ulput wis dunt vel dolor-

pe iustrud tie min henim am-

commy nim veliquis nis dole-
niam, con hent aute min heniatue
tie elesequat, seniat nismodolor alit
venis elis nos et, consed dio estio ero
consed tet, susci blan et ationse uat-
uemodo consequam dolorero exer si.
Dui bla faccum vulla conum aliquat
volortie delese molor sustie dolute
consequisim zzrit prat dui te dolor
adio del duipsustio dolorpe aeLor-
em dignis auguerostrud dolorpe
iureriure erostrud enis dLore exer
adigna acillan essectet nonum ipisi
blam vercing ea feuis do odolum

Lorem iuscidunt vel init lamet ut
alisit do dolore do exero del ulla
faci ent venis adip exero odolenim
quat nos autat ex ex et prat.

Ut lutet alit nonsed tio dit,
commy niam vulputatum vent at,
quis nulputat alit nulput nostie
consequi tat. Duisse min ulla facin

hendreet, velesequam adit velese
ming el essequi modip exerciliquis
nos aliquatuero  consequatum
velis eum volumsan ut prat.

Lorerci uipsuscidunt nullaorLore
vel iure magnismod exer autet
delit, quat adigna facin utpat irit

Twiu_‘.n,-\{_:l.s\ 1.0
LEGIBILIDADE E LEITURABILIDADE

magnim essectetum
Loreese do commy nostrud
magna alis del ulla ad tie del ipit
ipisl dolortie consequate do odolore
esed dolore magna facilit, velent
wis nim ad te do core dolore eraessi
siscidunt volore facin volore dolor
sendre mod eum irit, si esto con-
sectet wis dio ex enim ver ad minibh
ex ea con vel esequis olore min
venissi eummy num ero con hendip
eu feuisl ut wisi tionumsan utpat.
Ut et ipit autpatisi blandreroLorer-
ciliquat at. Duis num dunt prat
vel exeros dunt aut aut adigniam
zzrLore magna con ut vel enibh

L e magnim essectetum
Orese do commy nostrud
magna alis del ulla ad tie del ipit
ipisl dolortie consequate do odolore
esed dolore magna facilit, velent
wis nim ad te do core dolore eraessi

siscidunt volore facin volore dolor
sendre mod eum irit, si esto con-
sectet wis dio ex enim ver ad minibh
ex ea con vel esequis olore min
venissi eummy num ero con hendip
eu feuisl ut wisi tionumsan utpat.
Ut et ipit autpatisi blandreroLore

rciliquat at. Duis num dunt prat
vel exeros dunt aut aut adigniam
zzrLor sequipit ipisl ercillut lor-
tis nostio consent nonse ming er
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Lor sit ulput wis dunt vel
dolorpe iustrud tie min henim
amcommy nim veliquis nis
doleniam, con hent aute min
heniatue tie elesequat, seniat
nismodolor alit venis elis nos
et, consed dio estio ero consed
tet, susci blan et ationse uatue
modo consequam dolorero
exer si.

Dui bla faccum vulla conum
aliquat volortie delese molor
sustie dolute consequisim
zzrit prat dui te dolor adio del
duipsustio dolorpe aeLorem
dignis auguerostrud dolorpe

Lorem iuscidunt vel init
lamet ut alisit do dolore do exero
del ulla faci ent venis adip exero
odolenim quat nos autat ex ex et
prat.

Ut lutet alit nonsed tio dit,
commy niam vulputatum vent at,
quis nulputat alit nulput nostie
consequi tat. Duisse min ulla facin

hendreet, velesequam adit
velese ming el essequi modip
exerciliquis nos aliquatuero
consequatum velis eum volumsan
ut prat.

Lorerci uipsuscidunt
nullaorLore vel iure magnismod
exer autet delit, quat adigna facin
utpat irit incip exero commod tet

TIPOCRACIA 1.0
LEGIBILIDADE E [,r-:|‘l'1_.1|§,-\!511_.|[_mm:

Lore magnim essectetum ese do
commy nostrud magna alis del ulla
ad tie del ipit ipisl dolortie conae-
quate do odolore esed dolore magna
facilit, velent wis nim ad te do core
dolore eraessi siscidunt volore facin
volore dolor Aendre mod eum irit,

Al esto consectet wis dio ex enim
ver ad minibh ex ea con vel esequis
olore min venissi eummy num ero
con hendip eu feuisl ut wisi tion-
umsan utpat. Ut et ipit autpatisi
blandreroLorerciliquat at. Duis
num dunt prat vel exeros dunt aut
aut adigniam zzrLore magna con ut
vel enibh euisisim veliquam incing

Lore magnim essectetum ese do
commy nostrud magna alis del ulla
ad tie del ipit ipisl dolortie conse-
quate do odolore esed dolore magna
facilit, velent wis nim ad te do core
dolore eraessi siscidunt volore
facin volore dolor sendre mod eum
irit, si esto consectet wis dio ex
enim ver ad minibh ex ea con vel
esequis olore min venissi eummy
num ero con hendip eu feuisl ut
wisi tionumsan utpat. Ut et ipit
autpatisi blandreroLorerciliquat
at. Duis num dunt prat vel exeros
dunt aut aut adigniam zzrLor
sequipit ipisl ercillut lortis nostio
consent nonse ming er si tie cor
secte delessiLorer ipsum velessi

3 4 9 6
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Ultima versdo do material de apoio
do Tipocracia, maio de 2005.
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TIPOCRACIA: ESTADO TIPOGRAFICO ¢ um
projeto que tem como principio disseminar e

estimular a cultura tipogrdfica pelo pais.

Iniciado em margo de 2003, o Tipocracia

jd realizou cursos e palestras nas cidades de
Belo Horizonte, Floriandpolis, Rio de Janeiro,
Goiania, Curitiba, Brasilia, Fortaleza, Recife e
Sao Paulo entre outras.

HENRIQUE NARDI
organizador
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Tipocracia
Curso Introdutorio 2.0

Material de apoio - versao beta

maio de 2005

ORGANIZACAQ

Terminologia

Tipografia
Conjunto de praticas e processos envolvidos na criag¢do e
utilizagao de simbolos visiveis relacionados aos caracteres
ortograficos (letras) e para-ortograficos (nimeros, sinais
de pontuagao, etc.) para fins de reprodugao.
(FARIAS, 2004)

Tipologia
Processo de classificagido ou o estudo de um conjunto,
qualquer que seja a natureza dos elementos que o compoem,
para determinagao das categorias em que se distribuem,
segundo critérios definidos.
(NIEMEYER, 2000)

Logo, o termo “tipologia” é inadequado e deve ser evitado.

Caligrafia
Processo manual para a obtengdo de letras unicas,

a partir de tragados continuos a mio livre.
(FARIAS, 2004)

Lettering
Processo manual para a obtengido de letras unicas,
a partir de desenhos.

(FARIAS, 2004)
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Medidas Anatomia

AwledH

traco

stroke

haste

stem

linha da ascendente
ascender line

linha da caixa-alta

cap line or cap height b

bar, cross bar

linha da altura-de-x
bodyline or middleline

altura-de-x
x-height

e bOjO [aberto ou fechado)
5 linha de base bowl (open or closed)

baseline

5 linha da descendente
descender line

olho / miolo [aberto ou fechado)

counter (open or closed)

AVA
AVAVAY
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Anatomia

[ juncao

bracketing

terminal
terminal

| serifa curva

adnate or bracketed serif

serifa reta
abrupt or straight serif / hairline

) serifa quadrada ¢/ juncdo curva

adnate slab serif

serifa quadrada c/ jungao reta
abrupt slab serif

) serifa trianqular

wedge serif

terminal em lagrima
teardrop or lachrimal serif

terminal em bico
beak terminal

terminal em bola
ball terminal

eixo Anatomia

axis, stress

ro ro ro

diagonal vertical ausente

ascendente
ascender

descendente
descender

} brago

arm

perna
leg

ombro, arco

shoulder, arc

) apice

apex
vértice

vertex
incisao

nick
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Variagoes

Peso 345678910
2 UltraLight, ExtraLight,
3 Light, Thin
4 SemiLight, Light
5 Regular, Medium, Normal, Plain, Roman
6 Demi, Book, Medium, DemiBook, SemiBold, DemiBold
7 Bold
8 SuperBold, ExtraBold, UltraBold,
9 Heavy, Black, Ultra, Fat
10 ExtraBlack
HO HO HO

Largura

Ultra/Extra Condensed/Compressed
Condensed/Compressed/Narrow
Extended/Wide/Tall

Ultra/Extra Extended/Wide

Estilos

Gothic/Grotesque/Grotesk, Stencil, Typewriter, An-
tique/Oldstyle, Shadow/Shadowed, Round/Rounded,
Sans, SemiSans, Semiserif, Serif, Square, Slab/Slabserif,
Rough, Mono/Monospaced, Unicase, Engraved, Inline/
Outline/Open/OpenFace/Contour, Solid, SmallCaps/Caps/
Initials, Expert/Alternate/Swash, Informal, Script, Italic,
Cursive, Oblique, Handwritten, Chancery, Lining Figures,
Text Figures, OldStyle Figures, Hanging Figures, Orna-
ments/Flourishes, Ligatures, Dingbats, Pi, Picto, Text,
Book, Display, Titling, Phonetic...

TheSans 2 Extralight
TheSans 3 Light
TheSans 4 Semilight
TheSans 5 Regular
TheSans 6 SemiBold
TheSans 7 Bold
TheSans 8 ExtraBold
TheSans g Black

TheSerif 2 ExtraLight
TheSerif 3 Light
TheSerif 4 Semilight
TheSerif 5 Regular
TheSerif 6 SemiBold
TheSerif 7 Bold

TheSerif 8 ExtraBold

TheSerif g Black

TheMix 2 Extralight
TheMix 3 Light
TheMix 4 Semilight
TheMix 5 Regular
TheMix 6 SemiBold
TheMix 7 Bold
TheMix 8 ExtraBold
TheMix g Black

Thesis, Luc(as) de Groot

TheSans 2 Extralight
TheSans 3 Light
TheSans 4 Semilight
TheSans 5 Regular
TheSans 6 SemiBold
TheSans 7 Bold
TheSans 8 ExtraBold
TheSans g Black

TheSerif 2 ExtraLight
TheSerif 3 Light
TheSerif 4 SemiLight
TheSerif 5 Reqular
TheSerif 6 SemiBold
TheSerif 7 Bold
TheSerif 8 ExtraBold
TheSerif 9 Black

TheMix 2 Extralight
TheMix 3 Light
TheMix 4 Semilight
TheMix 5 Regular
TheMix 6 SemiBold
TheMix 7 Bold
TheMix 8 ExtraBold
TheMix 9 Black
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HISTORIA

e % )
CENATVSPOPVIVSQVEROMANVS 7 |

IMPCAESARIDIVINERVAEFNERVAE |

{

FTRATANOAVGGERM-DACICOPONTIF 1

MAXIMOTRIBPOTXVIHMPVICOSVIPP
ADDECLARANDVMQVANTAEALTITVDINIS |
“IBVSSITEGESTVS |

MONSTIOCVNTAN #

Johann Gutenberg
Alemanha *7 1468
1D, PC, TF, Pr, Publ, Inv.

Coluna de Trajano, Italia, n3 d.C.

YXWARFIOFYM (A1 PHIY a1 94
ABFAEZHOIKAMNZOTIPITYPXYQ
ABCDEFGHIKLMNOPQRSTVXYZ

AIQILLVMIN PRAECEPSREMIGIISSV
FELICESOPERVM QVINTAMCOEVMOVELA
INfTau r‘cmo-uu”afrranf[aﬂ-’uouaumm
buab quad uuazent erfic thar thoman
(fmaam nutiga tang pean m ecula calomm ant
uib loquar be fedt honmnbs. tii apfis pulusuas de

Alfabeto fenicio
c.1wo0a.C.

Alfabeto grego
c. 403 a.C.

Alfabeto Romano
3 d.C. [Coluna de Trajano)

Capitais quadradas
século IV

Rustica
século V

Semi-uncial
século VI

Mindscula carolingia
século IX

Letra gética
Alemanha, século XV

Biblia de Gutenberg
€. 1455

[#lle

[%

§ 1 il=

=

T

i
1]

[
IC

1ilK

LM
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Nicolas Jenson
Francés, Italia * 1420 11480
TD, PC, TF, Pr, Publ, Engr.

Aldus Manutius
Italia * 1449 t1515
Pr, Publ, Sch.

Francesco Griffo
Itdlia * 1450 11518
TD, PC, Pr, Publ.

Griffo, 1495

abcdef

appellatione primu habuit:
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQR

Adobe Jenson Pro, Robert Slimbach, 1990

srouétum I(radl eiam appellatus eft duob
airtuts ufd.Iacob eim adhlerd & exercétem
juam appellationé primii habuit:qua prac
»ro pietate labares ferebar. Quum auté ian

abcdef

parlare,humilmente fecime

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQR

Bembo, equipe Monotype, 1929

Diquead gfto fincero & an@o Imperio finito
gna parlare humilmentefecime feruo cernuo, &«
exiguo aufo di fubito parendo. Sopraquelledelin
tro,pofimeadfedere, Cum la mialanaceatoga,anc

abcdef

in Syriam contendit,commu
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
Claude Garamond ~ ABCDEFGHIJKLMNOPQR

Franga * 180 11561 Adabe Garamand Pro, Robert Slimbach, 198¢
TD, PC, Publ.

Garamond, c.1530 [Jannon, 1615) cius quizb infigni pietate magnitudinéque ar
nenteillo pernobili claffico excitus, ad facrii |
in Syriam contendit,communicatis fcilicet ¢

Jean Jannon atque opibus cii Guliermo Montifferrati regt

Franca * 1580 t 1658 4 proceritate corporis, Longa {patha vocabati

abcdef

merveille dans cette euvre
abedefghigklmnopgrstuvwxyz
Robert Granjon ABCDEFGHIJKLMNOPQR

Franga * 1513 11589

ITC Galliard, Matthew Carter, 1978
1D, PC, Pr, Publ.

Simon Vostre & tant d'autres, do
Chriffian nous resume ici les tr.
mervetlle dans cette eurre nonvell

Encouragee par plusieurs mon

AV,
AVAVEY

/Y
6 7 8 9 10 llunespw 15 16 1Y 18 19 200 21 22 23

24

25



William Caslon |
Inglaterra * 1692 1 1766
1D, PC, TF.

Caslon, 1725

John Baskerville
Inglaterra * w706 1 1775

1D, TF, Pr, Stone C.

PC: John Handy

Baskerville, 1757

abcdef

quem ad finem sese effrenata
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQR

Adobe Caslon Pro, Carol Twombly, 1990

Envcrisa Roman. .

uoufque tandem abutére, Catilina, patientia
h’q uamdiu nos etiam furor ifte murzludﬂ?
quem 33 finem fefe cffrenata jactabit audacia ?
nihilne te no@umum prefidiom palatii, nihil
urbis vigiliz, nihil timor li, nihil confen-
fus bonorum omnium, nihil hic munitiffimus
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTYVUW

abcdet

interest of my country and to
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQR

ITC New Baskerville, equipe Linotype, 1978

have received, that 1 flill preferve my former
the commonwealth: and with me joy in the othe
marriage. With refpe@ to the firlt, if to mean
interelt of my country and to approve that mea:
ry friend of its liberties, may be confidered as
my authority; the account you have heard is ce

Giambattista

Bodoni
Italia * 1740 11813
10, PC, TF, Ty, Pr, Publ, Eng.

Bodoni, 1798

Firmin Didot
Franca * 1764 11836
10, PC, TF, Pr, Publ.

Didot, 1784

abcdet

Quosque tandem abuteré,
abcedefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQR

Bodoni MT, Monotype, 1999

Quousque tandem abutére,
Catilina, patientid nostra ?
audacia? nihilne te noctur-

abcedet

plus fortuné, toujours cher a
abedefghyklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQR

Linotype Didot, Adrian Frutiger, 1991

Plus beau, plus fortuné, toujours cher A la paix,
Ton régne ami des lois doit briller d’Age en Age;
Tous nos droits affermis signalent tes bienfaits.
Le ciel Ca conhié les destins de la France:
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1796/97
Litografia.
Alois Senefelder, Alemanha.

1803
12 “Fat Face”, por Robert Thorne.

1815
Aparicao da Slab-Serif [Two Lines Pica] e
das letras tridimensionais [Five Lines Pica,
In Shade] de Vincent Figgins.

1816

Introducao do 1¢ tipo sem serifa.
Two-line English Egyptian,
William Caslon IV.

1:¥3]
Jean Frangois Champollion decifra
os hieroglifos da Pedra Roseta.

1826
12 fotografia. Joseph Niepce, France.

1827

Tipos display de madeira, Darius Wells, NY.

1834
Pantografo, por William Leavenworth, NY.

1852 .
Fotos reproduzidas por reticulagem.
Henry Talbot, Inglaterra.

1 ﬁr’(,
Fotolitografia.
Alphonse Louis Poitevin, quimico francés.

1873
Maquina de escrever manufaturada,
da Remington. Fontes monoespagadas.

1886

Linotype, Ottmar Mergenthaler

1887
Monotype, Tolbert Lanston

UHILDREN

Are required 1o \ppear

AT THE

STORE :

PETER CLEVER,

'IIRT‘\ Bll‘l\

Linotipo

Clarendon, Hermann Eidenbenz, 1953

abcdef

abcdefghijklm
nopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZ

Rockwell, equipe Monotype, 1914

abcdef

abcdefghijklm
nopdgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZ




Paul Renner
Alemanha * 1878 1 1956
1D, Prof.

Futura, 1928

Max Miedinger
Suica * 910 11980

TD.

Helvetica, 1957

Adrian Frutiger
Suica * 1928

TD, Wri, Wood Eng.

Frutiger, 1968/76

abcdetghi

ikimnopgrstuvwxyz

ABCDEFG

HIJKLMNOPQRSTU

Futura, Paul Renner, 1928

abcdefghi

jkimnopgrstuvwxyz

ABCDEFG

HIJKLMNOPQRSTU

Helvetica Neue, equipe Linotype, 1983

abcdefghi

jkImnopqrstuvwxyz

ABCDEFG

HUKLMNOPQRSTU

Frutiger, Adrian Frutiger, 1976

Otl Aicher
Alemanha * 1922 11991
D, Ty, Wri, Tch.

Rotis, 1988

Luc(as) de Groot
Holanda * 1963

1D, LowRes TD.

Thesis, 1993

1903
Offset.
Ira Rubel, EUA.

Impressao indireta em papel - blanqueta.

1950
Fotocomposigao.

abcdefghi

Jklmnopqrstuvwxyz

ABCDEFG

HIJKLMNOPQRSTU

Rotis, Otl Aicher, 1988

abcdefghi

jklmnopqgrstuvwxyz

ABCDEFG

HIJKLMNOPOQRSTU

Thesis The Sans, Luc[as) de Groot, 1993

1961
Maquina de escrever com matriz esférica.

1980
Imagesetter.

1984
Computador ~ DTP.
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ABC ABC ABC ABC

abco abco abco abco

Garamond Caslon Baskerville Bodoni

ABC ABC ABC ABC
abco abco abco abco

Clarendon Rockwell Futura Helvetica

ABC ABC ABC
abco abco abco

Frutiger Rotis TheSans

com serifa sem serifa

rock  rock

eixo diagonal / humanista geométricas

rock rock

eixo vertical / racionalista grotescas

rock rock

serifa quadrada / egipcia humanistas

APLICACAO

Composicdao de uma Fonte

mailsculas m

intsculas nimeros

ABCDEFGHI] abcdefghij 1234567890
KLMNOPQR k]mnopqr simbolos monetarios

STUVWXYZ

caracteres acentuados

simbolos mateméticos
Yo +<=>"~%0° +px+
pontuagao

1055520 (e

informatica  outras letras

\[1=  PRp

fO¢LEY

sinais diacriticos

Stuvwxyz

ligaturas, ditongos

&@EeXAx

notas de rodapé simbolos e pictogramas
*+16 #/e TMO?*®)231°

fracoes
’—-——)i«-»c‘ IAI/Z%
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Numerais

a lt l had

1234567890

Mecanico x Optico

Londrina
Itdlico Mecanico Lon drina
Itdlico Optico Lon d r I na

I3’-34567890 Londrina

Ligaturas

fifl ffh A
NG fragil

tipografia

Negrito Mecanico LO n d ri na
Negrito Optico Lo n d ri na

” ]
Obliqguo Mecanico fr agl I

Qﬂ 07"0% Obliguo Optico f r égi l

8
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Mecanico x Optico

st caps iecinco. 1V ESTGN
snattcapsomice. D ESIGN
smat caps meanico AR AF1CO
st s opice ARAFICO

S— o) g[o[=
Longe

Davos
Davos

Condensado Optico

Expandido Mecdnico

Expandido Optico

Espacejamento, kerning e tracking

m dos aspectos mais importantes da tipografia, e que

nem sempre € levado em consideragao, € a definiciao
do espago entre as letras, o que influi diretamente sobre o
reconhecimento dos caracteres, uniformidade, cor e ritmo
de leitura de uma palavra ou texto.

Todo arquivo de fonte vem com o espago entre suas letras
pré-definido. Cada caractere recebe duas medidas padrio
de espago (sidebearings), uma para a lateral esquerda, outra
para a direita. A essa tarefa é dado o nome de espacejamen-
to (letterspacing), cujo maior objetivo é equilibrar o espaco
interno (ou negativo) das letras com o espago formado pela
distancia entre as mesmas.

Apesar da defini¢ao adequada do espacejamento, algumas
combinagoes de letras resultam em espacos irregulares,
devido a suas formas particulares. O ajuste do espago entre
pares especificos se faz necessario, atividade que recebe o
nome de kerning.

Softwares graficos e de edi¢ao de texto permitem o aumen-
to e a diminui¢dao uniforme do espaco entre os caracteres,
fungdo chamada de tracking. A alteragio dos espagos pré-
definidos no arquivo da fonte se faz necessaria de acordo
com seu objetivo de uso: composi¢io de texto em corpos
pequenos, sinalizacio, titulos e cria¢do de logotipos sao
alguns exemplos.
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Adequacao de caracteres Anotacoes

ordinal masculino & grau

Prof°, 1° lugar / 15°C

aspas & unidade de medida

“citacao” / 18°37'25"

sinal de multiplicacao

Placar: 2x1 & Placar: 2x1
10x15cm 2> 10 x 15 cm
sinal de divisdo

10/2=5 2> 10+2=5

fracao

1/4 de sal @ 4 de sal

travessao ene

6h-9h » 6h—-9h
9-13 de maio @ 9-13 de maio
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links:
www.tipocracia.com.br

www.2ab.com.br
www.adg.org.br
www.cosacnaify.com.br
www.designtotal.com.br
www.finepapers.com.br
www.fontlab.com

www. lucasfonts.com
www.myfonts.com
www.riobooks.com.br
www.rosari.com.br
www.sapien.com.br/tipografia

Eng: Engraver - Entalhador www.tupigrafia.com.br
Inv: Inventor

LowRes TD: Low Resolution Type Designer —

Designer de tipos em baixa resolugao

PC: Punch Cutter - Puncionista

Pr: Printer — Impressor

Historia » Siglas

Prof: Professor

Publ: Publisher - Editor

Sch: Scholar — Académico

Stone Cutter — Entalhador de pedra

Tch: Teacher — Professor

TD: Type Designer — Designer de tipos

TF: Type Founder - Fundidor de tipos

Ty: Typographer — Tipdgrafo [compositor)

Wood Eng: Wood Engraver — Entalhador de madeira
Wri: Writter — Escritor

AVA
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Artigo de Jodo Pedro Jacques sobre
classificagdo de fontes.




Artigo de Jodo Pedro Jacques intitulado “Da Classificagdo dos Tipos”,

publicado no enderego http://www.tipografia.com.br/2000.htm (acessado

em 24 de agosto de 2005).

Da Classificagao dos Tipos

A classificagao de fontes de tipos ¢ uma
necessidade presente na pratica tipografica.
Através de séculos de cultura escrita, ina-
meras formas de representagao do alfabeto
foram e continuam a ser desenvolvidas.
Diferentes culturas - com seu modo de
pensar, cinones, modas, estilos e tecnologia
- criaram, aperfeigoaram e trocaram infor-
magoes entre si, em maior ou menor grau.
Deste processo resulta um vasto universo
tipografico, cuja taxonomia € extremamente
variada. Para trabalharmos com um niime-
ro sempre crescente de fontes, precisamos
observar atentamente os diversos desenhos
disponiveis e entendendo seu significado
sabermos aplicé-los da maneira mais corre-
ta.

Classificar os tipos possui varias finalidades
praticas. Entre algumas necessidades ele-
mentares em tempos atuais, estao a selegao
de fontes para nossa colegao de fontes, ou
para um determinado trabalho e a utilizagao
de softwares de gerenciamento ou subs-
tituigdo de fontes. Visto que o alfabeto é
representado por um nimero infindavel de
formas, os sistemas de classificagao de tipos
procuram distingiiir caracteristicas que
produzam conjuntos coerentes e distintos
entre elas.

Como este é um problema antigo, as tra-
digoes tipograficas do ocidente ha muito
ja criaram terminologias especificas para
a descrigado de tipos. Estas normalmente

estdo relacionadas ao estilo, local de origem

e tecnologia empregados na produgio das
fontes. Por este mesmo motivo, terminolo-
gia é uma das tipicas limitagdes observaveis
nos vdrios sistemas disponiveis. Diversos
termos tipograficos possuem uma defini¢ao
pouco clara e freqiientemente uma defini-
¢do pode possuir varios significados. Dai,
hoje ¢ fundamental a apresentagao de alter-
nativas de cardter internacional, visto que a
produgdo tipografica, editorial e publicita-
ria tém um perfil internacional.

Todos os sistemas tratam o mesmo proble-
ma com maior ou menor eficacia, porém,
nenhum sistema até o presente momento da
conta de toda variedade de fontes existente.
Uma vez que as fontes ndo sao desenhadas
para encaixarem-se num conjunto de um
sistema em particular, talvez um sistema
cientificamente preciso seja um objetivo
que ndo € possivel alcangar. De fato, varias
fontes podem ser encaixadas em mais de
uma categoria, ou ainda, pequenas alte-
ragdes no desenho, como o ligeiro alonga-
mento das hastes, também podem criar tal
ambigiiidade.

Apresento aqui algumas formas de classi-
ficagao disponiveis atualmente. Estas sao
fruto tanto de iniciativas pessoais quanto
corporativas. E interessante notar que os
sistemas definidos por fornecedores co-
merciais sao mais inclinados a empregar
uma classificagao baseada de forma vaga na
tradigao.
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Maximilien Vox 1954 DIN 16518 1964

1 Humane 1 Venezianische Renaissance-Antiqua

2 Garalde 2 Franzosische Renaissance-Antiqua

3 Réale

4 Didone

5 Mécane
6 Linéale

7 Incise

8 Scripte

9 Manuaire

ATyplI 1961

1 Humane
2 Garalde

3 Réale

4 Didone

5 Incise

6 Linéale

7 Mécane
8 Scripte

9 Manuaire
10 Fractura

3 Barock-Antiqua
4 Klassizistische Antiqua

5 Serifenbetonte Linear-Antiqua
6 Serifenlose Linear-Antiqua

7 Antiqua-Varianten
8 Schreibschriften

9 Handschriftliche Antiqua

10 Gebrochene Schriften
11 Fremde Schriften

BS 2961 1967

1 Humanist

2 Garald

3 Transitional

4 Didone

5 Mechanistic

6 Lineal
a Lineal Grotesque
b Lineal Neo-Grotesque
¢ Lineal Geometric
d Lineal Humanist

7 Incised

8 Script

9 Manual

10 Black Letter

11 Non-Latin
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Monotype 1970

1 Antique

2 Blackletter

3 Brush Script

4 Clarendon

5 Copperplate Script
6 Didones

7 Egyptian

8 Fat Face

9 Garaldes

10 Geometric Sans Serif
11 Glyphic

12 Gothic

13 Grotesque

14 Humanist

15 Informal Script
16 Inline Face
17 Tonic

18 Italic

19 Latin

20 Lineale

21 Monoline

22 Modern Face
23 Oldface

24 Oldstyle

25 Qutline

26 Sans Serif

27 Script

28 Shadow

29 Stencil Letter
30 Titling

31 Transitional
32 Venetian

3

6

Bitstream 1986

1 Oldstyle

2 Transitional
3 Modern

4 Clarendon
5 Slabserif

6 Latin

7 Freeform

8 Sanserif

9 Engravers
10 Stencil

11 Strike-On
12 Computer
13 Decorated
14 Script

15 Exotic

16 Pi

... Non-Roman

Linotype 1988

1 Old Face

2 Transitional

3 Modern Face

4 Slab Serif

5 Sans Serif

6 Decorative & Display
7 Script & Brush

8 Blackletter

9 Non-Roman

10 Pi
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Adobe Systems 1991

1 Venetian

2 Garalde

3 Transitional
4 Didone

5 Slab Serif

6 Sans Serif

7 Glyphic

8 Script

9 Display

10 Blackletter
11 Symbol

12 Non-Latin

Microsoft 1991

1 Roman

2 Swiss

3 Modern

4 Script

5 Decorative

URW++ 1996

1 Roman Serif
a Old style
b Transitional
¢ Modern Style
d Heavy Serif
e Glyphic
f Round
¢ Roman Sans

2 Linear Serif
a Slab Serif
b Glyphic
¢ Round

5

6

3 Linear Sans
a Old Style
b Transitional
¢ Modern Style
d Geometric
e Round
f Blackletter

4 Script
a Old Style
b Modern Style
¢ Freeform
d Linear
e Display

5 Technical
a Computer
b Typewriter
¢ Stencil
d Traffic

6 Non-Latin

7 Symbols

PANOSE Latin 1997

1 Text

2 Decorative

3 Handwritten
4 Symbols

16

17






