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RESUMO

O presente estudo investiga a formacdo continuada de professores da rede publica municipal
de Barueri/SP no campo da educacdo musical articulada as Tecnologias Digitais da
Informacédo e Comunicacdo (TDIC). Parte-se do pressuposto de que, embora a musica esteja
prevista no curriculo escolar brasileiro, sua efetiva implementacdo enfrenta desafios
relacionados a formacéo inicial dos professores unidocentes, a auséncia de especialistas e ao
uso ainda limitado de recursos tecnoldgicos nas praticas pedagdgicas musicais. Nesse
contexto, a pesquisa teve como objetivo levantar o perfil e os interesses dos docentes quanto
ao uso da musica e das TDIC em sala de aula, a fim de subsidiar a elaborag¢do de um material
formativo e de uma proposta de curso voltada a formacdo continuada, de professores da
cidade de Barueri/SP. A metodologia adotou abordagem qualitativa orientada pelo modelo da
pesquisa-acdo, por possibilitar a producdo de conhecimentos articulados a intervencdo na
realidade investigada. A coleta de dados ocorreu por meio de questionario digital aplicado a
professores da rede municipal, contendo questdes abertas e de multipla escolha sobre praticas
pedagogicas, uso de tecnologias digitais, formacdo na area musical e interesse em participar
de uma formacdo especifica. A divulgacdo da pesquisa ocorreu por canais institucionais,
visitas as unidades escolares e compartilhamento em grupos de comunicacdo digital. Os
resultados evidenciaram baixa adesdo dos docentes tanto ao questionario quanto a formacao
proposta, indicando possiveis fatores como sobrecarga de trabalho, falta de tempo e
desmotivacdo profissional. Ainda assim, os dados coletados revelaram que muitos professores
utilizam mdsica ocasionalmente em suas aulas, mas raramente associada a recursos
tecnoldgicos, sugerindo desconhecimento das ferramentas disponiveis ou inseguranca em sua
aplicacdo pedagdgica. A partir desse diagnostico, foi desenvolvido um material didatico e um
curso estruturado em encontros sincronos, abordando elementos da linguagem musical,
praticas de criacdo sonora e exploracdo de aplicativos digitais educacionais. Conclui-se que a
formacdo continuada em musica mediada por TDIC é necessaria e potencialmente relevante,
mas sua efetivacdo depende de condicdes institucionais, valorizacdo docente e estratégias de
mobilizacdo mais eficazes. O estudo contribui ao oferecer subsidios para futuras agdes
formativas e reflexdes sobre os limites e possibilidades da pesquisa-acdo em contextos
escolares contemporaneos.

Palavras-chave: Educagdo Musical; Formagdo docente; Tecnologias digitais.



ABSTRACT

This study investigates the continuing education of public school teachers in Barueri, Sdo
Paulo, Brazil, focusing on music education integrated with Digital Information and
Communication Technologies (DICT). Although music is mandatory in the Brazilian
curriculum, its implementation faces challenges such as the generalist nature of initial teacher
education, a shortage of music specialists, and the limited integration of digital tools into
pedagogical practices. This research aimed to identify teachers’ profiles and interests
regarding music and DICT to support the development of a training resource and a continuing
education course tailored to the Barueri municipal school system. Adopting a qualitative
approach grounded in action research, the study sought to produce knowledge through direct
intervention. Data were collected via a digital questionnaire administered to municipal
teachers, featuring open-ended and multiple-choice questions on pedagogical practices,
technology use, musical background, and interest in specialized training. The research was
promoted through institutional channels, school visits, and digital communication groups.
Results revealed low engagement in both the questionnaire and the proposed training,
suggesting factors such as work overload and professional demotivation. Nevertheless, data
indicated that while many teachers use music occasionally, they rarely associate it with digital
resources, pointing to a lack of familiarity with available tools or pedagogical insecurity.
Based on this diagnosis, the study developed didactic materials and a synchronous course
covering musical language, sound creation, and educational apps. The study concludes that
DICT-mediated music education is necessary and relevant; however, its success depends on
institutional support, teacher appreciation, and more effective engagement strategies. This
research contributes to future training initiatives and offers reflections on the limits and
possibilities of action research in contemporary school settings.

Keywords: Music Education; Teacher Training; Digital Technologies.
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1. INTRODUCAO

A musica esta presente no cotidiano das pessoas, atravessando as diversidades
culturais e compondo o universo singular da existéncia de cada individuo, seja como um
ouvinte ativo ou passivo. Sustentada na relacdo fisica entre o som e o siléncio, ela se
manifesta em frequéncias que nos impactam constantemente, atuando no mais profundo de
nossas subjetividades. Nenhuma outra linguagem artistica € dotada deste carater
“involuntario” pelo qual a musica nos toca:

A musica, como arte que envolve ambiente e pessoa por inteiro, envolve a
sensibilidade humana e a predispde para que nos envolvamos com ela (a masica).
Podemos ouvir masica distraidos e esta realmente nos tocar sem nos apercebermos,

mas uma poesia ou uma pintura ndo nos sensibilizam se ndo acionamos certos
sensores em direcdo a estas artes (Queiroz, 2001, p. 16).

Nesse sentido, ao reconhecer o impacto que a musica nos causa, € fundamental pensar
e promover agdes que vdo além de uma simples sensibilizacdo para a escuta, atuando no
desenvolvimento de aspectos afetivos, culturais, sociais, cognitivos, motores e perceptivos.
Essas acOGes devem ser valorizadas como ferramentas essenciais para aprimorar a formacéo
humana.

Ao observar as redes publicas de ensino da Sub-regido Oeste, na Regido Metropolitana
de Sdo Paulo (RMSP)*, quanto ao oferecimento da disciplina de musica na Educacéo Baésica,
a cidade de Barueri/SP se destaca por ser uma das poucas que faz a oferta com docente
especialista. Até o final de 2025, o trabalho era desenvolvido a partir do 3° ao 5° ano do
Ensino Fundamental | (EF 1), enquanto que nas séries iniciais, 1° e 2° anos do EF I, a mUsica
era trabalhada exclusivamente pelo pedagogo — Professor de Educacdo Basica | (PEB 1),
dentro do componente curricular Artes. Dos 6° aos 9° anos do Ensino Fundamental Il (EF 1),

a incumbéncia é do especialista em Artes — Professor de Educacao Basica Il (PEB I1).

! A Sub-regido Oeste é composta por sete municipios (Barueri, Carapicuiba, Itapevi, Jandira, Osasco, Pirapora do
Bom Jesus e Santana de Parnaiba). Carapicuiba e Osasco apontam o ensino de musica no curriculo escolar. O
primeiro através da Lei n® 3.522/2018, para “compor a grade de Educacdo Artistica”, e o segundo pela Lei n°
5.030/2019, sem discriminar como se dara sua aplicagdo. Os outros municipios oferecem musica como
projetos. No entanto, o diferencial da rede publica de Barueri é a presenca de professor especialista em musica,
conforme a Lei n® 1.167/2000.

2 Em 20 de setembro de 2025, a Prefeitura de Barueri publicou em seu Jornal Oficial uma alteracéo do Quadro
Curricular da Educacéo Basica, para o ano letivo de 2026. Com a modificacéo, a disciplina de musica voltou a
ser oferecida do 1.° ao 5.° ano do EF I, ministrada professor especialista. Importante destacar que no EF I as
aulas de artes sdo ministradas pelo pedagogo, que também deve aplicar contelidos de musica. Disponivel em:
<https://servicos.barueri.sp.gov.br/cms/Upload/Diario/pdf/JOB%20-1893%20-%2020Set2025%20-
%20web_638938965946967363.pdf> Acesso em: 22 Set. 2025.
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Nesse cenério, conforme o nivel de formagdo musical dos professores néo
especialistas em mdasica, o ensino da disciplina tende a ser preterido em funcdo de outras
linguagens artisticas, ou relegado a préaticas pouco significativas.

Em meados de 2019, ao ingressar na rede publica de educacdo de Barueri/SP como
PEB Il - Educacdo Musical, o contato com os professores unidocentes do EF | possibilitou
momentos de debate acerca da auséncia do especialista em musica nas séries iniciais, tendo
em vista que muitos dos colegas ndo se sentiam aptos ao trabalho na area musical devido a
falta de formacéo.

Logo, desde o inicio das atividades na cidade tive a oportunidade de participar de
varios cursos promovidos pela Secretaria de Educacdo (Anexo A). Contudo, nenhum deles
abordou especificamente minha area de atuacdo, embora registros historicos apontem
formacdes ocorridas na década de 1990° época da elaboragdo do projeto de musica em
Barueri/SP”. Vale ressaltar que, com a crise global da Covid-19, as formagdes mediadas por
Tecnologias Digitais de Informacdo e Comunicacdo (TDIC) passaram a se intensificar,
consolidando-se como recurso necessario a capacitacdo docente. No portal digital da
Secretaria de Educacdo de Barueri® é possivel constatar a ampla divulgacdo dos usos de

tecnologias digitais no campo da formacao e ensino, conforme Figuras 1 a 4.

Figura 1 — Divulgacdo da Plataforma de Formacdo de Professores

PREFEITURADE [idE x o Buscar B
SECRETARIA DE "
EDUCACAO ’
UMA CIDADE FEITA PRA HOCE

Home | Institucios Publicagdes Oficiais | Portal da Prefeitura | Tecnologia | intr@edu

PLATAFORMA DE

FORMACAO

| DE EDUCADORES

Ambiente de formagéo para
educadores de Barueri

& Temas relevantes para a préatica docente o

& Assuntos alinhados as demandas da rede

& Desenvolvimento profissional continuo

{ ' i 4
sxpmmﬁ'ucm.'

& cursos autoinstrucionais e dinamicos

@ Encontros sincronos programados

Fonte: Captura de tela realizada pelo autor no site da SED Barueri (2026).

3 JARDIM, Vera L. G.. Elaboracéo do projeto de Oficinas de Musica do Servico Municipal de Educagéo e
Cultura de Barueri. 1991. Disponivel em: <http://lattes.cnpq.br/0982059389262665> Acesso em: 20 Jan. 2026.

*JARDIM, Vera L. G.. Elaboracdo do Projeto de Educacio Musical para a rede municipal de escolas de 1° grau
de Barueri. 1997. Disponivel em: <http://lattes.cnpq.br/0982059389262665> Acesso em: 20 Jan. 2026.

> <https://www.educbarueri.sp.gov.br/>.
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Figura 2 — Divulgacdo de Rede como Referéncia Google for Education
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Figura 3 — Divulgacéo de Programa com o uso das TDIC
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Figura 4 — Divulgacdo de Projetos com o uso das TDIC
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Diante desse cenério surgiu um questionamento: de que maneira as TDIC podem ser
incorporadas a formac&o continuada em musica, de modo a subsidiar a pratica pedagogica dos
professores unidocentes da rede publica de Barueri/SP?

Assim, como objetivo geral, a pesquisa buscou levantar e analisar dados para subsidiar
um programa de formagdo musical aos docentes da rede publica da cidade de Barueri/SP, com
foco inicial nos profissionais atuantes nos 1° e 2° anos do EF I. Os objetivos especificos
consistiram em:

e Conhecer o perfil docente quanto aos conhecimentos em musica, da sua aplicacdo em
sala de aula e do interesse em participar de uma formacao na area;

e Utilizar as TDIC, no e para o processo formativo;

e Avaliar as praticas docentes no contexto formativo;

o Refletir a partir e sobre a construgéo coletiva com os participantes da pesquisa;

e Produzir material didatico em mdsica a partir da formacao.

Segundo Azanha (2019), a formacgdo continuada dos professores é tema de vasta
investigacdo com proposic¢Bes ja consolidadas na literatura da educacdo. Ainda, existe uma
necessidade de “[...] compreender o debate sobre a formagdo de professores em uma
sociedade em mudanga” (Boto et al., 2020, p. 14). Desse modo, com o intuito de responder a
questdo da pesquisa, este trabalho adotou a metodologia de pesquisa-acdo, que busca
“resolver ou, pelo menos, esclarecer os problemas da situagdo observada” (Thiollent, 2011, p.
23).

Apbs a introducdo, a primeira secdo deste trabalho aborda a minha trajetéria formativa
no processo de construgcdo da identidade profissional. Na sequéncia, busco discutir questoes
relacionadas ao ensino de musica na escola publica, apresentando uma breve revisao historica
e bibliografica. Esse capitulo explora as relagbes entre a musica e 0 curso de pedagogia, sua
aplicacdo no contexto da cidade de Barueri/SP, a integracdo da musica com as TDIC e a
formacéo docente. A terceira secdo é destinada a reflex&o sobre caminhos para a formagdo em
musica e tecnologias digitais, através da aplicacdo da metodologia de pesquisa-acdo. A etapa
seguinte analisou e discutiu os dados coletados na aplicagdo da pesquisa. Por fim, nas
consideracBes finais, a questdo central da pesquisa é analisada em alinhamento com o
desenvolvimento do estudo, verificando tensdes e desafios na motivagdo e engajamento

docente, face a formacédo continuada.
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2. IDENTIDADE PROFISSIONAL: TRAJETORIA ENTRE A
FORMACAO E PROFISSIONALIZACAO

Este capitulo apresenta a trajetéria de constru¢cdo da minha identidade profissional,
marcada pelo envolvimento com a musica desde os primeiros aprendizados até a consolidacéo
da atuacdo na area. A narrativa percorre os caminhos da formacdo inicial a formal, os desafios
enfrentados no processo de profissionalizacdo e as experiéncias acumuladas ao longo do
tempo. Também discuto o papel das tecnologias digitais nesse percurso, especialmente em

suas contribuicBes para minha pratica pedagdgica e artistica.
2.1 Influéncias musicais iniciais: familia, cultura e ambiente

Nascido e criado em um bairro periférico da Zona Norte da capital paulista — Vila
Espanhola —, meu desenvolvimento ocorreu em um ambiente no qual a mdsica exercia um
papel fundamental nas relacbes familiares. Sendo o filho cacula tempordo de quatro irméaos,
fui influenciado pelas preferéncias musicais dos mais velhos, além da vivéncia musical de
meu pai e irmaos, ao vé-los cantar e tocar violdo, guitarra e contrabaixo. A participagdo em
igrejas evangélicas também exerceu um papel significativo no meu aprendizado, através das
praticas musicais presentes nos cultos religiosos.

Os estudos musicais iniciaram com ensinamentos transmitidos em casa,
complementados pela exploracdo dos materiais disponiveis no ambiente familiar. Da infancia
até a adolescéncia ja possuia um repertério de conhecimentos praticos de violdo e teclado
eletrénico, com nogdes prévias acerca dos elementos da musica, sem maior imersdo tedrica.
Meu pai, acompanhando o meu desenvolvimento nos instrumentos, apresentou-me a
possibilidade de aprofundar os estudos a partir do ingresso em um conservatorio musical
proximo de nossa residéncia. No entanto, a proposta era acompanhada da énfase que meu pai
dava ao condicionamento proposto pela instituicdo, em que eu precisaria esquecer tudo o que
havia aprendido em mdsica para aprender da maneira correta. O temor sobre a ideia de rejeitar
0s conhecimentos arduamente adquiridos fez-me declinar dos estudos musicais pelas vias
formais.

Ao refletir sobre esse episddio, com base nas analises de Pereira (2014) e Queiroz
(2023), compreende-se que o modelo conservatorial segue uma ldgica de ensino prescritiva,

determinando o que deve ser aprendido e estabelecendo limites formais as fontes de estudo.
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Esse modelo, influenciado pela tradi¢cdo europeia ocidental da mdsica erudita, acaba por
desvalorizar outros modos de aprendizado, especialmente os ligados & mdsica popular,
reforcando hierarquias culturais.

A hierarquia cultural presente no ensino tradicional da musica reflete essa relacdo de
dominacdo, na qual a cultura erudita, historicamente associada a classes sociais privilegiadas,
se impde como modelo legitimo de conhecimento musical, em detrimento de outras formas de
expressao, como a musica popular.

Ao rejeitar o0 modelo conservatorial, optei por continuar a autoaprendizagem, que,
naquele momento, atendia aos meus interesses pessoais no fazer musical. Com o tempo,
porém, essa abordagem revelou-se insuficiente diante das crescentes ambicdes de aprendizado
que surgiram. Afinal, como destaca Meirieu (1998, p. 58), “nao se passa simplesmente da
ignorancia ao saber sem obstaculo, nem conflito”.

Proximo ao término da Educacdo Bésica, diante da necessidade de escolher uma
profisséo, a ideia de viver de arte ndo estava em primeiro plano. Havia pouca orientacdo e
nenhum estudo formal na area musical, uma vez que toda a trajetoria escolar ocorreu em
instituicGes publicas, entre 1985 e 1996. As experiéncias em sala de aula com a linguagem
musical eram exiguas e neste periodo a musica ndo fazia parte do curriculo obrigatério. A
disciplina sé retornaria oficialmente com a promulgacédo da Lei n.° 11.769/2008, que alterou o
Art. 26 da Lei n.° 9.394/96 - Lei de Diretrizes e Bases da Educacgdo (LDB/96), mesmo assim,
com muita dificuldade na aplicacdo préatica. Logo, com 0 apoio e a sugestdo da familia, em
1997 ingressei no curso de Direito, mas sem abandonar os estudos musicais informais.

As experiéncias de “tocar de ouvido”, atreladas as praticas de conjunto, foram
fundamentais para o desenvolvimento da minha percepc¢éo auditiva. Esse aprendizado ganhou
forca através da participacdo em grupos musicais de igrejas evangeélicas, época em que
comecei a aprender contrabaixo elétrico.

A trajetdria atée aqui descrita vai ao encontro dos estudos de Green (2002; 2008),
acerca do modelo de aprendizagem musical informal, condicdo tipica no ambito da musica
popular. A partir da minha rejeicdo ao modelo de ensino conservatorial, dando énfase ao
processo de escuta e imitacdo, as experiéncias no ambito das igrejas contribuiram
significativamente para 0 meu desenvolvimento musical. Green (2008, p. 10) elenca
principios do aprendizado informal que se alinham diretamente a minha experiéncia: escolha
de repertorio, desenvolvimento de habilidades atraves da percepgdo auditiva, as praticas de

conjunto entre amigos, o uso de repertorio do “mundo real” e a integragdo da escuta,
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performance, improviso e composi¢ao musical (Green, 2008, p. 10).

Embora participasse de uma banda de rock gospel, a dindmica da igreja exigia transitar
entre outros estilos (Figura 5). Vivéncia que também dialoga com os relatos apresentados por
Green (2002, p. 13), especialmente sobre a experiéncia do guitarrista Bernie Holland, ao
destacar a necessidade de versatilidade e adaptacdo estilistica, e do baixista Rob Burns
mencionando ajustes em sua linguagem musical para ampliar possibilidades de atuacéo.
Ainda que inserida em um contexto religioso — e ndo diretamente no mercado profissional —
minha experiéncia também demandava flexibilidade sonora e circulacdo por diferentes
referéncias estéticas, evidenciando que a aprendizagem informal se desenvolvia pela préatica

situada e pela constante ampliacéo de repertdrio.

Figura 5 — Tocando contrabaixo na Ig. Ev. Quadrangular — Casa Verde Alta

Fonte: Acervo fotografico de Camila Petrasso (1998).

No entanto, ao desenvolver minhas atribuigdes musicais no ambito da igreja, era
constantemente interpelado pelos membros da instituicdo, que solicitavam projetos para o
ensino de musica no local. Avido por essa troca de experiéncias no campo musical —
concomitantemente aos estudos académicos —, dedicava tempo e recursos as atividades de
ensino em grupos. Os trabalhos eram voltados para o estudo elementar de aspectos préaticos de
instrumentos musicais, construgdo de repertorio e a realizacdo de praticas de banda, conforme

o nivel de conhecimento pratico que cada participante possuia.
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Essa experiéncia de ensino mostrou-se gratificante, reforcando minha identificacéo
com a musica e educagdo como vocagdo profissional. Contudo, sabia da necessidade de
aprimorar meus conhecimentos, ademais “[...] Sou gente. Sei que ignoro e sei que sei. Por
1ss0, tanto posso saber o que ainda ndo sei como posso saber melhor o que ja sei” (Freire,
2019, p. 92).

Ainda, reconheco que o meu percurso formativo ndo € uma condigéo exclusiva, mas
um indicativo de uma configuracdo mais ampla da formacdo musical no Brasil. Conforme
argumenta Souza (2000), a aprendizagem musical se constréi em mdultiplos espacos do
cotidiano, sendo atravessada por praticas sociais que antecedem e, muitas vezes, substituem a
escolarizacdo formal. A partir dessa perspectiva, a igreja configura-se como espaco legitimo
de formacdo musical situada, no qual a préatica coletiva organiza saberes e competéncias antes
de qualquer sistematizacdo académica.

Desse modo, 0 percurso que parte da informalidade e avanca posteriormente em
direcdo a profissionalizacéo ndo constitui exce¢do, mas revela tensdes historicas entre praticas
sociais de formacdo musical, a informalidade que caracteriza parte das instituicdes formativas
— inclusive conservatorios que nem sempre dialogam com a mdsica popular — e as lacunas
presentes na formacdo inicial em musica no pais.

Assim, a experiéncia aqui analisada funciona como um recorte empirico de uma
realidade mais ampla, na qual a aprendizagem informal néo é apenas escolha individual, mas

também resultado das condicgdes estruturais que moldam a formacdo musical brasileira.
2.2 Iniciando a formacéo técnica e teérica em musica

Apobs concluir a graduacdo em Direito (2001) e iniciar na carreira juridica como
advogado (2002), o proximo passo foi buscar o estudo formal em mausica. Procurei escolas,
projetos e universidades na area, mas, ao tentar as primeiras, percebi, aos vinte e dois anos,
que era considerado "muito velho" para estudar musica. Ja nas universidades, encontrei 0
impasse da falta de conhecimentos teoricos solidos em leitura musical, esses exigidos nos
processos de selecdo, baseados em métodos de conservatorio. A solugdo encontrada foi ter
aulas com um professor particular de teoria musical, para o aprofundamento necessario a
continuidade dos estudos em &mbito institucional.

A partir das aulas particulares de mdsica, o processo de transicdo profissional foi

ganhando forma. Em 2008 tive a grata satisfacdo em conhecer a professora Dr.2 Marisa
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Fonterrada, na ocasido da sele¢do para o primeiro curso técnico em mdusica pelo Centro Paula
Souza, com a criacdo da ETEC de Artes. A escola técnica foi instituida no espaco que
anteriormente abrigou um dos pavilhdes da Casa de Detencdo do Carandiru - Sdo Paulo,
demolida em 2002. A participacdo neste curso teve um significado ainda mais especial, por
retornar a um lugar que frequentei como estagiario de Direito no Programa de Penas
Alternativas a Prisdo, entre os anos de 2000 e 2001.

A primeira e Unica turma do curso Técnico em Mdsica era bastante heterogénea em
relacdo a faixa etaria, aos conhecimentos musicais e aos interesses profissionais. Havia alunos
ainda concluindo o Ensino Médio e outros proximos dos 60 anos, musicos experientes que ja
atuavam profissionalmente e iniciantes que desejavam ingressar na area. Alguns possuiam um
conhecimento majoritariamente pratico, outros tinham familiaridade apenas com os aspectos
tedricos da masica e uma minoria tinha dominio pratico-teorico.

As relacOes estabelecidas ao longo do curso possibilitaram a criacdo de uma rede de
contatos musicais, essencial na troca de experiéncias, construcdo de saberes, ampliagdo de
oportunidades de trabalho e o acesso a novas informacGes. Além disso, o corpo docente
desempenhou um papel fundamental ndo apenas no ambito curricular, mas também no
incentivo a continuidade dos estudos em mdsica, orientando a busca por uma formacéo
superior, uma vez que 0 curso técnico, por si s6, ndo supriria 0s requisitos necessarios para a

docéncia na Educacédo Bésica publica.
2.3 Caminhos académicos na musica: da graduacao a formacéao continuada

Diante de diversos fatores que influenciaram minha deciséo de retornar a universidade,
optei pela licenciatura em Pedagogia na Universidade Federal de Sdo Paulo (UNIFESP),
reconhecendo a importancia de adquirir um conjunto de saberes essenciais as relagdes de
ensino-aprendizagem, com a expectativa de que o curso fornecesse essa base formativa.
Concomitantemente a nova graduacdo, em 2012 ingressei na Escola de Musica do Estado de
Séo Paulo (EMESP Tom Jobim), para cursar Composicdo Musical, buscando aprofundar meus
conhecimentos no campo tedrico da musica.

Na UNIFESP tomei conhecimento do Programa de Extensdo Universitaria (PIBEX)
“Musica e Bebés”, oportunidade em que conheci a professora Dra. Vera Lucia Gomes Jardim,
responsavel pela pesquisa. O programa, alem de estudar praticas adequadas para o trabalho

com bebés de até 24 meses, também buscava contribuir para a formac&o inicial e continuada
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de professores para esse segmento. Dei continuidade na pesquisa através do Programa de
Iniciacdo Cientifica (PIBIC), como bolsista pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnologico (CNPq). Nesse projeto, propus um estudo sobre as possiveis
influéncias musicais das préaticas de cultos religiosos na formacdo musical do pedagogo — um
tema que emergiu a partir das minhas experiéncias pessoais e observac¢es na disciplina
cursada como aluno especial no Programa de Po6s-Graduacdo em Musica da Universidade
Estadual Paulista "Julio de Mesquita Filho™ (UNESP), ministrada pela professora Dr.2 Marisa
Fonterrada, concluindo sobre a necessidade de viabilizar melhores condi¢bes na formacéo
inicial e continuada do pedagogo.

No ultimo ano da graduacéo, desenvolvi o Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) na
mesma linha dos estudos anteriores, utilizando parte dos dados coletados na pesquisa e
propondo um estudo de caso entre duas escolas, uma em Séo Paulo e outra em Guarulhos. O
objetivo desse estudo foi refletir sobre os aspectos formativos do pedagogo na area musical e
sua atuacao efetiva em sala de aula, também concluindo sobre a importancia e necessidade da
formacédo docente.

Por fim, para a conclusdo da licenciatura, um dos requisitos era o cumprimento do
estagio supervisionado obrigatorio, sob o modelo de Residéncia Pedagdgica (RP). A rotina
das RPs consistia ndo s6 em frequentar o ambiente escolar, mas também em acompanhar
atentamente as atividades por meio da criacdo de um caderno de campo para as observagoes
diarias, participar em reunibes periodicas com os professores preceptores da universidade e
realizar um Projeto de Acdo Pedagdgica (PAP), desenvolvido em sala de aula, sob a
supervisao da docente titular da turma e a elaboracdo de um relatério final. Destaque-se que a
masica foi tema em todos os PAPs elaborados, na Educacdo Infantil, no Ensino Fundamental
e na Educacéo de Jovens e Adultos.

Iniciativas como o Programa de Residéncia Pedagodgica (PRP), sequndo Burchard et
al. (2020), possibilitam ao licenciando a imersdo no ambiente escolar, de modo a ter contato
com a realidade da sala de aula, suprindo brechas de formacdo, contribuindo para o
desenvolvimento das préticas pedagogicas e atuando no processo da construgdo da identidade
profissional docente.

Logo apds a concluséo do curso de pedagogia, fui convocado para tomar posse em
concurso publico, como Professor de Educacdo Basica I, na cidade de Osasco/SP. Permaneci
por pouco mais de um ano e um més nesta cidade, quando me exonerei para assumir o cargo

de Professor de Musica na cidade de Barueri/SP, onde sigo atuando.
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Na busca pelos saberes docentes necessarios, compreendendo que o professor &,
simultaneamente, pesquisador, socializador de conhecimentos e alguém que deve motivar o
aluno a investigacdo (Demo, 2011), realizei diversas formacdes na area, buscando aprimorar
minhas praticas pedagogicas, tornando-as mais eficazes, humanas e compativeis com as
tendéncias e inova¢es do mundo contemporaneo. Assim, além das formac@es institucionais,
conclui especializagcbes em areas da musica, educacdo e tecnologia, como Mdusica Popular
(Centro  Universitario Campo Limpo Paulista/2018), Arranjo Musical (Faculdade
Unyleya/2020-2021), Ensino Coletivo de Musica (Centro Universitario Claretiano/2022) e
Formacdo de Professores na Cultura Digital (Universidade Federal de S&o Carlos —
UFSCar/2021-2023).

No processo de profissionalizacdo, cercado por momentos de alegria, tensdes e
angustias, encontrei nas reflexdes de Murray Schafer (2011) uma sustentacao logica razoavel
sobre o "porqué" e o "para qué" do ensino de musica, considerando que ela “...existe porque
nos eleva, transportando de um estado vegetativo para uma vida vibrante”, além de que “...a
musica existe para que possamos sentir o eco do Universo, vibrando através de nos” (Schafer,
2011, p. 283). As ideias se complementam na perspectiva de Keith Swanwick (1979), que em
busca de um significado para a musica, sustenta que ela “...nos afasta da “realidade”, nos
apresentando certas ilusdes” (Swanwick, 1979, p. 12).

Diante de um conjunto de sensacdes e experiéncias da sala de aula, a reflexdo sobre a
educacdo e sobre as formas de ensinar e aprender reconhece o papel do educador como um
ato complexo e multifacetado. Tal entendimento apoia-se na concepcdo freiriana de que:

Especificamente humana, a educacdo é gnosioldgica, € diretiva, por isso politica, é
artistica e moral, serve-se de meios, de técnicas, envolve frustragdes, medos,

desejos. Exige de mim, como professor, uma competéncia geral, um saber de sua
natureza e saberes especiais, ligados a minha atividade docente (Freire, 2019, p. 68).

Determinado a mergulhar com os meus alunos nessas ideias, nas sensac0es e emogdes,
na construcdo individual e coletiva que a musica desperta na pessoa, encontro no processo de
formagdo continuada as ferramentas necessarias ao trabalho docente. Tais acdes para
aquisicdo de novos conhecimentos dialogam com as TDIC, promovendo uma nova integragdo
entre a musica e as praticas pedagdgicas, acenando as demandas contemporaneas de ensino e

aprendizagem.

2.4 Transformag0des na pratica musical: experiéncias profissionais com TDIC
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As tecnologias digitais desempenham um papel fundamental na mediacdo das relagdes
e interagOes sociais na contemporaneidade. No contexto da educagéo musical, a intensificacdo
de seu uso se deve aos avancos tecnoldgicos, que possibilitam o surgimento de recursos
interativos e formativos, expandindo as metodologias de ensino e aprendizagem musical.

O uso das TDIC no ensino da musica oferece vantagens ao ampliar o acesso a
contetdos antes dificilmente alcancados, possibilitando novas formas de exploracdo da
linguagem musical no curriculo escolar. Contudo, essas ferramentas devem ser utilizadas de
maneira critica e reflexiva, considerando seus materiais e propostas educativas, para evitar
préticas meramente reprodutivistas (Jardim, 2017, p. 44).

Alves (2014) destaca que

O computador é uma ferramenta indispensavel, independentemente da atividade que
se vai exercer no universo da musica digital (composi¢do, arranjo, orquestracéo,
sequenciamento, gravagdo, notacdo, moldagem sonora etc). Desde a criacdo do
computador pessoal, nota-se uma verdadeira revolugdo na forma como se

desenvolvem as atividades profissionais das varias areas existentes (Alves, 2014, p.
22).

Logo, o computador e o smartphone, quando conectados a internet, sdo ferramentas
cada vez mais importantes nas relacbes de ensino, especialmente no contexto da educacgéo
digital. A prova disso foi o lugubre periodo da crise global da Covid-19, que afetou diferentes
setores da sociedade, demandando um novo modelo de comunicacdo, diante da necessidade
de prosseguimento das atividades e relacdes na sociedade, que foram intermediadas por canais
virtuais para garantir a seguranca e satde de todos.

As condi¢cBes em que as préaticas virtuais de ensino e aprendizagem ocorreram nao
foram ideais, mas, pelo carater emergencial, foi possivel refletir sobre o estabelecimento de
novas propostas educativas significativas com o uso das tecnologias digitais (Bruno, Veloso e
Santiago, 2023).

Com o fechamento das escolas, cada sistema educacional organizou-se consoante a
sua realidade, prosseguindo diante do “duplo desafio para a educagdo: adaptar-se aos avancos
das tecnologias e orientar o caminho de todos para 0 dominio e a apropriacdo critica desses
novos meios” (Kenski, 2013, p. 16).

A rede publica de educacdo de Barueri/SP ja fazia uso das TDIC e ofertava
treinamentos aos docentes. Contudo, durante a reorganizacdo das atividades no periodo
pandémico, nem todas as criangas conseguiam ser atendidas, em razdo da auséncia de

dispositivos tecnoldgicos e de infraestrutura minima de acesso, como computadores, celulares

23



e conexdo a internet.

A luz desse quadro, ao preparar minhas aulas de musica, buscava selecionar materiais
e ferramentas adequados as realidades mapeadas pela equipe escolar. O resultado foi a
implementacdo de diversas estratégias: aulas sincronas, gravacdo de video-aulas hospedadas
no YouTube, disponibilizagdo de materiais didaticos no Ambiente Virtual de Aprendizagem
(AVA) — no caso, 0 Google Sala de Aula (GSA) —, envio de audio-aulas por aplicativos de
mensagem como o WhatsApp, além de atividades impressas, entregues as familias nos
momentos em que se dirigiam a escola para retirada dos auxilios governamentais, como
alimentos, kits de higiene e itens de prevencao ao virus.’

Foi durante esse periodo pandémico, ao realizar formacdes propostas aos docentes de
Barueri/SP, que conheci algumas aplicacdes voltadas para o trabalho de educacdo musical
com criancas, das quais destaco o0 Chrome Music Lab, que se define como um “site que faz o

aprendizado musical mais acessivel, divertido e com experimentos préticos"’.

Figura 6 — Interface do Chrome Music Lab
E

Fonte: Captura de tela realizada pelo autor no site Chrome Music Lab (2025).

® Conforme a Resolucdo SE n.° 01, de 6 de abril de 2020.
" Disponivel em: <https://musiclab.chromeexperiments.com/About>.
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Com a implementagéo do Ensino Remoto Emergencial (ERE), o Chrome Music Lab
configurou-se como uma ferramenta potencialmente favoravel ao engajamento das criangas,
em razdo de sua interface ludica e intuitiva, conforme Figuras 7 e 8. Embora os entraves ao
acesso digital tenham representado um obstaculo para parte dos estudantes, observei indicios
preliminares de aproveitamento pedagdgico durante as atividades realizadas, motivando a
continuidade exploratéria do uso da plataforma no retorno as atividades presenciais. A
viabilidade técnica e as possibilidades pedagogicas dessa aplicacdo serdo analisadas adiante,
mediante o cruzamento de suas funcionalidades com as habilidades para o ensino de mdusica,

consoante a Base Nacional Comum Curricular (BNCC).

Figura 7 — Aula Meet durante o ERE — Criagdo de alunos(as) no Song Maker

Sp— SO |

[¥] Vock esti apresentando para todos | Audic da apresentagio Wil

Mais 17 pessoas

2

16:39 | sgx-zusn-umv 8 o 0 @ H -

o P M@ i &L P m s D OE AE @ ~wal

Fonte: Captura de tela realizada pelo autor no Google Meet (2021).

Figura 8 — Aula Meet durante o0 ERE — Aluno(a) apresentando criacdo no Song Maker

T Meet: Aula Meet - Misica - | # X+

€ 5> C 3 & meetgooglecom/ja:

16:43 | Aula Meet - Musica - Prof. Jodio Bruno

-l Digite aqui para pesquisar

Fonte: Captura de tela realizada pelo autor no Google Meet (2021).
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No contexto presencial, a ampliacdo das condicGes de acesso a esses recursos foi
favorecida pela disponibilizacdo institucional de suporte tecnoldgico em cada Unidade
Escolar (UE) da rede publica municipal de ensino de Barueri/SP, como chromebooks,

projetores e conexao com a internet.

Fonte: elaborado pelo autor, 2023.

Fundamentada nessa reflexdo, considerei estabelecer a proposta de ensino musical
mediada pelas TDIC e orientado pelo modelo de ensino C(L)A(S)P (Swanwick, 1979), tendo
as ferramentas digitais como oportunas ao processo de compreensdo dos conteldos
ministrados em sala de aula e tornando os trabalhos mais Iudicos ao publico infantil.

A despeito da proposta preconizada pelo educador britanico Keith Swanwick, o
modelo C(L)A(S)P busca priorizar determinadas competéncias musicais sem, contudo,
descartar outras. O acrénimo baseia-se na seguinte estrutura: C - composition, A - audition e P
- performance, consideradas as “trés atividades principais na musica” (Gonzaga, 2010, n.p.),
nas quais se evidencia a “centralidade da experiéncia musical ativa” (Franca; Swanwick,
2002, p. 17). Por outro lado, as letras entre parénteses, L - literature studies e S - skill
acquisition, embora relevantes, ocupam um papel secundario no processo de ensino musical.

Swanwick destaca o papel do professor na conducdo das pessoas para um maior
envolvimento e conhecimento da musica, permitindo que passem de uma relagdo superficial
para uma agéo consciente (Swanwick, 1979, p. 41). Essa atuagdo docente pode vir a se tornar
mais eficaz com o uso das tecnologias digitais que podem servir como ferramentas na
mediacdo dos contetidos musicais.

Assim, partindo das ideias de Swanwick e da reflexdo sobre as minhas praticas de
ensino musical, considerei utilizar as TDIC no trabalho de criagdo musical, no processo de
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apreciacdo musical e no ato de performance. \Verifiquei, também, que as ferramentas digitais
poderiam ser utilizadas no e para o desenvolvimento de habilidades musicais e nos estudos
literarios da area.

No entanto, é fundamental esclarecer que as atividades pensadas e propostas com uso
de TDIC ndo pretendem substituir as praticas musicais vivenciadas no corpo, através da voz
ou no ato de tocar um instrumento. Reconhecendo o que Fonterrada (2008, p. 268) aponta
sobre os “perigos do uso inadequado e excessivo ou desacompanhado de acdes positivas” no
uso das tecnologias digitais, a proposta cuida para que as a¢6es sejam reflexivas. Ademais,

Se 0 meu compromisso é realmente com o homem concreto, com a causa de sua
humanizacdo, de sua libertagdo, ndo posso por isso mesmo prescindir da ciéncia,

nem da tecnologia, com as quais me vou instrumentando para melhor lutar por esta
causa (Freire, 2013, p. 16).

Neste contexto, procurei estabelecer uma relacdo entre as habilidades da BNCC com
as catorze aplicacdes do Chrome Music Lab, testando a abrangéncia de uso, a pertinéncia a
cada habilidade, correlacionando-as, preliminarmente, conforme apresentado no quadro

abaixo.

Quadro 1 — Aplicabilidade do Chrome Music Lab em relagédo as habilidades da BNCC

Chrome Music | (EF15AR13) (EF15AR14) | (EF15AR15) |  (EF15AR16) (EF15AR17)
Lab Contexto e Elementos da  |Materialidades| Notag&o e registro Processos de
Aplicacao préaticas linguagem musical criagdo

Shared Piano X X X X
Song Maker X X X X X
Rhythm X X X X X
Spectrogram X X
Sound Waves X
Arpeggios X X X X
Kandinsky X X X X
Voice Spinner X X
Harmonics X X

Piano Roll X X X X X
Oscillators X X X
Strings X X

Melody Maker X X X X X
Chords X

Fonte: elaborado pelo autor, 2024.
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A partir de uma observacdo prévia é possivel identificar alguns pontos importantes:

e As catorze aplicacdes atendem as propostas da habilidade EF15AR14 - Elementos da
linguagem - perceber e explorar as propriedades do som (altura, duracdo, intensidade e
timbre) e os elementos da musica (melodia, harmonia e ritmo).

e Apropriedade do som intensidade é melhor trabalhada no Voice Spinner, que permite a
gravacdo de uma fonte sonora externa e reproduz.

e A maioria das aplicagdes permite desenvolver as habilidades relacionadas aos
processos de criacdo (EF15AR17), com préaticas de experimentacdo, improvisacgéo,
composicao e sonorizagdo de historias.

¢ Nem tudo envolve voz e corpo, precisando ser adequado de acordo com a proposta de
aula.

e Quatro das aplicacdes permitem o trabalho com todas as habilidades relacionadas a
linguagem musical - Song Maker, Rhythm, Piano Roll e Melody Maker, sendo que a
primeira apresenta a maior quantidade de recursos e possibilidades de trabalhos
diferentes, sem descartar as demais.

Em sintese, o0 uso do Song Maker corresponde bem as propostas de criacdo musical, de
apreciacdo musical e de performance, componentes centrais do modelo C(L)A(S)P. A
aplicacdo permite, de maneira bem intuitiva, a escrita de linhas melddicas e desenhos
harmdnicos, utilizando processos ritmicos bem definidos, tudo isso em uma tela bem colorida
e divertida, que atrai a atencdo das criancas. Através dessa ferramenta é possivel experienciar
a criacdo musical de forma ladica, possibilitando a correlagio com 0S processos
composicionais tradicionais. Os recursos de execucdo permitem a apreciacdo dos resultados
propostos, com nuances timbristicas diferentes. A aplicacdo digital também possibilita um
caminho performatico do seu usuério, que faz representar a sua musica através do dispositivo
tecnoldgico. Subsidiariamente, ainda é possivel aplicar algumas técnicas mais avancadas de
estudo e criacdo, partindo de alteragdes mais complexas das configuracdes do Song Maker,
como, por exemplo, alteragédo de tonalidade, escala musical etc.

Com base nas observagdes, apenas 0s conhecimentos musicais literarios (L), propostos
no modelo C(L)A(S)P, demandam movimentagdes externas ndo abarcadas pelo uso da

aplicacéo digital, mas que podem facilmente ser articuladas pelo educador.
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3. EDUCACAO MUSICAL E FORMACAO DE PROFESSORES NA
ESCOLA PUBLICA

Neste capitulo, busco apresentar um panorama do ensino de musica na educacao
béasica regular, partindo de uma analise historica da educacdo musical no Brasil e sua insercéo
no curriculo escolar. Na sequéncia, discuto a formacdo de professores de musica, focando na
presenca dessa area nos cursos de pedagogia e nos desafios enfrentados pelos docentes.
Ainda, apresento a implementacdo da educacdo musical nas escolas publicas de Barueri/SP,
explorando as abordagens adotadas e seu impacto na educacdo da regido. Por fim, examino o
conjunto de saberes docentes necessarios para 0 ensino da musica, destacando suas
contribuicdes formativas e a articulacdo com o potencial das TDIC para a transformacdo das
praticas pedagogicas.

3.1 Educacdo musical no Brasil: um breve histérico

O estudo acerca da educacdo musical no Brasil € tema exaustivamente discutido pela
literatura académica, evidenciado pelos estudos de Fonterrada (2008), Fucci-Amato (2016) e
Jardim (2004). Com isso, 0 presente trabalho adota um recorte temporal que enfatiza os
aspectos mais relevantes para a pesquisa, sem deixar de destacar 0s marcos historicos
fundamentais.

O processo educacional no Brasil tem suas origens nas praticas da Companhia de
Jesus, que chegou ao pais no século XVI (1534), trazendo nao apenas valores religiosos, mas
também aspectos da cultura europeia. Fonterrada (2008, p. 208) destaca duas caracteristicas
presentes no grupo, no tocante ao “rigor metodologico de uma ordem de inspiracdo militar e a
imposi¢ao da cultura lusitana”.

O ensino de musica também esteve a cargo dos jesuitas, considerados 0s responsaveis
pela primeira proposta pedagdgica de educagdo musical no Brasil, provavelmente
influenciados pelos preceitos rigorosos dos Exercicios Espirituais de Inacio de Loyola. Esses
preceitos, por meio de um conjunto de regras, buscavam o desenvolvimento do dominio e
controle da mente humana. Através da “pratica exaustiva”, treinavam os indigenas para
reproduzir a musica europeia (Fonterrada, 2008, p. 209).

O cenério conduz a compreensdo da descaracterizagdo dos valores e das culturas dos

povos indigenas, proposta através de um método claro, com objetivos que transcendem a ideia
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missionaria da Companhia de Jesus, assimilando-se ao projeto de poder implicado pela Coroa
portuguesa. Logo, fica evidente que a musica indigena “pouco tiveram penetragdo no ensino
musical formal e permaneceram como pratica de transmissdo oral e assistematica” (Fucci-
Amato, 2016, posicao 183).

Ainda no Periodo Colonial, posterior aos trabalhos jesuiticos, a continuidade do ensino
musical ficaria a cargo dos “mestres de solfa, nos seminarios; posteriormente, aos mestres de
capela, nas matrizes e catedrais; e, finalmente, aos mestres de musica independentes” (Fucci-
Amato, 2016, posicdo 191). Apds a expulsdo dos jesuitas, em 1759, as reformas do Marqués
de Pombal iniciam os concursos para as cadeiras de Primeiras Letras e Humanidades,
denominadas Aulas Régias. Estas aulas eram vinculadas ao Estado e ndo a Igreja, inaugurando
a organizacdo de um “modelo” educacional de controle do Estado.

Segundo Fucci-Amato,

Um antagonismo permaneceu como marca do Brasil desde o inicio da Colénia até
meados da Republica no século XX: a dicotomia entre, de um lado, a musica de
origem e cultivo popular e a educagdo musical informal, notadamente nas camadas
populares — nas quais as culturas amerindia e negra podiam penetrar e se difundir —,
e, de outro, a musica erudita e a educagdo musical formal para os mais abastados,

estas praticadas e transmitidas pela Igreja Catélica, no ensino particular em
domicilio e, depois, nos conservatdrios (Fucci-Amato, 2016, posi¢do 191).

Assim, no inicio do século X1X, no Periodo Imperial, a criagdo de uma escola publica
e de um curriculo oficial para o pais se deu com a fundacdo do Colégio Pedro Il, em 1838, na
Corte, no Rio de Janeiro. Como primeira institui¢cdo publica de ensino, o Colégio introduziu,
de forma pioneira, a inclusdo da Musica como matéria, distribuida ao longo das oito séries do
curso. Inicialmente apresentada na forma de Musica Vocal e, posteriormente, complementada
pelo ensino de Violino conforme os programas de 1838 do Colégio, a organizacdo da
disciplina evidencia seu carater de instrucdo especializada, voltada para a formacéo tanto do
musico-cantor quanto do instrumentista (Jardim, 2008).

Logo, o ensino de musica foi regulamentado no Brasil através do decreto n.° 1331-A,
de 17 de fevereiro de 1854, prevendo, também, as atividades a serem desenvolvidas pelos
docentes. Em 1855, um novo documento legal determinou a selecdo de professores de musica
através de concurso publico (Fucci-Amato, 2016, posi¢do 265-271).

A partir da Proclamacéo da Republica (1889), podemos verificar, na implantacdo do
Projeto de Instrucdo Publica de 1890, em S&o Paulo, a instituicdo de aulas de mdsica, com a
sua presenca no curriculo escolar na escola normal e na escola preliminar de S&o Paulo

estabelecendo-se o Canto Orfednico para o ensino de Mdusica nas escolas (Jardim, 2004). Em
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1897 as aulas de musica séo incluidas, também, no Jardim da Infancia, anexo a Escola
Normal de Séo Paulo (Jardim, 2004).

A proposta de ambito estadual inspira o projeto dos anos de 1930, durante o periodo
nacionalista, cuja figura de grande expressdo no campo da musica assume um trabalho
voltado para a educagdo musical: o maestro Heitor Villa-Lobos. Com influéncias do educador
hdngaro Zoltan Kodaly, Villa-Lobos apresenta um trabalho de canto coral a ser realizado nas
escolas. Buscando um resgate de cantigas do folclore nacional e trabalhando as can¢Ges com
0S grupos escolares em unissono, isto €, a uma sé voz, o canto orfednico atuava difundindo
ideias de coletividade e civismo (Brasil, 1997, p. 24). Verifica-se que o modelo de trabalho,
realizado sob as perspectivas pedagdgicas da época, apresenta um carater extremamente
técnico, tendo o professor como o centro do processo de aprendizagem. Tais pressupostos do
ensino de masica permanecem até a Lei n® 4.024/1961, Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo

(LDB/61), que oportunamente serd analisada.
3.2 Amusica no curriculo da educacéo basica

O curriculo escolar ¢ um espaco de poder e as disciplinas que o integram disputam
reconhecimento, espaco e carga horaria. A partir da leitura dos Parametros Curriculares
Nacionais: Artes (PCN-Artes) verifica-se que, com o advento da primeira LDB/61, a
educacdao musical ganha espaco no curriculo escolar (Brasil, 1997, p. 22). Contudo, segundo
Queiroz (2012, p. 30), ndo ha qualquer mencdo no documento oficial sobre a educacédo
musical, sendo que o que mais se aproxima € o disposto no art. 38, IV, que prevé o trabalho
das atividades de iniciacdo artistica. Ainda, 0 mencionado autor apresenta que:

[...] o documento desse periodo que faz mencdo a educagdo musical é o Decreto
51.215, de 21 de agosto de 1961, que “estabelece normas para a educagdo musical
nos Jardins de Infancia, nas escolas Pré-Primarias, Primarias, Secundarias e
Normais, em todo o pais”, aprovado seis meses antes da LDB 4.024. O fato de o
referido decreto ser do mesmo ano da lei pode ser um dos fatores que acabaram

gerando a distor¢do encontrada na literatura, que confundiu as especificagdes do
documento para a educacdo musical com as defini¢des da LDB (Ibidem).

A Lei n® 5.692/1971, que alterou o dispositivo legal anterior (LDB/71), “extingue a
disciplina de educacdo musical do sistema educacional brasileiro, substituindo-a pela
atividade de educagdo artistica” (Fonterrada, 2008, p. 218). Temos uma lei promulgada no
periodo em que o pais encontrava-se sob um regime ditatorial, pelo qual se procurava inculcar

os ideais de governo atravées da educacao.
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E com a promulgacdo da Lei n° 9.394/1996, Lei de Diretrizes e Bases da Educacio
(LDB/96), que temos a substituicdo da Educacao Artistica pelas Artes, tendo a masica como
parte de um todo mais complexo. Mas apenas com a Lei n® 11.769/2008° que a educagéo
musical garantiu o seu retorno ao curriculo escolar. O dispositivo legal em questdo alterou o
art. 26, da LDB/96, incluindo o 8§6°, com a previsdo de obrigatoriedade do ensino de musica,
mas ndo exclusivo dentro do ensino de artes.

Importante considerar que a mencionada lei teve o seu art. 2° vetado, no qual previa a
necessidade da “Formagao especifica” do professor para lecionar musica. Nas razdes de veto
discutiu-se a “musica como pratica social” no pais, tendo muitos profissionais que néo
possuem formacéo institucional, mas apresentam reconhecimento em suas atividades, ao
passo que tal determinacgdo poderia prejudicar os objetivos da proposta legal.

Em menos de dez anos, o artigo 6.° da legislacdo em questdo foi novamente
modificado, agora pela Lei n° 13.278, de 20 de maio de 2016° que passou a reconhecer
oficialmente as Artes Visuais, a Danca, a Musica e o Teatro como linguagens constitutivas do
componente curricular de artes.

Um aspecto chama a atencdo sobre os projetos de lei que deram origem aos recentes
dispositivos legais: 0 tempo necessario para a consolidacdo e uma regulacdo ainda
incompleta. A Lei n° 11.769/2008 é oriunda do Projeto de Lei do Senado (PLS) n° 330, de
autoria da Senadora Roseana Sarney (PMDB/MA), cuja proposicdo foi publicada no Diério
do Senado Federal em 15 de dezembro de 2006. Cinco dias depois, em 20 de dezembro de
2006, foi publicado o PLS 337, de autoria do Senador Roberto Saturnino (PT/RJ), que
posteriormente originaria a Lei n® 13.278/2016. Embora apresentem matérias relacionadas a
insercdo da musica no curriculo escolar, os projetos percorreram trajetorias legislativas
distintas, resultando em leis promulgadas com intervalo de oito anos. Diante de todo esse
processo legislativo e dos recursos publicos envolvidos, o espaco do professor de musica
permanece incerto na legislacéo.

Em 2017, a Resolu¢do do Conselho Pleno do Conselho Nacional de Educacéo,
CNE/CP n° 2, instituiu a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), definindo um conjunto
de conhecimentos, competéncias e habilidades que os estudantes devem desenvolver ao longo

da Educacdo Basica. No documento, a musica integra o componente Artes, figurando entre 0s

¥ Lei promulgada durante o segundo mandato do Presidente Luiz In4cio Lula da Silva (2007 - 2010).

° Lei promulgada durante o segundo mandato da Presidenta Dilma Rousseff, anteriormente ao processo de
impeachment de 2016 — ou golpe parlamentar, como reconhecido pelo préprio Michel Temer quem assumiu a
Presidéncia em 31/08/2016.
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descritores de habilidades EF15AR13 a EF15AR17 para a Educacdo Fundamental | e
EF69AR16 a EF69AR23 na Educagdo Fundamental I1.

No Ensino Médio, por sua vez, as alteracbes promovidas pela Lei n°® 13.415/2017,
flexibilizam a organizacao curricular, de modo que a musica ndo possui garantia de oferta
obrigatoria ao longo dos trés anos dessa etapa, diferentemente dos componentes de Lingua
Portuguesa e Matematica, cuja obrigatoriedade € expressa na legislagdo apontada.

Considerando a trajetoria histérica da musica no curriculo escolar e diante das atuais
reformas legais, o trabalho também se propde a verificar a aplicacdo do dispositivo legal em
ambito da educacdo publica concernente ao EF |, verificando os processos formativos do
professor de educacéo basica.

3.3 Formacao musical no curso de pedagogia

Ao observar os elementos formativos do curso de Pedagogia constata-se que o
profissional da &rea recebe habilitacdo para atuar em diversas areas da educacdo, sendo uma
delas a docéncia (Libaneo, 2009). Trata-se de uma multiplicidade de saberes que o pedagogo
stricto sensu necessita adquirir durante o curto periodo da graduacdo, com vistas a dar
cumprimento as tarefas exigidas pela profissao.

Competira as universidades a tarefa de formacdo do pedagogo de modo a preparé-lo
para que esteja apto a dialogar com as realidades da sociedade, aluno e novos meios de
comunicacdo, adequando suas praticas as novas didaticas (Libaneo, 1998). Ou seja,

O novo professor precisaria, no minimo de adquirir sélida cultura geral, capacidade
de aprender a aprender, competéncia para saber agir na sala de aula, habilidades

comunicativas, dominio da linguagem informacional e dos meios de informacéo,
habilidade de articular as aulas com as midias e multimidias (Libaneo, 1998, p. 30).

As Diretrizes Curriculares Nacionais para o Curso de Graduagdo em Pedagogia em seu
artigo 5.°, inciso VI, preveem, entre outras habilidades, que o egresso do curso estard apto
para o ensino das Artes. O mesmo documento prevé que a estrutura do curso de pedagogia
deve prever um ndcleo de estudos basicos que, entre outros assuntos, articular “o trabalho
didatico com contetdos, pertinentes aos primeiros anos de escolarizagdo, relativos a [...]
artes” (Brasil, 2006, p.3).

Desse modo, o profissional formado em Pedagogia € quem assumira os trabalhos com
a Educacdo Musical nos anos iniciais da Educacdo Basica, sendo responsavel pela formacéo

desses individuos, que, conforme os PCN-Artes, devem ter a “oportunidade de participar
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ativamente como ouvintes, intérpretes, compositores e improvisadores, dentro e fora da sala
de aula” (Brasil, 1997, p. 54).

O problema da formacdo do pedagogo, no que diz respeito a musica, ndo € um
problema isolado. Schafer (2011, p. 281) aponta a dificuldade do espaco da mdsica no
curriculo escolar, situacdo experimentada no ensino publico de muitos paises, sendo certo que
é perceptivel sua aplicacdo no Ensino Fundamental I, mas ndo demonstra a mesma
continuidade nas séries seguintes.

Em uma pesquisa realizada para compreender as formas de escuta da crianca e
adolescentes, Palheiros (2011, p. 311) apresenta resultado referente a formacdo do professor
das séries iniciais (generalista) em Portugal no tocante a area da musica, demonstrando que
essa formacao ¢é “reduzida” ¢ que tal profissional mostra “pouca confianga no seu ensino de
musica”.

A situagdo ndo e diferente no Brasil ao observar as tentativas em garantir o ensino de
masica, conforme sdo dispostas nos documentos legais, mas encontrando a deficiéncia no
processo de formacéo inicial e continuada dos profissionais da educacéo.

Cumpre esclarecer que, diferentemente de grande parte dos cursos de graduacdo, a
formacdo em Musica costuma exigir, ja& no processo de ingresso, conhecimentos técnicos e
tedricos previamente consolidados, tais como leitura e escrita musical, percep¢do auditiva e
pratica instrumental.

Outro aspecto relevante diz respeito ao fato de que alguns musicos, cuja formacéo
esteve voltada prioritariamente a performance, migram para a docéncia como alternativa
profissional, especialmente em contextos nos quais a consolidacdo de uma carreira artistica se

mostra instvel ou economicamente desafiadora (Pimentel, 2015).
3.4 A educacdo musical na rede publica de Barueri/SP

Segundo Santos (2006), a musica esta presente na grade curricular desde 1996,
concomitante a implementacdo da rede de educacdo publica na cidade. Entretanto, a
referéncia documentada encontrada € a Lei n.° 1.167/2000, que alterou a Lei n.° 1.091/1998 -
Plano de Carreira e Remuneracdo do Magistério Publico Municipal. Na redacdo do art. 3.° da
nova lei contempla-se a alteracdo do art. 10 da lei anterior, discriminando a categoria de
Professor de Educacdo Baésica Il - Educacdo Musical, como integrante dos quadros do

magistério, entre outras alteragdes e referéncias. Nesse sentido, como bem aponta Andrade
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(2019), antes desse periodo a musica entre as outras disciplinas dispostas na legislacéo citada
“nao existia oficialmente para o Municipio” (Andrade, 2019, p. 122-123).

No contexto atual, a musica integra o componente curricular de Artes, conforme
previsto na BNCC, e também comp®e a parte diversificada do curriculo local. No curso da
redacdo da dissertacdo ocorreu uma alteracdo na oferta da disciplina pela municipalidade
barueriense, ao incluir aulas com professor especialista para os 1° e 2° anos do EF I. Note-se
gue mudanca trouxe beneficios a aprendizagem das criangas e a carreira do PEB 1l - Educacgéo
Musical, questBes oportunamente comentadas, além de que ndo afetou a aplicacdo da
pesquisa, pois ocorreu durante a etapa da reviséo do trabalho.

O documento curricular referencial da cidade propde uma abordagem humanista e
inclusiva para o ensino de masica, em consonancia com a BNCC. A mdsica é entendida como
linguagem fundamental para o desenvolvimento integral dos estudantes, promovendo uma
educacdo acessivel e voltada a diversidade cultural. Por meio de praticas como improvisacao,
composicdo, interpretacdo e apreciacdo, busca-se favorecer experiéncias coletivas que
estimulem a sensibilidade, a criatividade e o protagonismo discente (Barueri, 2024).

A organizacdo do ensino de musica segue os principios da BNCC e esta sistematizada
no documento Conteldo Curricular de Barueri — Ensino Fundamental, que descreve 0s
objetos de conhecimento e as habilidades esperadas, além de apresentar sugestdes

metodoldgicas e de verificagdo de aprendizagem.
3.5 Formacdao docente: saberes necessarios

Para compor as analises desta secdo, o levantamento bibliografico que fundamenta o
suporte teorico e epistemoldgico da pesquisa € estruturado a partir das contribuicdes de Tardif
(2014), Shulman (1986), Mishra e Koehler (2006) e Ferreira Filho (2024), acerca das
dimensdes dos saberes docente.

No processo de categorizacdo dos saberes, Tardif (2014) propfe a organizacdo em:
saberes da formacéo profissional e saberes pedagdgicos. Para os ultimos, o autor apresenta a
sequinte divisdo: saberes disciplinares, que correspondem aos conteudos das disciplinas
propostas na graduacdo; saberes curriculares, relacionados aos conjuntos de ideias, contetdos
e métodos organizados em “programas escolares”, cuja aplicagdo cabe aos professores; e, por
fim, saberes experienciais, que emergem das relacfes e praticas cotidianas vivenciadas pelo
docente (Tardif, 2014, p. 36-39).
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Com o foco nas trocas, nas relagdes e as vivéncias que permeiam 0O Processo
educativo, emerge a ideia formativa. A constante necessidade de atualizagéo e o estreitamento
das relacdes interpessoais no cotidiano colaboram significativamente para o aprimoramento
desse processo de aprendizagem.

No modelo apresentado por Shulman (1986), os saberes docentes necessarios resultam
da integracdo do saber o que ensinar, Content Knowledge (CK), e como ensinar, Pedagogical
Knowledge (PK). Essa intersecdo dos saberes conduz ao modelo do Conhecimento
Pedagogico de Contedo — Pedagogical Content Knowledge (PCK), que segundo Corréa et
al. (2021, p. 42), se percebe “quando o professor reflete, analisa e contextualiza sua pratica...
quando os conhecimentos formais sdo confrontados com os dilemas das praticas”. Nesse
sentido, a interacdo entre o dominio de conteudo especifico e as formas de ensinar revela-se
um modelo eficaz para o ensino-aprendizagem.

Todavia, é a partir das contribuicdes de Mishra e Koehler (2006) que se tem um
modelo mais adequado as inten¢Bes da pesquisa: 0 Conhecimento Tecnoldgico Pedagdgico de
Conteido — Technological Pedagogical Content Knowledge (TPACK). O paradigma é
resultado do acréscimo de uma nova categoria de saber ao modelo de Shulman (1986),
atualizando a base com a integracdo da tecnologia, ferramentas e recursos, constituindo o
Conhecimento Tecnoldgico — Technological Knowledge (TK). O TPACK pode ser
compreendido como o “ensino verdadeiramente significativo e profundamente héabil com a
tecnologia” (Corréa et al., 2021, p. 45).

O modelo mostra-se eficiente para uma formacdo centrada na interacdo dinamica dos
conhecimentos especificos sobre musica, das metodologias para 0 ensino e 0 uso das novas
tecnologias, proporcionando um diferencial para as abordagens em sala de aula.

Ademais, é uma discussao que ganhou ainda mais urgéncia durante a crise de saude
plblica causada pela sindemia'® da COVID-19. Esse lagubre cenario — marcado por
profundas perdas humanas e o sofrimento coletivo — demandou reflexdes sobre a
ressignificacdo do ensino. Como afirmam Boto et al.:

[...] Esse uso das novas tecnologias da informacgdo nesta época de pandemia pode
engendrar maneiras extremamente criativas e inventivas para ressignificar os

sentidos da formag&o das criancgas e dos jovens. A crise da Covid-19 — com tudo o
que carrega de sombrio e de desolador, por deixar expostas as fraturas sociais que

10 A terminologia vem sendo utilizada em novos estudos para destacar a interacéo entre doencas e fatores sociais,
especialmente em contextos como o da COVID-19. Disponivel em:
<https://www.scielo.br/j/csp/a/LVBpYXSZ7XbdXKm74TPPmzR/abstract/?lang=pt>. Acesso em 7 jun. de
2025.
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recobrem a sociedade brasileira — trouxe, curiosamente, uma oportunidade educativa
que os professores de nosso tempo ndo deverdo deixar passar (Boto et al., 2020, p.
14).

O objetivo ndo é destacar aspectos positivos de uma calamidade pablica, mas refletir
sobre como crises histéricas, ao longo do tempo, impulsionaram avancos técnicos que
acabaram incorporados ao cotidiano. A crise global da COVID-19, em particular, transformou
significativamente os modos de interacdo social e de ensino, evidenciando a urgéncia na
formacéo docente voltada ao uso critico, consciente e adequado das TDIC.

A proposta vem corroborada por recente levantamento realizado no Portal de
Periddicos da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), sobre
as producdes dos ultimos cinco anos, relacionadas ao ensino de muisica e 0 uso das
tecnologias digitais, foram selecionados materiais que evidenciam a relevancia crescente das
pesquisas nessa area (Xavier, 2024; Borges; Richit, 2021, 2022; Westermann, 2022; Silva,
2021; Faria; Franceschini; Rocha, 2020; Chamorro et al., 2020). Os trabalhos enfatizam como
as tecnologias digitais podem potencializar ou limitar o ensino de mdsica, seja por meio da
mediacdo docente, da infraestrutura escolar ou das metodologias de ensino aplicadas.

Logo, para complementar a anlise, o trabalho de Ferreira Filho (2024) nos conduz as
especificidades da area musical. As dimensdes por ele propostas dialogam com os modelos de
saberes necessarios anteriormente discutidos — nos ambitos didatico-pedagogico geral,
estético-musical e pedagogico-musical —, com especial énfase na dimensdo ética. Nesta, a
formacdo de educadores é compreendida como um compromisso humano com a vivéncia dos
alunos, promovendo préaticas pedagdgicas que ultrapassem o ensino puramente técnico ou
tedrico, considerando a construcédo de sentidos no processo educativo (Ferreira Filho, 2024).

Segundo o autor,

[...] h& uma série de conhecimentos e saberes que transversalizam a formacéo dos
professores de musica e que dizem respeito a temas tais como as formas de ser/viver

na sociedade, relacionamentos humanos, diversidade, relagdes étnico-raciais,
relagdes de género, meio ambiente, saude, politica etc (Ferreira Filho, 2024, p. 13).
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Figura 10 — TPACK — Envolto pela dimens3o Etica

Fonte: Adaptacdo sobre a proposta de Mishra e Koehler (2006).

Orientada por esses principios, a pesquisa buscou reconhecer os saberes docentes para
implementar uma acdo formativa em musica integrada ao uso de tecnologias digitais,
fundamentada em um modelo integrativo que responda as necessidades dos docentes, seja

relevante para as futuras relagcbes com os alunos e esteja comprometida com a ética.
3.6 O modelo C(L)A(S)P como norteador do ensino de musica com TDIC

Da reflexdo sobre o que deve ser ensinado em musica e de que maneira fazé-lo,
percebe-se a existéncia de um amplo leque de materiais e métodos disponiveis. A escolha de
um percurso metodolégico estd relacionada aos objetivos a serem alcancados e a
familiaridade com as proposicdes pedagogicas.

No presente estudo, o foco é o desenvolvimento de praticas que propiciem
experiéncias musicais ativas, com o intermédio das tecnologias digitais. Assim, o modelo
C(L)A(S)P (Swanwick, 1979) mostra-se como uma alternativa fundamentada por néo se tratar
de método nem de um simples conjunto de praticas. Nesse sentido, na sua organizacdo, a
proposta para o ensino musical prevé elementos primérios: C - composicgdo, A - apreciacao e P
- performance, e secundarios: estudos literarios, teodricos (L) e o desenvolvimento de
habilidades (S).

Segundo Franga e Swanwick (2002),

E preciso salientar ainda que o Modelo C(L)A(S)P ndo é um método de educacio
musical, nem um inventario de préaticas pedagogicas. O Modelo carrega uma visao
filosdfica sobre a educacdo musical, enfatizando o que € central e 0 que é periférico

(embora necessario) para o desenvolvimento musical dos alunos. Implicita no
Modelo hd uma hierarquia de valores e objetivos, na qual a vivéncia holistica,
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intuitiva e estética nas trés modalidades centrais deve ser priorizada, subsidiada por
informagdes sobre musica (L) e habilidades técnicas (S) (Franca; Swanwick, 2002,
p. 18).

Ademais, a adocao do C(L)A(S)P pode ser articulada com as habilidades para o ensino
de mdsica previstas na BNCC. Com a pesquisa na perspectiva do EF 1, as habilidades
EF15AR13 a EF15AR17 da BNCC dialogam diretamente com o modelo de Swanwick
(1979). Tendo como objetos de conhecimento os contextos e praticas, os elementos de
linguagem, as materialidades, a notacdo e o registro musical, bem como 0s processos de
criacdo, podemos sistematiza-los da seguinte forma: géneros musicais; propriedades e
elementos do som; fontes sonoras do corpo; objetos e instrumentos; notacdo musical e
praticas de criacdo e improvisacao.

A‘insercdo das TDIC na proposta utiliza a plataforma Chrome Music Lab, composta de
catorze aplicagBes interativas para o ensino de musica. Embora langado em 2016 (Garg,
2018), seu potencial educacional ganhou notoriedade académica especialmente no periodo
p6s COVID-19, como evidenciam as publicacdes sobre o tema: seis comunicacdes em
eventos da Associacdo Brasileira de Educacdo Musical (ABEM) (Bessa, 2024; Silva, 2023;
Bertho et al., 2023; Oliveira; Cernev, 2023; Lira Filho, 2022; Martins; Silveira; Hamond,
2021), um artigo na Revista da ABEM (Andrade, 2022) e quatro trabalhos nos anais da
Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-Graduacdo em Musica (ANPPOM), (Bessa, 2024;
Tolentino; Naveda, 2024; Alcantara Neto, 2023; Fonseca, 2022).

Destacam-se trés eixos principais da aplicacdo do Chrome Music Lab verificados
nessa producdo académica levantada (2021-2024): na educacao bésica (ensino fundamental e
médio) e superior; em contextos especializados como educacao inclusiva e praticas culturais
afro-brasileiras; e nas diversas modalidades de ensino (presencial, remoto e hibrido). A
abrangéncia dos estudos identificados demonstra ndo apenas a versatilidade técnica da
plataforma, mas, sobretudo, sua capacidade de responder aos complexos desafios da educacéo
musical contemporanea.

A plataforma foi analisada sob as propostas dos descritores da BNCC. Os principais
resultados apontaram que:

e As catorze aplicacBes atendem & proposta da habilidade EF15AR14 - elementos de
linguagem;
e Dez ferramentas permitem trabalhar os processos de criagdo - habilidade EF15AR17;

e Com seis delas é possivel desenvolver a habilidade EF15AR13 - géneros musicais;
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e Para as materialidades, que envolvem préaticas com o corpo e instrumentos musicais,
habilidade EF15AR15, foi reconhecido o potencial de dez aplicacbes

e Para a notacdo e registro musical, habilidade EF15AR16, apenas cinco recursos
oferecem maior suporte.

E pertinente destacar que quatro aplicacbes atenderam requisitos de articulagdo com
todas as habilidades da BNCC no ensino de musica: Song Maker, Rhythm, Piano Roll e
Melody Maker, sendo que a primeira apresenta a maior quantidade de recursos e
possibilidades diferentes de trabalho, sem descartar as demais.

Deste modo, a proposta formativa baseia-se no modelo de integracdo de saberes, a
partir do framework TPACK (Mishra; Koehler, 2006), fundamentada também na dimenséo
ética apresentada por Ferreira Filho (2024). A abordagem é orientada pelos principios do
modelo C(L)A(S)P (Swanwick, 1979), em articulacdo com as habilidades previstas na BNCC,
com destaque para a competéncia de nimero 5, que indica o0 uso e compreensdo das TDIC
(Brasil, 2017, p. 9), neste trabalho materializada pela utilizagdo da plataforma Chrome Music

Lab, com énfase na ferramenta Song Maker.
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4. METODOLOGIA

A escolha da metodologia adotada nesta pesquisa esta diretamente ligada & minha
trajetéria académica, a partir da graduacdo em Pedagogia. As atividades desenvolvidas no
ambito do PIBEX “Musica ¢ Bebés” proporcionaram reflexfes sobre as conquistas e desafios
do programa, com resultados apresentados no evento “Jornadas Formativas — Educacdo
Musical e formagdo de professores. Dialogos interdisciplinares” (Figura 11). Essas
experiéncias gradualmente direcionaram o meu olhar para as discussdes acerca da formacéo
inicial e continuada de professores, resultando em trabalho apresentado no “I Simpdsio da

Graduagdo UNIFESP” (Figura 12), tematica que constitui objeto deste estudo.

Figura 11 — Trabalho apresentado nas Jornadas Formativas (Teatro Adamastor/2014)

Fonte: elaborado pelo autor, 2014.

Figura 12 — Trabalho apresentado no | Simpdésio da Gradua¢do UNIFESP/2014

Fonte: elaborado pelo autor, 2014.
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Na apresentacdo do meu TCC, a leitura critica de uma professora parecerista resultou
na sugestdo de desenvolver a proposta formativa como uma pesquisa-acdo no contexto do

mestrado, encaminhamento que passou a fundamentar esta versédo ampliada do estudo.
4.1 A Pesquisa-agao

Ao refletir sobre os saberes docentes implicados na atuacdo com musica na escola
regular, especialmente a luz das experiéncias vivenciadas em contextos educativos mediados
por tecnologias digitais, reconheco a pesquisa-acdo como uma abordagem metodologica
coerente com uma pratica pedagdgica critica, situada e em constante transformacgdo. Nesse
sentido, como destaca Thiollent:

Com a orientacdo metodoldgica da pesquisa-acdo, os pesquisadores em educacao
estariam em condicao de produzir informagdes e conhecimentos de uso mais efetivo,
inclusive ao nivel pedagogico. Tal orientacéo contribuiria para o esclarecimento das

microssituacOes escolares e para a definicdo de objetivos da acdo pedagbgica e de
transformac@es mais abrangentes (Thiollent, 2011, p. 85).

Esse entendimento vem esposado com as analises propostas por Albino e Lima (2010),

com aplicacdo deste método em mdsica, ao reconhecer que a pesquisa-a¢do
[...] € capaz de construir um saber da pratica e estar a servigo de um objetivo e ndo
de um projeto imposto. Ela ndo sé permitird a produgdo de novos conhecimentos,

como, também, podera formar pesquisadores e professores mais criticos e reflexivos
(Albino; Lima, 2010, p. 102).

Segundo Tripp (2005, p. 446), a metodologia de pesquisa-a¢ao se constitui em um tipo
de investigacdo-acdo, representada em quatro fases ciclicas: agir, descrever, planejar, avaliar.

Figura 13 — Ciclo da Pesquisa-acéo de Tripp

ACAO

AGIR para
implantar a
melhorar Monitorar e
planejada DESCREVER os
efeitos da acao

PLANEJAR

uma
melhora da AVALIAR
pratica os efeitos

da acao

INVESTIGACAO

Fonte: Tripp (2005, p. 446).
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Essas etapas apresentam certa flexibilidade em seu processo constitutivo, permitindo
ao pesquisador elaborar o seu ponto de partida, sem, contudo, que esse seja novamente
reavaliado em ocasido futura da aplicacao do projeto.

Ao olhar para o problema da pesquisa, com o intuito de intervir na realidade de forma
transformadora ou alcangar respostas a um problema (Thiollent, 2011, p. 11), optei pela
aplicacdo da pesquisa-acdo a partir da observagdo de um conjunto de etapas propostas por
Thiollent (2011) e sintetizadas por Gil (2023, p. 141-142): a) fase exploratéria; b) formulacéo
do problema; c) construcéo de hipdteses; d) realizacdo do seminario; €) selecdo da amostra; f)
coleta de dados; g) anélise e interpretacdo dos dados; h) elaboracdo do plano de acdo; i)
divulgacdo dos resultados.

A pesquisa-acdo ndo segue uma sequéncia rigida de etapas, mas sim um processo
dindmico de idas e vindas (Gil, 2023). Contudo, é imprescindivel estabelecer um ponto de
partida e um objetivo final, que envolvem, respectivamente, a fase exploratéria e a divulgacdo
dos resultados (Thiollent, 2011, p. 55-56). As etapas do estudo serdo melhor discutidas a luz
da analise dos dados levantados, sendo necessario descrever os procedimentos prévios para o

conhecimento das informacoes.
4.2 Construcéo dos instrumentos de levantamento de dados

No estudo foi adotada uma abordagem qualitativa, buscando se aproximar do universo
dos docentes de Barueri/SP, com o objetivo de propor uma formacdo em musica e tecnologias
digitais. Assim, para o levantamento prévio do perfil do participante da pesquisa, foi
elaborado um questionario. A construcdo do instrumento se deu em atencdo aos objetivos
geral e especificos da pesquisa (Marconi; Lakatos, 2021) e na compreensdo de que “pode ser
aplicado a um grande niimero de pessoas ao mesmo tempo” (Goldenberg, 2009, p. 87).
Igualmente, a sua funcionalidade ¢ reconhecida para também “detectar apoios e resisténcias,
convergéncias e divergéncias, posigdes otimistas e céticas etc” (Thiollent, 2011, p. 56).

O documento foi organizado em secdes, apresentando perguntas no formato abertas e
de multipla escolha (Marconi; Lakatos, 2021, p. 221) e veiculado no formato digital,
utilizando a ferramenta Google Forms (Apéndice A). No inicio, um breve texto apresentava a
pesquisa, seguido do link para acesso ao Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE).

Ao concordar com a participagcdo na pesquisa, o individuo seria direcionado as
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proximas questdes para saber:

e Sobre a utilizacdo de muasica em suas aulas,

e Do uso das TDIC em aulas de musica, como, por exemplo, o Song Maker,

e Acerca da formacéo na area e de qual tipo,

¢ Quanto ao interesse em participar em uma formagdo em musica e tecnologia gratuita,

e Quais assuntos julgava importante aprender — escolhendo de uma lista, com a
possibilidade de acrescentar outros,

e A respeito da disponibilidade para a formagdo — também, a partir de uma lista de
opcoes,

e Por fim, sobre a &rea de atuacdo na educacéo e os dados pessoais para contato.

O questionario também previa a possibilidade de registrar a recusa em participar da
pesquisa. Logo, a pessoa era direcionada para algumas perguntas antes do envio do
formulério, incluindo o motivo para ndo prosseguir, como:

e O tema ndo ser relevante para sua area de trabalho,
e Ja possuir conhecimentos suficientes,
¢ Falta de tempo para participar do curso, entre outras opcGes possiveis de descricao.

Caso selecionasse a primeira alternativa, relacionada a relevancia do tema, o
participante era encaminhado diretamente para a pagina de envio do questionario. Nas demais
opcodes, havia ainda uma pergunta adicional sobre a possibilidade de participacdo na formacao
caso fosse oferecida certificacdo; em seguida, o formulario era enviado.

A partir das respostas recebidas, a etapa seguinte foi o agendamento de encontros
virtuais com os interessados para discutir a formacdo, os contetdos a serem abordados e o
tempo de curso, contribuindo para a analise do problema de pesquisa e para a construcao de
hipbteses voltadas a possiveis intervencdes (Gil, 2023; Thiollent, 2011). A partir dai, foram
promovidas as adequacBes necessarias a formacdo, com base no plano de acdo previamente

tracado e nas propostas ja apresentadas.
4.3 Da amostra da pesquisa

No projeto original, a amostra da pesquisa era voltada para um recorte do grupo de
docentes ocupantes do cargo PEB I, em exercicio no ciclo de alfabetizacdo, correspondente ao
1.°e 2.° ano do EF I. A escolha foi feita com base na questdo da pesquisa e em relacdo aos

seus objetivos.
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Entretanto, durante o processo de divulgacdo, a abrangéncia do publico foi
considerada para fins estatisticos e para entender o interesse dos docentes de Barueri/SP,

garantindo que a investigacao alcancasse o publico-alvo esperado.
4.4 Da divulgacédo da pesquisa

A proposta de pesquisa foi apresentada a Secretaria de Educacéo de Barueri (SED) no
primeiro semestre de 2024. A época, fiz os esclarecimentos necessarios as chefias
responsaveis pela Educacdo Fundamental, Educacdo Infantil e Apoio Pedagogico. A Ultima
recebeu o trabalho que, oportunamente, foi autorizado pelo secretério de educacéo.

Tratando diretamente com a direcdo do Departamento de Apoio Pedagdgico (DAP),
apresentei mais detalhes da pesquisa, como 0s procedimentos iniciais para o levantamento de
dados, através de formulario de participacdo, os nimeros da rede — escolas e professores —,
a proposta de formacdo aos interessados e solicitei permissdo para o envio de e-mails as
escolas e equipes gestoras das mesmas, no intuito de divulgar este trabalho. Oportunamente, a
direcdo do departamento prop6s colaborar com a divulgacdo da pesquisa as escolas, através
do envio de e-mail. Minha preocupacdo foi deixar claro que a colaboracdo com a pesquisa era
facultativa e que os docentes ndo estavam obrigados a participar, mesmo com o e-mail vindo
da SED. Ajustada essa questdo, concordei com o envio das mensagens, que foram
transmitidas pelo DAP no segundo semestre de 2024.

O e-mail encaminhado as escolas e supervisores, com coOpias para as chefias de
departamento, solicitava a divulgacdo da pesquisa em Horéario de Trabalho Pedagdgico
Coletivo (HTPC), possibilitando a participacao voluntaria dos interessados (Anexo B).

Apl6s trés meses da comunicacdo, apenas 35 pessoas haviam respondido ao
formulario. Com isso, resolvi ir a campo e visitar as escolas da rede para reforcar a
importancia da pesquisa e da participacdo docente. Preparei a carta convite, inserindo as
principais informacGes da pesquisa e do pesquisador, link personalizado para acesso e QR
Code, conforme a Figura 14.

Na segunda semana de dezembro de 2024, visitei 43 das 52 UE que compdem o
universo da pesquisa. Nesse periodo, em razdo da proximidade do encerramento do calendario
letivo, € comum ocorrer uma reducao da presenca de alunos nas escolas. Diante desse cenario,
os docentes tendem a permanecer mais tempo na sala dos professores, dedicando-se ao

fechamento da documentacdo pedagdgica e usufruindo de periodos mais amplos de interag&o.
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Figura 14 — Convite afixado em mural de UE no Centro de Barueri/SP

Fonte: elaborado pelo autor, 2024.

Flgura 15 — Mapa das UE de Barueri/SP visitadas
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Fonte: Captura de tela realizada pelo autor no Google My Maps.
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A cada escola visitada anunciei aos gestores que me recepcionaram 0 objetivo da

pesquisa e solicitei permissdo para afixar uma carta convite nos quadros de avisos das salas de

professores. Apesar de utilizar a identificacdo funcional (crachd) e de apresentar o e-mail

impresso enviado pelo DAP, em algumas UE o acesso foi dificultado, o que tomou boa parte

do tempo nas visitas, ao insistir no acesso, reiterando a importancia da pesquisa. Os entraves

vivenciados refletiram na programacéo e as escolas das regides do Jardim Mutinga, Parque

Imperial e Aldeia da Serra ndo foram incluidas nesse processo de visitas.

Na mesma época, fiz uma divulgacdo via WhatsApp, no grupo de servidores da cidade,

com aproximadamente mil membros e no grupo do Sindicato dos Professores, com mais de

400 participantes, conforme as Figuras 16 a 19.

Figura 16 — Grupo de WhatsApp servidores de Barueri

X Dados do grupo
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“a na lutal m

TRABALHADORAS (ES) SAO
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ed 64 >

Fonte: Captura de tela realizada pelo autor no aplicativo WhatsApp.

Figura 17 — Convite no Grupo de WhatsApp servidores de Barueri

g TRABALHADORAS (ES) SAO NOTA 101!
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Carol, Cindy, Erika, Esla, Fernando, Gabriel, Graci, Lilian, N

)
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lva, Pedro, Prof,, REGINA, Ricardo, Rémulo, Ronaldo, Sueli, +55 11 98154-49.

Boa tarde, colegas!
Peco licenca para compartilhar uma Pesquisa Académica

PESQUISA ACADEMICA

Prezada(o), colega!

Meu nome é Jodo Bruno, sou professor de musica nesta rede e mestrando no IA-UNESP/SP,

onde desenvolva uma Pesquisa Académica sobre Miisica, Tecnologia e Formacéo

Docente. O objetivo do trabalho € conhecer as habilidades docentes para o ensino de

miisica e propor uma capacitagio na area.

Gostaria de convida-la(lo) para participar deste trabalho, respondendo a um breve

questiondrio para alinhamento de interesse e perfil. Sua resposta sera de grande

importancia no delineamento da pesquisa

Abaixo segue o link da pesquisa, além de contatos para outras informagdes.

Agradeco a sua colaboraggo!
Professor Jodo Bru non

bit.ly/pesqmusicaunesp

http://lattes.cnpq.br/088082

33456

https://sites.google.com/view/joaobrunomus

Fonte: Captura de tela realizada pelo autor no site WhatsApp Web.
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Figura 18 — Grupo de WhatsApp Sindicato dos Professores de Barueri
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Fonte: Captura de tela realizada pelo autor no aplicativo WhatsApp.

Figura 19 — Convite no Grupo de WhatsApp Sindicato dos Professores de Barueri
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Meu nome € Jodo Bruno, sou professor de msica nesta rede e mestrando no IA-UNESP/SP,
onde desenvolvo uma Pesquisa Académica sobre Misica, Tecnologia e Formagéio
Docente. O objetivo do trabalho & conhecer as habilidades docentes para o ensino de
miisica e propor uma capacitacio na 4rea

Gostaria de convid4-la(lo) para participar deste trabalho, respondendo a um breve
questiondrio para alinhamento de interesse e perfil. Sua resposta ser4 de grande
importancia no delineamento da pesquisa

Abaixo segue o link da pesquisa, além de contatos para outras informagaes

Agradego a sua colaboracio!
Professor Joo Bruno ]
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Fonte: Captura de tela realizada pelo autor no site WhatsApp Web.

Ao final desse processo de visitas e convites virtuais, a pesquisa recebeu mais 24
respostas, totalizando 58 participantes.
Posteriormente, algumas mudancas ocorreram no curso da pesquisa, em funcéo do

proprio fluxo das a¢des, que serdo exploradas na analise de dados.
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4.5 Producdo técnica: a elaboracédo da formacéo e construcao dos materiais

O desenvolvimento desta pesquisa fundamenta-se na compreensdo de que a pesquisa-

acao constitui uma metodologia alinhada a uma pratica pedagodgica critica, contextualizada e
em permanente transformacdo. Como destaca Thiollent:

Com a orientagdo metodoldgica da pesquisa-acdo, 0s pesquisadores em educacao

estariam em condicao de produzir informagdes e conhecimentos de uso mais efetivo,

inclusive ao nivel pedagodgico. Tal orientagdo contribuiria para o esclarecimento das

microssituacdes escolares e para a definicdo de objetivos da acdo pedagdgica e de
transformacdes mais abrangentes (Thiollent, 2011, p. 85).

O autor ainda destaca que, “de acordo com a perspectiva esbogada, paralelamente a
pesquisa haveria também producdo de material didatico, gerada pelos participantes e para ser
distribuido em escala maior” (op. cit., p. 87).

Desaa forma, com as devolutivas dos questionarios na fase exploratdria, foi organizada
a construcdo do material didatico, que seguiu as habilidades da BNCC para o trabalho com
masica, utilizando-se das TDIC para sua construcdo e divulgacdo. Ap6s 0 mapeamento dos
assuntos importantes para a formacdo — conforme a se¢do 9 do questionario — foi criado um
Ambiente Virtual de Aprendizagem (AVA), utilizando os recursos do Google Sala de Aula
(GSA), para apresentar as propostas de formacdo, o programa de curso, 0s tépicos dos

encontros, as atividades avaliativas e o material de apoio, conforme as Figuras 20 e 21.

Figura 20 — Ambiente Virtual de Aprendizagem para Formacao

Salade Aula > Formagao em Musica e Tecnologia

Mural Atividades Pessoas Notas D @

Formacao em Musica e Tecnologia

Z Novo aviso = Postar de novo

Cadigo da

Fonte: Captura de tela realizada pelo autor no Google Sala de Aula (2025).
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Figura 21 — Ambiente Virtual de Aprendizagem para Formacéo - Atividades

Sala de Aula > Formagao em Musica e Tecnologia

Mural Atividades Pessoas Notas

Programa & B

Encontros @ s & J3
@ 1.2 Encontro - Apresentagao do Curso -
@ 2.9 Encontro - Chrome Music Lab - Propr..
@ 3.2 Encontro - Chrome Experiments - Fo
@ 4.° Encontro - Chrome Experiments - Gé...

@ 5.2 Encontro - Registro Musical - Notagéo

Fonte: Captura de tela realizada pelo autor no Google Sala de Aula (2025).

Organizada em cinco encontros sincronos, a formacgéo buscou oferecer subsidios para
o trabalho com mausica e tecnologias, abordando temas como géneros musicais, propriedades
do som e elementos da musica, fontes sonoras (corpo, objetos e instrumentos musicais),
notacdo musical e praticas de criacdo e improvisacdo musical, em didlogo com as TDIC.

Em suma, a proposta para o primeiro encontro focou na apresentacéo entre o formador
e 0s participantes, bem como na apresentacdo dos contelidos e da organizacdo do curso,
concluindo com uma experimentacdo da aplicacdo Song Maker, em que cada participante é
estimulado a realizar uma criagdo musical. No segundo encontro, o Chrome Music Lab
continuou sendo explorado, mas com foco nas propriedades do som e nos elementos da
masica. Nesse momento, é solicitada a criacdo de uma melodia e de uma harmonia utilizando
0 Song Maker. O terceiro encontro foi pensado para o compartilhamento de videos sobre
percussdo corporal, além da exploracdo de aplicacBes como o Voice Spinner e o Kandinsky.
No quarto encontro, o trabalho estd relacionado a compreensdo dos diferentes géneros
musicais, com a aplicacdo de uma atividade voltada ao reconhecimento de estilos musicais,
por meio de um questionario. Utilizando gravacdes do audiolivro “Musicas daqui, ritmo do

»11 " os participantes sdo convidados a reconhecer diferentes estilos por meio de

mundo
masicas do cancioneiro folclorico brasileiro. Na etapa final, o tema abordado é a notacédo

musical. Usando recursos da gamificacdo, sdo apresentadas possibilidades de aprendizado da

" MUTARELLI, Zezinho. Msicas daqui, ritmos do mundo. Uma aventura de Felicia, Joel e Piui. llustracdes de
Gilles Eduar. Séo Paulo: Fabrica Livros e Brinquedos. 2001.
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leitura de partituras por meio de jogos. Ao final de cada encontro, a aplicacdo de um
questionario previa conhecer os desafios e potencialidades das propostas desenvolvidas, para
a realizacdo das adequacOes necessarias.

As propostas da formacao séo articuladas de modo a apresentar e incentivar o uso das
ferramentas digitais na criagdo musical, na apreciagdo e na performance, dimensdes centrais
do C(L)A(S)P. Nédo obstante, a contextualizagdo teorica e histdrica das tematicas musicais
abordadas e a indicacdo para o desenvolvimento continuo dos estudos, complementam as
etapas secundarias do modelo de Swanwick, que sustenta:

Habilidades sem performance revelam-se vazias de sentido; performance sem
dominio técnico deve ser evitada; a composi¢do dificilmente ocorre sem o estimulo
e 0s modelos proporcionados pela audi¢do de obras de outros compositores; raro é o
ouvinte que ndo se envolva ativamente com a musica de alguma outra forma; e o
conhecimento da literatura musical que ndo venha acompanhado do prazer da escuta

nem de alguma proficiéncia na pratica configura uma atividade desprovida de
significado (Swanwick, 1979, p. 46, tradugdo nossa).

A elaboracdo nesse formato de curso resultou na compilacdo dos materiais
pedagdgicos sobre masica e tecnologia, para disponibilizacdo ao final da formacdo como

ebook interativo, descrito no item 3.5.1 e apresentado no Apéndice C.

Figura 22 — Trecho do material formativo em musica e tecnologias digitais

Fignea 7 - Intecface do Song Makerno Chype Music Lab — “Atirei 0 pau no gato™
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Foute: Captura de tela Soig Mager (2025). Elabosado pelo autor

O exemplo citado acima também pode ser representado na notagio

musical:

Figuea § — Notagio da cangio “Atirei o pau no gatomp3®™
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J4, ac falarmos de harmonia é bem comum alpuém dizer que “é quando
tudo vai bem”! De fato, é uma compreensio possivel para a palavra, mas no

contexto musical a harmonia pode ser compreendida como um conjunto de

Disponivel em: <hyrps //drive. soogle. com/ fle/d /IKJzGRuTLuwgP<BK:5 XgrwHaP-
15ws_wiewhusp=deive_Lok=

20

sons simultineos que tém uma relagio entre si. Quando vocé ouve um
instrumento tocar varios sons ac mesmo tempo e apresentam certa relacio,
como por exemplo, um acorde no vieldo, ou no piano.

Compreendendo que o som e o siléncio sio fundamentais para misica, as
alteragbes no tempe promovem os mais diversos ritmos que ouvimos,
dancamos ¢ comumente apreciamos através de bandas, cantores(as),
orquestras, DJs, etc. Veja que a palavia “ritmo” faz parte de um vocabulirio
cotidiano, mas acabamos desconhecendo o seu sentido como um dos
elementos da musica.

O ritmo pode ser percebido tanto nas batidas alternadas de um “tum,
tum, pi”®® da bateria, como na disposicio das notas de uma melodia ou

harmenia.
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Fonte: Captuza de tela Saug Mager (2025). Elabosado pelo autor

" Dispenivel em: <htrps:// lab. /4844382932366016>

Fonte: elaborado pelo autor, 2025.
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E importante considerar que as mediagBes de ensino e aprendizagem no campo da
masica tém sido impulsionadas pela crescente disposicdo de novas tecnologias digitais. Em
uma rapida consulta na internet é possivel encontrar incontaveis sites, videos e aplicativos que
oferecem cursos na area musical, principalmente apds as transformacdes ocasionadas pela
COVID-19 nos meios de comunicagéo.

Em uma sociedade altamente conectada é fundamental que o professor desempenhe
com competéncia o papel de mediador da informacéo, sendo capaz de problematizar os
conteudos promovidos pelos veiculos de midia, redes sociais e canais de comunicacdo. Freire
(2019) j& apontava a importancia do conhecimento da tecnologia, mas principalmente saber
discuti-la, ao exemplificar sobre o papel da televisdo (Freire, 2019). Nesse mesmo caminho, 0
autor chegou a dizer:

[...] a educagdo ndo é redutivel a técnica, mas ndo se faz educacdo sem ela. [...] Acho
que o uso de computadores no processo de ensino-aprendizagem, em lugar de

reduzir, pode expandir a capacidade critica e criativa de nossos meninos e meninas.
Depende de quem usa a favor de qué e de quem e para qué (Freire, 2001, p. 98).

Desse modo, a utilizacdo de recursos digitais no ambito da educacdo musical ndo deve
ser compreendida como uma pratica a ser evitada, mas como uma possibilidade pedagogica

que requer planejamento, dominio técnico e competéncia profissional.
4.5.1 Material didatico interativo

A organizacdo do material didatico interativo seguiu o padrdo dos encontros do curso
formativo. O trabalho teve inicio com a descricdo dos aspectos legais do ensino de musica no
Brasil. O modelo C(L)A(S)P foi brevemente apresentado com as propostas de uso das
tecnologias digitais, trazendo um panorama geral de cada secéo.

No primeiro capitulo foi abordada a habilidade EF15AR13, referente aos Contextos e
Préticas. Nesta discussdo, parte-se da distingdo entre os géneros musicais, analisando o
dialogo entre o erudito e o popular e refletindo sobre suas diferentes formas de producéo,
circulacdo e recepcdo. Na sequéncia, sdo sugeridas atividades para ampliacdo de repertorio,
além de sugestdes com recursos tecnolégicos a partir do aplicativo Moises'?, ampliando as

possibilidades de escuta musical. A se¢do encerra com duas propostas para aplicagdo em sala

12 Em aluséo ao personagem biblico, o aplicativo Moises utiliza recursos de Inteligéncia Artificial para separar as
faixas de uma musica, sendo possivel ouvir instrumentos isolados. Disponivel em: <https://moises.ai/pt/>.
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de aula.

O segundo capitulo trata da habilidade EF15AR14, Elementos da linguagem. Ao
compreender os elementos constitutivos da muasica — altura, duracdo, intensidade, timbre,
melodia, harmonia e ritmo —, o leitor € convidado a explorar de forma préatica essas
propriedades por meio da criacdo, execugdo e apreciagdo musical. Seguindo o modelo do
capitulo anterior, as atividades sdo propostas com o uso do Song Maker, Spectrogram e \Voice
Spinner, permitindo que 0s conceitos tedricos sejam vivenciados, ampliando a percepcdo
auditiva, o repertorio musical e a compreensao das relagcdes entre sons, siléncio e expressao
emocional. Por fim, é sugerida a aplicacdo das ferramentas com as criancas.

A terceira secdo foca nas Materialidades, conforme a habilidade EF15AR15. Partindo
da reflexdo sobre o corpo e a musica, 0 Voice Spinner € indicado como atividade de
exploracdo vocal no trabalho em sala de aula. Na sequéncia, é proposta uma classificacdo dos
instrumentos musicais a partir do sistema de Hornbostel-Sachs'®, com uma abordagem mais
abrangente, ao contemplar os modos de producdo sonora. As propostas de atividades sdo
pensadas com o uso das aplicacBes Kandinsky e BeepBox, na experimentacao de recursos para
o0 (re)conhecimento de instrumentos musicais.

O quarto capitulo aborda a Notacdo e o Registro musical, conforme a habilidade
EF15AR16. Apos a exposicdo tedrica, sdo apresentados recursos tecnoldgicos como o Google
Doodle, que permitem uma imersdo na linguagem escrita, por meio de uma proposta
gamificada. Além disso, sdo apresentados jogos que visam ao desenvolvimento da leitura
ritmica e da percepcdo auditiva, oferecendo um conjunto de recursos para serem trabalhados
junto as criangas.

No quinto e ultimo capitulo, a habilidade EF15AR17, Processos de criacdo, é proposta
a partir da retomada das aplicacbes apresentadas nas se¢des anteriores. Como recurso
complementar, a aplicacdo Shared Piano é sugerida para criacdo coletiva.

Ap0s as consideracdes finais, nas quais sdo discutidas as limitacdes da proposta e a
importancia da formacdo continuada, o material apresenta sugestdes de videos, aplicativos e
sites voltados para o aprendizado de musica com tecnologias digitais. Ao final ¢é
disponibilizado um tutorial de uso do Song Maker. Embora a interacdo com o aplicativo seja
bem intuitiva, o roteiro final visa possibilitar ao professor a compreensdo das propostas

ludicas do Song Maker em funcdo do ensino-aprendizado musical. Desprezar essa etapa de

13 No sistema Hornbostel-Sachs, elaborado por Erich von Hornbostel e Curt Sachs, 0s instrumentos musicais s3o
classificados da forma como o som é produzido.
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conhecimento descaracteriza a intencionalidade pedagogica da ferramenta.

Ainda, com os avancos tecnoldgicos no campo da Inteligéncia Artificial (1A), foram
utilizados recursos adicionais para a criacdo da capa do material, auxilio na editoracéo e,
posteriormente, geracdo de video' e audio explicativos sobre as propostas do caderno

pedagogico, conforme a Figura 23.

Figura 23 — Captura de tela do video gerado por 1A
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Fonte: Captura de tela realizada pelo autor no NotebookLM (2026).

! Disponivel em: <https://youtu.be/fyqJOARJIb1s>.
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5. ANALISE E DISCUSSAO DE DADOS

O presente capitulo visa discutir os dados obtidos durante a pesquisa, relacionando-os
aos referenciais tedricos que guiaram o estudo. Primeiramente, sera feito um levantamento do
contexto geografico e educacional, considerando os dados relevantes para a anélise. Em
seguida, serd detalhado o processo de construgdo dos instrumentos de coleta, seguido pela
apresentacdo do perfil da pesquisa e suas caracteristicas metodoldgicas. Por fim, serad
abordada a elaboracdo do curso desenvolvido, ressaltando as implicagbes dos resultados
obtidos.

5.1 Caracteristicas da cidade de Barueri/SP

A cidade de Barueri compde a Regido Metropolitana de Séo Paulo e dista 26,5
quilémetros do marco zero da capital. O seu territorio de 65,701 km?2 tem os limites com as
cidades de: Santana de Parnaiba ao norte, Carapicuiba ao sul, Jandira e Itapevi a oeste e
Osasco a leste. De acordo com o Gltimo censo realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica (IBGE)™, em 2024 o municipio possuia a estimativa para mais de 330 mil
habitantes, com a densidade demogréfica em 4.816,87 habitantes por kmz.

A leitura dos dados do IBGE também indica que Barueri/SP ¢ uma das cidades mais
ricas do Brasil, ocupando a 17.2 posi¢do entre 0s municipios com o maior Produto Interno
Bruto (PIB) do pais. Segundo o Sistema Estadual de Anéalise de Dados (SEADE), em 2021, o
municipio ocupava o 6.° lugar entre as cidades com maior PIB no estado, com valor superior a
R$ 58 bilhGes, sendo a 2.2 maior economia da regido oeste da Grande S&o Paulo, atras apenas
da cidade de Osasco.

Dos dezesseis bairros que o municipio de Barueri possui (Figura 24), Alphaville
destaca-se como polo financeiro e de negocios. Abarca uma area nobre que abriga sofisticados

empreendimentos comerciais e residenciais de alto padréo.

1> Disponivel em: <https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/sp/barueri.html>.
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Figura 24 — Mapa da cidade de Barueri/SP com divisdo oficial de bairros

Fonte: Lucas gc (2011), disponivel em Wikimedia Commons.

5.2 Dados da educacéo

Segundo informacdes obtidas no portal da Secretaria de Educacdo de Barueri/SP, a

cidade conta com 108 escolas, sendo:

Quadro 2 — Escolas Publicas em Barueri

ESCOLAS
EMEF 45
EMEIF 7
EMEI 18
EMM
EMMEI
0.S. MATERNAIS 25
INFANTIL 1
Total 108

Fonte: Secretaria de Educacdo de Barueri/SP.

A cada semestre, a administracdo publica compartilha um quadro de vagas, apontando
a quantidade de docentes por disciplina, quantidade de jornadas, entre outras informacdes. A
observacdo do documento veiculado na segunda metade de 2024 mostrou que Barueri/SP
contava com um total de 3.489 professores, destes, 1.496 ocupavam os cargos de Professor de

Educacéo Basica™.

'8 Disponivel em: <https://www.educbarueri.sp.gov.br/public/pdf/informacao-semestral/Quadro-de-Vagas-2-
Semestre-de-2024.pdf>. Acesso em: 18 Jul. 2025.
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Durante a elaboracdo do projeto de pesquisa, com 0 acesso a documentacdo da
definicdo de jornada de trabalho docente, foi possivel contabilizar mais de 400 professores

ocupantes dos cargos de PEB I, nos 1° e 2° anos, que seriam objeto da pesquisa.
5.3 Fase exploratdria: da apresentacéo a aplicacdo da pesquisa-acéo

No segundo semestre de 2024, apds a aprovacao da pesquisa pela SED Barueri/SP, o
DAP divulgou o trabalho aos docentes da rede através de e-mail as chefias das UE (Anexo B).
De forma sucinta, a mensagem expressava 0 apoio a iniciativa, compartilhava o formulario da
pesquisa e solicitava a sua divulgacdo nos momentos de HTPC, possibilitando a participacéo
voluntaria e consciente dos professores.

Essa etapa exploratdria consistia em promover um levantamento prévio da situacgdo,
buscando conhecer os interessados na participacdo do projeto (Thiollent, 2011). No entanto,
ao longo de trés meses, apenas 35 pessoas responderam ao questionario. A época, a rede
publica de Barueri/SP contava com aproximadamente 3.500 docentes, 0 que torna o nimero
de respostas consideravelmente baixo.

Diante desse cenario, fui a campo e visitei 43 das 52 UE que oferecem o Ensino
Fundamental. Com a devida autorizacdo para entrar nas escolas, afixei convites nos murais
das salas dos professores com informacdes gerais da pesquisa, link e QR Code para acesso via
smartphone. Também, reforcei os pedidos de apoio as equipes gestoras na divulgacdo do
estudo, reiterando os convites aos docentes com os quais foi possivel estabelecer interlocucéo
direta.

Paralelamente, sabendo do potencial das trocas de mensagens instantaneas, o convite
foi compartilhado em dois grupos de WhatsApp, com a devida anuéncia dos seus
administradores: um composto por servidores publicos da cidade, com mais de mil membros,
e outro vinculado ao Sindicato dos Professores, com mais de quatrocentos participantes.

Apesar dos diversos esforcos realizados, observei uma expressiva resisténcia a adeséo,
0 que resultou em apenas 24 novas submissbes ao questionario, somando 59 respostas no
total. A baixa participagdo docente foi diagnosticada como um fenémeno multifatorial,
envolvendo tanto aspectos estruturais e organizacionais da rotina escolar quanto questdes
relacionadas ao envolvimento com processos de pesquisa colaborativa.

E certo que o envio de e-mails institucionais, por si s6, nem sempre assegura a

efetividade da comunicacdo, seja pela quantidade de informagdes que circulam nos canais
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oficiais, seja por uma possivel priorizacdo de outras demandas consideradas mais urgentes
pelos profissionais da educacdo. Semelhantemente, as abordagens presenciais — ainda que
mais diretas e humanizadas — enfrentam desafios como o tempo reduzido dos docentes, a
sobrecarga de tarefas e, possivelmente, a desconfianca quanto aos objetivos da pesquisa.
Ainda, o alto trafego de mensagens instantdneas pode passar desapercebidas no processo
comunicacional contemporaneo, em que a atencao por vezes é fracionada.

Em um processo diagnostico, busquei “identificar as expectativas, os problemas da
situacdo, as caracteristicas da populagdo e outros aspectos” (Thiollent, 2011, p. 56), como a
compreensdo dos resultados obtidos pela baixa adesdo dos professores. Assim, esse quadro de
desmotivacdo docente foi analisado a luz das contribuicbes de Silva e Santos (2024), que
identificam esse fendmeno como decorrente de uma profissionalidade precarizada, centrada
em aspectos técnico-burocraticos. Essa conjuntura compromete a autonomia docente, 0
sentido formativo do trabalho e o envolvimento com praticas investigativas. Nesse contexto, a
dificuldade de mobilizacdo observada nesta pesquisa pode ser interpretada como um reflexo
da erosdo da profissionalidade em ambientes institucionais marcados pela sobrecarga de
tarefas e pela caréncia de politicas efetivas de valorizacdo e escuta ativa (Silva; Santos, 2024).

Logo, dando seguimento a pesquisa, 0s questionarios foram analisados quanto ao
interesse na participacdo da formagdo. Com 33 respostas afirmativas, a etapa seguinte
consistiu no envio de e-mails aos interessados para 0 agendamento de uma data comum para o
inicio do curso. Trés respostas indicaram que a participacao dependeria da disponibilidade de
dias e horarios. Um novo contato foi entdo estabelecido, desta vez com o envio de mensagens
via WhatsApp e SMS. Entre os que visualizaram o convite, mas ndo responderam
inicialmente, trés informaram que ndo poderiam participar e quatro apresentaram algum tipo
de confirmacéo.

Importante destacar que a data proposta para o primeiro encontro coincidia com um
feriado municipal na cidade de Barueri/SP (26/03/2025). Também foram disponibilizados dois
horarios: das 11h as 12h e das 18h as 19h. Todavia, dos 33 docentes convidados, nenhum
acessou a sala virtual no primeiro horério, e apenas dois compareceram no segundo — um
professor de Matematica e o outro de Ciéncias.

Foi ajustado com os participantes que 0s proximos encontros aconteceriam as tercas-
feiras, das 18h as 19h. Entretanto, apenas o PEB Il Matemética manteve-se presente ao longo
dos encontros seguintes, realizando as tarefas propostas no AVA/GSA. Esse docente destacou

0 seu interesse por musica, sintetizando suas experiéncias na area, informando que
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ocasionalmente toca e canta com os alunos nas aulas. Além disso, participa de um grupo

musical que se apresenta em missas de uma igreja catolica.
5.3.1 Realizando a formacéo: 1° encontro

No primeiro encontro apresentei aos participantes a proposta da pesquisa, que tinha
foco nos docentes do ciclo de alfabetizacdo, descrevendo brevemente as etapas percorridas
para divulgacdo da formacdo e os obstaculos encontrados na participa¢do. Na sequéncia, fiz
um breve panorama de todo o curso e pedi para que comentassem sobre os conhecimentos
acerca dos temas. O primeiro a falar foi o professor de matematica, comentando acerca do seu
interesse na expansdo das artes dentro da escola, ao reconhecer um interesse de seus alunos no
campo. Argumentou ter uma base superficial no assunto, tendo a mdsica como hobby. O
professor de ciéncias trouxe em suas contribuicdes as relagdes com jogos na juventude e o
interesse pelo curso. Comentou sobre relagdes dos temas com a sua disciplina, como ondas

sonoras, dindmica, entendendo a importancia na formagao.

Figura 25 — Captura de tela do 1° Encontro — 26/03/2025
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Fonte: Captura de tela realizada pelo autor no Google Meet (2025).

Iniciamos a partir da proposta com a Criacdo Musical (EF15AR17), através da
apresentacdo do Chrome Music Lab. A ideia inicial foi a criagdo com o Song Maker. Apds 0s
participantes experimentarem a aplicacdo, demonstrei alguns recursos da ferramenta. Ao final,
apresentei as tarefas postadas no ambiente do GSA, pedindo para que criassem e
compartilhassem uma composi¢do no Song Maker e depois respondessem um formulario de

avaliagdo, atividades realizadas conforme as Figuras 25 e 26.
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Figura 26 — 12 Tarefa no GSA
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Fonte: Captura de tela realizada pelo autor no GSA (2025).
. . , .
Figura 27 — Questionario sobre o 1° Encontro
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de aula?

Fonte: Captura de tela realizada pelo autor no Google Forms (2025).

2respostas

O formulario foi padronizado para todos 0os encontros com um questionamento acerca
da ferramenta utilizada, sobre a duracdo da formacdo, a satisfagdo com o treinamento, se

aprendeu alguma coisa nova e outras sugestoes.
5.3.2 Realizando a formacéo: 2° encontro

Conforme ajustado com os participantes, o segundo encontro aconteceu no dia
01/04/2025. O professor de matematica chegou antes do horario marcado e aproveitamos para
conversar, enquanto aguardavamos a chegada do outro colega. No entanto, ap6s uma longa

espera sem 0 mesmo entrar na chamada Meet, prosseguimos com as propostas formativas para
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a ocasido.

Figura 28 — Captura de tela do 2° Encontro — 01/04/2025
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Fonte: Captura de tela realizada pelo autor no Google Meet (2025).

A ideia foi abordar a habilidade EF15AR14, discorrendo sobre as propriedades do som
e elementos da musica. Solicitei ao participante que comentasse como entendia 0 assunto e
depois passei para as definicBes, partindo de exemplos simples e metéaforas, que podem ser
utilizadas com as criancas. A tarefa de fixacdo de conteldos previa a utilizacdo do Song

Maker para a criacdo de uma melodia e uma harmonia, conforme a Figura 27.

Figura 29 — 22 Tarefa no GSA
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Fonte: Captura de tela realizada pelo autor no GSA (2025).

Também foi aplicado um questionario para avaliar a dificuldade com manipulacdo dos
elementos da musica no Song Maker, sobre a possibilidade e o uso do BeepBox em aulas,
finalizando com a avaliagdo do encontro.

5.3.3 Realizando a formacao: 3° encontro
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O encontro previsto para o dia 08/04/2025, ndo ocorreu pela auséncia dos

participantes. No entanto, o professor de matematica justificou a sua auséncia e remarcamos.

Figura 30 — Captura de tela do 3° Encontro — 08/04/2025
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Fonte: Captura de tela realizada pelo autor no Google Meet (2025).

5.3.4 Realizando a formacéao: 4° encontro

Nesta ocasido, retomamos as propostas do 3.° encontro, em razdo da auséncia do
professor. Abordando as Fontes Sonoras (EF15AR15), foram demonstradas algumas
possibilidades de criacdo com corpo, objetos e instrumentos musicais, através das sugestoes
de videos. Os recursos tecnoldgicos utilizados foram o Voice Spinner e Kandinsky, que
também foram demonstrados ao participante.

Figura 31 — Captura de tela do 4° Encontro, retomando o 3° Encontro — 15/04/2025
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Fonte: Captura de tela realizada pelo autor no Google Meet (2025).

Na sequéncia, foram abordados os Géneros Musicais (EF15AR15), discutindo as

categorias erudita e popular e enfatizando a importancia da escuta atenta. Em seguida, foram
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apresentados dois Google Doodle: um comemorativo do 245.° aniverséario de Ludwig van
Beethoven e outro celebrando Johann Sebastian Bach, evidenciando as mdltiplas
possibilidades de trabalho pedagdgico.

Figura 32 — Captura de tela do 4° Encontro — Géneros Musicais
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Fonte: Captura de tela realizada pelo autor no Google Meet (2025).

Foi feita a sugestdo da ferramenta Moises, para separar as faixas de uma musica,
demonstrando o seu funcionamento. Ao final, o participante realizou uma tarefa para
identificar diferentes tipos de géneros musicais, a partir de exemplos do livro “Musicas daqui,

ritmos do mundo”, organizado por meio de um Google Forms.

Figura 33 — 42 Tarefa no GSA
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Fonte: Captura de tela realizada pelo autor no GSA (2025).

5.3.5 Realizando a formacéao: 5° encontro

O ultimo encontro foi para tratar da Notacdo Musical (EF15AR16). No inicio, o

professor participante comentou sobre a formagdo ser curta, mas trazendo bons contetdos.
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Ressaltou a importancia de outros colegas participarem, sugerindo o oferecimento de
incentivos para aumentar o interesse. Compartilhou experiéncias pessoais, envolvendo
formagdes que buscou promover na escola, mas encontrando dificuldade de engajamento dos

professores.

Figura 34 — Captura de tela do 5° Encontro — 22/04/2025
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Fonte: Captura de tela realizada pelo autor no Google Meet (2025).

Foram feitas consideracdes sobre aspectos tedricos da notacdo musical, abordando
desde a simbologia até aspectos mais técnicos da leitura e escrita. Considerando que o
participante j& detinha alguns conhecimentos no campo da musica, prosseguimos bem com 0s
exemplos de gamificacdo, retomando o uso do Google Doodle Beethoven. Na sequéncia,
apresentei jogos do site Partita'’ e expliquei brevemente a proposta de cada um. Sugeri que o

professor experimentasse 0S jogos.

Figura 35 — Captura de tela do 5° Encontro — Jogos Musicais
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Fonte: Captura de tela realizada pelo autor no Google Meet (2025).

7 Disponivel em: <https://partita.mus.br/2020Partita/jogos/index.html>.
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No final, o participante

comentou sobre a complexidade do estudo sobre partitura e a

necessidade de aprofundamento dos estudos teoricos, reconhecendo a qualidade das

ferramentas apresentadas. Oportunamente entregou as tarefas no Google Sala de Aula.
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Figura 36 — 52 Tarefa no GSA
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Fonte: Captura de tela realizada pelo autor no GSA (2025).

5.4 Divulgacéo dos resultados: um cenario preocupante

Retomando a analise dos questionarios, de todos os respondentes, a maioria, 59%

(f=20), indicou que “as vezes

” utiliza musica em suas aulas, enquanto 26% (f=9) dos

participantes afirmaram utiliza-la sempre. Esse indicador j& evidencia a importancia da

formacéo, considerando que ma

alguma periodicidade.

Figura 37 —
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Fonte: elaborado pelo autor, 2025.
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Quanto ao uso de tecnologias digitais nas aulas de musica, a resposta predominante foi
“nunca”, com 49% (f=29). Diante da abundancia de recursos tecnologicos, das experiéncias
de mediacdo proporcionadas pelas TDIC durante o ERE, das inUmeras propostas formativas
ofertadas por Barueri/SP neste campo, torna-se necessario compreender os fatores que
dificultam sua incorporacdo as praticas pedagogico-musicais. Dentre esses fatores, destacam-
se tanto o desconhecimento acerca das possibilidades pedagogicas desses recursos quanto as

proprias condi¢des de acesso e utilizacdo no contexto escolar.

Figura 38 — Grafico dos usos de TDIC em aulas de mdsica
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Fonte: elaborado pelo autor, 2025.

Ademais, a situacdo também evidencia uma tensdo no uso das TDIC, que, embora
amplamente presentes no campo tedrico e discursivo, ainda encontram limites para sua efetiva
implementacdo pedagdgica, em razdo da insuficiéncia de condicOes técnicas, materiais e
institucionais. Nesse sentido, a adocdo das TDIC ndo é compreendida como um processo
homogéneo ou automaticamente emancipatorio, pois depende das condi¢Ges concretas de
trabalho, das politicas institucionais de incentivo e das formacdes disponiveis aos docentes —
sendo esta Ultima a dimenséo sobre a qual se busca intervencdo por meio desta pesquisa.

Ainda, cabe destacar que nem todos os respondentes exercem atividades diretamente
em sala de aula. Dentre os que manifestaram interesse no curso, 24 se identificaram como
professores, sendo: 8 PEB |, 8 PEB 11 e 8 PIE™.

18 professor de Inclusio Escolar.
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Figura 39 — Gréafico com as fungdes dos participantes
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Fonte: elaborado pelo autor, 2025.

Do total de respostas recebidas, 43% (f=25) dos participantes informaram néo ter
interesse em participar da formacéo, sendo que a grande maioria (f=21) apontou a falta de
tempo como principal impedimento. Quando questionados se a resposta seria diferente caso o
curso oferecesse certificacdo com carga horéaria, apenas 32% (f=8) demonstraram interesse.
Esses dados, entretanto, ndo foram considerados um obsticulo determinante, sobretudo ao
serem comparados ao grupo de 57% (f=33) que manifestou interesse no curso, mas com

apenas duas participacdes efetivas nas atividades formativas.

Figura 40 — Grafico da motivacdo em participar da formacéo
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Fonte: elaborado pelo autor, 2025.
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Em um primeiro momento, a escassez de devolutivas ndo é compreendida apenas
como desinteresse, mas como um indicativo de tensdes, resisténcias e limitacGes contextuais
que incidem sobre o campo empirico da pesquisa. Sob uma perspectiva critica, esse dado
mostra aspectos relevantes da cultura institucional, da relacdo dos profissionais com
iniciativas académicas externas e da propria viabilidade da pesquisa-acdo em contextos
escolares.

Ao observarmos o quadro de vagas de professores de Barueri/SP, publicado no
segundo semestre de 2024, vemos 1.496 profissionais atuando como PEB I. Desse total,
apenas 0,53% (f=8) respondeu ao formulario da pesquisa — e nenhum deles participou da
formacdo. Esse € um cenario preocupante, sobretudo porque, conforme j& mencionado, em
Barueri/SP o pedagogo também é responsavel pelo ensino de masica no componente de Artes.

De acordo com o artigo 5.°, inciso VI, da Resolugdo CNE/CP n° 1/2006, que instituiu
as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Curso de Graduagdo em Pedagogia, 0 egresso
deve estar apto, entre outras habilidades, para o ensino das Artes. No mesmo documento, que
entre outros assuntos, a estrutura do curso de pedagogia deve prever um nucleo de estudos
basicos que articulara “o trabalho didatico com conteldos, pertinentes aos primeiros anos de
escolarizagdo, relativos a [...] artes” (Brasil, 2006, p. 3).

Com isso, no que tange a formacdo musical do pedagogo, Figueiredo explicita bem ao
sustentar que:

Embora se pretenda que o professor generalista seja responsavel por todas as areas
do curriculo escolar, a preparagdo artistica, em geral, e a preparagdo musical, em

particular, tém sido abordadas de forma superficial e insuficiente pelos cursos
formadores desses profissionais (Figueiredo, 2004, p. 56).

O autor ainda assegura que:

Os pedagogos podem beneficiar-se significativamente da formacdo continuada em
mdsica, em artes visuais, em danca e em teatro, a fim de estabelecerem bases para
uma pratica escolar que seja relevante para a formagdo dos estudantes, o que néao
isenta as instituicdes de ensino superior de incluirem na formacdo inicial do
pedagogo estas areas especificas (Figueiredo, 2017, p. 86).

Ainda, segundo Werle e Bellochio (2014, p. 35), ndo havendo professores de masica
dentro da escola, € possivel que os professores ndo especialistas realizem o trabalho “[...] com
masica em suas atividades, desde que recebam e busquem uma preparagdo para isso, seja
através da formagéo académico-profissional ou continuada”.

Entretanto, a inexpressiva participacdo dos professores na pesquisa aponta para outra
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questdo fundamental: como viabilizar a realizagdo de uma formacdo sem o interesse dos
docentes? Segundo Bellochio (2000),
Para ensinar, é preciso que se compreenda a educacdo e esta em seus constituintes
psicologicos, filosdficos, antropoldgicos, socioldgicos, pedagdgicos. Para ensinar

musica, é preciso que se compreenda musica nos constituintes acima apontados
(Bellochio, 2000, p. 22).

Ao retomar o caminho proposto na pesquisa-agéo, esta pode ser compreendida a partir
dos aspectos propostos por Tripp (2005), em seu modelo ciclico, no qual as fases sdo

continuamente retomadas, conforme se evidencia no quadro a seguir.

Quadro 3 — Etapas da Pesquisa-ac¢do segundo Tripp (2005)

Etapa metodoldgica Aplicagdo no estudo

Identificacdo da necessidade de formagdo em mdusica e tecnologias

Elaboracao do questionério a partir do cenario

Planejar —— - - X
) Definicdo da proposta formativa a partir das devolutivas

Estruturacdo do curso em AVA

Envio de formularios (E-mails e WhatsApp)
Agir Divulgacdo da pesquisa nas escolas
Organizacéo e oferta do curso

Registro das respostas e identificacdo de interessados

Descrever — — - —
Descricdo da adeséo efetiva na formacéo
Reflex&o sobre a baixa adesdo
] Anaélise das dificuldades de permanéncia
Avaliar

Avaliacéo do processo formativo

Consolidacdo do produto pedagdgico digital

Fonte: elaborado pelo autor, 2026.

Em consonancia com o exposto, o desenvolvimento da pesquisa também se
fundamentou nas proposicdes de Thiollent (2011), cuja organizacdo metodologica é

apresentada a sequir.
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Quadro 4 — Etapas da Pesquisa-acdo segundo Thiollent (2011)

Etapa metodolégica Aplicacao no estudo

Levantamento inicial das necessidades de formacdo musical e

Fase exploratdria - )
P tecnoldgica dos docentes da rede municipal.

Definicdo do problema de pesquisa: como promover formacdo em

Formulagdo do problema musica e tecnologias para docentes do ciclo de alfabetizagéo.

Suposicao de que uma formacdo continuada mediada por tecnologias

Construgdo de hipoteses poderia ampliar repertorios pedagdgico-musicais dos professores.

Etapa parcialmente realizada por meio da interagdo inicial com os
Realizacdo do seminério participantes via questionarios e contatos formativos; ndo houve
consolidacdo ampla de um espaco coletivo deliberativo.

Definicdo do publico-alvo composto por docentes da rede municipal,
Sele¢cdo da amostra com foco nos PEB |I; participacdo voluntéaria dos respondentes
interessados.

Aplicacdo e anélise dos questionarios enviados por e-mail, grupos de

Coleta de dados mensagens e cartazes distribuidos em 43 escolas.

Interpretacdo das respostas obtidas, das demandas formativas e da

Andlise e interpretagdo dos dados - N - . X
pretag baixa ades&o ao curso como elementos da realidade investigada.

Desenvolvimento das aulas e organizacdo do material pedagogico

Elaboragdo do plano de agdo digital disponibilizado no AVA.

Producdo do material didético interativo e sistematizacdo da pesquisa

Divulgacdo dos resultados no contexto do mestrado profissional.

Fonte: elaborado pelo autor, 2026.

Apesar da flexibilidade inerente a pesquisa-acdo (Tripp, 2005; Thiollent, 2011), o
desenvolvimento da investigacdo preservou principios éticos de transparéncia e respeito aos
participantes, reconhecendo a participacdo docente como eixo estruturante do processo
formativo, voltado a melhoria das praticas pedagodgicas e a transformacéo da realidade. No
entanto, considerando que uma das bases tedricas do trabalho é a concepcao de experiéncia
construida por meio das trocas entre pares (Tardif, 2014), a baixa adesdo dos sujeitos implicou
limitacOes no desenvolvimento coletivo da proposta formativa.

Ainda assim, a luz do racionalismo critico de Popper (2013), o percurso investigativo
demonstra o carater dinamico e provisorio da producgdo cientifica, no qual hipoteses e
expectativas sdo constantemente confrontadas pela experiéncia empirica. Desse modo, 0s
resultados obtidos ndo invalidam a investigagdo, mas contribuem para a reformulacao critica
das compreensdes iniciais acerca da formacdo docente em musica e tecnologias, indicando

novos problemas, limites institucionais e possibilidades de pesquisa.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

O ato de educar ocupa um lugar central no desenvolvimento humano e na construcéo
de uma sociedade mais justa, reafirmando sua relevancia e urgéncia no mundo
contemporaneo. Por isso, é essencial a criacdo de ferramentas eficazes que possibilitem acoes
pedagogicas transformadoras e libertadoras, capazes de promover a emancipa¢do humana.

Ao reconhecer que a pratica do ensino de mdsica ainda encontra dificuldades de
implementacdo em muitas redes publicas de ensino, refletir sobre estratégias para a formagéo
docente ¢ uma medida fundamental nesse processo. Ainda, € certo que a tecnologia ocupa um
papel de destaque na constituigdo dos conhecimentos docentes na atualidade, pelo que néo se
pode desconsiderar a importancia da formacéo nesse campo.

Anote-se que, com o uso das TDIC, ndo se pretende substituir o mundo real pelo
digital, tampouco ignorar 0s riscos associados ao excesso de exposicao as telas, uma realidade
enfrentada pelas novas gerages. Contudo, como afirma Desmurget (2023, p. 41), “¢
indiscutivel que o impacto depende da utilizacdo”. E nesse sentido, cabe aos professores
estarem devidamente habilitados para realizar a mediacéo necessaria entre o real e o digital.

Ademais, como afirma Gohn (2013, posigdo 284), “investigar assuntos relacionados a
tecnologia € como perseguir a propria sombra: quando se chega ao ponto intencionado, 0
objeto de interesse ja esta um pouco mais a frente”. Tal constatagdo reafirma a necessidade da
formacédo continuada.

Com isso, o presente trabalho buscou contribuir com a formagédo continuada de
professores da rede publica de Barueri/SP, no campo da mdusica e das TDIC, a partir de
levantamento prévio do perfil e interesse docente, resultando na elaboracdo de material
pedagdgico formativo. O desenho da pesquisa se constituiu sobre teorias dos saberes
necessarios ao ensino apoiadas nas tecnologias digitais, orientado no modelo da pesquisa-
acao, como possibilidade de resposta ao problema.

Mesmo com a baixa participagdo dos professores na pesquisa, a coleta subsidiou a
construcdo de material pedagdgico com um conjunto de estratégias apoiadas nas tecnologias
digitais, as quais podem ser utilizadas para a formagdo docente, além de subsidiar suas
praticas pedagogicas em sala de aula.

Diante da baixa adesdo dos participantes, a proposta dos encontros formativos acabou

sendo desenvolvida de forma mais restrita do que o previsto inicialmente. Os resultados
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mostraram que a maioria dos docentes ndo participaria da formacdo, ainda que houvesse a
oferta de certificacdo, sendo a falta de tempo o principal motivo apontado. Esse cenério
evidencia limites contextuais a participacdo docente em iniciativas formativas e de pesquisa,
inclusive em etapas de menor exigéncia, como o preenchimento do formulario.

Logo, como ressalta Freire (2001, p. 58), “ninguém comeca a ser educador numa certa
terca-feira as quatro horas da tarde. Ninguém nasce educador ou marcado para ser educador. A
gente se faz educador, na pratica e na reflexdo sobre a pratica”. Com isso, 0 processo de
formacgdo docente revela-se essencial, pois ndo se trata apenas de adquirir conhecimentos
tedricos, mas de desenvolver continuamente a pratica pedagdgica por meio da experiéncia e
da reflexdo critica sobre o prdprio ensino.

Reforcando essa ideia, Freire (2019, p. 89-90) afirma que “o professor que néo leve a
sério a sua formacdo, que ndo estude, que ndo se esforce para estar a altura de sua tarefa ndao
tem forga moral para coordenar as atividades de sua classe”, evidenciando que a formacao
constante é também uma questdo de compromisso ético e profissional do educador.

Sob essa Gtica, ao tratar especificamente da educacao musical, Swanwick (2003, p. 14)
ressalta que “nao podemos ensinar nem pensar de forma criativa sobre o ensino daquilo que
nés ndo compreendemos”, concepgdo que ressalta a necessidade de uma formagéo
consistente. Diante disso, como destaca Fonterrada,

[...] embora o professor ndo musico possa dar conta de uma série de atividades
ligadas & musica, outras questfes sdo especificas do professor especialista, e € ele,

afinal, quem devera tomar as rédeas do processo educativo (Fonterrada, 2008, p.
276).

Tal posicionamento reforca a importancia da formacdo especifica, mostrando que
certas competéncias e decisdes pedagdgicas exigem conhecimento aprofundado, que vai além
da atuacdo generalista do docente. Anote-se que a Secretaria de Educacdo de Barueri/SP
promoveu recentemente uma alteracdo no curriculo escolar da Educacdo Basica, garantindo
que as aulas de mdasica dos 1° e 2° anos do EF | sejam ministradas por professores
especialistas. A medida, em vigor desde o inicio do ano letivo de 2026, constitui um avanco
significativo na superacdo das dificuldades relacionadas a formagdo docente. Além disso, a
mudanca assegurou maior acesso a professores de musica na cidade e proporcionou maior
estabilidade na carga horaria de trabalho.

Entretanto, ainda persiste a atuacdo do unidocente no ensino da disciplina de Artes,

gue contempla, em menor escala, conteddos relacionados a musica. Espera-se que, a partir da
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alteracéo proposta, haja a possibilidade de estreitamento das relagdes com os professores do
ciclo de alfabetizacdo, de modo a colaborar em suas praticas pedagdgicas que envolvam o
ensino musical.

Os desdobramentos deste trabalho abrem diversos caminhos para pesquisas futuras,
com destaque para os impactos da presenca de professores de masica nos anos iniciais da rede
municipal de Barueri/SP, assim como para reflexfes sobre estratégias formativas diante da
resisténcia a participacdo em programas de capacitacdo, considerando, a0 mesmo tempo, 0s
efeitos dessas acdes no desenvolvimento e aprimoramento da carreira docente.

Por fim, para ilustrar, com base na tradicdo judaico-cristd, a pergunta de um
personagem etiope sobre a compreensdo de um texto sagrado sem mediacdo®® oferece um
contraste simbdlico as tensdes atuais: como aprenderemos se ndo nos dispusermos a construir

0 conhecimento com o outro?

19 Cf. Atos dos Apéstolos 8:31, Biblia Sagrada, Almeida Revista e Atualizada, Sociedade Biblica do Brasil,
20009.
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APENDICE A — Modelo do questionario aplicado

PESQUISA SOBRE FORMAGAO EM
MUSICA E TECNOLOGIA

Saudagdes, colegas!

Meu nome e JoZo Bruno, sou professor de musica da rede de Barueri e pesquisador no
programa ProfArtes da UNESP.

Quero convida-la (%) para participar de um estudo sobre musica, tecnologia e formagdo
docente.

Para isso, por favor, responda algumas perguntas. NZo levara muito tempo e sua
participagac sera de extrema importancia para esse estudo!

Vocé pode ler o Termo de Participag2o no link e apresentar o seu aceite abaixo:

https:/fdrive.google com/file/d/1gp8UDaXz9vxYgBPGNDqgle gSTxSOFMur/view?

usp=sharing

Muito obrigado!
Jozo Bruno J3

* Indica uma pergunta obrigatdria

E-mail *

Seu e-mail

Aceito pariicipar desta pesquiza *

O Sim
O Nae

Avancar Limpar formulario

81



FORMULARIO - FORMACAO EM MUSICA E TECNOLOGIA (BARUERI)

Saudac0es, colegas!

Meu nome é Jodo Bruno, sou professor de musica da rede de Barueri e pesquisador no
programa ProfArtes da UNESP.

Quero convida-la (lo) para participar de um estudo sobre musica, tecnologia e formacéao
docente.

Para isso, por favor, responda algumas perguntas. Nao levara muito tempo e sua participacdo
sera de extrema importancia para esse estudo!

\océ pode ler o Termo de Participagdo no link e apresentar o seu aceite abaixo:
https://drive.google.com/file/d/1gp8UDaxXz9yxYgBPGNDqle aSTxSOFMur/view?usp=shari

ng

Muito obrigado!
Jodo Bruno

Coleta de e-mail

Secdo 1

Aceito participar desta pesquisa

Sim (Ir para a secdo 2 - Musica em sala de aula)
N&o (Ir para a se¢do 7 - Da motivagéo)

Secéo 2

Musica em Sala de Aula

1. Vocé utiliza musica em suas aulas?

() Sempre (continuar para a proxima se¢ao)

( ) As vezes (continuar para a proxima se¢o)

() Raramente (continuar para a proxima sec¢éo)

() Nunca (Ir para a secdo 4 - Formacdo em musica)

Secéo 3

TDIC e Musica

2. Utiliza recursos tecnoldgicos em suas aulas de musica, como, por exemplo, o site Chrome
Music Lab?

Imagem Chrome Music Lab

() Sempre (continuar para a proxima se¢éo)

( ) As vezes (continuar para a proxima se¢éo)

() Raramente (continuar para a proxima secéo)

() Nunca (continuar para a proxima secao)

Secéo 4

Formagdo em Musica

3. Tem formacéo em mdasica?

Sim (continuar para a proxima se¢éo)

N&o (Ir para a se¢do 6 - Formacao continuada)
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Secdo 5

Nivel de formacao

4. Qual a maior formagdo em musica que VOCé possui?
P6s graduacdo (continuar para a proxima secao)
Graduacdo (continuar para a proxima secao)

Técnica / Conservatorio (continuar para a proxima se¢éo)
Cursos livres (continuar para a proxima secao)

Pratica (autoensino) (continuar para a proxima secao)
Outros (continuar para a proxima se¢éo)

Secédo 6

Formagé&o continuada

5. Vocé tem interesse em participar de uma formacdo em educacdo musical e tecnologias
digitais?

Sim (Ir para a se¢do 9 - Temas para a formacéo)

N&o (Ir para a se¢do 7 - Da motivagéo)

Secéo 7
Da Motivacéo
A) Por qual razdo vocé ndo participaria de uma formagao em musica?

O tema n&o € relevante para minha &rea de trabalho (Ir para a se¢do 17 - Enviar Forms)

Os conhecimentos que possuo sdo suficientes (Ir para a secdo 8 - Da negativa em participar)
Falta de tempo para fazer um curso (Ir para a se¢do 8 - Da negativa em participar)

Outros (Ir para a secdo 8 - Da negativa em participar)

Secéo 8
Da negativa em participar
B) Se a formacdo oferecesse certificacdo com carga horaria vocé participaria?

Sim (Ir para a se¢éo 17 - Enviar Forms)
N&o (Ir para a secdo 17 - Enviar Forms)

Secdo 9

Temas para a formacéo (caixa de selecéo)

6. Quais assuntos vocé acha importante em uma formacédo musical virtual?
Propriedades do Som

Elementos da Musica

Apreciacao Musical

Géneros musicais

Notacéo musical (partitura)

Composicéao (criagdo musical)

Performance (apresentacao musical)
Praticas musicais (corporais e instrumentais)
Outros

7. O que vocé gostaria de aprender em uma formacgé@o em mdusica, no formato virtual?
resposta longa
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Secéo 10

Disponibilidade (caixa de selec¢éo)
8. Marque todos os dias e periodos que s@o melhores para a sua participacdo na formacéo:
(manha)

segunda-feira

terca-feira

quarta-feira

quinta-feira

sexta-feira

sabado

(noite)

terca-feira

quarta-feira

quinta-feira

sexta-feira

(atarde)

sabado

Secéo 11

Area de atuacio na educacio publica de Barueri

9. Vocé atua na educagdo como:

( )PEB I (Ir para a secdo 12 - Educacao Fundamental 1)

( ) PEB Il (Ir para a se¢do 13 - Educacdo Fundamental I1)

() PIE (Ir para a se¢éo 15 - Identificagao)

() Gestor escolar (Ir para a secdo 15 - Identificacéo)

() Outra funcéo (Ir para a secdo 14 - Funcdo desempenhada na educacao)

Secéo 12

Educacdo Fundamental |
10. Leciona para gqual ano?
1°ANO

2.° ANO

3.°ANO

4.° ANO

5°ANO

Secéo 13

Educacdo Fundamental Il
10. Leciona para qual ano?
Artes

Ciéncias

Educacdo Fisica
Geografia

Historia

Informatica

Lingua Inglesa

Lingua Portuguesa
Matematica

Mdsica
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Secéo 14
Funcdo desempenhada na educacéo
10. Qual o seu cargo na educagao?

Secéo 15
(Identificacdo)
Nome completo

Secéo 16
(Contato)
Telefone / Whatsapp para contato ( )

Secéo 17
(Envio do formulério)

Secéo 18
(agradecimento)

Link encurtado e personalizado para acesso
https://bit.ly/pesquisa-edumus
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APENDICE B - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

unesp‘%? Prof Arles

Mestrado Profissional em Artes

Titulo do Estudo: “Formagao docente continuada em musica: pesquisa-agao ha
rede publica de Barueri/SP”

Pesquisador Responsavel: Joao Francisco de Jesus Bruno

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
CAAE: 83432324.2.0000.5663

O (A) Senhor (a) esta sendo convidado (a) a participar de uma pesquisa. Por
favor, leia este documento com bastante atencdo antes de assina-lo. Caso haja
alguma palavra ou frase que o (a) senhor (a) ndo consiga entender, converse com o
pesquisador responsavel pelo estudo ou com um membro da equipe desta pesquisa
para esclarecé-los.

A proposta deste termo de consentimento livre e esclarecido (TCLE) é
explicar tudo sobre o estudo e solicitar a sua permissao para participar do mesmo.

O objetivo desta pesquisa € desenvolver um programa de formagado musical
aos docentes da rede publica da cidade de Barueri/SP, correspondendo a uma
amostra de profissionais atuantes no 1.° e 2.° do Ensino Fundamental. O projeto tem
objetivos especificos de conhecer o perfil docente quanto aos conhecimentos em
musica, da sua aplicacdo em sala de aula e do interesse em participar de uma
formacao na area, em utilizar as Tecnologias Digitais de Comunicacao e Informacao
— TDIC, no e para o processo formativo, de avaliar as praticas docentes no contexto
formativo, de refletir a partir e sobre a construgdo coletiva com os participantes da
pesquisa e de produzir material didatico em musica a partir da formacgao.

A justificativa do trabalho se apoia na necessidade da formacao continuada de
professores, apoiada no uso de tecnologias digitais, de modo significativo,
considerando a multiplicidade de saberes que envolve a pratica docente do
pedagogo, dentre elas o ensino de musica.

Se o(a) Sr.(a) aceitar participar da pesquisa, os procedimentos envolvidos em
sua participagcdo sdo os seguintes: responder ao questionario sobre formagdo em
musica e tecnologia - tempo médio estimado de 10 minutos -, a partir das respostas
langadas, participar de uma formacdo em musica e tecnologia de 30 horas, no
formato virtual, pela plataforma do Google Meet, divididas em 8 encontros, nao

excedendo a 16 horas sincronas e 14 horas de atividades. A partir da participagao

Pagina 3de 3
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na formacao e aplicagdo em sala de aula das propostas, a realizagéo de entrevistas
de 30 a 45 minutos.

Toda pesquisa com seres humanos envolve algum tipo de risco. No nosso
estudo podera ser expresso em possiveis desconfortos no procedimento de
responder ao questionario, em razao da sua duragdo ou pelo constrangimento em
informar dados pessoais, pela gravagéo e registro dos encontros virtuais formativos
e das entrevistas.

Contudo, esta pesquisa também pode trazer beneficios. Os possiveis
beneficios resultantes da participagdo na pesquisa sdo a aquisicdo de novos
conhecimentos para o trabalho com musica em sala de aula, possibilitando
mudangas no processo de ensino-aprendizagem de alunos que tiverem contato com
as propostas aplicadas pelos participantes do estudo, além de poder viabilizar novos
investimentos na area da educacao através da esfera politico administrativa.

Sua participacdo na pesquisa € totalmente voluntaria, ou seja, ndo é
obrigatéria. Caso o(a) Sr.(a) decida nao participar, ou ainda, desistir de participar e
retirar seu consentimento durante a pesquisa, ndo havera nenhum prejuizo ao
vinculo institucional

Nao esta previsto nenhum tipo de pagamento pela sua participacdo na
pesquisa e o(a) Sr.(a) ndo tera nenhum custo com respeito aos procedimentos
envolvidos.

Solicitamos também sua autorizacdo para apresentar os resultados deste
estudo em eventos da area de artes e educagdo e publicar em revista cientifica
nacional e/ou internacional. Por ocasido da publicagdo dos resultados, seu nome
sera mantido em sigilo absoluto, bem como em todas as fases da pesquisa.

E assegurada a assisténcia durante toda pesquisa, bem como é garantido ao
Sr.(a), o livre acesso a todas as informagdes e esclarecimentos adicionais sobre o
estudo e suas consequéncias, enfim, tudo o que o(a) Sr.(a) queira saber antes,
durante e depois da sua participacao.

Caso o(a) Sr.(a) tenha duvidas, podera entrar em contato com os

pesquisadores responsaveis:

Rubrica do pesquisador Rubrica do participante/responséavel
Pagina2de 3
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Jodo Francisco de Jesus Bruno

j.bruno@unesp.br

Prof.2 Dr.2 Andréia Miranda de Moraes Nascimento (Orientadora)
andreia.moraes@unesp.br

Universidade Estadual Paulista "Julio de Mesquita Filho" (UNESP)

Instituto de Artes - Campus de Sao Paulo

R. Dr. Bento Teobaldo Ferraz, 271 - Barra Funda, S&do Paulo - SP, 01140-070
(11) 3393-8530

Ou, com o Comité de Etica em Pesquisa - CEP: 17.033-360

Faculdade de Arquitetura, Artes e Comunicagao - UNESP/FAAC

Telefone: (14)3103-4880 / Fax:(14)3103-6050

E-mail: cep.faac@unesp.br

Regido: SUDESTE / UF: SP / Municipio: BAURU

Enderecgo: Avenida Engenheiro Luiz Edmundo Carrijo Coube n.° 14-01,

Prédio da Secao Técnica de PésGraduacdo da FAAC - Bairro: VARGEM LIMPA

Esse Termo é assinado em duas vias, sendo uma do(a) Sr.(a) e a outra para

os pesquisadores.

Declaracao de Consentimento
Concordo em participar do estudo intitulado: “Formagéo docente continuada

em musica: pesquisa-agao na rede publica de Barueri/SP”.

Nome do participante
Data:

Assinatura do participante

Eu, Jodo Francisco de Jesus Bruno, declaro cumprir as exigéncias contidas nos
itens IV.3 e IV.4, da Resolugéo n° 466/2012 MS.

Data:

Assinatura e carimbo do Pesquisador

Rubrica do pesquisador Rubrica do participante/responsavel
Pagina3de 3
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APENDICE C — Material didatico interativo

Titulo do recurso: Musica e tecnologia: material didatico interativo

O recurso educacional desenvolvido no @mbito desta dissertacdo encontra-se disponibilizado

integralmente no Repositorio Institucional, na cole¢do Recursos educacionais.

Acesso ao recurso: https://hdl.handle.net/11449/329650

~ Mdusica e
- Tecnologia

Material Didatico
Interativo

Jodao Bruno
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ANEXO A - Formacdes realizadas pela Prefeitura de Barueri/SP

3 “-ﬁ»& PREFEITURA DE l SECRETARIA DE

BARUERI | EDUCACAO

COIO bo rq‘l’iva Google for Education

Transformando a Educacdo Partner

Certificamos que

JOAO FRANCISCO DE JESUS BRUNO

participou do Programa de Formacéo Inicial Pedagdgica focado no Uso dos Recursos do Google for Education,
promovido pela Secretaria Municipal de Barueri/SP entre Junho e Dezembro de 2020, com carga horéria de 69
horas e com aproveitamento satisfatorio nas atividades complementares.

Sao Paulo/SP,. 15 de Dezembro de 2020.

NG s
(

JOSE DUTRA DE BARROS NETO
Coord. Pedagégico Colaborativa

RICARDO NASCIMENTO
Coord. Tl da Sec. Educacao

Registrado & folha 025 do Livro de Registros da Colaborativa, sob o n® de 5353. 530 Paulo,15 de Dezembro de 2020.
Para consultar a validade do certificado acesse: [Uer] L

D : LUDICOS

Certiflcamos que
JOAO FRANCISCO DE JESUS BRUNO

Realizou o Curso Fundamentos Basicos do Google for Education na plataforma de
aprendizagem a distancia gamificada Ludicos Game, no periodo de fevereiro a margo de
2021, com carga horaria de 45 horas e atingiu aproveitamento satisfatorio nas atividades

propostas.
Barueri, 12 de Marco de 2021

= 7~7

JOSE DUTRA DE BARROS NETO CELSO FURLAN
Coord. Pedagdgico Colaborativa Secretario da Educacéo

=
COIOborOﬁVU #~ Google for Education BAR u= R '

Transformando a Educagdo q Partner CIDADE INTELIGENTE E SUSTENTAVEL

Registrado a folha 028 do Livro de Registros da Colaborativa, sob o n° de 6897. Sdo Paulo, 12 de Marco de 2021.
Para consultar a validade do certificado acesse: www.certificados.colaborativaeduc.com.br
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' -— -
Colaborativa . o I
Transformando a Educacdo GO' gle for Educatlon EDUCACAOQ BHRUWEQ!

Certificamos que

Joao Francisco de Jesus Bruno

participou da Formagao Continuada em Tecnologias Educacionais, realizada pela Colaborativa entre setembro e
dezembro de 2021 de forma on-line, por iniciativa da Secretaria Municipal de Barueri/SP, com carga horaria total
de 33h30 e com aproveitamento satisfatorio.

Sao Paulo, 03 de Dezembro de 2021.

A

JOSE DUTRA DE BARROS NETO CElr.S.O FURLAN )
Head de Educagéo Colaborativa Secretario de Educacio

Registrado 3 folha 62 do Livro de Registros da Colaborativa, sob o n® de 11705. 530 Paulo, 03 de dezembro de 2021.
Para consultar a validade do certificado acesse: hitpsy/certificadosbanyericolaborativa.com.br/

G

Educador certificado pelo Google
Nivel 1

Concedemos esta qualificagdo a

Joao Francisco de Jesus Bruno

por ter demonstrado o conhecimento, as habilidades e as competéncias
béasicas necessarias para usar as ferramentas do Google for Education.

Certificado emitido em Certificado valido ate

27|06 | 2022 2706|2025

Google for Education
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G

Educadores certificados pelo Google
Nivel 2

Concedemos esta qualificagdo a

Joao Francisco de Jesus Bruno

por ter demonstrado conhecimento avangado, habilidades e competéncias
necessarias para implementar as ferramentas do Google for Education.

Certificado emitido em Certificado valido ate
12 05| 2023 12105 2026
Google for Education

G

Avaliacao de aptiddes de formador

Certificado de aproveitamento

Este certificado atesta que

Joao Francisco de Jesus Bruno

passou na Avaliagao de aptiddes de formador, demonstrando as aptiddes e os
conhecimentos necessarios para dar formagao sobre as ferramentas do Google
for Education em escolas.

Certificado emitido a Certificado valido até
31]08|2023 31|08|2026
Google for Education
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= cdubomm Google for Education
Transformando a Educagdo Partner

Certificamos que

JOAO FRANCISCO DE JESUS BRUNO

realizou o curso on-line Trilha de Inovagéo: Explorando Ferramentas Digitais, ministrado pela
Colaborativa e promovido pela Secretaria Municipal de Educagdo de Barueri, no periodo de junho a
dezembro de 2025, com carga hordria de 67 horas.

Barueri-SP, 12 de dezembro de 2025.

T \,\A;\,

& Dutra De Barros Neto Anténio Claudio Flores Piteri
Head de Educagdo da Colaborativa Secretdrio da Educagéo de Barueri
Registrado 4 folha 481 do Livro de Registros da C iva, sobo n® i d00db4b9-4e62-4a79-95ea-Dd947coi616a. Sio Paulo, SP, 12 de dezembro
de 2025,
Para consultar a validade do cerfificado acesse: formacoes tiva_com.
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ANEXO B - E-mail enviado pelo Departamento de Apoio Pedagdgico

18/10/24, 09:46 E-mail de Secretaria de Educagdo Municipal de Barueri - COMUNICADO n°531/2024 - DEPARTAMENTO DE APOIO PEDAGO...
SECRETARL/} DE
EDUCACAO DEPARTAMENTO DE APOIO PEDAGOGICO <dap.pedagogico@educbarueri.sp.gov.br>

vCOMUNICADO n°531/2024 - DEPARTAMENTO DE APOIO PEDAGOGICO -

Pesquisaisa
1 mensagem

DEPARTAMENTO DE APOIO PEDAGOGICO <dap.pedagogico@educbarueri.sp.gov.br> fidessipmbo.de 20??,2;

Para: Grupo EMEFs <grupoemefs@educbarueri.sp.gov.br>

Cc: LUCINA DIAS BATISTA <dap.lucinabatista@educbarueri.sp.gov.br>, Grupo Supervisores
<gruposupervisores@educbarueri.sp.gov.br>

Cco: Andreia Carla Alvarez <cef.andreiaalvarez@educbarueri.sp.gov.br>, Vania Aparecida dos Santos Anjos
<cef.vaniasantos@educbarueri.sp.gov.br>, Vilma Regina do Nascimento <edu.gabinete@educbarueri.sp.gov.br>

Prezado(a) Diretor(a) e Coordenador(a) Pedagdgico, bom dial

A Secretaria de Educagao de Barueri, visando apoiar o Sr. Jodao Bruno, que é nosso
professor da Rede de Ensino, no que diz respeito a sua pesquisa e produgao de
material no Programa da UNESP, vem através deste, compartilhar um formulario
intitulado de "Formagao em Musica e Tecnologia", que sera utilizado como um dos
instrumentos de desenvolvimento do seu trabalho.

Desta forma, solicitamos que divulguem em horario de HTPC aos professores, para
que, de forma facultativa, eles possam contribuir com a pesquisa do professor.

Link de acesso: https://bit.ly/pesgmusicaunesp

Agradecemos e colocamo-nos a disposi¢ao para quaisquer esclarecimentos através
deste e-mail.

Atenciosamente,
¥ - PREFEITURADE | LUCINADIAS BATISTA

@ BARUERI Diretora/Departamento de Apoio Pedagégico

(11) 4199-2900 (ramal 149)
SECRETARIA DE

A dap lucinabatista@educbarueri.sp.gov.br
EDUCACAO www.educbarueri.sp.gov.br

https://mail.google.com/mail/u/0/?ik=41a9631899&view=pt&search=all&permthid=thread-a:r1803150176099203113%7Cmsg-a:r46189828099845...  1/1



ANEXO C - Convite enviado no grupo oficial da escola em 12/09/2024
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(Email encaminhado)
Prezado(a) Professor(a),
bom dia!

A Secretaria de Educacao
de Barueri, visando apoiar
o Sr. Joao Bruno, que é
nosso professor da Rede
de Ensino, no que diz
respeito a sua pesquisa e
producao de material no
Programa da UNESP, vem
através deste, compartilhar
um formulario intitulado
de "Formagao em Musica
e Tecnologia”, que sera
utilizado como um

dos instrumentos de
desenvolvimento do seu
trabalho.
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