MIA ERMINIA MARIE REGINA LECOMTE

LA MUTUA DISSIDENZA. SCAMBI POETICI TRA ITALIA E BRASILE NEL SECONDO
NOVECENTO

Relatorio de Pos-doutorado realizado na
Universidade Estadual Paulista (UNESP),
Facultade de Ciéncias e Letras

Assis

Supervisr(a): Prof.ra Dra
Eliane Aparecida Galvao Ribeiro Ferreira

ASSIS
2023



Resumo: Este relatério objetiva apresentar reflexdes sobre o vinculo que se instaurou entre a poesia
italiana e a brasileira durante a segunda metade do século XX e a primeira década do século XXI. A
formacao em literatura comparada e o desenvolvimento de estudos sobre autores transnacionais de
lingua italiana, especialmente poetas, permitiram, ao longo do tempo, conhecer uma série de poetas
brasileiros que se mudaram para a Italia, por varias razdes, ¢ passaram a escrever em italiano, como
Murilo Mendes, com o texto Ipotesi (1977) e L'occhio del poeta (2002); e autores mais recentes,
como Heleno Oliveira, Julio Monteiro Martins, Vera Lucia de Oliveira, Marcia Theophilo, Rosana
Crispim da Costa, entre outros. A pesquisa que se apresenta contemplou a obra desses autores de
lingua italiana ou bilingues, ¢ abordou sobretudo poetas italo-brasileiros do mesmo periodo, ou
autores de origem italiana que se mudaram para o Brasil, como Marina Colasanti. Os poetas
italianos e brasileiros analisados foram definidos como "dissidentes", exilados ou autoexilados de
seus paises de origem — Brasil e Itdlia —, em desacordo com o regime politico vigente ou
simplesmente com suas politicas culturais (no caso de Mendes, ele chegou a Itdlia com um cargo
universitario, mas nao pdde retornar ao Brasil devido a ditadura estabelecida naqueles anos). De
qualquer forma, esses poetas estabeleceram uma relagdo frustrada e comprometida com a patria,
sendo ignorados pela critica. Para os brasileiros, tratava-se da "gera¢do perdida" dos anos 1980-
1990, que deixou o pais apds a queda da ditadura. Para os italianos, como Emilio Villa que, em
1961, se refugiou em Sdo Paulo, ligando-se aos poetas do Concretismo brasileiro, afirmava-se que
havia violenta oposicdo ao mundo intelectual da patria. No caso de Colasanti, com quem se
trabalhou de perto na traducdo de seus poemas da obra Passageira em transito (2009), notou-se o
oposto, pois ha um forte vinculo da escritora com a patria, interrompido pelas consequéncias dos
eventos da guerra, mas que deixou intensas marcas em sua imaginagdo € em sua escrita, mesmo que
lus6fonas. A producdo da chamada literatura transnacional pode ser considerada, para todos os
efeitos, como a verdadeira vanguarda de nosso mundo globalizado. O estudo transversal dos poetas
que, durante os séculos XX e XXI, entre a Itdlia e o Brasil, buscaram (e estdo buscando) um outro
lugar para sua voz literaria, permite destacar as profundas relagdes culturais que unem os dois
Paises e evidenciar novos espagos literarios, onde essas relacdes podem interagir livremente, fora
do controle dos centros de poder e do mercado.

Introducio

A necessidade de investigar as relagdes literdrias entre a Itdlia e o Brasil, a partir de uma
perspectiva transnacional, surgiu no decorrer de trinta anos de estudos sobre literatura e,
especialmente, sobre poesia de migracdo italiana, hoje preferencialmente definida como italofona
transnacional. Este tema tem sido objeto de meus estudos desde o comeco dos anos 1990, quando ja
desfrutava da colaboracdo do professor Armando Gnisci (1946-2019), do Departamento de
Literatura Comparada da Universidade de Roma La Sapienza, em Italia. Durante o doutorado na
Universidade Sorbonne Nouvelle — Paris 3, sob a orienta¢do do grande tradutor e poeta Jean-Charle
Vegliante (1947-), tive a oportunidade de organizar meus estudos anteriores de forma abrangente,
intitulando-os como Voix poétiques des Italiens d'ailleurs. La poésie transnationale italophone
(1960-2016) (2016). Vegliante foi, por sua vez, um importante estudioso das relacdes entre a Franca
e a Italia — em particular de um autor como Giuseppe Ungaretti (1888-1970), que também estava
interessado em intercAmbios com o Brasil. Com sua colaboragdo, pude ampliar ainda mais minha
perspectiva de investigacao para além das fronteiras nacionais.



Neste relatorio apresenta-se um balanco de alguns aspectos fundamentais que dizem respeito
aos transitos poéticos literarios e italofonos, e que necessariamente afetam as relagdes poéticas
cruzadas entre a Italia e o Brasil. O século XX foi também o do exilio, uma realidade que se
apresenta como o simbolo mais eloquente dos problemas ndo resolvidos, apesar das pretensdes de
evolugdo e progresso, das guerras religiosas, das limpezas étnicas, dos genocidios. Esse século
assistiu ao surgimento da migragdo de povos inteiros, das cidades multiétnicas e multilingues, da
solidao e da nostalgia (vide meu posfacio a Heleno Oliveira, 2003, pp. 121-132). Os escritores
migrantes e transnacionais — em particular, aqueles ligados a paises com um passado colonial
imponente € que, por essa razdo, se enquadram na esfera da literatura pds-colonial — sdo aqueles
cuja literatura se torna a unica patria possivel, sdo os habitantes de um lugar-ndo-lugar onde o
tempo e o espaco se tornam discurso, um universo habitavel cujo equilibrio melodico de forgas
estruturais tematicas permite que ele resista a terrivel pressdo do mundo. E eles sdo os arquitetos de
uma re-sintoniza¢do do mundo pela linguagem, com o objetivo de modular aquela tnica realidade
na qual um escritor pode existir: na produgao literaria.

O multilinguismo sempre caracterizou certas sociedades e sua relacdo com a escrita. Pode-se
distinguir genericamente um multilinguismo que ¢ o resultado do ambiente social ou do momento
historico, ou ligado a biografia pessoal de um escritor. Também pode-se falar de multilinguismo a
produgdo literaria de autores que se manifestam em mais de um idioma e/ou a produgdo daqueles
cuja formagdo cultural decorreu de mais de um idioma (Kellman, 2000). Neste caso, houve o
didlogo com idiomas ndo tdo dominados como o do escritor, mesmo que a elaborac¢do de suas obras
tenha sido unilingue; um fendmeno que caracterizou grande parte da histéria literaria do Ocidente.
Interessa a pesquisa o multilinguismo proveniente do contato com um idioma diferente daquele que
¢ mais familiar ao escritor, sua lingua materna. Nao se trata, entdo, de equilinguismo ou resultados
equipoéticos como expressao de fendmenos analisados por George Steiner (1989), que dizem
respeito a realidade linguistica do migrante de forma muito préxima, como a imaginagao
multilingue, a tradugdo internalizada e a linguagem privada antes da localizacdo de diferentes
idiomas do cérebro expressivo. Esse novo multilinguismo, caracteristico dos migrantes "em
transito" ao redor do mundo, muitas vezes oriundo de realidades j& multilingues, que
necessariamente terdo de se basear na "reciprocidade linguistica", estd intimamente relacionado ao
conceito de identidade multipla expresso pelo escritor libanés migrante Amin Maalouf (1949-).

Se a nossa era transformou os seres humanos em migrantes, isso significa que, a nogdo de
pertencimento a uma nacao secular alterou-se, pois gracas aos processos migratorios ampliou-se
este sentimento para uma dimensdo continental. O perigo da globaliza¢do advém de duas facetas; de
um lado um grupo detém o poder e institui o que € valor, inclusive simbolico; do outro, existem
sujeitos postos a margem da sociedade que, justificadamente recalcitrantes, ndo atendem a ordem
imposta. Nesse cendrio constroi-se um novo humanismo, ndo fundado no sincretismo religioso ou
na fusdo do comunismo e do capitalismo, mas na cogni¢do e no reconhecimento de multiplas
identidades. Idem nec nunc, diziam os antigos, "uma particularidade nem sempre € necessariamente
um valor", escreve o escritor migrante eslavo Predrag Matvejevi¢ (1995, p.8), "e as civilizagdes
complexas conhecem e cultivam identidades plurais" (1995, p.7). Trata-se de elaborar uma cultura
planetaria que necessariamente contemple o direito a diferenga, mesmo que, como adverte Paul
Ricoeur: "A descoberta das pluralidades das culturas nunca ¢ um exercicio inofensivo" (1993,
p.350). Precisamente, sdo os portadores de identidades multiplas, como Maalouf que, claramente, se
transformam ao longo da existéncia, dependendo das situacOes historicas. Essas identidades
multiplas dos migrantes congregam em si tragos de diferentes culturas.

Do ponto de vista linguistico, os meios de comunicacdo contemporaneos de diferentes
paises, portadores de diferentes culturas, congregam uma cultura comum, pelo emprego de um
idioma partilhado. Entre o idioma, como um fator de identidade, e o idioma, que se torna um
instrumento de comunicagdo, por exemplo, ha um vasto espago que precisa ser preenchido: o de "la
langue du coeur". A identidade multipla de um idioma ndo ¢ algo inédito; ao se considerar a lingua
francesa, por exemplo, nota-se que sua origem ¢ latina, germanica e celta, mas com o passar do



tempo, recebeu contribui¢des africanas, caribenhas e, mais recentemente, eslavas e arabes, que a
enriqueceram ¢ alteraram. Assume relevancia a lingua que o escritor transnacional escolhe para
expressar a parte mais profunda de si mesmo. Um idioma escolhido como meio de expressao
superior ao da mera comunicagdo, representa um exercicio profundamente democratico, pois seu
uso implica solugdes estilisticas inovadoras na literatura, gerando um significativo vinculo entre
sentido e proposito. Trata-se de um idioma que representa um lar, o teto sob o qual vocé pode
compartilhar a gloriosa impureza da mesticagem, o lugar privilegiado para desfrutar da mesma
cidadania literaria (Lecomte, 2018).

Um duplo componente ¢ sempre inerente a migracdo: a dor do distanciamento — um
sentimento de rejeicao, misturado a um sentimento de culpa, por aquilo que se abandonou —, a qual
¢ acrescida de esperanga e medo. Essa dor ¢ acompanhada pela descoberta das potencialidades de
um sujeito que, de forma introspectiva, encontra-se com o “eu mais profundo”, suscitando seu
renascimento, 0 que promove uma energia artistica até entdo insuspeita. H4 um desejo de sair do
isolamento, para isto a escrita ¢ seu instrumento e ajuda a superar a nostalgia. Dessa forma, o desejo
de retornar acaba se tornando uma ambicao abstrata. Dai o problema da escolha do idioma, o desejo
conflitante de se desligar da lingua materna que, no fundo, ¢ uma medida de distancia.

Para o escritor, a escolha por adotar o idioma do pais anfitrido ¢ sempre dolorosa: significa
cortar definitivamente o vinculo com as raizes, trair a lingua materna, empobrecer o futuro literario.
Todavia, adotar o novo idioma permite sair da abstracdo e obter um instrumento de libertacao que
rompe com barreiras e universalizar o conceito de cidadania poética. Todo texto ¢ habitado pela voz
de outros, de acordo com Mikhail Bakhtin (2003), a aceitacdo da alteridade dentro de uma lingua ¢
uma condi¢do para o desenvolvimento da propria lingua, uma afirmagdo que deve ser considerada
ainda mais em um periodo que se apresenta sob o signo da globalidade. Esses fenomenos ativos,
nem sempre, sdo evidentes para a consciéncia comum. Trata-se de uma nova cogni¢dao da
identidade, como um fenomeno de fronteira que, na verdade, sempre atuou nos fendomenos
culturais. Justifica-se, assim, um estudo sobre a cidadania literaria e a interferéncia de estruturas
culturais e formas literarias em uma produgdo autoral (intrusdo de textos externos a um sistema
semiotico). Esse processo pode ser notado, por exemplo, na literatura afro-americana de Derek
Walcott (1930-2017), um caribenho de cabelos ruivos herdados da mae holandesa que, em sua
producao em inglés, tragou as paisagens da Ameérica Central, por meio do filtro homérico.

A primeira caracteristica dessa literatura ¢ a recuperacdo de uma qualidade primaria, do
sentido da necessidade — ndo ha ansiedade publica ou critica —, o que implica uma extraordinaria
capacidade de empatia, uma participacdo fisica distante do exotismo que pode, no momento,
desorientar aqueles acostumados a uma certa linguagem estereotipada. Essas sdao solugoes literarias
ndo elaboradas em uma escrivaninha, mas necessdrias por uma pré-condi¢do sociolinguistica,
auténtica que busca um vinculo com o significado. Os significados advém das experiéncias
empiricas. Para obté-los, o escritor recupera em sua produgdo, em termos formais e de contetdo,
um universalismo possivel, construido sobre os fundamentos de uma condi¢do ética necessaria.
Essas novas vozes se distinguem por uma forga sem precedentes que provém de seu discurso
subversivo. Resulta desse processo uma producgdo literdria com temas universais e, por isto,
compartilhdveis que tratam da dor, da privagdo de alimentos e da legitimagao ética.

Desse modo, essa producgao, pelo partilhar de experiéncias auténticas, sensibiliza o leitor e
promove sua reflexdo critica. Do ponto de vista estritamente linguistico, a migra¢do voluntaria ou
necessaria implica uma longa jornada pelos sentidos de um idioma e, em certos casos, a expatriacao
¢ precisamente o meio de visitar todos os aspectos do idioma/existéncia: o idioma anfitrido, mas
também a lingua materna, que ¢ redescoberta na esteira da consciéncia recém-adquirida. De fato, ¢
a relacdo constante entre a lingua materna e a lingua de uso que garante a qualidade do terceiro
idioma, o literario, e a incerteza das palavras deve estar constantemente ancorada na subjetividade
humana ¢ cultural de cada um (Lecomte, 2016).

Nesse processo, a linguagem hesitante prende-se a cada novo som e se libera pela dor
acumulada a cada rasgo, essa sobreposi¢do de cicatrizes garante a profundidade do resultado



literario. O que desperta interesse, no caso da literatura transnacional, ¢ uma espécie de "cisao" que
ocorre nesses autores, quer escrevam diretamente no idioma adquirido ou se autotransladem depois,
adiando apenas com o processo de reescrita todos os processos mentais ligados ao uso do novo
idioma.

A Ttalia nao conhece uma historia pos-colonial, mas apenas sua prépria historia de
emigracdo — escritores como Pietro Donato (1911-1992) ou Helen Barolini (1925-2023) nos
lembram disso, e textos que expressam a mesma inquietacao e o mesmo desejo de dar uma imagem
diferente de si mesma —, que remonta ao final do século XIX e se completa na histdria da imigragao
no final do século XX. Portanto, ¢ necessario que diante da produgao literaria do migrante, o leitor
seja um intérprete, um tradutor, uma ponte, como uma interface entre as novas realidades culturais
linguisticamente diferentes, especialmente, em um pais com uma configuracdo geografica que o
concebe como um sujeito marginal, deslocado do consumo, distante do progresso ¢ fadado a
miséria. Na Itdlia, o nascimento da chamada literatura da migragdo, transnacional — como agora
preferimos defini-la, "italofona", ou seja, aquela produzida por escritores estrangeiros presentes em
nosso pais em vdrias funcdes e que usam o italiano como lingua de expressdo literaria —, data do
inicio da década de 1990 (Gnisci, 2006). O caminho da produgdo poética foi mais lento e desigual,
seu desenvolvimento mais complexo. Salvas algumas excecdes, somente na primeira década dos
anos 2000 os poetas realmente comegam a expor sua propria voz em uma producao literaria dotada
de valor estético (Gnisci, 2006).

A literatura "transnacional" estd longe de ser um subgénero, ¢ talvez até mesmo um simples
género. Ela tem sua propria conotacdo particular — o transito, na verdade —, que une todos os
escritores em uma identidade plural que os torna semelhantes e diferentes a0 mesmo tempo, tinicos
na alquimia que os distingue. Como se pode notar, faz-se necessario reconfigurar o mais rapido
possivel os parametros criticos com os quais a propria literatura italiana foi julgada e classificada
até o momento. Tem que se considerar que esta lingua constitui-se, por meio de outras literaturas
enxertadas em sua lingua, assim, precisa repensar seriamente sua raison d'étre, seu destino
(Lecomte, 2018), mas este deve ser um processo integrativo que considere as semelhangas entre as
literaturas, sem perder de vistas as diferentes caracteristicas literarias advindas, propriamente, da
migrac¢do. Na contemporaneidade, as fronteiras espaciais e temporais sdo incertas. Este fendmeno
resulta de uma massa de individuos que, movidos por necessidades de todos os tipos, sobretudo
primarias, vitais, atravessam diferentes espagos territoriais. Os escritores, e antes de tudo, por
experiéncia propria, os escritores migrantes, sabem que ndo podem se considerar cidaddos do
mundo, pois para eles, o seu mundo conhecido deixou de existir e, mais do que nunca, eles sO
reconhecem a literatura como seu planeta de escolha e como o unico passaporte ainda valido que os
identifica e os representa como "cidaddos". A poesia transnacional em italiano ¢ importante,
precisamente, pela sua singularidade. Trata-se de uma produgdo literaria sem um passado colonial
que a leve de volta a vertente das literaturas pos-coloniais — com a qual, no entanto, compartilha
muitos resultados expressivos —, escolhida além de qualquer imposicao implicita ou explicita. A
lingua italiana nessa producdo ¢ conquistada e tornada propria com mais dificuldade, de forma mais
lenta e laboriosa, por essa razdo, ela se renova de forma mais radical. Desse processo resulta uma
constituicdo linguistica jovem, com um passado antigo e nobre de revolugdes e restauragdes, cuja
memoria se perdeu. Essa constituicdo precisa ser redescoberta precisamente gracas aqueles que,
fora e dentro das fronteiras nacionais, estdo envolvidos com a renovagao/revolu¢ao (Consolo,
1997). De fato, ha uma revolugao extraordindria e radical em andamento e, para tragar um paralelo,
faz-se necessario revisitar as grandes mudangas que abalaram a historia da literatura italiana em sua
origem, como a queda do Império Romano e as proibigdes na Idade Média que favoreceram o
surgimento do vernaculo.

Essas reflexdes introdutdrias, especialmente em relacdo ao mundo de lingua italiana, foram
fundamentais para esta pesquisa de pos-doutorado, cujo relatorio se apresenta. A relacdo entre a
producao de poetas em transito entre o Brasil e a Italia, sempre analisada sob uma perspectiva
ital6fona, permite langar uma nova luz sobre a dindmica literaria e linguistica inerente a afirmacao e



ao reconhecimento de um novo espaco literario. Construido pelas vozes espurias e dissonantes que
estdo surgindo — justamente gragas a seus caminhos excéntricos, fora dos limites do cdnone de suas
respectivas literaturas —, como a verdadeira vanguarda da produ¢do contemporanea.

Objetivos

Em seu desenvolvimento, a pesquisa buscou, em um primeiro momento, aprofundar as
dindmicas socioculturais e literarias inerentes as trajetorias dos autores transnacionais, a fim de
tracar uma nova cartografia, excéntrica em relagdo as fronteiras estreitas e irreais tracadas pelos
canones das literaturas nacionais. Justifica-se essa abordagem, em consonancia com Dubravska
Ugresic, o qual afirma que:

Uma vasta zona cinzenta de literatura nao-territorial cresce nos
intersticios literarios da Europa (e além). Essa zona ¢ habitada por autores
“etnicamente inauténticos”, emigrados, migrantes, escritores no exilio,
escritores que pertencem simultaneamente a duas culturas, autores bilingues
que escrevem 'nem daqui nem de 14", de qualquer forma além da fronteira de
suas literaturas nacionais [...]. Enquanto os pensadores europeus tentam
definir os processos turbulentos das migragdes literdrias, recorrendo, por
falta de termos melhores, ao velho termo goetheano de ‘literatura mundial’
[...] a cacofonia babélica de conceitos novos, incompreensiveis e terriveis
que esta surgindo (unidades pos-nacionais, unidades transnacionais,
mobilizagdes de fronteira, unidades paranacionais) estd se tornando cada
vez mais numerosa. («Nazione Indiana», 5 novembre 2009:
www.nazioneindiana.com/2009/11/05/cosa-c%E2%80%99e-di-europeo-
nellaletteratura-europea/).

Esse processo ¢ particularmente interessante quando nos referimos a paises, como o Brasil e
a Italia, caracterizados por uma longa historia de invasdes, conquistas, imigracao (no caso da Italia,
mais recente) e emigracao, € a mistura de povos e culturas ao longo dos séculos.

Em um segundo momento, a pesquisa objetivou relacionar o Brasil e a Italia, com seu
patrimonio de diversidade cultural e, consequentemente, artistica e literdria, e, a0 mesmo tempo,
refletir sobre a conexdo que os une. Dada a vastiddo do tema, optou-se por enfocar a segunda
metade do século XX e, mais precisamente, os intercdmbios literarios a partir da década de 1950,
em especial do Brasil em diregdo a Itdlia e a italofonia. Para tanto, restringiu-se o escopo da
investigacdo a poesia, por meio deste recorte, pode-se destacar a riqueza e a fertilidade dos
intercambios literarios e linguisticos na producdo poética de autores brasileiros e italianos em
transito, que residiram brevemente ou permanentemente nos dois paises. Além disso, demonstrou-se
como eles se encaixam na geografia literaria transnacional mais ampla que estd remodelando cada
vez mais a histdria das literaturas nacionais e suas respectivas linguas de expressao literaria.

Materiais e métodos

A pesquisa contemplou a producao literaria de poetas italianos que migraram para o Brasil e
de poetas brasileiros que migraram para a Italia. Quanto aos poetas brasileiros, que se mudaram
para a Italia, refletiu-se sobre a produgdo de Murilo Mendes (1901-1975), Heleno Oliveira (1941-
1995), Vera Lucia de Oliveira (1958-), Julio Monteiro Martins (1955-2014), Marcia Theofilo (1941-
) e Rosana Crispim da Costa (1966-). Quanto as suas produgdes poéticas (foram considerados textos
entre 1977, ano de publicacdo de Ipotesi, de Murilo Mendes, e 2021, ano de publicacdo da mais



recente antologia poética de Vera Lucia de Oliveira), realizou-se andlises, em viés estrutural e
filologico, de seus poemas publicados no Brasil, e na Italia durante sua estada no pais, comparando-
os em relacao a versificacao lus6fona e a italéfona. Desse modo, levantou-se suas caracteristicas,
considerando o novo "imagindrio" que se sobrepde e se hibridiza com o de sua propria tradi¢do
cultural, como uma marca inconfundivel da formagdo humana e literaria de cada poeta. Na analise
voltada a linguagem poética, observou-se o “ritmo” da lingua materna e o “novo”, advindo da
italofonia. Assim, detectou-se alteragdes na estrutura gramatical e lexical do novo instrumento
linguistico de expressao.

Como recorte aos autores italianos que migraram para o Brasil, a pesquisa concentrou-se
principalmente na “italianidade” de Marina Colasanti, cuja poesia foi analisada pela primeira vez a
partir de uma perspectiva transnacional. Esse aspecto especifico da pesquisa foi realizado em duas
etapas:

— Uma entrevista com a autora, realizada em varias ocasides em sua casa no Rio de Janeiro,
em janeiro de 2024, que foi entdo enquadrada em um ensaio critico com foco nos legados de
suas raizes culturais e linguisticas em sua produgdo poética.

— A tradugdo completa para o italiano, com a colaboracdo da propria Colasanti, de sua
coletanea Passageira em transito (2009), particularmente representativa de sua poética
“desenraizada”. O tema da viagem ¢, de fato, desenvolvido na coletdnea de poemas de
forma ampla, como um paradigma de migragdo. E a linguagem adotada por Colasanti, a
estrutura dos versos ¢ fortemente influenciada por esse desenraizamento e, a luz dos legados
da cultura e da lingua italianas, destacam a riqueza e a modernidade de seu perfil
transnacional. Como exemplo, destaca-se uma estrofe do poema Veduta architettonica:
«Francesco / Francesco di Giorgio / Francesco di Giorgio Martini / assim / com rigor / pega
a peca / constrdi-se a arquitetura desse nome / o nome do autor da / cidade sem homem /
sem halito vivo / arcadas abertas no espaco vazio / janelas sem olhos que espiem a / grande
esplanada» (2009, p.65).

Discussio

Conforme antecipado na introducdo, entre as décadas de 1950 e 1960, muitos poetas
estrangeiros importantes vieram para a Italia para estadias mais ou menos estaveis e prolongadas.
Os norte-americanos ou europeus chegaram primeiro, entre eles, a titulo de exemplo, pode-se citar
Ezra Pound (1885-1972) ou Ingeborg Bachmann (1926-1973); alguns representantes da Beat
Generation, como Allen Ginsberg (1926-1997), Jack Kerouac (1922-1969) e, sobretudo, Lawrence
Ferlinghetti (1919-2021), e Gregory Corso (1930-2001); além de outros, que deixaram sua
contribui¢do no inescapavel trabalho de traducdo entre as literaturas nas quais estavam envolvidos.
Na sequéncia, vieram escritores de diferentes paises do Oriente Médio e do Leste Europeu, este
oprimido por ditaduras. Também, da América Latina e do Brasil que, forcados ao exilio, escolheram
a Italia como seu pais de ado¢d@o. Entre os paises do continente sul-americano, o Brasil, desde o
final dos anos 1950, estabeleceu relagdes culturais importantes com a Itidlia e, com o
estabelecimento das ditaduras, alguns autores e artistas brasileiros encontraram refligio na capital
romana.

Interessou a pesquisa a transicdo de autores brasileiros para a italofonia, como ja
mencionado, e o seu inverso, a transi¢cdo para a lingua portuguesa, como ¢ exemplar a producao de
Marina Colasanti, cujos lagos culturais e linguisticos com a Italia, uma patria distante no espago e
no tempo, continuaram a ecoar estrutural e linguisticamente na versificagdo da lingua portuguesa. O
percurso biografico de Colasanti ndo se enquadra exatamente na grade temporal indicada (décadas
de 50 e 60) — periodo para o qual também foi abordada a obra de Emilio Villa (1914-2003) ou da
jovem helvética de lingua italiana Prisca Agustoni (1975-), mas a importancia de sua literatura para
o Brasil ¢ a sua determinagdo, em se considerar uma "autora brasileira, mas também italiana", sao



extremamente relevantes para rever e reconsiderar a sua produgao poética, em particular, a partir da
perspectiva da transnacionalidade.

Pela brevidade deste relatorio, considera-se, em particular, a produ¢ao de Mendes e
Colasanti, porque ambas sdo paradigmaticas da transnacionalidade imbuida de multilinguismo. E
porque sao muitos os aspectos que, sob essa nova lente, unem esses dois grandes poetas brasileiros,
até entdo pouco considerados na totalidade de sua produgdo inserida mais amplamente em um
quadro transnacional. No que diz respeito a Murilo Mendes, ele foi a principal testemunha e o
arquiteto das ja mencionadas relagdes que o Brasil manteve com a Italia a partir do final da década
de 1950 e, tdo logo sua transmigragao se tornou definitiva, ocorreu também a transi¢ao de sua
escrita para a italofonia. Quando deixou o Brasil, aos 56 anos de idade, Mendes era considerado o
mais cosmopolita e europeu dos poetas contemporaneos, ¢ a Italia ndo se apresentou imediatamente
como o destino natural de seu autoexilio. As razdes pelas quais Murilo Mendes deixara de maneira
forcada o Brasil foram muitas, mas podem ser resumidas principalmente em trés: o fascinio
exercido sobre ele pela cultura europeia; o desejo de sua esposa portuguesa, Maria da Saudade
Cortesao, de retornar a Europa; as dificuldades econdmicas que os atormentavam, resolvidas por
outros intelectuais brasileiros com cargos ministeriais no exterior.

A partir de 1952, o Ministério das Relagdes Exteriores do Brasil demonstrou crescente

interesse em criar cadeiras de Estudos Brasileiros em universidades estrangeiras na América Latina
e em alguns paises europeus; a Universidade de Roma, que ainda ndo se chamava La Sapienza, foi
escolhida como local. Em 1956, Mendes foi oficialmente chamado para dirigir um curso como
sucessor de Sérgio Buarque de Hollanda e, assim que chegou a Roma, recebeu uma missdo com
grandes expectativas. O papel desempenhado por Mendes nunca foi oficialmente reconhecido como
"diplomata" da mesma forma que o de outros escritores e poetas, como Jodo Cabral de Melo Neto,
Guimarades Rosa ou Vinicius de Moraes; ele era mais um "divulgador cultural". Com o passar do
tempo, sua casa na Italia se transformou em uma verdadeira embaixada para intelectuais e artistas
brasileiros que se hospedaram ou se refugiaram em Roma, entre os quais sdo lembrados
principalmente o proprio Moraes, Chico Buarque de Hollanda e o diretor de cinema Glauber Rocha.
O poeta mineiro tornou-se uma referéncia social para os intelectuais que gravitavam em torno da
capital, pois atuou como ponte entre a cultura brasileira e a italiana, apesar de sua natureza timida
(Amoroso, 2013).
A apresentagdo poética oficial do brasileiro Mendes ¢ também uma das mais prestigiadas: em 1959,
dois anos apo6s sua chegada a Roma, foi publicada a sua cole¢do poetica Siciliana, com prefacio de
seu amigo Giuseppe Ungaretti. Mas, a partir de 1960, foi Ruggero Jacobbi (1920-1981) professor
de Literatura Brasileira na universidade La Sapienza em Roma, o principal arquiteto da
populariza¢cdo da obra de Murilo Mendes. E foi o responsavel por sua constru¢do como o "poeta
brasileiro" de Roma, cujo catolicismo, sempre enfatizado, veio a se combinar com um novo
humanismo que se manifestou em sua poesia depois de 1946, como um "classicismo particular",
numa leitura que visava liga-lo, como poeta catdlico moderno de matriz europeia, a seus herméticos
contemporaneos italianos, entre os quais Mario Luzi e Giuseppe Ungaretti (Jacobbi, 5 de julho de
1960).

A partir de 1960, nada menos que dez livros de Murilo Mendes foram traduzidos e
publicados na Italia, gracas a dedicacdo de Ruggero Jacobbi e de Luciana Stegagno Picchio (1920-
2008), filéloga e eximia lusitanista. Esta Ultima foi, com Jacobbi, a principal responsavel pela
divulgacdo da obra do poeta na Itdlia e a Unica a tratar de sua producao em italiano, ou seja, os
textos de critica de arte e os poemas reunidos respectivamente nos volumes postumos L'occhio del
poeta (2002) e Ipotesi (1977), ambos editados por ela.

Picchio (1972, 2004) ¢ também a Unica a identificar a parabola da producdo poética de
Mendes, profundamente influenciada pelos dezoito anos que passou em Roma: da mudanga politica
que rompeu o clima idilico da koiné romana — e que, a0 mesmo tempo, no Brasil, transformou
profundamente a paisagem geografica e humana, corrompendo o pais pedregoso de sua infancia — a



mudanca de conteudo e de linguagem que acabou por transformar sua poesia, ja expressao de
multilinguismo, em italofonia (Stegagno Picchio, 1977, p. VII).

Os primeiros textos escritos por Murilo Mendes em italiano sdao aqueles dedicados as obras

de seus inumeros amigos pintores (2002). Ja no Brasil, ele era conhecido como critico de arte — sua
atividade comecou na década de 1920 e continuou até a década de 1960 —, e a plasticidade como
premissa poética ¢, de qualquer forma, parte de sua rota cultural e literdria. A dimensao da critica de
arte constituiu um capitulo do trabalho poético de Mendes e, com sua chegada a Roma, ele
inaugurou '"autodidaticamente" um novo modo de apresentacdo, estritamente em italiano,
autotraduzindo ou escrevendo diretamente no novo idioma os catdlogos de exposi¢des que eram
realizadas principalmente nas principais galerias da capital (Stegagno Picchio, 2003).
Esses sdo textos em um certo sentido "de circunstancia”, unidos pelo denominador linguistico
comum. Isso € relatado no prefacio do volume por Luciana Stegagno Picchio, que define L'occhio
del poeta (2002), como "um campo de treinamento privilegiado para a linguagem e a poesia" (2003,
p. 50), que precedeu e acompanhou a elaboracdo de Ipotesi (1977). Os vinte anos que passou na
Europa, e em particular os dezoito que ficou na Itdlia, mergulharam Murilo Mendes em um
universo visual e sonoro totalmente diferente. Quando chegou a Roma, em 1956, ele havia tido
pouco contato com a cultura italiana ¢ ndo conhecia o idioma. Dezoito anos de imersao no italiano
de seus amigos artistas e escritores, mas sobretudo no italiano da rua, do cotidiano, acabaram por
contaminar sua refinada lingua materna, dotada da regionalidade de Minas Gerais; assim como a
historia da capital, suas ruinas, as cores do Barroco, se sobrepuseram as paisagens do passado,
delineando uma nova poética ao longo do tempo. A poesia de Ipotesi (1977), que muitos brasileiros
ignoraram — como aconteceu, por exemplo, com a produ¢do em lingua italiana de Rodolfo Wilcock
em sua terra natal -, ¢ uma poesia nascida na Italia por um poeta que ja ndo representava o folclore e
o localismo, a vasta cultura e a perspectiva universalista, que fugia de todos os rétulos e
classificagdes (Deidier, 2002).

A distancia entre o Murilo Mendes brasileiro e o Murilo Mendes italiano esta em um texto
de Ipotesi (1977) que comega com a evocagdo ironica da distancia entre a cultura brasileira e as
culturas europeia e italiana frequentadas pelo poeta durante seu exilio: «Entre Meo Abbracciavacca
¢ a Bahia h4a uma / enorme distancia» (p.88). Os anos que Murilo Mendes passa na Italia, alias, sdo
os ultimos de sua vida e desenham historicamente a paradbola do declinio da Italia, de Roma, apos
aquela época culturalmente dourada, o novo renascimento cosmopolita estabelecido apds a guerra.
Como sempre acontece, varias migragdes — geograficas, linguisticas, biograficas, sociais —
convergem na poética de um autor: o resultado dessa sobreposicao, em solo italiano, da origem, no
idoso Mendes, preocupado com assuntos brasileiros e italianos, aquela angustia da qual se queixara
até a morte; e, na poesia italofona de Ipotesi (1977), a ideia repetida e persistente da morte, a
comegar pelo «oval ou quadrado» do poema que dé titulo a coletanea.

Os textos de Ipotesi foram quase inteiramente escritos em 1968. Um ano duplamente crucial,
no qual a vontade insurrecional do Ocidente europeu foi reacendida e o Brasil assistiu ao
estabelecimento da ditadura. Murilo Mendes, assustado e desiludido, escreveu: «A catastrofe sabe
disfarcar-se em figuras admiraveis» (1977, p.11). Assim, explorou em seus textos italofonos a ideia
onipresente da morte e a critica politico-social, acentuando essas caracteristicas também e, sua
producao luséfona. Todavia, privado de esperancga, transfigurou na poesia uma amargura sublimada
na aspiragao as geometrias de som e significado, o que resultou em deslumbrantes retratos criticos,
como se pode notar nos seguintes versos: «La morte sara  ovale o quadrata? / chi la ospita  con
un teorema? chi veramente  spezzando / il sole arcaico dell’essere / la potrebbe agognare»
(1977, p.19).

A troca com os pintores e escultores italianos da critica de arte ¢ uma troca poética, Mendes
dialoga com eles, compartilhando a mesma linguagem, participando da mesma poesia alimentada
pelo olhar; mas com os poetas, os escritores, nunca havera um verdadeiro contato em verso. Sado
muitos 0s amigos, ou aqueles que passam por sua casa em Roma — além de Ungaretti, Pierpaolo
Pasolini, Alberto Moravia, Elsa Morante, Antonio Tabucchi, Angelo Maria Ripellino, entre outros



(Amoroso, 2013) —, o lus6fono Mendes pode se orgulhar de ter tradutores ilustres, mas a poesia do
ital6fono estd longe de qualquer modelo de referéncia italiana. Murilo Mendes ndo assimilou a
literatura da Italia, e para os escritores e poetas italianos ele sempre permaneceu "o brasileiro de
Roma" da propaganda critica; assim como no Brasil a produgdo al6fona, em ultima analise de
lingua italiana, foi ignorada, ¢ ainda ¢ considerada um epifendmeno que Luciana Stegagno Picchio
teria absolutizado com uma interpretacao forgcada (1972, 1977, 2004).

Precisamente, a poesia de Murilo Mendes em italiano representa a sintese de uma viagem
literaria al6fona, de um distanciamento que ja era o do mais europeu dos poetas brasileiros, do
mineiro que falava e escrevia como um francés e que, depois de vinte anos no pais da arte, na
cidade das cores e das sonoridades visuais, viu-se testemunhando, com crescente angustia e
curiosidade, o nascimento poético de uma lingua que condenava sua poesia brasileira ao passado, a
memoria de uma terra agora profundamente transformada, como se pode notar em: «Lo scheletro
che a malincuore ospito / certo vorra inventare cose nuove / ¢ serbare cose arcaiche / — tranne la
memoria » (1977, p.109).

O caminho migratorio de Marina Colasanti comega com seu nascimento em 26 de setembro
de 1937, em uma coldnia italiana na Africa, a Eritreia, que ela logo deixou para ir a Libia, vivendo
em Tripoli, mas a partir dos quatro anos de idade sua familia voltou para a Italia. Sua Africa,
portanto, ndo ¢ a da cultura brasileira, que ela encontrou mais tarde no exterior, mas sim a das
chamadas autoras pos-coloniais do nordeste da Africa, nascidas 14 de familias italianas ou
miscigenadas. Esses foram os primeiros anos da infancia de Colasanti, mas permaneceram vivos em
sua prosa autobiografica, em sua poesia e deixaram um rastro no imaginario multilingue de toda a
sua escrita, suspenso como uma passarela entre dois continentes de luz.

Colasanti, ao emigrar para o Brasil em 1948, passou seus primeiros anos no Rio de Janeiro,
morando na residéncia de sua tia Gabriela Besanzoni (1888-1962), uma famosa cantora de Opera
casada com o industrial brasileiro Henrique Lage (1881-1941) que, em 1936, havia fundado a
Sociedade do Teatro Lirico Brasileiro no Parque Lage. A historia dessa fase inicial de sua vida sera
o tema do romance autobiografico Minha guerra alheia (2010). Depois de estudar arte, Colasanti
logo comecou a trabalhar como ilustradora e jornalista no Jornal do Brasil, atividade que continuou
durante a década de 1970 em outros jornais e emissoras de televisdo. Sua produgdo literaria teve
inicio com o romance inaugural Eu sozinha' (1968), que sera seguido por cronicas, ensaios,
romances curtos, minicontos e poesias para adultos e criangas, os quais a autora combina com sua
atividade artistica, como pintora, ilustradora da maioria de seus textos. Uma produg¢do riquissima,
que abrange uma variedade de géneros limitrofes, levados ao extremo das possibilidades
expressivas que, as vezes, na tensdo polarizadora mutua, acabam se tocando e trocando de
patamares, como ¢ o caso da prosa imaginativa e da poesia narrativa, de velocidade alucinante.
Além de escritora, Colasanti formou-se em Artes, pela Escola Nacional de Belas Artes, e deu inicio
a carreira de artista plastica, deslocando-se mais tarde para o jornalismo. Também exerceu fungdes
como pintora, gravurista, publicitéria, ilustradora e tradutora de significativas obras da literatura
universal (Colasanti, 2010; Marinacolasanti.com, 2024). Muitos de seus livros possuem ilustragdes

! Vide a autora lendo um trecho:
https://www.google.com/search?q=romance+Eu+sozinha%2C+de+marina+colasanti&sca esv=97634d0872045a02&ei
=bXU6Z02RNYzd1sQPofCKOAI&udm=&ved=0ahUKEwjN-

86SmPyFAXWMrpUCHSG4Ai0Q4dUDCBA &uact=5&oq=romance+Eu+sozinha%2C+de+marina+colasanti&gs 1p=E
gxnd3Mtd216LXNlcnAiJ3JvbWFuY2UgRXUgc296aW50Y SwgZGUgbWFyaW ShIGNvbGFzY W50aTIFECEYoAEyB
RAhGKABSKI9IUABYvOVwBHgBKAEBmMAGnAqAB7zuqAQYwLjMOLji4AQPTAQD4AQGYAi2gAr88qAIKwgITE
C4YgAQYQxi0AhiKBRjqAtgBAcICFBAAGIAEGOMEGLQCGOKEGO0C2AEBwgIWEAAYAxi0AhjlAhjgAhiMAx
iPAdgBASICFhAuGAMYtAIYS5QIY6gIYJAMYjwHYAQLCAgoQABiABBhDGIoFwgIOEC4YgAQYsQMYgwEYig
XCAgsQLhiABBixAxiDAcICCBAAGIAEGLEDwWgZIREC4YgAQYsQMYO0QMY gwEYxwHCAgoQLhiABBhDGIoF
wglFEC4YgATCAg4QABiABBixAxiDARIKBcICCBAUGIAEGLEDwgIZEC4YgAQYQxiKBRiXBRjcBBjeBBjgBN
gBASICFxAuGIAEGLEDGJcFGNWEGN4EGOAE2AEDwgIFEAAY gATCAgsQABiABBixAxiDAcICChAAGIAEG
LEDGArCAgsQLhiABBjHARivAcICBhAAGBY YHsICCBAAGBYYHhgPwglKEAAYFhgKGB4YDSICCBAuGBY
YChgewglIEAAYgAQYogTCAgcQIRigARgKmAMIugYECAEYB70GBAgCGAq6BgYIAXABGBSSBwgOLjMyLjgu
MaAHn4I1C&sclient=gws-wiz-serp#fpstate=ive&ip=1&vld=cid:723b90be,vid:FV4Hxrm1bl0,st:0



de sua autoria. Sua producao, que congrega mais de 60 titulos publicados no Brasil e no exterior,
divide-se entre a literaria, com foco em publicos diversos, € a critica, que se realiza por ensaios
sobre temas pertencentes ao universo literario, feminino, social e politico contemporaneo. Pelo
valor estético, sua obra obteve prémios nacionais e internacionais, como Jabuti, Hans Christian
Andersen, Portugal Telecom de Literatura, entre outros. Tornou-se Hors Concurs para a Catedra
UNESCO de Leitura PUC-RJ e Fundagdo Nacional do Livro Infantili e Juvenil
(Marinacolasanti.com, 2024).

O afinamento, a remodelagdo das barreiras entre os géneros, ¢ de fato uma das principais
caracteristicas da produgao transnacional, como se a experiéncia da migragdo, o multilinguismo que
a acompanha, sentisse sua inadequagdo para representar a constante da impermanéncia. Os autores
da diaspora escrevem no coracdo das assimetrias, e a fragmentagdao da identidade acaba trazendo
consigo uma reformulacdo necessaria dos géneros.

A produgdo poética "adulta" de Marina Colasanti comegou em 1993, com Rota de colisdo,
uma coletanea que publicou depois de vinte anos escrevendo somente prosa. E a poesia sempre sera
vivida por ela como um retorno ao lar, neste versos cantados na lingua materna:

Dalla poesia

sono stata distante [...]

Ora mi riavvicino a passi leggeri

come chi a casa torna e busso piano (2020, p.36)

Casa que ¢ a da infincia, celebrada pela memoria das vivéncias na Italia, um odsis de
siléncio, do qual Colasanti extrai sua pratica didria e a textura sonora sensivel de seus versos,
marcados pela aliteragdo. Nesse evocar da lingua materna, notam-se caracteristicas como "sutileza,
sensualidade, clareza", como escreve Mariana Ianelli (2003), limpido e exato, fruto também de
leituras precoces e vorazes na grande biblioteca romana de seu avo. Nao faltam, nas colegdes,
reflexdes metapoéticas que, as vezes, brincam justamente com o tema da linguagem:

Tantas invasoes

Eu tive

na boca

de ferro e borracha tubos

e linguas alheias (Colasanti, 2009, p.125)

A transposi¢do odontoiatrica da dinamica da expressdo multilingue confirma a forte
presenca em Colasanti de metéaforas ligadas ao corpo, ndo apenas no "corpo a corpo" com a
linguagem, mas como catalisador do sentimento poético feminino e meio privilegiado de
ressonancias. Um corpo-corpus poético que "concretiza" os tons da voz feminina em transito, em
um espectro de imagens que, da intimidade cotidiana, chega a exibicdo da sexualidade que aparece
justamente com Rota de colisdo (1993), um erotismo sempre sugerido com elegancia irdnica, uma
delicadeza cheia de ternura. Tons que distinguem toda a produgdo poética de Marina Colasanti,
mesmo quando o compromisso € mais explicito, sobretudo o feminista, do qual a autora ¢ militante
ha anos.

Em Passageira em transito (2009), os poemas escritos diretamente em italiano — cabe
destacar que Colasanti insere programaticamente textos escritos diretamente na lingua materna em
suas producdes — sdo quatro, instantes que pertencem ao tempo da memoria, muitas vezes, retratos
da intimidade familiar; sdo regurgitagdes de horas perfeitas, imortalizadas em um italiano que a
escritora define como "refluxo da alma na boca". E que sdo sempre fixadas nos versos, por meio de
um procedimento figurativo que presta atencdo absoluta aos detalhes, uma técnica hiperrealista em
que a secura ironica do olhar permite o desvio surpreendente do particular para o absoluto. A
viagem da "passageira em transito" ocorre, portanto, por meio de uma série de "cartdes postais" —



Europa, América do Sul, Oriente, Oriente Médio, entre outros cendrios —, que Colasanti envia acima
de tudo para si mesma, para fixar sua memoria na impermanéncia. Como um colar de artefatos
destinados justamente a escorar, a mapear seu proprio transito alienante, a neutralizar a solidao que
sempre a acompanha. As imagens estdo 14 — precisas, indubitaveis — para falar de uma rota
existencial, marcada pelo inesperado e pela perda.

Ha muitos ndo-lugares nessa obra poética de Colasanti, como bem nos lembra Vera Lucia de
Oliveira (2015) — avides, aeroportos, hotéis, entre outros — para enfatizar que ¢ justamente de
transito que estamos falando, e ndo de mera viagem, ou de uma condi¢do perpétua de migracao em
que todas as referéncias a identidade perdem consisténcia. Tratam-se de espagos vazios e
impessoais que ganham vida e humanidade gracas a instantes figurativos intensos e rapidos como
um raio. Andnima, fantasmagorica €, por exemplo, a perspectiva de Francesco di Giorgio Martini
no poema Veduta architettonica (Vista arquitetonica) — ndo por acaso um titulo italiano — onde "a
cidade ideal", um utopico ndo-lugar renascentista, ¢ atravessada pelo vento imdvel de coisas mortas,
e somente a presenga de uma arvore e suas "raizes" pode nos dizer «que embaixo do claro desenho /
a terra palpita» (2009, p.70). Por outro lado, a propria formagdo artistica de Marina Colasanti
desempenha um papel fundamental na arquitetura visual dos textos — ndo se deve esquecer de que
ela vem de uma familia de artistas, e seu tio Arduino foi um conhecido historiador da arte —, as
imagens sdo sempre recortadas e atravessadas por uma luz mutavel, que realca todas as nuances das
cores, principalmente as da vegetacdo, das inimeras flores, as vezes convocadas por seu nome
botanico.

A cor ¢ um elemento fundamental na escrita de autores migrantes nas Américas, onde o
poder de uma natureza magnifica adquire centralidade tematica. Mas a paleta da qual Colasanti
extrai seus versos ¢, acima de tudo, pictorica, a dos grandes artistas que conheceu durante seus anos
de estudo, em galerias de arte, em encontros particulares. Pintores que sdo nomeados, evocados
como o principal referente da inspiracdo poética. E os italianos sdo numerosos: Tintoretto,
Michelangelo, Pisanello, Artemisia Gentileschi, Morandi, Modigliani, entre outros. A arte do
Belpaese acompanha a poeta em seus transitos, direcionando seu olhar, dando-lhe uma lente
preciosa para focalizar vislumbres de beleza, ou simplesmente para resistir em um mundo sem
graca. Como se pode notar nos seguintes versos: «Quero retroceder / jantar com Henry James /
falando de luz e esplendor em Veneza / passar a tarde com meu avo / na biblioteca da nossa villa em
Roma, / falar de Tintoretto com um / e de Ravenna com o outro / de Palazzo Ducale» (2020, p. 31).

A Italia dessa passageira, "autora brasileira, mas italiana", reside entre os lugares interiores
e exteriores de seu proprio distanciamento, estd também nas paisagens sempre ancoradas nas
lembrancgas familiares, no passado e no presente, que permitem dar vida a lasca de paisagem fixada
em um instante iridescente. Uma Italia que ¢ intimamente "sua" — um adjetivo possessivo aplicado a
uma conotacdo de identidade que se desfez em "vidas perdidas" — e estd toda em um mosaico de
telas fotograficas e no "desejo de mudanga"”, o qual ndo permite a essas telas se estabelecerem
definitivamente no presente. E estd na lingua declaradamente materna que, entre a intimidade diéria
e a efusdo poética, também corre sob a superficie dos versos lus6fonos. Essa lingua ¢ um transeunte
"refluxo da alma", precisamente, porque se configura na profundidade musical de sua poesia.

Discussio RESUMIDA:

A pesquisa concentrou-se nas trocas € nos legados entre a poesia brasileira e a italiana na
segunda metade do século XX e na primeira década do século XXI. A lente através da qual esses
caminhos foram analisados e relacionados ¢ a da transnacionalidade dos autores que, por varias
razdes — biograficas, culturais, politicas —, ligadas ao seu percurso pessoal, dependentes ou ndo de
sua propria vontade, percorreram um caminho transnacional, hibridizando sua produgao poética do
ponto de vista cultural, estrutural e linguistico. Apds trinta anos de pesquisa na esfera da chamada
"literatura transnacional de lingua italiana", pdde-se conhecer autores que, por varias razoes,
tornaram-se parte da poesia italiana, embora ndo sejam considerados parte do canone. Autores que



nao sao lidos de acordo com seu perfil transnacional e cujas obras foram produzidas no idioma
anfitrido, neste caso, o italiano, sendo, talvez por isto, ignorados em sua propria casa.

Concentrando a pesquisa nas transi¢cdes poéticas entre o Brasil e a Italia, foi possivel
identificar poetas diversos que se viram envolvidos na dindmica transnacional nas duas dire¢des de
chegada. Entre os brasileiros que passaram para a italofonia, destacaram-se Murilo Mendes, Heleno
Oliveira, Vera Lucia de Oliveira, Julio Monteiro Martins, Marcia Theophilo e Rosana Crispim da
Costa; entre os italianos que interagiram de modo significativo, embora nao absoluto, com a
literatura brasileira, Emilio Villa, Marco Lucchesi, Prisca Agustoni e, sobretudo, Marina Colasanti.
Analisou-se a producao poética lus6fona e italofona de todos eles, distinguindo-se, assim, seus
perfis, de acordo com as diferencas nos "legados" de suas trajetdrias transnacionais.

Como recorte para este relatorio, as analises foram centralizadas nas producdes de Murilo
Mendes e Marina Colasanti — duas vozes importantes da literatura brasileira — que sdo exemplos
dessa dindmica, tanto na dire¢do cultural quanto na linguistica. Reunidos por uma educacio
cosmopolita e multilingue, formacdo e especializagdo em historia da arte, ¢ uma extrema
versatilidade nos géneros literarios que abordam, Mendes e Colasanti seguem caminhos diversos,
contudo, com muitos pontos de contato, embora deslocados no espago € no tempo.

A Roma dos anos 1960 do primeiro, o Rio de Janeiro dos anos 1950 da segunda — de quem
decidiu-se tratar devido a importancia de sua figura literaria e a complexidade de sua relagdo com a
Italia, embora seu percurso ndo seja totalmente inscritivel na grade temporal identificada na
pesquisa inicial — acolhem e apoiam a passagem de ambos, em diferentes fases de suas vidas, para
uma escrita que os identifica como autores exemplarmente transnacionais. L'occhio del poeta (O
olho do poeta, 2002) e Ipotesi (Hipoteses, 1977), de Mendes, sobre os quais Luciana Stegagno
Picchio (1972, 1997, 2004) se debrucou extensamente, sdo exemplos de uma italofonia resultante
da contaminacdo sobreposta, cultural, literaria e linguistica do universo poético do cosmopolita
mineiro que atravessara a Europa para se estabelecer na capital italiana, e que jamais retornaria a
sua terra natal.

Apos sua chegada ao Brasil, em 1948, Marina Colasanti (1937-) terd pouco contato com a
Italia, mas a patria continuara viva em seu didrio pessoal, escrito em sua lingua materna; e em sua
producdo poética, tanto a ocasionalmente italiana quanto os versos luséfonos, profundamente
contaminados pela italianidade, especialmente do ponto de vista ritmico e lexical. Segundo Nelly
Novaes Coelho, os textos de Colasanti “seduzem de imediato pelo insélito ou mistério envolvente
dos aconteceres, que ali foram represados pela palavra poético-magica” (1983, p. 662). A seguir,
pode-se ver a foto deste didrio a que tivemos acesso, por ocasido de uma entrevista com a escritora:

Foto 1 — Diario de Marina Colasanti (acervo pessoal)

Para Eliane Ap. Galvao Ribeiro Ferreira e Ricardo Magalhaes Bulhdes (2020), a produgao
poética de Colasanti apropria-se “da tradicdo, mas também a subverte, as palavras se impregnam de
um tempo “vivo”, que a cada leitura ¢ ativado pelo leitor” (p.58). Para tanto, seus poemas rompem
“com a temporalidade estanque do capital para tratar de transformagdes, imbricagdes € mesmo de



idiossincrasias entre passado e presente, entre antigo € moderno [...]” (p.58). Nesse processo, seus
poemas suscitam a reflexdo sobre a propria Arte, “Gnica forma de expressdo capaz de renovar e
capturar o lampejo de beleza.” Por sua vez, “esse lampejo, capturado pelo viés poético, disposto em
discurso critico e libertario, pode arrebatar, alumbrar”, em sintese, despertar para a “vida” (2020,
p.58).

A riqueza e a fertilidade dos intercambios literdrios e linguisticos na producdo poética de
autores brasileiros e italianos em transito, que residiram de forma breve ou permanente nos dois
paises, demonstra, portanto, como eles se encaixam na geografia literaria transnacional mais ampla
que esta remodelando cada vez mais a historia das literaturas nacionais e suas respectivas linguas de
expressdo literaria. Desse modo, justifica-se a pesquisa que se descreve neste relatorio e sobre a
qual se reflete criticamente.
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