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RESUMO

O trabalho discute a natureza da Comunicagdo Social, seu estatuto disciplinar e
suas principais abordagens teoricas, apresentando, em seguida, a Psicanalise de
Jacques Lacan com o objetivo de evidenciar suas contribuicdes conceituais e
metodoldgicas ao campo. Segue-se o movimento das idéias propostas por Lacan
para, posteriormente, coloca-las a prova em face de um objeto especifico: os extras
de obras cinematograficas em DVD. Para a constituicdo do corpus foram
selecionados cinco titulos de obras européias qualificadas como cult movies pela
critica especializada. A avaliagdo da arquitetura de tais produtos midiaticos enfatiza
uma perspectiva voltada a compreensdo de como neles se da o tratamento da
informacgdo. Identificou-se que sua configuragcdo consiste em um modo de
organizagdo de seus constituintes que conduz o espectador a descobrir uma
synopsis, visao de conjunto, do antes, do durante e do depois do langamento da

obra cinematografica no mercado.

Palavras-chave: Comunicagao Social. Informagé&o. Psicanalise. Jacques Lacan.



ABSTRACT

The work discusses the scientific nature of the Communication Field and its main
approaches. The study presents the Psychoanalysis of Jacques Lacan in order to
analyse its theoretical-methodological contributions to the research in this field. It
follows the thinking movement of the author to check it further, now faced to an
object: the special features of cinematograph artworks in DVD videos. Five titles of
european cult movies were selected. The avaliation of the architecture that builds
these midiatic products emphasizes a perspective that brings out the information
organization in it. It was possible to identify that the logic of the information
distribution on the DVD’s structure is based on procedures which point out the
different moments related to the creation process of the artwork and its promotion on

the cinematograph market.

Keywords: Communication. Information. Psychoanalysis. Jacques Lacan.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho tem como objetivo discutir a natureza da Comunicagao
Social, seu estatuto disciplinar, seu objeto, para, posteriormente, extrair, da leitura
lacaniana da obra de Sigmund Freud, aportes metodoldgico-conceituais pertinentes
a analise da configuracao de obras cinematograficas em formato de DVD.

Por configuracdo, entendemos o modo de apresentacédo de um filme em
formato digital, com recursos nao disponiveis em uma sala de exibicdo, que Ihe
modificam na medida em que possibilitam a visibilidade de angulos outros, seja em
relacdo ao processo de produgado da obra, seja em relagcao aos sujeitos que a fazem
ser o que é.

Um termo alemdo capaz de dar conta do que colocamos aqui como
configuracao, talvez, seria Darstellungsweise, modo de demonstracdo, em que o
substantivo Weise, considerado isoladamente, pode significar melodia. Do ponto de
vista dos estudos comunicacionais, essa configuragao engloba géneros especificos,
como as biografias, por exemplo, e formatos distintos como documentarios e
entrevistas. Focalizamos o que os editores geralmente denominam de extras em um
DVD. Na&o teriam eles o efeito de um acompanhamento especial, tal como uma trilha
sonora, que imprime sua marca em determinadas cenas, provocando em nos, seus
espectadores, sentimentos, lembrancas ou sensagdes variadas?

Optamos por destacar, mormente, a fungdo eminentemente informativa
desse tipo de configuracéao.

Mais precisamente, nosso corpus é composto de cinco titulos de filmes
europeus, das décadas de 50 e 60 do século XX, disponiveis em suporte digital:
“‘Matrimdnio a italiana”, de Vittorio de Sica, “Noites brancas”, de Luchino Visconti,
‘“Um homem, uma mulher”, de Claude Lelouch, “O eclipse” de Michelangelo
Antonioni e “A doce vida”, de Frederico Fellini, sendo este ultimo uma edig&o
constituida por dois DVDs, na qual um deles é destinado exclusivamente a extras.

Contamos decerto com uma amostra pequena, contudo tivemos como
critério a escolha de filmes fora de circulagdo do grande circuito de estréias na
atualidade. E claro que existem salas de cinema dedicadas & exposicdo de obras
antigas, os chamados classicos da Sétima Arte; ndo obstante, elas constituem

excecao e nao a regra.



Fundamental se faz ressaltar que, se os filmes que selecionamos sao
considerados cult pela critica especializada, tal fato € por nés compreendido em
termos de um continuo e complexo processo de valorizagdo de determinados
produtos culturais, concomitantemente a depreciagdo de outros no mercado
cinematografico. Expliquemos melhor.

Sabemos que o pensamento moderno, inaugurado, no campo da
Filosofia, por René Descartes, foi marcado pelas dicotomias. Ora, no jogo de
oposigdes, caracteristico da cultura moderna, em que cada pdélo € a negacédo do
outro, podemos compreender como se aloca, em nosso caso especifico, o cult e o
nao-cult, um ndo existindo sem o seu contrario.

Diferengca socialmente construida — ja que discursos e praticas que
definem o cult se colocam como referéncia para estabelecer o Bom, o Belo, e o
Verdadeiro — podemos constatar, em tal polaridade, uma hierarquia implicita, na qual
um de seus componentes € dado como superior em relacdo aquele que,
simultaneamente, o nega e € negado por ele.

Acreditamos, assim, que o que alinharia um filme a outros da categoria
cult ndo seria exclusivamente seu valor estético, mas, sobretudo, seu modo de
producdo e de insercdo em um contexto social amplo. Facamos, nesse exato
momento, uma observagao.

Ha que se considerar que a fungdo estética ocupa um lugar
extremamente importante na esfera individual e coletiva e que o numero de pessoas
que entram em contato direto com a arte € bastante restrito, j& que sao limitadas
também as possibilidades de acesso as obras de arte e de educacéo estética para
algumas camadas da sociedade. Outrossim, faz-se mister esclarecer que “n&do ha
nenhum limite fixo entre o estético e o extra-estético”; ndo existem objetos nem
processos que, por esséncia e estrutura, e sem que se leve em conta o tempo, o
espaco e os critérios de sua avaliagdo, sejam portadores da funcao estética por si
s6, nem outros que, pela sua configuragéo, hajam de se considerar subtraidos ao
seu alcance. Em outras palavras, a predestinacdo para a funcédo estética néo
constitui uma propriedade do objeto, mesmo que ele tenha sido concebido
intencionalmente com vistas a essa funcgéo, pois ela se manifesta tdo somente em
determinadas circunstancias e em contextos especificos (MUKAR3VSKY, 1997,
p.22-23).



O que queremos deixar claro, com esse longo paréntese, é que o corpus
com o qual trabalhamos reflete o gosto de uma classe especifica, e € dbvio que os
editores de DVDs estdo cientes da necessidade de dispor eficientemente a
informacédo nesses produtos para estimular o consumo de um publico-alvo bem
delimitado. Nao € a toa que muitos lancamentos contém em suas embalagens a
“adverténcia”. edicdo de colecionador. Ora, colecionar implica a acumulacao
obsessiva, a qual pode se dar tanto pela troca de dinheiro por produtos, como pela
troca de produtos por outros produtos.

Marx (1864/1987) explica, em "O Capital”’, que o valor de troca consiste
em uma maneira social especifica de expressar o trabalho empregado em um
objeto, ndo sendo uma propriedade das coisas mesmas. Ironizando os economistas
de entdo, Marx pontua que, até aquele momento de seu ato enunciativo, nenhum
experto em Quimica havia descoberto um valor de troca intrinseco a pérolas e
diamantes.

Atentos a explicagdo marxiana, podemos dizer que o cult, em si, ndo se
pde automaticamente como “pérola” no mercado cinematografico; ele &€ posto como
tal em um sistema de relagdes sociais complexas em que o seu valor ja € levado em
consideragdo no momento de sua produgdo para satisfazer determinada
necessidade social. Acontece que, no capitalismo, a relagdo social entre homens
assume a forma fantasmagérica de uma relagcdo entre coisas. O carater fetichista
das mercadorias, diz-nos Marx (1864/1987), ndo provém de seu valor de uso, mas
de sua forma mesmo. Ele provém, portanto, do carater social peculiar do trabalho
que as produz.

Uma das questbes fundamentais presentes no fetichismo da mercadoria
diz respeito a impossibilidade do sujeito apreender a estrutura social de
determinacdo do valor dos objetos em razdo da instauracdo de um regime de
fascinacédo pela “objetividade fantasmatica” — gespenstige Gegenstdndlichkeit — do
que aparece. Tal fascinio vincula-se a um processo de naturalizacdo de
significagbes socialmente determinadas e a alienagc&o da consciéncia no dominio da
falsa objetividade da aparéncia e da reificacdo das relagbes. Alienagado, entdo,
indicativa da incapacidade de compreensdo da totalidade das relagcdes
estruturalmente determinantes do sentido (SAFATLE, 2007).

A definigao simplificada do fetichismo da mercadoria é a que explicita que

ele € o resultado de uma operagao que oculta, sob a aparente equivaléncia objetiva



das mercadorias, as diferencas — sob as formas de dominagéo e exploragao — entre
os homens que as produziram. Cada mercadoria disponivel no mercado e que pode
ser trocada por outras, equivalentes em seu valor — equivaléncia simbolizada pelo
dinheiro — traz em si a histéria de um dono dos meios de producdo e de um
proletario; histéria de um homem que comprou a forga de trabalho de um outro que a
vendeu sem a nogéo exata do quanto de seu tempo havia sido cedido a reprodugao
do capital. Assim, a riqueza concentrada pela mercadoria resulta da extracdo do
tempo de vida que um sujeito, despossuido de bens, foi obrigado a entregar ao
capitalista para possibilitar sua sobrevivéncia e, deste modo, continuar vendendo
sua forca de trabalho e produzindo mais mercadorias. O brilho da
imagem/mercadoria tem o poder de encobrir o conflito existente em sua origem. A
alienagao, conceito comum as teorias de Marx e Freud diz respeito a impossibilidade
dos sujeitos alcangarem o processo que esta na génese do que os subjetiva. Em
Freud, especificamente, a alienacao € inerente a condicdo humana. A transformagao
do infans em sujeito decorre de seu atravessamento pela dimensado da linguagem
que ja esta ai e, por isso mesmo, o ultrapassa. E fundamental entender que o sujeito
freudiano nunca é senhor de si, enquanto que, em Marx, os trabalhadores n&o estao
cientes de que consentem na expropriagdo de uma parte de seu tempo de trabalho
em prol da acumulacgéo capitalista (KEHL, 2003b).

A informagdo, em nossa era, tornou-se uma mercadoria preciosa para a
producdo de novas — e cada vez mais sofisticadas — mercadorias e, por isso,
compreender suas diversas formas de utilizacdo constitui um desafio aos
pesquisadores do campo da Comunicagao Social e de outras areas correlatas. Sites
comerciais, bancos de dados, embalagens de produtos, midia impressa e televisiva,
em todos esses espacos a informacao é vital. Mas ela também se tornou estratégica
no cinema em formato de DVD, motivo pelo qual este foi o tema central de nossa
dissertacao.

Como procedimento metodolégico, alocamos os extras em trés categorias
distintas, conforme o elemento informativo prevalecente em cada uma delas:
informacgdes gerais sobre o objeto filmico (trailer de cinema, premiacao, poOsteres,
ficha técnica do DVD), informacbes sobre o processo de construgdo da obra
(documentarios e imagens dos bastidores, além de criticas especializadas) e

informacgdes sobre atores e diretores (biografias, fotos e filmografias).



Nés poderiamos, obviamente, ter-nos atido a um unico extra, visto que um
documentario, por exemplo, considerado isoladamente, constitui um objeto de
enorme complexidade. Mas néao foi esse 0 nosso intuito. Nossa proposta foi refletir,
tdo somente, sobre a estrutura articulatéria desses diferentes dispositivos em um
mesmo produto audiovisual.

Para atingirmos nosso objetivo, sustentamos nossas apreciagdes criticas
nos estudos de topologia e na teoria dos discursos de Jacques Lacan. No entanto, a
tarefa que a n6s se impds, foi a edificagcdo de uma visdo de conjunto em que tanto
as concepgodes lacanianas, quanto nogbes e idéias langadas em outras areas do
saber pudessem contribuir para a problematizacdo da gestdo da informacdo em
nosso objeto de analise.

No campo dos estudos de Cinema, as considera¢cdes de André Gardies
(1993, traducéo nossa), professor de audiovisual na Universidade Lumiére-Lyon Il, e
autor de numerosos trabalhos sobre a Sétima Arte, constituiram o ponto de partida
para a formulagédo da indagag¢do que direcionou nossos esforgcos investigativos. O
autor explica que o midium cinematografico tem suas préoprias exigéncias, sua
dimenséao expressiva. Em razédo do carater plural e heterogéneo de suas matérias de
expressao, ele diz, todo filme trabalha, simultaneamente, com varias fontes de
informagao.

A assertiva de Gardies levou-nos a questionar o extra-filmico de um DVD
enquanto uma fonte profundamente informativa. Embora ndo tenhamos tragado um
inventario sobre o histérico do cinema como um todo, buscamos evidenciar os
aspectos mais essenciais da relagdo do publico com esse meio de comunicacgao de
massa no Ocidente.

Sem negligenciar as preocupacdes e problemas proprios da pesquisa em
Cinema, procuramos explorar nosso corpus em um prisma cujo privilégio maior &
dado ao modo de distribuicdo da informacéo na rubrica extras de DVDs de filmes
classificados como cult.

Cobnscios de que a integridade de um produto midiatico ndo pode ser
contemplada sem que sejam avaliados os elementos internos e externos que atuam
em sua organizagao, privilegiamos os aspectos sincrénicos de nosso objeto, mas
voltamos nosso olhar também aos dados diacrénicos quando estes se fizeram
necessarios para a compreensao de sua economia geral. Ainda que insatisfatoria, tal

metodologia nos possibilitou estabelecer um corte mais preciso a partir do qual se



tornou possivel a delimitagcdo de nosso interesse de pesquisa. Uma investigagc&o
mais aprofundada sobre o tema implicaria, certamente, um trabalho de campo, o
qual envolveria o estudo das empresas brasileiras detentoras dos direitos autorais
dos produtos midiaticos que selecionamos em nosso corpus. O conhecimento de
seu passado e a compreensao de seu presente, por meio de analises documentais e
de entrevistas com os profissionais que determinam o tratamento a ser dado a
informacgéo é a principal lacuna dessa dissertacgéo.

Comegamos nosso trabalho com uma discusséo a respeito do campo da
Comunicagéo Social e das teorias de comunicagdo. Pautamos nossas reflexdes nas
idéias ja desenvolvidas por José Luiz Braga, em contraponto a consideracdes
conduzidas pelo antropdlogo francés Francgois Laplantine nas Ciéncias Sociais.
Alguns podem objetar, dizendo que a obra de Laplantine que nos serviu de apoio
consiste em um manual introdutério e, como tal, insuficiente para a consolidagéo de
nossas idéias. Se assim for, a esses possiveis leitores, respondemos que Laplantine
€ um autor cujas incursbes no campo da Saude é extremamente respeitada e que
este tomou a si a dificil tarefa de sintetizar varias décadas do pensamento
antropoldégico, tornando-o acessivel a estudiosos de outras areas que nao os
especialistas das Ciéncias Sociais.

Dando continuidade a dissertagéo, discorremos sobre a leitura lacaniana
da obra de Sigmund Freud. Discutimo-la em termos de pesquisa e epistemologia,
sublinhando a concepgao psicanalitica de cultura e comunicagdo, bem como suas
consideragdes sobre cinema. Buscamos evidenciar suas contribuicbes ao campo da
Comunicacédo Social enquanto uma teoria que aborda a linguagem e os processos
de significagao.

Destacamos as relagdes entre informacéo, politica e democracia e, para
concluir, procedemos a andlise das relagbes estabelecidas entre os diversos
componentes do que comumente se denomina de extras em um DVD

cinematografico.



2 A COMUNICAGAO SOCIAL: ELEMENTOS DE TEORIA E PESQUISA

Para darmos inicio a uma discusséo a respeito da Comunicag¢ao Social
enquanto um campo cientifico, julgamos importante explicitar o que € comunicacao,
qual sua natureza, para, posteriormente, problematizarmos a existéncia — ou ndo —
de teorias da comunicacgéo.

Isso porque, a relevancia do assunto a ser aqui tratado gera
controvérsias' e exige que situemos as articulagdées que ensejamos realizar para que
nao ultrapassemos o limite de uma abordagem inicial, porém bem fundamentada.
Antes, porém, discutamos o que é uma dissertagdo e o que compreendemos a
respeito do sentido da atividade investigativa.

O objetivo de uma dissertagao, segundo Folscheid e Wunenburger (1997,
p. XI) & permitir a seu proprio autor confrontar-se com modos de raciocinio,
hipoteses e escolhas, sendo, dessa maneira, um momento preliminar de uma
atividade reflexiva que busca a maturidade intelectual. Assim, “ela torna-se a ocasiéao
privilegiada para um pensamento inexperiente pér-se a prova, pdr-se em jogo
assumindo riscos, efetuando escolhas, formulando conclusdes, ainda que
provisérias ou hipotéticas”.

Nesse sentido, uma dissertacdo se alimenta longamente de citacdes de
autores que ja atingiram certa maturidade intelectual. Mas o que séo citagbes?

Encontramos em Lacan (1969-1970/1992, p.37-38) uma versao a respeito

de sua fungéo textual:

Em que consiste a citacdo? No decorrer de um texto em que vocé avanga
mais ou menos bem, se vocé esta, digamos, nos pontos certos da luta
social, de repente cita Marx, e acrescenta — disse Marx. (...) A citacdo & — eu
exponho o enunciado e, quanto ao restante, trata-se do sélido apoio que
encontram no nome do autor, que deixo ao encargo de vocés. (...) Quando
se cita Marx ou Freud — ndo foi por acaso que escolhi estes dois nomes —,
isto se da em fungado da participagdo em um discurso pelo leitor suposto. A
sua maneira, a citagdo é também um semi-dizer. E um enunciado sobre o
qual se lhes indica que s6 é valido na medida em que vocés ja participam
de certo discurso, estruturado, no nivel das estruturas fundamentais que
estdo la no quadro.

' Basta abrirmos um livro destinado a discuss&o de questdes epistemoldgicas da Comunicagéo Social
para verificarmos os inUmeros &ngulos nos quais essa tematica é abordada.



Portanto, a citagdo s6 adquire sentido quando inserida em um contexto
que a engloba.

Nossa dissertacdo se apoiara, entdo, na articulagdo de enunciados de
diversos autores com os quais buscaremos interlocugao pela via discursiva.

Lacan (1993, p.79), restabelecendo as palavras do poeta Boileau, afirma
que ‘o0 que bem se enuncia, claramente se concebe”. Com essa retomada do
discipulo de Freud em mente, tentaremos expor nossas idéias com o maximo de
transparéncia possivel.

Mas ha um outro movimento que gostariamos de destacar, pois todo
pesquisador tem suas motivagdes préprias para escolher este ou aquele tema a ser
investigado, todo ser humano quer ter seu esfor¢o, seu empenho reconhecido. Uma
dissertagcdo de mestrado ndo se resume a um texto a ser redigido e entregue a
avaliagéo.

Nasio (1995, p. 13) acredita que, quando alguém tem que dar conta de
uma reflexdo, o mais importante € que o que ele diga ndo valha pelo conteudo do
que ele disser, mas pelo préprio fato de dizé-lo.

Para Barthes (1988, p. 97), “o trabalho (de pesquisa) deve ser assumido
no desejo”. Ele continua, afirmando que, para que o desejo se insinue no trabalho, é
preciso que ele seja pedido por uma “assembléia viva de leitores em quem se faz
ouvir o desejo do Outro”.

Isso porque

O desejo, para que seja humano, deve incidir sobre um objeto que n&o seja
um objeto natural, e sim um objeto que ultrapasse a realidade dada. (...)
Segundo Hegel, a Unica coisa que ultrapassa a realidade humana € o
desejo, pois o desejo, antes mesmo da satisfagdo, € um vazio, um vazio
irreal, um nada revelado. O desejo humano, para se constituir enquanto tal,
& um desejo que incide sobre um desejo. (...) E um desejo de desejo
(QUINET, 2003, p.92, grifo do autor).

Relembremos, contudo, que “o desejo hegeliano n&o tem parte com o
inconsciente”, enquanto o Désir lacaniano gravita em torno da dimensao do Outro
(ARANTES, 2003, p.57).



A tematizagéo da dialética do desejo do sujeito como se constituindo pelo
desejo do Outro implica que devemos compreender a referéncia a Hegel
como sendo apenas propedéutica e ndo fundadora. (...) Se o hegelianismo
quer ser uma filosofia da identidade, o lacanismo quer constituir-se em um
hegelianismo da diferenca, em funcdo da dessimetria congénita entre
significante e significado. A referéncia ao hegelianismo em Lacan, deve ser
compreendida como representando uma fase de transicdo para um sistema
de pensamento préprio (SANTUARIO, 2004, p.52).

No que se distingue, entéo, o desejo para Hegel e para Lacan?

Se, para Hegel, o desejo do homem é o desejo do outro (com minascula),
para Lacan, o desejo do homem é o desejo do Outro (com mailscula). Em
Hegel, meu desejo depende do outro como desejante e como consciéncia,
estando, como desejo, interessado numa luta de prestigio com o outro para
ser por ele reconhecido. Para Hegel, o outro é aquele que esta presente e
gue me vé e contra quem eu luto. Para Lacan, o Outro se apresenta com
inconsisténcia e inconsciéncia. O inconsciente é o discurso do Outro, sendo
que para o neurético, ele € barrado, porque ha uma inscricdo da falta no
Outro, o que o torna inconsistente. E justamente por haver uma falta inscrita
no Outro que o Outro diz respeito ao desejo do sujeito, pois € ao nivel do
que falta no Outro que sou levado a buscar aquilo que me falta — o que me
falta como objeto de meu desejo. O Outro para Lacan é o lugar de
significantes (A), mas é também o lugar onde se institui o Outro da falta,
pois falta o significante que o definiria como uma totalidade: S (A) (QUINET,
2003, p. 93).

Como explica-nos Chalhub (2001, p.19), a concep¢ao de linguagem, em
Psicanalise, refere-se ao que é subijetivo, de sujeito. “Assujeitado a linguagem — nao
portando subijetividade prépria, inata. A construgdo (n&o o desenvolvimento de uma
poténcia em ato) da subjetividade da-se pela exterioridade. O Outro o condiciona e
imprime ai seu “cédigo”. Para Freud, “Outro, ein andere Schauplatz’ (CHALHUB,
2001, p.18).

O Outro como inconsciente, como alteridade radical para o sujeito, € o lugar
que se presentifica na fala a partir da linguagem. Ele n&do se situa
propriamente nem fora nem dentro do sujeito, mas faz parte da ordem do
simbélico que é da mesma ordem da cultura (QUINET, 2003, p.45).

Assim, o desejo, identificavel a coisa psicanalitica, encontra-se no centro

de sua pratica, como causa, objetivo e motor da sua agéo (PUJO, 2001, p.23).



Ainda, no campo da psicanalise, Fernandes (2004, p.212) nos diz que

o privilkgio dado por Lacan a leitura de Freud ndo se resume ao
aclaramento dos conceitos erigidos pelo médico vienense. A atencdo de
Lacan a uma dimensdo opaca da transmissdo da experiéncia analitica aos
sucessores de Freud esta na base das dissensdes de 1953, resultantes da
insercdo de seu ensino na psicandlise. Lacan quer saber o que permite a
uma psicanalise ser psicandlise; o que a condiciona, o que a determina. Isso
implica enfrentar, no que é transmitido desde Freud, as arestas de seu
pensamento e ndo somente o brilho tedrico. (...) Transmitir um modo de
investigacdo do emprego do poder da fala e da linguagem nao significa
ensinar somente conceitos. Trata-se de transmitir também os problemas
gerados por essa investigagao.

Lacan vai além de Freud, portanto, mas ndo sem Freud. Vai além apenas
a partir da questdo que o proprio Freud nos coloca (JULIEN, 1996, p. 73, grifo do
autor).

No presente trabalho, concentraremos nossos esfor¢cos na organizacao de
nossas idéias, pautadas em pesquisas ja consolidadas no cenario académico,
tentando formar um todo coerente, porém conciso.

Reconhecemos a importancia do que Wilson (2001, p. IX) nos ensina,
pois ele nos diz que “a anélise conceitual da estrutura e objetividade ao pensamento
que, sem ela, estaria condenado a vagar sem rumo e indefinidamente pelos
meandros do intelecto e da cultura”.

Em Kant, temos que conceito € “uma unidade mental que compreende
uma multiplicidade de coisas”, ele é, pois “uma unidade do multiplo” (MORENTE,
1979, p.234).

Santuario (2004, p.18) argumenta que “o conceito mata o objeto”,
utilizando o termo “matar” na acepcgéo de “des-presentificar, ou, retirar o objeto real

da cena do visivel”. Ele continua, afirmando que

A palavra livro mata todos os objetos livros, porém da acesso a cada objeto
empirico, livro em particular. O humano dispde, assim, de uma condicdo a
priori de possibilidade de relagdo, através da linguagem, com a
universalidade do objeto, pois o conceito lhe garante a possibilidade da
relagdo com o real. Um real ficticio, porém para a experiéncia possivel que o
humano pode produzir, ainda assim, para ele, real. Da mesma forma, o
sujeito falante existe posicionado a partir do significante que utiliza, no
sentido de que seu ser é definido pelo estatuto dessa relagédo. A linguagem



envelopa o ser. Dai que Lacan constréi o estatuto ontolégico do humano,
designando-o por parlétre, construido a partir da no¢gdo de que o humano
somente € humano porque é um ser que fala, um ser que tem uma relagdo
com a linguagem. Dai a jungéo de parler (falar) + étre (ser), ou fala-ser. (...)
O saber trazido por Freud e Lacan implica compreender o humano como
constituido por um universo de sentido que Ihe é exterior, excéntrico e
excedente, do qual ndo possui dominio absoluto (SANTUARIO, 2004, p.18-
19)

Segundo Quinet (2003, p.91), no movimento de retomar algumas teses de
Hegel, Lacan as renova no interior da teoria psicanalitica. Dentre essas teses esta
que “a palavra é o assassinato da coisa”, isto é, a incidéncia do significante faz a
coisa desaparecer. Assim, em seu primeiro Seminario? publicado, consta que “basta
falar ‘elefantes™ para que eles surjam. Logo, o significante tem “a propriedade de
constituir a presenca sobre o fundo de auséncia, ou seja, de ser uma presenca
ausente e uma auséncia presente”.

No opusculo “Nomes-do-pai”, que reune duas intervengdes de Jacques
Lacan, ha uma passagem interessante em que o autor cita Hegel para delimitar o

que ele entende por conceito. Vejamos.

(...) o conceito é o tempo. Seria preciso uma conferéncia de uma hora para
fazer a demonstragdo de que o conceito é o tempo. Coisa curiosa, o sr.
Hyppolite, em sua tradugéo da Fenomenologia do espirito, contentou-se em
colocar uma nota dizendo que esse era um dos pontos mais obscuros da
teoria de Hegel. Porém, gragas ao exemplo de Freud [encontrado em Mais
além do principio de prazer e que mostra como a crianga abole seu
brinquedo, pelo desaparecimento], vocés podem perceber essa coisa
simples que consiste em dizer que o simbolo do objeto é justamente o
objeto-ai. Quando ele ndo esta mais ai, € o objeto encarnado em sua
duragéo, separado de si proprio e que, por isso mesmo, pode estar de certa
forma sempre presente para vocé, sempre ali, sempre a sua disposigéo.
Encontramos aqui a relagdo que ha entre o simbolo e o fato de que tudo o
que é humano é conservado como tal. Quanto mais humano, mais
preservado do lado movedico e descompensante do processo natural. O
homem faz subsistir em uma certa permanéncia tudo o que durou como
humano, e, antes de tudo, ele proprio (LACAN, 2005, p.35-36).

Lacan (1969-1970/1992, p. 14) expde, em “O Seminario, livro 17”7, que os
seres humanos, enquanto seres de fragilidade, precisam de sentido. E, “se damos

um sentido ao que Freud enuncia do principio do prazer como essencial ao

2 Quinet refere-se a obra “O Seminario, livro 17, publicado no Brasil pela Jorge Zahar Editor.



funcionamento da vida”, entdo, que a pesquisa que temos aqui seja a manifestacéo
da aspiragéo de trazer uma contribuigdo aos estudos em Comunicagéo Social.

Isso sem alimentar ilusdes, porque o Begehren3 freudiano, o anseio, de
acordo com Miller (2002, p.26), “ndo estd destinado a plenitude”, muito pelo
contrario, ele “esta coordenado a uma funcéo de falta, de caréncia”, ou seja, “ndo ha
satisfacao para o desejo”.

Passemos, entdo, a construgdo da base argumentativa que sustentara o
tratamento sistematizado de temas ja abordados nesse campo.

Definamos, agora, o que entendemos por teoria. Particularmente em
Herodoto, o verbo Bswpéw (theoréo), do qual advém a palavra Bswpia (theoria),
indica a ac&o de “assistir como espectador aos jogos olimpicos”. No entanto, esse
mesmo verbo pode significar também “contemplar pela inteligéncia™ (BAILLY, 2000,
p.932). A teoria envolve entdo, um raisonnement, um modo de inteleccédo da
realidade.

Para Nasio (1995, p.12), o processo de construgdo de uma teoria envolve
“‘dar nome, definir sentidos e ligar o nome a outros nomes”. Uma definicdo simples
que, aqui, também acolhemos de bom grado, mesmo estando atentos ao fato de que
uma teoria, para permanecer’ no campo académico, deve, necessariamente, ser
cientifica, isto €, ndo basta que articulemos um significante a outro. Vejamos melhor.

No que diz respeito especificamente a ciéncia, Fourez (1995, p.11)
explicita de forma clara que a pratica cientifica esta inevitavelmente inserida em
“nossa vida individual e coletiva”, mostrando que todo “esforgo cientifico” relaciona-
se a um projeto humano, com toda a criatividade que Ihe é inerente. O autor (p.15),
doutor em Fisica e professor da Universidade de Namur, consciente da existéncia de
multiplas maneiras de pensar, defende a fecundidade de trocas e confrontagdes.

Para ele,

De acordo com o ponto de vista (...) desenvolvido, a ciéncia surge como
uma pratica que substitui continuamente por outras as representagdes que

® Lacan diferencia os 4 termos utilizados por Freud: Forderung, Demanda; Begehren, Desejo;
Bedilirfnis, Necessidade e Wunsch, Desejo do Sonho. A esse respeito, consultar: LACAN, Jacques. O
seminario: livro 5 — as formagbes do inconsciente (1957-1958). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor,
1999, p.399.

4 Tradugéo adaptada do verbete que compde o dicionario Bailly realizada pela autora.

® Permanéncia essa que pode ser envolta a profundas transformagdes. A permanéncia nado indica,
evidentemente, falta de plasticidade.



se tinha do mundo. Alias, comega-se a fazer ciéncia quando ndo se aceita
mais a visdo espontanea como absolutamente necessaria, mas como uma
interpretacao util em determinado momento (FOUREZ, 1995, p.66).

E ja consagrada a oposicdo que Thomas Kuhn estabelece entre ciéncia
normal, vinculada ao conceito de paradigma e ciéncia extraordinaria, na qual esta
implicita a idéia de revolugdo. Delimitemos melhor a proposta de Kuhn, para que

possamos empreender um aprofundamento na viséo de Fourez.

A ciéncia natural explora um paradigma em torno do qual se reune, em
determinado momento, uma comunidade (cientifica) igualmente bem
determinada. Os membros dessa comunidade encontram no paradigma um
conjunto — que uma teoria tera tornado suficientemente coerente — de
problemas exemplares, solugdes tipicas e aplicagbes bem-sucedidas num
dominio determinado do real. Nesse conjunto pragmaticamente dado, eles
encontram um modelo com base no qual podem orientar sua atividade de
pesquisa e funda-la numa tradi¢do solidamente partilhada. Problemas e
aplicagdes do paradigma séo, por si mesmos, suficientemente abertos para
dar lugar a uma pesquisa subsequente. Kuhn compara essa pesquisa com
a atividade ludica de quem resolve um quebra-cabega. Isto porque, nesse
jogo, as pegas séo dadas ja prontas e o jogador sabe, de antemao, que elas
devem adaptar-se umas as outras para compor um conjunto inteligivel. A
pesquisa consiste em encontrar a ordem em que as pecas devem ser
dispostas. Pode-se dizer, assim, que a ciéncia natural progride de maneira
cumulativa. O paradigma €& constantemente confrontado com anomalias,
com resultados que ndo correspondem aquilo que se previra em sua
exploragdo. (...) O paradigma em curso entra em crise. E entdo que ocorre
um novo tipo de pesquisa, o da ciéncia extraordinaria. (...) A transicao um
tanto brusca de um paradigma a outro, abandono do antigo e adesdo ao
novo, determina, entdo, uma revolugéo cientifica, uma verdadeira subversao
da visdo do mundo. Tal processo, portanto, diz respeito a descontinuidade,
a ruptura e a resultante incomensurabilidade das duas margens (HUISMAN,
2001, p.580-581).

No tocante as ciéncias humanas e sociais, Miller (2002, p.44) chega, a

NOSSO ver, a ser éspero

Tenho que lhes dizer que tudo o que admitimos como disciplinas cientificas
na faculdade de letras — a sociologia, a psicologia — , para um matematico
ou um fisico resulta ser, muitas vezes, uma piada. Sé digo isso para que se
saiba que o conceito de ciéncia é mais complicado do que simplesmente
tratar de ser objetivo. Como dizia Hamlet: “Ha mais coisas na ciéncia do que
crés, Horacio”.



Geertz (1978, p.15-16), por exemplo, assumindo a Antropologia como
uma ciéncia interpretativa e concebendo o comportamento humano como, na
maioria das vezes, uma agao simbdlica, pensa que nossas indaga¢des devam incidir
em sua importancia e no que estad sendo transmitido com sua ocorréncia. O autor
nos alerta, entdo, para o que nos diferencia e nos distancia das Ciéncias Exatas, o
que nao invalida, por outro lado, o empreendimento lacaniano de formalizar sua
teoria, ja que, em Lacan, os matemas surgem em um contexto bastante pontual
dentro de seu ensino. Sem a compreensao do papel da Matematica no interior do
empreendimento tedrico lacaniano, o trecho que extraimos do texto de Miller pode
soar como uma tentativa de desqualificacdo das Ciéncias Humanas e Sociais por
sua falta de exatiddo, o que, absolutamente, ndo € o caso. Voltaremos a esse
assunto mais adiante. Prossigamos.

E quanto a constituicdo de um objeto cientifico? Como ela se da?

Fourez (1995, p.106), com sua experiéncia no campo da Fisica, enfatiza
que o “o objeto de uma disciplina ndo existe, portanto, antes da existéncia dessa
prépria disciplina; ele é construido por ela”. O professor continua, afirmando que
“‘uma disciplina cientifica n&o é definida pelo objeto que ela estuda, mas é ela que o
determina”, sendo que, “na evolugdo de uma disciplina, esse objeto pode variar’.

Passemos a questdo da fundamentacao de uma teoria. As consideragbes
do filésofo Heidegger, traduzidas por Ernildo Stein® nos serdo de grande valia.
Convidando-nos a escutar a palavra “filosofia” em sua origem grega, Heidegger nos
diz que ela determina a “linha mestra de nossa historia ocidental-européia”.

Assim, aprendemos que

A frase: a filosofia € grega em sua esséncia, ndo diz outra coisa que: 0
Ocidente e a Europa, e somente eles, sdo, na marcha mais intima de sua
historia, originalmente “filoséficos”. Isto € atestado pelo surto e dominio das
ciéncias. Pelo fato de elas brotarem da marcha mais intima da histéria
ocidental-européia, o que vale dizer do processo da filosofia, sdo elas
capazes de marcar hoje, com seu cunho especifico, a histdéria da
humanidade pelo orbe terrestre. Consideremos por um momento o que
significa o fato de caracterizarmos uma era da histéria humana de “era
atbmica”. A energia atdmica descoberta e liberada pelas ciéncias é
representada como aquele poder que deve determinar a marcha da histéria.

® Esse excerto faz parte da pagina 03 de Que é isto — a Filosofia? Traduzido pelo professor Ernildo
Stein, o classico texto de Heidegger foi disponibilizado em rede pelo grupo Acrépolis, como e-book.
Contudo, ndo consta a data de sua publicagédo on-line. A esse respeito, consultar nossas referéncias
bibliograficas.



Entretanto, a ciéncia nunca existiria se a filosofia ndo a tivesse precedido e
antecipado (HEIDDEGER, tradugao de Ernildo Stein).

Se a ciéncia é “filha” da filosofia, como podemos depreender da leitura de
Heidegger, isso significa, entdo, que as chamadas teorias da comunicagdo soé
puderam surgir a partir de alguma matriz filoséfica. Trataremos dessa questao logo a
seguir. Antes, porém, analisemos, a partir desse momento, a etimologia do termo
comunicar.

Communico’, do latim, pér ou ter em comum, repartir, dividir alguma coisa
com alguém. Socius®, também do latim, adjetivo que significa associado com, junto,
unido. Segundo Martino (2003, p. 14), “no proprio sentido etimoldgico do termo ja
aparece a comunicagao como produto de um encontro social”.

A Comunicagéo s6 pode, entdo, estar alocada no interior das chamadas
Ciéncias Socias. Reflitamos, agora, sobre o que se conhece na academia brasileira
como teorias da comunicacgéo.

Tomando como um pequeno corpus de analise os ja conhecidos manuais
da area, como os publicados por De Fleur & Ball-Rokeach (1993), Hohlfeldt, Martino
& Franca (2001) e Wolf (2005), verificamos uma profusdo de nomes e de
perspectivas teoricas distintas, fruto do trabalho de socidlogos, matematicos,
antropologos, psicélogos, filosofos e estudiosos de Histéria e Literatura.
Percebemos, assim, pela leitura dessas publicagdes, que a Comunicacdo Social,
enquanto ciéncia, s6 encontra seu modo de existéncia a partir de olhares que
nascem em outros campos do saber. As teorias que d&do corpo a esses manuais de
consulta sdo denominadas de comunicagédo pelo fato de abordarem o fendbmeno
comunicacional como parte de um conjunto de problematizacbes e de
questionamentos mais amplos.

O comunicblogo, enquanto pesquisador autbnomo, n&o existe.
Entendamos autonomia como a possibilidade de empreender uma investigagdo com
metddos do préprio campo e nao no sentido de restricdes ao ato de pensar por si s6.
E evidente que o comunicologo ja delimitou seu espago reflexivo no ambito das
Ciéncias Sociais, no entanto, a Comunica¢do Social, enquanto portadora de uma

forma singular, unica, de abordagem do fendmeno comunicacional, a nosso ver, esta

’ Cf. Dicionario de Latim-Portugués, Porto: Porto Editora, 1988, p.258.
® Idem, p. 1077.



em vias de ser construida. Contudo, ha que se deixar claro que a autonomia, a qual
estamos nos referindo, ndo deve ser confundida com auto-suficiéncia, pois, no
estado atual das coisas, em que as disciplinas se suportam nos conhecimentos
produzidos nos mais distintos campos, é praticamente impossivel o desenvolvimento
de uma reflexdao sem aportes outros. A tendéncia ao solipsismo caracteriza uma
atitude incompativel com o espirito “antropofagico™ que deve prevalecer em nosso
meio.

Jacques Lacan, por exemplo, acompanhou os progressos feitos em
Etologia e, talvez, sem os conhecimentos dessa ciéncia, sua teoria do estadio do
espelho ndo tivesse sido elaborada. Por outro lado, a Psicanalise, de modo geral,
importa conhecimentos de outras areas e os transforma em algo completamente
novo e original. E esse o grande desafio de qualquer disciplina que se pretenda
diferenciada das demais no campo das Ciéncias Humanas. A Psicanalise € uma
construcao tedrica em que os processos comunicacionais sao centrais. Ela lida o
tempo todo com a linguagem, mas n&o surge para dar conta, especificamente, da
comunicagdo humana. Sua importancia para o tratamento analitico s6 vem a ser
problematizada depois. A Psicanalise, no momento de sua inauguragéo, tem como
objetivo desvendar o funcionamento psiquico dos seres humanos. Mas, conforme
nos explica Safatle (2000a), o valor da Psicanalise sempre esteve na percep¢ao de
que “uma ciéncia da subjetividade seria, necessariamente, uma logica da
enunciagao”.

De acordo com Silva (2001, p.181), que procura construir um panorama
do pensamento contemporaneo na Franga sobre a comunicagéo, a “complexidade
tem algo de decepcionante para os que desejam solug¢des simples”. A complexidade
de que fala o autor deve ser compreendida em referéncia a Edgar Morin.

Buscando demonstrar a heterogeneidade caracteristica da “escola”
francesa, o autor sintetiza as diferentes concepcdes de seus “membros'” com

alguns termos-chave:

® No sentido metaforico que Oswald de Andrade deu ao termo. Enquanto, no contexto do Modernismo
brasileiro, a antropofagia referia-se a assimilagéo critica das idéias e modelos europeus, de modo a
se produzir algo novo em solo nacional, sem cair na relagdo modelo/copia, que prevalecia na
Literatura Brasileira até entdo, em nosso contexto, da Comunicagdo Social, fazemos alusdo a
antropofagia enquanto um procedimento ativo, criativo e critico, gerador de um modo auténomo de
pensar a midia.

' Os vocabulos “escola” e “membros” estdo entre aspas, pois, Juremir Machado da Silva (2001) &
explicito em seu texto: uma escola de pensamento francés em Comunicag¢éo é algo inexistente. O
que ha sao intelectuais que, de uma forma ou de outra, incluiram a comunicagdo em suas reflexées.



A comunicagado &, ao mesmo tempo, fendmeno extremo, vinculo e cimento
social, “imagem réliante”, fator de isolamento, produtora de “tautismo”,
espetacularizacdo do jornalismo e do mundo, cristalizagdo da técnica que
acelera a existéncia e suprime o espago e o tempo, fator de interatividade,
nova utopia, velha manipulacdo, meio, mensagem, suporte e vertigem de
signos vazios (SILVA, 2001, p.180).

Mas, se encontramos forgas antagbnicas em um mesmo pensamento, ha
que se destacar, também, forcas complementares que se deslocam no tempo, e ao
longo do tempo. Tal é o caso da Escola de Frankfurt. Marcuse, Adorno, Horkheimer,
seus componentes, da primeira geracdo, eram parte integrante de um grupo
polissémico que testemunha transformacgdes sociais em que a cultura é convertida
em mercadoria. Habermas, ja em outro momento, desenvolve novas idéias, em que
a problematizacao da esfera publica ocupa um lugar essencial.

Em lingua inglesa, outras tendéncias e paradigmas. Na chamada Escola
de Chicago, edificou-se um enfoque microssociol6gico de processos comunicativos,
tendo no urbano seu locus de observagcdo. Com Peirce, temos a Semibtica
preocupada com a formagao de significados e, nos estudos de Bateson, Goffman e
Watzlawick, verificamos a proposta de uma compreensao da comunicagao como um
processo social permanente, que deveria ser analisado a partir de um modelo
circular. Na teoria de Shannon e Weaver, destacou-se uma perspectiva técnica, com
énfase nos aspectos quantitativos da comunicacao, entendida como um processo de
transmissao de uma mensagem, por uma fonte informativa, através de um canal, a
um destinatario. Entre os anos 20 e 60 do século XX, houve, nos Estados Unidos, a
hegemonia de um campo de estudos denominado Mass Communication Research.
Com uma orientagéo empiricista de pesquisa, a obra de Lasswell se interessa pelos
efeitos provocados pelas mensagens e meios no publico (ARAUJO, 2001).

Wolf (2005) lista duas diretrizes, nas quais se deu a capacidade da
Communication Research de se caracterizar e se desenvolver, se ndo exatamente
como ambito disciplinar autbnomo, pelo menos como area tematica especifica.
Primeiramente, trava-se de determinar o que estudar e como estuda-lo em um nivel
privilegiado de analise, uma pertinéncia mais significativa do que outras, para que
fosse possivel homogeneizar o campo. Paralelamente, também se fazia necessaria

a elaboragdo de uma abordagem tedrica, um conjunto de hipéteses e metodologias



que consentisse superar a fragmentacdo e a dispersdo de conhecimentos. Em
matéria de pesquisa, os trabalhos se ligavam mais a contingéncias especificas e a
exigéncias imediatas; eles ndo estavam inseridos em um projeto a longo prazo. Dai
a dificuldade em reunir resultados em grande parte ndo comparaveis — e iSso néo
apenas por razbes metodoldgicas. Em sintese, sem grandes idéias e sem grandes
hipéteses tedricas, a Mass Communication Research -caracterizava-se pela
aplicacao de uma variedade de abordagens metodolégicas em um amplo campo
tematico. Passemos para a Semibtica.

Em seu artigo princeps “Linglistica e teoria da comunicagéo”, Jakobson
(1973) explica que Charles Peirce, em seu programa para uma futura ciéncia dos
signos, afirmava que “um Legissigno € uma lei que é um Signo”, sendo essa lei
comumente estabelecida pelos homens. Assim, todo signo convencional consistiria
em um legissigno, sendo os signos verbais citados como um exemplo notavel de
legissignos. Os interlocutores pertencentes a uma mesma comunidade linguistica
poderiam ser definidos, entdo, como usuarios efetivos de um Unico e mesmo cédigo,
o qual, por sua vez, compreenderia os mesmos legissignos. Conseqientemente, um
cédigo comum seria 0 seu instrumento de comunicacdo, que fundamentaria e
possibilitaria efetivamente a troca de mensagens.

A definicdo semidtica do significado de um simbolo como sendo sua
tradugdo em outros simbolos encontrou inumeros campos de aplicagdo. A escola
anglo-saxa, em seus primordios, diz Jakobson (1973), insistiu na existéncia de uma
linha precisa de demarcacdo entre a teoria da comunicacdo e a teoria da
informac&o. Para Shannon, a informacéo se definia como “aquilo que fica invariavel
através de todas as operagbes reversiveis de codificacdo ou tradugdo”, ou, mais
sinteticamente, como “a classe de equivaléncia de todas as tradugdes”.

Na Inglaterra, Williams, Thompson e Hoggart, expoentes dos Estudos
Culturais, ndo podem ser vistos como mentores de um projeto britanico voltado a
investigacdo da comunicagao social, mesmo que seus questionamentos sejam, até
hoje, pertinentes ao campo. Estabelecendo conexdes entre os mass media e a
cultura popular, os autores discorrem sobre a complexidade das formas simbolicas
em si mesmas (ESCOSTEGUY, 2001).

Da leitura de todo esse legado, qualquer que seja seu idioma de origem, o
desafio de cada pesquisador consiste na extragcdo de uma metodologia adequada a

analise das midias.



Voltemos nossa atencéo, a partir do presente momento, a praxis cientifica
na Comunicagdo Social. No Brasil, os estudos na academia sobre os meios de
comunicac¢ao no Brasil sdo recentes”, embora, em algumas areas mais tradicionais,
como, por exemplo, o Jornalismo, ja exista uma literatura'® consideravel a respeito.
Mas, por que estariamos destacando os estudos dos meios de comunicagdo como
definidores, a principio, de nosso estatuto disciplinar?

E Martino (2003, p.31) quem ressalta a centralidade dos processos
comunicativos, mediados por dispositivos técnicos, para essa disciplina. Para ele (p.
36-37), os media “constituem o fator que melhor pode caracterizar o objeto dos
estudos em Comunicacao”.

Braga (2004, p. 222) acredita que as pesquisas sobre a midia e seus
processos formem realmente o nucleo de aceitagdo mais generalizada do campo,
contudo ha que se ter cuidado para que nao se crie 0 que o0 autor denomina de
“tatica de dispersao”, em que tudo se torna midia.

Sodré (2003, p.308) expressa 0 mesmo juizo, afirmando que

A variedade dos estudos e das analises comunicacionais por parte dos
académicos expande-se, assim, a maneira da prépria pratica midiatica, sem
maior vigildncia epistemolégica, uma vez que ndo se obtém uma
reflexividade teorica sobre os limites do campo, nem se otimiza um dialogo
entre os pesquisadores capaz de cruzar resultados das investigagdes
diversas sobre um mesmo objeto.

Nosso designio, no presente capitulo, sera discorrer sobre a
Comunicagdo a partir da leitura de reflexdes ja empreendidas por Francgois
Laplantine (2000) no campo das Ciéncias Sociais. O antropdlogo francés apresenta
um panorama sobre o conhecimento produzido em sua area do saber e discute
questbes de ordem pratica que, a nosso ver, podem trazer consideraveis
contribuigdes aos comunicélogos.

Antes, porém, € necessario sublinhar que, no campo da Epistemologia da
Comunicagédo Social no Brasil, um dos pesquisadores que problematiza questbes

diretamente vinculadas aos estudos comunicacionais a partir do pensamento

" Em 1962, por exemplo, o ensino de Comunicag¢édo na academia foi regido por um curriculo minimo
homologado pelo MEC. Essa informacao foi encontrada em: http://
www.jornalismo.ufsc.br/redealcar/cd3/forum/claudiapeixotodemoura.doc Acesso em: 10.abr.2007.

'2 Os trabalhos de José Marques de Melo e de Nelson Werneck Sodré ilustram o nosso argumento.



antropolégico € José Luiz Braga (2004), o qual, pautando-se em Marcel Mauss,
desenvolve sua linha argumentativa. Explicitemos, entdo, a importancia de Mauss no
Campo das Ciéncias Sociais.

Segundo Lévi-Strauss (2003, p.11)

a influéncia de Mauss ndo se limitou aos etnografos, nenhum dos quais
poderia ter escapado a ela, mas se estendeu também aos linglistas,
psicélogos, historiadores das religides e orientalistas, de modo que, no
dominio das ciéncias sociais e humanas, uma pléiade de pesquisadores
franceses Ihe deve, de alguma forma, a orientagdo. Para os demais, a obra
escrita permanecia muito dispersa e, em geral, de dificil acesso.

O autor diz-nos ainda que

a complementaridade entre psiquismo individual e estrutura social funda a
fértil colaboracdo reclamada por Mauss, que se realizou entre etnologia e
psicologia; mas essa colaboragdo s6 permanecera valida se a primeira
disciplina continuar a reivindicar, para a descricdo e a analise objetiva dos
costumes e das instituicdes, um lugar que o aprofundamento de suas
incidéncias subjetivas pode consolidar, sem conseguir jamais fazé-la passar
ao segundo plano (LEVI-STRAUSS, 2003, p.22).

Braga (2004, p.219) parte de uma afirmacdo de Mauss' para pensar a
formagdo do campo comunicacional como dependente mais “do trabalho de
investigacado do que de defini¢des abstratas sobre qual seja “o objeto do campo”™.

“O que impressiona, segundo Lévi-Strauss (2003, p.12, grifo do autor), é o

modernismo do pensamento de Mauss”. Ele revela, ainda, que

Mauss ndo apenas estabelece o plano de trabalho que sera, de forma
predominante, o da etnografia moderna ao longo dos dez ultimos anos, mas
percebe ao mesmo tempo a conseqiiéncia mais significativa dessa nova
orientagado, isto &, a aproximacao entre etnologia e psicanalise (2003, p.13).

3 A afirmacdo é a seguinte: “... é nos confins das ciéncias, em suas bordas exteriores, com tanta
freqiiéncia quanto em seus principios, seu nucleo e seu centro, que se fazem os progressos” — Marcel
Mauss.



Talvez alguns leitores interroguem a funcionalidade da exposicao da
avaliacdo de Lévi-Strauss sobre o legado de Marcel Mauss no presente trabalho.
Fizemos questdo de registrar tal juizo de valor, pois ele é importante para
ampliarmos a compreens&o do raciocinio de José Luiz Braga (2004), que vé em
Mauss um pensador estratégico.

No nosso caso especifico, seguiremos os passos de Francois Laplantine,
mas, resgatando, nos momentos em que julgarmos oportuno, as considerag¢des de
José Luiz Braga. Comecemos nossa explanagéo.

O pesquisador francés (p.13) afirma que o projeto de criagdo de uma
ciéncia do homem é recente e data do final do século XVIIl, quando a Antropologia
se propde como pensamento do homem sobre o humano. Ja na “segunda metade
do século XIX, ela se atribui objetos empiricos autbnomos: as sociedades entéo
ditas ‘primitivas’, ou seja, exteriores as areas de civilizagdo européias ou norte-
americanas” (LAPLANTINE, 2000, p.14).

Mas, curiosamente, no inicio do século XX, revela-nos o autor (p.15), a
Antropologia percebe que o objeto empirico que ela havia selecionado estava
simplesmente desaparecendo, pois as sociedades consideradas “primitivas” também
sofriam os impactos de desenvolvimentos de sociedades outras.

Como a ciéncia do homem sai de seu impasse, entdao? Segundo
Laplantine (2000, p.16) ela “afirma a especificidade de sua pratica, ndo mais através
de um objeto empirico constituido (o selvagem, o camponés), mas através de uma
abordagem epistemoldgica constituinte”. A Antropologia cria um enfoque para
abordar o homem em sua totalidade, para estuda-lo em todas as sociedades e em
todas as épocas. Trata-se, de acordo com o autor, de um modo integrativo de “levar
em consideragao as multiplas dimensdes do ser humano em sociedade”. Para ele, a
principal vocacdo da ciéncia antropologica é “relacionar campos de investigagao
freqlentemente separados”.

Como podemos trazer as observagdes de Frangois Laplantine ao ambito
dos estudos em Comunicagdo Social, sem operar uma simples transposi¢cdo que

desconsidere a especificidade dessas duas areas? Um movimento certamente



delicado, pois, no universo das humanidades”, sempre estamos longe de uma
harmonia no plano das idéias.

Braga (2004, p.220) afirma que, na Comunicagao Social, um dos raros
pontos de consenso € a perspectiva largamente aceita de que somos ‘um campo de
estudos em construgdo’™. No entanto, ele se preocupa com algumas interpretacdes
que, na pratica, possam surgir de tal proposicédo, a saber, auséncia de rigor,
autorizagéo para qualquer tipo de estudo, ndo formalizagdo do campo. Por outro
lado, ele acredita que seja possivel tirar uma consequUéncia proativa da afirmagao
segundo a qual seja fundamental refletir sobre os encaminhamentos requeridos para
que essa construgao seja vista como processual (BRAGA, 2004, p.221).

Se a Antropologia, conforme nos ensina Laplantine (2000, p.15), se viu
“‘confrontada a uma crise de identidade”, com o desaparecimento do “universo dos
‘selvagens’, a Comunicagao Social teve que lidar com a complexificacdo cada vez
mais intensa dos media promovida pela sofisticagao tecnologica.

Percebemos, portanto, que estamos diante de uma questéo, a nosso ver,
inversa, isto é, se a Antropologia se considerava abalada pelo suposto “fim” de seu
objeto empirico, a Comunicac¢ao Social surgia como disciplina emergente, dada a
importancia gradativa que o0s processos comunicacionais iam adquirindo no
Ocidente capitalista.

Por outro lado, “a comunicagéo tende a ser percebida como pratica social
relegada aos interesses fragmentarios do mercado ou, academicamente, como
subtema de disciplinas classicas do pensamento social” (SODRE, 2003, p.308).

Braga (2004, p. 223, grifo do autor) ressalta, contudo, que “nado se tratara
nunca do objeto empirico ou da situagédo de referéncia, mas de um modo especifico
de problematiza-lo”, apontando a importancia de tomar em consideracdo a
‘possibilidade (ou n&o) de se constituir questionamentos produtivos de
conhecimento diferenciados dos questionamentos propostos por outras CHS'™
(ainda que partindo de mesmas bases tedricas)”.

Agora, adentraremos no terreno do que seja a interdisciplinaridade e de

suas consequéncias para a Comunicagdo Social. Compreendamos, inicialmente, o

" No sentido de Geisteswissenchaften, ciéncias do Espirito, de acordo com os fildsofos neo-
idealistas.

> CHS é a abreviatura que o autor utiliza, para se referir, em seu artigo, as Ciéncias Humanas e
Sociais.



que ela significa. Barthes (1977, p.13), por exemplo, refletindo sobre as etapas de
evolucdo da Semiologia, relembra que ela comecga estabelecendo um “léxico
mitologico”, “listas de simbolos”, mas que sua missdao vai se tornando,
paulatinamente, “de ordem sintatica (de quais articulagdes, de quais deslocamentos
é feito o tecido mitico de uma sociedade de alto consumo?)”. No texto em questao,
ele expressa o desejo de gerar um novo objeto, inicio de uma nova ciéncia. Em outro

momento, Barthes (1988, p.99) explica que

o interdisciplinar, de que tanto se fala, ndo estd em confrontar disciplinas ja
constituidas das quais, na realidade, nenhuma consente em abandonar-se.
Para se fazer interdisciplinaridade, ndo basta tomar um “assunto” (um tema)
e convocar em torno duas ou trés ciéncias. A interdisciplinaridade consiste
em criar um objeto novo que n&o pertenca a ninguém.

Martino (2003, p.35, grifo do autor) julga que “o estabelecimento da
disciplina Comunicagdo nao estd inviabilizado, a priori, pela complexidade das
relacbes disciplinares de seu objeto de estudo”. Ele enfatiza que o importante é
saber se ela pode criar um objetivo especifico.

Braga (2004, p.229) coloca o acento na necessidade de formulagcdo de
problemas, na construcdo de outras perguntas e hipéteses, defendendo a tese de
que é “a questao interacional (midiatica ou ndo) que deve prevalecer”. Ele propde
um estudo de interfaces, em que “o conhecimento avanca pelo desenvolvimento de
percepcdo das incidéncias mutuas entre 0 campo da comunicagdo e 0s campos
sociais e/ou de conhecimentos outros”.

Voltemos a Antropologia. Ela certamente se desenvolveu e Laplantine
(2000, p.22-23), ao identifica-la a um saber sobre a alteridade, questiona se essa
ciéncia ndo seria o “discurso do Ocidente — e somente dele — ” sobre o outro, o
qual, ao mesmo tempo, “visa superar a irredutibilidade das culturas”. Avangcando um
pouco mais, o autor (p.25) discorre sobre a dificuldade que se manifesta ao nivel das
palavras, dificuldade essa reveladora da juventude de uma “disciplina, que nao
sendo, como a fisica, uma ciéncia constituida, continua ndo tendo ainda optado
definitivamente pela sua propria designacéo”. Enquanto a etnografia reside na coleta

direta de fendbmenos observados, a etnologia consiste na analise dos materiais



colhidos, sendo que a Antropologia expressa um nivel de inteligibilidade que resulta
na constru¢cdo de modelos que permitam a comparacg&o das sociedades entre si.

Tékhne e episteme, técnica e conhecimento, entrelagcados, um como
complemento do outro, assim surge a Comunicagdo Social como profissdao e
disciplina. O jornalista, o publicitario, o radialista, o profissional de relagbées publicas
e 0s especialistas em televiséo e cinema precisam lidar com um cotidiano que exige
dominio técnico, mas que, simultaneamente, lhe traz outras exigéncias, no sentido
de elaborar, pela via da razao, um saber sobre esse dominio. Assim, se os meios de
comunicagao surgem antes da reflexdo a seu respeito, sua complexificacao
progressiva cria a necessidade de se pensar acerca dos processos dos quais eles
sao parte vital.

Novamente, uma situagdo, ao que tudo indica, invertida em relagédo ao
etnografo que, no inicio da constituicdo de sua disciplina, vai ao campo e se depara
com grupos sociais que ele qualifica como “selvagens”, com uma tecnologia
aparentemente rudimentar. Laplantine (2000, p.20) diz que “os antropologos
comecaram a se dedicar ao estudo das sociedades industriais avangadas apenas
muito recentemente”, sendo que as primeiras pesquisas abordaram inicialmente “os
aspectos ‘tradicionais’ das sociedades ‘nao tradicionais™.

Os comunicologos, ao contrario, desde sempre, tiveram que lidar com
processos comunicacionais presentes em sociedades complexas e, no entendimento
de Braga (2004, p. 221), o campo se desenvolve pelas tendéncias da pesquisa
empirica, e nao por decisdes logico-tedricas, oriundas da disciplina. O pesquisador

propbe, entéo, que

na fase atual interessa menos definir qual o objeto do campo (seja em
notacdo empirica, seja conceitual) e mais buscar problemas e questées que
parecam relevantes ao campo (em formulag¢des que nao se limitem a copiar
as questdes ja habitualmente feitas em outras areas de conhecimento). Isso
significa buscar explicitamente o que ha de “comunicacional” no
questionamento.

Por sua vez, Frangois Laplantine (2000, p. 164, grifo do autor) afirma, com
ponderacao, que “o etndlogo contemporaneo é infinitamente mais modesto que seus
predecessores. Ele ndo procura atingir a natureza da arte, da religido, do

parentesco, nem em geral e, nem mesmo, em particular’. Segundo o autor, “0 que



se compara hoje sado costumes, comportamentos, instituicbes, ndo mais isolados de
seus contextos, e sim fazendo parte destes; sdo sistemas de relagcao”. Concluindo,
ele enfatiza que “os termos da comparagéo ndo podem ser a realidade dos fatos
empiricos em si, mas sistemas de relagdes que o pesquisador constréi, enquanto
hipéteses operatodrias, a partir desses fatos”.

Em outro estudo, mais recente, Braga (2006, p.21) defende a idéia de que

(...) a abrangéncia dos processos midiaticos, na sociedade, ndo se esgota
nos subsistemas de producdo e recepgdo. Esses dois angulos da
midiatizagdo da sociedade sdo fundados na ja tradicional descricdo do
processo de comunicacdo como uma relagdo entre emissor e receptor
(através de um “canal’” — que seriam os meios de comunicag¢do). Essa
descricao tem sido largamente criticada e pode ser considerar superada por
perspectivas processuais muito mais flexiveis e complexas. Entretanto,
continua estranhamente presente na percepcdo de senso comum:
emissores e receptores (mesmo quando, em situagdes de “interatividade”,
possam trocar seus papéis) parecem responder, separadamente ou em
conjunto, por todos os processos midiaticos existentes na sociedade.

José Luiz Braga (p.21, grifo do autor) aponta para a necessidade de
contrapor “a visdo ‘informacional’ (unidirecional) uma posi¢cdo decididamente
comunicacional”.

Destarte, levando em consideracéo os argumentos aqui expostos, nosso
proximo desafio sera relacionar alguns aspectos da interacdo publico-cinema,
durante os diversos momentos que pontuaram a histéria da Sétima Arte, a
processos comunicacionais que, a nosso ver, nao existem descolados dos
processos informacionais.

Sublinhemos, antes de prosseguirmos nossa exposicdo, que a relagao
entre informagdo e comunicagdo ndo deixa de suscitar debates diversos entre
cientistas sociais, comunicologos e especialistas em Ciéncias da Informacgéo.

Wolton (2004, p.149), por exemplo, afirma que “o mais dificil ndo é a
informacéo, mas a comunicacao”. Discorrendo sobre a Internet, ele a vé como um
sistema informativo automatizado cujo sentido sé pode emergir por meio da
comunicagao, pois sao os homens que integram “esses fluxos de informag¢des em
suas comunicag¢oes”. Wolton (p.152) julga necessaria a valorizagdo do receptor, “de

cujas expectativas e aderéncia aquilo que Ihe é proposto jamais se esta certo”.



Figura-chave da Comunicacéo Social, o receptor nos faz considerar “a existéncia da
desigualdade de conhecimentos, de competéncias, mas também de interesses”.

Em outro trabalho, Dominique Wolton (2003) diz que a comunicagao
mediada pelas novas tecnologias coloca na ordem do dia a discussdo sobre a
competéncia na busca de informacao e sobre o relacionamento com a alteridade.

Segundo o autor,

Em definitivo, se a comunicagdo se reduzisse a uma troca performatica,
racional, rapida e livre de informagdes, nao se falaria mais de “problemas de

comunicagdo”, nem de “incomunicabilidade”. O drama com os seres
humanos é que eles ndo se contentam com informagdes; eles sé&o
portadores de emogdes, nunca interpretam da mesma maneira as
informacgdes e tém dificuldades, principalmente, em distinguir informagéo de
boatos. (...) Na oposicdo entre a velocidade da informacdo e o vagar da
comunicagdo encontra-se toda a questao de relacionamento com o outro
(WOLTON, 2003, p.134-135, grifos do autor).

Concluindo, Wolton (p.135, grifos do autor) alerta para a importéncia de
se refletir sobre o tipo de informacéo produzida pelos sistemas técnicos, ja que néo
ha informacao transparente. Nos contextos de livre acesso, evidencia-se o problema
da capacidade dos sujeitos de busca de informacado, pois, “se ndo se tem a
competéncia para assimilar o aprendizado, os sistemas de informagdo e de
conhecimentos erguerdo outros tantos muros intransponiveis”. A comunicagdo, no
que se denomina atualmente como sociedade informacional, exige um aparato
educacional condizente com a complexidade do conhecimento disponivel aos seres
humanos neste século XXI. Como bem questiona Wolton (2003), de que adianta o
acesso a biblioteca do Congresso, se ndo se sabe o que buscar, se ndo se conhece
os Estados Unidos, se ndo se tem nenhuma relagcdo com este universo e, pior ainda,
se ndo se sabe como lidar com as informacdes encontradas ao final da busca? Dai
resulta o papel fundamental do mediador, seja ele o professor, seja ele um
documentalista, profissdes tdo desvalorizadas em nosso continente.

Abordando o mesmo tema, Miége (2000) afirma que as divisdes internas
as ciéncias da informacdo e da comunicacédo resistem ao tempo. Considera-se,
entdo, a existéncia de especialistas da informacéo jornalistica e os da informacao
profissional especializada que, por sua vez, ndo sao tidos como pertencentes ao

ambito da Comunicacdo Social. Nos anos 70 do século XX, a teoria da informacao,



concebida como reducgéo da incerteza, é vista como um capitulo de uma teoria geral
da comunicagao que, esta sim, revelava-se mais rica por considerar as reagdes dos
receptores das mensagens em termos de feedback. Ja as afirmac¢des de Régis
Debray passam a ser compartilhadas por pesquisadores para os quais o poélo
comunicagao levaria vantagem sobre o pélo informagéo, assim como o audiovisual
criaria uma ligacédo maior com a audiéncia em relagdo ao suporte impresso. Miege
(2000) nao explicita o que Debray entende por ligagcao maior, no entanto, fica claro
que o proponente da midiologia coloca a comunicagédo em uma posi¢ao privilegiada
e dominante em relagao a informagéo, como se elas pudessem existir isoladamente.
Debray considera que a participacdo em fatos jornalisticos gera pouquissimo
aprendizado, pois, os meios de comunicag&o, concentrados nas maos de grandes
grupos, privilegia a espetacularizagdo dos acontecimentos.

Questionamos, entdo, se, no Brasil, os telejornais ndo estariam
incorporando caracteristicas préprias do cinema e, por este motivo, néo estariam se
aproximando, cada vez mais, dos produtos da industria de entretenimento. E, se
falamos em cinema, ndo podemos nos esquecer da necessidade de discutirmos a
natureza do ficcional. No que tange a subijetividade, fato e narrativa, na perspectiva
da Psicanalise, sdo uma s6 coisa (SAFATLE, 2000a). Por outro lado, no que se
diferenciaria as informagbes disponibilizadas nos extras de DVDs das informacgdes
do jornalismo especializado sobre cinema? O recurso a persuasao, nao seria ele o
elo entre ambas? Nossa hipotese € que as fronteiras que separam esses universos
estdo cada vez mais ténues. Nao funcionaria a critica de cinema como um estimulo
— ou muitas vezes como desestimulo — a locagcédo e a aquisicdo de um DVD ou a
velha ida a uma sala de exibicdo de produtos da industria cinematografica? Informar
para promover, eis aqui, talvez, o esquema geral desses dois universos.

A informacéo especializada, diz Miege (2000) passa a ser estratégica
quando contribui para favorecer a inovagdo nas empresas, tanto no que tange aos
“procedimentos de fabricacdo, modalidades da gestdo, organizagdo do trabalho e
gerenciamento, quanto como para a promog¢éo dos produtos”. Assim, ele considera
que o estabelecimento de uma oposigéo entre informagédo e comunicagao resulta em
uma compreensao superficial de um fendmeno profundamente complexo. No
entanto, ele nao problematiza os processos interacionais que, a nosso ver,

complementariam tal discusséo.



Nossa tarefa, a partir de agora, sera transpor esses questionamentos a
um veiculo de comunicagdo de massa, a saber, o cinema, que, segundo Gardies
(1993, p.16, traducdo nossa), se define, essencialmente, como imagem em

movimento.



3 COMUNICAGAO, CINEMA E PROCESSOS INTERACIONAIS

Para darmos continuidade a nossa dissertacao e iniciarmos esta secao,
destacaremos algumas pontuagdes essenciais de especialistas europeus em
Imagem e Cinema, para, em seguida, refletirmos brevemente sobre a origem da
Sétima Arte e dos estudos na academia a esse respeito, bem como sobre os
processos interacionais engendrados pelos dispositivos cinematograficos.

Comecemos com Goliot-Lété & Vanoye (1992, tradugdo nossa) que, na
obra de referéncia Précis d’analyse filmique, discorrem sobre a diversidade de
abordagens para se proceder a uma analise filmica. Mais do que em fornecer rigidas
grades de leitura, os autores se preocupam em colocar em evidéncia que o
fendbmeno cinematografico pode ser considerado de maneira distinta de acordo com
a atitude prépria a cada démarche analitica. Uma afirmacado que a primeira vista
pode até ser considerada evidente, mas, se atentarmos bem a mensagem que
Goliot-Lété & Vanoye (1992, traducao e grifos nossos) intencionam passar, podemos
dela extrair uma conclusdo bastante simples, mas ndo menos relevante. Os
pesquisadores enfatizam, nas entrelinhas, que a complexidade do objeto filmico nao
sb permite, mas exige de nds o estabelecimento de uma perspectiva capaz de
propiciar uma determinada leitura que, longe de esgotar as possibilidades
interpretativas, desvela uma — e tdo somente uma - face do fenémeno
cinematografico. Perspectiva que sb pode existir a partir de uma referéncia, o que
nos leva a explorar a riqueza semantica que o vocabulo francés repére encerra. No
Petit Larousse lllustré (1991, p.837, traducdo adaptada de verbete de dicionario)
encontramos: marca ou objeto que permite orientar-se no espaco, localizar algo,
avaliar uma distadncia, uma medida, um valor, etc.; referencial; conjunto de
elementos do espaco que permitem a definicdo de um sistema de coordenadas.
Logo, nos estudos de Cinema, observamos que, a cada repéere, com seus alcances
e limites, correspondem diferentes tipos de aproximagéo do objeto filmico.

Em vista, entdo, dos distintos enquadramentos passiveis de serem
colocados em agéo, destacam-se, no dominio da leitura da imagem, os trabalhos de
Martine Joly e, aqui, citamos o classico Introduction a I'analyse de I'image (1994). No

caso em questao, temos o olhar de um pesquisador interessado em compreender,



por exemplo, como uma imagem — estatica ou em movimento — , fruto da criatividade
de um ser humano, pode se tornar mensagem para um destinatario. Representacé&o
e relacdo com a alteridade séo, consequientemente, os conceitos que orientam essa
perspectiva.

Jacques Aumont (1994) também propde questdes como: o que é ver uma
imagem? Como ela representa o mundo real? Que critérios sdo necessarios para
qualifica-la como artistica? Como se da a relagdo imagem-espectador?

A imagem também é central nos estudos psicanaliticos sobre cinema.
Lacoste (1996, p. 593-600) destaca a importdncia da problematizacdo da
figurabilidade e considera o cinema “silencioso” um rico objeto de analise. As
comparagdes com o processo do sonho, por serem demasiadamente faceis, sao
secundarizadas pelo autor. Vejamos o que ele pontua acerca dessa auséncia de

som que “privilegia a situacéo que faz dizer”.

Mesmo que o filme n&o-falado parega-nos hoje duplamente mudo — e ainda
mais silencioso por ja ndo haver nenhuma mdusica para acompanha-lo —,
devemos acrescentar a essa meia duzia de estranhezas toda a riqueza do
ponto de vista desenvolvido por Alain Masson: “Nascido insonoro por
acidente, o cinema transformou seu mutismo numa necessidade artistica
(...) o siléncio consumou uma vocagdo da imagem (...) foi realmente o
siléncio que fez do cinema uma arte.” Como notou Robert Desnos em 1923,
o problema nao era tanto que o cinema fosse mudo, se o espectador nao
era surdo. O cinema silencioso ndo era carente nem defeituoso — René
Clair, alias, sustentou por muito tempo que o “cinema puro” deveria opor-se
as artes que participavam da fala —, e a auséncia de sonoridades orientava
a criagdo, precisamente, para um frabalho de abstracdo realmente
consideravel; o visivel, evidentemente, ndo era apresentado como a meta
Ultima da percepcdo, e, acreditando afastar-se sem prejuizo da
arbitrariedade do signo, a ponto de poder atingir um misticismo da lingua
universal, o cinema silencioso escapava triunfalmente a escraviddo da fala,
a dominacéo da lingua. Nao vamos imaginar, no entanto, que alguém possa
enganar-se sobre a estrutura absolutamente linguageira — senao lingulistica
— da primeira expressdo da arte cinematografica. O contraste que podemos
sentir hoje nos faz perceber duplamente esse aspecto linguageiro da
imagem cinematografica, sublinhando em siléncio a estrutura narrativa,
muito além das legendas intermediarias. (...) O movimento-tempo do cinema
mudo calcava no vazio a duragdo da sintaxe. Ela era colocada numa
expectativa constante, ao mesmo tempo que preenchia freneticamente esse
vazio com sinais de siléncio, fazendo o siléncio aparecer ante o olhar. (...) E
comum esquecermos, ao “aplicar” a psicandlise as imagens, que a
consideragdo da figurabilidade no psiquico é também uma forma de
negociagdo com a censura, e que a imagem artistica ndo se deixa
desmaterializar como a imagem onirica. Ao utilizar imagens, temos que
recolocar repetidamente a questao da figurabilidade da imagem, e mais até.



O escritor Michel Chion (1990, tradugéo nossa) esclarece que os objetos
audiovisuais dao lugar a uma percepgado especifica, a audiovisdo, que funciona
essencialmente por projecdo e contaminacao reciprocas do que se escuta sobre o
que se vé. Para Chion, esse processo € um ilusionismo, dai seu efeito de magia.
Embora enfoque tdo somente a televisdo e o video-clip, a pena desse escritor nos
aproxima do fendmeno cinematografico pela via da explicagdo dos procedimentos
técnicos especificos ao audiovisual.

Enquanto Jost & Gaudreault (1994) focam sua atencdo na narrativa
cinematografica e seus desenvolvimentos, seja em filme mudo, seja em filme falado,
ou, entdo, em géneros distintos, como o policial e a comédia, Sorlin (1992, traducéo
nossa) coloca em relevo o aspecto interacional da imagem. Isso porque, para o
autor, cada produgdo audiovisual ndo se faz exclusivamente de sentidos e de
codigos, mas € enderegada a sensibilidade do publico. Sorlin (1992, traducéo e
grifos nossos) defende que as realizagbes audiovisuais se constituem como um
apelo aos sentidos. Destarte, a categoria axial para este autor € a interacéo, isto é, a
acgao e influéncia reciprocas de, no minimo, dois fenémenos ou duas pessoas.

Nao foi a toa que destacamos a palavra “fenébmenos”, ja que estamos
falando de interagdo e nao de interatividade, a qual implica troca de informacdes
entre emissor e receptor. Paulo Vaz, em sua reflexao sobre mediagéo e tecnologia,

deixa isto bem claro.

Nas teorias de maior vigéncia o conceito estd marcado por uma idealizagéo
e uma auséncia. O didlogo € colocado como um ideal a partir do qual se
hierarquiza diferentes tecnologias. Quanto a auséncia, raramente as teorias
apontam o vinculo necessario entre tecnologias interativas e a constituicéo
de mecanismos de rastreamento e constituicdo de banco de dados. Havia
um viés ideolégico nas primeiras teorizacdes da interatividade. Como se
tratava de encontrar alternativas a passividade forcada dos meios de
comunicacdo de massa, s6 se pensava as possibilidades que o novo meio
trazia ao receptor; ndo havia preocupagdo em teorizar as possibilidades e
exigéncias langadas ao antigo emissor. Podemos pensar, porém, que a
interatividade designa muito simplesmente toda forma de comunicagéo
diferente daquela prépria aos meios de comunicagdo de massa, onde a
Unica atividade significativa do consumidor da informagao é a recepgdo da
mensagem; o maximo de “interatividade” ai existente é a apropriagdo e
interpretacao individualizada das mensagens. Contudo, a definicdo a ser
proposta n&o diz respeito a relacdo do usuario com a mensagem e sim com
o0 meio de comunicagéo. Neste caso, a interatividade ocorre quando ha uma
dupla via de informacdes entre emissor e receptor (VAZ, 2004, p. 232, grifo
Nosso).



Sabemos que, no pensamento comunicacional tradicional, os meios de
massa nao sao interatuantes. Emissor e receptor sdo tidos como entidades
empiricas e, a situagao com a qual se estabelece analogia, € aquela onde se realiza
a comunicacao interpessoal. No que tange a relagdo entre publico e cinema, é fato
indiscutivel que as influéncias nédo se dado em tempo real, mas ao longo do tempo.
Ela implica, a nosso ver, em instancias abstratas instauradas pela enunciacao
cinematografica, a saber, o sujeito que enuncia e o sujeito que participa dessa
enunciagdo. Instancias essas que unicamente representam, de acordo com
Mukardvskw (1997, p.270), a possibilidade de proje¢des na estrutura interna da obra.
A influéncia reciproca, no caso do cinema, nao significa, obviamente, influéncia
simultanea. Um filme, quando exibido, ja esta pronto e ndo sera modificado, a nédo
ser que sofra uma represalia que resulte em algum tipo de censura. Mas, a influéncia
do publico, sua aceitagéo, por exemplo, pode gerar uma continuagéo da obra em um
momento posterior. J& em relagcdo ao DVD, essa mesma influéncia pode dar
margem a elaboragdo de uma segunda edicdo, com informacgdes inéditas em relagao
ao DVD anteriormente produzido. Quanto as influéncias que um filme pode provocar
na platéia, elas dizem respeito a ressonancia das imagens em cada um e na cultura
como um todo.

O ponto de vista de Sorlin (1992) nos incita, por conseguinte, a percorrer
algumas etapas essenciais da histéria da Sétima Arte de modo a verificar que tipos
de interagélo16 foram sendo estabelecidos entre publico consumidor e produtos da
industria cinematografica. Acreditamos, em consonancia com as idéias de Jacques
Cosnier (2004, p.284), que a tarefa dos pesquisadores em interacdo seja a de
“reconstituir as partituras que subjazem a execucgao das interagdes particulares e,
além disso, explicitar as regras gerais de uma ‘harmonia’ conversacional”.

A titulo de esclarecimento, estejamos cientes, contudo, que a
respeitabilidade académica dos estudos sobre historia do cinema so teve inicio por
volta dos anos sessenta do século XX, sendo que, até a década de noventa do
mesmo século, essa esfera do saber era concebida como pertencente a outros
dominios como a histéria cultural, por exemplo, e ndo a histéria da Comunicacao
Social. Isso porque, para o universo da academia, o consumo das producgdes

cinematograficas era tido como um fenbmeno depreciavel, seja em relacdo a leitura

'® Insistimos que a palavra “interacdo” seja lida em nosso texto de forma genérica e ndo com a
acepgao de troca de informacgoes.



de livros classicos, ou a ida ao teatro e a concertos de musica erudita. O que néo
significa que ndo existiram investigacdes rigorosas e cientificas sobre cinema. Elas
existiam e desde os periodos iniciais do século XX (1908), estando os interesses
voltados nao tanto a cinematografia propriamente dita, mas a sua capacidade de
persuasédo e sua influéncia nos comportamentos das pessoas. Com o surgimento da
televisdo — e com todas as criticas que 0 novo meio recebeu, muitas das quais
também aplicadas ao cinema de entdo — e com a abertura do conceito de cultura,
mudou-se a consideragdo académica em relagdo aos produtos cinematograficos
(DIAZ & ALFFOND, 2001, p.78-79, grifos dos autores, tradugéo nossa, adaptada do
original).

Vejamos alguns critérios mais correntes de periodizagdo da histéria do
cinema. Ha intelectuais, como Laurent Creton'’, que se apdiam em aspectos
politicos, sociais e econdmicos, ao passo que outros autores, como Laurent
Mannoni'® privilegiam os varios desenvolvimentos tecnoldgicos e suas incidéncias
no modo de producao cinematografica. As conseqiéncias de tais desenvolvimentos
sao importantissimas, pois dizem respeito, por exemplo, a momentos cruciais da
histéria da Sétima Arte, como a passagem do curta ao longa metragem, do cinema
mudo ao cinema sonoro e falado, ou entdo, da imagem preta e branca a imagem
colorida. Duas orientagbes gerais que podem certamente aparecer em combinagéo.

Mannoni (1994, tradugédo nossa), tragcando uma arqueologia da industria
cinematografica, aponta a tecnologia fotografica de Daguerre como um passo capital
para o surgimento do cinema, o qual, a partir de Thomas Edison, no final do século
XIX, transforma-se em uma realidade posta em circulagdo para a fruicao da
audiéncia por meio do kinetoscopio. Tal maquina produzia o que o autor denomina
como “flmes de buraco de fechadura”. A interagdo do espectador com o
kinetoscdpio, se bem que realizada em espacos publicos, dava-se de maneira
individualizada, exigindo do usuario poucas habilidades.

De acordo com De Fleur & Ball-Rokeach (1993, p.90), em 1895, um
estabelecimento denominado Cinematographe foi inaugurado em Paris. Com uma

simples nota de um franco no bolso, a platéia podia assistir de pé a filmes curtos.

" Cf. CRETON, Laurent. Economie du cinéma: perspectives stratégiques. Paris: Editions Nathan,
1995.

1,8 Cf. MANNONI, Laurent. Le grand art de la lumiére et de I'ombre: archéologie du cinéma. Paris:
Editions Nathan, 1994.



Figura 1 — La sortie de 'usine Lumiére, 1985, primeiro filme da historia.
Fonte — http://www.memo fr/article.asp?ID=THE_ART_050

As primeiras peliculas dos irmaos Lumiére'® duravam apenas um minuto
e mostravam cenas da vida cotidiana da cidade de Lyon. O pouco tempo de exibicao
dessas imagens em movimento ja era suficiente para engendrar uma interacéo entre
o corpo filmico e os corpos da audiéncia. Entusiasmo e encantamento diante do
extra-ordinario eram reacoes tipicas da platéia desse periodo da historia do cinema.

Desde tal época, a apreciagdo do publico e a estrutura da “industria”
nascente influenciavam a selecdo de conteudos pelos produtores. Por volta do ano
de 1900, individuos empreendedores comegaram a alugar lojas desocupadas e a
mobilid-las com bancos ou cadeiras para proje¢do de filme. Na década de 20, o
cinema ja se consolidava como forma de entretenimento. A novidade de admirar
imagens em movimento cedia lugar a preferéncia por filmes mais longos e com
narrativa estruturada. As demandas dos espectadores se transformavam e os
produtores expandiam seus negocios no intuito de atendé-las. As humildes
acomodacgbes de telespectadores eram substituidas por salas cada vez mais
decoradas. A estética filmica somava-se & estética dos locais de exibigdo. Era o
auge de Hollywood. Ap6s a Primeira Grande Guerra, o cinema torna-se um veiculo
de significado mundial (DE FLEUR & BALL-ROKEACH, 1993, p.92). Os conteudos

imagéticos eram, a partir de entdo, ofertados a uma coletividade, que os com-

'9 Cf. informagao extraida do site: http://www.memo.fr/article.asp?ID=THE_ART_050
Acesso em: 10 fev.2008.



partiilhava no mesmo tempo e espago. Mas, o que isso significa em termos de
comunicacgao social?

Algarra (2003, tradugdo nossa) nos fornece uma pista interessante, a
partir da qual podemos tentar construir uma possivel resposta para tal questéao.
Partindo da premissa da comunicagcdo enquanto agdo humana e social, o autor
afirma que, entre dois ou mais co-participes do processo comunicacional, é
estabelecida uma relagdo que tem como finalidade a compreensdo mutua e do
conjunto de conhecimentos compartilhados. Sempre que ha comunicagdo, ha um
participe que expressa (ou se expressa) e outro ou outros que interpretam o que foi
expresso. A comunicacdo se da quando o que se expressa & compreendido®,
quando se supera o asilamento e se produz integracdo. O tempo préprio da
comunicagao é o do presente interior, porque a expressao e a interpretacdo dos co-
participes coincidem somente na simultaneidade das consciéncias daqueles que
atuam, independentemente do tempo cronologico.

Verificamos, nas idéias de Algarra (2003), um ponto que gostariamos de
destacar em nosso trabalho, a saber, a centralidade do ato de compartilhar
conhecimentos. O cinema, tal como o experenciamos na atualidade, € fonte de
informacédo e conhecimento do mundo. Nesse sentido, podemos questionar, com
muito cuidado, se, no periodo do kinetoscopio, a relagdo homem-cinema consistia,
efetivamente, em uma interagdo comunicacional ou, simplesmente, em uma fruicao
de imagens. Wolton (2003, p. 41-42), ao abordar o estatuto da imagem, no campo
da Comunicagdo Social, avalia que nédo basta isola-la para se estabelecer uma
l6gica do conhecimento a seu respeito. Muito pelo contrario, ha que se relativiza-la,
pois ela esta inscrita em um contexto, sendo seu receptor critico. Além disso, o autor
pontua que “ndo ha imagem sem imaginario”, visto que “entre a intengdo dos autores
e a dos receptores ndo operam somente os diferentes sistemas de interpretacao,
(...),mas, igualmente todos os imaginarios”.

Continuando nessa linha de raciocinio, qual teria sido a fungao social do
kinetoscopio?

Ampliemos nosso foco de analise. Nada melhor do que Antonio Candido
(2002), intelectual que deixou sua marca indelével na academia brasileira, para nos

auxiliar a aprofundar as questdes que levantamos anteriormente.

? Uma concepc¢ao de comunicagéo completamente antagdnica a de Lacan. Veremos depois.



Em seu campo especifico de atuagéo, ele nos diz que, provavelmente, um
certo tipo de funcéo psicoldgica seja a primeira coisa que nos ocorra quando
pensamos no papel da literatura. A producédo e a fruicdo do objeto literario se
baseariam, portanto, em uma espécie de necessidade universal de ficcdo e de
fantasia, que decerto é co-extensiva ao homem, pois aparece, invariavelmente, em
sua vida, tanto individual, como coletiva, ao lado da satisfacdo das necessidades
mais elementares. E isto ocorre na crianga e no adulto, no letrado e no analfabeto,
na tribo e na cidade. A literatura propriamente dita € uma das modalidades que
funcionam como resposta a essa necessidade universal, cujas formas mais simples
e espontaneas de satisfacao quica sejam a anedota, a advinha, o trocadilho, o rifao.
Em nivel de complexidade maior, surgem as narrativas populares, os cantos
folcléricos, as lendas, os mitos. Se, inicialmente, em nosso ciclo de civilizagéo, tudo
isso culminou, de certo modo, no livro, no jornal e na revista, mais recentemente,
assistimos ao auge das modalidades vinculadas a comunicacao pela imagem e a
redefinicdo da comunicacao oral, propiciada pela técnica. Logo, por via oral ou
visual; sob formas curtas e elementares, ou sob formas extensas e mais
sofisticadas, a necessidade de ficgdo se manifesta a cada instante, o que justifica o
interesse pela fungcéo das formas de sistematizar a fantasia. Mas, a fantasia quase
nunca € pura, ja que se refere constantemente a alguma realidade (CANDIDO, 2002,
p.80-81).

No campo da Psicanalise, Maria Rita Kehl (2003a) é enfatica: nds,
humanos, nunca estamos mergulhados no Real, tal como Lacan o concebe. O Real
€ para seres da natureza. A realidade humana esta sempre parcialmente encoberta
por um véu imaginario, sendo que, fora dele, seria impossivel viver. Os romancistas
do século XIX, que se consagraram como ‘realistas”, j@ demonstraram que a
realidade nao é feita de “fatos”, mas de linguagem. Isso porque, na perspectiva
lacaniana, nosso senso de realidade ndo se estrutura a partir dos eventos e
acidentes que acontecem em nosso cotidiano, nem a partir de nossa experiéncia
direta, sensivel com as coisas do mundo; é o modo como a cultura interpreta e
valoriza os eventos que compde a realidade humana que € basicamente social,
sendo que o espetaculo faz parte dela.

Vejamos em profundidade a teorizagdo do imaginario presente na

Psicanalise lacaniana.



Um unico homem, Lacan, inspirando-se nas ciéncias de seu tempo — a
linguistica, a antropologia estrutural e a matematica —, revé a obra de Freud
com uma nova lente e descobre implicitos nela trés registros heterogéneos
que constituem o aparelho psiquico: R.S.I. A nomeagdo desses registros
ndo s6 fornece um enorme alcance as teses freudianas, mas também
permite a compreensao e o enriquecimento dos conceitos. (...) Para Lacan,
ha trés grandes segmentos na obra de Freud que podem ser incluidos
nessas trés instancias. O simbodlico corresponde as relagdes entre
inconsciente e linguagem, demonstradas, principalmente, nos textos sobre
o0s sonhos, os chistes e a psicopatologia da vida cotidiana, os quais s&o
considerados por Lacan textos “canénicos em matéria de inconsciente”. O
imaginario compreende toda a abordagem freudiana sobre o narcisismo,
introduzida desde 1911, inicialmente no Caso Schreber, depois em “Sobre o
Narcisismo: uma introduc¢édo”, e em “Luto e melancolia”. O real esta ligado
aquele segmento voltado as questbes da diferenga sexual — abordadas
desde Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade, “As pulsbes e suas
vicissitudes” e nos textos em que interroga o feminino e o que quer uma
mulher — introduzidos em 1920, em Mais-além do principio do prazer e
retomados em inumeros artigos, tais como “O problema econdémico do
masoquismo” e “O mal-estar na cultura”. (...) O real & o que esta fora do
simbolico, sendo por isso mesmo definido como “o impossivel de ser
simbolizado”. O imaginario é tudo o que diz respeito a imagem do corpo
sem a mediacdo da palavra, reduzindo as relagbes humanas a
especularidade, o que faz com que sejam anulados os limites e as
diferengas entre o sujeito e o outro como semelhante. No imaginario reina a
lei do transitivismo, onde o eu se torna sindnimo do outro. O carater de
univocidade do imaginario elimina a ambiglidade, a polissemia e o
equivoco, marcas indeléveis do simbdlico. As definigdes mais simples dos
trés reqistros e, ao mesmo tempo, capazes de reunir as concep¢gbes mais
avancgadas de Freud e Lacan, devem ser elaboradas em relagdo com o
sentido. O real é da ordem do nao-sentido ou ndo-senso radical. Lacan dira
que ele é o sentido em branco, a auséncia de sentido, ou até mesmo “o
impensavel”. O simbdlico € do campo do duplo sentido. Nele o equivoco e o
mal-entendido formigam. O imaginario é o sentido univoco. Tais definicbes
permitem ver que imaginario e real sdo, propriamente, um o avesso do
outro, enquanto que o simbdlico € uma verdadeira tentativa de articulagéo
entre o real e o imaginario (JORGE & FERREIRA, 2005, p. 30-36).

Jacques-Alain Miller (2005, p.7) explica que “o simbdlico, o imaginario e o
real’ precede imediatamente a redacdo, durante o verdo [de 1953], do relatorio de
Roma sobre ‘Fungcdo e campo da fala e da linguagem em psicanalise™, o qual,
segundo o autor, constituiria um marco “no inicio publico do ‘ensino de Lacan”.
Assim, a conferéncia da lugar a apresentacédo tematica inaugural da famosa triade
que dara consisténcia a elaboragdo lacaniana ao longo das trés décadas
subsequentes, tornando-se seu objeto essencial, ndo apenas conceitual, mas
matematico e material, sob a forma do n6é borromeano e seus derivados.

Nasio (1995, p.19), ao questionar o que € a dimensdo imaginaria em

Lacan, afirma que se trata da dimenséo que se estende entre o eu e o0 mundo das



imagens. Contudo, o eu, diz ele (p.21), ndo acolhe, ndo recebe, ndo percebe todas
as imagens. O eu percebe imagens pregnantes, que s&o aquelas em que o eu se

reconhece, que adquirem sentido para essa instancia psiquica.

O eu percebe todas as formas imaginarias, sejam elas sonoras, tacteis ou,
sobretudo, visuais, em que se reconhece. Reconhecer-se ndo quer dizer
que “isso é o mesmo que eu”, mas que esse objeto desperta prontamente
um sentido ligado ao eu. E sentido quer dizer: ajustar-me a imagem desse
objeto, reconhecer na imagem desse objeto algo que esta ligado a minha
historia, a minha impresséo, a minha sensacéo (NASIO, 1995, p.22).

O Real, na concepcédo de Lacan (2005, p.45), € “ou a totalidade ou o
instante esvanecido. Na experiéncia analitica, para o sujeito, € sempre o choque
com alguma coisa, por exemplo, com o siléncio do analista”. Em “O Seminario, livro
177, ele (1992, p. 173) diz que € no plano do impossivel que sua teoria define o que
é Real.

Vejamos, agora, a diferenca entre o Real e a realidade.

A realidade é o que acontece, o que acontece efetivamente. Melhor, a
realidade é o lugar onde isso muda, onde isso se transforma, se modifica.
(...) E com relacdo a essa realidade que vai se colocar a diferenga com o
Real como aquilo que ndo muda. Mas efetividade n&o quer dizer
materialidade. A psicanalise nos demonstra que os efeitos mais decisivos na
histéria de um sujeito podem ser produzidos por causas n&o materiais, nem
tangiveis, nem aparentemente externas. Para nds, hd duas ordens de
determinacdes fundamentais da realidade: o simbdlico e o imaginario. Direi
que, até nova ordem, esses sdo os dois tipos de causas que produzem
efeitos: palavras e imagens. Isto quer dizer que, afinal, a psicanalise pensa
que o que produz um efeito € um significante, ou uma imagem. (...) Estas
duas determinacdes, simbdlico e imaginario, vdo constituir como uma
montagem que vai definir a realidade. A realidade efetiva é finalmente como
uma montagem da dimensao imaginaria e da dimensdo simbdlica. (...) Na
dimensao imaginaria, a personagem principal é a libido. Toda vez que se
ouve falar de imaginario, deve-se pensar libido, e ndo imagem. Ou imagem,
mas tdo-somente como um meio para que a libido circule. Quando digo isso
€ para frisar mais ainda que no imaginario ndo se trata de espelho. Como
disse no ano passado, creio que a intervengdo do espelho na teoria de
Lacan foi mais prejudicial do que util, pois se acredita que toda a questéo se
passa com o espelho. No imaginario, as imagens se refletem e se refratam
no corpo 0 mais opaco do outro que temos frente a nés. E n&o precisamos
nem do espelho nem também dos olhos: um cego vive absolutamente na
dimensao imaginaria sem espelho e sem ver o outro. Basta se sentir visto. E
ele se sente (NASIO, 1995, p.14-15).



Assim, de acordo com Guimardes (2001, p. 104), na fenomenologia de
Merleau-Ponty “o que era ‘somos olhados’ pelo mundo onividente”, em Lacan “revira
no olhar como um dos objetos pulsionais inscrito no campo do Outro e, nesta
medida, se define como ‘ser olhado™.

Kehl (2003a) afirma que nenhuma sociedade seria capaz de sobreviver
sem sua producdo imaginaria. Podemos cogitar, entdo, que o kinetoscopio consistia
em um aparato que respondia a essa necessidade humana de ficgéo. A projecdo em
tela, promovendo a partilha de imagens, deu visibilidade a essa necessidade coletiva
que, no entanto, s6 podia ser satisfeita de maneira individualizada por ocasidao do
surgimento do kinetoscépio. Ele era a unica forma possivel, na época, de produzir
“espetaculo”. Contudo, Jacques Ranciéere (2005, p.47-48) nos alerta para um sutil —
e importante — detalhe, quando o assunto diz respeito ao que ele denomina de “artes
mecanicas”, a partir da aproximag¢ao de um paradigma cientifico a um estético. Este
filbsofo nos explica que, para que um dado modo de fazer técnico — um uso das
palavras ou da camera — seja qualificado como pertencendo a arte, € preciso, antes
de tudo, que seu tema o seja. Contrario a tese de Benjamin, a qual supde que as
artes mecanicas induziriam, enquanto artes mecénicas, uma modificacdo de
paradigma artistico e uma nova relagdo da arte com seus temas (p.45, grifos do
autor), Ranciére explica que a revolugao técnica sucede a revolugao estética. Esta é
pictural e literaria, antes de ser fotografica ou cinematografica. Assim, no seu
entender, para que as artes mecanicas adquiram estatuto artistico, elas devem ser
praticadas e reconhecidas como outra coisa, € ndo como técnicas de reproducgao e
difusdo. O filésofo (p.45-46), declara-se, portanto, avesso a uma das teses mestras
do modernismo: “a que vincula a diferenga das artes a diferenga de suas condi¢des
técnicas ou de seu suporte ou midium especifico”.

Para um comunicoélogo, no entanto, levar em consideracédo a dimenséao
técnica de uma determinada midia e a qualidade artistica de seus produtos, sem
resvalar em determinismos simplistas, é fundamental. E por isso que, a partir de
agora, voltaremos nosso olhar ao surgimento de um aparato que permitiu, n&o
somente a reprodugdo de imagens, mas também sua gravacdo em ambito
doméstico: o videocassete, que reorganizou os habitos cotidianos da maioria das
familias. A partir dele, criou-se um mercado de locacao de filmes, gerador de uma
nova relagéo, inclusive em termos econémicos, entre as audiéncias e os produtos

cinematograficos. Ao contrario das salas de cinema, que exigem de cada um seu



préprio ingresso para o acesso ao filme, exibido em uma determinada temporada, as
locadoras de videos permitem que varios sujeitos assistam a uma mesma obra,
varias vezes, em um mesmo periodo, pois o valor & cobrado por locagdo e nao por
pessoa. O horario de exibigdo ndo precisa ser aquele decidido pela sala, pois quem
escolhe o “melhor” horario é o espectador. Filmes antigos podem ser langados por
empresas especializadas, o que amplia 0 acesso de novas geracgdes a sucessos de
outras épocas. No que tange a relagdo com a televisdo, o telespectador finalmente
pode se ‘libertar’, mesmo que parcialmente, dos horarios das grades de
programacgao.

Todas essas colocacdes ja foram repetidas exaustivamente e se tornaram
lugar comum no campo da Comunicagao. Todavia, elas se fazem necessarias para
que possamos dar prosseguimento a nossa argumentagado. Continuemos, entéo.

As pesquisas empreendidas por Nestor Garcia Canclini (1995) na cidade
do México demonstraram que, nesta importante capital da América Latina, a
insercéo do videocassete no cotidiano das familias conduziu a uma intensificagéo da
reclusao na cultura doméstica e a perda de espaco das salas de cinema. Em nosso
continente, especificamente, esse fendmeno se agrava com a falta de incentivo dado
a cultura pelos 6rgaos governamentais, e a quase auséncia de espetaculos com
ingresso gratuito, com os baixos salarios pagos a populagao e, consequentemente,
com o diminuto orcamento familiar destinado ao lazer em espagos publicos.
Somadas a todos esses fatores, a violéncia urbana e as grandes distancias
existentes entre os centros de entretenimento e os bairros residenciais, com toda a
ineficiéncia dos meios de transporte municipais, convidam ao recolhimento na esfera
familiar.

A interrogagao fundamental de Canclini (p.221), que incide na interacao

publico e cinema, é a seguinte:

(...) em que medida [a] variedade de interesses sera levada em conta pelas
politicas de producéo e distribuicdo dos filmes, inclusive quando nao forem
dos mais rentaveis? E dificil que sem um papel mais ativo do poder publico
na definicdo das regras de uso e circulagdo do cinema (...) se possa
promover um cinema de qualidade que sirva também para as salas e espere
algo mais que o simples aumento dos lucros. Cinema para o publico ou para
os empresarios? Esta € uma opgao excludente?



Na atualidade, o DVD, ao se beneficiar da via tragada pela tecnologia que
possibilitou o /aserdisc, ja se encontra em condigbes técnicas de rivalizar com as
salas de cinema. Isso, ndo s6 porque hoje o publico abastado tem a possibilidade de
adquirir equipamentos de exibicdo de imagens similares aos encontrados nos
melhores recintos destinados a difusdo das producdes da Sétima Arte, mas,
principalmente, pelos recursos informativos contidos nos pacotes oferecidos aos
cinéfilos. Nesse sentido, os extras fazem a diferenca.

Na presente dissertacdo, trabalhamos com a hipdtese de que tais
recursos informativos, se bem que colaboram para a exibigcdo de novos angulos de
uma mesma obra, sdo sustentados pelo Discurso do Capitalista, cujas
caracteristicas explicitaremos na proxima secdo. Tal sustentag&o, viabilizada pela
arquitetura do produto midiatico, a qual privilegia uma forma especifica de
gerenciamento da informacao na rubrica dos extras, faria parte, a nosso ver, de uma
estratégia de marketing que se apodia na qualificacdo dos filmes como parte de um
universo denominado “cult’.

A grande perenidade em matéria de arquivo, dada pelo suporte digital,
torna-se, também, um incentivo aos colecionadores. E evidente que a figura do
emissor enquanto um colecionador surgiu com o video, pois, antes dele, a relagcéo
do cinéfilo com o objeto filmico ndo podia se dar por meio de sua posse. O que
queremos enfatizar, contudo, € que o suporte digital encorajou ainda mais o ter, na
medida em que suas qualidades técnicas pressupdéem a longa durabilidade do
conteudo nele arquivado.

Nao foi nosso foco de pesquisa o consumo cultural, mas ndo podemos
negar que um filme em formato de DVD é fruto de uma industria de entretenimento
e, que ele faz parte, no Brasil, de um processo de modernizagao tecnologica restrito
a minorias.

Em relagdo ao tema com o qual estamos lidando, essa modernizagéo
permite a preservacdo de um patrimbnio cultural. No Brasil, todavia, a falta de
acesso a cultura, mesmo em outros suportes, como o livro, por exemplo, é um
problema secular. Por esse motivo, consideramos ingénua a atitude de colocar o
foco da discussédo na questdo da modernizacéo tecnoldgica quando, o que estaria
efetivamente em jogo, em nossa opinido, sdo, de modo geral, as politicas publicas
de uma nacdo. Também ndao compactuamos com posturas intransigentes que se

limitam a emitir juizos de valor negativos a respeito dos meios de comunicacgao e da



modernizagdo que eles representam. Isso porque, a nosso ver, as mais diversas
formas nas quais o radicalismo pode se manifestar ndo permitem atingir a
radicalidade dos fendmenos comunicacionais.

Mas ha também os otimistas, cujas avaliagbes nao deixam de ser
interessantes. Thompson (1995, p.296, grifo nosso), por exemplo, vé no
aparecimento de novos meios técnicos a possibilidade de formas outras de interacéo
social, com a criagcao de novos focos e novas situagdes que abrem brechas para a
reestruturacao tanto de relagdes ja existentes, como de instituicbes e organizacdes
das quais elas fazem parte. Para Thompson (p.297-298, grifos do autor) os meios
facilitam a interacéo através do tempo e do espago e modificam a maneira como as
pessoas agem para 0s outros e em resposta aos outros, além de alterarem as
formas como os sujeitos agem e interagem nas esferas da vida cotidiana em que a
recepgédo das mensagens mediadas por meios tornou-se uma atividade rotineira.

Que instrumento € mais eficiente para ficcionar diariamente a vida social
do que a televisdo? A pergunta é de Maria Rita Kehl (2003a). Enquanto nos séculos
XVIlI e XVIII as cortes absolutistas faziam uso de recursos espetaculares para
impressionar a plebe, hoje sdo as imagens que, mais proximas da experiéncia
sensivel do que do entendimento intelectual, tem o poder de seduzir e produzir um
efeito de real. O problema, na visdo da autora, é que a ficcéo politica adaptada a
cultura de massa sofreu um profundo empobrecimento estético no século XXI.

Preferimos desenvolver nossa analise de forma a abordar o produto
midiatico visto em si, mas, também, sem desconsiderar os fatores de divulgagao
responsaveis pela instauracdo de uma nova relagao entre publico e filmes em DVD.
O sistema triddico formado pelos produtores, consumidores e a informacao
“traduzida” em extras da lugar a um tipo de comunicagdo em que o bem simbdlico,
apesar de conservar seu valor estético, quando o tem, transforma-se em mercadoria
pela acao do Discurso do Capitalista.

Explicitemos, entdo, o campo tedrico no qual tentaremos demonstrar
como um produto midiatico faz apelo a seu destinatario a partir de fragmentos de
informacgdes que se articulam em um mesmo espaco digital. O campo em questéo é

o campo freudiano, re-inaugurado por Jacques Lacan.



4 A PSICANALISE

Philipe Julien expressa seu testemunho diante da monumentalidade da
obra de Freud. Ele nos parece interessante para introduzirmos a natureza da
pesquisa em psicanalise, sua especificidade e os cuidados que devemos ter na
transposicao de conceitos dessa area a Comunicagao Social, pois, conforme nos
alerta José Luiz Braga, a nossa tarefa, em contato com outras teorias, é extrair
questdes pertinentes a nosso proprio campo para fazé-lo evoluir.

Vejamos, entdo, o que nos participa o psicanalista francés

Ha uma maneira de ler Freud que consiste em Ihe formular nossas préprias
perguntas. Assim, supomos nele um saber e nele esperamos encontrar uma
resposta. Esse método de leitura decerto ndo é inutil, caso um dia nos leve
a esbarrar em seus limites e a nos despertar... para uma outra leitura! Freud
escreveu longamente para nos dizer de suas préprias questbes. Claro,
comunicou-nos descobertas absolutamente decisivas, mas o fez, em cada
ocasido, para nos designar seu ponto de resisténcia, para nos apontar o
ponto onde tropecgara, ali mesmo onde se interrogava. Nao sera essa sua
heranga? Fazer-nos seguir um certo caminho, para enfim podermos dizer a
ndés mesmos qual € a incerteza até entdo inédita de uma nova perplexidade
(JULIEN, 1996, p.21).

Mezan (1998, p. XIV) vé nos textos freudianos “uma provocacao e um

desafio”:

Provocagéo pela radical novidade do que dizem, desafio pela complexidade
e sutileza como que o novo campo é desbravado e mapeado, resultando
num conhecimento que “perturba a paz do mundo e o sono dos homens”. A
provocacao freudiana se estende a todos os dominios tradicionalmente
sobrevoados pelo passaro de Minerva. A Epistemologia, por exemplo, &
obrigada a repensar o problema da objetividade do conhecimento a partir do
instante em que mostra o papel do desejo na constituicdo da racionalidade.

O discipulo freudiano mais eminente, Jacques Lacan (2005, p.11), pontua
com grande énfase que “n&o ha apreensédo mais completa da realidade humana que

a feita pela experiéncia freudiana, e que ndo podemos deixar de retornar as fontes e



apreender esses textos em todos os sentidos da palavra”. Neles, diz Lacan (p.11-
12), a “teoria da psicanalise e, ao mesmo tempo, sua técnica, (...) ndo formam senao
uma unica e mesma coisa”.

N&o seria esse o esforco de qualquer empreendimento intelectual no
campo da Comunicagédo Social, a conjugacao de teoria e técnica? Como formar o
futuro jornalista ou, entdo, o especialista em radio e TV sem esse entrelagcamento?
Ai esta um aspecto fundamental destacado por Chatelet (1994, p.17) que afirma
que, na palavra grega tékhne, ha simultaneamente a idéia de técnica, de um saber
aplicado, e a idéia de arte, de invengao, de producéo original.

Prossigamos com os psicanalistas.

Miller (2002, p.12) nos diz que, atualmente, o nome de Lacan esta
diretamente vinculado ao de Sigmund Freud e que n&o foi seu objetivo reinventar a
psicanalise. Lacan colocou o inicio de seu ensino sob o signo de um retorno a
Freud, formulando uma questao critica: quais sdo as condi¢gbes de possibilidade da
psicanalise? Ao que ele respondeu: “a psicanalise s6 é possivel se, e somente se, 0
inconsciente esta estruturado como uma linguagem”.

A investigacdo do inconsciente empreendida por Lacan quer deixar claro
que, isso de que Freud fala, ndo consiste em uma entidade abstrata ou metafisica, e
tampouco nos remete ao registro de uma entidade biolégica ou de algum substrato
psiquico mensuravel e quantificavel. Os processos inconscientes circunscritos por
Freud encontram-se, desde o inicio de sua descoberta, submetidos a dimensao
psiquica da linguagem (DOR, 1989, p.11).

Segundo André (1998, p.17-18)

Convém, com efeito, perceber a profunda comunidade e a continuidade que
ligam as obras de Freud e de Lacan — a tal ponto que se poderia afirmar
que de um a outro a mesma obra tem prosseguimento. E isso, ao menos, o
que aparece, se tomarmos essas obras pelo que sao: elaboragdes, “obras
em curso”, em nenhum caso trabalhos acabados. O discurso de Freud,
como o de Lacan, ndo pode se reduzir a uma série de enunciados a
considerar como “verdadeiros” — ainda que provisoriamente. Seu verdadeiro
ensinamento consiste no deslocamento, na deriva que conheceram suas
elaboragées ao longo de tudo aquilo que, finalmente, constitui a obra. E,
pois, desse movimento e do que esse movimento tenta delimitar ou
encerrar, que é possivel dar conta, se quisermos atribuir todo o seu valor
aos enunciados que o definem.



De acordo com Nogueira (2004, p.103), “Freud era um cientista, um
neurologista, que estava muito imbuido da ciéncia moderna. Ele estava preocupado
justamente em fazer da Psicanalise uma ciéncia”.

Aproximando Filosofia e Psicanalise, Fulgéncio (2004, p.1-2) demonstra
como Freud se pauta no sistema kantiano buscando “manter-se num campo de
trabalho préprio ao cientista, onde o que o guia s&o os problemas empiricos que seu
aparato conceitual possibilita enunciar e resolver”. Ele afirma também que “sdo os
problemas clinicos que impulsionam o desenvolvimento da metapsicologia, e ndo as
questdes tedricas que recairiam sobre os conceitos fundamentais que a psicanalise
postula”.

Na construgdo de um caso, diz Nogueira (2004, p.97), podemos
diferenciar niveis em que o primeiro caberia a descricdo e o segundo a
conceituagcdo. No famoso caso Dora, comenta o autor, Freud alternava a descri¢ao
da relacao clinica mantida com ela com a “conceituagéo de suas intervengdes e com

a reflexdo sobre o que tinha ocorrido”.

Assim, Freud foi investigando e construindo uma teoria para explicar as
suas descri¢cdes. Entao, os analistas, hoje em dia, tm um conjunto teérico
conceitual para dar conta da relagdo analitica. Isso € universal, isso se
aplica a qualquer ser falante. Mas ndo sabemos, de antemio, como é que
aquele cliente Y vai realizar essa conceituagcdo. Nao estamos aplicando a
ele esse conceito. O que estamos fazendo é convidando-o a associar
livremente, mas n&o sabemos, de antemao, como € que isso vai ser feito,
porque sua associagéo € singular. O que sabemos € que ele vai repetir, de
alguma forma, essas estruturas universais conceitualizadas por Freud e
outros analistas (ibid.)".

Se lembrarmos bem, uma postura similar é defendida por José Luiz Braga
no campo da Comunicagao Social. O olhar do pesquisador sendo direcionado por
questdes que pedem respostas e solugbes prementes para que haja avango do
saber em nossa area.

Na reflexdo de Fulgéncio (2004), “ha uma relacao estrutural entre as
posicoes filosoficas de Kant e o pensamento epistemoldgico de Freud aplicado a

psicanalise enquanto pratica prépria as ciéncias da natureza”.



Kant se encontrava, quando veio ao mundo filoséfico, por sorte e pelo génio
de sua imensa capacidade filosofica, situado no cruzamento de trés grandes
correntes ideoldgicas que sulcavam o século XVIII. Estas trés grandes
correntes filoséficas eram, de uma parte, o racionalismo de Leibniz, (...) de
outra parte o empirismo de Hume, (...) e em terceiro lugar, a ciéncia positiva
fisico-matematica que Newton acabava de estabelecer. Na confluéncia
dessas trés grandes correntes situou-se Kant; e dessas trés grandes
correntes tirou os elementos fundamentais para poder estabelecer, de um
modo eficaz, de um modo concreto, o problema da teoria do conhecimento
e, em seguida, o problema da metafisica. Kant, pois, nessa encruzilhada,
representa o homem que tem na méao todos os fios da ideologia do seu
tempo. (...) a diferenga radical, fundamental, que existe entre Kant e seus
predecessores € que os predecessores de Kant, quando falam do
conhecimento, falam do conhecimento que vao ter, do conhecimento que se
vai construir, da ciéncia que ha de se constituir, da ciéncia que esta em
constituicdo, em germe, aquela que nesses momentos se esta forjando em
Galileu, em Pascal, em Newton. Pelo contrario, quando Kant fala do
conhecimento, fala de uma ciéncia fisico-matematica ja estabelecida.
Quando fala do conhecimento, refere-se ao conhecimento cientifico-
matematico da Natureza, tal como Newton o estabeleceu definitivamente.
(...) A possibilidade de reduzir a formulas matematicamente exatas as leis
fundamentais da Natureza, dos objetos, dos corpos, do movimento, da
gravitagdo, ndo é ja uma possibilidade, é uma realidade; conseguiu-o0
Newton e existe; ai esta, definitivamente estabelecida, a ciéncia fisico-
matematica da Natureza. Portanto, para Kant a teoria do conhecimento vai
significar, antes de tudo e principalmente, ndo a teoria do conhecimento
possivel, desejavel, como em Descartes, ou de um conhecimento que se
esta fazendo, que esta em fermentagao, como para Leibniz, mas a teoria do
conhecimento significa para ele a teoria da fisica matematica de Newton
(MORENTE, 1979, p.220-221).

Lembremos, atentamente, com Santuario (2004, p.62-63), que Kant
demonstra que “aquilo que confere inteligibilidade aos fendmenos do mundo
sensivel ndo é algo que pertence ao mundo empirico, mas as formas a priori do
entendimento, as categorias”. Assim, o “objeto € obrigatoriamente submetido ao
sujeito”, o “objeto ndo é dado pela experiéncia”, é a estrutura do sujeito que torna
possivel a experiéncia e a esse conhecimento Kant da a denominagédo de
transcendental. Portanto, “transcendental se opbe ao empirico” na medida em que
se refere as condi¢cdes de possibilidade do conhecimento; transcendental diz
respeito aos “meios pelos quais o real € captado e ordenado”.

Em suma, Kant deseja terminar definitivamente com a idéia de ser em si.
Ele se esforca para demonstrar, na filosofia, como, “na relacdo do conhecimento,
aquilo que chamamos ser € ndo um ser em si, mas um ser objeto, um ser “para” ser
conhecido”, um ser colocado logicamente pelo sujeito que pensa e conhece
(MORENTE, 1979, p.219).



Mas, qual a importancia de Kant enquanto um filésofo da Modernidade?
Chatelet (1994, p. 88-89) nos da a oportunidade de entender o que representou o

sistema kantiano para o universo da ciéncia:

Kant se situa no fim de uma época (...) e se inscreve no vasto movimento de
idéias que se chama, na Alemanha, Aufklarung, que se pode traduzir como
“esclarecimento”. Na Franca, € a “ldade das Luzes”, ou “iluminismo”. Ele é
um Aufklarer, um pensador das Luzes, mas um Aufkldrer que ja vai além.
(...) a ldade das Luzes é assim chamada porque alguns pensadores
militantes, como Voltaire, Rousseau, Diderot (...) d’Alembert (...) decidem
usar unicamente a luz natural para iluminar a vida do homem, para facilitar o
seu florescimento e o0 seu sucesso. (...) O século XVIIl é o século dos
filésofos que se opdem ndo s6 aos tedlogos, mas também aos metafisicos,
aos que continuam, como os sucessores de Descartes, a extrair seus
conceitos do pensamento teoldgico. Os filosofos das Luzes s&o pessoas
que s6 confiam na experiéncia, que se interessam pela ciéncia teorica,
pelas técnicas, pela vida cotidiana, pelas transformacgdes dos costumes.
Como diriamos hoje, estdo muito mais perto da realidade. Baseiam-se na
luz natural ou na reflexdo, nascida da experiéncia, para esclarecer o destino
da humanidade. Seu obijetivo principal é a liberdade; talvez fosse melhor
dizer a “libertagdo” do homem. (...) A Enciclopédia de d’Alembert (...) € uma
obra extraordinaria, combinando um estudo de saber livresco do tempo com
uma reflexdo sobre a técnica e sobre a vida de cada dia. Ao olharmos, por
exemplo, as ilustragbes da Enciclopédia, publicadas a parte nos ultimos
volumes, ficamos impressionados com o cuidado dos enciclopedistas na
descricao do trabalho do sapateiro, do marceneiro, etc. As ferramentas
usadas, a madeira empregada... sdo minuciosamente descritas. E, ao lado
disso, se encontram artigos de critica sobre nogdes teoldgicas ou um
resumo da filosofia de Spinoza. Todos esses aspectos séo interligados.
Trata-se, realmente, de libertar o homem da natureza, das paixdes, e, ao
mesmo tempo, liberta-lo das trevas.

Continuemos com a simplicidade e a clareza de Chatelet (1994, p.94). Ele
afirma que “Kant toma como ponto de partida, em sua teoria do conhecimento, o fato
de o pensamento humano ter elaborado a matematica, a fisica”. Isso posto, o filésofo
se questiona: “como se deve conceber o objeto conhecido (...) para que haja fisica e
matematica”?

A realidade sensivel, no sistema kantiano, indica-nos Chéatelet (1994,
p.97), denominada usualmente de “real’”, ndo é o que esta dado ao sujeito
cognoscente. Ela é produzida por esse sujeito e é em virtude da sua propria
“sensibilidade e de sua organizacéo intelectual que o sujeito cognoscente transforma
o material que Ihe é fornecido, imposto, por essa exterioridade incognoscivel’. No
que diz respeito, mais especificamente, as relacbes entre Kant e Descartes, o autor

(p-90) comenta que “Kant se situa na perspectiva do progresso com uma



moderacéo, uma profundidade que o tornam, desse ponto de vista, exemplar para
nés ainda hoje”. Quanto ao aspecto filoséfico do século XVIII, “ele se apresenta

como uma administragdo e como um questionamento da herancga cartesiana’.

No fundo, Descartes lega a posteridade duas mensagens que né&o
caminham necessariamente juntas. Por um lado, faz-se o apologista da
ciéncia. Volta-se para a natureza, considera a filosofia natural, como se dizia
na época, importante. Indica, pois, a dire¢do da ciéncia, da transformacgéo
da natureza pelas técnicas humanas. Mas, por outro lado, continua sendo
um filésofo profundamente classico. Utiliza conceitos retirados da teologia
(CHATELET, 1994, p.90).

Em sintese,

Apropriacdo do saber, apropriacdo explicita das Luzes, Kant marca uma
guinada. Nao é herdeiro de Descartes. Antes dele, diante do discurso da
verdade do Deus perfeito criador, dizia-se: como pode haver erro? Kant
pergunta: como pode haver verdade? Grande leitor, estabelece o principio
da relagdo de exterioridade da filosofia com as disciplinas sobre as quais ela
reflete e instaura o espirito critico como instrumento. O real é velado por
natureza, esta no fenémeno. O objeto kantiano é fenoménico. (...) A medida
que nos aproximamos da época contemporanea, a filosofia tera que contar
com as ciéncias humanas e sociais. Assim, o marxismo se infiltra no
pensamento filoséfico, com a vontade, algumas vezes exorbitante, de
esvazia-lo do seu conteudo. Assim também a psicanalise, que, através da
sua metapsicologia, tende a pensar que a filosofia como tal ndo tem mais
razdo de ser. (...) De qualquer forma, depois de Freud ndo se pode mais
fazer filosofia como antes: o conceito de inconsciente € uma contribuigdo
incontornavel da psicanalise para a filosofia, que ndo pode mais considerar
0 pensamento “puro”, cortado do afeto...Assim também, aconteca o que
acontecer com o marxismo hoje, ndo se pode negar a sua contribuicao
(NOEL, 1994, p.13-14)

Para Chatelet (1994, p. 104), “o que Kant estabelece com grande firmeza
€ que, quanto ao real, s6 a ciéncia pode desenvolver enunciados verificaveis” e ele
insiste no fato do filésofo de Kd&nigsberg ter sido “o fundador do pensamento
experimental”. Além disso, ele entende que a reflexdo acurada sobre o sistema
kantiano demonstra que, “‘quando um cientista, a partir de resultados verificados
experimentalmente, extrapola para o campo ontolégico, também ele cai na iluséo”.
Mas por que isso acontece? Isso ocorre “porque somos razao, e razao teorica,

queremos sempre o0 axioma absoluto, a explicacdo definitiva. Isso faz parte do



espirito humano; e, fazendo isso, 0 homem se engana, mas nao pode deixar de se
enganar’.

Fulgéncio (2004, p. 5-6) avalia que Freud tem em Kant o sistema de base
para sua pesquisa no campo das doengas nervosas, ja que ele se formou no interior
de uma tradicdo cientifica muito especifica, onde obteve licbes de como formular
problemas validos e de como procurar solugdes, junto a seus mestres e em sua
prépria pratica laboratorial. Supde-se, aqui, que é nesse ambito modelar que Freud
se inscrevera no sistema kantiano, pois sua educacao epistemoldgica esta de
acordo com os padrdes cientificos das ciéncias da natureza que se tornaram
hegemonicas no final do século XIX.

Miller (2002, p. 13, grifo do autor) explica que Freud realmente se
preocupou muito tentando reabsorver a psicanalise as ciéncias da natureza desde
seu primeiro trabalho, o qual sé6 foi conhecido depois de sua morte, o Projeto de uma
psicologia cientifica”.

Mas Lacan (1969-1970/1992, p.130) é enfatico ao dizer que ‘“a
enunciagcdo freudiana nada tem a ver com a psicologia®, ela é, segundo Quinet
(2003, p.37)

(...) uma antipsicologia, pois enquanto a psicologia, ao lidar com os
processos conscientes, esta imersa no reino do sentido, a psicanalise opera
sobre o inconsciente, que da prevaléncia ao significante — pois o significado
nada mais € que outro significante que, junto com o primeiro, produz efeito
de sentido. O significante é apenas o som da palavra esvaziado de sentido,
como uma palavra estrangeira desconhecida ou o nome préprio que,
embora designe, nada significa.

Na visdo de Lacan (1993, p.19),

O homem nao pensa com sua alma, como o Filésofo imagina. Ele pensa
porque uma estrutura, a da linguagem — como a palavra o comporta — ,
porque uma estrutura recorta seu corpo, e que nada tem a ver com a
anatomia. Testemunha a histérica. Essa cisalha chega a alma com o
sintoma obsessivo: pensamento com o qual a alma fica embaragada, nao
sabe o que fazer. O pensamento € desarménico em relagdo a alma. E o
nous grego € o mito de uma complacéncia do pensamento para com a alma,
de uma complacéncia que seria conforme ao mundo, ao mundo (Umwelt)
pelo qual a alma é tida por responsavel, ao passo que ele é apenas a



fantasia com a qual um pensamento se sustenta, “realidade” certamente,
mas a se entender como esgar do real.

“O descobrimento inicial de Freud”, nos revela Miller (2002, p.35), a
descoberta que “cava um sulco inesquecivel”, é que integrou a ciéncia, a linguagem,
0os esquecimentos; “todos os fendmenos negativos do sentido, acrescentou-os ao
sentido”. Para esse génio do século XX, “0 que mais sentido tinha para o sujeito”,
eram os momentos em que seu “discurso podia desfalecer, desfazer-se”, cair e onde
algo podia ser um lapso. Freud restabeleceu a positividade desse negativo.

Voltemos a Kant, agora em suas relagdes com Jacques Lacan. Santuario
(2004, p.128) coloca que, se no sistema kantiano o vital diz respeito ao
estabelecimento das condi¢cbes a priori do conhecimento e da ag¢ao, na Psicanalise
lacaniana “o que estd em jogo € a tarefa de repor, por demonstragéo indireta e por
reflexdo estrita, as condigdes de possibilidade do humano ek-sistir, enquanto
inelutavel e simbioticamente colado e atado ao simbolo”.

Segundo Jorge & Ferreira (2005, p. 44), “Lacan parte da evidéncia de que
a linguagem, a cadeia simbdlica, determina o0 homem antes do nascimento e depois
da morte”. A crianga vem ao mundo marcada por um discurso, no qual se inscrevem
a fantasia dos progenitores, a cultura, a classe social, a lingua, a época, etc. Tudo
isso constitui 0 campo do Outro, lugar onde se forma o sujeito. Por essa razéo Lacan
nao so insiste na exterioridade do simbdlico em relagdo ao homem, mas também na
sua sujeicao a linguagem. A estrutura da linguagem preexiste ao sujeito; seja qual
for o aprendizado, a crianga ndo a modifica, tem que se submeter a ela (MILLER,
2002, p.20).

Continuemos.

Ha uma similaridade, de acordo com Santuario (2004, p.47-48) entre o
procedimento do kantismo e o trabalho de producéo conceitual em Lacan. Mas como
isso se da? O autor nos diz que “ambos retrocedem até as condigbes de
possibilidade dos fenbmenos observados”. Lacan articula a nogao de registro do
simbdlico como Iécus privilegiado de suportabilidade do humano. A doutrina kantiana
consiste na renuncia “a visdo naturalista do mundo e do pensamento do mundo”,
operando uma “virada antropoldgica” que obriga o homem a se ater “as condi¢des

de todo pensamento e de todo conteudo mental que ele possui”. Em Kant, ha um



“sujeito centrado sobre um eu penso (mas ndo me conheco)”, enquanto em Freud
surge a problematica do aparelho psiquico em que “isso pensa (mas sobre uma
outra cena que nao a consciéncia)”. Por fim, com Lacan somos informados de que “o
isso fala, sendo o isso o discurso do Outro”.

Assim, conforme podemos depreender dos excertos que destacamos,

Lacan ndo s6 resgata Freud como também o complementa, pois seu ensino,
ao redirecionar a experiéncia psicanalitica para sua vocacgdo inaugural de
escuta do desejo do sujeito em sua verdade singular, criou uma légica do
significante e uma triparticao estrutural real-simbdlico-imaginario, ambas
fundamentais para a psicanalise contemporanea. Real-simbdlico-imaginario
constitui um novo nome, dado por Lacan, ao inconsciente freudiano. (...) a
experiéncia da psicanalise (...) parte de dois conceitos fundamentais —
inconsciente e pulsdo — que caracterizam a poderosa singularidade de suas
descobertas (JORGE, 2002, p. 13-14).

Segundo Safatle (2006, p.24) é comum a “perspectiva de leitura cujo
dispositivo central consiste em dividir a experiéncia intelectual e analitica de Lacan
em uma profusdo de momentos isolados”. O autor diz que de fato “é impossivel
negar a existéncia de modificagbes profundas de cartografia conceitual na trajetéria
de Lacan”, a qual, por sua vez, pode ser considerada, a seu ver, como “sintoma dos
impasses da tradicdo critica do racionalismo moderno aberta pela dialética
hegeliana”. Ele afirma, ainda, que a “praxis e a metapsicologia analitica desdobram-
se no interior do horizonte da dialética hegeliana, mas elas produzem uma
transformacdo neste horizonte”, ja que Lacan “teria tomado distadncia dos
dispositivos de totalizagéo sistémica presentes em Hegel” (SAFATLE, 2006, p.24-
25).

Logo, em um momento em que

(...) a figura do sujeito (pensado a partir de sua matriz cartesiana) é objeto
de criticas virulentas enderecadas pela filosofia anglo-saxa da mente, pelo
pés-estruturalismo  francés e pela filosofia neopragmética da
intersubjetividade, ndo devemos esquecer que a psicandlise é uma praxis
que insiste na irredutibilidade ontologica da subjetividade (dai se segue, por
exemplo, o desejo lacaniano de entrar no “debate das luzes” pela discusséo
com a ftradicdo da filosofia do sujeito nas figuras de Descartes, Kant e
Hegel). Lacan sempre afirmou querer recolocar o sujeito no interior do
quadro da ciéncia e, assim, trazer um programa de racionalidade cujas
conseqUéncias ainda estao para ser exploradas (SAFATLE, 2006, p.30).



Miller (2002, p.40) esclarece que a diferenga entre ciéncia e conhecimento
é fundamental na epistemologia de Lacan. Acompanhemos, a partir de agora, o
interessante raciocinio desenvolvido por aquele que, segundo Roitman (2002, p.7)
“foi encarregado por Lacan de estabelecer os textos de seus seminarios e por ele

apontado, logo ap6s a atribulada dissolucdo da Ecole Freudienne de Paris, como

‘ao-menos-um que me €.

Primeiramente, Miller (p.40) afirma que “a teoria do conhecimento sempre
teve, na histéria do pensamento, um ideal, formulado de diferentes maneiras: o da
unido entre sujeito e objeto”, supondo uma co-naturalidade entre ambos, uma
harmonia entre o sujeito cognoscente e o objeto alvo de tal conhecimento. Assim,
ele (p.41) continua, “a ciéncia distingue-se do conhecimento, desde o comeco,
mesmo que seja pelo fato de construir seu objeto”. Miller explica, ainda, que esse
principio é também de Bachelard e que, a ciéncia, nascida com a fisica-matematica
a partir do século XVII “supde, pelo contrario, que ndo ha co-naturalidade entre
sujeito e objeto”.

Fagamos um paréntese no intuito de precisar dois importantes aforismos
lacanianos interligados: ndo ha relagao sexual e a mulher ndo existe. Em se tratando
do primeiro aforismo, ele significa que “ndo ha complementaridade entre os sexos e
que néo é possivel decifrar o enigma da diferenca sexual” (JORGE & FERREIRA,
2005, p.55).

A importancia do simbdlico na realizagdo sexual, seja na constituicdo da
identidade sexual (situar-se subjetivamente como homem ou mulher), ou na
realizagdo por cada um de seu sexo, de seu ser sexuado em relagdo a um
outro sexuado ou no destino da vida eroética, é incessantemente reafirmada
por Lacan que, seguindo Freud, da todo seu peso ao Edipo, isto &, uma
relacdo simbolica que orienta e regula o campo do pulsional e 0 campo do
imaginario ( a relagdo com a imagem) e, conseqientemente, a fungao
simbdlica falica (castragdo) na medida em que ela legifera o desejo e
ordena a sexualidade de cada um. (...) A diferenca entre os sexos, no
sentido bioldgico ou anatémico, ndo decide, portanto, necessariamente a
questdo da reivindicagdo de uma identidade sexual conforme ao sexo
anatémico ou bioldgico e nao reflete as modalidades inconscientes segundo
as quais cada um, homem ou mulher, negocia a questdo da diferenca dos
sSexos e sua posigao subjetiva como ser sexuado que mantém uma relacéo
com outro ser sexuado. (...) Falar até hoje de “pulsdo instintiva”, termo
introduzido ao que parece por Henri Ey e retomado por alguns atualmente
na sexologia clinica, continua a ser prova de incompreensao e/ou anulagéo
do que Freud problematiza como pulsdo: a inexisténcia ou perturbagao
essencial no ser humano de um programa instintivo natural, a
irredutibilidade do campo do sexual a uma finalidade bioldégica ou a
esquemas predeterminados de comportamento, e, em contrapartida, a



pregnancia da relacdo com outro humano falante e desejante na
instauragcao e na manifestagdo desse campo da vida sexual (KAUFMANN,
1996, p.471-472).

Miller (2002, p.27-39) explicita esse aforismo de forma um pouco mais
simples. Primeiramente, ele pontua a dessimetria existente na relagdo entre os
sexos. O grande Outro, lugar do cddigo fundamental da linguagem, é, segundo o
psicanalista, sustentado pela mulher. Ele afirma que, na verdade, “os dois sexos s&o
cada um Outro para o outro, mas, em um sentido mais profundo, o sexo chamado
feminino € que é fundamentalmente Outro”. Acrescenta, ainda, que Freud néao
conseguiu decifrar esse mistério, o de saber o que quer uma mulher. Mas o que
Lacan destaca é justamente essa separacédo dos sexos que nenhuma relagéo sexual
pode jamais preencher, sendo que o que falta, em sintese, € uma relagao fixa e
invariavel, “como uma proporgdo entre um sexo e o0 outro sobre os trilhos do
instinto”.

O tema é denso. Silva (2001, p.148-150, grifo do autor) nos diz que

O que Lacan descobre por meio da légica é que ndo ha relagdo entre os
sexos porque s6 existe um, o masculino. O feminino, isso n&o se inscreve
na ordem da linguagem. No entanto, existem mulheres e cada uma tenta
dar conta como pode desse real impossivel. A complexidade dessa
descoberta foi de tal ordem que provocou, na teoria psicanalitica, uma
ultrapassagem do método estruturalista; pois, ao assinalar o trago
imaginario que marca simbolicamente os seres segundo a posicéo de ter e
nao-ter o pénis, Lacan deu um passo além, demarcando o termo menos
como uma posicdo fora do sistema simbdlico. Isso s6 foi possivel,
obviamente, a partir de sua elaboragdo do falo como um significante. Do
lado masculino, os seres se agrupam segundo uma légica préopria, a do
universal. (...) Logicamente, esse agrupamento colocou uma aporia: de que
lado esta o feminino? Se ndo esta dentro do conjunto fechado dos seres
falicos, entdo esta fora. Logo, como € possivel que se relacionem, homens e
mulheres? O que significa, de fato, a diferenca de género na espécie de
seres falantes? (...) Quais as consequéncias psiquicas desse a menos para
o ser falante? (...) Retomemos a frase “A mulher ndo existe”. O “a” ao qual
se refere Lacan é o artigo definido e o que ele quer dizer é que, embora
existam mulheres, ndo ha uma que faga excegao e funde uma comunidade
de seres femininos. Porque? Porque s6 ha um elemento simbodlico
diferenciador, que ¢é o Falo, e ele estabelece os sinais + e — que vao balizar
0s seres em seu processo de identificagdo sexual.

Cabe ressaltar que o termo “falo” denota, em Freud, ‘o elemento

organizador da sexualidade humana” e que nao se trata, de forma alguma, do “érgéo



genital masculino”, mas da “representacdo construida com base nessa parte
anatémica do corpo do homem”(NASIO, 1997, p.33, grifo do autor).

Depois desses longos comentarios acerca dos dois aforismos, podemos
avangar um pouco mais para demonstrar o que eles significam no quadro da
Psicanalise. Novamente é Miller (2002, p.41) nossa referéncia. Ele afirma que, na
6tica lacaniana, “toda teoria do conhecimento tem conotag¢des sexuais” e de que a
tese, de que “a mulher ndo existe” € fundamental para a epistemologia, na medida
em que “esse objeto que se quer complementar ao sujeito, na teoria do
conhecimento, é também uma forma de domesticar a mulher”. Ja a ciéncia supbe
‘que ndo ha qualquer estesia do sexo oposto”. Miller diz ainda que, para Lacan, “a
estrutura do discurso da ciéncia n&o deixa de ter relagcdo com a estrutura do discurso
da histeria”.

Ele conclui que

(...) o enfoque cientifico supde uma dessexualizacdo da abordagem do
mundo e, para empregar uma expressao filosofica, uma dessexualizagdo do
ser-no-mundo. A psicanalise ndo &, de modo algum, um pansexualismo. O
pansexualismo é, por exemplo, a teoria de Shopenhauer, que é construida
colocando em seu principio a vida, e mais precisamente o instinto sexual,
que animaria, que animaria toda a natureza e todas as cria¢gdes humanas.
Freud, talvez desajeitadamente, mas de forma muito significativa, introduziu
a paradoxal expressao instinto de morte, e descobriu — por intermédio da
histeria — que o Outro sexo, com um grande A, o grande A da exterioridade,
o outro sexo é A (Outro sexo) (MILLER, 2002, p.42).

Teixeira (2004) desenvolve uma interessante reflexdo acerca da
proximidade estabelecida por Lacan entre a parandia, forma de padecimento mental
em que o sujeito elabora, desenfreadamente, sofisticados sistemas de explicacao do
mundo capazes de prover de sentido a sua experiéncia pessoal e o conhecimento.
O autor, doutor em Psicanalise pela Universidade de Paris VIII, afirma que Freud
criticava, na especulacéo filosofica, o ideal de uma adequagao entre o pensamento e
a coisa representada, sendo que Lacan ironizava o ideal de uma co-naturalidade
especular entre sujeito e objeto representado com o trocadilho “co-naitre”.
Retomando Jacques-Alain Miller, Teixeira endossa suas palavras, defendendo que a
crenca na relacdo complementar entre sujeito e objeto deriva da tentativa de

encontrar no mundo a complementaridade iluséria da relagao sexual.



Por fim, ele nos explica que

A ciéncia nao somente desconecta o significante da indugdo complementar
da imagem, como também confere ao registro simbolico uma autonomia
propria. Ela extingue radicalmente, do dispositivo simbdlico, a exigéncia
imaginaria da significacdo, na medida em que estabelece formulas que
funcionam como uma espécie de sintaxe do real, sem se ocupar, no
entanto, com o conteudo que essas férmulas significam (TEIXEIRA, 2004,
p.185).

Qual seria, entédo, o objeto da Psicanalise? Em resposta a estudantes de

Filosofia, no verao de 1966, Jacques Lacan se questiona:

Pode haver ou ha uma disciplina fundamental que dé conta da unidade das
ciéncias humanas? Ha um objeto Uunico das ciéncias humanas? A
psicandlise pode fundar uma antropologia? A melhor antropologia ndo pode
ir além do que fazer do homem um ser falante. (...) Ora, o sujeito da
psicanalise € um ser falado e é o ser do homem. (...) O objeto da psicanalise
nao € o homem; é o que lhe falta — nao falta absoluta, mas falta de um
objeto. Ainda é preciso fazer entender de que falta se trata; é aquela que
coloca fora de questdo a mengéao do objeto (tradugdo nossa).

No ponto em que estamos, faz-se necessario abrirmos uma nova
subseg¢ao em que trataremos do que Lacan entende por sujeito da ciéncia, além de

apresentarmos sua metodologia e um pouco de sua algebra.

41 O sujeito da ciéncia, a metodologia psicanalitica e os matemas de

Jacques Lacan

Antes de abordarmos a questdo do sujeito da ciéncia em Lacan,
trataremos de delimitar o que ele entende por sujeito, significante e corte. Para tanto,
buscaremos apoio nas explicagbes de Dor (1995). O autor esclarece que uma das
metas insistentemente visadas por Lacan foi a de nos fornecer uma argumentagao

tao rigorosa quanto possivel — embora arida — sobre a légica dos procedimentos que



contribuem para a determinacédo do sujeito pelo significante. Como a estrutura do
sujeito depende da relagédo que mantém com a ordem significante? Tal interrogacéo
é fundamental no legado lacaniano (DOR, 1995, p.150).

Segundo Dor (p.152), enquanto para Saussure o signo linguistico constitui
uma unidade de significacdo que associa um significante a um significado, para
Lacan ha um fluxo de significantes e um fluxo de significados, ndo existindo um
“corte” que uniria um significante a um significado, mas uma nova delimitacdo

definida por ele como ponto-de-estofo.

De fato, a nogéo lacaniana de ponto-de-estofo retoma o conceito de “valor
do signo” saussuriano, levando suas conseqiéncias mais adiante. Se, como
formula Saussure, “em uma lingua, cada termo tem seu valor em oposi¢ao a
todos os outros termos”, € somente no final da articulagéo significante que a
significacdo advém. Outra maneira, como faz Lacan, de enfatizar a fungao a
posteriori, para nos indicar precisamente que a significagdo nunca vem
sendo no final da propria articulagao significante. Produzindo a seqiiéncia
significativa, a articulagdo significante prevalece, portanto, sobre a cadeia de
significados. Todavia, ainda que o ponto-de-estofo organize na cadeia
fonémica um certo numero de cortes, este € apenas um dos aspectos da
relacdo do corte com o significante. Devemos agora considerar a cadeia dos
significantes como corte original operado sobre o Real, que vai assim impor
ao ser da necessidade sua estrutura de sujeito. Em outras palavras, Lacan
convida-nos a conceber a dimenséo de um corte que recorta a si mesmo: a
cadeia significante, intervindo como primeiro corte, ao mesmo tempo que
estrutura cada um dos significantes dessa cadeia como cortes secundarios
oriundos desse corte original (DOR, 1995, p.153, grifo do autor).

Sabemos que Lacan contou com aportes da Linglistica para construgao

de sua abordagem da linguagem.

Contudo, como é caracteristica do estiio de Lacan, os conceitos
originalmente produzidos, naquele campo, sofreram uma metamorfose ao
serem incorporados a arquitetura lacaniana, em fungdo das necessidades e
especificidades do seu novo territério conceitual. (...) O ponto de ruptura
entre Lacan e a linguistica refere-se a que a metamorfose lacaniana,
imposta ao conceito de significante, implica considera-lo como autbnomo
em relagéo ao significado, ou seja, a produgdo da significagdo ndo se deve
a que o significante esteja ligado ao significado por uma barra de unido
mas, precisamente, ao inverso. (...) Compreende-se assim a distingdo
fundamental entre significante e significado como duas redes de relagdes
que eles organizam e que ndo se recobrem. (...) Lacan mostra de que
forma, ao ser atingido pelo significante, na entrada do registro do simbdlico,
o ser humano, ao utilizar a linguagem, apenas demonstra que fica



posicionado ali onde utiliza o significante para designar algo (SANTUARIO,
2004, p. 114-115).

A nocao de ponto-de-estofo foi, na visdo de Dor (1989, p.41), um passo
decisivo na producao intelectual de Jacques Lacan. Tal avancgo consistiu na “légica
do significante”, a qual “se esbo¢a com a andlise dos processos metaféricos e
metonimicos no discurso do sujeito, como testemunhos incontornaveis do carater
primordial do significante”. A metafora, corresponde a condensagéo freudiana, sendo

que a metonimia corresponde o mecanismo de deslocamento.

A condensacao é entendida como um processo metaférico no qual trata-se
da substituicdo de varios significantes por outro significante num processo
de superposicdo: “A Verdichtung, condensacdo, € a estrutura de
superposicdo dos significantes em que ganha campo a metéafora, e cujo
nome, por condensar em si mesmo a Dichtung, indica a conaturalidade
desse mecanismo com a poesia, a ponto de envolver a fungéo propriamente
tradicional desta”. O deslocamento & visto como um processo puramente
metonimico, no qual ndo ha substituicdo de um significante por outro, mas
sim um remetimento a outro significante: “A  Verschiebung ou
deslocamento... é o transporte da significacdo que a metonimia demonstra e
que, desde seu aparecimento em Freud, é apresentado como o0 meio mais
adequado do inconsciente para despistar a censura” (JORGE, 2002, p.89).

Logo,

Quanto a metéafora, cuja fébrmula de definicdo é uma palavra por outra, é
exigida a condicdo de maxima disparidade entre as imagens significadas
(ao contrario da metonimia que se estabelece por relagdes de contigiiidade
e semelhanca entre os termos). Para a eficacia da metafora devemos ter
substituicdo de uma palavra por outra que ndo guarde, sob nenhuma
hipétese, relagcdo de semelhanca imediata com a palavra substituida
(SANTUARIO, 2004, p.116).

Em Lacan (2005, p.24), a questdo da origem da linguagem nao causa

embaraco. Ele diz

Naturalmente, a questdo da origem da linguagem é um dos temas que
melhor podem se prestar a delirios organizados, coletivos ou individuais.
N&o é o que temos a fazer. A linguagem esta ai. E um emergente. Agora



que emergiu, jamais saberemos quando nem como comegou, hem como
era antes que fosse.

De acordo com Jorge & Ferreira (2005, p.45-46), Lacan desenvolveu a
l6gica do significante para edificar uma teoria sobre a relagéo entre inconsciente e
linguagem, sendo o significante a unidade minima do simbolico, tendo como
caracteristica essencial o fato de jamais comparecer sozinho, isolado, mas articulado
com outros significantes. Assim sendo, € a articulacdo entre os significantes que
engendra o processo de significacdo. Continuando sua explanagéo, os autores
colocam que Lacan introduz uma formula, pela qual surge o sujeito dividido entre
dois significantes, que ele nomeia de sujeito barrado. Eles advertem que o conceito
de sujeito ndo se confunde com o de individuo (do latim, indiviso), opondo-se a
nocéo de unidade, remetendo constantemente a uma divisdo. Destarte, o sujeito

esta sempre deslizando em uma cadeia de significantes.

O significante é uma categoria formal, e ndo descritiva. Pouco importa o que
ele designa; por exemplo, tomamos aqui a figura do sintoma, mas o
significante pode, da mesma forma, ser um lapso, um sonho, o relato do
sonho, um detalhe desse relato, ou mesmo um gesto, um som, ou até um
siléncio ou uma interpretacdo do psicanalista. Todas essas manifestagdes
podem ser legitimamente qualificadas de acontecimentos significantes,
desde que sejam respeitados trés critérios, trés critérios nao-linguisticos,
apesar do termo significante, que é de origem linguistica. O significante &
sempre a expressao involuntaria de um ser falante. Um gesto qualquer s6
sera significante se for um gesto desajeitado e imprevisto, executado fora de
qualquer intencionalidade e saber consciente. O significante é desprovido
de sentido, ndo significa nada e, portanto, ndo entra na alternativa de ser
explicavel ou inexplicavel. O sintoma, na qualidade de acontecimento
significante, ndo invoca, pois, nem uma suposi¢do do analisando, nem uma
construgdo do psicanalista. Numa palavra, o significante é, e nada mais. O
significante &, sim, desde que permanecga ligado a um conjunto de outros
significantes: € Um entre outros com os quais se articula. (...) Um aforismo
lacaniano resume bem essa relagdo: um significante s6 é significante para
outros significantes (NASIO, 1993, p.17-18).

Lacan (1957-1958/1999, p.406) deixa claro que ha sempre uma Spaltung,
isto €, ha sempre duas linhas nas quais o sujeito se constitui. Disso, entdo, nascem
todos os problemas estruturais que nos séo proprios. Ele estabelece uma diferenca
precisa entre sentido e significagao, sendo esta, também, um efeito, isto €, algo que

passa a existir em um encontro de elementos. O sentido € o efeito que surge na



relacdo do eu com a imagem e que se articula no encontro de dois sistemas: o
imaginario e o simbdlico. Ja a significagcdo € um efeito do simbdlico. Sinbnimo de
sujeito do inconsciente, ela é o efeito produzido pelo vinculo entre dois significantes
(NASIO, 1995, p.30).

Temos que pontuar que, “a partir de 1938, em fungcéo dos ensinamentos
de Kojéve”, Lacan trabalha a distingdo entre o Je, sujeito do desejo, e o Moi, lugar
da ilusdo e fonte do erro (SANTUARIO, 2004, p.50). O sujeito da enunciacdo é
sempre um nao-dito que s6 pode se fazer presente ausentando-se do enunciado
(SAFATLE, 2000a).

Mas, o que Jacques Lacan compreende, exatamente, como sujeito da
ciéncia? No seminario em que sdo expostos os quatro conceitos fundamentais da
Psicanalise, o autor diz que o campo freudiano sé pbéde ser inaugurado com a
emergéncia do cogito que fundamenta todo saber cientifico possivel (LACAN,
1964/1990; SAFATLE, 2000a ).

De acordo com Dor (1995, p.55), que analisa tal questdo, ao longo de
toda sua obra, Lacan nunca deixou de abordar o cogito cartesiano. Isso porque, ele
nos explica, o cogito desperta seu interesse ao encarnar a melhor ilustracédo do que
a psicanalise e sua pratica tratam, a saber, o sujeito da ciéncia.

Para Descartes, “pensar é colocar a representagédo do objeto diante de si.
Cogitatio €, na verdade, Vorstellung’. Desta maneira, o “eu penso” do cogito seria
equivalente a “eu me objetifico diante de mim”, pois Descartes concebe o ser
enquanto representaidade (SAFATLE, 2000a).

A explanacéao de Jacques-Alain Miller acerca do filésofo René Descartes é

longa, porém merece nossa transcricdo na integra:

Descartes elaborou o que podemos chamar de sujeito da ciéncia. Sabemos
que a emergéncia do sujeito cartesiano, do sujeito que “penso-sou”,
constitui um corte na histéria do pensamento. Esse corte foi identificado
como tal, de todas as maneiras, na histéria da filosofia. E € um erro pensar
que Descartes funda, no cogito, a identidade eu, eu, eu. O cogito cartesiano
€ uma coisa diferente do eu como fungdo de sintese que os psicélogos
testam. E um abuso estender a identidade especifica do cogito cartesiano a
toda a esfera psiquica, a todos os atos, a todos os movimentos, a todas as
representacdes da esfera psiquica. Pois o destacado, e Lacan, muito
préximo ao texto de Descartes, e de um modo que nao é contraditério com a
leitura mais rigorosa que ja se fez das meditagbes cartesianas, a do
historiador da filosofia Martial Guéroult, Lacan, entdo, decifrou as primeiras
meditacées de Descartes nesse sentido. Vocés conhecem, penso, mesmo



que seja sO de ouvir falar, a fungdo da duvida hiperbdlica em Descartes;
qual €? O esvaziamento da esfera psiquica, o esvaziamento do universo
das representacoes, o esvaziamento de tudo o que é imaginario. O cogito,
em sua identidade, s6 surge como residuo ineliminavel dessa operagéo de
esvaziamento. Nesse sentido, para acompanhar a argucia de Lacan sobre o
tema, a evidéncia € a de um sujeito esvaziado (vidé-evidé) que nio existe,
de modo algum, como uma esfera que implicaria um monte de
representacdes, de qualidades e propriedades diversas, mas sim como um
simples ponto desvanescente, ja que, como diz Descartes, ‘ eu sou, eu
penso’, mas... por quanto tempo? Sé no instante em que penso. Esse é um
sujeito que, em seu ponto de emergéncia, ndo é de nenhum modo uma
substadncia, e sim, pelo contrario, um sujeito completamente
dessubstanciado, que de modo algum é uma alma, que n&o esta
relacionado com qualquer natureza, um sujeito desamarrado de todas as
aderéncias naturais. Esse sujeito, que rompeu com todas as suas
aderéncias naturais, com toda significagdo que ndo seja o residuo pontual e
desvanecente onde o pensamento e o ser formam um; esse sujeito &
estruturalmente o agente do discurso da ciéncia. E esse sujeito que, em
seguida, pde em acdo um significante em sua relacdo com os outros
significantes (...) (MILLER, 2002, p.50-51).

Pois bem, Quinet (2003, p. 11), também psicanalista, ao discorrer sobre o
Discurso do Método, comenta que, em tal obra, j& em seu titulo, acha-se explicito o
projeto cartesiano de ‘procurar a verdade nas ciéncias’, sendo que ‘o que é
verdadeiro para Descartes € o que pode ser concebido ‘clara e distintamente’
unicamente pela razao”. Esta ali, segundo Quinet, “0 passo precursor para o
desenvolvimento da ciéncia moderna”. Ele nos diz que “é esse mesmo sujeito da
ciéncia sobre o qual opera a psicanalise”.

As consideragdes desse psicanalista sdo bastante elucidativas:

Para a psicanalise, o sujeito é também sujeito do pensamento —
pensamento inconsciente. Pois o que Freud descobriu é que o inconsciente
¢é feito de pensamento. Trata-se aqui do sujeito ndo da desrazdo e sim da
raz&o inconsciente, cuja loégica é também apreendida através de um método
— 0 método psicanalitico. Essa heranga da filosofia cartesiana conserva o
ideal de cientificismo da psicanalise cujos efeitos de sua pratica devem ser
verificados, cujo modo de operagdo pode ser explicitado e cujos conceitos
podem ser transmitidos, justificando assim o ensino da psicanalise, inclusive
na Universidade. Foi nessa orientacdo que Jacques Lacan propbs matemas
para a psicanalise (QUINET, 2003, p. 12).

Em sintese, as relagdes da Psicanalise com a ciéncia dependem da
natureza da ciéncia moderna, a qual nasceu no século XVII com a descoberta de

que o saber acumulado, até entdo, apresentava um limite e de que novos achados



seriam suscetiveis de demonstrar sua caducidade. Assim, a ciéncia moderna
aparece com a descoberta do Real como o que pde em cheque o saber e provoca
uma nova elaboracdo. Coube a Descartes dar os fundamentos dessa ciéncia,
colocando em evidéncia a clivagem entre a verdade e o saber, deixando para Deus
0 encargo da primeira. A pesquisa em Psicandlise pertence a uma nova etapa no
capitulo da ciéncia moderna. No campo da Matematica, admitindo que ela seja
consistente, concluiu-se que existem proposi¢des verdadeiras que n&o sao
demonstraveis, revelando a incompletude do sistema. Foi nesse contexto que Lacan
se empenhou em formalizar o discurso psicanalitico e produzir os matemas
(SAURET, 2003, p.89-90, grifo nosso).

Do grego, 9 :c20:V¥, matema, estudo, ciéncia, conhecimento (Bailly,2000,
p.1215, traducdo nossa).

Segundo Morente (1979, p.236),

(...) toda matematica representa um sistema de leis a priori, de leis
independentes da experiéncia e que se impdem a toda percepgéo sensivel.
Toda percepcgéo sensivel que nds tivermos havera de estar sujeita as leis da
matemética, e essas leis da matematica ndo foram deduzidas, inferidas de
nenhuma percepgao sensivel: tiramo-las da cabeca, direi usando uma forma
vulgar de expresséo. E, todavia, todas as percepg¢des sensiveis, todos os
objetos reais fisicos na natureza e aqueles que acontecerem no futuro,
eternamente, sempre haverdo de estar sujeitos a essas leis matematicas
que nos tiramos de nossa cabega. Como ¢ isso possivel? Ja o acabamos de
ouvir em todo o desenvolvimento do pensamento kantiano. Isto & possivel,
porque o espago e o tempo, base das matematicas, nao sédo coisas que nés
conhecemos por experiéncia, mas antes formas de nossa faculdade de
perceber as coisas, €, portanto, sdo estruturas que nés, a priori, fora de toda
a experiéncia, imprimimos sobre nossas sensacdes, para torna-las
cognosciveis. As formas da sensibilidade, espaco e tempo, séo, pois, aquilo
que o sujeito envia ao objeto para que o objeto se aposse dele, assimile-o,
converta-se nele e logo possa ser conhecido.

Soulez (2003, p.261) afirma que Lacan tinha um imenso apreco pelo
‘modelo das ciéncias fisicas, contrariamente a varios de seus contemporaneos
fildbsofos. Em particular, ele procurou o modelo representado pela légica e pelas
matematicas”.

Nogueira (2004, p.98) explica que



A nossa matematica, a matematica humana, é uma linguagem. E s&o
simbolos criados pela nossa linguagem que substituem a linguagem natural,
da lingua. A linguagem matematica serve para qualquer lingua: qualquer ser
humano, pelo menos aqueles que usam o alfabeto originado do latim, lendo
2+ 2=40ua+b=c, sabe, independente de qual seja a sua lingua, que
isso tem um significado. Portanto, a linguagem matematica é a linguagem
que serve para fazer ciéncia, pois a ciéncia pretende, justamente, uma
linguagem universal — o conhecimento que ela obtém da realidade deve ser
um conhecimento que possa ser usado pelos seres falantes em geral. E a
Psicanalise vé-se diante de um impasse, ou seja, a sua investigagdo é uma
investigacdo do singular, do particular — cada analisante vai fazer uma
investigacdo — e essa investigacao serve para ele, ndo serve para o outro. O
que € que serve para o outro? Aquilo que passa pela mediagdo da
linguagem do analista, quer dizer, aquilo que passou pela linguagem do
Freud. E por isso que eu afirmo que a Psicanalise é uma ciéncia nova,
porque Freud foi capaz de construir um corpo de conceitos universais a
partir dessa experiéncia nova, dessa experiéncia singular. Lacan, entao,
tentando aproveitar a linguagem matematica, tentou criar simbolos mais
abstratos ainda do que os conceitos iniciais da Psicanalise.

Jorge & Ferreira (2005, p.13) consideram que, em relagéo a cientificidade
da Psicanalise, a construgdo de matemas foi a contribuicdo fundamental de Jacques
Lacan ao campo. Ele recorre as férmulas matematicas, pois elas, sdo a “via pela
qual as ciéncias operam sobre o real’. Os autores lancam a questdo: “Como é
possivel mandar um homem para a lua?” Com o auxilio das formulas matematicas,
eis a resposta, ja que elas “conseguem recortar um pedaco do real e arrancar dele
as leis que ali vigoram”. Portanto, eles nos dizem que, em tal sentido, explicitado
acima, toda ciéncia é uma tentativa de simbolizar o real, ou melhor, nas palavras de

Lacan, “uma pontinha dele”.

Lacan chega aos matemas aos poucos. Inicialmente estabelece algumas
letras, denominadas por ele de algebra lacaniana: Sy, S,, S, a. Depois , vai
articulando essas letras entre si e compondo pequenas féormulas, como a da
fantasia ( S ¢ a ), do sintoma (3), dos quatro discursos, etc. Em 1976,
quando vai ministrar conferéncias nos EUA, os psicanalistas norte-
americanos perguntam se quer matematizar tudo e ele responde que nao,
que apenas pretende “comecar a isolar na psicanalise um minimo passivel
de ser matematizado”, isto €&, quer introduzir algumas férmulas que
funcionem como balizas minimamente seguras para o trabalho dos
psicanalistas e para a troca teédrica entre eles. Além disso, os matemas séo
fébrmulas que asseguram a transmissdo de conceitos centrais da
psicanalise, ainda que permitam uma pluralidade de leituras (ibid.).



Exploremos, agora, os aspectos mais aridos da formalizagéo proposta por
Lacan que, como nos lembra Safatle (2006, p.38), pressupde a “centralidade de um
irredutivel que resta na exterioridade do conceito”. S(A), v, N, A e a s&o os matemas
lacanianos essenciais. Primeiramente, S(A), porque todo sujeito encontra um ponto
em seu proprio gozo, no qual o Outro ndo responde, uma parte de gozo que nao foi
nomeada pelo Nome-do-Pai durante a crise edipiana, um além da castragdo. Na
formalizacao lacaniana n&o ha (1)/(-1) e sim (1)/ (0), uma inscricdo e um vazio, vazio
significante preferencialmente a uma falta de 6rgao, pois falta, na linguagem, um
significante para dizer “A” mulher. O falocentrismo — e n&o falocratismo — da teoria
freudiana coloca que o falo € o unico significante a vir e representar o sexo. Assim,
ou falico/masculino ou néao falico/castrado. Em Freud, o conceito de falo oscila entre
simbdlico (significante) e imaginario (6rgdo do corpo). Em Lacan, N designa o falo
simbdlico, significante sem significado, enquanto v designa o falo imaginario. A vem
dizer que “A mulher nao existe”, mas existem mulheres, sé que elas ndo fazem parte
de um conjunto, sendo que todo conjunto sé se sustenta por uma exclusao. Por fim,
o pequeno a, objeto causa do desejo, perdido para o ser-falante?'.

Fundamental, também, é a nogéo de “furo”. Segundo Nasio (1999, p.73),
o “furo” é um termo oriundo da topologia e que, no corpo teérico psicanalitico, tem
diferentes acepgdes. O autor apresenta o “furo” como a palavra que significa que “o
objeto da pulséo € variavel’. Mais especificamente, para Lacan, o “furo” € um “lugar
vazio, para o qual qualquer coisa que represente a fungdo de objeto para essa
pulsdo pode ir". Assim, ele conclui que “dizer que o objeto da pulsdo é um furo, € o
mesmo que dizer que o objeto da pulsdo € uma fungéo ou um lugar”.

Além do fato de que esse vazio circunscreve um lugar a ser ocupado por
qualquer objeto, pode-se asseverar que nao existe, na realidade, objeto do desejo, a
nao ser que se designe tal objeto como objeto eternamente faltante (DOR, 1989,
p.146).

Aqui se faz necessario explicar que, para Lacan, a estrutura,
diferentemente do que se pensa na Antropologia, por exemplo, em que ela pode ser
compreendida somente como organizada pelo Simbdlico, é vista como um Simbdélico

organizado pelo Real. Em seu ensino, ele demonstra a incompletude do Simbdlico, a

" Nossa breve exposicdo a respeito dos matemas é fruto de iniUmeras leituras de artigos e seminarios
produzidos pela equipe de pesquisa em clinica psicanalitica da Universidade Toulouse Il — Le Mirail.
As reflexdes do grupo vem sendo expostas no enderego: http:// w3.erc.univ-tlse2.fr/seminaires.html



partir da escrita de S(A). “Este ‘buraco’ no Outro decorre do objeto a, impondo uma
prevaléncia do Real sobre o Simbdlico” (LEITE, 2001, p.38-39).

Vale a pena destacar que Lacan procura conjugar em sua teoria “arte e
ciéncia”. O ilustre freudiano afirmava, sem modéstia alguma, que seus escritos nao
se destinavam a uma simples leitura, mas, como formag¢des do inconsciente,
deveriam ser decifrados. Em sua metodologia, optava por investigar e explorar um
unico caso, em sua maxima complexidade, como fez seu mestre ao redigir o caso
Schreber, esperando que de um fato isolado jorrasse o universal. E Lacan levava tal
metodologia a sério, “no sentido de fazer série, de tirar o maximo de consequéncias
e insistir em uma direcdo” (JORGE & FERREIRA, 2005, p.10-24).

A partir da década de 70 do século XX, seu ensino passa por profundas
mudancas com “O seminario, livro 177, intitulado “O avesso da psicanalise”.
Referéncia aos estudiosos do discurso, nele fundamentaremos nossa analise dos
extras.

Leiamos com atengao as palavras de Jacques Lacan:

“Pois bem, esses pequenos termos mais ou menos alados, Sq, Sy, S, a,
digo-lhes que podem servir em um numero muito grande de relagdes. E
preciso simplesmente familiarizar-se com seu manejo” (LACAN, 1969-1970/
1992, p.199).

Dada a complexidade d’“O seminario, livro 17”, seguiremos, neste exato
momento, as reflexdes de Luiz Carlos Nogueira (1999), o qual expde, em seu
trabalho, de forma simplificada, o que esse Seminario significou em termos de
avanco na Psicanalise. Segundo o autor, temos que ha uma mudanga conceitual
efetuada por Lacan em relagdo a década de 50 do século XX, na qual ele enfatizava
a importancia da cadeia de significantes, possibilitando a escuta analitica de maneira
totalmente distinta do que se fazia até entéo.

Aqui, cabe ressaltar a turbulenta ruptura de Jacques Lacan com a IPA
(International Psychoanalitical Association), que o proibe de exercer funcéo de
formagdo de analistas e que ele passa a denominar, ironicamente, SAMCDA

(Sociedade de Auxilio Mutuo contra o Discurso Analitico).



Mas, o que a IPA alegava? Jorge & Ferreira (2005, p.26-27) narram o
ocorrido, dizendo, primeiramente que, para os padrdes da Associag&o, a pratica
lacaniana de sessdes de duracdo variavel era incompativel com a Psicanalise

freudiana. Os autores continuam:

(...) a intervengéo de Lacan no campo psicanalitico foi tdo poderosa que ele
arrancou a psicanalise das maos da IPA e a tomou para si. O legitimismo
que queria fazer da psicanalise uma propriedade da IPA, instituicdo fundada
por Freud, caiu por terra. Para Lacan, a psicanalise € um discurso e,
portanto, ndo diz respeito a titulos de propriedades. Por tudo isso, no
resumo do Seminario 11, redigido em meados de 1965 para a Ecole
Pratique des Hautes Etudes e publicado na contracapa da edigdo francesa,
Lacan pontifica com arrogancia que esse seminario visa nada menos do
que “ a restauracdo do real no campo legado por Freud a nossos cuidados’.
Vé-se que seus objetivos ndo poderiam ser mais ambiciosos e que seu
lugar neles n&do poderia ser mais essencial!l Lacan n&o s6 fala do seu
“projeto radical”, mas também das questdes subjacentes a esse projeto, que
tratam da relacéo entre psicandlise e ciéncia: a psicanalise € uma ciéncia?
O que é uma ciéncia que inclui a psicanadlise? Depois de ter sido
considerado anatema pela IPA, (...) e de ter percebido que a IPA ndo é mais
uma instituicdo freudiana, ele funda sua instituicdo e a batiza de Escola
Freudiana de Paris. Nao é por acaso que, na segunda licdo do Seminario
11, referindo-se ao que estava em jogo [no que ele denomina de] sua
excomunhdo, fala de recusa do conceito e introduz os quatro conceitos
freudianos fundamentais: inconsciente, repeticéo, transferéncia e pulsédo. O
inconsciente € um conceito esquecido pelos poés-freudianos, pois eles
acham que a segunda tépica de Freud (Isso, Eu e Supereu) substitui a
primeira topica (Inconsciente, Pré-consciente e Consciente). Lacan, ao
contrario, considera que, em 1920, Freud escreve Mais-além do principio do
prazer, plataforma da segunda tdpica, exatamente para chamar a atengéo
dos analistas para algo de que eles estavam se afastando cada vez mais: o
inconsciente (ibid.).

Sauret (1999) considera que, a Psicanalise lacaniana “ndo hesita em se
explicar sobre a légica de seu discurso” e de que, a logica, de modo geral, “se
apresenta como um discurso consistente que sabe distinguir o verdadeiro e o falso,
0 sim e 0 ndo e assentar na razao sua diferenga”. Além disso, ela conclui que nao
ha a légica cientifica de um lado e a psicanalitica do outro, mas sim que a logica
matematica é a légica da fantasia. Contudo, tal afirmagcéo nao significa que a
matematica seja uma fantasia, da mesma forma que nem tudo é fantasia. Muito pelo
contrario, a propria “identificacdo da logica e da matematica leva a fazer da
matematica uma objecé&o a realizagéo da ciéncia como fantasia!”

Convém assinalar que, a fantasia, para Freud, era tanto consciente

quanto inconsciente, “a maneira de uma formacédo psiquica em constante



movimento”. Mudando ininterruptamente de registro, em geral, ela permanece
inconsciente (NASIO, 1993, p.125).

Prossigamos com a excelente® explicagdo de Luiz Carlos Nogueira
(1999). Na década de 70 do século XX, diz ele, Lacan voltou-se para a linguagem da
l6gica moderna. “O referente na linguagem estava sendo questionado, uma vez que
a percepgao da natureza ndo era mais suficiente, como referente, para o mundo da
fantasia inconsciente”. O discipulo de Freud recorreu a Frege, o qual criou “simbolos
para uma linguagem artificial que desse conta do mundo das operacdes
matematicas”. Assim, Lacan pensou que, a linguagem das fantasias inconscientes,
construida na relagdo analitica, estabelecia, “ndo um conhecimento da realidade
objetiva do analisante, mas um saber”. Que saber era esse, entdo? “Um saber
decorrente das articulagdes dos significantes que indicavam relagdes simbdlicas, isto
€, posicdes sexuadas e sociais, (...), para além do prazer”.

Continuemos com o proprio Lacan (1969-1970/1992, p.47), em “O

Seminario, livro 17”:

O inconsciente permite situar o desejo, eis o sentido do primeiro passo de
Freud, ja inteiramente n&o apenas implicado, mas propriamente articulado e
desenvolvido na Traumdeutung. Isto para ele ja esta dado quando, em um
segundo tempo, aberto para Além do principio do prazer, afirma que
devemos levar em consideragdo essa fungdo que se chama como? — a
repeticdo. A repeticdo, o que €? Leiamos o texto de Freud, e vamos ver o
que ele articula. E o gozo, termo designado em sentido proprio, que
necessita a repeticdo. Na medida em que ha busca do gozo como repeticao
que produz o que estd em jogo no franqueamento freudiano — o que nos
interessa como repeticdo, e se inscreve em uma dialética do gozo, é
propriamente aquilo que se dirige contra a vida. E no nivel da repeticdo que
Freud se vé de algum modo obrigado, pela prépria estrutura do discurso, a
articular o instinto de morte. Hipérbole, extrapolagéo fabulosa e, na verdade,
escandalosa, para quem quer que tome ao pé da letra a identificagdo entre
inconsciente e instinto. E, a saber, o seguinte — a repeticdo néo é apenas
fungdo de ciclos que a vida comporta, ciclos da necessidade e da
satisfacdo, mas de algo diferente, de um ciclo que acarreta a desaparicéo
dessa vida como tal, que € o retorno do inanimado. O inanimado. Ponto de
horizonte, ponto ideal, ponto fora do tragado, mas cujo sentido se revela a
analise estrutural. Revela-se perfeitamente pelo que ha de gozo. Basta
partir do principio do prazer, que nada mais é do que o principio da menor
tensao, da tensdo minima a manter para que subsista a vida. Isto demonstra
que, em si mesmo, 0 gozo o transborda, e o que o principio do prazer
mantém é o limite em relagé&o ao gozo.

2 A exceléncia do professor Nogueira, a qual nos referimos aqui, consiste em sua didética.



Nogueira (1999) elucida que, para a Psicanalise, a sexualidade humana é
comandada pela linguagem, em que se revelam diferenciagbes entre Desejo e Gozo.
Enquanto o primeiro “movimenta a cadeia de significantes”, o segundo faz com que
“o corpo fique numa relagéo de exclusdo com a cadeia da linguagem”.

Na teoria de Jacques Lacan, o gozo revela o impasse na simbolizacéo e,
seu proponente, da mesma maneira como procediam os l6gicos matematicos, criou
um simbolo — o objeto a — para formalizar esse lugar.

“Objeto causa do desejo e ndo objeto do desejo, o objeto a € um conceito
que retoma as formulagdes freudianas em torno da natureza do objeto pulsional”.
Ressaltando que a parcialidade, marca do objeto pulsional, leva Lacan a afirmar que
o conceito freudiano de pulsdo é caracterizado pela falta do objeto. Como nomeair,
assim, esse objeto faltoso que tem como fungédo acionar o desejo? Recorrendo a
primeira letra do alfabeto: objeto a (JORGE & FERREIRA, 2005, p.28-29).

A subversao analitica se refere a preocupagéo lacaniana de mostrar que o
que ele chamou de Discurso Analitico subverte o discurso corrente, ou seja,
o Discurso do Mestre ou do Senhor, que pretende usar a linguagem para
exercer um dominio através do poder do conhecimento e das leis positivas.
(...) Lacan mostra que a linguagem manifesta uma demanda, para além do
objeto intencionado e significado. Levando em conta a realidade do
inconsciente, através da enunciagdo nos seus tropecos, é possivel a
deducgdo de uma falta, indicando o movimento do desejo e a manifestagao
de uma estrutura psiquica. O desejo aparece como um elemento essencial
da experiéncia humana, que emerge na linguagem e sé por ela, revelando-
se inconsciente, e s6 podendo ser contornado num processo interminavel.
Para formalizar tal fenOmeno, Lacan prop0s que se pensasse como
referéncia do desejo o desejo do Outro (grande outro), para diferencia-lo do
outro (pequeno), o objeto percebido e intencionado. (...) Ha ai o pressuposto
de que esse Outro, como lugar dos significantes, possa dar uma resposta a
investigacdo analitica. A Psicanalise estaria propondo uma investigagéo do
sentido da linguagem inconsciente. Seria a recuperagdo da verdade
subjetiva, anteriormente investigada como introspecc¢ao, agora, produzida
pelo método da Associacao Livre e com o manejo da Transferéncia. (...) O
Seminario XVII, “O avesso da psicanalise”, também conhecido como o
Seminario dos Quatro Discursos, trouxe uma nova dimensao da linguagem.
O Discurso Analitico possibilitou duas principais conseqiéncias: um
Discurso sem Palavras, isto é, a importancia do saber, como articulagédo
formal, diferentemente do conhecimento, e, principalmente, a indicagdo do
gozo como interesse maior da experiéncia analitica, agora voltada para as
relacdes da linguagem com o corpo (NOGUEIRA, 1999).

Desses quatro discursos, o que mais nos interessa, na atual subsecéo, &

o Discurso da Histeria. Por que? Porque Lacan (1993, p.40, grifo do autor) enuncia



que “o discurso cientifico e o discurso histérico tém quase a mesma estrutura”.
Segundo Nogueira (1999) o Discurso da Histeria € comandado pelo sujeito
questionador, no sentido de fazer com que o outro produza o saber.

Santuario (2004, p.53) diz que “se o discurso em dire¢cdo ao saber pode
ser compreendido como uma manifestagdo de histeria, para Lacan, Hegel deve ser

referido como o mais sublime dos histéricos”.

Dai que Lacan ndo cessa de denunciar o imanentismo hegeliano, que se
mostra na marcha do sujeito da consciéncia em direcdo a completa
identidade consigo mesmo, em total autoconsciéncia. Isso &€ equivalente a
marcha de uma consciéncia imanente e mimética em relagédo a si mesma.
Dai que Lacan ira denunciar a barbaridade do saber absoluto. O avesso da
psicanalise € o discurso do mestre, cujo representante mais apropriado e
legitimo se encontra na tradigéo filoséfica (ibid.).

O Discurso do Mestre é, na explicacdo de Nogueira (1999), o “discurso
apresentado ao outro como O Saber que satisfaria o desejo”. O mesmo autor (2004,
p.86, grifo nosso), ao discorrer sobre a pesquisa em Psicanalise, explica que Freud,
quando se prop6s a tratar seus pacientes, nao investigando seus organismos, mas
convidando-os a associar livremente, fez uma mudanga radical na concepgao de
como lidar com eles. A Psicanalise, entdo, diferentemente do que se fazia
anteriormente a Freud, consiste em uma “relacdo entre falantes”, uma ciéncia
humana, “porque s6 o ser humano € um ser falante”.

Lacan percebe desde o inicio de sua trajet6ria intelectual o primado dessa
relacdo de fala entre analista e analisante em Freud e indaga, em se tratando do
discurso, isto €&, da realidade social da comunicagéo, acerca da mutagao que sofrem
ai os determinantes da cadeia significante, que sdo o significado e o significante
substitutivo, diferenciados, respectivamente, por Lacan, como “sitios” permanentes,
posicdes constitutivas da estrutura de todo discurso, e “termos” moéveis, elementos
constitutivos de toda cadeia falada. No esquema lacaniano, ha o corte que
proscreve, de um lado, a imediagc&o entre a verdade e sua representacdo em uma
relacdo dual, de outro, a imediac&o entre o lugar de encaminhamento da mensagem
social e sua producdo. Isso sera assegurado pela reintegracdo da Barra,

incorporada do legado de Saussure, do significante ao significado, sob a forma de



uma barra representativa do duplo corte discursivo (KAUFMANN, 1996, p.131-132,
grifos nossos).

O significante, diversamente do signo, € aquilo que representa um sujeito
para outro significante. Fica claro entdo, que nao se trata de representacdo, mas de
representante. O que se descobre na experiéncia de uma psicanalise é justamente
da ordem do saber, e ndo do conhecimento ou da representacéo. O discurso ja esta
no mundo e o sustenta; ndo apenas ja esta inscrito, como faz parte de seus pilares.
Pouco importa a forma das letras onde inscrevemos essa cadeia simbdlica, pois isso
basta para que algo de relagdes constantes se manifeste (LACAN, 1969-1970/1992,
p.13-14).

No esquema de Lacan, cada discurso tem um agente, que é agente frente
a um outro. Esse, levado a agir por aquele, gera um produto, sendo o agente um
ator sustentado por uma verdade (ALBERTI, 2000, p.39, grifos do autor).

Essas posi¢cdes podem ser ocupadas por Sy, significante Mestre, S,, outro

significante, S, sujeito dividido e objeto a.

N&o deixamos de designar o ponto de onde extraimos essa fungdo do
objeto perdido [objeto a]. E do discurso de Freud sobre o sentido especifico
da repeti¢éo no ser falante. De fato, ndo se trata, na repeticédo, de qualquer
efeito de memoria no sentido biolégico. A repeticdo tem uma certa relagao
com aquilo que, desse saber, € o limite — e que se chama gozo. Eis porque
€ de uma articulagéo logica que se trata na formula pela qual o saber é o
gozo do Outro. Do Outro, obviamente, na medida em que o faz surgir como
campo — posto que ndo ha nenhum Outro — a intervencdo do significante
(LACAN, 1969-1970/1992, p.13).

A partir da teoria dos discursos de Jacques Lacan podemos verificar,
entdo, as posi¢cdes que um determinado sujeito assume no lago social, o que indica,
consequentemente, que comunicacao e sociedade s&o conceitos indissociaveis na
Psicanalise. Mas, o que Freud e Lacan compreendem, especificamente, por cultura
e sociedade? Como abordar os meios de comunicagdo com o auxilio da perspectiva
psicanalitica? A préxima subsecédo pretende trabalhar com essas — e outras —

questdes.



4.2

Comunicacgao e cultura entre Freud e Lacan

Para a introdugcdo deste tdpico, que consideramos complexo e denso,

apoiar-nos-emos no importante verbete, sobre Psicanalise e Comunicagao, contido

no dicionario editado por Kaufmann (1996), um classico da Psicanalise lacaniana:

Fundar uma filosofia da comunicagdo é ndo ceder em dois pontos
essenciais, contraditérios aos modismos de nosso fim de século: — A
comunicacdo € um objeto de ciéncia. Quer a chamemos cibernética, teoria
dos codigos ou teoria da transmissao, é preciso entender com isso que se
trata de uma ciéncia no sentido mais rigoroso, e que qualquer inspiragdo
que ndo seja epistemoldgica é inaceitavel: ninguém entra nela sem ser
matematico. — A comunicacdo escapa as ciéncias da natureza por tudo o
que faz com que o autdbmato ndo se comunique sozinho e com que o
homem seja apenas uma maquina. Quer busquemos provas disso no
exercicio da politica e do discurso, na relagdo singular induzida pela
hipnose, no curto-circuito da comunicagéo instituido pela relacao analitica,
ou na teoria e pratica do marketing, tal como as ensinam as estratégias do
sabdo em pd e da midia, nada € mais evidente do que essa dimensao
propriamente viva, que tudo deve ao encanto e nada a aritmética: de sua
eficacia depende a quase totalidade das economias contemporaneas. Os
engenheiros produziram algumas reflexdes, raramente: surdos para a
musica da fala, eles s6 ouvem aquilo que se presta ao calculo. (...) A
psicanalise instala-se prontamente numa relagdo de comunicagéo: por isso,
produzindo sua teoria pari passu com sua clinica, Freud nos propde uma
verdadeira teoria da comunicacdo. Ha trés momentos decisivos em relagéo
a isso: — o primeiro, bem conhecido, por volta de 1900, coincide com o
nascimento da psicanalise e com a rendncia a hipnose; — o segundo, por
volta dos ensaios de 1915 reunidos na Metapsicologia, aborda de frente o
tema da comunicagédo; — de 1921 e do ensaio Psicologia de grupo e a
analise do eu até os ultimos anos e as “Construgdes em analise”, assistimos
a um retorno aos temas precedentes e mesmo a um aprofundamento que
perpassa todo o questionamento sobre a comunicagdo: a ética da
psicanalise € a mesma da comunicagéo. (...) Tanto em sua pratica quanto
em seu ensino, portanto, Freud seria analista da comunicagdo. Que vem a
ser, com efeito, o dispositivo analitico, sendo uma reflexdo continua de
Freud, ao longo de uma vida inteira, sobre a eficacia da comunicagéo? (...)
Primeira etapa: a psicanalise é arte interpretativa e se constitui por sua
rejeicdo da hipnose como acesso ao foro intimo de outrem. O analista, por
sua atitude passiva, limita-se a colher a fala do paciente e a Ihe comunicar o
resultado de sua adivinhag&o. Mas, ao resgatar para essa comunicagado a
nogdo de “momento oportuno”, o kairos da sofistica, podera ele ainda
aspirar a passividade da atencdo flutuante? Dai a segunda etapa: a
psicanalise funciona, na verdade, pela construgdo. Esta € a obra do
analista, e o circuito da comunicagéo fica reequilibrado: o analista constréi, o
analisando rememora. Mas, assim fazendo, a que validade pode aspirar a
construgdo, qual é o estatuto da prova em matéria de comunicacao? Dai a
terceira etapa: que diferenga distingue a transferéncia analitica da sugestéo
hipnética? (...) A ética da comunicagcdo ordena que ele [0 psicanalista]
renuncie aos poderes da hipnose; a construgcdo s6 se valida pela
confirmagédo do analisando em seus atos, e a comunicagao imediata e
continua de inconsciente para inconsciente deve ser mediada na relagao de



comunicacdo descontinua instituida pela fala. (...) Assim se constituiu a
psicandlise, a partir de sua rejeicdo da hipnose, mas sem por isso
transformar-se numa maquina de interpretar (ARNAUD, 1996, p.601-605)

O longo excerto, destacado acima, circunscreve a relacéo do fundador da
Psicanalise com a comunicagdo em sua praxis clinica. Sintetizando as diferentes
maneiras como Freud lidava com o material simbodlico produzido por seus
analisandos, esse trecho enfatiza a cientificidade que ele buscava para abordar a
linguagem e os fenbmenos comunicacionais, bem como as mudangas que advinham
dessa busca. Interpretacao, construcédo e transferéncia sustentaram o trabalho de
Freud com a palavra ao longo de sua trajetoria.

Lacan, durante todo seu ensino, esteve muito atento a esses
desdobramentos, demonstrando que a esséncia da comunicacao € o mal-entendido
e que € um erro tradicional imaginar que a linguagem tenha por fungdo apreender
uma referéncia. Para esse continuador da obra freudiana, quando se quer designar
algo, ndo ha uma palavra adequada para dizé-lo e € sempre em relagcdo a outros
significantes que se pode formular alguma coisa. A matriz minima da linguagem é S
e S; que, na teoria dos conjuntos, chama-se par ordenado. Nesse sentido, a
linguagem-objeto € uma ilusdo. Mesmo quando se fazem linguagens formais, ha
algo que nao se pode sobrepassar, que € a lingua materna, sempre necessaria para
a introducdo dos significantes formais (MILLER, 2002, p.36-37). Sem a relacéo
estabelecida com a alteridade, como poderia o sujeito se constituir? Lacan (1978,

p.259) diferencia o Outro com “0” maiusculo e o outro com “0” minusculo. Ele diz que

Se eu falo da letra e do ser (do ponto e do onto), se eu distingo o outro e o
Outro, é porque Freud m'os indica como os termos em que se referem
esses efeitos de resisténcia e de transferéncia, aos quais tive de medir-me
de maneira desigual, nos vinte anos que eu exerco essa pratica —
impossivel, todos se comprazem em repeti-lo, da psicanalise. E também
porque me é preciso ajudar os outros a ai ndo se perderem.

Dor (1989, p.154) considera imprescindivel elucidar o carater fundamental
da referéncia ao Outro, que se encontra no principio mesmo do processo de
comunicag¢ao, sendo o cddigo isétopo ao lugar do Outro, “de onde resulta que o

inconsciente é o discurso do Outro”.



O Outro é o lugar do significante, é o registro do simbdlico, que Lacan
denomina de Outro na medida mesma em que o campo dos significantes &
faltoso, & incompleto e nele ha sempre a possibilidade de introduzir, por
meio de um ato criativo, um novo significante. Nao é outra coisa o que faz o
poeta e & o que confere a ele sua suma importancia, pois nao é outra sua
aspiragédo. A bateria dos significantes tem uma estrutura “descompletada”,
ela € homologa a série de numeros inteiros: ambas sdo uma série infinita,
seu termo derradeiro n&o existe, pois ha sempre a possibilidade de nelas se
incluir mais-um significante ou mais-um numero. O que Lacan chamou de
S(A) é precisamente aquele significante, S, que indica a incompletude do
Outro (A), que é por isso mesmo perpassado pela barra tal como o sujeito,
S. Tal denominagéo, S (A), pode ser equiparada ao numero transfinito
introduzido por Cantor para nomear o Ultimo nimero da série de numeros
inteiros que, evidentemente, ndo ha. Logo, o lugar do significante &
nomeado por Lacan de Outro porque ele jamais € 0 mesmo, ele &€ sempre
diverso de si mesmo, ele nunca apresenta uma identidade definitiva: ele &
pura alteridade. Assim, atestar que “nao ha Outro do Outro” implica formular
a radical incompletude do Outro: para além desse regime faltoso, furado da
linguagem, nada vem em supléncia. O Outro ndo poderia possuir uma
alteridade para além de sua propria, ele ja é a alteridade, ele ja é Outro
continuamente: nada vem lhe garantir qualquer limite definido. Dito de outro
modo, o aforismo lacaniano “n&do h& metalinguagem” vem corroborar que
“ndo ha Outro do Outro”™: jamais se sai do regime da linguagem, esta-se
sempre mergulhado no “campo da linguagem” e ndo existe qualquer outra
linguagem que venha dar conta desse “campo” (JORGE, 2002, p. 92, grifos
do autor).

Por mais que a Comunicagao Social se defina, dentre outras coisas, como
a area do saber que lida com a comunicagéo pela via de aparatos técnicos, os
comunicélogos sabem que sao seres humanos que os construiram e que se
relacionam por meio deles. Dominique Wolton (2006, p. 15) acredita que, “embora a
economia e as técnicas prevalecam hoje, nunca se deve perder de vista a
perspectiva antropolégica e ontolégica da comunicacao”. Atentos as palavras de
Wolton, deixemos claro, entdo, que a reflexdo do fundador da Psicanalise se abre
para “uma problematica da alteridade e n&o sobre uma ontologia”(DAVID-MENARD,
2004, p. 194).

Em “Totem e tabu”, Freud (1913/2006) coloca que, na origem do humano
ha um crime: o parricidio. No mito da horda primitiva, ha um primeiro momento, o do
acontecimento, no qual se da o assassinato do pai, e, um segundo momento, em
que a organizacado fraterna padece dos retornos de seu ato primitivo, seja na
prescricdo de um ideal a ser seguido — o totem — seja pela restricdo da satisfacdo —
tabu. Em sintese, a producgéo do ato e sua inscricao compdem o tempo de fundacgéo
da cultura, situando um ponto de referéncia inicial no espaco/tempo da historia
(POLI, 2004).



Lacan (1969-1970/1992), discorrendo sobre o papel do elemento
mitolégico em Freud, seja em relagdo ao Complexo de Edipo, que ele coloca em
termos de metafora paterna, seja em relagcéo a “essa histéria danada de assassinato
do pai da horda” (p.118), define o mito como um conteudo manifesto que precisa ser
colocado a prova para que se possa depreender seu conteudo latente. Em outras
palavras, o mito é “a tentativa de dar forma épica ao que se opera da estrutura”
(LACAN, 1993, p.55). A horda deve ser tomada como “proto-organizacdo da
comunidade, como fase intermediaria entre o estado animal e o advento da cultura”
(MEZAN, 2006, p.550). Lacan (1969-1970/1992) afirma, contudo, que, do pai da

horda jamais se viu o menor rastro; orangotangos, sim, foram vistos.

Miticamente — e é o que quer dizer mitica mente —, o pai s6 pode ser um
animal. O pai primordial € o pai anterior ao interdito do incesto, anterior ao
surgimento da Lei, da ordem das estruturas da alianga e do parentesco, em
suma, anterior ao surgimento da cultura. Eis porque Freud faz dele o chefe
da horda, cuja satisfagdo, de acordo com o mito animal é irrefreavel. Que
Freud chame esse pai de fotem adquire todo sentido a luz dos progressos
introduzidos pela critica estruturalista de Lévi-Strauss, sobre a qual vocés
sabem que pbe em relevo a esséncia classificatéria do totem (LACAN,
2005, p.73, grifos do autor).

Lacan (p.73-74) julga necessario colocar, no nivel do pai, um segundo
termo depois do totem: a fungdo do nome préprio, “marca ja aberta a leitura — eis por
que ela sera lida da mesma forma em todas as linguas” — impressa sobre algo que
‘pode ser um sujeito que vai falar, mas que nado falara de modo algum
obrigatoriamente”. E no seminario dedicado a identificacdo (1961/1962), que Lacan
trata em profundidade da incidéncia do Um na estruturagdo do inconsciente (POLI,
2004). Em “O seminario, livro 177, ele retoma essa questao, dizendo que, a propésito
do pai, no discurso freudiano de 1921, intitulado “Psicologia das massas e analise do
eu”, é precisamente a identificacdo ao pai que é dada como primaria. Ele é, de
maneira privilegiada, aquele que merece o amor (LACAN, 1969-1970/1992, p.92).

Em “O Seminario, livro 87, Lacan (1960-1961) esclarece que a
identificacdo nao diz respeito a relacdo entre individuos empiricos, mas sim a
relacdes entre significantes (POLI, 2004). Um €& o significante de uma existéncia,

passo necessario na identificagcdo sexual. Enquanto o zero se reporta ao



assassinato do pai primevo, o unario instaura o registro do possivel: possibilidade do
sujeito e do dito (VIDAL, 2001, p.46).

Em “Totem e Tabu” (FREUD,1913/2006), esta posto que cada fratria
incorpora uma parte do pai morto. Os irmaos, no entanto, renunciam, ndo somente a
sua méae, mas a todas as fémeas desse pai. Depois de sua morte, a interdigcdo é
reforcada, ja que uma lei ainda mais rigorosa se imp&e aos filhos. A culpa, que do
parricidio provém, esta na origem de todas as formacgdes culturais. No plano
individual, cada crianca, no momento do declinio do Edipo, internaliza a instancia do
supereu, “incorporando” o pai. O remorso resulta da ambivaléncia dos sentimentos
em relagao a ele (JULIEN, 1996, p.73-76, grifo do autor).

O Nome-do-Pai?®, que sucesso! Isso fala a todos. A paternidade tem
pouquissima evidéncia natural, sendo antes um fato cultural. “O Nome-do-
Pai, diz Lacan, cria a fungao do pai”. (...). Entendamos: o Pai n&o tem Nome
préprio. N&o é uma figura, € uma fungdo. O Pai tem tantos nomes quantos
suportes tem a fung¢éo. Sua fungédo? A funcéo religiosa por exceléncia, a de
ligar. O qué? O significante e o significado, a Lei e o desejo, o0 pensamento
e o corpo. Em suma, o simbdlico e o imaginario (MILLER, 2005).

O pai intervém no campo conceitual da Psicanalise como um operador
simbdlico a-historico, entidade simbdlica que ordena uma funcdo. Excluido da
histéria, ele esta, paradoxalmente, inscrito no ponto de origem de toda histéria. A
unica histéria que lhe podemos logicamente supor € uma histéria mitica (DOR, 1991,
p.13-14, grifos do autor).

De modo geral, podemos concluir que, pelo dispositivo do supereu, Freud
tentou explicar a génese da consciéncia moral, do sentimento de culpa, dos ideais
sociais do eu e da internalizacao da lei simbdlica. No momento em que desenvolvia
seu pensamento, ele se deparava com um processo no qual socializagdo e
repressao convergiam (SAFATLE, 2005).

Mas Lacan (1993, p.52) elucida que Freud n&o afirmou que o recalque era
originado pela represséo. O supereu, sendo estrutural, ndo € efeito da civilizagao,

mas “mal-estar na civilizagao”.

* Explicagdo de Jacques-Alain Miller contida na contracapa da edigdo brasileira do original Des
Noms-du-Pere. A respeito da obra em portugués, consultar nossas referéncias ao final.



O recalque propriamente dito € um processo ativo que emana do eu
(JORGE, 2002, p.23, grifos do autor).

Em sintese, a Psicandlise insistiu no papel das identificagbes como
processos centrais na socializagéo e sustentagdo dos vinculos sociais. Socializar é,
fundamentalmente, “fazer como”, atuar a partir de tipos ideais que servem de
modelo. No entanto, a fim de dar conta de dois modos distintos de “fazer como”, a
Psicandlise lacaniana se viu obrigada a estabelecer uma diferenciagdo entre
identificacdo imaginaria, fundada na introjecdo constitutiva e especular da imagem
de um outro que tem o valor de tipo ideal, e identificagdo simbdlica que, esta, indica
o reconhecimento de si em um tragco unario vindo de um Outro — este, com “0”
maiusculo — na posi¢ao de Ideal do eu (SAFATLE, 2005).

Com o declinio da figura ideal paterna, verificado na Modernidade Tardia
ou Pés-Modernidade, como queiram, foi aberto espagco para o advento de figuras
fantasmaticas de autoridade que se assemelham ao pai primevo do mito freudiano
de “Totem e tabu”, pai-senhor do gozo, pere-version, que pauta sua conduta pela
busca incessante de satisfagao imediata. Logo, em um momento histérico no qual o
supereu aparece vinculado ao imperativo do gozo, os sujeitos sdo chamados a
assumir seus fantasmas na arena do mercado. Alids, a assuncédo do fantasma é
cada vez mais a forma de reconhecimento entre sujeitos (SAFATLE, 2005, grifos do
autor).

O cinema e a televisdo sempre se notabilizaram pela recriagdo continua
de modelos de identificacdo. Mas Safatle (2004) nos diz que, a respeito da midia
como Outro,“estrutura sécio-simbdlica que suporta e configura a integralidade dos
vinculos sociais”, ha muito ainda a ser teorizado, ja que ela se coloca como espaco
de mediagdo social por exceléncia. O que o autor vem constatando em suas
pesquisas acerca da retérica do consumo e da industria cultural é que ha uma
tendéncia, principalmente no discurso publicitario, de se conceber o corpo como uma
interface de conex&@o reconfiguravel a qualquer momento. As aspiragbes de
singularidade, segundo Safatle (2004), tendem a migrar para a negacgao bruta, em
que se destacam formas de implementacao de pulsdes de auto-destruicdo contra a
imagem do corpo e o desejo pelo informe.

Para Maria Rita Kehl (2003b), o problema maior da cultura midiatica é o
imperativo mercadolégico que a sustenta. Diferenciando o “bom” e o “mau” produto,

de acordo com critérios de audiéncia e lucro, ele prima por tirar de circulagéo



expressdes culturais pouco rentaveis, mesmo que elas se destaquem pela
criatividade. Nesse sentido, a novidade se rege pela dinamica veloz do consumo e
mascara a intolerancia a tudo que ndo se encaixa nos padrdes impostos pelo
mercado. O mesmo é revestido de varias mascaras.

No campo do marketing, as estratégias persuasivas colocadas em acao
pelo discurso publicitario visam tiram proveito da “relacdo fundamentalmente

parandica do homem com seu objeto” (MILLER, 2002, p.17).

Que significa dizer que a relagdo do homem com seu objeto & parandica?
Significa que o objeto Ihe interessa na medida em que o outro esta disposto
a tomar-lho; esse é, por outro lado, o nivel de conhecimento em que se
situam os especialistas da publicidade: para criar a demanda deve-se dar a
entender que o produto é raro, quer dizer, que os outros o vao arrebatar. (...)
Isso da conta do carater histérico do desejo humano, que & sempre
fundamentalmente desejo do outro”(ibid.).

O capitalismo, no empenho de colocar o objeto de consumo no lugar da
falta fundadora do desejo, “empurra” o sujeito na diregcdo contraria a castragcéo
(ZANGHELLINI, 2006, p.31-32, tradugao nossa adaptada do original).

E nessa légica de prevaléncia do gozo perverso que, na atualidade, a
informacéo se transformou em fetiche, objeto que impede a apresentacéo da falta no

Outro e defende o sujeito da angustia da castracao.

O inconsciente permite situar o desejo, eis o sentido do primeiro passo de
Freud, ja inteiramente ndo apenas implicado, mas propriamente articulado e
desenvolvido na Traumdeutung. Isto para ele ja esta dado quando, em um
segundo tempo, aberto por Além do principio do prazer, afirma que
devemos levar em consideragdo essa fungdo que se chama como? — A
repeticdo. A repeticdo, o que €? Leiamos o texto de Freud, e vamos ver o
que ele articula. E o gozo, termo designado em sentido proprio, que
necessita a repeticdo. Na medida em que ha busca do gozo como repeticao
que se produz o que esta em jogo no franqueamento freudiano — o0 que nos
interessa como repeticdo, e se inscreve em uma dialética do gozo, é
propriamente aquilo que se dirige contra a vida (LACAN, 1960-1979/ 1992,
p.47).

Segundo Poli (2004), ha uma disperséo de interpretagbes sobre o sintoma
social na literatura psicanalitica e, em razdo disso, a autora propde um avanc¢o na

leitura do “mal-estar na cultura” pela aproximacgao entre neurose e lago social e entre



perversao e cultura. De acordo com sua leitura da obra de Freud, o elemento cultural
— atemporal, posto que mitico — fundaria a humanidade, enquanto os lagos sociais
estabeleceriam a histéria, inscrevendo, ao longo do tempo, as formas de enlace que
os humanos constituem entre si. A sociedade conduziria a neurose, sendo a
perversdao um produto da cultura. A autora enfatiza que, mais do que estruturas
clinicas, ela esta lidando, na verdade, com momentos l6gicos no processo de
subjetivacgao.

Mas, como Poli (2004) chega a esta conclusdo? A partir da referéncia
freudiana que coloca a neurose como o negativo da perversao nos “Trés Ensaios
sobre a Teoria da Sexualidade”, publicados em 1905. A neurose, nessa referéncia,
€ segunda em relagcédo a perversao; ela € um efeito do recalque que, na visdo de
Freud, a estrutura ternaria do Edipo opera sobre a sexualidade infantil, perversa
polimorfa. A autora cita um importante trabalho de Valas, o qual afirma que, o
fantasma perverso é inconsciente na neurose e consciente na perversao. Esta, por
sua vez, esta presente na proépria estrutura da neurose e no fantasma que sustenta
o sintoma neurotico.

No fantasma perverso, o significante em estado puro se sustenta sem a
relacdo intersubjetiva, esvaziado de seu sujeito. O gozo do puro deslocamento
significante se obijetifica, se reifica, na imagem do objeto a. Assim, o sujeito rejeita,
pelas vias objetificadoras do fantasma perverso, sua divisdo e sua caracteristica de
falta-a-ser. A perversdo produz o fetiche responsavel pela dissimulagcdo da
impossibilidade de gozo. A funcao fetiche do objeto consiste na exposicédo de seu
carater metonimico. Mais exatamente, o fetiche se define como a imagem daquilo
que ndo se apresenta no deslocamento significante, isto é, o préprio trabalho do
desejo. Ele € a imagem mesma do movimento congelado em um momento de
suspensao. Logo, a nogado de fixagdo perversa deve ser compreendida como um
certo procedimento de objetificagcdo do movimento de deslocamento significante.
Aceitar a castragéo, nesse contexto, significaria, entdo, reconhecer a impossibilidade
do Todo (SAFATLE, 2000b).

Vejamos, em continuidade ao exposto, como o tratamento da informacgao
no campo da Comunicacgéo Social, a partir de certos agenciamentos discursivos nos

produtos midiaticos, é expressivo de um lago social regulado pelo gozo perverso.



5 A INFORMAGAO COMO MATERIA-PRIMA NO CAMPO DA
COMUNICAGAO SOCIAL

5.1 Informagdo e democracia

“‘Nem tudo é politico, com certeza, mas existe, em todos os niveis, certa
presenca do politico, isto €, da organizacdo do poder e da decisdo”. Esta citagdo,
extraida do brilhante historiador francés Pierre-Vidal Naquet (2002, p.235), sera
nosso ponto de partida para pensarmos as relagbes entre gestdo da informagéo e
democracia no campo da Comunicagao Social.

O conceito de “partilha do sensivel”, tal como proposto por Jacques
Ranciere (2005, p.15-17, grifos do autor), parece-nos operatério para nosso objetivo
imediato, a saber, promover a articulagao entre informacéo, politica e democracia.
Nesse conceito estaria, segundo o filésofo, a chave da jungdo entre praticas
estéticas e praticas politicas. Acompanhemos sua argumentacdo. Ele denomina a
partilha do sensivel como sendo o “sistema de evidéncias sensiveis que revela, ao
mesmo tempo, a existéncia do comum e dos recortes que nele definem lugares e
partes respectivas”. Logo, uma partilha do sensivel estabelece, simultaneamente,
um comum partilhado e partes exclusivas. Na Antiguidade grega, os artesaos, dizia
Platdo, n&o poderiam participar das coisas comuns porque néo teriam tempo para se
dedicar a outra atividade que nao fosse o trabalho. Aristoteles equiparava o animal
falante ao animal politico, mas, quanto ao escravo, mesmo se ele compreendesse a
linguagem, n&o a “possuia”. “A partilha do sensivel faz ver quem pode tomar parte
no comum em fungéo daquilo que faz, do tempo e do espago em que essa atividade
se exerce”. Ha, portanto, na base da politica, uma estética que deve ser
compreendida no sentido kantiano como o sistema das formas a priori determinando
0 que se da a sentir. Trata-se de um “recorte dos tempos e dos espacos, do visivel e
do invisivel, da palavra e do ruido” que estabelece, concomitantemente, o lugar e o
que esta em jogo na “politica como forma de experiéncia”. “A politica ocupa-se do
que se vé e do que se pode dizer sobre o que é visto, de quem tem competéncia
para ver e qualidade para dizer, das propriedades do espaco e dos possiveis do

tempo”. Conclui-se, assim, que é a partir dessa “estética primeira” que a questao das



“praticas estéticas” podem ser colocadas. Essas dizem respeito a formas de
visibilidade das praticas de arte que devem ser entendidas como “maneiras de
fazer”.

No campo da Comunicagdo Social, as “praticas midiaticas” também
podem ser colocadas a partir do que Ranciére postula como “estética primeira”. Elas
também “fazem politica”, pois sdo movidas por interesses de uma classe social
especifica que determina quais conflitos humanos podem ser expostos, o que se
pode dizer deles, o que nédo se deve mostrar e quem esta habilitado a tomar a
palavra. As praticas midiaticas se caracterizam, entdo, pelo tratamento constante da
informacéo.

Afiliados ao Discurso do Mestre, tal como formulado por Lacan, os
profissionais da area de comunicagdo devem saber utilizar as regras da
“objetividade” em determinados contextos, mas, também, devem estar aptos a lidar
com a letra, tal como o poeta, que busca instaurar em seus textos a presencga do
belo. Esses profissionais aprenderam que o trabalho com a lingua envolve nao
apenas o que é dito, isto €, o enunciado, mas, sobretudo, o modo de dizer, a
enunciagdo. Em sintese, eles sdo detentores de um know-how. No entanto, sua
praxis cotidiana, ndo s6 com as palavras, mas, igualmente, com imagens e sons,
esta na dependéncia da posigdo que ocupam em uma hierarquia complexa que
envolve relagdes de poder.

Ndo podemos nos esquecer que o jornalista, o publicitario e os
especialistas de radio e TV ou de relagbes publicas podem também exercer a fungéo
de pesquisadores e estarem afiliados, igualmente, ao Discurso do Universitario, “no
qual um saber equivale a outro, desde que bem sustentado por titulos académicos”.
A universidade implica, destarte, em uma “subversdo discursiva em relacdo ao
Discurso do Mestre”. No entanto, na atualidade, esse saber esta sendo subsumido
pelo Discurso do Capitalista. Em meados da década de 60 do século passado,
Lacan ja se referia ao cientifico, ndo como heranga do legado de Descartes, mas
revelando sua contemporanea intersecédo com o Discurso do Capitalista que anula
os lacos sociais. Nele, entdo, n&o ha relagao entre o agente e o outro; S se dirige a
Sy, colocando o gozo a seu servico. O outro ndo € mais, como no Discurso do
Mestre, aquele que detém um saber, por mais que esse seja da ordem da doxa; o
outro é reduzido a seu lugar de gozo que, no Discurso do Capitalista, volta a Sy,

aumentando o seu capital. Contudo, enquanto no Discurso do Mestre é impossivel



ao sujeito aceder a esse gozo, no Discurso do Capitalista isso se torna viavel, de
forma que a castracdo fica foracluida e o sujeito fixado nesse lugar que o Sy
determina. Em suma, o Discurso do Capitalista ndo exige a renuncia pulsional e
sustenta, sobretudo, a pulsdo de morte. Assim, quando, no Discurso Universitario, o
saber se conta em titulos académicos e quantidade de publicagdes, pouco
importando se esses titulos condizem a algum estofo de sujeito e a qualidade do que
se publica, um pequeno passo seria suficiente para instituir a perversao na proépria
ordem do discurso. E essa perversao é a que abre a porta para o Discurso do
Capitalista (ALBERTI, 2001, p.47-51). Logo, nem o profissional e nem o
pesquisador de Comunicagdo Social estdo isentos de sentirem os efeitos
devastadores desse processo.

Lacan seguiu os passos de Marx para aprimorar seus proprios conceitos.
Marx é, para ele, o primeiro que mostrou que a emergéncia histérica de um
verdadeiro mercado do trabalho constituia o ponto de virada da economia moderna.
O discurso marxiano teorizou sobre a classe dos que, para subsistir, tinham como
unico recurso a venda de sua forgca de trabalho. O assalariamento condicionou o
processo de acumulagédo préprio ao capitalismo contemporaneo, que repousa na
extracdo metddica da mais-valia por uma classe chamada burguesa. Esta detém os
meios de produgdo e compra a forga de trabalho como uma mercadoria qualquer. O
saber do “homem-mercadoria” vale um certo pre¢co no mercado e o discurso da
ciéncia torna homogéneo o valor desse saber. Ha, nesse sentido, um mercado dos
saberes. A mais-valia é trabalho ndo pago. Em Lacan, a mais-valia € re-batizada: ela
€ 0 mais-de-gozar, o objeto a ao qual o Eu renuncia na produgao e que se realiza no
mercado na forma de valor de troca que as mercadorias podem ter. O capitalista
renuncia a seu gozo reinvestindo o mais-de-gozar, que ele acumulou, em novos
meios de producgdo ou na contratacdo de novos assalariados, 0s quais renunciam a
uma fracdo de seu gozo. Marx denuncia essa espoliacdo do gozo captado por
alguns em detrimento da maioria. A reivindicagdo que disso resulta é, segundo
Lacan, da ordem da frustragdo. Ha sempre uma falta radical que separa o Eu do
produto de seu trabalho e que o frustra. O pensamento econdmico moderno desde
Keynes fundou sua pertinéncia em politicas de redistribuicdo que, gracas ao papel
exercido pelo Estado no orcamento e na fiscalizacdo permitem, teoricamente, um
relancamento da demanda pelo consumo. A postura dos governos atuais é

implicitamente keynesiana. O produtor transformou-se em consumidor. Ele goza do



mais-de-gozar que ele produziu e esse gozo tornou-se norma social. Ele goza de
objetos de consumo que lhes sao propostos no mercado e que sinalizam a
prevaléncia do objeto a como agente operatério do discurso capitalista
contemporaneo. A frustragédo, atualmente, parece estruturar a aspiragéo social a um
gozo generalizado (CATHELINEAU, 2002, grifo nosso, tradugao nossa, adaptada do
original).

Segundo Wolton (2006, p.10), “o essencial da comunicacao nao esta ao
lado das técnicas, dos usos e dos mercados, mas ao lado da capacidade de ligar
ferramentas cada vez mais performaticas a valores democraticos”. Wolton aponta
para a necessidade da relagdo entre comunicagdo e democracia, 0 que nos motiva
situar essa questao de outra maneira.

Primeiramente, “a democracia € possivel porque a politica é possivel, e a
politica é, por definicdo, assunto de todos”. Democracia, invengdo grega por
exceléncia, imortalizada nos registros de Herdédoto que constata que, logo apés a
reforma de Clistenes, a prosperidade de Atenas poderia ser atribuida ndo a uma
igualdade abstrata, como se afirma muitas vezes, mas sim a isegoria, o direito legal
a palavra, par da isonomia, o direito legal a elaboracdo e a recepcéo da lei, que
foram os primeiros nomes da democracia. Mas esta participagdo, sobre a qual se
discutiu e se discutira sempre, ndo suprime os antagonismos econémicos. O que
inclui, exclui. Excluem-se as mulheres, os estrangeiros, os escravos, isso sem falar
nos jovens, excluidos provisérios, sendo a exclusao ateniense mais radical do que
em Esparta (VIDAL-NAQUET, 2002, p.178-179).

Em "O mal-estar na cultura”, Freud (1929) inaugura uma longa reflexao
sobre o0 mandamento: “Amaras teu préximo como a ti mesmo”, pontuando sua
surpresa diante da estranheza de tal mandamento. Ele se questiona como seria
possivel realizar esse amor, sendo o homem um ser que tem que computar uma boa
dose de agressividade. Belo ideal esse de amar o proximo, mas nenhum esforgo
empreendido pela civilizagdo em nome desse mandamento surtiu, até hoje, grande
efeito. A fraternidade fundamentou-se sempre na segregagdo, o amor entre os
semelhantes no 6dio ao dessemelhante. Ao que Freud conclui que “é sempre
possivel unir entre si pelos lagos do amor uma massa maior de homens, sob a
condicao de que restem outros fora dela para receber os golpes”. Fato curioso, uma
sociedade que se pretenda fundamentada no amor acaba, efetivamente, em seu

avesso, a intolerancia (JULIEN, 1996, p.21-22, grifos do autor).



Como articular, entdo, comunicagdo e democracia em uma civilizagéo
marcada, inexoravelmente, pela desarmonia?

O idilio reinante vé na democracia consensual a concordancia racional de
sujeitos e de grupos sociais, que compreenderam que o conhecimento do possivel e
a discussao entre parceiros sao, para cada parte, uma maneira de obter a parcela
optimal que a objetividade dos dados contextuais |he permite esperar,
preferivelmente ao conflito. Antes de se caracterizar pela preferéncia dada a paz em
relacdo a guerra, o consenso € um regime do sensivel em que as partes ja estéo
pressupostamente dadas. Tem-se um mundo em que tudo pode ser visto e em que
tudo pode ser regulado por meio da objetivacdo dos problemas. Em sintese, tem-se
o desaparecimento da politica (RANCIERE, 1996, p.105, grifos nossos).

N’A sagrada familia, Marx (1845) escreve que Robespierre, Saint-Just e
seus partidarios fracassaram, ao confundir, o Estado realista e democratico antigo,
sedimentado na escravidao efetiva, com o Estado representativo espiritualista e
democratico moderno, baseado na escraviddo emancipada, a sociedade burguesa
(VIDAL-NAQUET, 2002, p.239).

A solucéo seria, entdo, o fim do modo de producao capitalista?

Lacan (1966, tradug¢do nossa), fundamentando seu argumento a partir de
sua teoria materialista da linguagem, questiona a possibilidade de uma
ultrapassagem, pelo sujeito, de seu trabalho alienado, por meio de uma revolugao.

Ele enfatiza a dimensao antropolégica da alienacéo.

Sujeito do desejo alienado, (...) aquilo que eu enuncio como: o desejo de — é
o0 desejo do Outro, o que é certo, na medida em que ndo ha sujeito de
desejo. Ha o sujeito do fantasma, isto €, uma divisdo do sujeito causada por
um objeto, a saber, obstruida por ele, ou mais exatamente, o objeto cuja
categoria da causa tem lugar dentro do sujeito. Esse objeto é aquele que
falta a consideragao filosofica para se situar, ou seja, para saber que ela
ndo é nada. (...) Esse objeto é aquele atras do qual se corre na psicanalise,
de maneira desajeitada, com o intuito de teoriza-lo. Apenas quando esse
objeto, que eu denomino objeto a, (...), tiver seu estatuto reconhecido, nés
poderemos dar um sentido ao suposto objetivo [atribuido] a praxis
revolucionaria de uma ultrapassagem pelo sujeito de seu trabalho alienado.
No que se poderia ultrapassar a alienacgéo de seu trabalho? E como se vocé
quisesse ultrapassar a alienagao do discurso.

O legado freudiano, interpretado por Lacan, diz-nos, portanto, que se, por

um lado é o principio do prazer que determina o objetivo da vida, ele €, na pratica,



inexequivel. Por que? Ela é intrinseca a propria sexualidade, que nos recusa a plena
satisfagéo (JULIEN, 1996, p.30-31).

E verdade que todas as afirmacdes que destacamos poderia direcionar
nosso texto rumo a uma postura catastrofista que nos levaria a crer que a gestéo da
informacgao, na atualidade, ver-se-ia impossibilitada de se constituir como lugar de
acolhimento dos valores democraticos. Mais ainda, poderiamos fechar a questéao
colocando esse acolhimento como uma verdadeira utopia, sabendo que essa
palavra, de acordo com Ranciére (2005, p.61), € passivel de adquirir duas
significacbes contraditorias. A utopia é “o nao-lugar, o ponto extremo de uma
reconfiguragdo polémica do sensivel, que rompe com as categorias da evidéncia”.
Mas a utopia pode ser também a configuragédo de “um bom lugar, de uma partilha
nao polémica do universo sensivel”’, onde o que se faz, o que se vé e o que se diz se
ajustam de modo perfeito.

Nao se trata, em absoluto, da orientacdo que desejamos tomar e, muito
menos, do posicionamento que iremos defender. Os autores com os quais estamos
trabalhando, Marx, Freud e Lacan, deixam claro, cada qual a sua maneira, que €
sempre do (desejo do) sujeito que pode partir qualquer tipo de transformacéo.

FAUSTO (1998, p.106), em sua leitura do Manifesto Comunista, aponta
que os socialistas utépicos ndo viam nenhuma auto-atividade — Selbsttétigkeit —
histérica por parte do proletariado. A referéncia desse socialismo pré-marxista era
Rousseau. O processo de ruptura da velha sociedade fazia apelo a figura do mestre.
A novidade de Marx foi ter encontrado um elemento, inerente a sociedade
corrompida, capaz de auto-educacao, a partir de que seria possivel reconstruir toda
a ordem social.

Ja a sociedade comunista é pensada por Marx como uma “sociedade
mais ou menos transparente, onde ndao haveria Estado, e nem mesmo leis”. Do
ponto de vista formal, “essa forma social € mais pressuposta do que posta pelo
discurso. Na verdade, ela é sempre visada ‘no horizonte”. O comunismo é
apresentado como uma forma em que se realizam plenamente as qualidades do
humano (FAUSTO, 2002, p.14).

Lacan observou que Marx ja sabia que, quanto ao Discurso do Capitalista,
‘o laco social fracassa, o que, a longo termo, levara ao fracasso do proprio
capitalismo porque o homem é um ser que faz, por definigdo, laco social’. O

Discurso do Psicanalista é o unico, dos outros Discursos, que da lugar de sujeito ao



outro. O psicanalista, mero objeto a, é o agente do discurso que subverte e barra o
Discurso do Capitalista, “no qual o sujeito se cré agente sem se dar conta de que
age somente a partir dos significantes mestres que o comandam e que, no Discurso
do Capitalista, estdo no lugar da verdade”(ALBERTI,2000, p.45-46).

Fixado ao objeto, o homem da Revolucdo da Informagédo aparenta nao
precisar de ninguém, ter tudo o que precisa e n&o estar assujeitado a nada.
Isso, porém, é uma dupla alienagéo: supor que o objeto concreto pode
preencher uma falta que é justamente a de objeto, que tera caido pelo corte
significante. Por ndo querer saber de sua alienagao no Outro, ele se deixa a
mercé do semelhante, como robd, a seu capricho... Diferentemente do
analista, que esta na cena como um faz de conta de objeto para que o
sujeito possa falar e, falando, se confronte com aquilo que lhe falta.
Aparentemente, estamos outra vez mergulhados num ideal simbolista de
artificialidade, cuja estética € necessariamente a da pura imagem, em que a
recusa do desejo da lugar ao gozo imediato e desmedido. Aos que se
preocupam com a direcdo do tratamento clinico, no entanto, a psicanalise
continua respondendo com a mesma politica referida a falta-a-ser e ndo ao
ser; com a mesma estratégia que € a de relangar o jogo, a cada vez, e com
a tatica que Lacan identificou com a interpretagdo, a qual acrescentou a
pressa, que, por sinal, ndo esta distante dos tempos que correm (AMORIM,
2000, p.136-137).

Sabemos que, nas sociedades capitalistas ocidentais, a midia nao
transmite apenas informacéo; ela transmite valores.

Contudo, os valores sao plurais, eles se apresentam sempre como
sistema de valores. A hierarquia, em um sistema axiolégico dado, nunca é fixa, ela
esta sujeita a variagbes, a mudancas. Os valores séo palavras. S6 que ha palavras e
palavras... Entre os significantes de uma lingua habitada por um sujeito, ha um certo
numero delas que sao investidas de uma maneira singular, significantes que
funcionam como se fossem a referéncia mesma de nosso ser, como se nossa
identidade se situasse em sua dependéncia estrita. Sdo os significantes-mestres,
Entre eles, ha aqueles que sao colocados como principios e como ideais que
orientam nossa razao pratica e que a Psicanalise qualifica como valores. O problema
com os valores, entdo, s6 € posto verdadeiramente a partir do momento em que a
questéo da vida, da liberdade, da integridade ou da dignidade do sujeito ou do outro
estd em jogo. Trata-se de uma questdo ética, bioética, biopolitica (ASKOFARE,

2005, tradugao nossa).



Segundo Vernant (2002, p.471-472), existe hoje um consenso relativo da
parte do corpo social para aceitar fendmenos de exclusdo. “Existem os que estado
dentro e os que estéo fora. Para quem esta dentro, ndo é sempre muito animador,
mas ao menos sabem onde estao”.

Cabe, entao, as politicas publicas de uma nacéo, a tarefa de incluir quem
esta fora e de humanizar a condi¢cédo dos que ja estédo dentro.

Se o grande desafio, para a Comunicagédo Social de nosso tempo, € fazer
da midia, enquanto Outro, um espaco de transmissédo de valores democraticos, é
preciso que ela dé ao outro lugar de sujeito. O trabalho com a informacao deve
pontuar a falta-a-ser e ndo se colocar como aquilo que preenche essa falta
estrutural. O direito de acesso a informacéao precisa ser garantido, mas seu modo de
producao e difusdo precisa ser repensado para que a diferenca seja respeitada e a
exclusao deixe de ser algo naturalizado em nossas sociedades. A analise dos extras
de DVDs de filmes europeus tidos por “cult’” parece ser emblematica para

demonstrar que a praxis midiatica esta muito aquém desse desafio.

5.2 Analise dos extras

5.2.1 O menu interativo

Imaginemos uma cortina no palco de um teatro. Qual sua funcao? Ocultar

os bastidores da pega ou marcar ali a promessa de um sonho?

O texto dramatico s6 se realiza plenamente quando é encenado diante dos
espectadores; o levantar da cortina, ninguém ousaria sustentar o contrario,
€ sua intenc&o verdadeira. A pega nasce de uma escrita particular, que s6
se torna plenamente ela mesma, isto é, espetaculo, através da mediacéo de
um trabalho coletivo que escapa em grande parte ao autor. Logo, o texto
néo representa um fim em si; ele espera sua criagdo (RULLIER-THEURET,
2003, p.5, tradugdo nossa).



Dispositivo que mobiliza o olhar e nos faz desejar, o menu interativo, tal
como a cortina teatral, é a janela que da acesso ao conteudo de todo DVD filmico.
Superficie grafica que indica trajetos a serem seguidos — filme, cenas, legendas,
extras - ele nos convida a ir além?* do que se nos apresenta, propondo a descoberta
do que se passa em uma mise en scene outra.

No entanto, uma superficie ndo pode ser resumida a uma composi¢cao
geométrica de linhas. Ela € uma forma de partilha do sensivel. A dimensao da letra e
o elemento pictural, na filosofia platbnica, caracterizavam-se como superficies
equivalentes de “signos mudos, privados do sopro que anima e transporta a palavra
viva”. Na légica de Platdo, o plano ndo se opde ao tridimensional. Ele se opde ao
“vivo”, ao ato de palavra conduzido pelo locutor ao seu destinatario (RANCIERE,
2005, p.21)

No menu interativo, e apenas nele, encontramos o eixo organizador de
interacbes programadas para um publico potencial. Isso porque, enquanto um
espaco de referéncia aos movimentos de ida e vinda do receptor, entre os caminhos
provaveis de serem percorridos no universo digital em questéo, é ele que garante a
estrutura circular do DVD. Tais caminhos, no entanto, existem em numero limitado.

Por que nado estabelecer uma analogia entre essa estrutura e as

propriedades do significante segundo Jacques Lacan? Vejamos.

A primeira propriedade indica que um significante ndo se define pelo
significado e sim por outro significante, como o qual ele vai estar em
oposi¢cao. Tomemos o significante “homem”. Quando se diz “0 homem e a
humanidade”, “o homem e a massa”, “c homem e o animal”’ e o “homem e a
mulher”, esse homem que esta presente nessas quatro proposicdes é o
mesmo? Esse simples exemplo mostra que a primeira propriedade do
significante é que ele s6 se define pela diferenga. (...) Para que o universo
simbolico se constitua é suficiente ter um par de oposigao significante. (...) A
segunda propriedade do significante é sua topologia de composi¢cao
“segundo as leis de uma ordem fechada”. E uma ordem que tem suas leis,
(...) metafora e metonimia. Essa ordem fechada constitui a repeticao propria
ao inconsciente, mostrando que a associacao livre ndo é tao livre, pois as
cadeias significantes tém uma amarragéo que faz com que se esteja sempre
voltando aos mesmos lugares (...) [O] acaso nunca & por acaso, pois 0
encadeamento dos significantes segue determinadas vias particulares de
cada sujeito. O que Freud mostra nada mais € que o acaso no inconsciente
€ determinado e tem leis. Por isso Lacan propbe pensar o inconsciente

% Aqui, poderiamos utilizar dois termos que integram o belissimo titulo da conferéncia de abertura do
15° Compés, proferida pelo professor Ismail Xavier (USP), um dos maiores especialistas brasileiros
dos Estudos de Cinema na atualidade: “ver além” na imanéncia. O titulo completo é: Maquinagbes do
olhar: a cinefilia como “ver além”, na imanéncia.



como o conjunto de cadeias significantes em que cada uma, como um anel,
se articula com outra cadeia significante formando assim anéis dentro de um
colar, que se articula com outro anel de um outro colar, feito de anéis e este
com outro colar e assim sucessivamente (QUINET, 2003, p.40-41).

O excerto destacado acima ja nos permite a proposicado de certos
questionamentos.

Poderia um extra ser considerado extra sem a existéncia de algo em

relacdo ao qual ele se definiria como um mais, ainda®*?

Se o menu interativo consiste em um convite ao receptor para que ele
deslize a uma ambiance outra, que a inicialmente apresentada, é porque ele se
constitui enquanto ponto de partida de uma série de operagbes metonimicas
programadas por seus idealizadores. O encadeamento associativo depende,
portanto, do usuario.

Lacan compara a estrutura do significante ao oito-interior. Vejamos em

que consiste, especificamente, tal comparagao.

Devemos agora considerar a cadeia de significantes como corte original
operado sobre o Real, que vai assim impor ao ser da necessidade sua
estrutura de sujeito. Em outras palavras, Lacan convida-nos a conceber a
dimensdo de um corte que recorta a si mesmo: a cadeia significante,
intervindo como primeiro corte ao mesmo tempo que estrutura cada um dos
significantes dessa cadeia como cortes secundarios oriundos desse corte
original: “Efeitos de significante, o corte foi, primeiramente, para nos, na
andlise fonémica da linguagem, esta linha temporal, mais precisamente,
sucessiva dos significantes que habitualmente eu chamava de cadeia
significante. Mas o que acontecera agora, se eu os incitar a considerar a
prépria linha como corte original? (...) Se a prépria linha é corte, cada um de
seus elementos sera portanto seccdo de corte, e € isto, em suma, que
introduz este elemento vivo, se assim posso dizer, do significante que
chamei de oito-interior, ou seja, precisamente o anel®®. Baseados em qué
comparamos a estrutura do significante a do oito-interior, ou seja, a uma
circularidade que retoma a si mesma? A cadeia significante permanece uma
sucessao de fracionamentos que produz sobre o Real uma descontinuidade
significativa, sob a forma de um corte. Mas cada significante dessa cadeia é
também separado daquele que o precede e daquele que o segue. Ele
préprio €, portanto, corte sobre essa linha de corte, logo, corte do corte.
Neste sentido, o oito-interior € um substrato metaférico judicioso para
representar este corte significante sobre o real recortando a si mesmo para
garantir sua fungdo significante. Isto ndo deixa de levantar certos problemas
na relagao do significante com o Real. O Real, precisa Lacan, € “o que volta
sempre ao mesmo lugar’. Como compreender que o Real confronta sempre

”

25 Aqui fazemos aluséo ao titulo d”’O seminario, livro 20”; “Mais, ainda”, de Jacques Lacan publicado,
em portugués, pela editora Jorge Zahar.
% Joél Dor faz uso de um trecho de um semindrio lacaniano inédito, datado de 6 de junho de 1962.



o sujeito com o mesmo se, de um lado, é o significante que da acesso ao
Real, se, de outro, o Real é distinto do significante e se, enfim, o significante
€ sempre diferente de si mesmo? O significante ja introduz um corte sobre o
Real, pelo menos para reencontra-lo, portanto, para que o Real seja
revelado por um significante. Todavia, esse primeiro corte ndo poderia
bastar, pois nada, sem esse encontro do significante e do Real, garante-nos
0 mesmo. Em sua esséncia, o significante & pura diferenca, visto que é o
que os outros nado séo (DOR,1995, p.153-154).

Em uma estrutura caracterizada pela segmentacdo, cada fragmento de
um DVD filmico s6 adquire sentido em relagdo aos demais, sendo que tal
estratificacdo corresponde a diferentes momentos de composicdo do produto
midiatico em questédo. Assim, temos o filme, mas temos também a possibilidade de
selecionar cenas, legendas ou de ir direto aos extras. Um recurso € o que o outro
nao é.

Seria o oito-interior um objeto topoldgico adequado para explicar essa
arquitetura?

Saibamos que

A topologia € uma geometria sem medicdo, onde n&o se trata das
distancias, dos distanciamentos, onde ndo temos outra coisa sendo a rede
sistematica do significante para suportar os objetos; os objetos nao
consistem, ndo tém outra substancia sendo a da propria rede significante
(MILLER, 2002, p.43).

O recurso a topologia em Lacan evidencia seu desejo de encontrar uma
“‘metaforizacdo direta suscetivel de mostrar a realidade de uma estrutura”. Ja um
modelo consiste em um dispositivo intermediario e ndo eterno entre uma teoria e o
Real (PRADO JUNIOR, 2003, p.261, grifo do autor).

Com a topologia, Lacan demonstra que era possivel dar uma expressao
matematica a Psicanalise, o que “garantia”, de certo modo, sua validade cientifica,
uma vez que, por meio de uma escrita, poder-se-ia delinear as leis do inconsciente.

Dor (1995, p.128) pontua que o oito-interior consiste em “uma
circularidade que retoma a si mesma no interior de si mesma”. Logo, trata-se de um
circulo que pode se desdobrar e se retomar, visto que a distancia do primeiro anel

para o segundo vai sendo reduzida progressivamente.



Contudo, no oito-interior ha circulos que néao se “tocam”, o que o torna
pouco operatério para representar conexdes em um DVD, a partir de sua plataforma

raiz, ja que néo aparecem campos de intersec¢éao.

Figura 2 — Oito-interior.
Fonte — DOR, Joél. Introdugao a leitura de Lacan, v.2, 2000, p.128.

O menu interativo €, portanto, a primeira realidade visivel para o receptor;
nele sdo colocados os links que criam a ilusdo de “profundidade”, ou melhor, de
prolongamento dos conteudos ali ofertados. Assim, o tratamento do espaco e as
escolhas estéticas de seu idealizador fazem parte de um processo de gestdo da
informacéo, no qual a disposicdo de formas, cores e sons visa a engendrar efeitos
que poderéo — ou nao — suscitar agdes do espectador.

N&o obstante, sdo os links — e as informacdes que eles veiculam — que
expressam a espera de uma resposta efetiva do receptor. Eles teriam, em nossa
leitura, propriedades performativas?’. A producéo da oferta pode, ou ndo, fazer surgir

a demanda®® por parte do publico consumidor.

* Na acepcéao ja consagrada que John Austin deu ao termo. Na teoria austiniana estd a descoberta
da existéncia de um tipo particular de enunciados, os enunciados performativos, que tém a
propriedade de poder e, em certas condigdes, realizar o ato que eles denotam, isto €, “fazer” qualquer
coisa pelo simples fato do “dizer”. Para um aprofundamento sobre o assunto, aconselhamos:
CHARAUDEAU, Patrick; MAINGUENEAU, Dominique. Dicionario de analise do discurso. Sio
Paulo: Contexto, 2004, p.72-74.

28 Jacques-Alain Miller nos ensina que as necessidades do homem estdo nele completamente
transformadas pelo fato de que fala, pelo fato de que dirige demandas ao Outro. No humano, o
significante substitui a necessidade, pois a demanda ao Outro tende, por seu préprio movimento, a se



Em termos lacanianos, “a demanda esta no apelo (grito interpretado como
dirigido ao Outro da assisténcia) que o sujeito faz em busca de um complemento que
€ 0 objeto que pode satisfazé-lo”. Nela ha sempre “pedido de restituicdo de um
status quo ante, de um estado anterior de complementacdo que o sujeito supde
existir ou ter existido algum dia”. Enquanto na ordem da necessidade o animal
encontra um objeto preciso de satisfagdo na natureza, como o alimento que sacia a
fome, na demanda isso ndo acontece. Pode-se dizer que, para a psicanalise, o
“‘enunciado de uma fala é da ordem da demanda, mas € em sua enunciagéo, na
modalizag¢ao do dito, sua entonagao, suas pausas, sua cadéncia, sua rapidez ou sua
lentiddo, na énfase ou na elipse de suas palavras que rola o desejo”. Desejo
entendido, aqui, enquanto “busca do objeto suposto da primeira experiéncia ficticia
de satisfagéo” (QUINET, 2003, p.88-90, grifos nossos).

No entanto, ndo é nos links do menu interativo que a oferta se da pela
primeira vez. Ela ja se apresenta, na capa e na contra-capa que revestem a caixa do
produto midiatico, como resultado de um modo especifico de gestao da informagéo
que privilegia a extracdo de enunciados jornalisticos de seu contexto original e sua
utiizacdo na forma de garantia da qualidade da obra cinematografica. A
credibilidade de grandes empresas de comunicacéao é utilizada, entdo, com a fungao
de persuasado do publico consumidor. Na caixa do DVD do filme “A doce vida”, a
fonte da informacgéo é Luiz Carlos Merten, profissional do jornal “O Estado de Sé&o
Paulo”. Ele diz: “Diante das imagens poderosas deste filme, (...), vocé vai entender
porque A Doce Vida virou classico”. Do mesmo jornal, € o enunciado de Luiz Zanin
Oricchio sobre “O eclipse”. “Uma das grandes obras-primas de Antonioni”. Os
editores do filme “Noites brancas” optaram por uma referéncia internacional:
Maurizio Liverani, do Paese Sera afirma que “Noites Brancas € uma obra de alta
classe”. Aqui ja esta delineada a imagem do destinatario, no qual se deseja fomentar
a demanda: um sujeito com gosto refinado e que tem o saber necessario para
apreciar o produto que lhe esta sendo ofertado. No “pacote” de “A doce vida”, o DVD

suplementar, exclusivo para a alocagcéo de extras, € “dedicado aos amantes do

converter em demanda pura da resposta do Outro — ai se coloca o amor. O amor esta, entao, além do
que seria a satisfagdo da necessidade. O mais importante que se tem para dar € o que n&o se tem
como uma propriedade, como um bem, e esta &, decerto, a definicdo lacaniana do amor: dar o que
nado se tem. Essa resposta do Outro, a pura resposta do Outro, &€ mais importante que a satisfagdo da
necessidade. A esse respeito, consultar: MILLER, Jacques-Alain. Percurso de Lacan: uma
introducdo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2002, p.25.



cinema e da musica erudita”. Um DVD que comeca “in media res”, tal como os
classicos da Antiguidade. Essas mensagens veiculam, destarte, valores
aristocraticos investidos positivamente por/para determinadas classes e grupos, que
remetem a uma maneira de ser e de agir no espaco social. O produto midiatico
procura apresentar-se como passivel de responder a demandas de sujeitos que se
apropriaram subjetivamente desses valores, os quais, por sua vez, dizem respeito a
transmissao do ideal do eu de geragdo a geragdo no ambito da cultura.

A dimensdo da falta &€ negada pelos editores que primam pela
megalomania em suas adjetivagdes, explorando a relagdo parandica do receptor
com o objeto supostamente capaz de satisfazer seu desejo. Assim, “A doce vida é a
grande obra-prima do mestre Frederico Fellini e também um dos maiores filmes da
histéria do cinema”. Contudo, trata-se de uma “edicdo especial limitada” que “traz
muitos extras, incluindo Nino Rota, Entre o Cinema e o Concerto, emocionante

”

documentario sobre o genial compositor (...)". “Matrimbnio a italiana” é apresentado
em “versdo completa restaurada e remasterizada com audio original em italiano”.
‘Um homem, uma mulher” & “uma histéria de amor aclamada no mundo todo”,
enquanto “O Eclipse” é “um dos filmes essenciais dos anos 60”.

Particularmente, no campo heterogéneo da Anadlise do Discurso, a nogao
de informagéo pode ser tratada como um género discursivo. Desde que, a finalidade
da situagdo comunicacional, a identidade dos parceiros da troca e a natureza de
seus propdésitos sejam levadas em consideracéo, pode-se definir, de maneira geral,
o discurso informativo em oposi¢céo a outros discursos e, de maneira especifica, em
oposigao ao discurso de informacao midiatica (CHARAUDEAU, 2004, p.279). Nao é
essa a concepcgao de informagéo por nés adotada. Em nosso caso, consideramo-la
como ‘o dado que faz sentido” (TEIXEIRA FILHO, 2000, p.21), sendo que, quem
determina o sentido é seu receptor. O vocabulo Information, na lingua alema®,
indica sua constituicado por detalhes que s6 podem ser obtidos pela mediagdo de um
livro, jornal, radio, etc. O trabalho com a informacao implica, entdo, o manejo de
nuances em um suporte peculiar.

Segundo Ducrot (1977, p.144-145), para quem a transmissdo de
informacé&o estaria longe de ser o objetivo Unico da comunicacéo linglistica, a lei da

informatividade € uma condigdo a qual qualquer enunciagcado que tenha por objetivo

2% Cf. LANGENSCHEIDTS GROIWORTERBUCH. Deutsch als Fremdsprache. Berlin und Minchen:
Langenscheidt, 1998, p. 514, traducgé&o parcial de verbete de dicionario.



informar o ouvinte esta submetida. Ela diz respeito a producado de subentendidos.
Em um enunciado como: “Sé Pedro veio” nao sé me informa que Pedro veio e que
ninguém além dele veio, mas que se podia pensar que outros viriam.

A lei da informatividade incide sobre o conteudo dos enunciados e
estabelece que nado se fala para ndo dizer nada. Os enunciados devem fornecer
informacdes novas ao destinatario. Se nao o fizerem explicitamente, como nas
tautologias, o destinatario € obrigado a inferir subentendidos (MAINGUENEAU,
2004, p.36, grifo nosso).

No campo da Linguistica, essa lei, portanto, aponta para a centralidade do
ato enunciativo nos processos comunicacionais e para a novidade contida em
qualquer informagao, mesmo nao estando ela explicita.

Assim, em nosso trabalho, a informagdo é compreendida como o
elemento novo, o detalhe que faz sentido para um destinatario em um suporte
especifico. Esse elemento pode ser buscado tanto na dimensao da palavra, falada
ou escrita, como na dimensao da imagem, estatica ou em movimento. Para a
Comunicagédo Social, a informag&o é, necessariamente, veiculada por meio de
aparatos técnicos.

Na presente analise, verificamos que, nos filmes “cult”, pertencentes ao
género dramatico, ha uma énfase maior na figura do diretor, que se torna o foco
informativo dos extras e o elo entre os diferentes formatos nos quais as informagdes
sdo veiculadas. A semelhanca do que ocorre no processo lingiiistico da endéfora, a
figura do diretor &€ constantemente retomada, ora por imagens de sua pessoa
empirica, ora por comentarios especializados a seu respeito, ora pela inscricao
estratégica de seu nome em determinados espacos. Sobre esse Uultimo recurso,
temos mais a dizer.

No menu interativo dos filmes dramaticos, ou o nome do diretor &
posicionado na vertical, contrastando com os outros elementos graficos, que estao
na horizontal, ou, entdo, ele se diferencia pela cor. Na tela de abertura do DVD
principal de “A doce vida”, por exemplo, o nome de Frederico Fellini se destaca de
um fundo preto pela cor laranja, sendo que, para o titulo da obra, selecionou-se o
amarelo, enquanto os links encontram-se na cor branca. Na capa da caixa do
produto, Frederico Fellini esta escrito no topo e é grafado quase no mesmo tom de
laranja que o nome do filme. Se atentarmos bem aos detalhes, as primeiras letras

das duas palavras que compdem o titulo da obra estdo no campo de alcance da



iluminacdo de um feixe de luz que incide no nome de Frederico, no topo, e se
prolonga nos cabelos loiros e no colo de Anita Ekberg, descendo até a capa
esvoacante que envolve seu corpo, da cintura aos pés. O rosto de Marcello
Mastroianni, coberto por reflexos brancos e azuis, tem a expressao de um voyeur.
Em sua boca, um cigarro, cuja chama é da mesma cor da capa de Anita. A
associagao entre a “obra-prima” e seu “mestre”, pelo trajeto da luz em diagonal, é

visivel.

Figura 3 — Capa da caixa do DVD “A doce vida”.
Fonte — Versatil Home Video.

Esse destaque, ao nome do diretor, ndo foi encontrado nos filmes de
outros géneros por nos analisados. Em “Um homem, uma mulher’, narrativa
romantica, o nome Claude Lelouch, grafado em caracteres diminutos, esta
centralizado na porgao inferior na capa da caixa do DVD e nao reaparece no menu
interativo. A énfase é posta nos atores principais da trama. Na comédia “Matriménio
a italiana”, verificamos um procedimento similar a esse. Os nomes de Marcello
Mastroianni e Sophia Loren é que ocupam a porgéo superior esquerda da capa.

Na abordagem lacaniana de Psicanalise, o nome préprio &€, por assim
dizer, o significante “sigla”, que demonstra a sujeicdo do homem a linguagem e, mais
precisamente, a letra. Ele ndo se presta a traducéo e também nao diz rigorosamente

nada do sujeito. Ao designar seu corpo e o lugar dele na filiagdo, o nome proprio se



singulariza por ser um puro significante. Ele esta articulado com uma letra que,
fundadora, “ja esta la antes de ser lida”. Letra essa que é “negacgado do objeto pela
inscricdo do tragco unario”, marcando seu apagamento por um trago que lembra a
unicidade do objeto (ANDRES, 1996, p.372, grifos do autor).

No contexto que estamos considerando, ao que tudo indica, o0 nome do
diretor funciona como uma espécie de marca, ou melhor, um selo de qualidade do
produto. Da mesma forma como um colecionador de quadros ambiciona adquirir um
Picasso, de maneira infinitamente mais modesta, um cinéfilo demanda um Fellini.
Mesmo que nado diga nada sobre sua pessoa, o nome do realizador da obra esta
associado a uma imagem que foi construida pela prépria industria cinematografica. A
gestdo da informacao joga com essas referéncias culturais, mobilizando saberes
anteriores a enunciacdo. O destinatario visado é, por conseguinte, o receptor

proficiente em Sétima Arte.

5.2.2 Informagdes gerais sobre o objeto filmico (Trailers de cinema, posteres,

dados de premiagao e ficha técnica do DVD)

Originalmente, um trailer € uma producgéo audiovisual de curta duragéo,
cuja finalidade primordial consiste na divulgacdo de uma obra cinematografica. A
partir da découpage de cenas marcantes do filme que pretende publicizar e de seu
reencadeamento em uma nova seqiéncia, ele concentra o essencial da narrativa
sem, necessariamente, seguir a ordem cronoldgica estabelecida por seu autor.

Mas, o que entendemos, precisamente, por cenas marcantes? De modo
geral, sdo aquelas imagens indispensaveis para compreendermos o tema central da
trama. Assim, reorganizando acontecimentos singulares, o frailer, quando bem
elaborado, nos mostra, paradoxalmente, de forma sintética, a obra em sua dimensao
global.

O ensino de Lacan demonstra que “a palavra é impotente para dizer tudo”
(SANTOS, 2000, p.97). Como transmitir, entdo, o maximo de informacdes nos
trailers? Agenciando imagens, mas também fazendo uso de uma voz off, a qual
instala um discreto efeito enigmatico. Que filme é esse? O que ele traz de novo?

Criar a diferenca, nao seria essa a fungédo de um discurso promocional?



Gardies (1993, p.12, tradugdo nossa) compara a relagcao do espectador

com a voz off de uma obra cinematografica com a de uma mée e seu filho. Ele diz

Para a crianga que, no momento de dormir, solicita uma histéria, pouco
importa seu conteudo. Sua demanda esta em outro lugar, no desejo da voz
materna: é preciso e basta que ela vibre, com seu timbre e elocucdo. Ha
sempre na escuta, na leitura, na recepg¢ao da narrativa, o eco desse desejo.

Aprofundemos um pouco mais essas consideracgdes.

O primeiro objeto do desejo € ser reconhecido pelo outro. (...) Desse modo,
podemos dizer que a teoria do reconhecimento do desejo e do desejo de
reconhecimento depende da concepgdo de um sujeito que, sendo
reconhecido, experimenta uma satisfagéo, encontra uma “identidade”. (...)
[Posteriormente, em Lacan], o desejo & considerado como “demanda
significada”. (...) O desejo de reconhecimento da lugar ao desejo
metonimico, sendo o falo o significante fundamental pelo qual o desejo do
sujeito tem de se fazer reconhecer (SANTOS, 2000, p.93-98).

No corpus por nés selecionado, verificamos que, quando a figura do
diretor de cinema €& colocada em segundo plano pelos editores do DVD, o trailer
funciona como o recurso privilegiado por meio do qual o produto procura se fazer
reconhecer pelo publico em termos de sua superioridade estética. Em “Um homem,
uma mulher”, ha uma aposta em imagens de a¢do, nos movimentos de aproximagao
e de distanciamento da camera, além da ostentacéo da trilha sonora. Ja o trailer de
“‘Matrimdnio a italiana” da a palavra a sujeitos de todas as faixas etarias para se
fazer reconhecer como um filme para qualquer idade. Ele tem inicio com dois jovens
que sdo questionados a respeito de suas preferéncias cinematogréaficas. A pergunta
que lhes é interposta, eles respondem que gostam dos classicos, especialmente
aqueles com Sophia Loren no elenco. Assim, temos um filme para qualquer idade,
mas n&do um filme qualquer.

Nos posteres, a publicizagdo da obra se da a partir de imagens
‘congeladas”. Nos extras de “Noites brancas” sdo apresentados pdsteres do filme
em diferentes paises. Somos informados que, na Argentina, “Noites brancas” foi

exibido com outro titulo: “Puente entre dos vidas”. Teria sido “Noites brancas” um



sucesso em varios continentes? Trata-se, no minimo, de um filme que “ultrapassa
fronteiras”, inteligivel para culturas completamente distintas. Essa informacéo esta
presente, de outra maneira, na voz off do trailer, quando se diz que a narrativa de
“Noites brancas” consiste em um drama humano universal. Nomeia-se o espago, no
qual os personagens vivem esse drama, de “Livorno metafisica”. Percebemos,
entdo, que estamos diante de um modo de configuracdo em que detalhes infimos
entram na composigdo de um territorio do visivel montado por um recorte ordenado
de informagdes.

Ja a ficha técnica do DVD consiste no registro dos nomes de seus
realizadores, dando-lhes o devido crédito no projeto em questdo. Ele é importante
para a garantia dos direitos autorais. A dimensdo mercadoldgica do produto esta
posta exatamente nesse sitio dos extras. O DVD é propriedade de uma empresa.
Propriedade na concepcgéo aristotélica do termo, isto &, um instrumento de acgéo
separado do proprietario. Assim, a propriedade é parte, mas, parte separada de um
sujeito (FAUSTO, 2002, p.112).

Todavia, o que significa ser vencedor do Oscar de melhor filme
estrangeiro em Hollywood (“Um homem, uma mulher”), receber um Ledo de Prata
em Veneza (“Noites brancas”) ou ser contemplado com a Palma de Ouro em Cannes
(“A doce vida”)? Os dados de premiagéo indicam que estamos consumindo um arte
factu®® que obteve o reconhecimento de especialistas da indUstria cinematografica.

E Julien (1996, p.170-171, grifos do autor) quem nos diz que

N&o ha saber sem transmissdo, ndo ha saber extra-lugar sem um vinculo
social. (...) Com efeito, s6 ha saber mediatizado pela comunicagao; & por
isso que sua credibilidade se mede pela possibilidade que tém aqueles que
participam de sua elaboragdo de se orientar em fungdo de critérios de
validade, que nao repousam em nada além de um consenso, isto é, de um
reconhecimento social.

Para um espectador contemporéneo a época de exibigdo de um filme, um

trailer, um pobster, uma informagdo concernente a prémios obtidos por seus

% No sentido latino de feito com arte.



realizadores, todos esses sdo elementos capazes de promover’’ condi¢cbes
suscetiveis de motivar o consumo.

No entanto, em um DVD, sabemos que o filme ja passou, logo, a funcao
de flash-back que tais elementos em conjunto engendram consiste, a nosso ver, de
um jogo com a temporalidade.

Como a Psicanalise trata a dimensao do tempo?

N&o é partindo de uma fenomenologia do tempo vivido (Minkovski), mas
definindo que o sintoma como tal exprime mais ou menos diretamente uma
relagdo do sujeito com varias coordenadas temporais objetivaveis, que
podemos apreciar o valor do caminho aberto por Lacan. (...) Em toda fala
que engaja o sujeito ha uma dimensao temporal muito importante a
considerar; essa dimensdo temporal € inerente ao simbdlico. (...) A nogao
de sbé-depois (Nachtraglichkeit), (...) serve [a Freud] para explicar a
formacdo dos sintomas histéricos. Ndo s&o os acontecimentos em si
mesmos que tém uma acdo traumatica, mas o segundo tempo constituido
por sua forma de revivescéncia sob forma de fantasia, depois que o sujeito
atingiu a maturidade sexual. Lacan retomou e generalizou o esquema
freudiano do sé-depois. (...) Ao formalizar o esquema do s6-depois com o
grafo, Lacan faz do s6-depois um tempo de retroacdo de um significante
sobre outro. Esse passo €& decisivo porque separa a ordem lbégica da
linguagem, na qual se situa a retroacdo, da ordem das coisas. Por outro
lado, isso elimina a prevaléncia da fungéo diacrbnica da filogénese, pois,
como sabemos, Freud tendeu a fazer remontar o primeiro tempo do
traumatismo a orla da histéria da humanidade, consagrando assim de direito
uma prioridade ao primeiro tempo do sé-depois. Formula-lo em termos de
significantes permite, ao contrario, conservar a originalidade do s6-depois, a
saber, a sincronia de seu funcionamento na retroagdo do tempo dois, que
faz existir um tempo um (o que é uma definicdo da repeticdo). Finalmente,
ao generalizar esse esquema temporal, Lacan ndo o reserva mais a
formagéo do sintoma histérico, mas o converte em esquema explicativo da
significacdo. O inicio de uma frase s6 encontra sua significagdo quando ela
se encerra. Os fundamentos da estruturacdo temporal da experiéncia
subjetiva ndo se limitam em Lacan a retomada do esquema do s6-depois.
Lacan tragou também o plano das coordenadas temporais do campo do
Outro, nas quais funciona esse esquema, e que sdo o instante de ver, o
tempo para compreender e o momento de concluir. (...) No momento de
concluir, o tempo de adiantamento possivel do outro se constitui como
objeto de uma competicdo temporal; o sujeito se precipita em concluir para
‘compensar’ seu atraso eventual, se apoderar desse objeto temporal de
competicdo, esse objeto apressado, h(a)té como diz Lacan. (...) Assim, na
identificagdo pela imagem no espelho, em que o sujeito antecipa aquele que
ele designa como eu, e no fundo da resposta fantasistica, em que ha uma
relagdo do sujeito com o tempo que se enuncia no futuro do presente
composto (“ele terd querido”) do lugar do Outro, a fungdo da pressa é
decisiva. (...) Lacan prescreve que o desejo do analista deve se limitar ao
vazio, ao corte, a esse lugar que deixamos ao desejo para que ele nele se
situe. O que se produz ao final de cada sess&o escandida é imanente a toda
a situacao em si mesma. A escansao nao ocorrera forcosamente ao final de
uma sessédo, ela pode se dar no inicio ou fim de varias sessbes. Por esse
ato o analista se engaja fisicamente numa operagéo que presentifica o corte

! No sentido latino de promovere, favorecer o desenvolvimento.



como tal e como dimenséao temporal plena (s6 ha um Unico tempo), para ele
e para o analisando. Ele se recusa a se abrigar por tras de um pretenso
contrato de duragdo, que logra o analisando quanto a obtencdo de um
direito. Com esse modo de intervengcdo, o analista mostra sua
disponibilidade para a fala e aposta na enunciagéo, ele se regula pelo
afastamento entre o dizer e o dito. A escansédo da sessao, tal como a do
tempo légico, toma o tempo como evento significante e ndo como ocasido
de duragdo mensuravel que contém enunciados. Esse manejo do tempo da
sessao liga a repeticdo a rememoracao; o atual da fala que reinscreve no
lugar do Outro a ndo-identidade consigo mesmo das palavras da historia do
sujeito lhe permite ter acesso ao que constitui a indestrutibilidade de seu
desejo (PORGE, 1996, p.519-521).

Avaliando a estrutura de um DVD filmico, no nosso caso, a dos classicos,
percebemos que os gestores da informacéo enfatizam cada componente dos extras
como um evento significativo no contexto geral de produg¢do da obra. Esse tipo de
montagem permite que, aquilo que foi dito no passado seja ressignificado no tempo
em que o receptor interagir com as mensagens disponiveis naquela arquitetura em
questdo. Assim, a cada corte que o espectador efetuar, passando, por exemplo, de
uma determinada cena do filme ao seu trailer, instaura-se a possibilidade de uma
informacgao ser re-inscrita, re-novada, mesmo que, na aparéncia, ela seja a mesma.
A repeticdo ligada a rememoragao como forma de ressignificagdo do que esta ali
posto, eis 0 jogo com a temporalidade que designamos, em nosso trabalho, como
efeito décalage”. Isso porque, os editores de um DVD estdo cientes que o presente
de sua elaboragédo depende de uma realizagéo passada — seja fruto da inventividade
de um Fellini ou um Visconti — mas, que sua fruicdo s6 se dara em um tempo futuro,

que correspondera, por outro lado, ao presente da recepc¢ao.

5.2.3 Informagbes sobre o processo de construgao da obra (Documentarios,

imagens dos bastidores e criticas especializadas)

A vocagao de um documentario, em um extra é, basicamente, prover o

publico com informagdes de um determinado universo, delineando, com o auxilio da

%2 N&o s6 no sentido de deslocamento no espago ou no tempo, e a distancia dele resultante, mas,
sobretudo, na acepgéo mais profunda de falta de concordancia. A esse respeito, consultar: PETIT
LAROUSSE ILLUSTRE 1991. Paris: Larousse, 1990, p. 294, tradugdo nossa do verbete do
dicionario.



camera, aspectos da “realidade”. Para atingir esse objetivo, ele faz uso, na maioria
das vezes, de entrevistas e de imagens dos bastidores do set de filmagens. Esses
recursos buscam construir, aos olhos do espectador, um efeito de “verdade”, a ilusao
de saber o que haveria do “outro lado” da cena filmica.

Organizado a partir de procedimentos de revelagcao dos processos pelos
quais o filme — seja na condicéo de texto, seja na condi¢do de produto disponivel no
mercado — teria passado antes de atingir sua completude, o documentario, no
espaco dos extras, procura apresentar-se como um momento de dissolu¢cdo da
ficcdo que garantiria a apreensao da integralidade das etapas de estruturacdo do
objeto artistico. Assim, Claude Lelouch narra suas dificuldades financeiras e
técnicas, enquanto Visconti € narrado por uma jornalista especializada em cinema.
No primeiro, o relato face to face, do diretor ao publico. No segundo, o discurso
autorizado discorre sobre um mestre da Sétima Arte.

Especificamente, em “Noites Brancas”, a prova dos atores tira partido de
imagens sem som e exerce a funcédo de documentéario do processo de elaboragéo
dos personagens da trama. Nela, Marcello Mastroianni e Maria Schell ddo prova de
seu talento e sensibilidade pela linguagem gestual. A cémera registra toda a
possibilidade expressiva latente em seus rostos. Mukardvskw (1997, p.50) nos
lembra que, para o ator, “0 gesto é um fato artistico em que domina a fungao
estética”, o que lhe permite uma certa margem de liberdade de criacédo e de
transformacdo em relacédo ao sistema de gesticulagdo presente no cotidiano das
relacbes sociais.

O documentario dos bastidores de “Um homem, uma mulher” destaca os
minimos movimentos de Anouk Aimée, desde seu modo de olhar até sua forma
‘genuina” de caminhar. Nas cenas que necessitam de refilmagem, o foco incide nos
gestos de Jean-Louis Trintignant, reveladores de sua maneira apressada de fazer as
coisas, atestando seu proprio savoir-faire de ator, j& que seu personagem, na
narrativa em questao, € um piloto automobilistico.

"33 a0 vocabulo

A palavra francesa coulisse, que no plural “equivale
bastidores, em portugués, € bastante interessante para pensarmos o0 que esses

elementos dos extras podem introduzir de atrativo na configuragdo geral do DVD.

B A nocdo de equivaléncia é sempre problematica. Deixemos esse debate para seus legitimos
especialistas, os linglistas.



Coulisse®, substantivo feminino, de porte coulisse, porta que desliza.
Designa a parte de um teatro situada atras do palco e fora do campo de visdo do
publico. Demarca o que esta escondido, conotando o lado secreto de algo.

Geralmente as imagens de bastidores expdéem os erros, as gafes, as
dificuldades de realizagdo de uma obra cinematogréfica, os risos, as lagrimas, enfim,
0 que ha de humano — auténtico, talvez — em um produto midiatico.

Os bastidores constituiriam, curiosamente, o locus por exceléncia de
éxitos®, de uma felicidade propria da argucia, em que, no plano do discurso, se vé
oscilar a ordem linguistica, e o sem sentido € descoberto, em um instante, como
capaz de fazer vacilar as significacbes mais estabelecidas. Isso porque no chiste e
nos lapsos, o sujeito é sobrepassado por sua criagdo (MILLER, 2002, p.30). Mas, o
que € o que equivoca? O que € o que faz equivocar? A psicanalise descobre que os
equivocos se produzem em relagdo com a verdade (KATZ, 2006, tradug¢ao nossa).

Todavia, se “a verdade revela ai sua ordem de ficcdo” (LACAN, 1978,
p.24), os bastidores tentam se caracterizar como o espago de surgimento de uma
verdade capaz de promover um retorno ao in-forme e de evidenciar processos
eclipsados pelo esquecimento para gerar informacgbes inéditas a respeito das
relacdes tecidas entre as figuras que, nele, s&o protagonistas.

O adjetivo ficticio, em Lacan, encontra sua referéncia no filésofo Jeremy
Bentham, onde ndo toma a conotacao de “ilusoério, nem a de fingimento ou invengéo
falseadora”. “As ficcdes, devendo a sua existéncia inteiramente a linguagem,
participam de um modo particular da realidade — aquela verbal, advinda de um
radical descolamento da referencialidade imediata” (WAJNBERG, 2001, p.157).

“O sujeito é patologico por definigédo, sujeito ao pathos” (QUINET, 2003,
p.16); ele é nao-identificavel e pode, por isso, ter varias identificagdes. Nao tendo
substancia, ele se manifesta na hesitacédo, na duvida entre isto e aquilo. “Desejo é o
nome do sujeito de nossa era: a era freudiana (p.13)’.

Esta claro que as imagens de bastidores tém como matéria-prima as
emocgoes. E as criticas especializadas? A nosso ver, elas dilatam ainda mais essa

quimera de maitrise, de acumulo e dominio de informacdes por parte do receptor.

% Cf. PETIT LAROUSSE ILLUSTRE 1991. Paris: Larousse, 1990, p. 268, traducéo parcial do verbete
do dicionario.
% Exitos em relacéo ao inconsciente, pois todo ato falho é falho em relacdo a consciéncia.



Barthes (2003, p.161-162) afirma que o discurso critico nunca € mais que
tautologico: ele consiste em “dizer com atraso, mas colocando-se inteiramente nesse
atraso, que por isso mesmo nao € insignificante”. A “prova critica”, na reflexdo
barthesiana, se existe de verdade, depende de uma aptiddao nao para descobrir a
obra interrogada, mas, ao contrario, para cobri-la 0 mais completamente possivel
com sua propria linguagem.

De modo geral, a articulagado de um discurso supde que sejam situadas as
duas vertentes que o especificam: a vertente do enunciado e o ato enunciativo que
origina esse enunciado. Uma distin¢ao ja classica em Linguistica, mas que do ponto
de vista lacaniano é essencial para especificar a relagdo que o sujeito falante
mantém com o inconsciente e o desejo. Usualmente, é pela inscricdo do “eu” que o
sujeito se atualiza em seus enunciados. Contudo, o emprego de outros pronomes
pode constituir um meio de engendrar uma certa neutralidade subjetiva por parte de
gquem enuncia, como € comum, a titulo de ilustragao, no discurso didatico. Neste tipo
de discurso, constituido por enunciados gnémicos, o sujeito articula proposi¢des
generalizando ou universalizando. Cria-se, entdo, uma distancia entre o sujeito do
enunciado e da enunciagéo (DOR, 1989, p.115-117).

Podemos perceber que a heterogeneidade composicional de um DVD
filmico explora a oposig¢édo evidenciada no interior do sujeito por sua propria divisédo
constitucional — Spaltung®®. “Se onde néo esta, ele pensa, se onde ele ndo pensa,
esta, &€ precisamente porque esta nos dois lugares” (LACAN, 1969-1970/1992,
p.109, grifos do autor). A banda de Moebius expde essa contradicdo. Dor (1995,
p.110, grifo do autor) explica que “a faixa de Moebius é uma superficie unilateral de
uma borda que pode ser obtida a partir de uma superficie quadrilatera chamada

poligono fundamental’.

% Josl Dor explica que a divisdo do sujeito implica, na perspectiva lacaniana, ter de se definir uma
parte de nossa subjetividade como sujeito do inconsciente, como sujeito do desejo. E preciso,
portanto, distinguir o sujeito do enunciado, propriamente dito, de sua participacdo diretamente
subjetiva que o invoca como tal no discurso. Esta participagdo subjetiva, que atualiza um
representante como sujeito do enunciado num discurso sera designada como sujeito da enunciacao.
O inconsciente emerge, pois, no dizer, ao passo que no dito a verdade do sujeito se perde, por
somente aparecer sob a mascara do sujeito do enunciado, onde ela ndo tem outra saida, para se
fazer ouvir, sendo se meio dizer. Cf. DOR, Joél. Introdugao a leitura de Lacan, v.1: o inconsciente
estruturado como uma linguagem. Porto Alegre: Artes Médicas, 1989, p.114-118.



Figura 2 — poligono fundamental.
Fonte — DOR, Joél. Introducéo a leitura de Lacan, v.2, 2000, p.110.

Esse poligono fundamental tem duas bordas vetorizadas em dire¢bes
opostas. Para construir a faixa de Moebius, basta sutura-las, orientando-as na

mesma direcao, isto é, efetuando uma torsao (ibid.).

Figura 3 — faixa de Moebius.

Fonte — DOR, Joél. Introducéo a leitura de Lacan, v.2, 2000, p.110.

Nos bastidores, joga-se com o “isso fala”, apresentando o sujeito na
suposta®’ verdade de seu desejo; ja nas criticas especializadas, procura-se apagar a
participacdo diretamente subjetiva que o invoca como tal no discurso. Ele n&o é
falado, mas uma autoridade no assunto fala dele. Por fim, os documentarios

promovem uma alternancia entre essas duas vertentes discursivas.
5.2.4 Informagodes sobre atores e diretores (Biografias, fotos e filmografias)

Nesta subsecgdo, refletiremos sobre o ser artista e as formas de
visibilidade que esse ser adquire na configuragdo geral de um DVD filmico, o que
nos levara a concluir sobre o modo de gestédo da informacgéo ai implicado.

As biografias procuram des-velar aspectos da existéncia de atores e

diretores na forma de um relato que busca o efeito de transparéncia. Os acentos séo

3 Suposta porque ndo sabemos até que ponto as gafes sdo gafes “originais” ou pura simulagao para
as cameras.



colocados na vida pessoal do profissional da arte, muitas vezes em caracteristicas
de sua personalidade. Retrospectivas, de retro spectare, olhar para tras, que
intencionam dizer a “verdade” dos sujeitos, colocar em relevo sua interioridade,
provocando, portanto, nossa saida do espago-tempo ficcional em direcdo ao espaco-
tempo da “realidade”.

Assim, numa sucessdo de etapas que contemplam nascimento, fatos
vividos na infancia e adolescéncia, além de capitulos da vida profissional e afetiva
do individuo, elabora-se o portrait de uma pessoa “empirica”.

A leitura que Prates (2004, p.150-151) empreende dos trabalhos de Lévi-
Strauss e Lacan ¢é significativa para abordarmos a funcdo das biografias —
complementadas por fotos e filmografias, curriculum vitae dos artistas, nés diriamos
— na arquitetura do produto midiatico que enfocamos aqui. Vejamos. A psicanalista
relembra, muito oportunamente, que o sobrenome marca um lugar simbdlico e

sexual na estrutura familiar e social. Ela ainda esclarece que

Sob certo angulo, ndo seria exagerado afirmar que a possibilidade de uma
transmissao, além daquela que se da através da hereditariedade genética, é
0 que confere a dimens&do humana sua especificidade. A artificialidade da
norma social, na medida em que nos afasta da natureza, s6 é possivel de
ser sustentada a partir do fato de que algo pode ser passado, transmitido
por meio das geragdes. (...) [Contudo], o que cada um faz com sua heranga
simbolica? Qual é a nossa “margem de liberdade” (ibid.)?

Fagcamos uso de exemplos. Sophia Loren, celebridade do cinema
europeu. Em Matriménio a italiana, de Vittorio De Sica, somos informados de que a
posicao social ocupado por Filumena, sua personagem no filme, é idéntica a que ela
ocupava antes de se tornar famosa. A pobreza, entdo, € apresentada como elo entre
a figura ficcional e a mulher Sophia. Consta, em sua biografia, que a atriz era “filha
ilegitima” e que “passou infancia miseravel nas favelas de Napoles”. Sonhando com
a carreira artistica, procurou concursos de beleza para ingressar no universo
cinematografico. Esta construida, logo, a imagem de alguém que alcangou um status
social distinto, superando as duras condigdes prévias ao estrelato.

Curiosamente, percebemos que a maioria dos atores altera sobrenome e
prenome quando a intencéo é passar do cenario da vida real para outros cenarios.

Vejamos. Sophia Loren, nascida Sofia Villani Scicolone, Maria Schell, batizada



Margarete Schell, Marcello Vincenzo Domenico Mastroianni, Maria Louisa Ceciarelli,
quem diria, Monica Vitti, a musa de Antonioni! Ndo constituiiam essas “mudancas”
de identidade uma espécie de B,A4BE3y4V, peripécia, no sentido do termo, em
grego classico, de passagem de uma situacdo a outra contraria? Em Polibio®®,
inclusive, peripécia denota felicidade subita!

Ha sempre, nas biografias que avaliamos, um dado que revela um
acontecimento singular na trajetéria do profissional da arte. Trata-se do des-abrochar
para a fama e esse nascimento implica, necessariamente, a presenga do Outro. No
caso de Alain Delon, cuja adolescéncia é descrita como problematica, visto que o
rapaz chegou até a ser expulso da escola varias vezes, esse Outro é encarnado,
seja por um produtor americano, seja pela critica internacional. Mas, como nos
lembra Julien (1996, p.146), o Outro, em sua completude, n&o existe!

Embora os extras estejam, aqui, em trés categorias distintas, devemos
ressaltar que as informacgdes sobre os diretores e sua forma de pensar o cinema
encontram-se bastante dispersas. Em “O eclipse’”, a vida de Antonioni é
cuidadosamente delineada em um longo documentario, mas é no espaco intitulado
“‘Uma palavra do diretor’” que encontramos os enunciados nos quais ele revela que

sentido tem para ele o momento do eclipse.

“Tudo o que consigo pensar é que, durante o eclipse, provavelmente ficardo
parados até os sentimentos. E uma idéia que tem vagamente a ver com o
filme que estava preparando, mais uma sensag¢do que uma idéia, mas que
ja define o filme, se bem que este ainda esteja longe de estar definido”
(ANTONIONI, 1962).

As relagbes estabelecidas entre atores e diretores também sao
pontuadas, inclusive as dificuldades de entendimento no set de filmagens. Em “37
anos depois com Claude Lelouch”, o diretor expde problemas de dialogo com Anouk
Aimée, a qual temia protagonizar cenas em que ela e Jean-Louis Trintignant tinham
que se degustar®® — pelo olhar — em um barco em pleno alto-mar! Para Fellini,

Marcello Mastroianni, além de um “ator de verdade”, era um “grande amigo”.

% A esse respeito, ver: BAILLY, Anatole. Le grand Bailly: dictionnaire grec-francais. Paris: Hachette,
2000, p.1534.

* No sentido etimolégico de gustare, apreciar. Quem assistiu ao filme, certamente entendera nossa
escolha lexical.



Ja em um trecho de documentario, Claude Lelouch confessa ser pouco
emotivo e projetar um “eu ideal” no personagem de Jean-Louis Trintignant.
Especificamente, quando o assunto é a direcdo da obra cinematografica, a énfase
incide sempre na originalidade de quem exerce essa fungcédo. Assim, Fellini é aquele
que, em certa medida, produziu inovagbes na lingua italiana contemporanea; por
outro lado, “o cinema moderno nao seria o0 mesmo sem o olhar unico de
Michelangelo Antonioni, um dos mestres absolutos da Sétima Arte”.

E tracada, também, uma espécie de “psicopatologia” dos diretores:
Visconti e sua obsessao pelo detalhe, Fellini e sua fobia a musica, Antonioni e sua
insatisfacado histérica. Informag¢des que sublinham o fato de estarmos consumindo
um produto artistico bem especifico, a saber, um filme de autor, e, como tal, dotado
do estilo de seu criador.

Antonio Quinet (1999) nos explica que, a Estilistica, desenvolvida sob a
égide da Linguistica, fornece duas definicbes de estilo. A primeira o coloca como
“‘instrumento de generalizag&o”, designando um sistema de meios e regras prescritos
ou inventados, e utilizados na produg¢ao de uma obra. Ha, portanto, um sistema com
0 qual se entra em acordo ou desacordo. A segunda definigdo coloca o estilo como
um “instrumento de singularizagdo”, enfatizando a virtude de alguém de quem se
pode dizer que o possui. Pode existir, inclusive, um sujeito que antecipa um estilo,
rompendo com o anterior e promovendo inovacgdo. Distinguem-se, destarte, os
talentosos dos nao talentosos.

Visconti afirma ter realizado “Noites brancas” por estar convencido da
necessidade de seguir um caminho muito diferente daquele que o cinema estava
percorrendo em sua época. Assim, opondo-se ao neo-realismo, Visconti diz que, até
através da cenografia, ele quis obter, ndo uma realidade documentada, precisa, mas
uma decidida ruptura com o estilo usual do cinema italiano de seu tempo. Assim
procedendo, sua intencdo era abrir uma nova porta aos jovens diretores italianos
iniciantes na Sétima Arte.

A Psicanalise, segundo Quinet (1999), admite a vertente do estilo como
instrumento de singularizagdo, mas nao faz dele um instrumento de segregacao.
Para a teoria lacaniana, o estilo é da ordem da enunciacdo por onde circula a
verdade. Enunciagdo que diz respeito ao modo de manejar os enunciados, proprio

de cada um, uma forma de lidar com a linguagem, ou ainda, “aquilo que vem a mais



no enunciado por onde circula o mais-de-gozar, esse suplemento do enunciado”. O
estilo advém do sem recurso; € o objeto a que responde por ele.

Claude Lelouch, por exemplo, enfatiza a dimensao humana de seu filme,
pois, segundo o diretor, a falta de recursos fé-lo apelar a criatividade, o que explica a
alternancia de cenas coloridas e de cenas em preto e branco em “Um homem, uma
mulher”. A histéria do filme, ele diz, é fruto de uma inspiracéo que |Ihe surgiu apés ter
dormido sozinho dentro do carro na cidade de Deauville. Inspiragcdo que lhe trouxe
de volta a vida, pois o diretor se coloca como alguém que né&o tinha nada, que
estava na ruina.

Podemos perceber, entdo, que, enquanto Visconti se destaca por sua
mestria, Lelouch se notabiliza por sua inventividade. Ambos, diretores muito
distantes do lugar comum e que enderegam suas obras a pessoas extra-ordinarias.

De modo geral, depreendemos de nossas analises que os extras tentam
propor, na arquitetura de DVDs dos cult movies, verdadeiras sinteses documentais,
reunindo informag¢des que permitiiam sua re-consideragdo sob os mais diversos
angulos. A configuragédo do DVD consiste, portanto, em um modo de organizacao de
seus constituintes que conduz o espectador a descobrir uma synopsis, visao de
conjunto, do antes, do durante e do depois do langcamento da obra cinematografica
no mercado. Mirabile visu, a ilusdo criada é de estar a par de tudo, de que nada
escapou de nossa curiosidade. Um saber pormenorizado e, no entanto, acessivel
apenas aos que estdo em condi¢cdes de assimila-lo. Narra-se a histdéria de um

Sucesso; sucesso de e para poucos.



6  CONSIDERAGOES FINAIS

Esta dissertacao partiu da constatagéo de que o campo da Comunicagéo
Social se acha recortado por abordagens distintas do fenbmeno comunicacional e
marcado pela dispersédo tematica. Propusemos, por conseguinte, um percurso nessa
paisagem complexa de teorias e paradigmas, na tentativa de demonstrar que,
apesar da fragmentagcdo, em nossa pratica de pesquisa podemos encontrar apoio
em um ponto de ancoragem especifico, comum a todos comunicélogos: o estudo
das midias.

Mesmo sendo uma teoria da comunicagdo, a Psicanalise ndo figura nas
principais coletaneas sobre métodos de pesquisa publicadas no Brasil. Por que
estaria ela ausente nesses importantes materiais de consulta para os estudantes de
Comunicagao Social? Talvez porque os comunic6logos a vejam com desconfiancga,
seja por sua origem, ja que ela nasce de uma experiéncia singular de Freud com o
sofrimento humano na clinica, seja porque os conceitos metapsicologicos postulados
por Freud ndo podem ser validados empiricamente.

Em nosso trabalho, defendemos que o modo de fazer ciéncia de Freud
ser-nos-ia pertinente como um modelo de superagcdo de problemas descritos pelos
pesquisadores mais atuantes nos debates sobre epistemologia da Comunicagéao.

Buscando aportes no legado de Jacques Lacan, formulamos a pergunta:
como se da a articulacao estratégica da informacao nos extras de DVDs de filmes
“cult™? Priorizamos o estudo d’“O Seminario, livro 17, pelo fato de que ele constituiu
um marco na teoria lacaniana dos discursos. Procedemos, também, pela via da
congregacao critica de argumentos dos mais importantes comentadores da obra
lacaniana, no Brasil e em outros paises, notadamente, na Franca.

Nossa leitura possibilitou-nos concluir que a configuragdo dos DVDs que
constituiram nosso corpus procura simular a existéncia de uma arquitetura capaz de
garantir a elucidagao da totalidade do processo de engendramento de sentido na
obra cinematografica. Sugerindo a instauragdo de um espaco de manifestacdo da
‘verdade”, pela clarificacdo do objeto filmico por intermédio da distribuicdo de
informacdes em multiplos géneros e formatos, a racionalidade midiatica estrutura o
produto final fazendo uso de mecanismos que impedem a desintegracao de sua

unidade tematica.
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