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ABSTRACT

A set of engraving and its prints, combined with the dissecations of anatomic pieces
described in drawnings, were the propellers and deriving from this dissertation, wich is

divided in two parts.

The first part refers to the functional work and embraces the first two chapters, with the
technical and methodological description of the conventional engraving and dissections,
while last part condenses and explains the whole researching process and conclusive

results.

The second part alludes to the theoretical conception, which tries to rank the
conventional engraving as contemporaneous, despite of its anachronic means; the tittle,
“Engravig: dissections, residues and some acts of the body”, synthetizes what was
present in the stamped images, being used as a basis to the explanation in four chapters.
From the third to the sixth chapter there are theoretical and historical data compiled
during the research, which tries to relate the resurgence of the dissections in the
Reinaissance, starting from Leonardo da Vinci and the introduction of engraving in the
Ocident as the predecessor of the Post-Modern Visual Arts, developed based on the
perception of the body as a mechanism capable of enclosing the artistic object or being

the base of interaction, through a “techno-Naturalistic” model.

The cycle of the dissections as a resurgence and engraving as introductory to the means
would represent then, the possibilites of a contemporaneous reflection about the human
body as a mean, based on the analysis of conventional techniques in its most elementary

constituent principles.

KEY WORDS

conventional engraving - plate - media — anachronic - Post-Modern
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RESUMO

Um conjunto de gravagdes e suas estampas, aliadas as dissecagdes de pegas anatdmicas
descritas sob a forma de desenho, foram propulsoras e decorréncia desta dissertagio,

dividida em dois blocos.

O primeiro bloco se refere ao trabalho pratico e abrange os dois primeiros capitulos,
com a descri¢do técnica e metodologica da gravura convencional e das dissecagdes,
enquanto o ultimo, condensa e explana sobre todo o processo da pesquisa € seus

resultados finais.

O segundo bloco alude a concepgdo teodrica, que pretende posicionar a gravura
convencional como contemporanea, a despeito de seus meios anacronicos; o titulo,
“Gravura: dissecagdes, residuos e alguns atos do corpo”, sintetiza o que estava presente

nas imagens estampadas, servindo de base para a explanag@o em quatro capitulos.

Do terceiro ao sexto capitulo, constam dados teodricos e historicos compilados ao longo
da pesquisa, que procuram relacionar o ressurgimento das dissecagdes na Renascenga, a
partir de Leonardo da Vinci e a introdugdo da Gravura no Ocidente, como predecessoras
das Artes Visuais P6s Modernas, desenvolvidas com base na percepgdo do corpo como
mecanismo, capaz de abarcar o objeto artistico ou ser base de interagdo, através de um

modelo “tecno-naturalista”.

O ciclo das dissecagdes como ressurgimento € a gravura como introdutdria aos meios,
representariam entdo, possibilidades de reflexdo contemporanea sobre o corpo humano
como meio, baseados na analise de técnicas convencionais em seus principios

constituintes mais elementares.

Palavras chaves

Gravura convencional — matriz — meio — anacronico — Pos Moderno
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INTRODUCAO

A Gravura ¢ o objeto principal da dissertagdo, sobretudo em
seu viés pratico nos sistemas convencionais, a partir de onde
ela inicia e se encerra; ndo obstante e apesar dela ser o
territorio preferencial de agdo, para leva-la a cabo, tive que
adentrar num conjunto de saberes aparentemente extrinsecos
a ela e um exemplo verificavel € o das dissecagdes, que
embora na Renascenga tenham feito parte dos estudos
artisticos, atualmente se restringem as Ciéncias Médicas,

como uma decorréncia natural desta classe de estudos.

Entretanto, o corpo humano sempre foi objeto da
investigagdo artistica, com o objetivo de oferecer uma
representagdo dos seres humanos, na amplitude da sua
existéncia e¢ do universo mitologico da interpretagido

antropomorfica.

Os Gregos do periodo classico estdo na base da civilizagao
Ocidental e teriam sido eles a desenvolver as primeiras
dissecagdes, unidas a observagdo do mundo natural, junto as
técnicas de representagdo classificadas miméticas. Desde
aquela ¢€poca, este conceito de representagdo, ja
proporcionava muitas controvérsias, apesar do “belo” ter sido

um valor relativamente importante para esta civilizagao.

Nio se tem noticia na historia da antigiiidade, de uma espécie

de representagdo como a desenvolvida pelos Gregos, nem

mesmo os povos que habitavam a ilha de Creta, os Egipcios
ou os Assirios, possuiam uma representagdo humana tdo
naturalista quanto aquela. O repertério de proposi¢des
contrarias e até mesmo vexatorias, dispostas em contrario a
esta espécie de representagdo durante aquele periodo, esteve
ligada sobretudo aos artesdos, cujo propdsito era produzir
objetos estéticos, capazes de sobrepujar a realidade, iludindo

o observador quanto a sua natureza virtualmente “real”.
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Uma vez mergulhada no declinio, somente os Romanos

manteriam acesas a chama da iconografia desta civilizagdo,

apagada quando da divisdo do Império em dois e ressurgida,

cerca de mil anos depois na Renascenga, com destaque em

Leonardo da Vinci.

A partir de entdo, se desenvolveria

até o século XIX e

entraria em colapso novamente, quando da produgdo

mecanica da imagem, via fotografia; em decorréncia do

desenvolvimento das Ciéncias Natur

modernidade, tornando a representag¢a

ais ¢ do advento da

o tdo acessivel, que o

artesanato que a gerava, perderia sua fun¢do economicamente

ativa.

E inegavel que este evento teria afetado toda a produgdo

“artistica” vigente e isolado a gravura

de uma agdo visando

fins meramente econdmicos, libertando-a da representagdo

servil da natureza como sua fungdo intrinseca, permitindo-lhe

encontrar suas formas de linguagens mais elementares.

Atualmente ndo € s6 a gravura convencional que padece pela

utilizagdo de meios obsoletos de produgdo do objeto artistico,

a pintura também, na medida em que 0s novos meios,

permitem a produgdo e difusdo com u

ma liberdade superior,

do que aquela proporcionada pela fotografia, tendo em vista

que o operador, pode intervir nas imagens a seu gosto e sem

qualquer intimidade prévia, com formas convencionais do

fazer artistico, produzindo um original de uma base pré

produzida.

A partir dai, ¢ possivel afirmar que os

representacdo da auto imagem social

meios e as formas de

de uma época, estdo

associadas a viabilidade econdmica que ela tem, no tempo em

que vige, pois atrai o interesse de uma

um quinhdo desta pujanga; mas na m

multiddo, em busca de

edida em que perdem

viabilidade econémica, passam a atrair mais por suas causas

do que pelos seus efeitos, como aconteceu com a gravura.

9
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Nem mesmo a pintura, com a solidez de seu passivo,
amealhado ao longo dos séculos as custas do “original” em
detrimento da copia, € capaz de seduzir os usuarios das novas
tecnologias, ou das formas contemporaneas de expressdo
artistica, so pela “originalidade™, ja que ambas teriam
rompido com a aura dos meios artisticos convencionais,
porquanto eles, seriam herangas de formas caducas de
produgdo de objetos artisticos, vinculadas as modalidades

obsoletas de dominagdo e aferi¢do de valor estético.

Naturalmente quando se menciona o declinio da pintura, isto
ocorre somente correlagdo a produgdo contemporanea, as
pinturas que possuiam valor no passado, ndo s6 o mantém,

como acima de tudo o amplia.

Néo se pode imaginar por isso, que a dissertagdo proporia o
retorno destas formas obsoletas de produgdo do objeto ou de
representagdo, em detrimento das novas formas de expressao
artisticas, ou dos meios tecnologicamente mais avangados,
tornando-as responsavel pela situagdo instavel das Artes
Visuais ¢ das relagdes humanas, pela sua associagdo a

sistemas de dominag@o mais despoticos que 0s anteriores.

Muito pelo contrario, os avangos tecnologicos € a expansao
das formas de expressdo, contribuirdo para a remogdo de
vicios de pensamento artistico a respeito do original ¢ da
copia, da figuragdo, da estabilidade e finalmente da
superioridade entre os meios, pela exterioridade de seus
mecanismos de agdo, mesmo que na base de seus discursos
exista uma intengdo subjacente de avantajarem-se ante o0s
meios que as antecederam, fazendo-as esbarrar nestes
mesmos vicios, justificando portanto o uso atual de meios

anacronicos, paralelamente aos novos.

A gravura sempre teve um valor inferior de mercado,

porquanto se multiplicava em cdpias ou pela fragilidade do

papel como suporte instavel, em relagdo a pintura.
10
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E o argumento de que a figuragdo, como manifestagdo ligada a
representagdo da superficie aparente, capaz de iludir o fruidor,
fazendo-o participar de uma realidade superficial e enganosa,

usado atualmente, € quase pueril.

A imprecisdo e a incerteza quanto aos destinos e as verdades
presentes ou futuras, sdo caracteristicas perceptiveis em todos os
periodos; em cada um deles, s6 uma infima parte pode ser
considerada representativa de seu periodo € nem mesmo este

naco, garante sua validade perene ou suas imbricagdes futuras.

A narrativa construida para validar as formas de expressdo,
relativas aos diversos periodos, efetuadas pelos artistas ou por
seus intérpretes, € no limite, balizada por uma visao parcial dos
fatos, mesmo que no momento de sua vigéncia, poucas
interpretagdes pudessem supera-las em veracidade aparente,

como foi o caso de da Vinci.

Principalmente hoje em dia, quando a Sociedade Tecnoldgica na
qual vivemos, dispde de um gigantesco banco de dados, que
somados aos tradicionais como os bibliograficos, estilhagam a

formagdo da iconografia P6s Moderna, ou qualquer proposi¢do

em milhdes de pontos', capazes de validar racionalmente todas

as interpretagdes, mesmo que sucumbam em seguida.

En mi Anatomia he escrito como puede la imagen visual renascer en tan pequerio espacio y recomponerce en
la dilatacion de su centro, y en esse centro es donde reside el punto. sse punto no es materia de la superficie,
ni esse punto ni niguno del universo. Los puntos estdo en potencia aun quando se unan —suponindo que
puedan unirse- y no compreendem parte alguna de superficie. Aunque tu te imagines un lodo compuesto de
mil puntos constituyendo mil partes da la cantidad total, yo puedo dicerte que cada parte serd igual a su todo,
yesto se prueba por el cero o nada, décima figura de la aritimética, representada pior un () para expressar la
nada. Pero esse 0, colocado entre la unidad, valdrd diez, y cento se hubiera dos, y asi sucessivamente crecerd
el mimero por decenas conforme se afiadan ceros. El en si, no vale nada; todos los nadas del universo son
iguales a un so nada en cuanto su sustancia y su existéncia. (DA VINCI, apud ABRIL, 1964, p.39).

" A rede e 0 jogo. Casi Nada - WebMagazine. Indice julho - agosto 1998 - Indice General Tematico -
Paginas Centrales. Disponivel em: http://iponet.es/casinada/25rede.htm.

? Em minha Anatomia, tenho escrito como pode a imagem visual renascer em 30 pequeno espago € recompor-se na. dilatagio de seu
centro, € nesse centro que reside o ponto. Esse ponto nfo € matéria da superficie, nem esse porto nenhum do universo. Os pontos estio em
poténcia ainda quando se unem —supondo que possam se unir- e réo comespondem a parte alguma da superficie. Ainda que: tute imagines
um todo composto demil pontos constituindo mil partes da quantidade total, eu posso dizer-te que cada parte ser igual a seu todo , e isto se
prova pelo zeroou nada , décima figira da aritmética , representada par um O para expressar o nada. Pois esse zero, colocado entre a umidade,
valeradez, eoem se houver dois, e assim sucessivamente crescera em numero por dezenas ,, conforme se somem zeros. O em s, ndo vale
nada, todos 0s nadas do universo juntos s30 igais a um so nada, enquanto sua substancia e sua existéncia

11
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O incerto como parte integrante da condigdo humana ¢ uma

preméncia Pos Moderna e se manifesta neste ideario
conjuntural, se subordinando conforme a flexibilidade dada
ao conhecimento, que possivelmente voltard a enrijecer-se,
como efeito inevitavel da vazdo do tempo, que mais cedo ou

mais tarde contera esta pletora de interpretagdes.

Mesmo diante desta condi¢do de instabilidade e interse¢do
caracteristica de época, a dissertagdo tentou ser relativamente
fidedigna, obedecendo a certos critérios de confiabilidade
ante a procedéncia das fontes e pelo aval dado pelas
pesquisas qualitativas em Ciéncias Humanas, que admitem na
generalizagdo, um preceito capaz de assegurar componentes
de veracidade, aos discursos que relacionam reflexos do

particular no todo. (MIGUELIS:1987)

Respeitando a ordem conjuntural da pesquisa pratica em
gravura convencional, através da figurag¢do, como reflexo de
um arranjo convincente, porém desprovido da intengdo de
abarcar a “verdade” ou o “real” na estampa e por
conseqiiéncia, na dissertagdo, como conceitos homogéneos

ou absolutos.

A mera refutagdo ou aceitagdo das realidades empiricas do
P6s Moderno hoje, em pouco as altera e mesmo que assim o
faga no presente, estd agdo ndo garantird sua validade além
dos limites de sua concepgdo momentanea, independente dos

instrumentos e meios, de que se fez uso.
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GRAVURA E ALGUNS DADOS TECNICOS E
METODOLOGICOS ELEMENTARES

Como esta dissertagdo € acima de tudo, resultado da agdo em
Gravura € o que dela decorreu, ¢ importante definir logo no
inicio, alguns materiais, técnicas e métodos, utilizados para
desenvolver a parte pratica, a fim de que o leitor
experimentado na gravura, tenha em mente o ponto de vista

adotado para sua elaboragdo tedrica.

Além de orientar aquele leitor pouco iniciado em gravura, a
respeito de um conteudo basico e elementar, na compreensdo
de nomenclaturas e conceitos associados a ela, reinvocadas
no transcurso da dissertagdo, em meio aos capitulos que a

compdem.

Neles, o original ¢ minimizado quanto sua superioridade em
relagdo a copia. A difusdo € um conceito desenvolvido a
partir da nogdo de edigdo. A integridade de uma base para
gravura estara associada a dos corpos. E a oposi¢do relevo e
sulco, agua e gordura correspondem ao ato sexual e tudo que

deles advém.

Integridade, original, cépia, edi¢do e difusdo, sdo conceitos
encontrados na base da Historia da Cultura do Ocidente, nos
objetos produzidos por e para ele e inevitavelmente nas
praticas artisticas, inclusive na gravura convencional, nos
motivos que levaram as dissecagdes € nas relagdes humanas,

em que se destaca o ato sexual.

No final, sera a dissertagdo que alinhavara e condensara o
conjunto de dados praticos e tedricos que fizeram parte da
pesquisa, constituindo-se num “corpus” repercutido e
transformado, porém analogo a gravura e suas estampas, aos
desenhos € ao modelo reduzido do corpo humano, donde

surgiram os capitulos que compdem esta dissertagio.




Como o principal motor da pesquisa € a gravura
convencional, Xilogravura, Gravura em Metal e Litografia
sdo representativos € integrantes desta base elementar,
constituindo-se num conjunto restrito, que parte de um
ambito mais genérico como o da Gravura e suas multiplas

formas de uso.

Mesmo este conjunto restrito, ainda € de algum modo
suficientemente amplo, para desencadear desigualdades,
quanto ao resultado final da experiéncia pratica, porém,
como desde o inicio, o objetivo ndo era produzir obras de
arte, mas antes dar continuidade ao aprendizado de gravura e
neste escopo de Artes Visuais, para que possivelmente
pudesse ser extraido delas alguma reflexdo, estas
desigualdades fazem parte de “aprofundamentos™, sutis e tdo

variaveis quanto aos que se processa numa matriz.

A progressdo de variaveis possiveis na gravura, impdem
uma delimitagdo constante, ja que de sua variedade, poderia
exceder-me quanto as possibilidades de uma sé matriz, ou
de um conjunto delas, no caso de estampas coloridas, o que

ndo era o proposito inicial da pesquisa.

Xilogravura, Gravura em Metal e Litografia, aceitam cada
qual, as mais variadas bases para matriz, suportes e tintas;
diante das quais, também se pode combinar e extrair uma
infinidade de novas variaveis numa progressio numérica
praticamente infinita, como ¢ caso dos movimentos
humanos, que de uma ordem simples, originam a
complexidade das ag¢des do corpo, conforme podera ser visto

nesta dissertagado, no capitulo referente aos atos do corpo.

A cor também representou a mesma espécie de obstaculo,

quanto a variedade de suas possibilidades, diante disso,

restringi cada estampa, a um conjunto de cores que

variariam ou ndo, a uma nova sessio de impressao.




Wilson. “Promessas de um rosto”. (1998) Gravura em metal sobre aluminio - agua-forte e
buril. Papel Hanne-Miille e Canson. 50,0 x 25,0 (ndo editada.)

Esta estampa ¢ uma das variantes de matriz e papel, passiveis de
serem utilizadas em gravura, sem contar as técnicas de gravagio
que podem ser misturadas numa mesma matriz.




Wilson.“Senefelder”. (1998) Litografia com rousché a pincel, bico de pena, lapis litografico e
acido fosforico. Papel Canson.(cinco provas de cada).

Este exemplo € suficientemente significativo
da quantidade de possibilidaes que uma
imagem tem, quanto ao tipo de solugdo
grafica e sua maleabilidade.

“Senefelder”, Sucessdo de Provas de Estado da litografia com a adigdo da técnica da maneira
negra, transformando-se na estampa “raio X”. Papel Jornal .
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Wilson. “raio x”. (1988).Litografia — Tousche a pincel, bico de
pena, acido fosforico, lapis litografico e maneira negra. Papel
Canson, Color Plus, Papel Camurga e Papel Fabriano 50% algodao.
66,0 x 48,0 cm. Edigdo de 5 copias.

Além das pequenas edigdes, foram feitas
algumas variagdes de suportes, em que se
incluiu a cor e as texturas, de modo a
verificar como a imagem gravada na pedra,
reagiria junto a incidéncia de técnicas
diferentes em relagdo a superficie dos
suportes.




O parametro adotado para as cores e suportes, tentou
respeitar as caracteristicas da gravagdo da matriz e partiram

de suportes acessiveis no sentido amplo do termo.

Quanto as cores, também as restringi em duas gamas basicas
compostas de cores primarias na sintese subtrativa (magenta,
cyan, amarelo e preto), da mistura entre elas mais a adigdo

do preto ou do branco (cores pastel) e de cores especiais.

Destes conjuntos abrangentes, aqui sintetizados como bases,
tintas e suportes altamente diversificados, foram unidos
transitoriamente para dar forma a estampa, como um “corpo”,
oriundo da unido entre partes, que € a presenca e reflexo de

um momento transitorio.

A gravura convencional restitui a base da intermediagdo,
porque as agdes sdo diluidas pela separagdo entre os meios,
produzindo distor¢des em relagdo ao original, semelhantes
aquelas aplicadas ao dado historico, que também se dilui

pelas interpretagdes aferidas a ele ao longo do tempo.

Diante disso procurava caminhar gravando até o limite do

que poderia “prever” para a estampa; quando da superficie de

gravagdo surgiam mais perguntas do que respostas, ai sim,

operava a impressao.

Este método também visava restringir a quantidade de Provas
de Estado, que poderiam surgir durante a gravagéo,
envolvendo-me no infinito de um sé dos estados da matriz,
desgastando-a, mesmo antes dela chegar a uma gravagido
satisfatoria, multiplicando o dispéndio fisico, pela

quantidades de duvidas imanentes dela.

Embora este método contrarie o pressuposto de dialogo
constante entre matriz ¢ estampa, ele era adotado somente
para o primeiro conjunto de gravagdo, em que seria
importante desenvolver a intui¢do do sinal gravado e seu

possivel resultado na estampa.




Wilson.“Cocorinha”. (1997) Gravura em metal - maneira negra. Papel Canson e Papel
Fabriano 50%. 21,0 x 29,7 cm (edigdo de 7 provas)

Nas paginas posteriores veremos o
processo de metamorfose pelo qual
passa uma matriz, transfromando uma
imagem em outra.
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Wilson. “Noivado”. (2001) Gravura em metal - maneira negra e agua-tinta Papel Canson e
Fabriano 50%.21,0 x 29,7 cm ( sem edigédo)
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Apos este primeiro conjunto de gravagdo a cada duvida
surgida, o processo era repetido, quantas vezes fossem
necessarias, independente da quantidade e dos prejuizos que
as matrizes poderiam sofrer com isso, em beneficio da minha
condigdo de gravador, que seria guiado pelo caminho obscuro

que leva a imagem gravada até a estampa.

Algumas imagens contariam com até sete interrupgdes ou
Provas de Estado, mas ndo poderia exigir de mim o mesmo
aprofundamento em todas, até porque a especificidade de
abordagem de um sé sistema de gravagdo, ou, uma grande
quantidade de Provas de Estado, ndo garantem sucesso

quanto a solugdo da imagem.

A relativa previsibilidade técnica das estampas, era ndo sé
uma condig@o empirica como uma atribuigdo profissional que
tive de dispor; resultado da minha fungéo junto aos alunos,
que como técnico de um ateli€é universitario de Gravura,
deveria oferecer alguma previsibilidade aqueles que

quisessem.

Se por um lado, o conhecimento técnico € limitador, quanto
ao seu sentido de aferir um parametro, por outro, era também
uma prote¢do saudavel diante das condi¢des dadas para a
elaboragdo desta dissertagdo de Mestrado, em que constava

uma pesquisa teorica e a reflexdo sobre ela.

Por ter exercido o oficio de técnico por seis anos e viver num

periodo classificado como tecnologico, nada mais natural

seria, vislumbrar poética na técnica, ndo sO como
predecessora da prépria tecnologia, mas sobretudo como
parte de uma expressdo artistica residual, sobrevivente na
condig@o que nos envolve. Ao considerar as impressdes uma
resposta a condugdo da matriz, sua instabilidade, revelaria
uma instabilidade anterior, localizada em mim mesmo, como
seu autor € condutor e a tendéncia natural seria, a produgdo

de provas com esta caracteristica.
24
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Naturalmente esta proposi¢do pode ser mais facilmente
aplicada, quando € o proprio gravador a manipular a imagem
por todas as suas fases e caso o objetivo seja extrair da matriz
cOpias seriadas; quando a fugacidade € o objeto de pesquisa,

a estabilidade da matriz seria irrelevante.

Como as gravagdes e estampas pretendiam ser estaveis, a
entintagem da matriz era efetuada de maneira equanime, de
modo a possibilitar a produgdo de uma pequena edigdo

seriada.

No entanto, nem sempre todas as experiéncias obtinham o

mesmo grau de sucesso enquanto edi¢do, embora pudessem

ser novamente impressas e transformadas em Provas Unicas.

As Provas Unicas representam uma rea¢do a dominagdo da
edigdo seriada na Gravura, € aceitar seu aspecto fugaz ou
Ginico, como uma espécie de reflexo do comportamento Pos

Moderno, na compreensdo de sua amplitude.

Quando atinei para o desperdicio em ceder a padrdes pré
concebidos e sacrificar todo dispéndio da conversdo de
energia psiquica, em mecanica, para dar forma as gravagdes e
as estampas, sendo que, elas ainda mantinham potencial de
desenvolvimento; estaria sob a pena de perder o compasso do
tempo que daria lastro contempordneo a pesquisa, caso

rejeitasse as provas Unicas originadas deste processo.

Estas provas foram normalmente resultado de impressdes
pouco precisas ou gravagdes precarias, resultado da
inexperiéncia ou desatengdo, mas algumas delas, ainda
poderiam tornar-se satisfatorias como impressdes unicas,
enquanto outras, ndo teriam conseguido ultrapassar o0s
escrutinios de meu desconhecimento e teriam me servido
apenas de provas de acerto, o que ndo lhes retira o alto
mérito, em fung¢do da minha ignorancia em ndo saber dar-lhes

melhor fim.
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Wilson.“Luz do sol”. (1997) Gravura em metal - maneira negra.
Papel Fabriano 50% algoddo. 1,00 x 0,70 m. Prova Unica.

Estas duas reprodugdes de estampas, fazem parte de um total de quinze, das quais somente
sete foram aproveitadas; impressas a partir de uma variagdo no posicionamento de trés
matrizes.

Elas representaram a primeira tentativa de
gravagdo e impressdo com maneira negra, numa
dimensdo elevada, por este motivo o indice de
acerto foi relativamente pequeno. Na realidade, a
experiéncia girava em torno da verificagdo do
ber¢au, como instrumento de desenho e de
produgdo de meio tom.

“sem titulo”. Idem.
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Wilson. “sem titulo . (1999). Gravura em metal — 4gua-forte, 4gua-tinta, ponta seca e maneira
negra. Papel Canson. 1,00 x 0,70 m. Prova Unica

A primeira reprodugdo acima deu origem a 10
copias, que ndo compraziam as qualidades de
uma edi¢do. Por este motivo foram reimpressas
em cores diferentes dando origem a mais duas
variagdes, em que uma delas é esta abaixo.

Wilson. “Turbae verde”. (2001).Gravura em metal - 4gua-forte, ponta seca, dgua-tinta e
maneira negra. Papel Canson Nacional. 66,0 x 96,0 cm. Prova Unica.
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Num outro momento, com maior experiéncia € com as

dificuldades contornadas, estas reimpressdes transformadas

em Provas Unicas ndo mais manteriam elos com uma edigio

seriada, oriunda da necessidade em admitir os aspectos

opostos, ou mesmo antagdnicos ao seu enfoque.

Este momento destinado a verificar os limites do suporte € da
matriz, tinham como objetivo obter deles ndo so as provas
unicas, mas também conhecimento real dos limites da
gravagdo e impressdo, para amplia-los e talvez torna-los até

seriados.

O relativo rigor da manipulag@o técnica convencional, que
rejeita parte de uma edigdo seriada, ndo as invalida, caso
ainda mantenham qualidades de impressdo e de imagem,

aproximando-as da pintura, enquanto produtora de originais.

Como ja dito no inicio da introdugdo, foi estendido a todas as
esferas da pesquisa o pardmetro da generalizagdo, permitindo
eleger sempre um conjunto relativamente abrangente como o
da gravura convencional, sobre os quais me teria sido dada
uma proximidade natural, mas que nem por isso tornariam
despreziveis algumas concepg¢des, até mesmo contrarias a

condugdo da pesquisa, da dissertagdo e da propria estampa.

Aproveitemos o momento para esclarecer, a partir de onde,
esta pesquisa se auto classificou como convencional e por
quais motivos assim o fez. Atualmente, Instituigdes e
Mercados admitem-se como partes de um mesmo conjunto,
que ndo elimina as polarizagdes em fungdo de interesses

proprios.

O mercado de Arte e as Instituigdes que conferem selos de
qualidade e de valor para a produgdo artistica deste periodo,
seguem esta mesma ordem e exigem algumas “Convengdes”
estabelecidas pela confluéncia de ambos, para padronizar

designagdes que atribuam a produgéo, certa credibilidade.

28
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Estas “Convengdes” embora guiem e auxiliem na defini¢do
da obra e dos seus desdobramentos posteriores, ndo as fazem
por completo, o que justifica as flexibilizagdes quanto a
admissdo das gravuras esculturais de Laurita Salles e das

monotipias, no ambito da Gravura.
Edi¢do numerada sdo provas com alto grau de semelhanga.

Provas de Estado sdo aquelas extraidas da matriz e revelam

varios momentos de gravagao.

Provas de Cor sdo aquelas destinadas a verificagdo da

combinagdo de cores entre matrizes, na estampas.

Provas Unicas sdo aquelas impressdes originadas de uma

placa sem gravagao sobre a qual se pinta e transfere para um
suporte a imagem com a tinta ainda molhada, ou mesmo
aquelas provenientes de entintagem e coloragdo “/a poupée”
sobre matrizes gravadas em que a impressdo, ndo possui

copia e finalmente pela sobreposi¢des de matrizes.

Estas convengdes parecem banais € simplorias, mas sdo
elementares para a distingdo no campo das Artes e da
Gravura, onde a originalidade e multiplicidade convivem
num linha de interse¢do tdo ténue, que nenhuma
“convengdo”, ¢ capaz de assegurar a tal credibilidade que
pretendem, embora sejam uteis para a compreensdo de

conjunto.

A edigdo numerada ¢ quase uma pré condigdo do mercado de
Arte e a cada nova Prova de Estado, podera ser dada razdo a

uma nova edi¢do numerada.

No caso das provas de cor, este fendmeno também ocorre,
tendo em vista que a cada diferente combinagdo de cor entre
matrizes, podem ser extraidas outras edigdes diferentes, que
variam na superficie, embora partam de uma matriz que em

nada se alterou.
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A Prova Unica ¢ um reflexo da negagdo do maltiplo, como

base da gravura, constituidas sob a égide das edigdes
seriadas, as provas unicas sdo estampas que de um certo
modo desprezam o seu carater multiplicador ou difusor

convencionado para ela.

Assim como ocorre com aquelas gravagdes, cujas conexdes
perpassam pela escultura, como matrizes corroidas por
acidos, de onde brotam gravagdes esculturais, mas da qual,
ndo se extraem copias, negando também e de outra forma, a

dominagdo do multiplo.

Portanto, as formas de a¢do oposta, tem menos a fungdo de
representar s6 uma inovagdo, do que afirmar a oposigdo, como
pressuposto basico da Gravura, e permitir-lhe adaptar-se as
mais diversas condigdes ao longo do tempo, mantendo-a

relativamente integra, porém transformada.
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XILOGRAVURA

Bases para Xilogravura: Madeira de topo (corte transversal

da arvore), Madeira de fio (corte longitudinal da arvore),
derivados de madeira como o compensado ou Duratex,

materiais sintéticos como o micro duro (lindleo)

Ferramentas: Goivas em “V” e m “U” grande e pequena e

formdes, Buris onglete e raiado n°® 35 e n.° 60
Tintas: Para Off-Set e Tipografia

Impressdo: Em prensa de torque manual ou elétrica, com

barém ou colher de pau.

Suportes: Papéis Industriais como Sulfite, Color Plus,
Crepon ¢ Vegetal, Papéis Japoneses para Xilogravura e

Couro sintético preto.

A xilogravura foi o primeiro sistema de gravagdo e impressdo

do Ocidente, cujo principio € relevografico, chamado assim,

porque a tinta fica depositada na superficie do relevo

(presenga), em que seu oposto € o baixo relevo (auséncia) e
assumira na estampa, as caracteristicas de cor e textura do
suporte, ou ainda a tonalidade que a antecedia, no caso de

estampas coloridas.

As bases de madeira ou compensado a serem transformadas
em matriz, normalmente ndo foram preparadas, seja com
lixamento, ou mesmo com aplicagdo de goma laca em sua
superficie, tornando-as “sem identidade” e homogénea; isto
porque os veios da madeira interferem na imagem, além das
bases selecionadas, ja se apresentarem em boas condi¢des de
uso, embora trouxessem com elas, alguns sinais da histdria
natural, de sua industrializagdo e percurso. O Duratex e o
Lindleo ndo possuem marcas naturais, s6 as de
industrializagdo e acidente, € como nem sempre elas

aparecem na estampa, prescindem de preparagio.
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Wilson. “sem titulo”. (1997). Xilogravura de fio a duas cores.

Pergaminho animal. 27,0 x 18,2 cm. (sem edigdo)

Na metade superior direita se observa as marcas da plaina.

Wilson “Cartas de baralho”. (2000) Xilogravura de topo a trés cores. Papel
Triplex, 280 g. Acabamento: Hot stamping. 6,3 x 9,7 cm. (Edi¢do média de 12
provas por naipe, figura e nimero, impressas frente e verso)
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Como podemos perceber, uma placa de

assim tdo ausente de tragos culturais

xilogravura, ndo esta

quanto poderiamos

supor, muitas vezes sdo eles que originam uma gravagao,

desde que se tenha condigdes de “ler” seus sinais naturais ou

de percurso.

A atitude em Xilogravura é no mais das

subtragdo que a envolve, extrai

vezes irremediavel, a

partes da matriz,

estabelecendo um ciclo de oposi¢do, capaz de fazer brotar a

imagem que tem na crueza desta agdo, o motor para uma

tomada de caminho diferente daquele inicialmente tragado;

relativizando a agdo de um autor “desej

0s0” por dominagio,

0s enganos sdo preferencialmente sublimados.

Cénscio disso, evitava fazer um projeto

da gravagdo, ndo me

interessava abrir mais uma ramificagdo na pesquisa, o

desenho ndo era o principal objeto de pesquisa, embora

tivesse fluido em todas as agdes e estivesse relativamente

satisfeito com aqueles feitos na anatomia.

Quando muito fazia um desenho sobre a placa, a fim de

nortear minimamente a gravagdo,

aprendendo acerca das necessidades das

desta maneira ia

matrizes em relagdo

a técnica e alguns limites de agdo, para obter um resultado

minimamente satisfatorio na estampa.

A realidade da matriz era a agdo do

mundo “verdadeiro”

desempenhando seu papel e a experiéncia mais importante,

para minha sobrevivéncia e por conseqiiéncia a da pesquisa.

As vezes sem desenho base algum, a gravagdo era

administrada segundo as limitagdes do momento, relativas ao

pouco conhecimento que dispus em

diversas ocasioes,

originadas da inabilidade no trato com os meios, que a todos

acomete em maior ou menor grau, € que

se propagou por toda

a pesquisa, inclusive na composigéo da dissertagdo.
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Detalhe da imres do veio da madeira

Wilson. “A  fronteira”.  (2001)
Xilogravura de fio em compensado
Papel Sulfite.1,20 x 0,62 m.

O preto da reprodugdo da estampa acima ¢é

permeado das marcas da madeira, enquanto a

de baixo ndo, porquanto a base ¢ o Duratex,

que vem ausénte de identidade natural.

Wilson. “Beng¢ao”. (1998). Xilogravura sobre duratex. Papel Arroz Japonés. 1, 45 x 0,45 m.
(sem edigdo) gravada sem qualquer desenho base.




GRAVURA EM METAL

Como um ultimo lembrete, este capitulo € desde seu inicio até seu final, referente a
gravura enquanto técnica, diante da qual ndo podemos excluir a descrigdo de alguns

materiais € métodos que tornaram possivel a produgdo das estampas.

Bases para Gravura em Metal: Cobre, Latdo e Aluminio

Ferramentas: Ponta de vidia e Berg¢au, Buris onglete, faca,

losangular, lingua de gato e raiado n® 35, 65 ¢ 100

Técnicas: Ponta-seca, Maneira negra, Agua-forte, Agua-tinta

e fotocopias eletrostaticas (xerox)
Tintas: Para Gravura em Metal e Off-set
Impressdo: Em prensa de torque manual e elétrica

Suportes: Papéis Industriais como Canson e Sulfite, Papéis

HanneMiille e Fabriano 50% algoddo e Couro sintético preto.

A Gravura em metal esta baseada na oposigdo entre relevo e
sulco, como a Xilogravura, porém seu principio € inverso, ou
encavografico, a tinta estara depositada dentro do sulco

(presenga) e a superficie estara ausente de incisdes.

A superficie assume na estampa, o valor de branco, ou as
caracteristicas da textura e cor do suporte, ou da tonalidade

da impressdo que a antecedeu, no caso de provas coloridas.

Como numa estampa preto e branco em Gravura em Metal, a
auséncia de gravagdo corresponde ao valor do branco; no
quesito preparagdo das matrizes, bem como na xilogravura,
ndo existia a intengdo de eliminar as marcas naturais ou de
percurso da matriz, embora a eliminagdo de uma parte delas

era inevitavel.

Normalmente as marcas que resistiam a preparagdo com
lixamento e polimento, ficavam esmaecidas pela operagdo
anterior, cujo fim era proporcionar uma tonalidade de branco

nem tdo puro, nem tdo escurecido.
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Wilson. “ Corag¢do vermelho”, (2001)

Gravura em metal - agua-forte.
Papel Sulfite. 42, 0 x 28, 0 cm.
Quinto Estado de sete

Pertencente ao album “Aventura Moderna”,
como ultima estampa de sete, que o compde

Esta estampa foi prevista para possuir um branco suficientemente intenso, para que fosse um
contra-ponto a intensidade de gravagdo, localizada na estrela do mar, seus pretos e meios-tons.
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Se apos uma preparagdo muito modesta, a estampa revelar
um cinza excessivamente escuro, a matriz podera ser
novamente lixada e polida, s6 que comprometera a gravagao;,
sO na agua-forte € possivel a repetigdo da operagdo de
preparo, mesmo assim, com algum prejuizo a gravagdo

anterior, que vera seus sinais rebaixados.

Em razdo disso, todas as matrizes em metal foram quase
sempre preparadas por um lixamento moderado € um
polimento suficiente, para obter na copia uma tonalidade de
branco relativo a esta preparagdo, ou seja nem muito claro,

nem muito escuro.

Quanto mais preparada e bem polida fosse a placa, mais
puros seriam os brancos, porém o conhecimento desta ordem,

ndo iria dominar sobre a pesquisa.

Embora tenha desempenhado a fungdo de técnico, a
importancia dada a ela na pesquisa pratica, é somente relativa
aos seus requisitos elementares, como estabilizagio e
potencial de reprodugdio, ndo resultando em preparagdes

demasiadamente complexas ou demoradas ou que

desprezassem o acidente como componente plastico.

Minha fungdo era ser técnico de alunos de gravura e esta
tarefa era por si so, proporcionar-lhes algum nivel de
previsibilidade, sem dirimi-los da possibilidade de
Julgamento proprio, quanto as necessidades individuais de
suas matrizes e estampas, independente de um parametro de

exceléncia meu, ou da Gravura como Institui¢do artistica.

Estampas conduzidas de maneira tecnicamente excelente, tem
o objetivo de trazer beneficios a imagem, no entanto, como j
dito anteriormente, a primeira condi¢@o real a mim imposta,
teria sido a de exercer mediagdo técnica da matriz € suas
estampas, o que implicaria na aceitagdo das minhas proprias

limitagdes, refletidas nas estampas.
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Wilson. “Meia lua de frente”. (1

Detalhe
Esta estampa foi fruto de um acidente originado numa vedagdo
precaria do verso da placa, sobre o qual ja havia feito alguns testes
de buril, mas que a principio, estava destinada a ser apenas o verso
de uma agua-tinta. A soma dos testes de buril, mais as marcas de
pincel, oriunda de uma demdo de verniz insuficiente para protegé-la
do acido, estimularam esta estampa. A parte acinzentada que ndo
possui tragos, foi originada da corrosdo acidental sem o grdo da

agua-tinta.
et s 2

3 4 5 6 7 8unespw 12 13 14

1 R = P
997) Gravura em metal - agua-forte e buril.
Papel HanneMiille, Papel Canson. 40,0 x 40,0 cm. (sem edigdo)
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Co-operar com as limitagdes em todos os campos, desde os
intelectuais aos fisicos, dos equipamentos, ferramentas e

métodos para produzir gravagdes e estampas, € uma forma de

compreensdo da gravura como reflexo e extensdo do proprio

COrpo, que como a matriz ou a estampa, sdo entes materiais,

que abrigam um contetdo etéreo que o repercute.

Acaso mergulhasse no labirinto da extrema exceléncia, que se
sabe, ndo ¢ via de regra, obra de um s6 individuo,
possivelmente ndo teria terminado a pesquisa e ainda sequer

teria tido animo de inicia-la.

Algumas matrizes chegaram a ser gravadas somente uma vez
e por conta disso, suas estampas puderam ser consideradas
“acabadas” com a obtengdo de s6 uma Prova de Estado,
porém o periodo de reflexdo acerca de uma solugdo grafica
de imagem, pode ultrapassar muitos anos, contrariando uma
concepgao que a tornou “resolvida”, ou pode ter sido fruto de
uma extrema sorte, que somente por uma intervengao,
efetivou a solugdo num atimo, até porque ndo é sé pela
perseveranga, quantidade ou for¢a que uma imagem ¢é

solucionada de modo satisfatorio.
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LITOGRAFIA

Base para a Litografia: Pedra

Instrumentos e Técnicas: Lapis e crayon litografico,

dermatografico, tousche litografico e fotocopias eletrostaticas

Tintas: Para Litografia e Off-Set

Impressdo: Em prensa de torque manual

Suportes: Papéis Industriais como Canson, Color Plus,

Schoeller, Jornal e Sulfite e Papel Fabriano

A incisdo (corte), tdo importante para a Xilogravura € para a

Gravura em Metal, também pode ser utilizada na Litografia,

porém ndo € deste tipo de agdo que provém a imagem.

O principio da Litografia € o da manutengdo de um ciclo de

oposigdo estavel, por intermédio da repeléncia entre agua e

gordura, fazendo dela um sistema de gravacdo e impressdo,

tdo sutil, quanto instavel, perante as modificacdes do

ambiente exterior.

Diante da instabilidade do meio, as pedras litograficas teriam

que ser invariavelmente preparadas e aplanadas, sob pena de

que seu desnivel, comprometesse a integridade fisica da

matriz, seguindo a exigéncia de uma pressdo cada vez mais

exagerada sobre a pedra, afim de extrair-lhes um sinal

gravado de modo sutil, compensando com forga bruta, um

desequilibrio atribuido a ela no inicio, ainda na preparagao.

Em resumo, a preparagio consiste na agdo de atrito entre duas

pedras, com agua, carbureto de silicio ou areia, tornando-a

plana, porosa e granulada. Quanto maior for o grdo menor

defini¢do tera a imagem e quanto mais fino mais definido,

embora proporcionalmente mais suscetivel ao entupimento e

a quebra da cadeia, que mantém a imagem

em 1 2 3 4 5 6 7 slunesp
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Estes detalhes mostram com maior precisdo o resultado obtido com o empreendimento.

Esta reprodugdo de uma estampa litografica, corresponde as
experiéncias com fousche.

Como ndo tinha conhecimento prévio de que o grdo interferiria na
definigdo da imagem, sobretudo quando utilizada a técnica do
tousche, granitei a pedra com uma granulagdo exessivamente
grossa, fazendo perder-se toda suas nuangas e intensidade de preto.
Como forma de resolver o problema, tentei granular a pedra
novamente, deixando aparente o “fantasma”, obtendo entdo um
resultado satisfatorio para o meu aprendizado, embora quanto a
técnica em si, teria deixado a desejar.

Wilson. “Damas de pés”. (1997).
Litografia — fousche. Papel Opaline nacional 96,0 x 42,0
cm (edigdo de nove provas)




As litografias com crayon ou lapis litografico, sdo geralmente
menos suscetiveis ao entupimento, a ndo ser que 0 processo
de separagdo que se faz nas areas engorduradas, das ausentes
de gordura, tenha sido manipulada de maneira impropria,
acarretando a emersdo de gravagdes anteriores denominadas
de “fantasmas”, interferindo na cadeia de repeléncia que

mantera a imagem a ser gravada estavel.

Desaparecendo as marcas de percurso restaram as naturais,
que quando existem e ndo desaparecem da superficie da
pedra, ndo necessariamente influenciardo no resultado da
estampa, a ndo ser que o gravador siga suas formas,
porquanto seja a representagdo, dos estratos pelos quais
passou a sedimenta¢do de um bloco de pedra, mas que ndo

interferem no resultado final, por ndo possuir gordura.

Da mesma maneira que os outros sistemas de gravagdo e
impressdo, a litografia, apesar de ser feita sobre a uma
matéria dura e pouco flexivel quanto a pedra, ¢
suficientemente maledvel, a ponto de permitir alteragdes, que
tornem uma imagem insatisfatéria, numa outra estampa, com

uma imagem mais bem concebida

E bem como nas anteriores, procurou-se levar o processo de
gravagdo até¢ seu limite, para proceder o processo de
impressdo, para evitar o desgaste prematuro da matriz, afinal
a se¢do de impressdo € para ela sempre desgastante. Mesmo

durante estas se¢des, foram feitos testes em um circulo

restrito de papéis e cores, at¢ que a estabilidade da matriz

comegasse a ficar comprometida.

Neste instante, teria que optar entre a recuperagdo da cadeia
original de repeléncia na matriz, comprometida pela
impressdao de coOpias, ou entdo encerrar a imagem numa
edigdo e re-trabalhar a pedra com seus poros entupidos, sob
uma nova ordem, de modo a torna-la uma outra gravagdo

acompanhada de uma outra edigdo diferente da anterior.
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Wilson “sem titulo”. (1996). Litografia - lapis dermatografico. Papel Canson.
42,0 cm x 28,0 cm (Edigdo de cinco provas)

Esta reprodugdo de estampa, foi a primeira
matriz gravada em todo trabalho pratico. A
pedra foi granitada com grao de areia, porém a
distingdo entre areas afim com a gordura e as
avessas ndo estavam suficientemente estaveis,
gerando uma edigdo muito pequena e variavel.

Detalhe da reprodugdo acima
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Como a Litografia ¢ aquela que exige maior dispéndio fisico
para a obten¢do de uma imagem e de sua edigdo seriada,
desde o inicio da pesquisa, privilegiou-se o inicio por ela,
afinal, todo inicio € sempre mais vigoroso, porque pouco
prudente, porém quando da substituicdo da capoeira para o
ato sexual, como regente da imagem, ndo segui este

principio.

Mas de modo geral, deixar as litografias para o fim da

pesquisa seria uma espécie de imprudéncia, tendo em vista
que os finais, representam uma atividade maior do intelecto e

menor do fisico, porque com o tempo, a agdo fisica arrefece.

Assim, descrevendo alguns detalhes acerca dos materiais e
dos métodos, procura-se tornar mais simples a compreensao
da maneira, segundo a qual, estes dados empiricos da gravura
foram conduzidos e as bases para serem integrados a
condugdo das dissecagdes, dos residuo e dos atos do corpo,

como reflexos tedricos da pratica que as fizeram surgir.
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CAPITULO 2
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DISSECACOES E ALGUNS DADOS TECNICOS
E METODOLOGICOS

Os ressurgimentos td0 comuns nas Artes Visuais
contempordneas € que serdo abordados nesta dissertagdo,
referem-se aos elos que ligam passado e presente, mas ndo
terdo o objetivo de fazer ressurgir a pratica das dissecagoes,
para os estudos a respeito do corpo humano para as Artes
Visuais como um todo e nem mesmo reivindica primazia
quanto a veracidade dos resultados da pesquisa, em razio de
ter sido fruto de uma experiéncia com o original, na fonte,
mas reivindica esta experiéncia como base da minha
formagdo, independente da carga negativa atribuida a esta

classe de estudos para as Artes Visuais.

Nos capitulos posteriores veremos a partir de onde a
concepgdo da proximidade com o original se enraiza nas
Artes Visuais € como ela estd relacionada a mediagdo e ao
corpo humano, enquanto objeto e veiculo artistico no mundo
contemporaneo; no entanto, embora o principio das
dissecagdes estejam na base do conhecimento do Ocidente,
porque respondem a uma necessidade de distingdo,

classificagdo e aprofundamento, aqui ela estara ligada a

gravura convencional, como forma viva de obteng¢do de

imagens, a partir de incisdes de superficie.

As primeiras dissecagdes no Ocidente teriam sido
provenientes de mediagdo, o que de certo modo, justifica a
intermediagdo como um dos principais objetos a permearem
a disserta¢do e todo trabalho pratico, como um aspecto do
contato entre corpos, posto em foco a todo instante, na
condugdo de um conjunto de experiéncias individuais
exteriorizadas, que ao estabilizada entra em declinio, como
expressdo de um imenso e intricado sistema, do qual nds € o

planeta somos espécies de meios.
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A gravura convencional como principal objeto de
investigagao desta pesquisa, tem na sua base a intermediagdo
mecanica, 0 que implica em admiti-la como uma extenso
artificial do corpo, predecessora das formas de multiplicagdo
da imagem, sobretudo se considerarmos a hipotese da
existéncia de uma alma, que anima o0s corpos € por

conseqiiéncia 0s mecanismos.

No caso especifico das dissecagdes, € importante esclarecer
algumas coisas sobre sua pratica na pesquisa, que embora
visualmente direta, tinha na ag¢do de dissecar, a mediagdo da
Prof®. Dr.* Mirna Duarte Barros, co-orientadora da pesquisa,
e de um atlas de anatomia, de modo a complementar
genericamente, as explicagdes quanto aos grupos funcionais,
a representagdo cientifica de seus posicionamentos no corpo
e sua relagdo com seus movimentos, que ndo devem ser

confundidos com os atos, aos quais a dissertagdo se refere.

O proprio desenho também € uma espécie de intermediagio
elementar porém mais instantanea, mas ndo menos artificial
entre algo e o semelhante, quanto ¢ o corpo, quando media
as relagdes dos seres humanos com os de seu género, ja que

por tras dele, podemos estar ocultos embora presente.

O corpo humano do qual trata esta dissertagdo entdo, ndo
poderia partir de outro principio que ndo fosse este, nio sé
pela gravura como foi explicado anteriormente, mas também
pela condigdo legal, que envolve esta classe de estudos,
impedindo as Ciéncias Meédicas, de permitir que
profissionais inabilitados como eu, administrem qualquer

tipo de manuseio em corpos ou pegas anatomicas.

O corpo humano como entidade fisica e organica de seu

género, ¢ uma totalidade estruturalmente equilibrada e
funcional entre as partes, interligadas a seus conjuntos
funcionais, que por sua vez se ligam a outros, formando a

integridade que da articulagdo ao todo.
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Voltemos ao componente das generalizagdes; este todo representado pelo corpo humano
¢ composto por sistema nervoso, arterial, vascular, muscular, cartilaginoso, 6sseo €
assim por diante, dentro dos quais, teria sido eleito um conjunto abrangente, porém

ainda restrito composto de ossos, musculos e tenddes, como ocorreu na gravura.

A utilizagdo deste pardmetro implicou na definigdo de trés
Regides, capazes de sintetizar e reunir, variados grupos
funcionais, os musculos, seus tenddes e 0s 0ss0s

isoladamente, possibilitando a analise do todo a parte.

Regido Inferior

Compreende os ossos, musculos e tenddes associados entre

coxa, perna e pé.

Regido Intermedidria

Compreende o quadril e a musculatura do assoalho pélvico.

Regido Superior

Compreende a coluna vertebral, costelas escapulas,
claviculas, membro superior e ossos do cranio ¢ das maos,
com seus musculos e tenddes associados, menos da cabega e

das maos.

Como totalidade, a divisdo do corpo humano em Regides foi
o inicio do processo de dissecagdo, embora ndo tivesse sido
feito ainda nenhum “recorte”, esta divisdo “virtual” pode ser
considerada seu inicio, cujo objetivo seria separar certos
conjuntos em partes, para deles obter desenhos, capazes de
servir como base para a elevagdo de um modelo reduzido do

corpo humano.

Diante da complexidade destas conexdes entre Regides € por conseguinte entre 0ssos,

musculos e tenddes, os estudos anatdmicos através do desenho, se iniciaram pelos 0ssos
pertencentes a colegdo do Departamento de Morfologia da Faculdade de Ciéncias
Médicas da Santa Casa de Sdo Paulo, porém como estes 0ssos pertenciam a CoOrpos
diversos, o estudo isolado de cada um deles, por mais agugado que fosse, ndo permitiria

o conhecimento de seus encaixes no conjunto, a partir de suas formas isoladas.
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Wilson. “Desenho” (1998). Ponta de prata, Wilson. “Desenho” (1998) - Guache colorido
guache branco, caneta esferografica colorida. sobre Papel Canson . 48,0 x 60,0 cm.

Papel preparado com agua, cola coqueiro

e 6xido de zinco. 29,7 x 21,0 cm

Estes desenhos representam uma pequena parte de tudo que foi feito € o de
cima a esquerda, mostra uma pega anatémica da perna em quatro dimensdes,
enquanto o da direita mostra o enfoque na coxa em duas dimensdes € 0
abaixo, um grupo muscular anterior da coxa em quatro dimensdes,

exemplificando o pardmetro de analise genérico, que mostra cada parte como
um todo, sempre superficial.

A cor foi introduzida para estabelecer codigos que permitissem identificar a parte no todo.
Wilson. “Desenho” (1998) Guache colorido - Papel C
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Wilson. “Reproduc¢io do caderno de desenho aberto, com a representa¢io em quatro
dimensdes dos ossos da Regiio inferior como fémur, tibia e fibula” (1997). Guache azul e
branco e nanquim. Papel Fabriano 50%, Triplex e Canson, em tamanhos variados, preparados
com agua, cola coqueiro e 6xido de zinco com pigmento preto para dar tonalidades cinzas.
1,20 x 0,80 cm (tamanho total do caderno aberto)
Esta reprodug@o mostra como intuia os possiveis encaixes entre 0s 0SsOS.
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Wilson. “Desenho do conjunto do pé” (1996).Ponta de prata - Papel preparado com agua, cola
coqueiro e 0xido de zinco com pigmento preto. 29,7 x 21,0 cm.

Estas duas reprodugdes correspondem
a Regido inferior e demonstram as
tentativas de compreender o encaixe
entre 0S 0SS0S, sem conexdo com oS
musculos.

Wilson. “Reproduciio de outro caderno aberto apresentandouldesenhos dos ossos do pé
separados” (1997). Guache azul - Papel Canson sem preparagédo e com ela. 1,20 x 0,60 m.
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Wilson. “Desenho do cranio” (1996). Ponta de prata - Papel preparado com dgua cola coqueiro
e 6xido de zinco. 29,7 x 21,0 cm.

Estes desenhos representam a Regido superior e como € possivel
notar pelas técnicas usadas até aqui, na medida em que eles iam
sendo feitos, os materiais para viabiliza-los, também iam sendo
experimentados, até que pudessem unir execugdo, simplicidade e

Wilson. “Desenho das costelas” (1999). Caneta esferografica
preparado para ponta de prata. 48, 0 x 48,0 cm.

preta e guache branco - Papel
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Papel Canson. 60,0 x 48,0 cm.
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seus possiveis encaixes. Aqui fica mais clara a construgdo do
desenho, com uma malha que lhes da luz, sombra e volume, com

enquanto o debaixo representa quatro de dois ossos diferentes e
base num claro-escuro em linhas curvilineas extensas.
Wilson. “Desenho do cubito e do radio” (2000). Guache azul e preto - Papel Canson. 60,0 x 48,0 cm.

O desenho acima representa seis dimensdes do mesmo 0sso,

“Desenho do humero”. (2000). Caneta tinteiro -

Wilson.

7

6

cm



Wilson. “Desenho das escapulas” (1999). Guache azul e branco - Papel preparado com agua,
cola coqueiro e Oxido de zinco e pigmento preto. 60,0 x 48,0 cm.

Estes dois desenhos foram feitos em quatro dimensdes e bem como os
outros, demonstram com relativa clareza, a malha estrutural que
preconiza e viabiliza a construgdo do modelo reduzido, num modelo
mecanico dos “shapes” e da malha vetorial de construgdo do volume
na modelagem 3D da computagdo gréfica.
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“Wilson. “Desenho da quarta e da quinta vértebra lombar” (1999) Ponta de prata e caneta
esferografica verde - Papel preparado com agua, cola coqueiro e 6xido de zinco.48,0 x 15,0 cm
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Se recorresse aos esqueletos montados, cujos 0ssos eram de
um mesmo corpo, ainda assim ndo conseguiria saber acerca
de seu posicionamento no contexto de seu conjunto no
corpo, pois 0ssos, musculos e tenddes estdo de tal maneira
imbricados, que sua visualizagdo segura soO seria possivel nas
ultimas camadas de dissecagdo, com a desinsersdo dos

musculos mais proximos a eles.

Bem como 0s 0ss0s; 0s tenddes e os musculos representados
também com desenhos, foram obtidos a partir de pegas
anatomicas provenientes da cole¢do do Departamento de

Morfologia, porém unidos a uma mesma pega anatomica.

Os musculos foram dissecados em até duas pegas
anatomicas, correspondentes a cada Regido, ndo se
objetando quanto a qualquer um dos lados (esquerdo e
direito), embora a maioria deles necessitasse tdo somente de

um dos lados.

As pecas anatomicas correspondentes a cada Regido, foram

desenhadas quantas vezes fossem necessarias, até que sua
conformagdo  global  pudesse ser  minimamente

compreendida.

Uma vez ultrapassado este obstaculo, seriam efetuadas
desinser¢des dos musculos mais superficiais, apoés o que
seriam desinseridos de sua origem como partes € desenhados

como um todo, em quantas dimensdes fossem necessarias.

Ao fim delas, caso algum problema de compreensdo fosse
suscitado, recorria-se a segunda pega anatomica,

recomegando todo o processo;

Antes de prosseguirmos, ¢ importante fazermos uma
pequena digressdo para que o leitor compreenda por qual
motivo se usa as expressdes pegas anatdmicas ao invés de

corpos humanos.
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Wilson. “Desenho do braco e 1/2 do térax” (2000). Caneta hidrocor - Papel jornal

Estes desenhos sdo referentes as Regides superior e
intermedidria e representam uma pega anatdmica com a pele e a
tela subcutanea retiradas, feitas em cor, para a partir da visdo
genérica, ser iniciado o processo de distingdo e compreensdo
das partes.

ilson. “Desenho da bacia com a musculatura do assoalho pélvico” (1997).
lapis de cor - Papel Canson Papel Vegetal. 29,7 x 21,0 cm.

56

AVA
AVAVAY
o

L2 13

1 2 3 4 5 6 7 8unesp

. 48,0 x 66, 0 cm

14

¥

Grafite e

15

16

1L

18

19



iy
e

-

“f D

Tt

—
—
: =
e

=N

Wilson. “Desenho” (1998). Wilson. “Desenho” (1998). Guache colorido - Papel Canson,
Ponta de prata e guache branco - 60,0 x 48,0 cm.
Papel preparado com cola coqueiro,

agua e carbonato de calcio.
21,0x32,0cm

Estes dois desenhos se referem a Regido inferior e
refletem dois estagios da pesquisa pratica com as
dissecagdes.

Como o desenho a esquerda foi um dos primeiros, ele
partia de uma solugdo grafica muito semelhante aquela
adotada por Leonardo da Vinci, embora com a diferenga
de o claro-escuro ser representado com linhas curvilineas
em ponta de prata e guache branco.

Esta forma de resolugdo foi abandonada, porque a
distingdo das partes ficavam claras no momento do
desenho, mas ndo eram eficientes na seqiiéncia da
dissecagdo, posto que num emaranhado de linhas, ficava
praticamente impossivel distinguir as partes no todo.

Quando da introdugdo das cores, as formas de distingdo tornaram-se mais
claras e suprimiam, o duplo trabalho de construir a sombra e posteriormente a
luz, além do pincel ser infinitamente mais maleavel, permitindo a desenvoltura
da malha que estruturava luz, sombra e volume.
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Wilson. “Desenho” (1998). Guache colorido - Papel prepara{do com agua, cola cqueiro, oxido

de zinco e pigmento preto em Papel Fabriano 50%. 60,0 x 48,0 cm.

A reprodugdo acima, mostra a unica pega anatdmica dissecada
da pele ao 0sso; no desenho do topo vemos a tentativa frustrada,
por causa do ressecamento excessivo e o da base representa os
estratos musculares e os tenddes do pé.

A reprodugdo abaixo € relativa ao desenvolvimento das
dissecagdes da pecga anatomica em boas condigdes de manuseio.
Wilson. “Desenho” (1998). Guache colorido - Papel sem
preparagdo com Y preparado.

60,0 x 48,0 cm
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Para que um corpo humano seja considerado integro, €
importante que se mantenha inviolavel, uma vez ausente esta
condigdo, ele passa a ser considerado um objeto € sua
integridade, pressuposta pelos sentidos de localizagdo
interior e exterior, td0 usuais para expressar a
individualidade dos corpos, sdo substituidos por sentidos
remissivos a planos, com base na posi¢do anatdomica(corpo
ereto, maos espalmadas para frete e pés frontais), segundo a

coluna vertebral e o ventre.

Aqueles musculos com inser¢do posicionada na parte

superficial, estdo proximos a visdo iminente, enquanto que
se a origem for mais profunda, ¢ assim em relagdo a seu
antecessor, mas ainda superficiais em relagdo aos
procedentes. Os musculos cuja origem estivesse nos 0ssos,
seriam, localizados como mais profundos em relagdo aos
outros que antecederam, permanecendo ligados a pega, até
que as progressivas dissecagdes permitissem a visualizagao,
seguindo ao longo dos desenhos at¢é o momento da
desinser¢do. Quando se chegava na origem de um musculo
em sua por¢do Ossea, ele era desinserido e desenhado como
um todo em até quatro dimensdes, embora tivessem sido

parte de um conjunto maior.

No final desta coleta de dados, foi obtida a descri¢do sob a
forma de desenhos, das trés Regides do todo a parte, suas
relagdes com os musculos e tenddes associados, permitindo
a verificagdo do posicionamento dos 0ssos em conjungdo ao
seu sistema muscular, imprescindiveis para a elevagdo do
modelo reduzido do corpo humano, em que das partes
pudéssemos retornar ao todo. Quantitativamente foram
representadas a maioria dos ossos, musculos e tenddes
associados ao corpo humano, desprezando-se aqueles, cujas
dimensdes fossem tdo infimas, que ndo suportariam manter

suas propor¢des durante a modelagem em redug@o.
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Wilson. “Desenho da pe¢a anatémica do braco sem dissecagdo” (1999)
Caneta hidrocor - Papel jornal. 60,0 x 48,0 cm.

Como vemos no desenho acima, o biceps na cor rosa € aparente na pega sem
dissecagdo, e sua insergdo é profunda em relagdo ao musculo deltéide em laranja,
mas mais superficial que sua origem, tendo em vista que todos os musculos que o
circundavam, ja teriam sido desinseridos, enquanto ele ainda permaneceria, até
que os musculos do antebrago fossem dissecados.

nr
X [

Wilson. “Desenl;o da peca anatéomica do bfagoI com 0s mﬁsculos do amero dissecados” (2000)
Guache colorido - Papel Canson. 60,0 x 48,0 cm.
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Todo o instrumental utilizado para a coleta dos dados sob a
forma de desenhos, foram convencionais € sé aparecem
neste instante, porque a reprodugdo dos desenhos nas

paginas anteriores ja os indicava com alguma precisio.

Desenho: Guache, pincéis, canetas hidrocor,

canetas

esferograficas coloridas, grafite de lapis e ponta de prata.

Suportes: Restos de papéis Triplex, Fabriano e Canson,
Papel vegetal e papel jornal, utilizados na sua crueza, como

também preparados sO parcialmente ou ainda,

superficies preparadas com uma composigdo de carbonato e

oxido de zinco, cola de resina vegetal e éagua, para

permitirem o desenho com a ponta de prata.
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O MODELO REDUZIDO DO CORPO HUMANO

De posse dos desenhos das Regides e das partes que as

compunha, foi realizado a elevagdo de um modelo reduzido

que de alguma maneira aferiria uma outra realidade aos

desenhos, posto que a condugdo das linhas visavam proveé-

los de luz, sombra, e volumes.

Facilitando seu ressurgimento na modelagem, partindo de

uma malha estrutural muito utilizada nos programas de

modelagem tridimensionais da computagdo grafica, cuja

origem remonta os desenhos alemdes da Renascenga,

sobretudo os de Diirer € de Cranach, em que a linha € luz,

sombra e volume, conforme veremos no proéximo capitulo.

O que distinge o modelo reduzido desta pesquisa, do que foi

confeccionado por Lucchesi (ver pagina a seguir), é fato

dele ter sido erguido sem qualquer espécie de estrutura

global, implicando num esforgo de projec¢do e proporgdo da

morfologia das partes, desenvolvendo minha compreensdo

das formas nas partes como um predmbulo da composi¢do

do todo, isto ¢, independente de se referirem ao corpo

humano, a morfologia global das formas, refletira um

desprezo ou atengdo no todo, segundo estes mesmos

critérios adotados na parte.

Lucchesi, pretende auxiliar aqueles que tem a intengdo de

“dominar” realisticamente a representagdio do corpo

humano, por isso faz uso de uma estrutura de metal como

base para a configuragdo do todo, suportando a modelagem

dos o0ssos e sua posterior sobreposi¢do com musculos,

também modelados um a um com “Clay” (argila sintética),

ocultando os anteriores ¢ demonstrando sua preocupagdo

primordial com o resultado da representagdo naturalista,

bem como ¢ feito na maioria dos desenhos de historia em

quadrinhos, o que ndo lhe retira o valor, mas o diferencia em

substancia, do modelo reduzido que ora se apresenta.
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Acima, vemos duas reprodugdes do
trabalho de Lucchesi que mostram o uso
da estrutura metalica para a modelagem e
abaixo s3o mostradas a colocagdo do

musculo peitoral maior e como ele €
encoberto pelos musculos posteriores.
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s i - -

Esta reprodugdo mostra a qualidade indiscutivel do resultado final do seu trabalho e corrobora
com a afirmagdo feita, de que sua principal preocupagdo era submeter as partes ao todo, a ponto
de ocultar-lhes as formas. Além disso, para se modelar um corpo humano com este nivel de
precisdo e qualidade ndo € necessario construi-lo a partir das partes, caso contrario as esculturas
em marmore de Michelangelo, Fidias ou Praxiteles, ndo existiriam.
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No modelo reduzido parte desta pesquisa, ndo foi utilizada
qualquer tipo de estrutura prévia que o sustentasse, nem na
parte nem no todo; pois embora a conformagdo global fosse
importante como em Lucchesi, ela deveria ser fruto de uma
construgdo estrutural em si e suas deformagdes mesmo
inesperadas, seriam bem vindas como afirmagdo das partes
no todo, além disso, nunca foi a pretensdo deste modelo
“ensinar” a quem quer que seja, a representagdo do ser
humano, até porque este objetivo vem sendo explorado desde

a Renascenga, mas ndo ¢ primordial nesta dissertagdo, pois se

assim fosse, teria utilizado métodos mais simples.

Estas diferengas se refletem ndo sé nos resultados e

objetivos, como também e até por esta conta, na eleigdo de

materiais € métodos que envolveriam sua construgdo, para

tanto, ela deveria obedecer a cinco Fases, cuja finalidade

seria construir um modelo do corpo humano, capaz de se

sustentar em p¢, sem sobressalentes de apoio € com uma

formag@o final semelhante @ humana, s6 que reduzida; para

levar a cabo tal empreendimento foi necessario a utilizagdo

de um conjunto de materiais e métodos, destinados a compor

o modelo.

Materiais para modelagem : Argila, goivas e estecas, para

0ssos € musculos mais encorpados, Durepoxi, estilete,

estecas, e palitos para 0ssos € musculos mais infimos.

Materiais para confeccio de moldes: Borracha de silicone,

gesso e vaselina em pasta.

Materiais para a confeccido das cépias dos moldes:

Resina de acrilico para os 0ssos, borracha de silicone para

tenddes e musculos ou elédsticos para tenddes mais infimos,

unidos com cola quente e superbonder. Deste conjunto

instrumental convencional, surgiu a elevagdo do modelo

reduzido do corpo humano, divido em Trés Regides

distribuidas em Cinco Fases, que impulsionaram o modelo.
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1" FASE

A Regido Intermediaria, foi a primeira a tornar-se um modelo
reduzido, surgida da necessidade do Pediatra Prof. Dr. Fabio
Doéria do Amaral, em tornar mais clara a sua técnica cirtrgica

de corre¢do de anomalias uro-retais.

Conhecida como erogena foi a partir desta Regido, que fui

introduzido nos estudos anatomicos de fato.

De uma bacia humana original, foi modelada uma bacia
dividida entre pubis, ileos e o sacro. Além do que, foram
modelados a musculatura do assoalho pélvico, do reto e do

anus sdo e com deformagao.

Esta reprodugdo mostra em primeiro plano o sacro, o coccix e os
grandes ileos, numa copia em gesso da bacia unida ao musculo
elevador do anus e parte do assoalho pélvico.
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Wilson. “Fésseis” (1997). Ossos da bacia, dos fémures, das
tibias e das fibulas. Moldadas em argila e com esta coloragéo,
por causa da demdo de goma laca, para que os modelos ndo
grudassem nos moldes de borracha de silicone.

Bacias aberta e fechada com enfoque no pubis, sacro € ileo.
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2." FASE

Como as copias da bacia e parte de sua musculatura teriam
alcangado um relativo sucesso, quanto a qualidade de sua

execugdo, resolveu-se estender o curso tridimensional da

pesquisa, s6 que a partir de entdo, ndo mais do objeto original,

mas por intermédio dos desenhos.

A partir deles, foram modelados, moldados e copiados, todos
os ossos da Regido Inferior, a fim de verificar se as partes
modeladas uma a uma, estariam equilibradas em si, a ponto de
beneficiarem o equilibrio do conjunto, quando da jungdo das

Regides Inferior e Intermediaria.




Estas duas reprodugdes, foram obtidas através da montagem das
partes copiadas em resina de acrilico e comprovam aquilo que ja foi
dito, quanto a impossibilidade de assegurar como se processam 0S
encaixes entre os 0ssos, partindo apenas do estudo morfologico de
suas unidades, mas para este momento € até mesmo pela ocorréncia
do problema, fui incitado a dar continuidade no processo.

As reprodugdes anteriores se referem ao que também ja foi
mencionado a respeito da diferenga entre a modelagem de Lucchesi
e a desta pesquisa, pela consideragdo de cada parte como uma
totalidade e da auséncia de estrutura que a sustentasse.
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3 FASE

Como ja fora dito, conscio que estava da precariedade do meu
conhecimento quanto aos encaixes entre 0s 0ssos, foi iniciado
o processo de dissecagdo das pegas anatdmicas e sua respectiva
representagdo pelo desenho, a partir dos quais seriam
construidos o modelo reduzido dos musculos e tenddes

associados a Regido Inferior e Intermediaria.

Como as dissecagdes permitiram a visualizagdo do contexto
6sseo em relagdo ao muscular; o modelo reduzido dsseo foi

novamente montado, sob essa nova luz.

Cada musculo desenhado, modelado, moldado e copiado
deveria sobrepor o modelo reduzido da estrutura Ossea da
Regido Inferior e Intermediaria em uma das metades ¢ ainda
assim manter a soma de seus pesos em equilibrio sem

sobressalentes.




Estas duas reprodugdes mostram em detalhe, como a maior
parte dos musculos descritos estio aparentes e isto ndo
ocorreu sO para que o modelo se distinguisse do de Lucchesi,
mas antes porque, as pegas anatomicas a que tinha acesso no
laboratdrio, ja estavam com as fascias musculares retiradas,
afirmando a pouca importincia da pele para o estudo em
questdo .

As reprodugbes anteriores
mostram a planta do pé, como
os musculos mais infimos
modelados até aquele
momento, além de mostrarem
a visdo de costas do modelo
reduzido, fazendo um giro
semelhante ao que foi feito
nos desenhos das dissecagdes.




Esta reprodugéo completa o
giro e mostra o modelo
reduzido de frente, com os
musculos em borracha de
silicone € o0s 0ssos em
resina de acrilico.

A proporgdo da Regido
inferior do modelo alcanga
cerca de 50, 0 cm.




4 FASE

Diante do relativo sucesso da Fase anterior, o que se vera
nesta Fase ¢ em sintese, uma repeticdo dos métodos
anteriores, adaptados as condigdes da Morfologia da Regido

Superior.

Esta Regido exerce uma fungdo levemente diferenciada em

relagdo a inferior e a intermediaria.

Composta de ossos, musculos e tenddes menores e
morfologicamente mais sutis, as distorgdes naturais da
passagem de um desenho para um modelo, durante a
modelagem em redugdo, tornaram-se um agravante de
deformagdo dos conjuntos, ou seja, a soma de todas as
distorgdes das partes, € conseqiiéncia da distorgdo existente
na passagem do original a copia, que tanto maior na base, as

repercutira na configuragéo do todo.
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Estas reprodugdes mostram até onde o modelo reduzido foi
construido e como ficou a configuragdo global das Regides Superior,
intermediaria e inferior, ainda que inacabadas.

Nesta reprodugdo ao lado o modelo esta deitado, tendo em vista que
a parte superior, foi unida a inferior, de maneira precaria, apenas para
ser fotografada e inserida na dissertagdo, mesmo assim, as duas
reprodugdes acima puderam demonstrar sua validade, na medida em
que suportaram a soma dos pesos.

A auséncia de musculos na parte superior teria auxiliado este
equilibrio.




5. FASE

Seria também a repeticdo dos métodos anteriores, em que
uma metade da estrutura 6ssea do modelo reduzido do corpo
humano, € sobreposta por musculos de borracha, menos na
cabega e nas maos e ainda assim, suportariam a somatoria de
seus pesos, revelando o relativo grau de equilibrio na
produgdo das partes, das trés Regides € por conseguinte do

todo.

Infelizmente, a demanda académica que preconiza a
elaboragdo textual de uma dissertagdo, impossibilitou a
progressdo do curso do modelo reduzido, afinal, gravar,
imprimir, desenhar, modelar, copiar e ainda desenvolver uma
habilidade com redagdo, com a qual nunca tive, embora
imaginasse que tivesse, retardaram a conclusdo pratica do

modelo, o que ndo o invalida como proposigao.

De posse dos desenhos e da experiéncia das dissecagdes que

chegaram a seu fim e objetivo, ele podera ser retomado a

qualquer instante, em qualquer outra espécie de destino.

O conteudo pratico portanto, podera ser validado pela
obtengdo das estampas de gravura, como também por estes
desenhos de anatomia e pelas modelagens até onde chegaram,
ja que um trabalho desta natureza demandaria a agdo em
varios campos, inclusive o tedrico, o que por si sO, ja

consistiria num emprego de energia consideravel

A compilagio de textos que pudessem alicergar o
componente tedrico, eram desenvolvidos em concomitancia
ao trabalho pratico, pois provinham da relagdo entre as
conclusdes que chegava acerca de meus “didlogos”™ com a
gravura, o desenho e com as modelagens e o relativo
respaldo, que determinadas bibliografias davam a estas
conclusdes, oriunda da demanda intelectual individual e

externa.
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Até aqui, o percurso procurou encaminhar o leitor, a respeito
de dados técnicos e metodologicos da pesquisa pratica, como
forma incorpora-los ao discurso da dissertagdo e eleva-lo a

condigdo de elemento importante em seu “corpus” .

A palavra assinalada entre as aspas e seu uso em latim,
indica que o corpo possui um sentido comum e metaforico,
capaz de oferecer a dissertagdo, a possibilidade que os
corpos tem de articularem um conjunto composto de partes,

capazes de conduzir um conteudo individual, que neste caso

se agregara ao conjunto do conhecimento, para ser acessado.

Além dessas semelhangas de dominio comum, a palavra
corpo aplicada a dissertagdo, esta ligada ao processo das
dissecagdes, no que tange a compilagdo e as formas de
obtengdo dos resultados, mas também ndo se desvincula da
gravura, como um processo originado de aprofundamentos
superficiais, estabelecendo distingdes originadas de

subtragdes (gravura em metal e xilo) e adi¢do (litografia).

Estas condigdes tornaram-na um estudo de situagd@o, porque
a analise genérica aplicada ao trabalho pratico, teria sido
uma extensdo deste parametro para a analise e disposi¢do
dos dados teodricos, em que se distingue alguns aspectos da
Cultura P6s Moderna, nos quais os ressurgimentos € 0 uso
do corpo como meio e superficie de inscrigdo e expressio, se
adaptam e até mesmo influenciaram os resultados da

dissertagdo.

Por este motivo, o signo da gravura e das dissecagdes sdo
captaveis dentro deste padrdo estrutural atual, sistemas de
difusdo altamente desenvolvidos tecnologicamente e um
sentido ampliado de corpo, encontram no passado da
gravura e das dissecagdes, um dos paralelos que justificam

algumas opgdes contemporaneas.
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Embora a dissertagdo esteja ligada as Artes Visuais, ela procurou ser um reflexo
relativamente autdnomo e parte de uma forma de intelecgdo mais subjetiva do mundo,
como o da gravura, do desenho e da modelagem, que de modo geral ndo sdo verbais, ou

se expressam de outras maneiras; independente de qualquer caracteristica especifica do

campo de atuagdo dado para o trabalho pratico, deveria ser extraida alguma reflexdo

tedrica, como parte dos objetivos exigidos para a obtengdo do titulo de Mestre em Artes

Visuais.

Como ja insistimos antes, a disserta¢do tem um “corpus”,
sobre o qual convergem partes que o estruturam, para dar
forma global a um conteudo etéreo que repercuti a gravura, a
anatomia, os residuos, as agdes e reagdes entre 0s corpos € a

mim mesmo, como entidade corporea a conduzi-los.

Assim, os dados bibliograficos coletados, também deveriam
respeitar a ordem conjuntural, pressuposta pela proximidade

e facilidade com a qual eles fluiam em meu raio de agéo.

Ou seja, os dados histéricos foram extraidos de livros, artigos
e de outros meios impressos € nem mesmo aqueles, cuja
proveniéncia era a Internet, provinham da minha agdo na
rede, eram textos impressos por alguém, que chegavam as

minhas maos com facilidade, embora por vias ocultas.

Espero que o leitor ndo imagine, que considerava esta
facilidade um sinal divino, até porque muitos destes textos
nem foram objetivamente utilizados na dissertagdo, mas
apenas procuram revelar a simplicidade de suas formas de

obtengdo, conforme sua proximidade a0 meu corpo.

Ao chegarem as minhas mados, seriam lidos na integra,
independente de o tema ser aparentemente extrinseco € sem

auferir-lhes qualquer demarcagéo com grifos.

O principal fator que movia esta ag@o, era a precaugdo em
ndo me perder, em meio a imensiddo de dados, todos
aparentemente importantes e dignos de desenvolvimento,

dentro dos quais, caso comegasse a grifar perderia o sentido
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de localizagdo, que me mantinha relativamente posicionado
nos momentos mais obscuros da concepgdo tedrica, das

dissecagdes e nas gravagdes.

A primeira leitura dos textos nem sempre eram definitivas, ap6s lidos, alguns ficavam
ainda por um tempo “circulando” ao meu redor € em minha mente, para serem inclusos
numa analise mais detida, procurando revelar até qual ponto eles definitivamente

poderiam ser aproveitados na dissertagao.

Como forma de compensar a auséncia de marcas efetivas na
bibliografia, o posicionamento daqueles conteudos criveis
como uteis apdés uma analise mais detida, eram
memorizados, aproveitando as marcas naturais das paginas,
ou aquelas inferidas pelos proprietarios das bibliografias,

posto que a maioria dela era emprestada.

E o leitor poderia perguntar ainda, se ndo seria mais facil,
colocar folhas entre as paginas ou qualquer outro tipo de
demarcagdo que ndo ofendesse a integridade de um livro que
ndo era meu e até mesmo, se em razao deste método, ndo

teria ocorrido prejuizo para a elaboragéo teorica.

Ao que se refere a auséncia de minhas marcas, diria que as

“naturais” dos livros, eram delimitadores de Regides,
consideradas possuidoras de dados significativos na
construg¢do do corpo da dissertagdo, cujo conteudo genérico
deveria ser memorizado, para facilitar sua sintetizagdo na
dissertagdo, respeitando o método de dissecagdo e seus
desenhos, cujo fim era um modelo reduzido sintético, cujas

distorgdes sao inerentes.

Embora algumas marcas efetuadas pelos proprietarios dos
livros ndo tivessem qualquer relevancia para a pesquisa,
também serviram de referéncia para a localizagdo genérica,
daquilo que de algum modo me havia atraido na primeira
leitura, mas sobre a qual eu ndo havia feito qualquer

delimitagéo.
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Apos lido integralmente, ele continuaria circulando num espago proximo para ser relido,

a partir daquele momento, s6 em partes, fixando certos locais considerados importantes

no futuro.

Estas partes eram lidas e relidas até esgotarem boa parte de
seu mistério, porém algumas vezes, elas se tornavam tdo
indecifraveis, que era induzido a reiniciar o processo de

leitura integral do livro, para posteriormente retornar a elas.

Num processo analogo as dissecagdes e seus desenhos, a
compilagdo bibliografica como coleta de dados teorica, foi
também seu reflexo, ou seja, caso houvesse alguma
deficiéncia intransponivel de compreensdo na leitura, o

processo deveria ser reiniciado.

Em que se deve incluir alguns aprofundamentos com
relativo grau de especificidade, a fim de assegurar alguma
estabilidade global para a dissertagdo, do mesmo modo que
deveria ocorrer na pratica, seja no desenho, na construg@o do

modelo ou nas estampas.

Mesmo antes de iniciar a pesquisa sob a guarda de um
Programa de Mestrado, ja vinha coletando dados tedricos a

respeito da gravura e dos corpos, inclusive o anatomico.

Diante disto e com a exigéncia do Programa na elaboragado
de textos, para se constituirem num projeto de Pesquisa em
Artes, ou numa interse¢do entre o objeto de pesquisa € uma
determinada disciplina, me preocupei em satisfazer os

objetivos na medida das minhas limitagdes momentaneas.

Fora isso e até em sua conseqiéncia, eram solicitadas
também leituras e abordagens de assuntos, as vezes

aparentemente extrinsecos a condugéo individual dela.

No final do Programa, o que tinha eram residuos de todo o
processo de pesquisa, alguns dos quais significativos para

ela e embora precisassem ser organizados de outra forma
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para se constituirem numa Dissertagdo de Mestrado em

Artes, ndo perderiam seu sentido.

A generalizagdo comum no inicio das dissecagdes, também
o foi na compilagdo bibliografica, porém em ambas, cederia
lugar a especificidade contida nelas, de modo a integra-las

novamente num contexto global e portanto ainda genérico.

Assim, o contetido bibliografico amealhado de diversas
proveniéncias, deveriam ser dispostos para inserirem a
gravura convencional, as dissecagdes, a alguns atos entre
corpos e seus residuos no contexto P6s Moderno, segundo o

qual a dissertagdo teria sido concebida.

Como conseqiiéncia da qualificagdo do projeto de pesquisa,
aquele emaranhado de proposigdes dispostas até aquele
momento, deveriam ser conduzidas a um ponto de concisdo
tal, que pudesse delimita-la diante do contexto atual de uma

pesquisa académica em Artes.

Um problema técnico do microcomputador que continha

todos os textos ao longo da pesquisa, os fizeram se perder

para sempre.

Deveria iniciar a digitagdo da dissertagdo, pelo residuo
impresso que sobrara, oriundo das impressdes, nas diversas
tentativas de construgdo de textos, ndo sO para a
qualificagdo, como também de todo o percurso, ja que
alguns elementos preteridos para ela, retornaram como

reflexo das opinides que obtive durante a qualificagdo.

Nao fossem os residuos impressos, todo o percurso estaria
destituido de memoria concreta e teria que ser elaborado
novamente, segundo o que esteve locado na minha memoria,
provenientes do exercicio de memorizacdo efetuado ao
longo da pesquisa pratica e tedrica, justificando de alguma

maneira, a auséncia de delimitagdes fisicas nos livros.
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Desde entdo, cada vez que acessava a dissertagdo para
digita-la, a relia na integra e voltava a anexar partes de seu

conteudo global a mim, tornando possivel sua redagao.

Apos aprovada a forma como os dados seriam dispostos,
seguiu-se 0o processo de acabamento, que consistiu na
revisdo, distribui¢do e arranjo dos textos e das imagens, que

dariam forma académica a seu conteudo.

Enfim este capitulo se encerra, com a finalidade de ter

podido contribuir, para a compreensdo dos pardmetros
pratico e iniciar o procedimento teoérico, adotado para
converter a gravura, as dissecagdes, os residuos e alguns atos
do corpo, em dados historicos e em alguma medida tedricos,
que contribuam para a compreensdo de algumas condigdes

P6s Modernas das Artes Visuais.
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CAPITULO 3
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BREVE HISTORICO DAS DISSECACOES,COM
ENFOQUE NO CONTEXTO RENASCENTISTA.

Os dois primeiros capitulos procuraram oferecer as bases de

concepgdo do trabalho pratico como um dos propulsores da

dissertagdo e facilitar a compreensdo sobre a espécie de
ligagdo entre eles e os dados bibliograficos, que a partir de

entdo se inserem.

Embora a Gravura tenha sido o principal objeto da pesquisa,
ela enquanto dado tedrico procede as dissecagdes, que estdo
nas bases do desenvolvimento acerca do conhecimento da
mundo natural no Ocidente, enquanto a Gravura teria sido
uma introdugdo posterior, originaria de um pélo oposto ao

seu, qual seja, o Oriente.

Além disso, o fato da Gravura ter sido importante para a
dissertagdo, ndo necessariamente significa, que ela tenha tido
a mesma importancia no desenvolvimento oficial do
conhecimento Ocidental, cuja raiz Grega, preconizava a
tradi¢do oral, demovidas pelas reformas de Dracon (621 *C.)
seguidas das de Solon (521 *C), que teriam mandado gravar
as leis em pedra.(RUBY:1997)

As primeiras dissecagdes efetuadas no Ocidente, com o
intuito de tornar o corpo humano um objeto de investigagdo e
modelo reduzido do cosmo, teria surgido na Grécia antiga,
primeiro com Aristoteles (384-322 *C) e posteriormente com

Galeno (130-200 d.C.).

Como uma das precursoras do pensamento Ocidental, €
natural que algumas caracteristicas da Cultura Grega do
periodo Classico, sejam freqlientemente invocadas, para
oferecer bases, sobre as quais, determinados padrdes de

conduta cultural contemporanea, possam ser enraizados.
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O que constou de significativo para esta dissertagdo, acerca
da formagdo da sociedade Grega daquele periodo, foi sua
constituigdo, “composta por uma aristocracia de cidaddos
sobreposta a um corpo de artesdos e mercadores”

(OSBORN, 1968, p.39).

O modelo aristocratico  Grego  (aristos=melhor /
kratos=dominag@o), como pressuposto da dominagdo dos
melhores, implicava na eleigdo de um conjunto de atividades
proprias € outras menos proprias de dedicagdo ao cidadio de
boa formagdo, ja que para sé-lo, ele ndo poderia dedicar-se a

tudo sem distingdes.

Dentre as classes inferiores de estudo e ag¢do humana,
estavam as dissecagdes e as artes, sobretudo aquelas
dedicadas a representagdo; poesia e musica faziam parte

daquelas atividades mais permissiveis ao cidaddo Grego.

O assentimento social dado para que Aristoteles e Galeno
pudessem se ater com o estudo de corpos humanos,
possivelmente esteve ligado, ao fato deles ndo terem
dissecado de fato, tendo se tornado responsaveis somente

pelo engenho e analise dos dados, enquanto as dissecagdes

propriamente ditas, teriam sido feitas por intermédio de

anatomistas, incumbidos de manusear 0s corpos.

Durante o tempo que se seguiu, atravessando a dominagio
Romana e passando por toda Idade Média, ndo se tem noticia
de contribui¢des definitivamente significativas no campo das
dissecagdes e dos estudos de anatomia, a ndo ser o
desenvolvimento da anatomia comparada, que estabeleceria
relagdes de analogia entre organismos animais € humanos,

partindo de Galeno e Aristoteles.

Até o século XIV da era Cristd, as dissecagdes passariam a
ser somente permitidas em condigdes médico-legais, e tanto

Aristoteles quanto Galeno, teriam sido considerados de tal
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forma padrio dominante, que discordar sobre suas
conclusdes, ou enveredar para esta classe de estudos, poderia

resultar num veredito de morte. (GIL:1997)

A interdigdo imposta ao conhecimento do corpo humano,
esteve de certo modo ligado aos dominios do oculto e da
morte, que desde as sociedades primevas, habitam nas mentes

dos homens.

Este enfoque misterioso e interdito dado ao corpo humano
como residuo de uma existéncia, ndo € uma caracteristica
exclusiva de um dos polos da Civilizagdo; tanto Orientais
quanto Ocidentais os mantém restritos ou mais distendidos,
conforme certas condigdes culturais ou em relagdo ao tempo

e espago em que se ddo.

E provavel que durante o periodo de interdigio imposto as

dissecagdes, algumas iniciativas isoladas e extra-oficiais
tivessem sido empreendidas; mas como esta pesquisa fez
parte do saber oficial, Aristoteles, Galeno, Leonardo da Vinci
(1452-1519) e André Vesalio (1514-1564), foram
considerados estruturais no desenvolvimento do saber, das
imagens € do corpo nas Artes Visuais no Ocidente, bem

como para esta dissertagao.

Toda sociedade humana, por intermédio de alguns de seus
integrantes, sempre estiveram sujeitos aos ressurgimentos,
oriundos de praticas herdadas de modelos anteriores, que

subjazem no pensamento dominante do momento.

No caso especifico da Idade Média, o pensamento escolastico
medieval, do qual foi fruto Leonardo, emerge da cisdo do
Império Romano entre Roma e Constantinopla em 365 d.C e

sua queda em 476 d.C.

Pode ser considerado inaugurado, na medida em que a

Academia de Platdo foi fechada em 529 d.C. e instituiu-se
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novas diretrizes de Pensamento, baseadas na Palavra de Deus

e na Teologia em detrimento da Filosofia (RUBY:1997) .

Sob este signo de divisdo, todo o conhecimento angariado
junto as Culturas Egipcia, Grega e Romana, ficariam aos
cuidados da Igreja Catdlica e do Isla, zelando pela sua
integridade fisica, através de um servigo religioso de tradugdo
e copia.

Nio obstante, os textos da antigiiidade passariam a ter
também em sua base, duas interpretagdes, uma Catolica e
icondfila (afim com as imagens), outra Mugulmana e
iconoclasta (avessa as imagens), esta distingdo entre ambas,

apontaria para alguns de seus desdobramentos posteriores.

Foi pela iconofilia Catdlica que a Ciéncias Médicas
obtiveram alguns avangos sem precedentes, principalmente
por mecanismos de prospe¢do e andlise da morfologia

humana.

Se o Ocidente Cristdo fosse iconoclasta como ainda € até
hoje, em alguma medida o Isld, a medicina Ocidental talvez
estivesse vagando no obscurantismo do corpo medieval, com

base em Aristoteles e Galeno.

Entretanto a respeito desta assertiva, € importante
empreendermos uma breve digressdo, cuja finalidade ¢
posicionar em qual medida, o conhecimento da anatomia

humana seria imprescindivel para o conhecimento do corpo e

por conseguinte, para a intelec¢g@o humana durante o periodo

medieval, porque, como na Idade Média o poder esteve
bifurcado entre Mugulmanos e Cristdos, nesta condigo,
ambos também partilhavam de algumas crengas, dentre as
quais, a de que corpos humanos seriam invioldveis sob quase

todas as circunstancias.
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Em sintese, o corpo humano que na antigiiidade fora um
mundo menor e pardmetro palpavel de organizagio,
funcionalidade e equilibrio entre as partes e o todo, de algum
modo analogos ao mundo maior e seus fendmenos naturais,

estariam vedados as investigagdes.

Com o desenvolvimento da anatomia comparada, a
investigagdo a partir de corpos humanos iria cedendo lugar

aquelas obtidas a partir de alguns animais.

Era sobretudo através de copias feitas dos tratados de
anatomia oriundos de Aristoteles e Galeno, das dissecagdes
para ilustrar os saberes de ambos e das dissecagdes de
animais, que se estruturava o conhecimento da medicina
medieval acerca da anatomia humana, tanto para o mundo

Cristdo quanto para 0 Mugulmano.

Aqui, ndo seria demais citarmos o nome do médico e filosofo
Arabe Avicenna (Abu-Ali Al-Hussein Ibn Abdul-lah Ibn
Sina), nascido em Bukhara na Siria em 980 d.C. € morto em

Hamadan em 1037 d.C..

Avicenna fez parte do ciclo de expansdo Arabe na Europa da

Idade Média e foi um de seus expoentes. A admiragdo que o
Ocidente Cristdo tinha por ele era tanta, que seus tratados
foram utilizados até o século XVII, sem constar de quaisquer
registros oficiais, que tivesse dissecado sequer um corpo

humano (de animais sim) e sem desafiar os Dogmas do Isla.

O que de certa maneira corrobora com o fato de que, o
arrefecimento das dissecagdes, ou a contengdo da
proliferagdo das imagens, ndo seriam obstaculos para o
desenvolvimento de uma terapéutica médica relativamente
eficiente para a época € que nem mesmo, a escassez de
representagdo € nociva a intelecgdo humana, desde que ndo se

pretenda unica.
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Contudo, foi num certo estagio de estagna¢do do Ocidente
Cristdo, cujos efeitos seriam visiveis nos mais diversos
campos da a¢do, que ele viria empreender iniciativas de

abertura para novos mercados e da flexibilizagdo de algumas

de suas restrigdes.

Como repercussdo desta abertura, resultariam a distensdo de
algumas prescrigdes religiosas, como as impingidas a

investigagdo de corpos humanos para fim de conhecimento.

E apés mil e duzentos anos, mais precisamente no final do

século XV da era Cristd, no escopo da abertura do Ocidente
Catoélico em busca de novos mundos, que o corpo humano
voltaria a ser dissecado e sobretudo representado, sob a forma
de desenho e segundo os modos de resolugdo em claro-escuro
e de perspectiva. Leonardo da Vinci (1452-1519) teria sido o
pioneiro a empreender esta classe de estudos, sem a

intermediagdo de anatomistas.

...mientras que yo, para tener verdadero e pleno conecimento del tema, he de haber hecho la

dissecacion de mds de diez cuerpos humanos, separdndoles los miembros, reduciendo a

particulas la carne que se encontraba en torno de las venas, sin verter sangre, sino aquella
insignificante da las venas capilares. Los corpos no duran el tiempo necessdrio para
estudiarlos; hay que proceder sobre varios corpos para poder llegar a su pleno conecimiento y,

as veces, recomenzar la tarea para estabelecer distingos.
p.177-178)

’ (DA VINCI, apud ABRIL,1964

Ao que tudo indica, esta pratica representava uma atitude de
vanguarda, perante os mais de doze séculos de interdigdo, nos
quais o corpo, como ente material de um corpo sutil e de
esséncia divina, esteve apartado desta divindade, porque sua

acdo no mundo real, incorria numa inevitavel corrupgdo

inerente a experiéncia carnal, tornando-o inferior.

} Inversamente eu, que para ter verdadeiro e pleno conhecimento sobre o tema, tive que fazer a dissecagio
de mais de dez corpos humanos, separando-lhes os membros, reduzindo & particulas a carne que se
encontrava em torno das veias, exceto aquele insignificante das veias capilares. Os corpos ndo duram o
tempo necessario para estuda-los, ha de se proceder em vérios corpos para poder chegar a seu pleno
conhecimento e, as vezes, recomegar a tarefa para estabelecer distingoes.

89

cm i o2 s o4 5 o6 5 UNESP

AV,
AVAVAY
a

12 13 14 15 1o 17 18 19



Em contrapartida, a experiéncia puramente metafisica,
proporcionada pela dialética medieval, como padrdo
dominante da época, manifestava alguns indicios, de que esta
condigdo exclusiva, conduziria a razdo ao limiar de prescindir
do mundo real e do corpo, de modo que a experiéncia tatil
seria a resposta aos elementos postos a margem do

Pensamento da Idade Média.

A citagdo que seguira, refere-se a base teorica da
“Compagnia dei Pittore” de Florenga em 1339, obtida de um
comentario escrito por Sdo Tomas de Aquino (1225-1274), a
partir  De Anima de Aristételes, revelando numa
generalizagdo ampla, a maneira como as artes praticas eram

encaradas pelo saber oficial.

“Toda Arte (isto é, ramo do conhecimento) é boa e ndo somente boa mas também respeitdvel.
Neste sentido, entretanto, uma se avantaja a outra.[...] Entre as boas coisas umas sdo
louvdveis, a saber, as que sdo tteis por si mesmas... as artes tedricas sd@o boas e louvaveis, as
artes prdticas sdo apenas louvdveis”. (AQUINO, apud.OSBORN, 1968, p.40)

Procedente desta carga cultural, Leonardo deparara-se com

uma sociedade, cujo padrio dominante mantinha ainda

intocavel, certos preceitos a respeito da atividade artesanal,

tais como, o desenho e a pintura, inclusas no escopo da

observagdo e da representagdo da natureza, porquanto o

produto delas, seria uma repercussdo do mundo natural e

portanto uma mera ilusdo.
“... Os Deuses criaram coisas reais (homens, animais e plantas) do nada, e criam imagens
dessas coisas, como nos sonhos e nas miragens. Nos produtos dos oficios industriais os seres
humanos criam coisas reais; mas na poesia, na pintura e nas outras artes “que proporcionam
prazer” criam simulacros ou imagens de coisas reais. Essas imagens tem as aparéncia de
coisas sem realidade e sdo, portanto, em esséncia, uma ilusdo e um engano. Nessas condigdes,
a atividade do artista é uma “espécie de jogo a que falta seriedade.” (PLATAQO, Sofista-265-
apud. OSBORN, 1986, p.37)

Para Leonardo, o absolutismo da dialética metafisica

medieval, cercearia o desenvolvimento do conhecimento

através da representagdo naturalista, com o pressuposto

basico de que a aparéncia, tinha na ilusdo sua substancia.
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Si i me dices que la vision no permite aplicar las cogitaciones mentales, subtilissimas, que
penetram en las ciencias divinas, que tal inconveniente fue la causa de llegara un filésofo a

privarse de la vista, sefiora de los sentidos, hace su ofic

io oponendose a las conciesiones

confusas y embusteras, que lejos de ser ciencia, son meras divagaciones en las que se discute a

grandes voces e com grandes espavientos. Deberia el tal filésofo haberse privado del sentido
’ . 4

del oido, ya que tanto deseaba llegar a un estado en donde todos los sentidos se mezclaran.

(DA VINCI, apud. ABRIL, 1964, p.56)

E praticamente impossivel asseverar qual

seria 0 mundo em

que teria vivido Leonardo da Vinci, porém do que depreendi

de seu Tratado da Pintura, ele estava imbuido do objetivo de

desarmar um arcabougo interpretativo dominante, deformado

e extremamente hostil a Pintura, a representagdo da natureza

e a ele por decorréncia. Seus argumentos pareciam estar

dispostos a responder, sob a perspectiva de sua agdo na

Pintura, a respeito da relagdo entre os assuntos em debate

naquela época ¢ a nova epistéme que surgi
envolver-se naquelas questdes naquele m
se ndo o fizesse, outro por certo faria e

fosse.

a; era trabalho dele
omento, posto que

talvez nem pintor

De todo modo, Leonardo deixava transparecer por debaixo de

seu severo rigor metodoldgico, a compreensdo das limitagdes

humanas sob as quais ele proprio este

ve submetido e a

ferocidade com a qual procurava avantajar a pintura sobre as

outras artes, era de certo modo proporcio

nal e contraria aos

discursos que evocavam as vantagens delas em relagdo as

artes praticas, sob o signo da Pintura.

De posse de um conjunto imenso de desenhos que revelavam

o funcionamento do corpo humano, ele foi

capaz de organizar

uma cosmografia e validar pela observa¢do, a importancia do

mundo natural, da visdo como mecanismo

receptor conectado

ao cérebro e os pintores como sua metafora no mundo.

* Se tu me dizes que a visdo ndo permite aplicar-se as cogitagdes mentais sutilissimas, capazes de penetrar

nas ciéncias divinas, que tal inconveniente teria sido a causa que

chegara um filosofo ao privar-se dos

olhos, senhora dos sentidos, faz seu oficio opondo-se as obras da confusdo e do embuste, que distantes da

ciéncia, sdo meras divagagdes em que se discute aos berros e com
privado da audigdo, ja que tamanho era o seu desejo em chegar a
misturam.
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Estas duas reprodugdes dos estudos de Leonardo sdo resumidas,
porém deixam transparecer a sua preocupagdo com a descri¢do dos
encaixes entre 0ssos, tenddes e musculos, tendo como objetivo

principal, aprimorar a compreensdo do corpo humano como um
mecanismo.

Enquanto que a reprodugdo abaixo e a esquerda, demonstra sua chegada aos musculos mais
proximos aos 0ssos € onde se inserem.

Ja esta ultima reprodugdo representa um corpo “fatiado” , bem
como ocorre na tomografia computadorizada, corroborando com a
explanagdo desta dissertagdo, acerca da ligagdo entre a Renascenga
e os avangos da tecnologia.
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Nesta reprodut;éo amma, Leonardo representa um casal ‘cortado” ao meio, demonstrando o
ato sexual e a ejaculagéo.

E na parte inferior ele
mostra o corte transversal
no pénis.

Reprodugdes extraidas do livro organizado
por O’Malley, Charles Donald e Saunders,
J. B. de C. Morant. "The Human body”,
2* ed. Crown Publishers: Nova York,

1982.
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En solo doce figuras podrds tener representada toda la cosm

ografia del mundo menor, segun la

orden que seguié Tolomeu en su Cosmografia. Despues vendrd la representacion del cuerpo,
dividido en miembros como si fueran provincias; diré que atribuiciones corresponden a cada
uno de ellos, poniéndote ante los ojos las indicaciones de toda la figura y de todas las facultates
del hombre, asi como del movimiento local que enlaza unas partes com otras.” (DA VINCI,

apud. ABRIL,1964, p.178-179)

Hoje sabemos que nem todas as conexdes entre o corpo
humano e o mundo natural, sdo assim tdo absolutas e
imediatas; a premissa segundo a qual a proximidade com o
original seria uma das garantias de substancia ndo mais se
aplica indistintamente, porém na Renascenga, algumas destas
concepgdes se desenvolviam a partir destas constatagdes

anatomicas.

Admitida a condig¢do de o cérebro ser reduto da razdo e os
olhos estando diretamente a eles conectados, os tornariam de
tal maneira interdependentes, que a obstrugdo do sentido da
visdo pela representagdo, implicaria numa diminuigdo da

capacidade raciocinio na vida real.

Isto de certo modo ndo deixa de ter seu componente

verdadeiro, porém pode nos remeter ao circulo vicioso de

afirmarmos, que um distirbio de visdo seria responsavel por
um poder de raciocinio reduzido, em relagdo aquele que tem
um mecanismo sdo ou desenvolvido, transformando-se numa

dedugdo inteiramente falsa.

Como este argumento esteve ligado aos pintores, no
momento em que eles tentavam igualar-se em importancia
perante os saberes oficiais, a eles superiores, teriam
contribuido de algum modo, para o desenvolvimento de
teorias estapafiirdias, usando a assertiva anatomica como

forma de segregag@o indistinta.

* Em s6 doze figuras poderas ter representada toda a cosmografia do mundo menor, segundo a ordem
seguida por Ptolomeu em sua Cosmografia. Depois vira a representagdo do corpo humano, dividido em
membros como se fossem provincias; direi quais atribui¢des correspondem a cada um deles, pondo-te
ante os olhos as indicagdes de toda a figura e de todas as faculdades do homem, assim como o movimento

local que entrelaga umas partes as outras.
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Alids indistinta porque o pressuposto da vantagem € em si um
elemento de segrega¢do inerente as Culturas, como
decorréncia natural da confluéncia de saberes e as distor¢des

inevitaveis do processo de diluigdo e transmutag@o do saber.

Aos pintores, passaria a ser um trabalho ndo sé digno, como
também intelectual, captar as imagens do mundo natural e
codifica-las; a proximidade entre os olhos e o cérebro, seria
uma razdo suficiente para que a representagdo fosse
considerada analoga a visdo, a partir da qual no corpo do

homem, a propria razdo apreendia.

Estes dados nos insta a sustentar, que as dissecagdes artisticas

empreendidas durante a Renascenca e sobretudo as de

Leonardo da Vinci, foi um dos amalgamas sobre os quais, o
Mundo tecnologico que vivemos hoje, tornou-se realidade,
como também foi, para o desenvolvimento da Artes Visuais

no Ocidente.

Wilton Azevedo em sua tese de doutoramento, forjou o0 nome
“Criografia”, para designar o componente programatico
contido nas formas de expressdo artistica convencionais,
criados para deflagrar desdobramentos futuros, neste caso a

imagem digital.

Naturalmente, muitos outros fatores contribuiriam para que a
Renascenga, fosse um empreendimento além da esfera
artistica, muito possivelmente a Pintura foi s6 mais um
reflexo, bem como teria sido, a inser¢do dos meios de
resolugdo em claro-escuro e da perspectiva na medicina

Catolica medieval via Anatomia, a Ciéncia.

A Renascenga encerra o periodo da Idade Média,
revitalizando mitos pagdos que subjaziam nas bases do
pensamento escolastico medieval, do mesmo modo em que
este, haveria extraido de culturas passadas e exiladas, alguns

de seus elementos constituintes basicos.
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A ELABORACAO DO CORPO DA CIENCIA

A imagem que a ciéncia médica tem hoje do corpo humano, enraiza-se nesta agitagdo
intelectual que sacudiu a Europa nos séculos XV, XVI e XVII. Colhe-se neste momento pelo
menos no plano do saber oficial — uma heranca multipla, dificil de apreender, que vem tanto da
atividade como das tradig¢oes religiosas medievais e da cultura popular (tdo impregnada de
magia) das sociedades rurais européias.

O movimento de instauragdo de certas ciéncias, como a Anatomia por André Vesdlio, ¢é
precedido de um longo trabalho de destrui¢do de velhos hdbitos de pensamento; e faz-se num
clima indeciso, tumultuoso e ambiguo — aquele que se combinou chamar de “O Renascimento”.
Assim anteriormente a idade cldssica, que se vé impor-se por todo lado a nova “epistéme”, as
idéias e prdticas cientificas surgem numa atmosfera que ndo estdo, de modo nenhum, saturada
de «cientificidade». Tem-se antes a impressdo que os primeiros caminhos da ciéncia se tracam
numa tensdo e num amdlgama permanente entre velhos ressurgimentos de um pensamento
mdgico e religioso, e a légica prépria a nova exigéncia de racionalidade e de experimentagdo..
(GIL,1997:p.130)

E s6 em 1543 que André Vesalio teria sido responsavel pela
produgdo do primeiro atlas de anatomia humana, dirigido as
Ciéncias Médicas, difundido através das resolugdes em claro-
escuro € perspectiva na gravura em metal, denominado “De
Humani Corpori Fabrica”, com ilustragdes suas e gravagdes

de .Stefan van Kalkar, ambos holandeses.

Esta edi¢do constava de um conjunto de dissecagdes,
dirigidas a suprir a demanda das Ciéncias Médicas da €poca,
afeita ao conhecimento, porém ainda muito ligada aos
Dogmas da Igreja Catolica.(GIL:1997)

Como vimos anteriormente, a medicina medieval de raiz

Arabe sobrepujava a Catdlica, entretanto, o ressurgimento das

dissecagdes junto a representagdo, teriam sido um dos
propulsores dos atuais meios de prospeg¢do de imagens do

corpo humano.

Nesta medida, puderam ser demovidas uma série de
cogitagdes equivocadas a respeito do interior do corpo, de sua
formagdo e representagdo, desencadeando as concepgdes
atuais, que o assume enquanto objeto, meio e veiculo da agdo
artistica, como poderemos verificar no capitulo referente aos

atos do corpo.
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Vesalio e van Kalkar “Esqueleto meditativo™. (1543)
Gravura em metal efetuada para o primeiro atlas de
anatomia dirigida a comunidade médica, denominado
“De Humani Corporis Fabrica”
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André Vesdlio teria obtido éxito ao empreender um atlas
anatomico dirigido a comunidade médica, segundo os
métodos de resolugdo Renascentista, porque ele se interporia
ante o corpo dogmatizado da Idade Média e permitiria aos
estudantes de medicina afeitos ao conhecimento, o
prolongamento de seus estudos como auxiliadores de

memoria.

Esta interpretagdo dada por Vesalio, poderia ser considerada
mais uma dentre as muitas que compuseram o periodo, se ndo
fosse por um trecho da Poética de Aristoteles, em que este
efetua uma reflexdo acerca da afeigdo das pessoas pela
representagdo de coisas desagradaveis de serem vistas, como

forma de intermediagdo abrandada.

Pois gostamos de olhar exatas reprodugoes de coisas que sdo por si mesmas desagraddveis de
se verem como, por exemplo, as formas dos mais repugnantes animais ou dos caddveres. A
razdo disso é que a aprendizagem é muitissimo agraddvel ndo sé para cientistas mas também
igualmente para o resto do género humano, embora em grau mais limitado. E por isto que as
pessoas gostam de ver ilustragdes, pois, ao estudd-las, granjeiam conhecimento e fazem
inferéncias no que respeita a classe de coisas a que cada qual pertence. Porque, se o
observador adergar de ndo ter visto o objeto antes, a ilustragdo ndo lhe causard prazer como
imitagdo, mas em virtude de sua execugdo, ou da sua cor, ou de alguma outra coisa semelhante.

(ARISTOTELES, apud. OSBORN, 1986,p.64)

cm 1 2 3 4 5 6 7 8unesp - L2: 13

O necessidade de representagdo ante coisas desagraddveis de

serem vistas, ou a capacidade de ser agradavel ao

aprendizado, seriam considerados motivos suficientemente

justos, para que na época se pudesse atar, a representagao
médica do corpo humano e seus estratos fisicos mais sutis a

um estudo anatomico e um atlas.

Vale a pena lembrar que as dissecagdes de Leonardo diferiam
das de Vesalio, pelo periodo e sobretudo pelos enfoques, ja
que um dirigiu seu foco a difusdo da anatomia e das técnicas
de dissecagdo para os praticantes de medicina, utilizando
mecanismos desenvolvidos por Leonardo, enquanto este
dirigia-se aos problemas da representagdo, como forma de

intelec¢do do mundo natural.
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A reprodugdo da direita se refere aos pontos de sangria para a
medicina catdlica medieval do século XV e a da esquerda, foi feita
por Leonardo no mesmo periodo, localizando o sistema arterial
Esta reprodugdo de “De Humani Corpori Fabrica” de Vesalio
(século XVI) permite-nos antever, a propor¢do dos avangos num
periodo tdo curto de tempo e como o desenho de Leonardo, ndo
assume a pos:cao anatémica em relagdo aos outros dois.
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Além disso, algumas concepgdes oriundas dos estudos de
anatomia artistica, s6 foram incorporadas as Ciéncias
Médicas algum tempo depois, como a adogdo do corte
transversal desenvolvido por Leonardo e que hoje € a base da

tomografia computadorizada.

Enfim, os paragrafos anteriores, posicionam as dissecagdes
em dois ciclos distintos, o primeiro Grego e o segundo como
sua repercussdo na Renascenga Italiana, herdeira natural da

tradigdo do Império Romano, subjugado na Idade Média.

O primeiro de caracteristica essencialmente intelectual e com
base na intermediagdo, propulsionado pela Filosofia;
enquanto o segundo foi carnal e essencialmente mecénico,

tendo como propulsora as Artes Visuais pela Pintura.

Dos periodos subsequentes até¢ hoje, ndo se tem noticia de
qualquer novo ciclo, em que as dissecagdes artisticas
tivessem propulsionado qualquer movimento artistico de
vanguarda; seu vinculo com o retorno de padrdes estéticos
passados, sob o signo da Renascenga e da representagdo
naturalista, as tornou pouco atrativas, como base de

investigagao artistica.

Exceto pelo empreendimento de Wolfgang Von Goethe

(1749-1832) no século XVIII, que estabeleceu bases para o
estudo de anatomia, associando pela similaridade, estruturas
osseas ou 0ssos diferentes a outras estruturas ou 0ssos, cujas
fungdes desempenhadas no corpo, ndo possuiam qualquer
semelhanga aparente; além da sua repercussdo subjacente nas

formas organicas e artisticas do mundo.

As reprodugdes posteriores foram obtidas de fotocopias do
livro: “Die Metamorphose im menschlichen Skelett” (A

metamorfose no esqueleto humano).
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Osso do fémur é comparado a um conjunto de esculturas, para
apresentar a influécia das formas orgénicas nos objetos do mundo.

Um par de escapulas e uma vértebra sdo comparadas, para
estabelecer elos morfologicos entre ossos diferentes.

A estrutura 6ssea da base do craneo é comparada a estrutura 6ssea da bacia, mostrando a
analogia morfologica entre estruturas diferentes.
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Embora as reprodugdes da pagina anterior, colaborem em
alguma medida com a hipotese desta dissertagdo, a respeito

da analogia entre os ossos do corpo humano e as formas

exteriores, € importante destacar o prévio conhecimento do

problema da “coergdo adaptativa” (DE RICLES:1997), cujo

preceito atenta para os enganos que a comparagdo pela
superficie pode ocasionar, pois organismos semelhantes em
sua exterioridade nem sempre possuem grau de parentesco
imediato, € um exemplo claro deste engano, € a relagdo feita
entre o tubardo e o golfinho, que embora semelhantes sdo

organismos distintos.

A abordagem de anélise antroposofica ndo estd formalmente
empregada nas dissecagdes € nos estudos de anatdmia desta
dissertagdo, mas no sexto capitulo, que versa sobre os atos do
corpo, € estabelecida uma analise , visando relacionar a
tecnologia digital de principio interativo e as performances,
com o Renascimento e alguns de seus preceitos de fruigdo e

de represenmtagao.

Como o corpo humano tornou a ser uma base importante de
investigacdo nas Artes Visuais Contemporaneas, inclusive a
partir da anatomia humana, ainda que ndo seja classificado
como um terceiro ciclo, possivelmente tem um ligagdo

subjacente.

Até porque a definigdo dos dois anteriores e sua ligagdo com
a atualidade, se restringe a alguns indicios sustentados pela
dissertagdo, a partir da explanagdo de alguns estudiosos de
Arte contemporanea, destacados no capitulo referente a

alguns atos do corpo.
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No capitulo anterior, vimos que apés a queda do Império
Romano e sua divisio em dois, os Arabes sob a fé
Mugulmana teriam compartilhado com os Europeus de fé
Catolica, ndo s6 alguns dogmas, como os de que, corpos
humanos eram inviolaveis, além do proprio exercicio do

poder sobre o Ocidente.

Em oposi¢do as Dissecagdes, a Gravura foi uma pratica
introduzida, como uma das repercussdes da abertura do
Ocidente Cristdio em busca de “novos mundos” € por
conseguinte de mercados, além da dominagdo Moura na
Peninsula Ibérica, que neste capitulo estara ligada a
viabilizagdo da introdugdo da tecnologia de fabricagdo do
papel, como uma das principais responsaveis pela sua
implanta¢do, como suporte convencional da gravura, com

relativa rapidez.

Para facilitar a compreensdo a respeito do decurso da
dissertagdo, ¢ importante fazer uma breve digressdo para
expandir a caracterizagdo do termo “gravura convencional” e

esclarecer por decorréncia, o motivo pelo qual, tem se dado

relativa importdncia aos Arabes na composi¢ao do capitulo.

A variagdo admitida na base da gravura convencional, ndo ¢
dominante, pois a obtengdo da imagem ocorre através de
instrumentos € meios rudimentares, capazes de permitir uma
gravagdo e impressdes estaveis e portanto reproduziveis
numa escala minima, mesmo quando comparadas as edigdes
de gravura com demanda comercial; ndo obstante, obedecem
como ja vimos, a algumas convengdes, diante das quais se
torna possivel classifica-las como produtora de multiplos

originais.
104
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UM BREVE HISTORICO DA INTRODUCAO DA
GRAVURA NO OCIDENTE E ALGUMAS RELACOES
DELA COM O PERIODO DAS DISSECACOES E DA
RENASCENCA.
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A classificagdo de produtora de multiplos originais € oriunda
da diluigdo natural entre os meios, que afeta cada copia
individualmente, gragas a uma pequena variagdo, mesmo entre
as copias ditas iguais; pois bem, esta espécie de gravura ¢
composta de uma triade, formada por matriz, tinta e suporte,
como bases relativamente independentes, que se unem

transitoriamente, para formar uma estampa editada.

Se assim ocorre na gravura convencional, mesmo quando a
copia € unica, podemos conceber que a introdugdo da
Xilogravura no Ocidente, ¢ uma sintese mecanica do contato
com o Oriente, através da matriz ¢ da tinta via Marcopolo

(1254-1324) e com o papel via dominagdo Moura na Europa.

Nesta corrente de raciocinio, o Império Otomano, cujo nome
remete a interse¢do Oriental com o Ocidente e que ja teria sido
importante como um dos herdeiros do conhecimento da
Antigiiidade Classica; também foi, na repercussdo da gravura

via introdugao do papel.

A tecnologia do papel chegou a Europa pela cidade de Toledo
em 1085 d.C., seguindo a rota comercial do extenso territorio
da China até Samarkand, na fronteira com o Império Otomano,

donde foi extraida e irradiada, chegando a Bagda em 795d.C.

O primeiro moinho papeleiro construido na Europa Crista foi o
terceiro construido no continente, mais precisamente em
Capellades em 1238, e isto so foi possivel pela proximidade
dos instalados em Xativa em 1094 e¢ em Toledo, cuja

dominagdo era Moura (IPT,SENAI:1988). O papel introduzido

na Europa Cristd quase a0 mesmo tempo em que a xilogravura

chegou nela, foram as bases para que surgisse o primeiro
processo de difusdo do Ocidente, oriundo de um contato
primordial com um polo oposto ao seu, cujo principio € a base
da gravura e da produgdo mecénica da imagem, sob o signo da

intermediagao.
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As viagens de Marcopolo que trouxeram as tadbuas de madeira
gravadas (xilogravura), permitiriam a estabilizagdo e
reprodugdo da imagem e da informagao, produzidas numa base

estavel de principio relevo-sulco.

Embora o papel tivesse sido introduzido quase ao mesmo
tempo em que a Xilogravura, ele acompanhou o
desenvolvimento da Gravura em Metal, como uma invengao
atribuida ao florentino Tomasso Finiguerra entre 1430 e 1452,
a partir da qual a tinta, j& ndo mais estaria na superficie do

relevo como na Xilogravura e sim no baixo relevo.

Esta caracteristica da técnica exigiria uma flexibilidade maior
do suporte, para penetrar no baixo relevo e de 14 extrair-lhe a
tinta, mesmo assim, tanto a Gravura em Metal quanto o papel,
levariam um pouco mais de tempo, para se desenvolver e
satisfazer as necessidades Ocidentais e assumir a condi¢do de
matriz amplamente aplicavel e suporte suficientemente
flexivel, resistente ao atrito e a agdo do tempo, em substituicdo
ao pergaminho animal (couro de cabra ou velino), tdo

amplamente difundido desde o Império Romano.

Teria sido sobretudo no século XVII, que a técnica de
fabricag¢do do papel, aliada aos primeiros avangos da Ciéncia, o

tornaria apto a ser tdo difundido quanto observamos hoje.

Em contrapartida, a gravura em metal se desenvolvia para
aprimorar a demanda por maior defini¢do de imagem na copia,
ao sabor do claro-escuro e da perspectiva prenunciada pelo
cincoecento, remetendo novamente a Leonardo, para
compreendermos melhor numa generalizagdo muito ampla, o

que representava a Gravura para ele e para parte de seu tempo,

junto a proporg¢do que a nog¢do de original e copia adquiriam.

Como vimos no capitulo anterior, avantajar-se ¢ uma
prerrogativa humana natural até hoje e como as raizes deste

pensamento remetem a Grécia, nada mais natural seria, que na
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Renascenga, este pardmetro fosse usado em beneficio das

Artes praticas como a pintura.

No periodo que marcou a passagem da Idade Média para a
Renascenga, o padrdo dominante metafisico constituido sob as
bases Teosoficas, se avantajava a observagédo e a representagdo
da experiéncia ao natural, por conta desta ultima ser uma mera
repercussdo do mundo natural e portanto, uma analogia

perndstica com a obra divina.

Como o proprio pressuposto do claro-escuro, a luz incidiria na
sombra caética para trazer a ordem e revelar as sutilezas das
formas emergentes, implicando em teoria, numa progressiva
metamorfose do obscuro em luminosidade, sendo possivel
conjeturar que, com a interse¢do entre o Renascimento e Idade

Média, tem inicio o projeto Iluminista, da valorizagdo da razdo,

do original, em alguma medida do novo, em detrimento do

passado representado pelo obscurantismo e da copia.

Uma das conseqiiéncias deste raciocinio para a dissertagdo
sobre as vantagens de uma arte ante outra, ¢ a que Leonardo
faz da Pintura em relagdo a Gravura, na época como produtora
de livros, porquanto esta se multiplicava em copias € a outra

ndo.

Entre las ciencias innimitables, la pintura es la primera; no puede ser ensefiada al que haya
sido antes dotado por Natura, inversamente de lo que com la matemdtica acontece, ya que en
esta reciebe el alumno tanto cuanto el maestro le aporta. La pintura no se copia como las
letras, en la cual la cada copia vale tanto como el original, ni caben vaciados de ella, como
ocurre en la escultura, en la cual las reproduciones y el original son parejos. El alcange de la
obra no puede reproducirse en innumerables exemplares, como en el caso de los libros
impresos; la pintura permanece siempre noble, iinica y preciosa , honrando siempre a su autor
Y no engedrando hijas que la igualen. Esta singularidad a hace mas exelente que las cosas que
son por todos Publicadas (10)°. (DA VINCI, apud, ABRIL, 1964:p.40)

% Entre as ciéncia inimitaveis, a pintura é a primeira; ndo pode ser ensinada aquele que ndo seja antes
dotados pela natureza, inversamente ao contrario com o0 que acontece com a matematica, ja que nesta, o
aluno recebe tanto quanto o mestre lhe aporta. A Pintura ndo se copia como as letras, na qual cada copia
vale tanto quanto o original, nem originam-se dela, como no caso da escultura, na qual as reprodugdes sdo
parelhas ao original. O alcance da obra ndo pode reproduzir-se em inumeraveis exemplares, como ¢ o
caso dos livros impressos; a pintura permanece sempre nobre, Uinica e preciosa, honrando seu autor e ndo
engendrando filhas que se igualem ela. Esta singularidade a faz mas excelente que as coisa que sdo por
todos publicadas. (10)

O grifo é¢ meu
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E possivel que o leitor venha objetar, a respeito da

impossibilidade de Leonardo estar se referindo a Gravura,
porquanto a produgdo de livros estaria mais ligada aos Tipos
Moveis e a grafica propriamente dita, ao que retrucaria €
seguiria em frente, tomando como base a afirmagdo do autor

no mesmo trecho, sobre a escultura e suas copias.

\

Apesar de ser diametralmente contrario a pré concepcdo
vigente, acerca da pouca substancia aferida a pintura, por ser
uma mera reprodug@o do mundo natural, Leonardo ndo parecia
estar interessado em investigar com mais profundidade, um

novo meio que se apresentava.

O valor da experiéncia ao natural tdo estimulada pelos Gregos
e ressurgida na Renascenga, era um argumento utilizado para
solucionar e avantajar a pintura, em relagdo a outras artes da
mesma natureza a dela, produzindo-lhes uma espécie
semelhante de distor¢do, a que ela esteve submetida em

periodos anteriores.

Muitos avangos obtidos pelos artistas da Renascenga, dentre os
quais Leonardo da Vinci, elevariam o “status” social do artista
e o intelectualismo vigente pelos trés séculos posteriores, viria
a demonstrar que a representagdo, embora ndo fosse a unica e
nem mesmo a forma ideal de desenvolver a intelec¢do humana,
também ndo era uma a¢do tdo meramente mecanica assim €
tanto o desenho quanto a pintura, quando aliadas a observagio

naturalista, poderiam auferir alguns beneficios a intelecgdo.

Contudo o pensamento da Renascenga Italiana, era apenas um
reflexo desta sociedade num momento luminoso de sua
historia, ndo menos distantes do engano quanto da verdade,
como o proprio tempo viria comprovar € a pintura, elevada a
categoria de padrdo dominante nas artes, se repercutiria em
outras atividades que de algum modo estivessem ligados a

produgdo artesanal da imitagdo.
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Os resultados obtidos pelos artistas da Renascenga ao
desenvolver mecanismos de resolugdo em claro-escuro e
perspectiva, necessitariam de sistemas de difusdo que
divulgasse com maior clareza a ideologia do periodo em

questdo.

Deste modo, torna-se possivel inserir o ponto de interse¢do
entre os primeiros efeitos do claro-escuro na gravura, na qual
Leonardo ndo teria incursdes € destaco um contemporaneo seu,

Albrecht Direr (1471-1528), para dar curso ao capitulo.

Nascido em Nuremberg, Diirer é considerado um mestre no
buril, foi um dos principais pintores a se dedicar aos estudos
em Gravura. Iniciou-os na Alemanha e os aperfeicoou em
Amsterda; da Italia, recebeu algumas influéncias da Escola de

Andrea Mantegna (1431-1506).

De Florenga ¢ Amsterdd emanavam os ares da Renascenga e
Diirer acabaria por instalar um ateli€é em cada cidade, alternado

sua estadia entre elas.

No inicio suas xilogravuras teriam sido gravadas pessoalmente

por ele, mas na medida em que sua carreira se desenvolvia, se

ocuparia com mais afinco das gravagdes em metal com buril,

ponta seca ¢ agua-forte, em detrimento da xilogravura a qual,

se dedicaria somente até o projeto.

Suas primeiras gravagdes em metal foram feitas com buril e
nas passagens em meio-tom mais escuras, caracteristicas do

claro-escuro, usava ponta-seca.

Esta maneira de solucionar a variagdo de tonalidade da sombra,
ndo era vantajosa para edigdes muito numerosas, porque a
rebarba da ponta-seca, que possibilita a obtengdo de negros
profundos e passagens delicadas, sedem com muita facilidade
sob a pressdo exercida para se obter as copias, reduzindo-as em

quantidade.
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Diirer. “Hércules”. (1496/7). Xilogravura de fio

Estas duas reprodugdes sao um exemplo claro da espécie de
transformagdo iconografica empreendida pela Renascenga.

Anonimo. “Noé Ubriaco”. (1480) é uma tipica xilogravura
medieval alema.
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A e B D
atro Cavaleiros do Apocalipse”. (1490).
Xilogravura de fio.

Diirer. “A primeira apari¢io do
filho do homem”. (1497/98)
Xilogravura de fio
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M. Wolgemut. “Portugalia”.(1493) Xilogravura de fio.




Por isso mesmo, Diirer logo se apercebeu das possibilidades
proporcionadas pela agua-forte, langando mdo de uma técnica
de gravagdo sobre uma base rustica como o ferro, herdada de
uma familia de armeiros em Doensburg, obtendo com ela

resultados bastante satisfatorios.(BERSIER:1963)

Embora seus estudos sobre as propor¢des humanas tivessem
alcangado uma excelente repercussio, ele ndo estava envolvido
nos problemas da originalidade do mesmo modo que
Leonardo, assim, ndo hesitaria em langar-se no

empreendimento da Gravura, aliada a produgéo de livros.

Como sabemos, qualquer espécie de avango necessita de
algum tempo para ser aprofundado e foi assim que ocorreu
com o claro-escuro e a gravura; porém ambos seriam expressos
com maior contundéncia na obra de Rembrandt Harnansz van
Rijn (1606-1669), nascido em Leyden na Holanda em 15 de
julho de 1606, sétimo filho do casal, cujo pai era dono de

moinho e a mée filha de padeiros

A ascensdo de Amsterdd como foco de irradiagdo cultural,
seria decorréncia inevitavel do Renascimento Europeu
florescido em Florenga; os sinais de estagnagdo podiam ser
observados, pela excessiva valorizagdo de aspectos superficiais

da representagdo e a presen¢a de culturas ndo latinas na

Europa, representando uma alternativa de interpretagdo dos

alcances da Renascenga, da qual Diirer ja4 havia sido um de

seus principais expoentes.

Ce clair-obscur etait un moyen intelligent d'accentuer un effet, chez Rembrandt, il en va tout

autrement, il est I'élément vital, fondamental, tel serait
entrevoit des formes mouvantes parmi lesquelles il choisira

le chaos dans lequel le Createur
celles qu'il fer natre d la lumiére.

Rien n’expliquereit mieux cette difference que la comparasion d'un dessin italien et d’un dessin

de Rembrandt.” (BERSIER, 1963, p.203)

7 Se o claro-escuro era um meio inteligente de acentuar um efeito em Rembrandt, nele mais que em todos,

era o elemento vital, fundamental, tal seria o caos dentro do qual

o Criador entrevé as formas moventes,

por meio das quais ele escolhera aquelas, que a fara nascer a iluminagdo. Nada melhor explicaria esta
diferenga que a comparagdo de um desenho Italiano, de um desenho de Rembrandt.
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Gravura em metal - buril.

E um 6timo exemplo da habilidade que ele tinha com o buril.
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Meados do século XVII marca o momento em que se passa do
Renascimento para o Maneirismo, no qual se aprofundam
alguns elementos do primeiro, enquanto outros seriam

abandonados ou aceitos como relativos.

Tanto  Rembrandt quanto  Caravagio (1573-1610),
representariam uma espécie de reagdo ao acomodamento da
iconografia Renascentista sobre as bases do “cincoecento” ¢
embora Caravagio fosse italiano e também um excelente
pintor, ndo se tem noticia de que tenha feito experiéncias com
Gravura. Ja Rembrandt, iniciou o aprendizado de Gravura com
Lastman, seu primeiro mestre, conhecido por ter sido um
grande admirador da arte Italiana. Aos vinte e trés anos monta
seu primeiro estudio em associagdo com o também pupilo de
Lastman, Jan Lievens. (BERSIER:1963)

Devido ao sucesso do empreendimento, se transferiria para
Amsterdd, montando outro estudio e trabalhando para um
atelié de impressdo em conjunto com outros artistas. Seria
neste momento que sua produgdo grafica se confundiria com a

de outros artistas que trabalhavam com ele naquela ocasido, ja

que as estampas ndo eram ainda assinadas e s6 recebiam um

relevo seco do atelié.

Rembrandt inaugura um periodo de aprofundamento das
possibilidades do claro-escuro e da Renascenga na Gravura,
como forma artistica de expressdo, além de ter mantido as
dissecagdes artisticas como forma de compreensdo e intelec¢do

do mundo.

Como sempre a cada inovagdo, uma sorte de profissionais
dentre os quais os artistas, ficam tacitamente incumbidos de
produzir conforme ou em oposi¢do ao padrdo dominante de
cada época, a gravura necessitou de pelo menos mais trés
séculos, para poder ser efetivamente elevada a categoria de

expressao artistica.
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Rembrandt. “ A conchinha”. (1650)
Gravura em metal - agua-forte.

Aqui vemos duas Provas de Estado de uma
mesma estampa, como um exemplo
classico das variadas investidas do
gravador sobre a matriz, embora aqui
tenhamos apenas dois estados, ¢ muito
natural, haverem mais do que isto.
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Rembrandt. “As trés cruzes”. (1653). Gravura em metal - aguaforte e ponta seca

Rembrandt. “O velho Haaring”. (1655)
Gravura em metal - agua-forte e ponta seca.

L f1 ) 1

Estas duas gravuras mostram como o preto adquiri uma intensidade maior em relagdo as
gravuras de Diirer e como conseqiiéncia desta valorizagdo, o branco ou a luz sdo destacados,
junto a diluigdo dos valores opostos, nas passagens de tons ténues do claro-escuro.

117

AV
AVAYEY

cm 1 2 3 4 5 6 7 8unespw 12 13 14 15 1o 17 18 19



. “Apresentacio no templo”. (1645)
Gravura em metal - d4gua-forte e ponta seca.

Esta reprodugdo ilustra com relativa clareza, o vigor

com o qual o preto e os meios-tos sdo trabalhados, em

beneficio de alguns pontos de luz, fazendo brotar um

ponto de luz, em meio a sombra.
O motivo € biblico, isto €, a representagdo de uma de suas
passagens; por isso a luz, o meio-tom e a sombra como elementos
primordiais da Gravura, estdo ndo s6 presentes na solugdo global da
imagem, como na base da apresentagdo da luz em meio a sombra.
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Direr e Rembrandt, foram artistas que desenvolveram em suas
respectivas gravuras, algumas das principais qualidades
estéticas do meio e foram inseridos na dissertagdo, como
representativos de um estrato maior, do qual fizeram parte
artistas gravadores da envergadura de Hercules Seagers
(1589/90 apds 1669), Lucas Cranach (1472-1553) e o proprio
Andrea Mantegna.

No entanto, como ja dito, em ambos estiveram presentes as
dissecagdes ou os estudos sobre o corpo humano com maior
visibilidade; além disso, a compreensdo que cada um deles
teve dos elementos graficos da linha, do preto, da luz e da
sombra, agiam em beneficio da composi¢do da estampa, que
de algum modo influenciou o trabalho pratico, como uma

repercussdo residual na gravura contemporanea.

Para Diirer, a clareza estava acima da escuriddo e a linha por
conseqiiéncia, assumiu uma importancia vital; afinal ela para

ele, ndo era tdo somente parte da construgdo de uma estrutura

que seria encoberta pela sombra, mas sobretudo, um indicativo

sintético também do volume, por este motivo, as hachuras
curvilineas observadas em suas estampas, percorrem toda sua

superficie, tanto no fundo quanto na figura.

Naturalmente isto ndo significa que ele ndo usava as linhas
retilineas, mas a ado¢&o de uma ou outra, estavam relacionadas

a superficie da matéria a ser representada.

Ja em Rembrandt, as linhas curvilineas sdo exce¢des e nao
estdo preferencialmente associadas ao volume do objeto
representado, mas antes, a definicdo do carater que
determinada representagdo assumiria na estampa, no caso da
“Apresenta¢gdo no templo”, toda a cena que rodeia a
apresentagdo do menino Jesus ao Rei ¢ predominantemente
retilinea e somente onde se situam as figuras centrais ha luz,

onde podem ser percebidas linhas escassas e curvas.
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=

Mantegna. “Bacanal com vinho”. (1460.) Gravura em metal - buril

Seaghers. “Paisagem rochosa enevoada e estrada da montanha”. (1625)
Gravura em metal - dgua forte
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Cranach. “A pemtencna deSao Crisostomo” (1509) Gravura em metal - buril

Cranach “Sao Cnstoforo“ (15 10) Xllo ravura a duas cores
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A CARACTERIZACAO DO TERMO RESIDUO,
SUA APLICACAO NO CONTEXTO HISTORICO
DAS ARTES, E A INTRODUCAO DA GRAVURA
NO BRASIL COMO DECORRENCIA RESIDUAL
DO DESENVOLVIMENTO TECNOLOGICO DOS

MEIOS.

Nos dois primeiros capitulos, alguns dados iniciais a respeito
dos materiais e métodos utilizados para a elaboragdo do
trabalho pratico, foram dispostos a fim de dar inicio a
compreensdo envolvendo gravura e dissecagdes, como

propulsoras da dissertagdo.

Nos dois seguintes, gravura e dissecagdes teriam sido
convertidos em dados historicos com viés teorico, a fim de
garantir a conexdo deste material, a definigdo do termo
Residuo como componentes oriundos de outras épocas e
culturas, que se integram, adaptam e transformam, conforme

as condigdes as quais se encontram submetidas.

Naturalmente, estes mesmos dados dispostos de outra
maneira, poderiam resultar at¢ numa proposig¢do antagonica €
nem por isso menos verdadeira, pois para cada interpretagédo
e arranjo atribuido ao dado historico, abrem-se possibilidades
infinitas, motivo pelo qual teriam sido denominadas de
Residuais, como forma de manter o distanciamento salutar
entre 0 que de fato teria acontecido e neste caso, uma

interpretagdo posterior.

Este capitulo, aproveita o conjunto de condigdes historicas,
ligadas a flexibilizagdo de restrigdes, ao retorno de praticas
passadas ou exiladas e ao processo de abertura, como reflexo
tedrico do processo que restaura praticas residuais ao longo
da Historia das Artes Visuais € do conhecimento, para validar
a espécie de coleta de dados em gravura convencional, como

significativa na composi¢ao da produgio contemporanea.
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O carater residual aferido ao dado histdrico, respeita ndo s

as dimensdes de tempo, que distingue um periodo de outro,

como as do espago, porquanto num mesmo periodo, um

mesmo evento se manifesta de maneira diferenciada,

conforme o lugar e a cultura que a envolve

Principalmente se tomarmos como param

etro o periodo em

que vivemos, no qual os meios tecnoldgicos encurtam

distancias, na mesma propor¢do em que a

mpliam o universo

conceitual das interpretagdes € dos possiveis arranjos a eles

atribuidos, promovido pelo acesso aos mais diversos bancos

de dados.

O residuo porém, ndo € sé um fato histori

se diluiu no tempo, para a gravura, el

co, cuja substancia

e € também uma

prerrogativa pratica que da razdo ao processo, cujo resultado

da subtragdo de areas da matriz, podera

resultar em preto

(gravura em metal) ou branco (xilogravura) na estampa, €

esta como o apice do que restou do contato entre os meios € o

gravador.

Matriz e estampa sdo para mim os méveis da agdo, cujo centro reside no espago entre ambas.
Visibilidade e virtualidade da matriz, sinais algados e residuos da estampa, os pontos cardeais
de um territorio diariamente conquistado e diariamente perdido. (MUBARAC,1996, s/p)

Ainda que se objetasse, ao fato de a litografia ndo ter como

pressuposto basico a subtragdo, haveria de

convir que de fato

a matéria da base (matriz) ndo é subtraida, porém o material

gorduroso depositado pelo gravador ¢ extraido, dando lugar a

tinta de impressdo, como residuo do ato original do artista.

Por ora, a explanagdo anterior ¢ suficiente para facilitar a

compreensdo da amplitude que comporta o termo e evitar sua

aplicagdo reiterada, sempre quando houve

r referéncias a ele;

enfim, € importante estabelecer pardmetros da importancia do

Residuo na Gravura para que se entenda

o enfoque dado a

este capitulo, referente a interpretagdo de um conjunto de

fatos historicos, seus efeitos e possiveis desdobramentos.
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De algum modo ligados ao processo de desenvolvimento
tecnologico ¢ artistico da imagem, alterando o eixo até entdo

comum de compreensdo de corpo, do individual e do original.

E possivel que a narrativa que segue, seja considerada um

pouco distorcida para alguns padrdes da especificidade e
verosimilhanga cientifica e embora fagam parte de uma
analise genérica, provém de fontes confiaveis que a levaram

ao desenvolvimento da dissertagdo.

A distingdo inicial feita entre uma pratica introduzida como a
gravura para o Ocidente e as dissecagdes como ressurgimento
para ele, é apenas relativa, tendo em vista que a formagdo
Cultural dos povos €, de alguma maneira, sempre o efeito de

uma hibridizagdo, da qual as vezes se perde o elo.

No entanto ela € util aqui para verificar como a partir da
Renascenga, a representagdo do Mundo natural obstruido por
quase mil anos, contribuiria para amplia¢ao do conhecimento,

em beneficio da razdo no Ocidente Catolico,

Uma vez ampliado o campo de consciéncia, a razdo, como
fator determinante para a sobrevivéncia humana, pode
apreender com maior simplicidade, alguns elementos que dao
forma ao universo que a rodeia, a ponto dela poder basear
parte de sua compreensdo, a partir da analise de imagens
obtidas tanto do cosmo, quanto de sua prépria cadeia de
DNA, impensaveis, caso os limites de compreensdo da

imagem ndo tivessem sido ampliados.

As dissecagdes estiveram destinadas a prospectar e
representar essas novas imagens do corpo e oferecer uma
especie de representagdo cada vez mais convincente dos
humanos ¢ do mundo que nos cerca, capazes de influenciar

determinadas regras de comportamento.
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A gravura se tornaria difusora destas novas formas de
conhecimento, de maneira agil e relativamente democratica,
em que uma das conseqiiéncias, teria sido o desenvolvimento
de mecanismos Oticos capazes de reproduzir a realidade de

maneira muito mais numerosa e rapida.

Ao passo que o mundo natural, dentre o qual se inclui o corpo
humano, prescindiria progressivamente da representagdo
artistica da natureza, as dissecagbes irilam perder
paulatinamente suas ligagdes artisticas, na medida em que
estariam vinculadas ao momento Renascentista de
representagdo naturalista, como forma de evocagdo de
padrdes de beleza greco-romanos, o que ndo era de nenhuma
forma conveniente, com os avangos da ciéncia € as novas

formas de concepgao do mundo.

Mesmo porque, durante os trés séculos pelos quais a
iconografia Naturalista prosperou e decaiu, encapsulada nos
movimentos posteriores como Maneirismo, Barroco, Rococo,
Néo-Classicismo, Romantismo € um pouco menos no
Impressionismo, ndo se tem noticias de que as dissecagoes
artisticas tivessem quaisquer desdobramentos significativos

posteriores.

A ndo ser como ilustragdo de livros de anatomia, 0 que por si
sO, ndo se configura numa pratica de investigagdo artistica,

embora a perpasse.

Alias, esta espécie de aplicagdo do desenho as pegas
anatdmicas, sempre vieram a tona, quando apresentel este
tema, como base do levantamento empirico desta pesquisa,
refletindo uma interpretagdo residual difundida, acerca do

estudo artistico das dissecagdes.

Como os lagos que unem representagdo naturalista sob a

égide da figuragdo e anatomia sdo praticamente inextricaveis,
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nenhum estudo desta espécie, poderia derivar em outra coisa

que ndo fosse um atlas.

Apesar da falta de argumentos que amainassem esta
impressdo pré concebida, como pesquisador conclui, que teria
a maior satisfa¢do se pudesse ver meus estudos de anatomia,
auxiliarem na compreensdo cientifica da complexidade do

corpo humano.

Entretanto, eles ndo foram feitos com esta intengdo ¢ ainda
que os desenhos sejam figurativos, ndo ddo conta da
unanimidade requerida pelas ilustragdes como um todo,

quanto mais das médicas.

A inteng¢do da obra de arte ndo é a obra de arte. A mais rica cole¢do de comentdrios e de
memodrias elaborados pelos artistas mais imbuidos do seu objeto, mais hdbeis em retratar
através de palavras, ndo seria capaz de substituir a mais insignificante das obras de arte. Para
que exista, é preciso que a obra de arte se separe, que renuncie ao pensamento, que entre na
extensdo, é preciso que a forma mega e qualifique o espago. E precisamente nesta exterioridade
que reside o seu principio interno. Ela estd sob os nossos olhos e sob as nossas mdos como uma
espécie de irrupgdo em um mundo que nada tem em comum com ela, a ndo ser o pretexto da
imagem nas artes ditas de imitagdo.(FOCILLON, 1983, p.12)

Por este motivo os objetos artisticos produzidos durante a
pesquisa, foram considerados coleta de dados, para permitir
que a dissertagdo fosse um reflexo autonomo, parte de um
conjunto maior que evolveu sobretudo gravagdo e estampa,
que embora insuficientes para se constituir em obra de arte,
teriam contribuido para a construgdo da dissertagdo, de forma

bastante significativa.

Principalmente se tomarmos como pardmetro, o grau de

evolugdo ¢ exatiddo alcangadas pela tecnologia digital de

prospegdo e de descrigdo morfolégica das imagens do corpo

humano a que temos acesso hoje, seriamos facilmente
dissuadidos em alimentar qualquer pretensdo de aferir com os

desenhos, um suposto valor igual ou superior ao que temos.
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As maquinas, inseridas definitivamente no cotidiano do
homem a partir do século XVIII com o advento da
Revolugido Industrial, ja tinham sido previstas na Renascenga,
com destaque em Leonardo, como uma repercussido de seus
estudos de anatomia, de desenho, de pintura e do mundo

natural.

Mesmo posteriormente, com a publica¢do de Vesdlio com o

sugestivo nome “De Humani Corpori Fabrica”.

O obscurantismo medieval cederia paulatinamente a agdo da
luz sobre o mundo natural, como decorréncia de oito séculos
de dominagdo e um dos reflexos da agdo do claro-escuro e da
perspectiva, na construgdo da iconografia de um mundo

moderno em constante mutagao.

A ascensdo das correntes filosoficas Iluministas,
promoveriam em 1789 a Revolugdo Francesa, destituindo
poderes erigidos com principio no unico (Monarquia/
Monos=unico archés=principio).(RUBY:1997)

Depois dela, muitas Monarquias viriam a ruir, ressurgindo

pouco depois, algumas veriam suas atribui¢des esvaziadas e

pouquissimas seguiriam intactas até hoje.

A Revolugdo Industrial bem como a Revolugdo Francesa,
podem ser interpretados como uma resposta ao anseio
intelectual no final do século XVIII, difundido no tempo
desde a Renascenga, numa repercussio natural € ainda muito
potente, do idedrio da luz em detrimento do obscuro,
caracteristico das principais personalidades do Renascimento

€ que ja vigia na sua iconografia.

Com transformagdes sociais desta magnitude, a Xilogravura e
a Gravura em Metal, estabilizados como meios de difusdo
oriundos da unido entre o Unico € o multiplo, representam na

estabilidade de seus principios (relevo e sulco), alguns
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reflexos do periodo em que surgiram, embora também

contradigam esta estabilidade, na produgdo de multiplos.

A litografia inventada em 1796 por Aloise Senefelder (1771-
1834), musico e copista de partituras musicais
tchecoeslovaco, também seria um reflexo do periodo em que
surgiu, baseada num principio sutil que utiliza elementos
opostos como a agua e a gordura, para manter a imagem
estavel na pedra, por isso mesmo, muito suscetivel a

instabilidade do meio.

Em relagdo ao principio relevo-sulco da Xilogravura e da
Gravura em Metal, a Litografia ¢ mais fugaz e instavel que as
anteriores, esta fugacidade caracteristica da técnica, seria o
reflexo da mudangas cada vez mais seqiientes observadas ao

longo de todo o século XIX; a instauragdo do Estado

Democratico, junto a Filosofia das Luzes e ao Positivismo na

Ciéncia, contribuiriam para superagdes cada vez mais
sucessivas, implicando portanto, na necessidade igualmente
constante do novo, da fugacidade que ele representa, da

morte ¢ de um almejado renascimento.

Pero este deseo es la quinta esencia de los espiritus elementales que se encuentram encerrados,
por medio del alma, en el cuerpo de los hombres. El hombre aspira sin cesar a volverse hacia
su mandatario. Vosotros sabeis que este mismo deseo y esta quinta esencia son las compareras
de la Naturaleza, como el hombre es el modelo del mundo. EI hombre tiene una demencia
soberana, que lo hace siempre resbalar, aunque con la esperanza de no resbalar mds, y la vida
se le escapa mientras tanto, queriendo gozar de bienes a costa de grandes esfuerzos (51). (DA

VINCI, apud ABRIL,1966, p.196) ®

Esta citagdo de Leonardo refere-se ao desejo de reintegragéo,
as custas de esforcos extra humanos, reproduzindo-lhes
novos estados, que de algum modo estendem a duragdo de
uma sensagdo remota, mesmo quando produzidos

artificialmente como a pintura, durante a Renascenga.

¥ Pois este desejo ¢ a quinta esséncia dos espiritos elementares que se encontram encerrados, por meio da
alma, no corpo dos homens. O homem aspira sem parar a voltar a seu mandatario. Vos sabeis que este
mesmo desejo e esta quinta esséncia, sdo as companheiras da Natureza, como o homem é modelo do
mundo. O homem tem uma deméncia soberana que o faz sempre resvalar, ainda que com a esperanga de
ndo resvalar mais, e a vida se lhe escapa entretanto, querendo gozar de bens as custa de grandes esforgos.
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Atualmente, podemos considerar natural, a produgdo
industrial de objetos artificiais como realidade empirica,
porque a Renascenca e pelos trés séculos seguintes, foi
iniciada a produgdo numa escala maior, de objetos artificiais

miméticos a natureza.

Até aqui podera parecer que a Gravura teria sido apenas um
desenvolvimento técnico da imagem, quando na realidade era
neste momento, que algumas bases de sua linguagem eram
fortalecidas, com Willian Blake (1757-1827), Giovanni
Battista Piranese (1720-1778) e Francisco Goya (1746-1828),
como representativos de um conjunto maior, do qual sdo

apenas uma parte.

Blake foi escritor, fildsofo e gravador, repercutindo o modelo
do artista filosofo caracteristico da Renascenga, dedicado em
compreender a mitologia greco-romana e a mistica da vida,
num periodo acrescido por novas concepgdes, em relagao ao

primeiro.

Pareceu ser o mais heteroclito de todos; visionario,
desenvolveu uma técnica de gravagdo no metal de principio
relevografico em 4gua-forte, muito mais econdmico e

portanto capaz de viabilizar sua produgdo artistica e literaria,

naquele periodo, dominada pela produgdo satirica.

(FRITZ:1901). Outra caracteristica da produgdo de Blake era
o colorimento manual de suas edigdes, num processo
extremamente laborioso, no qual era auxiliado por sua

mulher, mas cujos resultados eram bastante gratificantes.

Outro nome importante para o periodo teria sido o de
Piranesi. Em suas gravuras fica patente suas qualidades
quanto a geometria € ao claro-escuro, numa resposta ao

dominio holandés e alemdo desta questdo na Gravura.
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Blake. “Circulo dos apaixonados”. (1826). Gravura em metal
feita por para ilustrar O Inferno de Dante.

Blake. “Primavera”. (1789)
Gravura em metal - agua-forte em relevo feita para
o livro “Poesia da Inocéncia” .

A i X ‘-.':a...
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Blake “Anjo de Albion, da Europa - a
Profecia”. (1794)
Gravura em metal - 4gua-forte em relevo.
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Piranesi era arquiteto, arqueologo e gravador, sua gravura era

uma extensdo de suas atividades; No inicio teria feito uma

série acerca da morte, conhecida como caprichos de pouca

envergadura (STAROBINSKY:1994), utilizando esqueletos,

cranios ¢ clepsidras. Depois viriam “Os Carceri

d'Invenzione”, unindo arqueologia, arquitetura e gravura em

nome da invengao.
Giovanni Battista Piranesi é certamente uma extraordindria figura nesta Veneza que, no século
XVIII, constitui um dos mais importantes centros artisticos da Europa. Arquedlogo, paisagista,
gravador e, sobretudo, arquiteto veneziano, como gostava de chamar a si préprio, ndo é sem
razdo que Piranesi valoriza, na base da sua formagdo, a arquitetura e o amplo conhecimento
que esta lhe propicia sobre a estrutura dos volumes no espago, fornecendo-lhe ao mesmo tempo
os instrumentos e o gosto para dissecd-la. Aprofundado no trato com os restos dos monumentos

arquitetonicos  dos  antigos  romanos, que a hnascente  arqueologia  entdo
redescobre.(ARAUJO, 1997, s/p.)

Como artista conscio de seu papel, incluso na Ciéncia
Arqueologica que nascia, Piranesi se apercebe das relagdes
existentes entre as trés areas de atuagdo, em razdo da
capacidade que elas teriam, de refletir ¢ dar vazdo a sua
imaginagao, acerca do esquecimento, da existéncia do residuo

¢ do retorno sempre almejado.

Os Carceres da Invengdo de Piranesi, sugestivos que sdo
quanto seu nome, sdo a constatagdo em forma de gravura, do
encarceramento que a experiéncia humana se impde, quando

busca incessantemente novos formas e estados que de algum

modo, soterram os anteriores, que assim agem de modo mais

eficaz, porquanto sub-repticios.

Sao camadas e estratos que recobriram as formas de periodos
anteriores, sucumbidos, a despeito de todo seu poderio
momentidneo € por mais importantes que tenham sido, se
tornaram vaos, enquanto concepgdo de uma verdade presente
ou futura, mas cujos residuos ressurgiam paulatinamente, ao
sabor das escavagdes da superficie da terra para a
arqueologia, como de uma matriz de gravura, donde a

superficie encobre aquilo que a gravagao tornara visivel.
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Piranesi. “Reconstrucéiio de um circo”. (1756)
Gravura em metal - agua-forte. 40,0 x 60,0 cm.
Série sobre a antigiiidade romana.

Piranesi. “Grande urna de Porfirio com sua
tampa, encontrada no mausoléo de Santa

Helena.” (1756)

Gravura em metal - agua-forte. 36,5 x 60,0 cm.
Também para série sobre a antigiiidade romana.




54,5 x 40,0 cm 55,0x 41,0 cm

Piranesi. “Carceri D’Invenzione”, (1761).
Gravura em metal - agua-forte.

41,0 x 53,5 cm




Esta capacidade da superficie ocultar estratos e construgdes,

que algumas vezes contradizem a exterioridade, ndo € um

privilégio somente da superficie da terra, ¢ também uma

prote¢do do corpo, que encouraga o individuo ocultando-lhe

ndo sO extratos organicos, mas as intengdes € pensamentos

que subjazem na sua intimidade. Esta superficialidade ¢ o

limite entre os corpos e existe, para permitir que o individuo

possa manter integra, sua interioridade.
A mentira elegante, que se tornou convengdo geral, ndo traz nenhum engano. Ela estabelece um
estilo, um modo de elocugdo em que a verdade da vida e os artificios de linguagem se

desenvolvem a uma respeitosa distancia, tendo a palavra um valor de perifrase obrigatéria (a
menos que haja uma corrida para a afeta¢do inversa do estilo grosseiro).

As artes visuais contribuem para essa retdrica da fic¢do confessada. De um lado, as imagens
encarregam-se de representar arrebatadamente os aspectos do prazer que a decéncia proibe de
expressar pela palavra; elas dizem em voz alta o que a linguagem elegante somente pode dizer
com meias-palavras. De outro lado, sua finalidade é divinizar o desejo, fazer desabrochar a
obsessdo sob as guirlandas e sob o azul celeste de uma eterna primavera. Assim, a arte passa a
ter ao mesmo tempo uma espontaneidade audaciosa e wuma fungdo ilusionista.
(STAROBISKY, 1994, p.65)

Além de seu trabalho grafico dirigido aos retratos e as

paisagens, uma de suas principais obras neste campo € sua

série “Os Caprichos”, nos quais Goya revela ndo so os seus,

mas também e sobretudo os dos principais personagens de

seu tempo, que ndo estdo isolados da sua interpretagao.
Pintor de capricho, o sea, pintor original, y creador de caprichos, es decir, de acciones,
escenas y figuras humanas --en lineas, luces y sombras-- concebidas en el idioma universal de
la sinrazon. Pero, ;jno tenia fe Goya en la razon humana, credo inexcusable de la Ilustracion
europea; Desde luego; sin fe en la razon humana no habria vivido tan obsesionado por el
capricho. En sus dibujos y grabados caprichosos revela e interpreta los supuestos y creencias

vigentes en su tiempo, pero también las dudas y desilusiones de sus ilustrados contemporaneos
a dltimos del siglo de las luces.(HELMAN, 1963, p.10)’

Muitas de suas séries de gravuras, partiam de textos de

personalidades de sua época, aos quais se atinha, com 0

intuito de transforma-los em imagens sarcasticas.

“Pintor de capricho, ou scja, pintor original, ¢ criador de caprichos, ¢ dizer, de agdes, cenas e figuras humanas —em
linhas, luzes ¢ sombras- concebidas no idioma do irracional. Mas, Goya ndo teria fé na razio humana, crivel
indispensavel na ilustragdo européia? Desde logo, sem fé na razio humana, ndo teria vivido tdo obcecado pelo
capricho. Em seus desenhos ¢ gravuras caprichosas revela ¢ interpreta as suposigdes ¢ crengas vigentes em seu tempo,
mas também as duvidas ¢ desilusdes de scus ilustres contemporanecos no fim do século das luzes.
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"Goya. “Q sonho da razio I)'mduz onstros“. (1770-80)
Gravura em metal - Agua-forte e 4gua-tinta, para a série
“Os Caprichos”

Esta reprodugdo de uma estampa da série, revela
como o sonho da razdo, € capaz de produzir
distorgdes, tornando as “maravilhas” que propala
em verdadeiros pesadelos, ndo mais nocivos e
perigosos que a ilusdo ou a virtualidade da arte. *

* Comentario basecado em manuscritos da época, pertencentes ao Museu
de Prado, a Biblioteca Nacional e a Avala, um conhecido comedidgrafo ¢
comentarista de Goyva. HELMAN, Edith. “Trasmundo de Goya”. Madri:
Alianza Editorial, 1986.
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Goya. “Nada se conhece”. Gravura em metal - Agua-forte e agua-tinta.

Na mesma corrente critica visando os comportamentos, esta
reprodugdo de estampa, refere-se a capacidade que a
humanidade tem, de se esconder debaixo das mascaras,
ocultando sua personalidade, num processo interminavel de
sedugdo pela superficie, baseado no corpo como “fortaleza

vazia’.*

*Comentario baseado nas mesmas fontes apresentadas na
pagina anterior.

137

AVA
AVAVAY

|
cm 1 2 3 4 5 6 7 8l'lrIeSpA 12 13 14 15 1o 17 18 19



cm 1 2 3 4 5 6 7 8unesp - L2: 13

Porém diferenciado-se do mesmo modo que Blake, da
produgdo satirica ou debochada, muito comum naquele

periodo, como anteriormente mencionado.

Toda a iconografia Renascentista vigente na Europa até o
século XIX, era ainda um retrato de sua sociedade, segundo

as formas de representagdo condicionadas.

Os efeitos cosméticos, seriam formas de pensamento social
enraizados, que se refletiam idealizados, na iconografia
naturalista dos periodos anteriores e do qual os trés artistas,
representaram alguma reagdo, embora ndo estivessem
desvinculados das aparéncias, até porque foram integrantes

da espécie humana.

Na seqiiéncia, o Impressionismo contribuiria para a remogao
de outros canones vigentes desde a Renascenga, que
envolviam ndo so as Artes, mas também as relagdes sociais,
abrindo espago para que paulatinamente, a representagdo
fosse dissolvida em constituintes elementares do objeto

artistico.

Cada periodo do tempo dirige sua produgdo artistica,

conforme o conjunto de caracteristicas das condigdes que se
deram, possibilitando a adogdo de um parametro de analise

de dados genérico e conjuntural.

Uma das conseqii€ncias mais importantes para a gravura
deste periodo e talvez a de mais destaque, depois do
desenvolvimento do claro-escuro e da perspectiva, teria
sido a invengdo da Fotografia no escopo do

desenvolvimento dos anteriores.

A invengdo oficial da fotografia ¢ datada do ano de 1839,
pouco tempo depois da Litografia, porém ela ndo pode ser
atribuida a ninguém, porque bem como nas revolugdes, 0s
processos de transformagdes sociais se ddo de forma

relativamente gradual e ndo abruptas.
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Ja na Renascenga se sabia que os sais de prata escureciam
com o sol, porém se pressupunha que o tal, fosse
proveniente do calor e ndo da luz, somente em 1727 J.W.
Schultz verificaria que o escurecimento dos sais de prata

eram provenientes da ag¢do da luz.

A cadeia que une a Filosofia das Luzes e a Ciéncia, ao
exercicio Democratico do poder transitorio, a sensagdo da
fugacidade e a luz da Fotografia, necessitariam de um
paralelo artistico condizente com 0s novos ares que se
afiguravam. Para satisfazer esta demanda, o
Impressionismo foi o principal movimento artistico a
alterar o campo e as formas de representagdo apos a

Renascenga.

Dentre as principais caracteristicas do Impressionismo
estariam o abandono das iluminag¢des produzidas em
estudio, conforme recomendado pela Renascenga; a
paisagem em detrimento do retrato, ja que ela poderia ser
a referéncia mais fugaz das varia¢des de cores conforme
as da luz, ou a supressdo de quaisquer efeitos que
pudessem escamotear a pintura numa ilusdo naturalista,

em detrimento da representagdo do instante.

A Fotografia unida ao movimento Impressionista, como

decorréncia da Revolugdo Industrial e Democratica,
promoveriam a mais flexivel distensdo observada nos
preceitos Ocidentais de construgdo e fruigdo estética

desde a Grécia Antiga.

...que os Gregos ndo tinham uma palavra para significar “arte” ou “artista” em nosso sentido
e que lhes faltava o conceito dela. Antes da era da produg¢do pela mdquina, manufatura era
sinénimo de industria de oficina. (OSBORN, 1968, p.33)

Como os Gregos ndo tinham uma palavra para significar

arte ¢ seu autor, ndo tinham motivos suficientes para

atentar para outras possibilidades da agdo artesanal na

produgdo de objetos, que passassem ao largo da imitagao.
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Assim, a partir do século XIX, os a

rtistas estariam

aparentemente libertos do sacro oficio de representar o

mundo natural, as maquinas muito mais eficazes na

representacdo do mundo circundante

€ S€us SCrIcs,

levariam uma série de organizagdes artesanais perderem

sua fungdo economicamente ativa, faz

endo com que

algumas delas se aglutinassem em torno de outras

atividades, como a gravura em relagdo a

outras simplesmente desapareceriam.

Arte, enquanto

Desde meados do século XIX, existem personalidades fotogrdficas (por exemplo Nadar) da
mesma forma em que existem personalidades artisticas. Nao hd sentido em perguntar se “fazem
arte” ou ndo; ndo ha qualquer dificuldade em admitir que os procedimenios fotogrdficos fazem

5

parte da ordem estética. Por outro lado é um erro supor que enquanto tal, substituam
procedimentos da pintura; os “pintores de visdo”, de Coubert a Touluse Lautrec estdo prontos
a admitir que a fotografia, assim como a grdfica'’ e a escultura, podem ser uma arte distinta

da pintura. (ARGAN, 1999, p.79)

Este momento marcaria o periodo no qual a gravura, passaria
a integrar aos meios de expressao artistica € o intelectualismo
vigente apos o Renascimento do qual Leonardo foi um
precursor € a ascensdo social do artista, garantiriam que a
perda da “utilidade” ndo afetassem de imediato o prestigio

das Belas Artes.

A exposi¢do inaugural do Impressionismo foi chamada de

“Saldao dos Rejeitados™, porque os que dele participaram,

foram excluidos do Saldao Oficial de Paris, porquanto
aceitavam, a separagdo das Belas Artes da representagdo
naturalista, caracterizando uma espécie de agdo e produgdo

artistica fadada a ser socialmente distante e antipatica.

Muitos artistas teriam sido importantes para a gravura
durante o Impressionismo, porém serdo destacados as obras
graficas de Henry de Touluse Lautrec (1864-1901) e Edgar
Degas (1834-1917), porque ambos sdo importantes para o
decurso da dissertagdo, na medida em que teriam explorado

duas vertentes importantes da gravura contemporanea.
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Degas. “Retrato do gravador Tourny” (s/d)
Gravura em metal - 4gua forte.

Esta dgua-forte de Degas demonstra sua agdo na gravura “convencional”
e as duas monotipias reproduzidas na pagina posterior, mostram a
influéncia da captura de momentos cristalizados de maneira instantinea,
como uma prerrogativa de Degas, no periodo que lhe disse respeito.

' Uma forma erudita de denominar gravura. Grifo meu
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Degas. “Trois filles assis de face”. (1879). Pastel sobre Monotipia. 16,0 x 22,0 cm
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Degas era sobretudo um pintor e esta caracteristica o fez
valorizar as qualidades da monotipia, sobre as quais
normalmente interferia com pastel, desprezando a capacidade
multiplicadora da gravura; ndo obstante, utilizava os meios
convencionais da grafica, mas tanto em uma quanto na outra,
eram 0S preceitos impressionistas que dominavam seus
trabalhos. A captura dos momentos fortuitos preconizavam a

elaboragdo de suas cenas.

O desenvolvimento da fotografia, os fazia ver que o
movimento, era um desenvolvimento quadro a quadro e nos
entremeios da ag¢do, que a maquina podia captar com
facilidade, mas o homem ndo, estava os espagos de captagdo

artistica do Impressionismo.

Ja Lautrec, teria utilizado os meios mecanicamente mediados
como a litografia na sua intersegdo com a grafica, para
produzir obras que também se ligam a visdo contemporanea
da gravura, que usa 0s meios de comunicagido de massas para

a viabilizagdo estética da obra de arte.

Como foi possivel perceber na citagdo de Argan, Lautrec
estava suficientemente preparado para aceitar as
possibilidades estéticas, de outros meios artisticos que nio
fosse a pintura, muito embora ndo deixasse de pratica-la,
posto que € um erro crer na sobreposi¢do de um meio sobre

outro.

Suas litografias sdo bastante coloridas, porquanto o
desenvolvimento técnico da gravura e sobretudo da litografia,
tivesse habilitado a popularizagdo do uso da cor, nos meios
da gravura dita “comercial”’, em conta de sua escala
industrial. Ele teria sido em seu tempo, um dos primeiros

artistas a destinar parte de sua produgdo artistica, diretamente

para as massas, ja que o cartaz era espalhado por Paris para

que o publico, pudesse aclamar ao espetaculo e ao “pdster”.

(HUISMAN e DOTUR:1973)
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Lz;utfec. “A passageira desconhecida da cabina”. (1896)
Litografia. 60,8 x 40,7 cm feita em.

&

Com o passar do século a litografia teria sido
suficientemente desenvolvida 4 ponto de se
popularizar artisticamente, como uma técnica
de intersegdo entre a emergente industria
grafica, e as possibilidades estéticas da
gravura.
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Esta reprodugdo ¢ um cartaz produzido no ano de 1893 e trata-se
de uma litografia de Lautrec medindo 1,30 x 0,95 m. Esta estampa
marca o langamento da bailarina Jane Avril no “Café-concerto
Divan Japanese”, ja que ela teria sido um descoberta sua, quando
se apresentara no “Molin Rouge”, na ocasido uma sala recém
criada.
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Pouco tempo depois desta ruptura, o Impressionismo passaria
a ser padrdao dominante amplamente aceito pela sociedade e
igualmente resistente a alteragdes em sua estrutura pratica e
teorica, como teriam sido todos os movimentos anteriores,
num predmbulo do que seria, a atuagdo das vanguardas

modernistas do século XX .

O século XX teria iniciado sob a consolidagdo da Revolugdo
Industrial € como efeitos contrarios, a eclosdo de duas
Grandes Guerras Mundiais subsequentes, desemprego macigo
ou condigdes desumanas de trabalho, além dos avangos

cientificos direcionados a produgdo industrial e bélica.

Os ares do novo século, pouco lembravam o frescor da “Belle
Epdque”, o discurso Iluminista a respeito da forga positiva da
razdo, ndo seriam suficientes para refrear os primeiros efeitos

de um mundo moderno.(RUBY:1997)

Posteriormente a eles, a iconografia modernista tentaria o
quanto pudesse, dissolver a representacgdo a partir de modelos
geométricos como o Cubismo, ou aleatérios como o

Expressionismo, a fim de purgar as Artes Visuais de toda

representagdo do mundo natural e da iconografia

Renascentista e buscar seus elementos intrinsecos de

linguagem.

O momento da passagem decisiva do figurativo ao ndo-figurativo tem sido geralmente fixado
em 1910/1911, quando Kandinsky pinta a primeira aguarela abstracta, escreve Uber das
Geistige in der Kunst (publicado em 1912) e da vida em Munique, com Klee, Marc e Macke, ao
movimento Blaue Reiter: Kandinsky afirma que ndo é a sensagdo visual recebida do mundo
exterior, mas a "vontade interior do sujeito" que determina a forma artistica; que entre a esfera
da natureza e a esfera da arte ndo existe comunicagdo; que a presenga ou a reconhecibilidade
do objecto sao nocivas a arte. A espiritualidade da arte consiste. na afinidade profunda que une
directamente o artista as forgas invisiveis do cosmos, passando sobre um mundo sensivel que
parece agora limitado.(ARGAN, 1995, p.106)

O intelectualismo residual da Renascenga ainda viria a
repercutir na produgdo artistica modernista, que mesmo

destituida radicalmente do naturalismo, aferiria ao novo

movimento, a a¢do € o respeito angariados ao longo dos
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séculos anteriores, empreendendo a produgdo do objeto
artistico, as caracteristicas artisticas da logica moderna,

regida pelas maquinas.

As vanguardas artisticas Européias se multiplicaram por
quase todo o século XX, acompanhando as reviravoltas
sociais, que implicavam na construgdo de um mundo com

caracteristicas a partir de entdo modernistas.

Manifestos e promogdes de rupturas subsequentes fariam das
vanguardas modernistas, um modelo emblematico do
avantajamento de uma forma de compreensdo artistica ante
outra, comum porém mais lentas nos séculos que as

antecedia.

Como Picasso teria sido um dos artistas mais emblematicos
do Modernismo e sua obra grafica compativel a essa

grandeza, nela vé-se revelado em sintese, o nivel de mudanga

e linguagem que os modernistas seriam capazes de

empreender.

Picasso era capaz de num mesmo periodo, trafegar pelas mais
diferentes correntes estéticas vigentes, sem falar no seu
dominio de fundamentos basicos das Artes Visuais e da
gravura, como linha, luz, sombra, volume, cor € composigao,
desenvolvidos ao longo da histdria européia dos Gltimos onze

séculos;

Naturalmente sua obra, ¢ somente uma parte de um conjunto
maior que compds a gravura modernista, mas numa repeti¢ao
do modelo de analise dos capitulos anteriores, de um
conjunto abrangente € enfocado uma parte, s0 que neste caso,
entraremos um pouco mais na especificidade deste
movimento, porque na estrutura desta dissertagdo, o
modernismo ¢ considerado a raiz da gravura brasileira,
embora tenha sido introduzida oficialmente no século XIX,

com o traslado da familia Real Portuguesa para o Brasil.
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Picasso. “Natureza morta sob a lampada”. (1962) Linoleogravura colorida. 64,0 x 23,0 cm

Estas duas linoleogravuras do artista, revelam ndo sé seu relativo desprendimento na
forma, para uma figuragdo mais organica e outra mais construtiva, como também a cor,
que ndo se vincula a representagdo do objeto. Na reprodugdo acima, nas duas frutas
centrais, vemos a luz em amarelo ocre incidir sobre elas e ndo produzir sombra mas luz,
invertendo o raciocinio de que a luz produz invariavelmente sombra.

Picasso. “Danae”. (1962.) Linoleogravura colorida. 27,0 x 35,0 cm.
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Picasso .“Quatro mulheres nuas na frente da escultura”. (1932)
Gravura em metal - agua-forte e buril. 22,3 x 31,6 cm.

Estas duas reprodugdes das estampas do artista, revelam dois
momentos diferentes, que nem por isso perdem seus elos com o
dominio dos fundamentos da gravura sobretudo a linha e o
claro-escuro. Além disso 0 componente erdtico € sempre posto
em primeiro plano e no caso da reprodugdo abaixo, isto € ainda
mais explicito.

Picasso. “1965”. (1965)
Gravura em metal - agua-forte e raspador. 37,0 cm x 50, 0 cm.
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Mas antes disso, como uma prerrogativa basica da
dissertagdo, ¢ importante que sejam dispostas, algumas
condi¢gdes do periodo, para permitir a conexdo entre a
constru¢dao de uma iconografia, como reflexo e propulsor de

outros campos de agao.

Somente com o final da II Grande Guerra Mundial, € que o
Modernismo Europeu ganharia dimensdes mais definidas e
com vitoria aliada contra o eixo, as tendéncias seriam
aglutinadas em meio as ideologias sob a lideranga Soviética e

Americana, a saber, Comunismo e Capitalismo.

O modelo artistico do padrdo dominante bi-polar, esteve
representado pela oposigdo entre Figuragdo e Abstragdo,
ancorados no Realismo Socialista de procedéncia Soviética e
no Expressionismo Abstrato de procedéncia Norte

Americana, respectivamente.

E neste momento, que se pode inserir a Gravura brasileira no

contexto global da dissertagdo e do capitulo referente ao
Residuo, para aproxima-la da experiéncia contemporanea que
a tornou possivel, oriunda de acirradas disputas em torno do
tema da bi-polaridade entre o figurativo e o abstrato, para a

gravura nacional.

E para definitivamente introduzirmos a Gravura brasileira no
contexto deste capitulo, € necessario antes, retroceder ao seu
raciocinio, no que tange a defini¢do do termo Residuo para a
dissertagdo; pois bem, do mesmo modo que a gravura chegou
ao Ocidente via Marcopolo para a matriz ¢ via Império
Otomano para o papel, configurando-se numa gravura
diferente da oriental.

A historia da inser¢do da gravura no Brasil se da, diante de
algumas peculiaridades, que a diferem da gravura européia,
do mesmo modo que esta diferiu da oriental, embora todas

tivessem vindo de um sé tronco, dentre algumas destas
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peculiaridades esta o relativo atraso em sua introdugdo no

contexto que englobava as Ameéricas.

Em 1535 ¢ publicado no México “A Escola Espiritual”, em
1639 se instala a primeira Tipografia nos Estados Unidos e
em 1700, indigenas margeados na bacia do prata,
compuseram e imprimiram livros em Guarani por pouco mais
de cem anos.(MARTINS:1987)

A fundagdo da Imprensa Régia em 13 de agosto de 1808,
teria sido a primeira iniciativa oficial de introdu¢do de um
parque grafico nacional, no entanto, foi encontrado em 1740,
um prelo de marca Aluzet com data de fabricagdo de 1736, na

cidade de Cachoeiro no reconcavo baiano.

Nio se sabe ao certo como ele teria aparecido naquele lugar e
momento, nem mesmo qual teria sido sua principal
utilizagdo, especula-se que teria servido para imprimir cartas

de baralho, ja que os baralhos baianos apesar de clandestinos,

se equiparavam em qualidade grafica, aos confeccionados

pela Imprensa Régia, constituindo-se na ocasidao, como um de

seus principais sucessos comerciais.

O clima, a geografia inospita, os desmandos de uma imprensa
oficial, enfim, os percalgos naturais € tudo que deles
advieram, langaram ainda que precarias, algumas bases para
uma cultura grafica, calcada na improvisagdo, na
simplicidade e na flexibilidade, com heranga inicial para a

grafica modernista do século XX.

A industrializagdo grafica do continente europeu repercutia
seus efeitos, embora mais lentos e graduais do que hoje, em

todos os povos, culturas e continentes.

Equipamentos graficos de ponta para o padrdo da época € o
residuo desta progressdo tecnologica sob a forma de Gravura,
fluiram com relativa rapidez para ca no século XX, embora

ainda com muitas dificuldades.
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Prelo da marca “Alauzet” encontrado na Bahia, com data de fabricagdo de 1746, adquirido
clandestinamente antes da instaurag@o da Imprensa Régia.

Como os elementos da carta de baralho foram
importantes para a pesquisa pratica , quando da coleta de
dados, descobriu-se que elas teriam tido uma forte
influéncia sobre as Artes Graficas brasileira.

Verso de uma carta impressa pela Imprensa Régia do Brasil
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Como conseqiiéncia de duas Guerras Mundiais tendo a
Europa como centro, muitos artistas para ca migrariam €
fixariam residéncia, tornando viavel a introdugdo do ideario
Modernista, num pais predominantemente agricola e
culturalmente dependente dos pressupostos Néo-classico de

raiz francesa.

Diante da insipiéncia da gravura e da indastria grafica
brasileira durante o século XIX, poderiamos sustentar que seu

nascimento € modernista.

A qualidade do material industrioso € humano, transplantados
para cd, permitiriam que a Gravura brasileira alcangasse um

nivel tdo elevado, num periodo tdo curto

Lasar Segal (1891-1957), Oswaldo Goeldi (1895-1961) e
Livio Abramo formam a triade que compds a base da gravura
brasileira e coincidentemente do expressionismo nacional,
porém dentro deste conjunto, haviam algumas distingdes,

significativas para a compreensdo do decurso da dissertagdo.

Cada um deles representava posicionamentos levemente
diferenciados, quanto a Gravura e a bipolaridade entre o

figurativo e o abstrato.

Comecemos por Segall, ja que de todos ele era o mais velho,

além de ter sido capaz de oferecer ao Modernismo brasileiro
e a Gravura, a vivéncia deste movimento na Europa, bem
como da nogdo dos pintores como agentes hibridos na

Gravura.

Segall era pintor, desenhista, escultor e gravador; seu
trabalho grafico era uma vertente do expressionismo

praticado em suas outras atividades.

Judeu e Lituano por nascimento, naturalizou-se brasileiro em

1927, apos casar-se com sua segunda mulher Jenny Klabin.
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Segall “Mulheres errantes”. (1919). Xilogravura, 2.° estado de
230x190cm .
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Sega]l “Camaval” (1926)
Gravura em metal - ponta seca. 28,0 x 22,0 cm.

Estas duas gravuras demonstram algumas semelhangas entre os dois
autores, provenientes da mesma “escola”, sobretudo na gravura em
metal.

Otto Dix .“Strada”. (1920) Gravura em metal - ponta seca.
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Pertenceu a Secessdo de Dresden - Grupo de 1919, do qual
figurava Otto Dix dentre outros, ¢ de quem seu trabalho
grafico adquiriria fortes influéncias, como também as de

Marc Chagall refletindo a vertente expressionista judaica.

Em relagdo a Livio Abramo e a Goeldi; Segall era 0 menos
envolvido nas discussdes acerca do figurativo e abstrato,

comercial e erudito, mas nem por isso isolado delas.

Bem como Segall, Goeldi passaria parte de sua infancia,
adolescéncia ¢ juventude numa Europa efervescente em
mudangas. Comega a desenhar aos quinze anos ¢ em 1914
ingressa na Escola Politécnica de Zurique, da qual abandona,
em fungdo de sua convocagdo para prestagdo de servigo
militar, mesmo sendo brasileiro e carioca, Goeldi é filho de
Suigos e regressa aos seis anos de idade, acompanhando a
familia, cujo pai Emilio Goeldi, teria sido deslocado de seus
afazeres no Brasil, convocado a ministrar aulas na

Universidade de Berna.

Em 1917, convence sua mide a autoriza-lo em estudar na
Escola de Artes e Oficios de Zurique para desenvolver seu
desenho, que lhe principiara como uma forte necessidade

interior. (NAVES:2002)

Goeldi conhece Alfred Kubin em 1917, durante uma

exposigao na Galeria Wyss em Berna, da qual participava e a

quem atribuiria o encontro de seu caminho, qual seja a

Gravura.

Em Goeldi € possivel perceber com relativa clareza, que seu
conjunto instrumental ¢ metodoldgico, respeitava lagos de
natureza ¢€tica, sobretudo pela quantidade de tempo que teria
levado, para introduzir a cor em suas estampas e representar
em seu tempo, uma reagdo a difusdo indiscriminada da cor,
bem como ja fora assinalado, quando se fez referéncia a

Lautrec.
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Goeldi. “Sem titulo™. (1950) Xilogravura 38,5 x 32,5 cm.

Pelo menos até onde foi possivel
depreender, a influéncia de Kubin sobre a
gravura de Goeldi ndo ¢ tdo aparente
quanto nos desenhos e embora estivessem
unidos, ndo misturavam objetivamente
suas solugdes graficas na gravura.

Alfred Kubin. “A culpa”. (1902)
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Goeldi. “ sem titulo”. (1929) Xilogravura 22,5 x 16,3 cm.

O submundo foi durante muito tempo objeto de sua
dedicagdo, refletidos nas suas gravuras com grande
dominagdo dos pretos e cores sombrias ou esmaecidas,
numa reagdo ao emprego “fetichista™ da cor.

Goeldi “Chuva”. (1957).Xilogravura . 22,0 x 29,5 cm.
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Na visdao de Goeldi, a cor ndo deveria ser empregada como
uma indumentdria, capaz de escamotear o individuo e os
processos envolvidos na estampa, enquanto veiculo

EXpressivo.

Esta forma de andlise ndo visa avantajar qualquer um deles
aos outros, mas auxilia na compreensdo das sisdes entre 0s
semelhantes, mesmo que de algum modo pertengam ao

conjunto Expressionista da Arte ou da gravura.

Livio Abramo por exemplo, era 0o mais jovem dos outros
dois, seduziu-se pela gravura expressionista, principalmente
quando adentrou a exposi¢do destes artistas gravadores no
Escritorio Comercial Alemdo na Rua José Bonifacio, no atual

centro velho da cidade de Sdo Paulo.

La, estava sendo exibida uma exposicdo de Gravura
Expressionista Alemd, em que figuraram gravadores como
Emest Barlach (1870-19938), Kathe Kollwitz (1867-1945),
Enrich Heckel (1873-1970) e Layonel Feininnger (1871-
1956), dentre outros.

Algum tempo depois desta experiéncia inicial, freqiientaria a
Escola de Gravura do Horto Florestal, sob a instrugdo de
Adolph Kohler e no atelié de Lasar Segall, de quem também
admitiria influéncias, por ele dissipadas em seguida, apos
atinar que o estava imitando e assim, se distanciado de uma

linguagem grafica que o traduzisse.

Embora os trés tenham sido classificados como
expressionistas na Arte, dentro da esfera da gravura,
representaram dire¢des diferentes naquele momento, cada

vertente mais figurativa ou abstrata, pautaria o0s

desmembramentos futuros da gravura brasileira neste século.
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Barlach. “Deus sobrte a cidade”. (1921) Xilogravura Heckel “Retrato de
homem?. (1919)

Xilogravura
colorida

Estas trés reprodugdes exemplificam resumidamente as obras dos
artistas que compunham a exposigdo visitada por Livio Abramo,
como também fazem parte do Expressionismo Alemdo, que teria
influenciado a gravura brasileira e mais especificamente Livio
Abramo.

Kithe Kollwitz. “As mies”. (1922-23) Xilogravura.
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Livio Abramo “Vila operaria”. (1935) Xilogravura.
25,0 x 24,0 cm.
Livio Abramo “Rio, luzes”. (1953) Xilogravura
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Livio Abramo “Rio”. (1951) Xilogravura 14,2 x 13,9 cm.

A forma de solugdo grafica adotada pela triade de gravadores
considerados estruturais no desenvolvimento da gravura brasileira
para esta dissertagdo, mostra de maneira nitida estas diferengas.

No caso especifico de Livio Abramo, € possivel observar o aspecto
construtivo de sua gravura e o uso do instrumento de corte,
acompanha a sintese que ele faz da forma e dos meios tons que nela
abunda, quando comparada a Goeldi e Segall.

Quanto ao uso da cor, este elemento plastico pouco aparece.
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Todos partilhavam de solida formagédo intelectual e artistica,
seus preceitos metodologicos e expressivos demostraram pelo
que representam hoje, a existéncia de um forte envolvimento,

sem o qual suas obras ndo teriam sobrevivido tanto.

A despeito de tanta solidez a Gravura brasileira foi uma das
primeiras formas de expressdo artistica, em admitir a
abstragdo, como parte constituinte da iconografia que a
formou, de uma certa forma assumindo uma posi¢do de
vanguarda, num momento que as disputas ainda se acirravam,
no Brasil de meados do século XX, esta espécie de questdo,
era ndo s6 um reflexo social pungente codificado como
Gravura, como também uma a¢do social da Arte € um

envolvimento ético.

A gravura brasileira seria uma das primeiras formas de
expressdo artistica brasileiras, a premiar o modelo abstrato de
Fayga Ostrower (1920-2001), nas Bienais de 1957 e 58
respectivamente. (STORI:1995)

A aceitagdo deste modelo de solugdo plastica e grafica, ndo

teria s6 como razdo, um ato de justiga quanto a validade dos

procedimentos artisticos abstratos, seria também a ampliagédo

da consciéncia global, quanto a aceitagdo dos Norte
Americanos como poténcia bi-polar e fundadores do
Expressionismo Abstrato do qual Jackson Polock (1912-

1956) teria sido um dos expoentes.

Marcelo Grassmann premiado na Bienal de 1955 e os
gauchos do Clube de Bagé, através da publicagdo do livro
“Xarqueadas” de Pedro Wayne, ilustrado com xilogravuras
de mesmo nome, confeccionadas em xilogravura, pelo
integrante do grupo, Dantibio Gongalves (1925), foram os
herdeiros imediatos da tradi¢do figurativa da gravura
brasileira, dentro da qual atuo, embora tente manter lagos que

me unam ao modelo abstrato.
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Fayga Ostrower. “5823”. (1958) Xilogravura. 30,0 x 85,0 cm

O construtivismo como forma de abstragdo oriunda das primeiras
correntes modernistas ja tinha algado postos de destaque na Arte
Moderna, em contrapartida, o Expressionismo era capitalizado pela
figuragdo, tornando-se abstrato, na medida em que os norte
americanos ascendem no cenario mundial.

No caso de Marcelo Grassmann, a figuragdo se distancia de
elementos ideologicos, se aproximando da gravura européia de raizes
medievais, com um alto padrdo de percepgdo do claro-escuro, com
uma forma inequivocamente moderna.

Marcelo Grassmann “sem titulo”. (década de 60) Gravura em metal - agua-tinta e agua-forte
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Vasco Prado “Soldado morto”. (1952) Lindleogravura Glauco Rodrigues. “Conferéncia

24,0 x 32,8 cm feita em. Continental Amricana pela Paz” (1952)
Linoleogravura . 32,9 x 24,5 cm
Pertencente ao abum de Gravuras

Gauchas feita em, por Glauco Rodrigues.

As duas reprodugdes de estampas acima revelam uma

solugdo grafica expressionista, com uma iconografia

claramente ideoldgica, enquanto a de baixo este viés é

manifesto de maneira menos objetiva, ainda que remonte a

vida do homem simples do sul brasileiro.
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Carlos Scliar “Carreta”. (1953) Linoleogravura.

Estas duas reprodugdes de estampa se inserem dentro
do contexto em que o grupo foi formado, embora
posteriormente todos os seus integrantes tivessem
seguido rumos distintos do inicio.

Danubio Gongalves. “Série Xarqueadas”. (1952) Xilogravura.
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O que se procurou mostrar com estas ultimas reprodugdes, foi
0 desmembramento da gravura em duas vertentes, uma mais
abstrata e outra mais figurativa, que por sua vez se

desmembram em abstragdo construtivista € expressionista.

Do mesmo modo que a figuragdo se desmembraria em
vertentes mais ideologicas e outras mais mitoldgicas, em que
elementos do rural e do urbano sdo inseridos, como
acréscimo a estas vertentes estruturais, originadas de tempos

diferentes, que impdem outras problematicas e assuntos

Este capitulo se encerra destacando a seqiiéncia de fatos
considerados residuais, porquanto procuraram fornecer dados
compilados, que possam servir como material de consulta, ao
mesmo tempo em que no seu decurso, teriam sido langadas
bases histéricas que ddo razdo a produgdo da gravura

brasileira contemporanea ¢ a convencional dentro dela, como

residuo de uma forma expressiva que se modifica, dentro de

uma mesma base.
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ALGUNS ATOS DO CORPO

Como desde o inicio, o trabalho pratico era uma das fontes e
parte importante da pesquisa, o titulo deste capitulo, ¢ uma
emanagdo proveniente das estampas, a partir das quais alguns
atos do corpo € parte integrante € teria sido assim
denominado, para garantir uma certa flexibilidade e ndo
cercear o desenvolvimento delas, o que inevitavelmente
ocorreria, caso optasse pela palavra movimento em

detrimento de atos.

Naquele momento, embora os movimentos de capoeira
predominassem, eles ndo tinham como objetivo, serem
representados com a precisdo do movimento “real” e além
disso, a combinagdo deles com os estudos de anatomia,
poderia desencadear a interpretagdo recorrente, de que uma
das finalidades basicas do projeto, seria fazer associagdao
entre a reagdo que o0s 0ssos, musculos e tenddes tem, quando

desempenham tal ou qual movimento expressivo.

Embora 0s corpos presentes nas imagens estampadas estejam
escorchados, isto €, a pele que os encobre € reveste, nao
aparecem na maioria das figuras, os musculos, 0ssos e
tenddes que substituem a superficie dos corpos na
representagdo, ndo pretendem ser a expressdo realista deles
segundo a a¢do que desempenham; alids a presenga deles
substituindo a pele, procura fixar os estudos anatdmicos sobre
uma base e deixar aparente, aquilo que sempre esta oculto,
mostrando a beleza de suas formas, a despeito do possivel
valor negativo que resgatam, porquanto lembrem a

perspectiva da estagnagdo e da morte.

Quando da alteragdo na base figurativa da estampa, da
capoeira para o ato sexual, imaginei que meu objeto de

conversdo teorica da imagem seria o sexo ou a sexualidade.
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Porém seguindo a orientagdo da banca de qualificagdo €
sobretudo do orientador da pesquisa, fui aconselhado a ndo
adentrar em assuntos de pesquisa especifica, fora da minha
area de concentragdo, levando-me a converter “alguns atos do
corpo”, que nas estampas aparecem como ato sexual explicito
e em detalhes, a capoeira, pela utilizagdo dos corpos em Artes

Visuais.

Como resultado desta conversdo, decidi averiguar
genericamente, em qual medida as performances e a
tecnologia digital de principio interativo, sio de fato
“inovagdes” ou repercussdes residuais de processos
anacronicos, ocultos em suas bases de agdo, aproximando-as
pelo caminho inverso da gravura convencional, no que tange
a caracteristica das superficies, cujo objetivo € ocultar
estratos importantes, mas inconvenientes de serem

mostrados.

Se tomarmos 0s corpos, como meios capazes de conduzir um
conteudo etéreo, a gravura convencional apresentaria em sua
superficie visivel, um instrumental técnico e metodologico
obsoleto, em oposigdo aos “novos” que sob sua superficie

trazem o signo do “novo”.

Pois bem, como vimos no capitulo referente as dissecagdes,
na Idade Média, o corpo humano era o ente material
facilmente corruptivel, quanto a divindade que supostamente
conteria e por esta razdo, deveria ser mantido como sagrado,

inclusive apos ter perdido a suposta alma que o conduzia.

Foi a partir das dissecagdes de Leonardo da Vinci, que o

corpo iniciaria seu processo de conversdo em objeto profano,

partindo de uma interpretagdo que postulava um modelo
mecanico, cujo fim seria extrair desta base de referéncia,
elementos que permitissem ao homem, o prolongamento de
suas agdes e em conseqiiéncia disso, a produgdo de um

mundo artificial, que de alguma forma o “imitasse”.
170
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Nossa sociedade ¢ fruto da progressdo deste raciocinio, que
incluiu a maquina como uma extensdo do corpo, com o
intuito de produzir objetos que reproduzam aspectos da
natureza, numa tal precisdo e quantidade, capazes de se

constituir num ambiente analogo e paralelo a ele.

Atualmente os corpos, prescindem de profundidade e
originalidade fisica, sendo capazes de se inserirem, nos mais
diversos mecanismos, que os revestem, lhes proporcionando

a sensagdo de um sentido corporal virtualmente ampliado.

Este carater corporal contempordneo, teria sido o estopim
para os estudos anatdmicos que deram origem a este capitulo,
tomando como base os apontamentos sobre anatomia, feitos
por Leonardo da Vinci, encontrados no “Tratado da Pintura”,
junto as conclusdes que chegava com meus proprios estudos,
mas que ndo necessariamente deveriam repetir as suas
conclusdes ou corroborar com elas, embora tenham partido
delas e por terem sido de extremo valor para o
desenvolvimento da dissertagdo e deste capitulo, como

extensdo de meus estudos de anatomia.

O que pude concluir deles, ndo pode ser validado pela

Morfologia aplicada as Ciéncias Médicas, mas podem ter
alguma serventia a Artes Visuais, sobretudo quanto ao uso de
corpos humanos como meio e objeto de presenga da Arte,
restringindo a andlise as performances e a tecnologia digital

de principio interativo no sentido lato do termo.

A primeira conclusio pertinente a pesquisa pratica, €
respectiva a semelhanga entre o corpo humano, como
organismo em constante formagdo e a propria especie
humana, que se transforma e se altera sobre uma mesma base,
variando em superficie, mas se alterando pouco na estrutura,
quando ela se altera, o padrio humano se distorce

transformando-se numa anomalia.

171
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Esta primeira conclusdo, torna natural a analise que atribui
relagdo entre o Renascimento de Leonardo da Vinci e as
“novas” formas de expressdo artisticas, dentre as quais a
dissertagdo se restringe as performances e a tecnologia digital

de principio interativo.

O que faz esta premissa tornar-s¢ minimamente valida, € o
fato de alguns ossos e musculos pertencentes ao corpo
humano, possuirem semelhangas morfoldgicas estruturais

entre si, embora pertengam a conjuntos funcionais diferentes.

Mesmo esta proposicdo de analise, n3o se pretende
inteiramente nova, posto que sua base esta em Goethe, porém
sem as mesmas imbricagdes pretendidas pela antroposofia;
inclusive porque muito desta espécie de analise, esbarra na
“coergdo adaptativa”, cujo pressuposto estabelece relagdo
pela aparéncia, sem base estrutural, tornando-se um

condicionamento desprovido de sentido.

Especificamente nesta dissertagdo, a aparéncia ¢ um elemento
ambiguo, capaz de revelar muito sobre a interioridade, mas

também vela-la na mesma medida.

De modo geral, mas ndo sem excegdes, a morfologia dos
0ssos € musculos se repetem acrescidos e alterados, mas nao
sd0 “novos”, apenas repetem um padrdo, em razdo da fungéo

que desempenham.

O osso da patela ou “rotula” encontrada no joelho, possui no
pé, ossos paralelos a ele entre os metatarsos e as falanges,
evidentemente ndo denominado do mesmo jeito, mas
reproduzindo uma fungdo de articulagio semelhante a do

joelho.

O umero possui uma estrutura semelhante a do fémur s6 que

adaptada ao brago, bem como o cubito e o radio sdo paralelos

a tibia e a fibola.
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E assim poderiamos continuar progredindo até esbarrarmos

em conhecimentos extrinsecos as Artes Visuais, que sd3o o

foco da analise em questdo.

As costelas e as claviculas, sdo os Gnicos 0ssos que ndo pude
distinguir semelhangas com outros, o restante ¢ de modo

geral uma remissiva a outros.

Esta introdug@o teve como objetivo, utilizar o proprio corpo
humano, como metafora das formas e ndo como metafora do
cosmo como em Leonardo, até porque seus estudos de
anatomia foram infinitamente superiores aos desta pesquisa e
permitiram o seu autor, extrapolar, ndo sem enganos, 0 Seu

Proprio universo.

Porém, a conjetura sobre a existéncia de vinculos entre as
formas humanas dentro dos corpos, e as formas que 0 homem
produz, ndo estdo desprovidas de sentido, ja que as proprias
formas dos ossos, ou dos musculos se repetem com algumas
alteragdes, em razdo de sua estrutura funcional, permitindo
concluir que as formas de expressdo artistica que utilizam os
corpos, tem origem em processos anteriores que lhe dao base,

minimizando o impacto do “novo” sobre suas antecessoras.

Partamos entdo sem mais delongas para a analise objetiva que
permite a dissertagdo sustentar, o vinculo das performances e
da tecnologia digital de principio interativo, com preceitos
Renascentistas, como a hiperrealidade e a teatralidade em

beneficio de uma experiéncia de principio naturalista.

Da Vinci, no capitulo referente as “Atitudes € movimentos
adequados™ apresenta uma série de pressupostos, a fim de
orientar os pintores quanto a veracidade da representa¢do dos
corpos, relacionada aos sentimentos a serem expressos € seus
reflexos no corpo, através dos nervos, veias, 0ssos, musculos
e tenddes e como eles deverlam se comportar em

determinadas circunstancias.
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Além dos estudos de Leonardo ja terem dado conta de parte
da demanda a respeito da interagdo entre observador e
pintura, eles também estavam de algum modo ligados a
revelagdo do corpo humano, como mecanismo referencial da
acdo humana e artistica, visando suprir a auséncia de
mecanismos de representagdo, do qual a gravura
convencional fez parte na difusdo, na qualidade de produtora
mecanica e “artificial”, num ambiente predominantemente

natural.

Conforme suas conclusdes, 0s movimentos eram impossiveis

de serem representados em sua totalidade naquele momento,

ainda que num esforgo seu de distingdo, ele pudesse té-los

dividido em duas categorias.

A primeira, denominava certos movimentos como
“locais”, quando o corpo executava um deslocamento e
“accional”, quando da “alma” do homem, emanava um
movimento de expressdo corporal dentro de seu proprio

€iX0, ou seja, expressivo por si, mas sem deslocamento.

Os movimentos locais teriam basicamente cinco aspectos,
subir, descer e andar no plano, o salto e a diregdo (reta e
sinuosa) ao que se deve somar as variaveis de lentiddo e
velocidade, desde que ndo se constituam como
movimentos locais propriamente ditos, mas antes, uma

consequiéncia deles.

O movimento “accional’ era em sua classificagdo,
infinitamente mais complexo do que o local, por ser
originario do espirito humano em que, cada parte do seu
corpo se manifestava, mesmo dentro de um local,
combinando varidveis entre movimentos locais simples e
mistos entre si, que a partir desta base sintética, se
multiplicariam em infinitas variagdes, progredindo em

dizima periodica.
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A agdo ¢ no mais das vezes uma pré condigdo para a
efetivagdo de qualquer ato, enquanto este, se incumbia de
resumir e sintetizar um compéndio de variaveis, com um
total de dezoito operagdes em que constam, estar quieto,
mover-se, COITer, permanecer em peé, apoiar-se, resvalar,
levantar-se, levar, ser levado, empurrar, tirar, golpear, ser

golpeado, prostrar-se e ter pressa.(DA VINCI:1964).

Se continuassemos progredindo na reflexdo de Leonardo,
a respeito das “Atitudes e movimentos adequados”,
chagariamos a um conjunto de normas de representagao
do corpo humano, cujo fim era fazer o publico participar
da linguagem pictorica, ver-se refletido e responder a elas,

numa base de principio interativa.

Representando estas atitudes e movimentos adequados, os
pintores de algum modo contribuiriam para a formagdo de
um outro comportamento social, muitos dos quais
considerados expressdo de barbarie e pouco afins com a

“nova epistéme” representada pelo Renascimento.

Muitos destes atos normatizados e classificados,
seguiriam pela iconografia dos periodos posteriores e
influenciariam um conjunto de agdes proprias € outras
nem tanto, para o cidadio ocidental da Europa, como
forma de influencia-los no cultivo de atos, muitos dos
quais contrariando sua propria natureza € produzindo um
distanciamento cada vez maior do ser e sua aparéncia, um
rei poderia ser um bufio, mas a sua representagdo

pictorica deveria expressar a severidade que a fungdo lhe

conferia. Este estatuto da representagdo pictdrica,

difundida pelos séculos posteriores, teria levado ndo sem
razdo, a representagdo figurativa a condi¢do de nociva a
Arte do século XX, tendo em vista que esta dicotomia, era
uma das razdes que alimentavam relagdes superficiais
entre os seres, seus objetos € nas sociedades.
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Ao passo em que o corpo se expandiria em amplitude de
significag¢do, gragas ao desenvolvimento das Ciéncias
Naturais, da qual Leonardo teria sido um dos precursores,
a figuragdo, passaria a ser considerada um modelo
ultrapassado de representagdo artistica, juntamente com

tudo que pudesse ser uma remissiva a estabilidade.

Antes de formarmos um juizo a cerca da agdo de
Leonardo, € importante lembrarmos que ele esteve
preocupado em estabelecer um conjunto de codigos
corporais, capazes de refletir e suprir a afeigdo natural que
as pessoas sentem até hoje pela representagdo, como um
residuo originado da parte Ocidental da espécie humana,
assinaladas como ja vimos em Aristdteles, no capitulo

referente as Dissecagdes na Renascenca.

Quanto sua influéncia na condugdo social das agdes em
séculos posteriores, algumas de suas observagdes foram
bastante pertinentes para as épocas e se contribuiram
negativamente, assim também o fizeram positivamente, ja
que o claro-escuro do qual Leonardo foi uma das
personalidades, pressupunha em sua base, a assimilagdo

de valores opostos.

Desde que la virtud nace, despierta en su contra la envidia, y no hay virtud sin invidia,
como no hay cuerpo sin sombra." (DA VINCI, apud ABRIL,1966, p.254).

A Inveja como valor moralmente inaceitavel, era para ele
parte importante da formag@o da virtude, ndo porque agisse
uma contra a outra, mas porque somente os contrarios podem
revelar seus aspectos mais obscuros € mesmo a virtude
implicita na luz, projeta a sombra sobre 0s corpos, na mesma
propor¢do que sO a sombra pode dar razio a luz,
minimizando a fungdo ilusionista e perndstica na

representagdo dos séculos posteriores.

"' Desde que a virtude nasce, desperta contra si a inveja, e ndo ha virtude sem inveja, como ndo ha corpo

sem sombra.
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Esta fungdo ilusionista da iconografia Renascentista, que

procurava ressaltar o real € ndo so isso, até
lo, ressurge na iconografia dos meios de

Modernos, como a propria televisio,

mesmo sobrepuja-
comunicagdo Pos

cinema e video

instalagdes, cujo o objetivo € fazer o publico “viver” estas

experiéncias educando os corpos, os conduzindo a agdes e

reagOes muitas vezes homogéneas.

Nas Artes Visuais, como extensdo dos me

ios de difusdo em

massa, podemos destacar os tecnologicamente mais

avangados, que tem na interagdo, seu principal elemento

estético de fruigdo.

Tomemos como base de transposi¢do deste pensamento para

a modernidade, o exemplo da obra tecnoldgica do artista

canadense Chair Davies intitulada “Osmose”.

Nesta obra, o fruidor sobe num estrado equipado com

sensores infra-vermelhos, capazes de captar seus

movimentos; a partir de entdo, ele € “revestido” com uma

roupa pesada e pouco confortavel, sensivel a sua respiragdo,

que permitird seu deslocamento no ambiente virtual a ser

imerso; por ultimo, lhe ¢ colocado um capacete 3D,

completando as extensdes tecnologicas que

cinestesia oriunda de um ambiente artificial

dardo ao corpo, a

Durante a imers@o o fruidor respirara e sentira a sensagdo de

estar subindo, na expiragdo a de estar de

scendo; virando a

cabeca se deslocard no sentido e propor¢do do ato, que o

conduzird em meio ao ambiente virtual, cujo “interior” sera

dotado dos mais lindos cenarios.

O 1nico impedimento nesta obra € o uso d.

as maos, seja para

tomar, manipular ou combater ¢ dos movimentos bruscos €

rapidos. A “recompensa’” por tanta docilida

de ¢ a sensagdo de

participar de um ambiente que praticamente ndo lhe oferece

resisténcia, se constituindo numa “realidade virtual”.
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Para finalizar a descrigdo das relagdes entre a tecnologia
digital interativa ¢ dos novos meios com bases anacronicas,
tomemos como exemplo; o Triptico de Jill Scott denominado
“Body Digital Data” (SENRA:1999), revelando com maior
clareza os motivos que ligam a intermediagdo a gravura

convencional.

Dividido em trés partes, a primeira chamada de “Interskin”,
tem o objetivo didatico de introduzir os visitantes no mundo
transformado e hibridizado do corpo e da tecnologia, através
de trés cabinas separadas e adjacentes, nas quais se localiza

um ocupante em cada uma delas.

Aqueles instalados nos extremos, véem uma projecao
passivel de interferéncia por controle, embora ambos ndo
possam se comunicar, enquanto o terceiro, situado na cabina
central vé as imagens projetadas, mas ndo estd munido de
controle para interferir nas imagens por si s, podendo faze-

lo somente por intermédio dos outros dois, detentores do

controle das imagens, porém incomunicaveis.

Esta obra foi destacada, por ser uma alusio clara a relagdo
feita na dissertagdo, entre a gravura convencional ¢ agdo
mediada, na qual a comunicagdo entre o gravador e a imagem
que ele “vé”, esta subordinada a comunicagio que
estabelecera entre as “cabinas laterais” representadas pela
matriz € pela estampa; mediante sua a¢do como ocupante da
“cabina®™ central, que “v€” as imagens, mas sO as controla
quando estabelece comunicagdo com os mdveis da agdo das
cabinas laterais. A Segunda, chamada de “Figurative
History”, ocorre no momento em que a pele do visitante
encosta nas interfaces esculturais, acionando um dispositivo
que faz surgir personagens que contam a historia do medo
que as pessoas tem a adaptagdo do corpo a tecnologia.
Finalmente o terceiro representa a possibilidade da

biotecnologia transformar os homens.
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La ordenacion de las historia pintadas deben emocionar a que las miren y contemplem,

produciéndole el efecto que corresponda, ya terrible, amedo
agradable, jovial, comico, de modo que el espiritu de los

ntrador, doloroso o lamentable; ya
espectadores se sienta incitado a

mover sus miembros siguiendo el ejemplo del quadro, tal y como lo harian si fuesen actores de
la ventana representada; si esto no ocurre, el artista carecerd de genio.”> (DA VINCI, apud

ABRIL,1966, p.262)

A partir da citagdo de Leonardo da Vinci, fica mais facil

entender a espécie de conexdo que este ¢

apitulo faz, quanto

as novas tecnologias e as relagdes que ela estabelece com o

fruidor da obra de arte, constituindo-se n

uma representagao

naturalista, ressurgida e transformada para o campo de agéo

artistica, proporcionando-lhe sensa¢des no corpo real a partir

de uma imagem ilusdria, repercutindo objetivos de Leonardo

e da Renascenga, com meios tecnologicamente ampliados, o

que ndo deixa de ser, um componente obsoleto locado num

novo meio, bem como a intermediagao,

convencional.

restitui a gravura

Na introdu¢gdo da dissertagdo, aludiu-se sobre as

controvérsias originadas do conceito de mimese na sociedade

grega, como uma ilusdo ao qual o “artista” estava incumbido

de proporcionar e a depreciagdo que ele sofreria, em razio da

adogdo deste objetivo, que na Renascenga teria ressurgido

como forma de intelecgdio humana. E inegavel a validade da

interagdo para o aprendizado humano, in

dependente de seu

aspecto ilusorio, inclusive porque podem se constituir em um

outro corpo, aqueles que perderam suas conexdes corporais

com o mundo pela tetraplegia por exemp

lo (SILVA: 2000);

além disso, a pintura e a gravura convencional também sdo

formas de cogni¢do que partem da ilusdo € embora ndo sejam

de principio interativo no sentido contemporaneo da palavra,

ndo perdem seu valor, por ndo se enquadrarem nele.

'2 A ordenagdo das historias pintadas devem emocionar aos que a olhem e contemplem, produzido-lhes o
efeito que corresponda ora terrivel, amedrontador, doloroso, ou lamentavel; ora agradavel, jovial, comico,
de modo que o espirito dos espectadores se sintam impelidos a mover seus membros seguindo o exemplo
do quadro, tal e qual o fariam se fossem atores da janela representada; se isto ndo ocorre, o artista

carecera de génio.
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Nés iniciamos com a pergunta "que poderes sociais podemos reunir para influenciar o curso
dos acontecimentos?". Na verdade, a tecnologia digital pode desempenhar um papel importante
na forma das coisas que estdo por vir, permitindo que a arte preencha o abismo entre ela e o
publico e retorne a sua vocagdo original, que é a de ser mediadora entre o sagrado e profano.
Uma caracteristica do sagrado é que sob a superficie as coisas sdo diferentes daquilo que
parecem. Por meio de um novo tipo de interatividade (a arte sempre foi "interativa” - vocé
recebe aquilo que vocé vé) essa forma de arte poderia permitir que o espectador mediano se
libertasse de imagens e idéias que limitam, interfaceando como o indefinivel de uma maneira
mundana e impresumivel. Na interagdo entre as tecnologias e as pessoas, aqueles que tem
consciéncia da natureza infinita do mundo véem a tecnologia de maneira diferente, interagem
de um modo um pouco diferente e tem metas um pouco diferentes. A idéia do conhecimento e do
controle total é posta em perspectiva, a medida que se permite que o mundo "verdadeiro”
desempenhe seu papel. (LE GRAND, apud DOMINGUES, 2000 p.292 )

Pois bem, se o “sagrado” aparenta em sua superficie coisas
diferentes do que existe em seu interior, 0s meios convencionais
de fazer artistico € a gravura convencional, como foco desta
dissertagdo, podem ndo ser assim tdo obsoletos, apesar da

superficie anacronica de seus meios afirmarem esta condigdo.

Em contrapartida os novos meios, na pratica mais avangados,
ndo necessariamente estdo livres de pressupostos anacronicos,
apesar de em sua superficie pairar, a inovagdo sob a égide da

tecnologia.

As novas tecnologias, no entanto, indicam perspectiva de novas formas de racionalidade e
criatividade semidtica, em que o hiato entre o signo e a realidade parece desvanecer-se e onde
as teorias baseadas na nostalgia do intangivel se desfazem. Por isso, considero muito justa a
nomenclatura metamodernidade para o periodo chamado normalmente de pds modernidade.
Por ser mais um descobrimento permanente ou mesmo um ressurgimento de aspectos tedricos
subjacentes no pensamento ou na prdtica inventiva da modernidade, que ficaram submersos
mas ndo desaparecidos totalmente. (PHILADELPHO MENEZES, apud DOMINGUES, 2000,
p. 275).

No trecho que antecede esta citagdo e que ndo consta dela, o
autor revela uma corrente de pensamento, dentro dos novos

meios que ja reagem ao “sublime” tecnologico, ao que esta

dissertagdo denomina de “‘naturalismo tecnoldgico”, a

propdsito do acomodamento dos meios a estas formas

submissas de frui¢do e educagdo dos corpos.

No entanto, na medida em que a tecnologia se distanciar
desta forma de comunicagdo que agrada ao publico, podera
ser lancada a rejeigdo, como as formas de expressdo
convencionais teriam sido, quando abdicaram da
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representagdo naturalista e dos grande efeitos da imitagdo,
existindo somente em razdo de um segmento que lhe da valor

de existéncia, como a gravura convencional existe até hoje.

Além disso ela nos permite antever, que o autor usa a palavra
metamodernidade em  substituigdo a posmodernidade,
preconizando um periodo de intersegdo, onde certos preceitos
sao ressurgidos, corroborando com a hipétese sustentada por
esta dissertagdo, no sentido de que “novidade” € um
ressurgimento de padrdes subjacentes num padrdo dominante,
no caso a iconografia modernista que teria tentado purgar as

Artes Visuais, de toda a influéncia da representagio.

Além disso, como este periodo € ainda considerado de
interse¢do, mantém valida toda as formas de expressdo

existentes, independente do anacronismo de seus meios.

Todavia, o que se espera com estes comentarios,

principalmente quando oriundos de imagens de estampas em

gravura convencional, em cuja superficie repousa uma base

figurativa, ¢ buscar uma via de intersegdo, que ndo
necessariamente repita os velhos padrées de avantajamento,

localizados nos efeitos que os meios proporcionam.

Este deslocamento de foco, observavel na retorica em Artes
Visuais do futuro em detrimento das do passado, s3o visdes
parciais cuja cientificidade do discurso, ndo lhes extrai a
parcialidade, quando ambas pertencem a condigdes
expressivas diferenciadas dentro da esfera artistica, do
mesmo modo que o0ssos € musculos desempenham fungdes
diferentes, embora descendam morfologicamente uns dos

outros.

Os meios procedem de uma mesma base, seja como formas
residuais de fruigdo, no caso do “naturalismo tecnologico” ou
como técnicas, como a gravura convencional, que pouco tem

em comum com a superioridade de uma ante a outra.
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Apesar desta consciéncia de superficie, no mais das vezes o
que prevalece nos argumentos que se chocam entre o “velho”
e 0 “novo”, oculta o desejo de dominagdo inerente aos

discursos e a agdo humana, desde a muito tempo.

Neste momento € propicio introduzirmos alguns aspectos do
da retdrica acerca das vantagens da tecnologia digital, como
principal meio difusor da iconografia P6s Moderna e algumas
relagdes com a gravura, tomada no “corpus” da dissertagdo
como uma de suas predecessoras, no que tange a um meio
“tecnologicamente” mais avangado de intermediagdo, que
parte de uma base elementar fixa, produtora de multiplos

originais e difusora por principio.

A interagdo como faceta diferencial dos meios
tecnologicamente mais avangados ¢ predominantemente, uma

remissiva a interatividade artistica naturalista.

Atualmente a Tecnologia Digital, ¢ o advento propulsor de
uma espécie de produgdo de imagens, voltada a uma demanda
comercial, propria dos meios de comunicagido de massas, como
também de uma artistica, pautada em suprir a compreensdo do

meio e suas bases elementares.

A Gravura em seu tempo, também foi objeto de uma espécie
de dupla abordagem, na qual muitos artistas produziram no
meio, de modo a difundir um modelo de representagdo sob a
forma de imagens e consolidar a iconografia das sociedades
ao longo dos séculos até hoje, mas decairam em relagdo a
uma pequena parte de produtores, que alcangariam
importancia para os periodos posteriores € para as
metamorfoses que seriam operadas nas Artes Visuais € na

gravura por decorréncia.

E neste sentido que a dissertagio estabelece conexdes entre as

novas tecnologias e a gravura, porém o que prevalece nos

discursos acerca das “vantagens” da tecnologia, € um
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argumento pautado na depreciagdo das formas convencionais
de fazer artistico, baseado na pré concepgdo de que, somente
as formas convencionais de produgdo do objeto artistico,

representam formas de dominagédo despdtica.

Ora, a dominagdo naturalista considerada nociva a Arte,
retorna ao campo das Artes Visuais, transformadas e

acrescidas de mecanismos infinitamente mais poderosos, que

fazem o fruidor sentir em seu proprio corpo, a agdo do artista

na obra.

O homem e seu corpo como ente material de um conteido
“divino”, retorna ao obscuro medieval, quando impedido de
expressar o teor de seus instintos, em beneficio de valores
morais, transmudados no discurso do “politicamente correto”,
representados na obra tecnoldgica de Chair Davies, quando o

fruidor € proibido de pegar, agarrar ou agir bruscamente.

Operar sobre a matéria e sobre a materialidade determina maneiras diferentes de
comportamento. Operar sobre a matéria significa a presenga de um autor dominador, que
impde ao suporte material as suas marcas individuais.

As maneiras de operar mecanicamente sobre a matéria foram, por exemplo, na expressdo
tridimensional: modelar, esculpir, talhar, construir, modular, ambientar.

Quais sdo os atos operatorios da materialidade, dentro deste contexto de co-operagdo, entre
for¢a expressiva do autor e a dos meios que diferem fundamentalmente o inicio da pos-
modernidade do da modernidade é o fato desta ultima ter edificado a sua era sobre um
ambiente natural, culturalmente virgem, ao passo que a era eletrénica parte de um ambiente
carregado de tragos culturais jd convencionalizados e difundidos. Diante deste universo
encontram-se referéncias culturais historicas, tanto nos objetos quanto nos equipamentos

postos a disposi¢do ao uso do homem.
A postura do homem-produtor na eletronica, portanto, torna-se de um co-operador, pois todo o
trabalho executado carrega consigo tragos culturais preexistentes. De maneira implicita, estes
tragos encontram-se no bojo das culturas doravante produzidas. (LAURENTIZ,1991,p.103)
Todo gravador com alguma experiéncia sabe, que ndo €
onipotente quando empreende contato com a matriz ou com a
estampa ¢ seu didlogo com a matéria, transcende a forca
aplicada para vencer suas resisténcias, que € apenas a

suficiente, para dos meios extrair uma imagem.
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O autor anteriormente citado, sequer menciona a gravura,
revelando neste caso especifico, uma argumentagdo pré
concebida que parte da nogdo de que o artista é um “ditador”
que submete a matéria a seus caprichos e desejos, tornado sua
explanagdo de sustentagdo fragil, na medida em que o
modernismo dos primeiros tempos ja teria abdicado deste
objetivo, cuja relagdo estava intrinsecamente ligada a

representagdo naturalista nas Artes Visuais.

Até mesmo o ambiente natural de uma placa antes de
transformar-se em matriz, também vem com alguns tragos
histéricos naturais, de industrializagdo ou de percurso, aos

quais o gravador optara em ocultar-lhe ou dar vazdo.

A Gravura como primeiro sistema de reprodugdo mecénica
mediada da imagem, desenvolvida com base na
intermediagdo, retém em si, um conjunto elementar de
codigos sob a base dos opostos relevo e sulco, branco e preto,
a partir de onde surge a imagem gravada e reproduzida, além
da concepgdo acerca do fendmeno da produgdo artistica Pos
Moderna, na qual o artista se define no mais das vezes, como

um co-operador entre meios, carregados de tragos culturais.

Tanto nas gravuras quanto nas dissecag¢des, a intermediagdo
esteve sempre presente € como responsavel por grande parte
da sua manipulagio técnica, tive que co-operar com 0s meios,
segundo as limitagdes que me eram dadas pelo corpo,
incluindo nele as intelectuais, mais a dos equipamentos que

estendiam minha agdo, para a partir dai progredir.

Como parte deste embate estéril entre as formas

convencionais de expressdo e as meios contemporaneos, esta

3

o apelo que as primeiras fazem a materialidade em

detrimento da sutileza da presenga digital.
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A gravura ndo pode levar a materialidade como pressuposto
basico de seu meio, s6 pelo dispéndio fisico, até porque se
assim o fizesse, estaria contrariando suas bases, que nesta
dissertagdo se liga como predecessora das agdes artisticas
mediadas por mecanismos, por conta de sua natureza, que
soluciona a imagem a uma distancia fisicamente maior, do
que a instantaneidade material e fisica do desenho ou da

Pintura.

Mas nem por isso a materialidade deixa de ser relevante para
a existéncia de uma expressdo autonoma, porquanto o sinal
como ente material do autor, precisa estar presente para
abrigar um conteudo que repercute o homem, ainda que esta
presenga seja sutil, como nas imagens digitais, ou numa

matriz € sua copia.

A presenga € portanto, uma condi¢do inerente as formas de
manifestagdo artistica e sua materialidade, transcende a
espécie de obtengdo de um sinal ou a brandura da agdo,
mesmo que a utilizagdo do sentido de presenga, esteja
atualmente, envolto pela aura negativa da continuidade, do

acomodamento ¢ da sedimentagdo, naturais em qualquer

espécie de existéncia, como o proprio corpo humano esta

sujeito, na medida em que existe e conduz a obra..

A maioria da andlise da ruptura pés-moderna na arte gira precisamente em torno da radical
instabilidade do estético, negando o impulso para a “presentifica¢do”, tal como chama Fried.
Enquanto Greenberg, Iried e outros tentaram defender o modernismo que se torna o que é ao
purgar-se daquilo que ndo é, as teorias do pés-modernismo na arte realgam o profundo vinculo
entre o que ele reconhece como seu e o que exclui. Esse argumento toma muitas formas: por
vezes, envolve o acolhimento da “teatralidade” estigmatizada por Fried, por exemplo na
promogdo da pop art, da arte conceitual ou performdtica, ou no retorno a modalidades
desacreditadas como a pintura figurativa; e, as vezes, toma forma de um atagque as cren¢as
formalistas-esteticistas que constituem a doutrina oficial ou institucionalizada sobre o
modernismo — quer dizer, do “modernismo”, em oposi¢do ao modernismo. Qutras vezes — na
verdade muitas vezes — as duas tendéncias se cruzam ou se combinam para formar posi¢des
hibridas. Mas em todos os casos, permanece uma sobreposigdo crucial e irredutivel de teoria e
prdtica, ao ponto de ndo se poder falar mais dos dois dominios isolados um do outro.
(CONNOR, 1996, p.76)
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Foi a partir do Modernismo, sobretudo do Dadaismo, que o
objeto artistico passaria a ser reintegrado a uma condi¢do
profana, sujeito portanto, as leis do consumo, conforme o
mundo moderno e da produgdo em escala industrial, e esta
no¢do teria sido maximizada na produgdo da Pop Art, da
qual descende em alguma medida a iconografia  Poés

Moderna.

Outro vinculo entre a imagem Poés-Moderna do corpo e a
Renascenga ¢ uma apropriagdo de elementos de carater

hiperreal e teatral, enraizadas na body-art e nos happenings.

O deslocamento da representagdo dos objetos artisticos
convencionais para corpo humano, como sua propria fonte
de ac¢do e ambiente (meio), teria sido uma decorréncia
natural do avango tecnologico dos meios nas Artes Visuais,
que produzem em escala industrial, objetos que substituem o
original e suas formas de quantifica¢do caducas de valor, por
um similar, capaz de conduzir com potencial semelhante,

ainda que sua origem ou significagdo seja obsoleta.

Vejamos por exemplo as performances ou “happenings”,

cujo pressuposto basico procura desvincular o objeto

artistico, das formas convencionais de a¢do, produgdo ¢
qualifica¢do dos objetos da Arte, para o corpo, a fim de

alterar sistemas “caducos” de aferi¢do de valor artistico.

Muitos artistas, até mesmo entre os mais conhecidos no mercado internacional, sentiram a
necessidade de deixar de lado os objetos artisticos, para trabalhar no ambiente, no entanto,
ndo procuram ambientes “ideais” pela higiene, comodidade ou prazer, e sim ambientes que
demandam uma interpretagdo, um esforgo aplicativo, uma vontade de estabelecer uma relagdo.
Conio o ambiente constituido em objeto também logo passa a ser mercantilizado, hd artistas
que operam diretamente sobre a paisagem (land-art: é tipico o caso de CHRISTO, que envolve
em pldsticos monumentos e até trechos de paisagem, quase recriando um estado de
curiosidade em relagdo a fatores ambientais, que haviam se tornado costumeiros e, portanto,
desinteressantes, ou mesmo o proprio corpo (body-art),isto é, sobre o sujeito que quer
reencontrar uma relag¢do tnica e individual com o ambiente, encenando agdes (hapepenings)
que subvertem as relagdes habituais e, por isso mesmo, obsoletas ou caducas. (ARGAN,1999,
p.589)
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Estas “novas” formas de expressdo artistica, sem duvida
subtraem a materialidade do objeto artistico e renovam sua
exterioridade, tendo em vista que o corpo humano ou um
ambiente natural, ndo podem ser adquiridos e quantificados
como um bem de consumo, como ocorre com 0s objetos
convencionais da arte, mas de algum modo pressupdem com
esta a¢do, um componente residual de hiperrealismo, capaz
de deslocar a imagem de um objeto artistico convencional
para o proprio corpo do agente, isto €, de uma ilusdo real
como um quadro pintado ou uma estampa, enquanto objeto
presente e quantificavel, para uma realidade iluséria, como
um corpo humano ou um ambiente natural real, que
virtualmente se transforma e manifesta a obra por uma

presenga fugaz ou na presenga do artista.

Para finalizar, € necessario esclarecer, que esta argumentagdo
ndo tem como objetivo, suprimir a validade das formas
contemporaneas de expressdo artistica, utilizando a estratégia
de nd3o se avantajar claramente, para mesmo assim fazé-lo,
destacando aspectos ocultos que subjazem sobre a superficie
do “novo” ou da tecnologia, até porque a propria dissertagao
assume a importancia de Leonardo e de seus pressupostos, na

condug¢do da pesquisa, além do que no conceito de ato, como

parte do titulo deste capitulo e do trabalho pratico em si, esta

implicito a nog¢do de performance; bem como o proprio
ressurgimento ser uma admiss@o inequivoca € auto remissiva

a escolha dos meios, como € o corpo, para a performance.

Isto &, se o proprio corpo € a paisagem passam a ser o objeto
e meio de agdo artistica, como forma de renovar a relagdo do
fruidor com a obra, numa conversio do mesmo para o
mesmo, as formas convencionais, neste caso as da gravura,
até pela distancia que as distingue no tempo, podem renovar
as relagdes do objeto com o fruidor, como um ressurgimento

do mesmo para 0 mesmao.
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A instabilidade e a fugacidade da gravura convencional esta
em sua causa, ou seja, num momento fugaz em que, a matriz,
o0 papel e a tinta pdem-se em contato, através de uma pressao

mecénica externa, produzindo como efeito a estampa.

Qualquer desequilibrio neste limiar, produz o que na gravura

convencional costumou denominar de Prova Unica, como a

reversdo do instavel em estavel.

Caso este dado seja refutado, porquanto parega ser obra de
artificio retérico e que na base da explanagdo que seguiu,
existe uma confusdo perndstica entre os dois valores, ¢
importante lembrarmos que os proprios dados que permitiram
a compilagdo deste capitulo, foram narrativas sobre obras de
arte que em sua base deveriam rejeitar a presenga sendo
fugazes e instaveis, porém foram suficientemente
estabilizadas na forma de discurso ou aliado a meios capazes
de prolongarem sua existéncia através de videos ou
fotografias, ou mesmo na reprodugcdo de parte do seu

“happening” num livro.

Entretanto, a instabilidade que envolve os corpos € as
relagdes entre eles no mundo tridimensional, como sendo
caracteristico da condi¢do P6s Moderna e das Artes Visuais
que a reflete, acolhe este paradoxo do impulso favoravel ao
instavel, como forma de produzir o estavel, presente também
na gravura convencional, seja ela unica ou seriada, isto €, se o
instavel passa a ser o “modus operandi” das Artes Visuais é
porque abdicou da instabilidade em sua causa, em razdo da

estabilidade do discurso.

Esta ¢ uma hipotese langada pela dissertagdo, visando uma
necessidade de reflexdo, como demanda para a obtengdo do
titulo de mestre, em que a gravura € posta como uma
predecessora da tecnologia mediada, partindo do principio

que ela fornece elementos para a compreensdo dos novos
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meios € da problematica da “presentificagdo™ caracteristica

das Artes Visuais contemporaneas.

E 0 modelo ideal era a obra de arte, o objeto cujo valor ndo decaia, perdurava eternamente. O
consumo das coisas produzidas na primeira fase do desenvolvimento industrial ainda era lento;
a capacidade produtiva do aparato industrial crescia desproporcionalmente a capacidade de
consumo da sociedade. Ocorriam obstrugdes, crises de superproducdo. A coisa foi substituida
por sua imagem, a imagem € frdgil, gasta-se logo; as pessoas se acostumaram a se desfazer de
coisas que ainda podiam servir, mas cuja imagem ftornava-se insuportavelmente batida.
Descobriu-se que o consumo psicoldgico era infinitamente mais rdpido do que o consumo
objetivo; basta apresentar um novo tipo de produto, e imediatamente o velho torna-se obsoleto,
caduco. Portanto, o que importa é a novidade, a noticia; ao progressivo aprimoramento da
imagem (que constituia o objetivo do desenho industrial), seguiu-se a pura e simples
renovagdo, mesmo que depreciativa, da imagem, sua redugcdo a noticia. Apelou-se a psicologia
coletiva: o sistema industrial perderia velocidade se ndo houvesse um aumento continuo na
dnsia de consumo das pessoas, a qual em ultima andlise, é uma libido neurdtica, uma
necessidade de destruir para existir. (ARGAN: 1999, p.581)

Como ja dito na introdugdo, esta pesquisa ndo tem como

objetivo aceitar ou refutar os dados, a necessidade de destruir

para existir ¢ o modelo do avantajamento, que possivelmente
nunca deixara de existir e que infecta qualquer nova iniciativa
por mais que ela se auto proclame “nova” e menos
dominadora, caracterizando nossa sociedade ¢ a produgdo
artistica oriunda dela, como uma exacerbagdo e patrocinio da

morte.

Estes dados que acometem as sociedades € a produgdo
artistica contemporanea, permitiram a opgdo por meios
convencionais de gravagdo, pelas dissecagdes, porque o
anacronismo de seus meios sd3o apanagios da morte, que
contribuiram para minha compreensio do fendomeno

contemporaneo.

A representacdo do ato sexual explicito, se inclui neste
mesmo contexto, na medida em que ndo proporcionam mais
qualquer preocupagdo ou choques morais na maioria das

pessoas.

Entretanto, esta explanagdo procurou ser util, no sentido de
averiguar de qual maneira a Gravura convencional, as

Dissecagdes e a representagdo figurativa, seriam de fato

189

AVA
AVAVEY

cm 1 2 3 4 5 6 7 8unesp“v 12 13 14 15 16

1L

18

19



elementos de expressdo artistica anacronicos € dominadores,

quanto a crueza de agdo e técnicas.

Seria este anacronismo, sO mais uma reacdo nostalgica e
melancolica dos periodos herdicos das artes, representada
pelos sucessivos ressurgimentos caracteristicos do periodo
Pés Moderno, manifestos nas opgdes de condugdo da
pesquisa; ou seriam também as diferentes condigdes que

tornam proximas qualquer realizagdo Pds Moderna.

Ainda que tenha usado as novas tecnologias para a produgao
de algumas estampas, os fiz de modo rudimentar, utilizando
computadores e programas ja bastante obsoletos, mas
acessiveis, brandos e amigaveis, facilitando a interagdo num
ambiente predominantemente hostil a mim, como costuma a

ser uma base para quem néo faz gravura.

Como esta pesquisa ndo tinha a pretensdo de excluir meios
tecnologicamente mais avangados das praticas convencionais,
ainda que as utilizasse no rudimento, elas foram fruto de uma
exigéncia da imagem e ndo um modo de operar, que

pressupusesse 0s Novos meios para ser contemporanea.

Um conjunto de eventos praticos se ligaram a minha vida e

ao corpo, sob o signo da gravura e das dissecagdes,

proporcionando-me a experiéncia com ambas, sob a

perspectiva P6s Moderna, num meio anacronico como a
gravura convencional, que influenciaram na pratica e na
dissertagdo, ao passo que interpretava a forma humana
através do desenho, lia a respeito dos temas da pesquisa,

gravava ou imprimia, como atos do meu corpo.

Assim, uma série de condigdes se tornariam propicias para a
conclusdo pratica e teodrica dela, mas nada que fosse
sobrenatural, era apenas o esforgo de dialogo com a matéria
inerte, tdo implicita na gravura, que possibilitaria sua

construgao.
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Por este motivo evitava definir excessivamente as linhas e os

limites da pesquisa, mesmo que isto me custasse a admissao

da instabilidade, na posse do tema sobre o qual deveria

dissertar; o possivel valor negativo dado a esta postura, se

diluiria no risco maior que correria, caso resolvesse extrair de

dentro de um emaranhado de proposi¢des, uma; sé para

afirmar socialmente um controle sobre o tema, do qual ndo

tinha € no momento de concepgdo da pratica, ndo era nem

imprescindivel ter e nem hoje sei se tenho.

Este carater obscuro e instavel da pesquisa, € tanto uma

remissiva ao processo de gravagdo, que inviabiliza a previsao

segura de um resultado antes da estampa, quanto uma

decorréncia P6s Moderna, estendida também a interpretagdo

do dado teorico, permitindo-lhe uma relativa flexibilidade de

fluxo em minha mente, como condigdo essencial do

levantamento empirico do periodo no qual atuo.

Uma letra ¢ antes de mais nada, uma imagem tornada

suficientemente sintética para ser convencionada, combinada,

acrescida, apreendida, como fruto inquestiondvel

das

sociedades que desenvolveram a comunicagdo ndo verbal das

imagens, cujo preceito € ndo cercear

interpretagoes.

suas

futuras

Ainda que a discussdo acerca do “novo” e do “antigo”,

venham a alimentar por muito tempo o embate a respeito da

validade dos procedimentos artisticos em todos os tempos,

em detrimento dos antecessores ou vice versa, ambos

empregam sua energia fisica, no sentido de organizar um

conteudo latente sob a forma de linhas, luz, volumes, cores e

sombras, para converté-los em imagem,

privilegiado da produgdo em Artes Visuais.
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Ao longo de toda dissertagdo, procurou-se estabelecer elos
que pudessem converter o titulo da dissertagdo em dados
tedricos, que de certo modo justificassem academicamente
esta pesquisa. O trabalho pratico por si sd, aliado a um texto
de apoio, ndo se justificaria como uma dissertagdo de
mestrado, a ndo ser que meu trabalho possuisse o aval do
tempo que conferisse a ele, o respaldo oriundo de uma obra

consolidada, inclusive pelo mercado.

Esta exigéncia, se por um lado foi um obstaculo, por outro,
terta sido uma possibilidade para dar alguma justificagdo as
estampas, como forma de obtengdo de conhecimento, ja que
as Artes Visuais provenientes da academia, aceitam com
maior facilidade a agdo que visa resultados mais objetivos,
como no entretenimento, que permite a aferigdo mais precisa
das agdes e reagdes dos fruidores em relagdo a obra artistica,

como ja explanado no capitulo anterior.

Para este fim, 0os meios convencionais s30 pouco vantajosos,
tendo em vista que um objeto plano como a estampa, é
quando muito apreciavel, mas pouco interativo para o
observador, no sentido que o termo angariou com as novas
tecnologias; a demanda pelo “novo” tdo comum nos produtos
de consumo e tdo disseminada na nossa sociedade, se estende
por todas as agdes e formas de fazer artistico das Artes
Visuais, que corroboram em sua grande maioria com este

padrdo dominante de nossa época.

Como se tentou deixar claro nos capitulos anteriores, todo
padrdo dominante, reflete o anseio pela distingdo em relagdo
as iconografias anteriores, embora este componente inovador,
seja de modo geral uma reedigdo de padrdes esquecidos ou

diluidos no tempo.
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Dai vem a importancia € amplitude do termo residuo, como
integrante do titulo da dissertagdo e parte primordial da
gravura na obten¢do da imagem na matriz, transferida para a
estampa, através do contato entre os corpos, do gravador, da

matriz € dos meios.

O ato sexual se inclui tanto no contato entre corpos, como na
produgdo do residuo, na medida em que deste ato fugaz e
passageiro, sO € possivel reter uma lembranga, cuja tendéncia
¢ se esmaecer, independente do tempo de duragdo do ato

propriamente dito.

O que paira sobre uma matriz de gravura, sdo sinais gravados
e relativamente estabilizados, como numa repercussdo do que
estd contido na memdoria, embora nem sempre o que esteja
nela, esteja numa matriz, mas com certeza, o que nela se
encontra € capaz de repercutir seu autor, transformando-se
novamente numa metafora da memoria e os sinais nela

presente, o vestigio da presenga do autor e sua mente.

O espago de agdo do gravador € de algum modo limitado pela
agdo dos meios, que ocultam dele a materialidade da presenga
da imagem, obrigando-o a construi-la em concomitancia a
eles, podendo ser analisada s6 com relativa seguranga, no
momento da impressdo, em que a estampa revelara o que

restou da interagéo.

Toda a dissertagdo como reflexo de uma construgdo
concomitante ao trabalho pratico, se delineava ao passo em

que era executada e procurou ndo se restringir numa

estratégia rigida e previamente tragada, cujo fim fosse,

alcangar tal ou qual resultado, seria a realidade do dialogo
com as matrizes € com 0s materiais, a permitirem conhecer,

as limitagdes e abrangéncias da dissertagdo e das estampas.
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Foi s6 no momento final, reunidas as reprodugdes das

estampas, que seria possivel dar um sentido mais ou menos

plausivel, as elucubragdes a respeito de todos os dados

convertidos e sua relagdo com as imagens estampadas; de

modo geral, elas contém o reflexo dos estudos de anatomia,

trazendo a tona os extratos ocultos das formas humanas,

como musculos e 0ssos, convertendo-as em superficiais.

Outra caracteristica das imagens, € a condensagdo de grande

parte das agdes vividas no corpo “real”, convertidas para o

plano ilusério de um suporte, como um residuo do contato

entre corpos, emblematicos do contato entre gravador, matriz

e suporte. O ato sexual e a capoeira também se enquadram

neste contexto, numa remissiva imediata, do processo de

introdugdo dos sinais gravados e o que deles advém.

Todas as imagens, porquanto figurativas, representam

isoladamente, movimentos de capoeira ou atos sexuais,

diluidos nas impressdes coloridas, convertendo-as em

imagens quase abstratas em que, a natureza dos corpos e

seus atos tornam-se perceptiveis, somente apds uma analise

mais detida.

Esta incrustagdo do figurativo dentro do abstrato e deste no

figurativo, podem ser observadas em duas circunstancias

distintas, a primeira ¢ encontrada na capacidade que as

manifestagdes abstratas tem, de produzirem figuras, como

ocorre nas paredes € nas nuvens, presentes no raciocinio de

Leonardo, que sugere aos artistas olharem para elas, para que

possam ver € possivelmente seguir as figuras sugeridas.

A abstragdo contida na figuragio chegou ao meu

conhecimento, a partir de um comentario de Flavio Motta, a

respeito de uma exposi¢do de Rubens Matuck em 1986.

Nesta ocasido Flavio teria forjado a designacdo de geometria

germinal, a construgdo que da base a uma figura.
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Estes elementos de andlise, permitiram-me atinar para o
vinculo possivel entre formas aparentemente dispares, mas

complementares entre si.

A gravura convencional e todo seu conjunto instrumental e
metodoldgico, € sob o ponto de vista das Artes Visuais
contemporanea, uma forma ultrapassada de didlogo com o
fruidor, que desde a Renascenga, ¢ o objetivo maior ¢
expressio do “bom génio” do artista que consegue

estabelecé-lo, como vimos numas das citagdes de Leonardo.

Esta visdo foi transferida residualmente até hoje e abarca as
“novas” formas de expressdo artistica, que acobertam na
utilizagdo de meios tecnologicamente mais desenvolvidos, ou
no deslocamento do fendmeno artistico de um objeto para o
corpo, esta nogdo de fruigdo em seu nucleo, embora na

superficie do discurso rejeitem a proximidade com o passado.

Este fendmeno premente ainda em nosso tempo, esta presente
na superficie das estampas desta dissertagdo, cuja imagem
apresenta um conjunto difuso e hibrido entre o geométrico e

o figurativo, oculto e aparente, presenga e auséncia,

acobertando num meio anacronico de produgdo da imagem,

como ¢ a gravura convencional, um discurso contemporaneo,
porquanto ndo se aprofunda, mas flutua sobre uma superficie,
colocando em xeque a presenga dos elementos que a compde,

ao mesmo tempo que rejeita suas origens, para revaloriza-las.

A inversdo desta equagdo é reflexo das condigdes que me
foram propicias, como forma de dar alguma vitalidade ao uso
convencional da gravura, que nem mesmo a Gravura como
Instituigdo a concebe como valida, tendo em vista que a
gravura de tragos Pos Modernos de um modo geral, tenta na
hibridizagdo com o0s novos meios, uma possibilidade de

sobrevivéncia estética.
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Naturalmente ndo se deseja fundir o digital e a gravura num
mesmo patamar, até porque as exigéncias de ambas,
orientadas por meios diferentes de produgdo da imagem,
permite que cada qual se insira no contexto P6s Moderno,
diante das necessidades investigativas, proprias da

pluralidade deste periodo e de seus meios.

No entanto, as estampas aqui presentes, embora
predominantemente desprovidas de conexdes hibridas
imediatas entre 0S novos meios € a gravura, teria se
classificado de convencional, para investigar em qual medida
os meios utilizados na crueza de seus preceitos, poderiam
ainda contribuir na composi¢do da iconografia do periodo

que lhe coube, sem a exigéncia do hibrido no meio.

Analisando minha produgdo ao longo da pesquisa e sob esta
luz, tive que encara-la como um reflexo desta condigdo
ambigua, da qual ndo basta criticar € nem mesmo a ela ser
diametralmente favoravel, com o objetivo de “renovar” uma
Arte Visual que se deseja em constante processo de

estagnagdo e morte.

Os parametros que regeram as escolhas durante a pesquisa,

ndo poderiam se desvincular destes preceitos, sob o risco de

desprezar o conhecimento, que lhe da o minimo de validade.

A ambigiiidade ndo se restringe ao discurso, mas inclusive na
solugdo da imagem que teria utilizado a sobreposi¢do de
matrizes originalmente confeccionadas para se constituirem
numa estampa monocromatica, encobrindo as figuras
gravadas, deslocando a atengdo do dado figurativo, que
permite ao observador reconhecer algumas imagens, para um
mero arranjo de formas e cores, que no globo da estampa,

procuravam significar a si proprias.
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Mesmo na figuragdo, o significado ndo esta “a priori” na
profundidade, mas antes na superficie, porque um acidente ou
uma marca natural da base, seria capaz de sugerir um p¢, uma
cabega, uma vagina, uma tibia, enfim, qualquer forma a partir

da qual o todo seria construido.

Quanto as palavras e frases gravadas, eram trechos de
musicas, que estava ouvindo ou tinha ouvido, cuja sonoridade
delas ficaram gravadas em minha mente e foram distorcidas
propositadamente, tendo origem na minha deficiéncia
auditiva, que me permite colocar uma palavra similar que
corrompe ¢ transforma a “mensagem” original, num arranjo
de palavras desprovidos de um sentido mais profundo, ou
mesmo a indiferenga quanto a profundidade de qualquer

significado.

Esta superficialidade permitiu a introdugdo do ato sexual
explicito nas matrizes € sua repercussdo nas estampas; ndo
fosse as distensbes morais, propiciadas pelos meios
tecnologicamente mais avangados, como cinema, video, TV e
a propria Internet, que tornaram esta espécie de imagem
indcua e incapaz de despertar reagdo moral alguma, por certo
ndo poderia apresenta-la na estampa, como fruto residual de
uma experiéncia entre corpos, desprovida de materialidade

em minha mente, mas materializada numa impressao.

O simples deslocamento do foco da representagdo e seus
significados, para a superficie, sobre a qual a fruicdo hoje se
tornou distante, permite que mesmo com a clareza das
imagens figurativas, ao ponto de serem reconheciveis como
corpos que atuam sexualmente, tornaram-nas apreciaveis ou
repulsivas pela imagem em si mesma, e ndo pelo assunto que
os provoca ou excita. Os novos meios ou as formas mais
contemporaneas de expressdo, podem ser equipadas com

outros meios e restituirem aos corpos dos fruidores a

cinestesia, tdo almejadas pelas Artes desde ha muito.
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Ndo seria nem produtivo € tampouco salutar para o trabalho
pratico de gravura integrante desta dissertagdo, rivalizar-se ou
almejar a mesma espécie de integragdo, que 0s nOvVos meios
ou as formas mais contemporaneas de expressdo artistica,

obtém com suas incursoes.

Usar as imagens na estampa, para restituir cinestesia, ou levar
uma mensagem moral ou imoral, como um beneficio do objeto
artistico ao observador, se restringiria a um recurso de
linguagem, cuja extensdo ndo ultrapassaria as paginas desta

dissertagdo.

Mesmo com as limitagdes das formas convencionais de
produgdo do objeto artistico, ante a interatividade unida aos
variados meios contempordneos, ndo dirimem  as
convencionais de um “contato” com o observador, que por
algum motivo oculto, ainda vé neste apelo, uma espécie de
motor para sua reflexdo, da qual os objetivos do artista pouco

influem.

Esta ¢ também uma ambigiiidade expressa na iconografia das
estampas, cuja origem pode estar na mistura do oculto com o
superficial presentes nas formas humanas, no organico e o
geométrico que impedem um desvelamento imediato da
imagem, através de figuragdo desfigurada que flutua junto a
formas geométricas puras, como tridngulos, quadrados e

circulos.

A ambiguidade alias, sempre acompanhou minha trajetéria nas
Artes Visuais, tendo em vista que a adesdo a figuragdo
preconizava, minha “tendéncia” para a ilustragdo, muito
embora, raras fossem as vezes, que o mercado tivesse aceito
minha iconografia como ilustrativa, na maioria, consideraram

meu repertorio restrito e a solugdo grafica adotada “séria”

demais para este campo de atuagdo das Artes Visuais, para o

qual tentei migrar, como forma de prover meu sustento, mas da

qual fui desencorajado pela escassez de demanda.
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No entanto, nas Artes Plasticas meu trabalho era
constantemente remetido a este campo de atuagdo, que com o
tempo, pude perceber na comparagdo, a sutileza de uma
interpretagdo pejorativa, visando atingir a figuragdo a qual

havia aderido.

Isto ndo significa que as ilustragdes, como forma de expressdo
figurativa, seriam rejeitadas € que a minha classificagdo como
ilustrador, fosse fruto somente de uma interpretagdo alheia e de

carater pejorativo, do qual deveria provar o contrario.

A ilustragdo em si, nunca causou-me repulsa, mas esta analise
da minha produgdo, ndo condizia com o que o mercado me
dizia, por este motivo resolvi ilustrar para compor as estampas

da dissertagao.

Ja que como agente hibrido nem artista ¢ nem ilustrador,
poderia dar o curso que bem quisesse as ilustragdes usando a
gravura convencional, pois afinal, ela me permitiria ser o

proprio produtor do album.

A primeira experiéncia foi a elaboragdo e execugdo do album

de gravuras “Aventura Moderna”, com textos de Claudio
Lorenzo, um médico baiano afeito as artes da escrita, que
como eu ainda ndo teria encontrado suporte para

sobrevivéncia, a partir de suas habilidades literarias.

Na primeira estampa integrante deste album, chamada
“Inversdo”, a leitura do texto ¢ feita da direita para a esquerda,
invertendo ndo s6 um direcionamento padrdo, como também a
ordem natural das ilustragdes, cuja imagem descreve as

palavras, para apoiar o texto e facilitar sua compreenséo.
No referido album, o texto passa a ser um elemento de

imagem, que deve ser “descoberto” dentro da estampa,

como reflexo de uma leitura detida.
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Wilson. “Album de Gravura Aventura Moderna” com textos de autoria de Claudio Lorenzo

Titulo: “Inversdo” Suportes: Papel Canson Nacional e HanneMiille
Técnica: Maneira negra Tiragem: 20 copias em cada papel
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Dor e que trotava animado sobre a pianicie de seus dias

“Carmen” Técnica: Agua-tinta e maneira negra Dimensdes da estampa: 29,5, x 21,0 cm Dimensdes do papel: 42,0 x 28,0 cm
Suportes: Papel HanneMiille

Variacdes de Estado: 2

Variacdes de Cor: 3
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oF ¢ que trotava animado sobre a planicie de Yeus dit

Duas provas de cor de um total de oito, com testes de
impressdo digital do texto, para averiguar em qual medida
seria possivel harmonizar legibilidade e cor.

Wilson. “Carmen”. (2001). Gravura em metal - Maneira Negra e Agua—tinta.
Papel Schut. 42,0 x 28,0 cm
Duas variagdes de estado e oito de cor. (sem edigdo)

s B Aa frortbers nnlmada saben o wlanicie das oteed




: Hellcopteros da policia vascolhavam cads palmo de cada rua e de cada praga.
* Rackery contratados por empresas de soliwares vigimvam dia e noite para que Icars nie fosse esconder-se com aquele enorme cavalo
ne ciberespago. fearo galopava o coragdie da cidade ¢ nada podia alcangi-lo sobre agquele slaziio com visceras feitas de & ¢ mésculos
feltos da mais pura coragem.

“sem titulo”  Técnica: Maneira negra, agua-tinta, digitalizagdo e fotocopia Dimensdes da estampa: 29,5, x 17,0 cm
Dimensdes do papel: 42,0 x 28,0 cm Suportes: Papel Fabriano 50% Variagoes de Estado: 3 Variacdes de Cor: 2
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Primeira Prova de Estado impressa em papel sulfite, para averiguar a qualidade da gravagdo de uma estampa da série “Babilonia” que foi digitalizada,
fotocopiada e transferida para uma matriz de latdo, com aplicagdo de agua-tinta.
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As mulheres infléveis volinram para 0s §
¢ estes guardaram cm SCgUranca scus a

fearo via que i poders descanswr. Apeon do alxido 4 sombra ¢a tima emcedocica.

no ehumo cenicwn do Eiiro pergue, recoskot-ac o Toace da Wvore ¢ aguerdou cochilandn 8 chegada das crmncas
Elas vicham de mutss esquinas, straidas pels beleza do alasio © sproxumsvam-se cuniosss. Geandarag) eatio se amaas oo obs cos calples, aquekes que i ticham srmas, deitaram oy caos 3¢ Video no esfaiio,
a8 que wo dispunhern de vidm, ¢ alisaen oncentadas © péio daqucle sumal de vordmde Ern  prenara vez ¢ louaven o algeim de carme ¢ case. Dividiram com ele busconion. halas © resto de parza, sobiram ¢
desceran de seu lombo & tode munubo corw 5¢ Soase, agecle lombe de bicho, Bm ¢olo de mie. Poscram-fhe cada crianye wm nome de mokher

“sem titulo” Técnica: Agua-tinta e fotocopia Dimensdes da estampa: 295, x 19,0 cm Dimensdes do papel: 42,0 x 28,0 cm

Suportes: Papel HanneMiiller Variacdes de Estado: 2 Variacdes de Cor: 3
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Icaro descobriu os pequenos arco-iris que se formavam no chiio das esquinas,
pela travessia do sol nos cacos de vidro das mios dos meninos ¢ comegou a cati-los
para por na algibeira da sela. Pediu-lhes também o brilho das liminas de suas facas

e os estampidos de seu revilveres, para o caso de, outra vez, voltarem a existir
noites de Sdo Joiio. Quando outra vez preparou-se para seguir viagem,
as criangas ja haviam amarrado um pedago de corda de nylon na cauda do alazio,
e com os papeldes que colocavam nos péara-brisas dos automéveis
para ganhar dos donos mocdas, biscoitos ¢ resto de pizza, fabricaram asas.

“sem titulo” Técnica: Agua-tinta, agua-forte, digitalizagdo e fotocopia Dimensdes da estampa: 25,0, x 14,0 cm
Dimensdes do papel: 42,0 x 28,0 cm Suportes: Papel Fabriano 50% Variacoes de Estado: 0 Variacoes de Cor: 2
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Toda cidade, naquele entardecer, pode ver o espeticulo.

Um bando enorme de meninos.
sobrevoando a avenida principal em asas de papeldo,
amarrados a cauda de um alazdo.

Em tantos desejos, flutuavam todos,
~ que ja ndo era o alazdo quem os puxava
“e ja ndo faziam sentido as asas de papelio.

g'..ﬂ‘:an:' abriu a algibeira ¢ derramou sobre a cidade

pedacos de noite estrelada,
a voz de todas as mies nas cangdes de ninar,
o olhar moleque das criangas,
muitas cores dos arco-iris pequenos
¢ algumas pedras de dominé.

Havia ordem e beleza no movimeto ondular
daquela guirlanda celeste de fugitivos do tempo.

Elevou-se entdo todo séquito sob o firmamento
e foram vistos, pela Gltima vez,
em forma de estrela cadente,
sobre uma pequena vila de pescadores
no baixo sul da Malésia.

FIM

“Agua-forte” Técnica: Agua—fone Dimensdes da estampa: 19,5, x 19,0 cm Dimensdes do papel: 42,0 x 28,0 cm
Suportes: Papel Schut Variagoes de Estado: 7 Variagdes de Cor: 3
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Quando apresentei o resultado do album para o autor do
texto, ele ficou um pouco assustado, porque a auséncia de
vinculo objetivo ou, a integragdo dada entre a imagem € o
texto ndo eram para ele convencionais e “dificultavam” a
leitura instantanea e a facil apreensdo do conteudo do texto,

que alias na crueza das palavras, ja eram em si muito dificeis.

Expliquei-lhe entdo que uma modalidade de expressdo
artistica como as estampas de um album de gravuras, ndo se
processa do mesmo modo que os meios de comunicagdo de
massas, a estampa ¢ algo para ser vista proxima aos olhos ¢
detidamente, percebendo a textura do papel, as nuangas das
cores dentre outras coisas, que até por sua edigdo, ndo € um

objeto de consumo, cujos elos se esvaem rapidamente.

Além disso, produzi o album por minha conta e risco, para
que, caso o autor do texto ndo gostasse do resultado final ou
ndo quisesse vé-lo unido as imagens, elas ainda poderiam ser
integradas ao conjunto do trabalho, sem prejuizos ao
empreendimento “patrocinado” por mim, embora neste caso

especifico, existisse a base narrativa de um texto.

No caso, da reprodugdo da estampa “Noivado”, que pode ser

vista no primeiro capitulo, exemplifica esta flexibilidade, ja

que ela teria sido feita inicialmente para ser uma gravura

parte do trabalho, sem base em texto algum, porém quando li
as poesias de Luciana Salgado, propus a autora, adaptar
algumas imagens gravadas para ilustrar suas poesias, que
infelizmente, devido a demanda académica, ndo puderam ser
terminadas até o fim desta dissertag¢do, inserida nela s6 como
parte da compreensdo técnica e metodoldgica do trabalho

pratico.

Nao teria cabimento submeter-me as exigéncias do autor do
texto, quando o dispéndio fisico e financeiro teria sido soO
meu, sem privar-lhe da liberdade de desistir da unido sem

prejuizos ao trabalho ja executado.
209

AVA
AVAVEY

cm 1 2 3 4 5 6 7 8unespw 12 13 14

15

16

1L

18

19



Assim fica mais facil compreender, que ndo vejo demérito
algum em 1ilustrar e aprendi com o tempo a usar esta
caracteristica da minha iconografia, em beneficio proprio, até
porque independente da existéncia de um texto como base

narrativa, invariavelmente a figuragao se liga a ilustragao.

“...teria Goya perdido a fé na razdo, base de toda a ilustra¢dao
européia?”, este trecho se encontra numa das citagdes da
dissertagdo, para liga-la & produgdo das estampas na pesquisa,
que ndo tiveram a base de um texto, muito embora o processo
concomitante entre as imagens e a dissertag@o estejam ligadas,
como um reflexo natural da ambigiiidade da produgdo
académica em Artes Visuais, pois todos que nela se encontram,
tem que redigir um texto, refletindo sua produgdo, o que as
tornaria ilustragdo em principio, independente da superficie ser

mais abstrata, figurativa ou P6s Moderna.

A demanda por ilustragdo presentes na obra grafica de Goya,
Blake, Goeldi e Danubio Gongalves, s6 para citar alguns
presentes na dissertagdo, ndo teria motivos para desmerecer a
minha produgdo, ainda que modesta em relag@o a estes artistas
consagrados, mas ¢ importante distingui-las do restante das

estampas da pesquisa pratica, que ndo tiveram a base de texto

algum e nem procuraram ilustrar qualquer dos capitulos.

Se ainda assim, o computo das minhas estampas, bem como 0s
desenhos produzidos mediante as dissecagdes forem
consideradas ilustragdo, paciéncia; talvez o tempo venha a dar
um outro contorno a minha produgdo e suas relagdes com as

Artes Visuais do periodo que me couber.

O importante, ¢ a consciéncia que tenho, de que as figuras ndo
pretendem sobrepujar o interesse pelo meio em  si,
principalmente, quando matrizes diferentes € sem relagdo entre
elas, sdo sobrepostas para formar estampas coloridas, cujo
interesse maior ¢ verificar a relagdo de cores e das formas que

se entrelagam, como normalmente € feito na abstragao.
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Afinal mesmo em obras abstratas, muitos figuras sdo
reconhecidas pelos observadores, independente delas terem

sido de fato executadas na obra.

Nestas estampas, com ou sem a representagdo do ato sexual ou
do jogo de capoeira na unidade, o que se € possivel reter
quando muito, ¢ uma meia lua de frente ali, uma vagina, um
pénis acold, um osso, um membro qualquer, nada mais; como

parte da liberdade do observador, de enxergar o que quiser.

Como ocorre nesta série de Xilogravuras, Gravuras em metal e
Litografias, possiveis de serem observadas nas paginas
seguintes, fazendo flutuar as cores e as formas numa
superficie, sem a remissiva da profundidade, embora sejam
figurativas e na unidade, produzam em alguma medida esta
sensagdo de volume, partindo do principio que a abstragdo
formal, é apenas uma das maneiras de expressar artisticamente,
uma estrutura ausente de significagdo e ainda assim,

artisticamente valida.

Como minha formagdo de gravador era de apenas quatro anos
quando iniciei a pesquisa, procurei com ela angariar
experiéncia na relagdo das cores estampadas, conforme as
caracteristicas do suporte e da gravagdo, por isto levava cada
matriz e a se¢io de estampas ao limite de suas possibilidades

dentro de uma so intervengo.

Ciente disso, iniciaria a gravagdo pela litografia, tendo em

vista que ela era fisicamente mais dispendiosa € aquela que

menos experiéncia anterior tinha adquirido, aliado a isso, as
possibilidades de combinagdes que as estampas de outros
artistas ja demonstravam, faziam-me crer na adequagdo das
cartas de baralho e da capoeira, como elementos de
representagdo combinatorias, a0 mesmo tempo, satisfariam o
fascinio que sinto por estas imagens, tanto pelo seu
componente figurativo quanto geométrico, presentes nos

naipes, niimeros e letras, significativos para minha formagéo.
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“sem titulo”. (1997) Xilogravuras sobre Duratex. Papel Vegetal e Papel

Crepon azul, nas cores roxo e verde. 1,45 x 0,45 m (sem edig#o).
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Todos estes detalhes exemplificam a nogdo forjada por Flavio Motta, acerca da geometria
germinal, como um conceito contido dentro da figuragdo, que ndo a separa da abstragdo.
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“ sem titulo”. (1997) Xilogravuras sobre Duratex. Papel Sulfite nas cores azul marinho e
vermelho, verde e roxo, Papel Crepon laranja, em roxo, medindo
1,45 x 0,45 m. (sem edigio).

Conscio da importancia da abstragdo no meu trabalho, tratei de leva-la a concepgédo do todo,
sem negar a figuragdo, como outro polo significativo da minha construgao.
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“ Queda de rins”. (1997) Xilogr.avura sobre Duratex. Papel Arroze |
Papel Crepon verde com tinta ouro. 1,45 x 0,45 m.
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Nado obstante procuro dar aten¢do a estas duas formas de
representagdo e embora figuragdo e geometria sejam
importantes na formagdo da minha iconografia, nenhuma

delas me satisfaz isoladamente por muito tempo.

Seriam necessarios elementos orgdnicos como as figuras do
rei € da rainha, do valete e do curinga para receber 0s
residuos que teriam ficado na memoria, a respeito da
anatomia, que ja vinha sendo estudada a pouco mais de
quatro meses, mas ainda ndo havia sido inserida de fato nas

estampas.

Nesta ocasido, ia ao laboratdrio e ficava desenhando cranios,

e pés para ver se alguma idéia de utilizagdo destes elementos

me viriam a cabega.

Pois bem, anatomia e as cartas de baralho ja eram temas
suficientes para o inicio da gravagdo e embora as figuras do
baralho pudessem servir de base para o repouso dos 0ssos e
dos musculos estudados na anatomia, sentia falta de um
elemento mais organico, proveniente de um universo vivo e

animado, passivel de ser realizado pelo meu corpo.

O ato sexual como representativo dos atos do corpo e da
gravura ndo tinham sido sequer cogitado no inicio, embora o
Dr. Eduardo de Farias, ja houvesse chamado a atengio para
este componente da minha representagdo, quando em visita
ao atelié. Faltava uma base mais solida que as figuras da carta
de baralho, capaz de abrigar este residuo, de forma a abranger
0 corpo inteiro € ndo s6 o rosto e quando muito o térax, como
ocorre com as figuras das carta, assim a capoeira foi
introduzida nas gravagdes, como mais um dos trés elementos
chaves, para o desenvolvimento das gravagdes e da pesquisa
e que ainda poderiam aferir beneficios, preparando meu
corpo para a tarefa fisicamente dispendiosa do manuseio

técnico da impressdo litografica.
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Naquele momento, os movimentos de capoeira eram 0s
unicos a poderem se transformar numa base satisfatoria,
para os estudos de anatomia que ficaram como residuos na
minha memdria e foram introduzidos paulatinamente nas

matrizes, igualmente teriam sido inseridos o ato sexual

Detalhe da estampa posterior

Mas a existéncia destes trés componentes basicos ndo

determinaria qualquer hierarquia entre eles, caso resolvesse

colocar um novo componente ou suprimir um deles o faria

sem hesitagao.

Mesmo pressupondo uma facilidade maior na administragdo
das matrizes de Gravura em Metal ou Xilogravura,
desconhecia varias técnicas e seus respectivos limites e bem
como trocaria qualquer componente daqueles ja
mencionados, também ndo restringiria a experiéncia inicial,

s0 as litografias.
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“sem titulo”. () Litografia - lapis dermatografico com a pedra
granitada com areia sem peneira. Papel Canson. 21,0 x 29,7 cm
(edigdo de trés provas semelhantes de cinco extraidas)

Como ¢ possivel observar na reprodugo da estampa, a predominancia é da
figura do rei e uma letra K perto da m3o revelando a espécie de solugdo
grafica dada as letras por sua geometria, nio existem musculos aparentes e
o tnico sinal da anatomia € o cranio em % dentro da cabega do rei. A
representagdo da capoeira revela a inexperiéncia na execu¢do do conjunto
da estampa.
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Aqui € importante salientarmos a importédncia da técnica para

a pesquisa.

Além de ter exercido a fungd@o de técnico durante quase toda
pesquisa, de um modo geral, as agdes mediadas implicam em
algum conhecimento prévio dos “limites” para a produgdo da
imagem, caso se deseje extrair dos meios uma imagem

minimamente satisfatorio.

Mesmo que ndo seja o artista a manipular tecnicamente suas
imagens, ¢ importante que tenha um prévio conhecimento das
qualidades e limites dos co-operadores, caso contrario
alimentard excessivas pretensdes quanto ao resultado,
responsabilizando os meios e aqueles que o manusearam pelo

seu desconhecimento.

Quando ¢ o gravador a manusear tecnicamente suas
estampas, ele ja sabe de antemdo que os meios sdo extensdes
dele mesmo e qualquer limite que julgue importante

ultrapassar, devem estar subordinados a ele proprio.

Conhecer a técnica portanto era imprescindivel para a minha
formag@o, no que tange a relativa autonomia que ela me
proporcionaria em face da parca experiéncia que dispunha de

seu manuseio e ndo uma obsessdo pela perfeigdo técnica.

Aliés se tive uma obsessdo técnica, possivelmente ela estava
relacionada com o fousche para a litografia, oriunda do
referencial pré concebido que tinha, quanto a solugdo nesta

técnica.

O “craquel€”, caracteristico do tousche e que lhe da tanta

beleza e encanto na estampa € extremamente complexo,

quanto a preservagdo da gravagdo, isto €, como na Litografia

a agdo do gravador com o material gorduroso € substituido
pela tinta de impressdo, neste processo, a restituicdo do ato
original visivel sofre um comprometimento inevitavel e seu

indice, varia conforme a manipulagdo que se faz na troca.
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Pois bem, como era eu proprio a manipular a passagem da
minha agdo para a tinta de impressdo, muitos fatores da
inexperiéncia colaboravam, para a perda das qualidades

inerentes ao fousche.

Ora era a utilizagdo de um grdo excessivamente grosso, ora
era o rolo de couro muito engordurado pelo cebo de carneiro,
ou entdo a utilizagdo de rousche liquido, ao invés do de
bastdo, enfim, até que pudesse pelo método das tentativas e
erros, descobrir o que comprometia a passagem, procurava
solucionar a imagem da maneira mais satisfatoria possivel, a
fim de ndo desperdigar a energia fisica dispensada para a

manipulagdo técnica de minhas proprias estampas.

Embora tenha a consciéncia de que estas estampas, tanto
aquela apresentada no primeiro capitulo, quanto esta que
segue, ndo possam ser comparadas em qualidade, aquelas
produzidas pelo meu orientador, ambas revelam meu
processo de aprendizado e a solugdo que dei diante das

minhas limitagdes.

E mesmo em Gravura em metal ou Litografia, sempre ha os
referenciais de ideal, que se acaso comegasse a me ater a eles,
ai sim, tornaria a experiéncia numa obsessdo pela perfeigdo,
que de nenhum modo fazia parte dos meus objetivos iniciais

e nem mesmo do meu orientador.

Mas como ainda levaria algum tempo para ter clareada esta
nogdo em mim, senti necessidade de dar prosseguimento a
pesquisa, em outras matrizes, com a finalidade de ndo tornar
a técnica, um elemento obsessor, mas antes um fator

auxiliador da vazdo expressiva.

Mas ainda sob influéncia de aspectos de compreensdo

técnica, iniciei o entendimento do buril dedicando-me a

angariar experiéncia, que reduzisse a resisténcia do metal ao

instrumento .
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“sem titulo”. (1997) Litografia - tousche litografico. Papel Opaline nacional.42,0 x 28,0 cm.

Dupla granitagem e impressdo em preto, por ocasido da utilizagdo de um gréo muito grosso. que

suprimiu o “craquelé” do fousche

Detalhe da estampa acima




Como técnico do laboratorio de gravura da Faculdade de
Comunicagdo e Artes da Universidade Presbiteriana

Mackenzie, vi o Prof. Marcio Périgo ensinando um aluno

a afiar buril, despertando minha curiosidade sobre a

técnica, alias ja tinha tentado usa-la outras vezes, mas ao
passo que o buril perdia o fio, a resisténcia da matriz ao
instrumento era tdo grande, que resultaria no abandono do
empreendimento, dando-me por contente com as técnicas
que ja conhecia e as novas deveriam vir conforme a

simplicidade da ocasido, tdo naturais até aquele momento.

Wilson, *sem titulo”. Gravura em metal - buril . Papel Canson. 58,0 x 26,0 cm

o= SR R R

Primeira matriz gravada com buril proveniente do aprendizado da afiagdo em que na placa se vé
uma série de testes, visando langar as primeiras linhas, até que pudesse a partir delas. produzir
uma imagem que de algum modo tivessem sua origem nelas.

Detalhe da estampa posterior e acima.
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“sem titulo”. (1997) Gravura em metal bunl ;;apei Canson. 583){ 43,0 cm.
Uma variagdo de cor (sem edigdo).

Esta reprodugdo de estampa foi impressa utilizando duas matrizes, como se fosse uma gravura
colorida, s6 que ao invés da cor foram utilizadas a tinta preta, por isso eles sdo mais intensos
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Mesmo as xilogravuras que teoricamente, sdo as matrizes
mais simples de gravagdo e impressdo, ainda me
proporcionavam surpresas € dificuldades de administragdo da

estampa, relativamente solucionadas com o passar do tempo.

a

.I' " . - o~ Y
% i o )_I’. .'-IE “. N
"4 4

“sem titulo”. (1997)Xilogravura de fio “sem titulo”. (1997) Xilogravura
Papel Arroz Japonés e Sulfite Papel Arroz Japonés.70,0 x 10,0 cm
1,15 x 0,25 m. (sem edigdo). feita em, impressa e sem edigdo.
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Como a litografia era muito resistente as minhas investidas,
foi salutar a decisdo de variar de sistemas de gravagdo. que
me eram mais amigavels, poderia explorar outras
possibilidades que ndo s6 a gravagdo, além das estampas e
dos variados tipos e cores de papel em beneficio da imagem,

enquanto minhas deficiéncias ndo eram supridas.

Alias resolvi ndo adotar a estratégia de esperar que as
solugdes brilhassem em minha mente, a energia despendida
no sentido de alcangar um resultado satisfatorio, abriria os

caminhos para que as solugdes viessem com a produgao.

Como se vé, o tema sexual ainda ndo havia sido inserido na
matriz, neste periodo, o que predominava eram as figuras das

cartas de baralho e os movimentos dos golpes de capoeira.

Apoés este momento, em que outras matrizes e formas de
impressdo foram utilizadas, as imagens se tornariam um
pouco melhor resolvidas, no que tange a verificagdo de
adequagdo entre as cartas de baralho e a anatomia em

conjungio a capoeira.

Fazendo com que obtivesse uma resposta visual mais segura
da combinagdo intuida, como um passo inicial da pesquisa,
mas que nem por isso estariam encerrados, ainda necessitaria
de uma verificagdo mais acurada dos resultados; até a
litografia, cujas dificuldades de estabilizagdo eram ainda
muito grande proporcionariam resultados satisfatorios, como

se vera na reprodugdo seguinte.

Por este motivo, as matrizes eram objeto de apenas uma
intervengdo, de pouco me adiantaria ficar envolvido
excessivamente com uma imagem, em cuja superficie ainda

pairavam duvidas, quanto a adequagdo ao titulo da pesquisa.

E a partir deste momento que os movimentos de capoeira

comegariam a perder espago, e seriam substituidos pela

intengdo de apresentar o ato sexual, embora timidamente.
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“Valete dos seis”. (1997) Litografia - 1apis litografico e fotocopia de um desenho dos ossos do
pé e dos movimentos de um ataque e uma defesa da capoeira. Papel Canson e Opaline Nacional
Uma variagéo de cor. Papel jornal. 42,0 x 60,0 cm.
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A alteragdo de eixo da representagdo do corpo, da capoeira
para o ato sexual, foi originado da constatagdo feita por mim,
quando era necessario relacionar estes atos do corpo, na

gravura.

Ficava patente que o grande dispéndio fisico empregado, para
suprir uma insuficiéncia técnica, estava refletido neste ato,
que embora tenha sido importante como “start” da pesquisa
pratica, ndo possuia a mesma adequag¢do que o ato sexual
proporcionaria, em relagdo aos aspectos elementares da

gravura convencional.

Antes de optar pela mudanga de predominéncia da capoeira
para o ato sexual, 0 modo de operar as gravagdes também
deveria ser modificado e nesta fase, teria sido importante

verificar, se esta alteragdo teria bons resultados na estampa.

Naturalmente, ndo iria comegar esta verificagdo com a
litografia, que de modo geral, me oferecia resisténcias tdo
grandes, onde talvez obtivesse um resultado negativo que
comprometeria minha andlise, a respeito da validade desta
mudanga. Escolhi as técnicas mais amigaveis, que pelo
manuseio mais intenso, poderiam permitir resultados
melhores e com isto um incentivo a mais, no sentido do

prosseguimento da pesquisa.

Comegaria entdo pela gravura em metal, onde a primeira
estampa apresentada nesta dissertagdo em agua-forte sobre
aluminio, seria uma das primeira experiéncias, porém o buril
era a principal técnica para qual dedicava minhas energias, no
sentido de angariar mais experiéncia pratica; isto teria movido

algumas insergdes, das quais aqui temos apenas um exemplo,

que revela a timidez da abordagem, resvalando mais no

erdtico, do que no sexual propriamente dito.
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“sem titulo”. (1999) Gravura em metal — buril. Papel Canson. 32,0 x 29,5 cm, ainda
(sem edigdo).

Detalhe da estampa acima mostrando a construgdo do preto no
buril, partindo das linhas mais finas na base e as linhas mais
espessas e profundas na superficie.
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A 1nsergdo do ato sexual foi introduzido na xilogravura, mais
ou menos da mesma maneira que nas outras matrizes,
inicialmente sublimados enquadrando-se no erotico, para em

seguida adquirir contornos mais definidos.

A frequ€ncia da Prof". Luise Weiss no laboratoério de gravura
da Universidade, para dar condugdo as suas estampas, teriam
feito com que atinasse, para a qualidade expressiva do veio
da madeira, numa fina folha que compde o compensado,
embora ele seja mais complexo de gravar, este material vem
com os veios suficientemente abertos, capazes de dar “voz” a
natureza da madeira, ainda que ela fosse uma mera casca

superficial.

Além disso, o compensado ¢ mais acessivel e menos

dispendioso quanto ao seu acondicionamento.

A beleza das Xilogravuras obtidas pela professora,

incentivaram minha incursdo mais detida nesta técnica.

Quando olhei dentro do. atelié, percebi enormes laminas que
haviam sido deixadas nele, pelos alunos de publicidade que
as utilizava como base para um cendrio, a partir do qual
produziriam um trabalho da Faculdade, ap6s este uso nunca
mais teriam sido utilizados, tendo sido guardados por mim

como algo que poderia vir a ser util em outra situagdo.

Creio que ndo seja exagerado classificar este material como
residual, na medida em que, foi utilizado para um
determinado fim e depois abandonado ou esquecido, como as

formas expressivas, classificadas como obsoletas, partindo do

pré julgamento, de que seu conteudo ja teria sido absorvido.

Como também, ndo creio ser exagerado relacionar o ato
sexual e a gravura, como residuos de uma experiéncia fugaz
entre 0s corpos, transpostos para a gravura convencional, no
contato entre gravador € matriz, andloga a memdria, que

retém o compéndio desta experiéncia na estampa.
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de cor em

ogravura de fio. Papel Arroz Jap
91,0 x41,5cm

Prova de cor utilizando tinta azul, sobre Papel Color Plus Azul e verniz transparente.
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Na medida em que as estampas de Xilogravura e de Gravura
em metal, manifestaram um indice relativo de qualidade e

beleza, retornei as experiéncias com a litografia também.

Resolvi aceitar as limitagdes que possuia nesta técnica como
expressdo da minha, independente da qualidade das
litografias do meu orientador, que alids, € praticamente

insuperavel no campo que lhe € dado.

Parece que esta distingio e a experiéncia adquirida
anteriormente, teriam auxiliado os resultados das litografias,
como meu processo de aprendizado em gravura, mesmo
assim, diante de um padrdo de ideal, elas possuem
caracteristicas pouco abonadoras, quantos as minhas

qualidades técnicas em gravura convencional.

Isto de certo modo, incentivava a espécie de solugdo grafica
dos escorchados ¢ do ato sexual, como figuras ndo usuais
ante um padrdo de representagdo, que se estende quando
muito ao erotico. Mas de modo geral, comecei a estabilizar a
imagem de maneira mais segura, 0 que para mim ja

significava um enorme avango com o fousche.

O atrito e a resisténcia presentes na gravura € no ato sexual,
como um principio do qual ndo se escapa, ndo pode exceder
limites que desencadeiem a aversdo, tendo em vista que tanto

uma quanto o outro, exigem uma relativa medida de

condescendéncia, sem a qual, nenhum contato € possivel.

Decidi desprezar uma nogdo pré concebida de “ideal” na
resolugdo e ofereci as estampas, 0 mesmo curso que havia
destinado as outras matrizes, ou seja, as juntaria mesmo que
concebidas para serem isoladas e se constituirem numa
estampa a uma cor, dando razdo as imagens que podem ser

vistas a seguir.
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“Gula”. (2000). Litografia — Tousche litografico. Papel Opaline
nacional. 66,0 x 49,0 cm. (edigdo de oito provas).
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Detalhe da estampa anterior com um relativo sucesso na estabilizagdo do craquelé do roushe.

7T ) g : ok ?—"'..._\ I ‘
Detalhe da estampa anterior com uma qualidade maior, mas que
ndo se reproduz pela estampa inteira.
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“Margo”. (2000) Litografia - l4pis litografico, tousche a pincel e com bico de pena. Papel
Canson. 66,0 x 60 cm. (Edigéo com trés provas a trés cores).

fag

Detalhe da estampa acima

Detalhe da estampa posterior.
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g v iy AT s ! b 3
“Dez maids”. (2000) Litografia - lapis litografico, tousche a pincel e com bico de pena. Papel Fabriano 50%, Couché e Canson.
66,0 x 48 cm. Edigdo com sete provas a trés cores
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Em seguida a estas litografias, seria necessario que
continuasse abordando os problemas existentes em outras
matrizes, criveis como “resolvidas”, ou cuja resisténcia a

minha agdo fossem mais brandas.

A estampa “Cara de mulher” ¢ um exemplo disto; quando a
fiz, a matriz ja tinha passado por uma se¢do de impressdo de
quase trinta provas, das quais somente quinze teriam sido

impressas de modo minimamente adequado e que so sete, se

configuraram em Provas Unicas (ver estampa “Luz do sol”

no primeiro capitulo). Como ja dito no primeiro capitulo, a
maneira negra ¢ muito suscetivel a pressdo e se desgasta
muito facilmente, tornando as impressdes das gravagdes sem
profundidade de preto, descaracterizando o resultado dela e

da técnica.

Para compensar esse esmaecimento global da matriz, procedi
a gravagdo dos negros em ponta seca, cujos caracteristica de
impressdo proporciona tonalidades também profundas, s6 que
decidi deixar flutuar a imagem, sem apagar as caracteristicas
das gravagdo anterior, somando a elas o trabalho natural de

rebaixamento com raspador e iluminagdo com brunidor.

Quando mostrei o resultado da minha agdo na estampa ao
orientador, ele exigiu que eu refizesse a gravagdo em maneira
negra na placa inteira, caso contrario insinuou abandonar

minha orientagao.

Tentei explicar-lhe que o sinal gravado sutilmente, faz parte
de todas as técnicas de gravagdo, mas ele reagiu irritado com
a minha persisténcia, levando-me acatar sua decisdo, ndo sem
antes extrair cerca de quinze provas deste estado, que me
agradara, embora tivesse desagradado o orientador. O
trabalho académico implica na responsabilidade partilhada,
ndo poderia desacatar a orientagdo, mas ndo poderia julgar
meu raciocinio desprovido de verdade, em fungdo das

alheias.
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“Cara de mulher”. (1998) Gravura em metal - maneira negra e ponta seca. Papel HanneMiille, Fabriano 50% e 100% algodao e
Canson. 1,00 x 0,70 cm. (edigdo de sete copias).
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Mesmo durante a regravagdo em maneira negra, conforme
pedido do orientador, me fizeram suprimir todo o pensamento
e a gravagdo anterior, uma pequena area do seio esquerdo e
das costelas na parte superior direita da estampa foi mantida,
como residuo do processo e um dos objetivos da pesquisa e

fins da dissertagéo.

Embora os comentarios do orientador fossem desabonadores,
tinha a total consciéncia de que ele € uma expressdo
importante da gravura brasileira e que a critica tinha como

objetivo inico me orientar € ndo me denegrir.

O resultado € esta estampa que vemos a seguir € que ainda
nao foi editada, posto que a imagem estava esgotada para
mim, embora a gravagdo ainda esteja integra, apesar das
pouco mais de dez copias extraidas, oriundas da unido desta
matriz € de mais outras duas, cujas reprodugdes seguem apos
esta que acabo de descrever e que contém a mesma espécie

de caracteristica.

Isto €, estas duas matrizes menores que seguem, também
foram regravadas a pedido do orientador, embora pequenas
partes delas tivessem sido preservadas de qualquer

regravagdo, como parte importante dos meus objetivos.

Da juncdo destas matrizes foi feita uma edi¢do com quatro
provas ¢ uma Prova de Artista e como forma de dar
continuidade ao intuito original da pesquisa expressa na
dissertagdo, cerca de oito provas cuja impressdo ndo estavam
satisfatorias, foram reimpressas dando origem a uma pequena
edicdo de trés provas, dentre as quais uma ¢ Prova de Artista,
como pode ser observada no fim da série de reprodugdes a

seguir, que contam a “histéria” da elaboragdo desta imagem.

Aquelas Provas que ndo possuiram qualidade de edigdo

foram preservadas como Provas Unicas, numa repetigdo da

metodologia das primeiras impressdes.
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“sem titulo”.(2001) Gravura em metal - maneira negra e ponta seca. Papel Canson. 1,00 x 0,70 cm (sem edigdo).
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“sem titulo” (1999) Gravura em metal - maneira negra e 4gua-forte. Papel Canson,
HanneMiille, Fabriano 50%algodéo. 60,0 x 53,0 cm. Duas variagdes de cor.

Detalhe da reprodugdo
acima, mostrando as marcas
da gravagdo do bercau
esmaecidas, junto a uma
gravagdo em agua-forte
gravado por pouco tempo
para ficar esmaecida como
as da maneira negra




“Brabuleta”. (1999) Gravura em metal - maneira negra e agua-tinta
brunida, Papel Canson. 59,0 x 28,5 cm.
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“ Turbae moris”.(2001) Gravura em metal - maneira negra, agua forte, 4gua-tinta e ponta seca. Papel Hanne-Miiller, 1,00 x 0,70 cm
(edig¢do de quatro copias).

AV
AVAVAY
cm 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 unesp Le 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28



Detalhe da estampa posterior

Detalhe da estampa anterior mostrando linhas de agua-forte impressas em amarelo.
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“ Caos 0tico”.(2001) Gravura em metal - maneira negra agua-forte, agua-tinta e ponta seca. Papel Canson, 1,00 x 0,70 cm
(edig¢do de trés copias).
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ApoOs a experiéncia na gravura em metal, unido diferentes

matrizes de origens diferentes numa mesma estampa, retornei

a xilogravura, s que ndo mais utilizaria o principio das

matrizes aleatorias.

Como as primeiras xilogravuras impressas em cores eram

sobreposi¢des de matrizes com esta caracteristica, visando

verificar somente a relagdes entre as cores e sua relagdo com

as formas originadas desta jungdo, foram impressas uma série

de gravuras em grande formato, s6 que desta vez preparando

matrizes que se completavam para ser uma gravura colorida

nos moldes convencionais.

Como meu orientador néo tinha visto aquelas provas e nido

gostaria de receber “elogios” desabonadores quanto ao meu

empenho e a argumentag@o sobre ele, procedi a gravagdo e

impressdo destas matrizes, como forma de mostrar um quadro

de variaveis, dentro da imensiddo de possibilidades da

gravura, em que empenho e o discurso, sdo maneiras naturais

de justificagdo de opgdes e ndo sé subterfujos, oriundos da

justificagdo de inabilidade ou preguiga.

A forga do discurso ¢ tdo poderosa, que nas Artes Visuais,

este elemento € visto com precaugdo, quando inserido nas

origens da imagem, como se fosse possivel, distinguir o

engano ou o acerto, pela rejeigdo da retorica, como apoio a

obra.

Alias toda produgdo artistica contemporanea ndo sobrevive

sem discurso, como vimos no capitulo anterior, cujas obras

precisam ser explicadas para serem fruidas, até mesmo as

convencionais ganham este tom, que se ndo é dado pelo

artista, € por alguém interessado em “promover” a referida

obra, caso ndo se tenha interesse algum, ndo ha discurso

suficiente para demover a rejeigdo ao trabalho, ndo

importando o quanto ele ¢ verdadeiro ou falso.
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Prova de cor com tinta imida sobre Prova de cor com a tinta seca torna
o plastico, torna a cor mais esmaecida. a cor mais vibrante e mais estavel.

Este detalhe se refere a prova da pagina anterior e foi impressa com as cores
secas, dando “voz” aos veios da madeira, permitindo que as cores subjacentes
apesar desta condigdo, ainda possam manifestar suas qualidades.
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6

| Impressdo em Papel Sulfite branco

250

AVA
AVAVEY

Lunesp® ),

13

14

15

16

17

18

19



:‘.&.

A | |

“Baido de trés”. (2001) Xilogravura de fio sobre compensado. Plastico preto imitando couro
1,07 x 0,73 m. (impressa a trés cores).
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Detalhe de uma estampa impressa em prata, em que se
da valor positivo ao veio da madeira
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Prova de cor de um total de seis, impressa em papel sulfite a duas cores.




“Penetraciio branda”. (2001) Linoleogravura - Plastico preto imitando couro impressa em
branco. (sem edigdo de provas)

Gravada para dar importancia aquilo que se
extrai, isto € o residuo, proporcionando a ele
o poder de definir a variagdo de tom, sob a
forma de luz e ndo de sombra.
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As proprias imagens sugeriam a necessidade de outros
suportes que ndo o papel e assim, foi a adotado o plastico
preto que imita o couro, além dele ser um materal
amplamente difundido em nossa sociedade, ele “imita” o
couro, que no passado teria sido o suporte preferencial da
xilogravura através do pergaminho animal, que também

serviu de base para a impressdo de uma estampa que pode ser

vista no primeiro capitulo.

Apos todo este empreendimento, ainda tive um pouco de
energia para produzir mais algumas litografias, no atelié de

gravura da Unesp, que hoje esta sob a coordenagdo do meu

orientador.

Esta experiéncia foi a mais facil e estavel de todas as que fiz
em litografia durante a pesquisa, ndo sO porque ja havia
angariado alguma experiéncia, mas sobretudo pelo fato do
atelié estar sob a coordenagdo de Norberto Stori € os produtos
que estabilizam a gravagdo passarem pelo seu manuseio,

contribuindo para as condigdes satisfatorias do resultado.

Contudo ndo teria dado a elas os desmembramentos que

vinha dando até entdo, necessitava de estampas mais simples

e menos trabalhosas.

Ja tinha chegado a conclusdo de que nenhum esforgo fisico,

me daria 0 que ndo possuo por natureza e embora toda a

trajetoria tenha sido bastante gratificante, ela assim foi,

porque fez-me encontrar minhas limitagdes.

Essas impacientes metamorfoses e os atentos estudos que as acompanham revelam a obra sob
os nossos olhos, como a execugdo do pianista revela a sonata, e é muito importante para nos
veé-las ainda em agdo e em movimento na obra aparentemente imoével. O que significam essas
transformagdes? Referéncias no tempo? Uma perspectiva psicolégica, a acidentada topografia
de sucessivos estados de consciéncia? Muito mais do que isso: a propria técnica da vida das
Sformas, o seu desenvolvimento biolégico. Uma arte que nos revela, a esse respeito, ricos se-
gredos, através dos diversos "estdgios" das pranchas, é a gravura. Esses esldgios sdo uma
curiosidade para os amadores, mas, para os estudiosos, 1ém uma significagdo mais profunda.
Mesmo que sé se examine o esbogo de um pintor, esbogo reduzido a si mesmo, sem o seu
passado de croquis, sem o seu futuro de quadro, sente-se que ele jd carrega o seu sentido
genealdgico e que deve ser interpretado, ndo como uma pausa, mas como um movimento.

(FOCCILON, 1983, p.77)
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Para dar vazdo a uma infima parte das metamorfoses da qual
a gravura ¢ capaz, tive de gravar vinte cinco imagens em
litografia, vinte e oito imagens em gravura em metal e
dezesseis em xilogravura, sem contar as coloridas que
necessitam de duas ou mais matrizes para uma mesma

imagem, totalizando sessenta € nove imagens.

Nem todas elas possuem edigdo, embora cada uma delas
estejam impressas, em normalmente mais de um suporte

diferente.

O que se vé integrando a dissertagdo, ¢ algo em torno de
quinze imagens que se desdobraram em outras, sem que
nenhuma delas fossem ideais sob nenhum aspecto, mas
apenas suficientes para dar continuidade a minha trajetoria,
no sentido das realizagdes artistica, independente dos meios,
que as novas condigdes me permitirem, sejam eles

eletronicos, digitais ou convencionais. .

Sulco, relevo, impressdes, repeléncia e atragdo ao contato,

elementos ligados a um processo de principio dissecativo,

que fez surgir o ato sexual, emergidos na matriz, para refletir

a a¢io na gravura e ndo sO nela, mas também a repercussdo
deste residuo, implicito no contato entre corpos, do qual

surge a estampa.
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“sem titulo”. (2000).Litografia - tousche litografico a pincel e bico de pena. Papel Schoeller e
Canson. 60,0 x 48,0 cm. (edigdo com oito provas).

i
Detalhe da estampa acima.
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“Chapeu de couro”. (2001) Litografia - 1apis litografico e tousche com bico de pena.
Papel Schéeller e Canson. 49,0 x 33,0 cm. (edigdo de oito provas)

Ry

“Trés angulos” (2001)Litografia - 1apis litografico. Papel Canson. 49,0 x 33,0 cm,

(edigdo de oito provas)
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A despeito de todo discurso construido em torno de favorecer
tal ou qual forma ou meio de expressdo artistica, constituidas
para dar base a uma iconografia referente aos padrdes
dominantes em cada periodo do tempo, ndo as exime de

componentes anacronicos em suas raizes.

A espécie de discurso que procura avantajar uma atividade
ante outra, faz parte do embate inerente ao conhecimento
Ocidental e possivelmente humano como um todo, porém,
por mais fervoroso e inquestionavel que ele seja no momento
em que acontece, ndo determinara suas imbricagdes futuras e

nem mesmo sua invalidag¢do repentina.

Até porque os ressurgimentos, como consciéncia da
instaura¢do de um “novo” padrdo dominante, ndo ¢ um
privilégio de nosso tempo, mas uma condigdo necessaria a
compensa¢do de valores subjacentes, oriundas em

dominagdes anteriores.

Este ¢ unico elemento que justifica a ascensdo ¢ queda dos
Impérios, das Civilizagdes, das praticas e dos meios
utilizados para configurar a iconografia de cada periodo, com
a capacidade comum, de se transformarem em seu oposto e
verem invertidas suas diretrizes ¢ condigdes, que as fizeram

prevalecer ante outras em outros tempos.

A adesdo quanto a um ou outro meio expressivo, ou, a uma
ou outra linguagem, seja ela anacronica ou contemporanea,
embora estejam vinculadas as escolhas que se faz no
momento, estdo subordinadas & uma analise conjuntural, uteis

para expressar uma verdade apenas relativa.

O esmaecimento das fronteiras que delimitam os territorios,

que preservam a integridade dos corpos e que se refletem

numa iconografia difusa, ndo sdo projetos paradigmaticos de
ideal artistico, mas antes condi¢des possivelmente

passageiras que haverdo de se enrijecer novamente.
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Em contrapartida, esta flexibilidade de momento permite a
distensdo de certos padrdes, que no caso da gravura,
esmaecem a desvantagem elementar dela, quanto a produgdo
de multiplos, ao distanciamento do original e a perda
inevitavel que disto decorre, bem como ocorre em relagdo a
figuragdo, que vé relativizada a superficialidade de seus
objetivos, proporcionada pela evolugdo dos meios € sua agdo
sobre os corpos humanos, aos quais a presen¢a, ndo estaria

mais unicamente vinculada.

Estes exemplos sdo apenas parte dos efeitos da globalizagdo
na construgdo da iconografia P6s Moderna, que permitiram as
imagens do ato sexual, acessiveis nos meios Impressos ou
eletronicos, serem apresentadas numa estampa de gravura €
como parte da dissertagdo para a obtengdo do titulo de

mestre, sem provocar qualquer espécie de choque moral.

At¢ mesmo o desenho a respeito da anatomia, antes
vinculado intrinsecamente aos atlas para as Ciéncias
Médicas, recrudescem o poder desta interpretagdo, ja que os
meios tecnologicamente mais aperfeigoados, prospectam e
descrevem com maior eficiéncia os meandros do corpo

humano.

Naturalmente diante desta conclusdo, o trabalho pratico

construido em gravura convencional, fica perdido no palheiro

das opgdes, mas ele estaria incluso nesta condi¢do, mesmo

que fosse um pouco mais arrojado quanto as escolhas dos
meios, libertando a produgdo artistica pelo menos neste
momento, das amarras de um padrdo dominante claramente

definido € com seus meios.

Embora esta pluralidade contemporanea, possa ser o proprio
padrio dominante, o ressurgimento, como uma repeti¢do
diferente e fonte de possibilidades futuras, esta direcionado a

validar discursos de cunho parcial.
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Mesmo diante de um padrio extremamente flexivel, o

desgaste proporcionado pela agdo no tempo, também devera

afetar esta condigdo, que sera substituido por outro,
possivelmente mais rigido e uniforme, posto subjacente, com
a ascensdo desta concepgdo mais flexivel, que abarca passado

€ presente num mesmo instante.

AVA
AVAYEY

4 5 6 i 8unesp v 12 13 14

15

16

1L

18

19



RFERENCIA BIBLIOGRAFICA
Artes Visuais

ARGAN, Giulio C. "Arte Moderna". Trad. Denise Bottmann e Frederico Carrotti - Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1992.

"A arte e critica de arte”. Lisboa : Editorial Estampa, 1998.

DA VINCI, Leonardo. “Tratado da Pintura.” Trad. Manuel ABRIL - Madri: Aguilar,
S.A de Ediciones, 1964.

FOCILON, Henri. "Vida das formas". Trad. Léa M. S. Viveiros de Castro - Rio de
Janeiro ; Zahar editores, 1983.

GOMBRICH, E. H. "Historia da Arte". Sao Paulo: Cultrix Editora, 1980.

HUISMAN, P. — DORTU, M.G. “Biblioteca de Arte — Os Impressionistas: Lautrec”.
Sao Paulo: Ed. Trés, 1973.

OSBORN, Harold. "Estética e Teoria da Arte". Sdo Paulo: Editora Cultrix, 1968.

ZILIO, Carlos. "4 querela do Brasil". 2. ed. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 1997.

Gravura

BERSIER, Jean. "La Gravure: Les procedés, 1'histoire". Franga : Paris, Editions
Berger-Levrault, 1963. Pp.128-134,203-214.

BUTI, Marco. "Gravura em metal". Sao Paulo : Edusp, 1995.

HERSKOVITS, A . “Xilogravura: Arte e técnica". Porto Alegre: Tché! Editora Ltda.,
s/d.

KOSSOVITCH, L., LAUDANNA, M. "Gravura no Século XX". Sio Paulo: Itau
Cultural, 2001.

MUBARAC, Claudio. "Claudio Mubarac". Sdo Paulo: Edusp, 1996.

MARTINS, Itajahi. "Gravura: Arte e técnica". Sdo Paulo: Fundagdo Nestlé Cultura,
1987.

NAVES, Rodrigo. "Goeldi". Sio Paulo: Cosac&Naify Edigdes, 1999.

263

AVA
AVAVAY

cm 1 2 3 4 5 6 7 fBuneSp‘Av 12 13 14 15 16 17 18 19



STORI, Norberto. Gravura. Um jogo dialético das cores (ndo uma negagdo das cores).
Sao Paulo, 1995, tese de mestrado, artes visuais, Universidade Mackenzie- Faculdade
de Comunicagdoo e Artes.

WEISS, Luise. Albuns de retrato "in memoriam” Sio Paulo, tese de doutorado
Universidade de Sdo Paulo - Escola de Comunicagédo e Artes, 1998.

Artes Graficas

BAER, Lorenzo. "Produg¢do Gridfica". 3" ed. Sdo Paulo : Editora Senac, 2001.

CRAIG, James. "Produg¢do Grdfica". Trad. Jodo J. A. G. Galliano, Sdo Paulo: Nobel,
1987.

De PAULA, A A, CARRAMILO Neto, M. "Artes Grdficas no Brasil: Registros 1746-
1941". Sdo Paulo : Laserprint Editorial, 1989.

DROSTE, Magdalena. "Bauhaus". Berlin:Bauhaus-Archiv Museum fiir Gestaltung,
1924,

GOETHE, J.W. "A Dotrina das cores". Trad. Marcos Giannotti, 2'ed. Sdo Paulo: Nova
Alexandria, 1993.

HURLBURT; Allen. "Lay-out: O Design da pagina impressa". Sdo Paulo: Nobel, 1986

NETO, Mario Carramilo. "Produg¢do Grdflca II. Papel, tinta, impressdo e
acabamento”. Sdo Paulo: Global Editora, 1997.

SENAL IPT. "Celulose e Papel: Tecnologia de fabricagdo da pasta celulosica”. V1.1,
2" ed. Sao Paulo: SENAI 'PT, 1988.

Pos Modenismos € novos meios

AZEVEDO, Wilton. Criografia: Pintura tradicional e seu potencial programatico. Sdo
Paulo, 1994, tese de doutorado, comunica¢do e semiotica, Pontificia Universidade
Catolica de Sao Paulo.

CONNOR, Steven. "Cultura Pés Moderna"”. Trad. Adail Ubirajara Sobral ¢ Maria
Stela Gongalves, 3" ed. Sdo Paulo : Edigdes Loyola, 1993.

HARVEY, David. "Condi¢do Pos-Moderna". Trad. Adail Ubirajara Sobral e Maria
Stela Gongalves, 2 ed. Sdo Paulo : Edigdes Loyola, 1993.

AVA
AVAYEY

cm 1 2 3 4 5 6 7 8unesp“v 12 13 14 15 16

1L

18

19



LAURENTIZ, Paulo. "Holarquia do Pensamento Artistico". Campinas, SP
EditoraUnicamp, 1991.

ROKBY, David, POISSANT, Louise. "Espelhos Transformadores' 'Estas imagens
em busca da identidade'". In: Domingues, Diana. (org.). 4 Arte no Século XXI: A
Humanizagdo das Tecnologias. Sao Paulo: Fundagdo da Editora da Unesp, 1" ed., 1997-
p. 67-136.

SENRA, Stella. A sedugdo da interatividade. “Folha de Sao Paulo”, Sdo Paulo, 30 de
Abril de 2000, Caderno Mais! s/p..

SOGABE, M. Imagem y material. Sdo Paulo, 1990, tese de mestrado em Artes Visuais,
Universidade Estadual Paulista - Unesp-sp.

Psicologia

GAIARSA. J. "Sexo, Reich e eu". 4 ed. Sio Paulo: Agora, 1985.

JUNG, Carl C. "AION: Estudos sobre o simbolismo do si-mesmo". 2" ed. Trad. Pe.
Dom Mateus Ramalho Rocha, Petropolis : Editora Vozes, 1986.

"Memorias, sonhos e reflexoes”. 12" ed. Trad. Dora Ferreira da Silva -
Rio de Janeiro : Editora Nova Fronteira, 1988.

"0 Homem e seus simbolos”. 12" ed. Trad. Maria Lucia Pinho - Rio de
Janeiro : Editora Nova Fronteira, 1986.

_ "O espirito na arte e na ciéncia”. Trad. Maria de Moraes Barros -
Petrépolis: Editora Vozes, 1985.

“Ab-Reagdo, andlise dos sonhos, transferéncia". Trad. Maria Luiza
Appy - Petropolis: Editora Vozes, 1985.

"Psicologia do Inconsciente". Trad. Maria Luiza Appy — Petropolis :
Editora Vozes, 1978.

LACROIX, J. "Fracasso". Trad. C. Ferrario - Sdo Paulo: Edi¢des Paulinas, 1970.

REICH, Wilhelm. "Psicopatologia e sociologia da vida sexual”. Sdo Paulo : Global
Editores, s/d.

REICH, Wilhelm. “A4 fun¢do do orgasmo”. Trad. Maria da Gloria Novak — Sao Paulo:
Global Editores, 1975.

AVA
AVAVAY

cm 1 2 3 4 5 6 7 fBurIeSp‘Av 12 13 14 15 16 17 18 19



SILVA, Mauro R. Usos da Realidade Virtual na Psicologia Clinica Sdo Paulo, 2000,
tese de mestrado, nicleo de psicossomatica e psicologia hospitalar, Pontificia
Universidade Catolica de Sdo Paulo- Faculdade de Psicologia.

Diversos

CALVINO, ftalo. "Seis propostas para o proximo milénio". Trad. Ivo Barroso - Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2001.

DE RICLE'S, Armand. "A Evolugdo das Formas". In. Noel, E. (org). “As
Ciéncias das Formas". Campinas : Papirus, 1" ed., 1996 - p.105- 114

HEINSENBERG, Werner. "4 Parte e o Todo". Trad. Vera Ribeiro - Sdo Paulo:
Contraponto, 1996.

GIL, José."Metamorfoses do corpo". Lisboa: Relogio d'Agua Editores, 1997.

LE'VI-STRAUSS, Levi. "0 pensamento selvagem”. Trad. Tania Pelegrini, 2" ed. Sio
Paulo : Papirus Editora, 1997.

OUSPENSKY, P.D. "Tertium Organum". Trad. Nicholas Bessaraboff ¢ Claude
Bragdon - Sdo Paulo : Editora Pensamento, 1983.

PERNIOLA, Mario. "Pensando o ritual: sexualidade, morte, mundo''. Sdo Paulo:
Estadio Nobel, 2000.

RUBY, Christian. "Introdu¢do a Filosofia Politica”. Trad. Maria Leonor F. R.
Loureiro - Sdo Paulo : Editora Unesp, 1996.

AVA
AVAVAY

cm 1 2 3 4 5 6 7 8unesp“v 12 13 14 15 16

1L

18

19



AV




