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I believe that when the hurting and the pain has gone

We will be strong, oh yes we will be strong
And I believe that if I’m crying while I write these words
Is it absurd or am I being real

(Orzabal/Tears for Fears)

Como um burrico mourejando a nora,
A mente humana sempre as mesmas voltas da...
Tolice alguma nos ocorrera

Que ndo a tenha dito um sébio grego outrora...

Mario Quintana (Do exercicio da Filosofia)
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INTRODUCAO

A antigilidade classica grega marcou e ainda marca a vida do
ocidente. Sua influéncia € percebida nas mais diversas dreas do
conhecimento humano e a sua civilizagdo continua a fascinar. Do regime
politico, com a democracia, ao religioso, com seus deuses olimpicos; da
manifestagdo da filosofia que revelou homens como Sdécrates, Platdo,
Aristoteles que ainda nos guiam, as tragé€dias, marca do teatro grego na era
classica, as colunas do Parthenon, tudo demonstra o esplendor € a grandeza
da organizagdo criada pelos gregos. Na drea de literatura dramética
trdgica hd a presenca dos mitos e a significativa obra dos trés
tragediografos: Esquilo (525 - 456 a.C), Sofocles (497 - 406 a.C), Euripides
(480 - 406 a.C), da qual apenas parte foi preservada, da qual temos
conhecimento até hoje. Dentro deste género das tragédias, muitos aspectos
tém chamado a ateng¢do dos estudiosos, visto a sua riqueza e profundidade
como manisfestagdo artistica, como texto literario. Entre estes aspectos esta
o desenvolvimento dos mitos como argumento inicial de autores dos

diferentes géneros e em diferentes épocas.

E o caso do mito de Electra que narra a sublevagdo dos filhos,

Electra e Orestes, contra a mie, Clitemnestra. Essa, juntamente com Egisto,

assassinam Agamémnom, marido e pai. Esse mito se particulariza por




constituir-se o inico abordado pelos trés autores gregos (Esquilo, S6focles e

Euripides) nas tragédias que persistiram ao tempo. De Esquilo, a trilogia

Orestéia, damos destaque aqui para a segunda pega, Coéferas (458 a.C.), de
Séfocles, Electra (415 a.C ?) e de Euripides, Electra (413 a.C).

Além dessas obras, ha Elektra, de Hugo von Hofmannsthal,
Mourning becomes Electra, de Eugene O’Neill, Electre, de Jean Giraudoux,
Senhora dos Afogados, de Nelson Rodrigues, entre outras.'

Se seguirmos a saga da familia de Agamémnon, os Atridas,
essa se expande significativamente, ofereacendo mais argumentos para a
literatura: o mito de Ifigénia foi focalizado pelos trés tragedistas ‘gregos, por
Racine e Goethe. O mesmo aconteceu com o mito de Orestes, base de
varios escritores.

Com relagdo a utilizagdo do mito como fonte, algumas
consideragdes sdo relevantes. Na teoria aristotélica, o0 mito € o elemento
qualitatitivo mais importante. Tinha-se, até certo tempo, especificamente
até o Romantismo, a imita¢cdo dos classicos como um canone do bom e

ideal fazer poético.

'Para maior detalhamento deste mito, ver: NUNEZ, C. F. P. Electra ou uma constelagdo de
sentidos. RJ, 1991. Tese de doutoramento, UERJ; e HOFF, T. M. Duas Electras Brasileiras. SP,
1992. Dissertag¢do de mestrado, ECA/USP.




Emest Cassirer, em Linguagem e mito, ao considerar que a
arte, a linguagem, o saber, o mito estdo reduzidos a uma condigdo de ficgdo,
a qual ndo se pode aplicar a medida da verdade para que ndo se dilua no
nada, sugere que, para evitar essa destrui¢do, deve-se aceitar o que Kant
chamou de “revolugd@o copernicana”, isto €, descobrir nas proprias formas a
medida e o critério da verdade e significagdo inerentes. Essa posi¢do lembra
a observagdo de um comentador cléssico sobre o aproveitamento de um
mesmo mito: o que vale € o que foi feito, na obra, com o mito. Em nossos
dias, a palavra chave para essa questdo tem sido a intertextualidade.

O propdsito de nosso trabalho é apreender o fendmeno do
tragico, e perceber como seus significados se revelam em dois momentos
do mito de Electra encontrados em épocas muito diferentes: em Euripides,
na peca Electra, e em Nelson Rodrigues, com Senhora dos Afogados. Ainda
que o autor brasileiro tenha usado a obra de O’Neill como ponte até os
gregos, seu enredo € totalmente original, como afirma Nuifiez (1995).

O tragico, como expressio do homem e de seus valores,
impressiona pelo seu poder de impacto sobre os leitores de qualquer género
literdrio, visto o tragico subsistir sem a tragédia. Contudo, na literatura
dramética, esse efeito € ainda maior em virtude de o teatro possuir

caracteristicas como a concentragdo - de agdes- € a exemplaridade. A

tragédia € a representagdo da existéncia humana em sua problemadtica e

potencialidade; é o homem enfrentando seu destino.




Outros aspectos, além desses, nos motivaram a escolher esse
género. Com simpatia pelo texto teatral, observamos a diminuigdo do seu
espago nas academias, em especial na graduagdo do curso de Letras, ou

mesmo no curso de Artes Cénicas, no qual o texto é entendido de maneira

diversa e com outros propdsitos. Somado a isso, ha a dificuldade de se

encontrar no mercado editorial textos da literatura dramética. Tais fatores
reduzem ainda mais a presenca dessa forma de expressdo artistica que no
Brasil ¢ limitada. Assim, detectamos uma necessidade merecedora de
atencdo e que julgamos valida.

Quanto aos textos escolhidos, chama nossa aten¢do nas
tragédias gregas o fato de manter-se até hoje e repercutir nas mais diversas
areas do conhecimento, um texto que se mantem vivo por mais de dois mil
e quinhentos anos. A atualidade do texto € notdria e percorre os séculos,
oferecendo as mais diversas geragdes subsidios para a percep¢do e o
entendimento de realidades diversas, que extrapolam a sua
contemporaneidade. Além disso, como estudar algo sem ir ao seu inicio ?
Fala-se em tragédia, fala-se nos gregos.

A intertextualidade foi a motivadora para sele¢do do texto
rodriguiano, contudo ndo a unica. O trabalho desse dramaturgo desde sua
estréia causou impacto e marcou a dramaturgia nacional. Entender o que
estd subjacente a sua trajetoria controversa também imbuiu-nos de animo

para analisar uma das pegas do tragedidgrafo.




Ali4s, a polémica que subjaz no cerne do fendmeno do

tragico estende-se aos autores em questdo. Ambos foram polémicos em seu
tempo e suas obras mantém essa ‘propriedade’, se assim € possivel nomear,
até nossos dias.

Dividimos o trabalho em trés capitulos. O primeiro se dirige
no sentido de contextualizar a produgdo do género tragico e sua
conseqiiente evolugdo. No capitulo dois, abordamos de forma geral a obra
do tragedidgrafo grego e procuramos apreender a representagdo do tragico
em Electra. Ampliamos a andlise da pega com um item dedicado ao coro.
Como terceiro capitulo encontra-se a caracterizagdo da produgdo de Nelson
Rodrigues e, entdo, a andlise empreendida, na qual tentamos mostrar como
se realiza o tragico em Senhora dos Afogados. Nesse capitulo também
analisamos o papel do coro no texto rodriguiano

Cabe explicitar aqui nossa opg¢do de, nas citagdes da segunda
pec¢a, ndo transcrever as rubricas, também chamadas de didascélias, feitas
pelo autor, pois entendemos ndo serem relevantes para o propdsito de nosso
trabalho e visto que estdo disponiveis no texto original, podendo ser
consultadas.

Nossa investigacdo centra-se na fenomenologia, apoiando-se
principalmente em Friedrich Schiller (1759-1805) e G.F. Hegel (1770-
1831), bem como nos tedricos: Aristoteles, Northrop Frye, Emil Staiger,

Albin Lesky, H.Kitto, Gerd Bornheim, Anatol Rosenfeld.




Apesar de restringirmo-nos a tragédia classica grega, estamos
cientes da importancia da cultura latina, que soube absorver principios
norteadores, contruidos pelos gregos, e estabelecer novas perspectivas, quer

para o teatro, quer para as demais manifestagdes artisticas, dando

prosseguimento a essas formas de cultura. Ao estudar Séneca, Perozim

descreve bem esse processo:

A obra de Séneca é assim considerada como um trago de unido
entre os gregos e o ocidente, pois o legado grego recebido por
meio dos teatrdlogos, historiadores e pensadores gregos, soube ele
incorporar, de uma maneira inconfundivel, as novidades
provenientes de toda uma nova experiéncia, a vida de Roma....
(1977. p. 8)
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1. A tragédia e o tragico

A arte trdgica é um corajoso e
sublime sim a vida.

Nietzsche

Se a origem da tragédia est4 relacionada com manifestagdes
religiosas da antiga Grécia, o seu auge, como género literdrio, se d4 em
periodos de crise religiosa. As duas grandes fases da tragédia ocorreram no
século V a.C, em Atenas, e, na Europa, a partir do século XVI.

Considerando esse vinculo religioso no nascimento da
tragédia, entre os gregos vigorava uma organiza¢gdo multipla: o politeismo,
constituido pela religido oficial — a olimpica — e por outros cultos paralelos,
principalmente, ligados as forcas da natureza. A convivéncia dessas
diferengas foi possivel em virtude de como se formou essa religido; ou seja,
pela fusdo de duas religides com caracteristicas diversas; uma que dizia
respeito ao grupo social, outra, & adoragdo da natureza. Dessa formagdo,
emergiram muitos mitos que buscavam a explicagdo da vida e a

compreensdo das suas manifestagdes. No entanto, com o advento das

primeiras especulagdes filosoficas que corporificam uma nova explicagdo




para a realidade, baseada no principio da racionalidade, o mundo mitico

entra em crise. E neste cendrio de transformagdes que os tragicos se

utilizam dos mitos para abordar problemas de ordem religiosa, moral,
filoséfica.

ApoOs seu apogeu e conseqilente declinio, a tragédia ressurge
em um periodo que se denominou Maneirismo nas artes e, de forma mais
abrangente, Renascimento. Segundo Hauser (1972, p. 483), “Maneirismo ¢
a expressdo artistica da crise que convulsiona todo o ocidente da Europa, no
século XVI, e que se estende a todos os campos da vida politica, econdmica
e cultural”. Na estrutura religiosa, ocorre a Reforma de Martin Lutero que
provoca um cisma na Igreja, ainda com principios medievais, representando
um desafio & autoridade papal e uma nova possibilidade de julgamento
dentro daquela ordem estabelecida. No aspecto econdmico ha o surgimento
do capitalismo, a revolugdo moderna com a criagdo de industrias. Esse
desenvolvimento propicia outro fator importante: as grandes navegagdes.
Também no campo politico mudangas ocorrem principalmente com
Maquiavel e a sua teoria do realismo politico, cujo principio ordenador €
“os fins justificam os meios”. Outra mudanga considerdvel € a que
Copérnico  apresenta ao estabelecer sua teoria. A Terra e,
consequentemente, 0 homem ndo eram mais o centro do universo. A partir
desses fatos, um contexto de transformagdo, de crise de valores, de

transi¢do se ergue; eis o contexto do reaparecimento da tragédia.




Pode-se pensar, entdo, que € em decorréncia dessa vivéncia de

crise nos periodos que o género desponta, que se dd na tragédia a
expressdo, como afirma Donaldo Schiiler, da precariedade do heréi. Essa
precariedade se define pela finitude, pela limitagdo; que vem a ser a moira
(“destino”, a parte que lhe cabe) do homem : ser mortal, ter limitagdes, ter
que optar. Bornhein (1975) define a limitagdo como elemento possibilitador
do tragico. Ampliando sua visdo, cita a posi¢do de Sartre, que considera a
separagdo ontoldgica como facilitador, contudo, adverte, de forma precisa,
que essas situagdes e 0 homem ndo sdo tragicos em si, mas podem adquirir
um cardter trdgico como conseqiiéncia da circunstincia, Assim, 0 que
determina o tragico € a a¢do. Em dada situagdo, o heréi, dentro de seus
limites, precisa optar. Como define Brooks e Heilman (1965), a esséncia da
tragédia € a inescapibilidade da decisdo, do fato. Também Frye (1957, p.
38) observa essa perspectiva: “If it is causally related to something he has
done, as it generally is, the tragedy is in the inevitability of the
consequences of the act, not in its moral significance as an act.” E,
Vernant & Vidal-Naquet explicam: “Ethos-daimon (cardter, designagdo-
destino) — é nessa distdncia que o homem trdgico se constitui.” Posto isso,
tem-se o tragico centrado em uma contradig¢do irreconcilidvel, um conflito

do homem com seus limites, do homem com a ordem vigente.




Contudo, esse confronto € constituido de forma diferente entre

os tragedistas, desde o inicio. “Esquilo, Sofocles e Euripides tém uma

Jorma diferente do pensamento trdgico.” (Kitto (v. 1), 1990, p. 9)

Com o aparecimento da tragédia na idade moderna, o tragico
vai apresentar outros sentidos que provém do homem de entfo. Northrop
Frye, em Anatomy of Criticism, ao abordar as formas do drama, alerta
sobre as nuances que a nogdo de tragico e a defini¢do de tragédia possuem:
“The crucification play in the Towneley cycle is tragic because the
Crucification is; but it is not a tragedy in the sense that Othello is a
tragedy.” (p. 282). Nessa mesma linha, Pate Nufiez’ esclarece a
necessidade de critérios para abordar a literatura antiga (classica) e
literatura pods-classica, sendo um destes a abordagem a partir de uma
defini¢do de tragédia e de tragico, visto que cada pega grega € uma nova
proposta de tragédia e uma outra forma de entendimento do que € o tragico.

Em Conceitos Fundamentais da Poética, Emil Staiger, ao
formular suas conjeturas acerca dessas questdes elucida que sua explicagdo
do termo tragico ndo condiz com algumas obras gregas € mesmo com a

idéia de catarsis da teoria aristotélica.

? Comunicagio apresentada no VI Congresso da ABRALIC (Associag3o Brasileira de Literatura
Comparada. Florianépolis, agosto de 1998. “Os deuses também fumam - situagdes
sofoclianas/brechetianas sobre Antigone”.




Seguindo em sua teoria confirma: “Teremos que levar em
conta de que nem toda obra chamada “tragédia”, poderd ser considerada
“tragica”. (p.148)

Partindo desses pressupostos, conclui-se que, em cada

periodo, é possivel dizer, especificamente, que cada pega possui seu

conceito de tragico e de tragédia. De forma mais clara e eficaz, tomamos o
pensamento de Benedito Nunes: “o trdgico enquanto representagdo
dramatica do mundo e como tal, um modo de pensar”. (1993, p. 104) .
Ainda que buscar determinar uma defini¢do de tragico
incorra, de modo permanente, na ineficiéncia, esclarecemos nosso
entendimento desse fendmeno, tendo consciéncia das restrigdes das
consideragdes que faremos a seguir. Divisamos o tragico a partir de um
conflito -inevitavel- no, e do, individuo decorrente de poélos, forgas
geradoras, de duas realidades, vividos conscientemente ou ndo. Pode-se
estender o raciocinio a um mote, um pouco rudimentar, de que o tragico ¢é
um conflito, mas nem todo conflito é tragico. O tragico reside em ‘como’
se vive o confronto. Precisa-se, entdo, estabelecer os polos; pontos de
oposi¢do; para, em seguida, apreender ‘como’ o individuo enfrenta e busca
solucionar o desequilibrio. Esse segundo procedimento ¢ definidor, pois na
comédia também ha conflito, mas ndo ocorre o tragico, porque esse tem
algo de essencial e de excludente, (ou.... ou....); diferentemente da comédia

que nos sugere uma opgdo aditiva, (...e.....e/ou....).




A partir desse referencial sobre o tragico, acima esbogado, e
desprezando a acepgdo negativa e triste, que se ‘instalou’ no termo, €
tragico porque vive o conflito. Entre submeter-se ou resistir, a segunda
op¢do € que vigora, as vezes por escolha consciente, outras, ndo. A op¢do €
pelo conflito, de qualquer ordem ; € o ndo se entregar, de onde surge a
poténcia/forga humana, peculiar da personagem tragica. Partilhando do
pensamento nietzscheniano, a postura herdica é a de ndo se entregar ao
pessimismo para ndo negar a vida. O herdi tragico € isso: ndo se entrega,
pois cré em si, sabendo que o caos instalado € indicio, e inicio, de um novo
cosmos, de uma nova organizagdo na qual ele também se fez agente,
sentindo-se responsdavel, participante e ligado a essa ordem.

Renata Pallotini, estudiosa da literatura dramética, ao analisar
o personagem tragico, esclarece que, se esse acreditasse de forma total no
destino, no mito, certamente “o cardter trdgico se encolheria a um canto,
para esperar o cumprimento das profecias.” (1989, p. 42). Assim luta
porque acredita em mudangas, pois, de alguma forma, a luta gera a
transformagdo, e a pacificagdo, a mediocridade. A permanéncia do conflito
¢ base do movimento: o que importa no homem/humanidade ¢ a auto-

superagdo; superar graus de forga conquistados. Eis o que entendemos por

um homem/her6i que vive o tragico. E fundar-se no ‘vir-a-ser’.

A tragédia, enquanto género dramdtico, representa esse

decurso de acontecimentos com certo dinamismo, visto que o tragico esta




ligado a um acontecer. Aristételes, na Poética, reitera a imitagdo de agdes e
da vida, pressupondo assim progressdes das situagdes, para o género
tragico. Temos, de fato, através da obra dos tragedidgrafos, uma
demonstragdo da vulnerabilidade humana, visualizada pelos enredos que se
constroem como expressdo de uma ‘prestagdo de contas’, como chama
Lesky, ratificando a existéncia de dominios que interagem e que, quando
violados, pedem satisfagdo. De acordo com Lionel Abel, em Metateatro, a
tragédia transmite o sentido mais forte da realidade. Quanto ao trégico,

Vernant & Vidal-Naquet concluem muito bem:

Na perspectiva tragica, o homem e a agdo humana se perfilam, ndo
como realidades que poderiamos delimitar e definir, como
esséncia a maneira dos filésofos do século seguinte, mas como
problemas que n3o comportam resposta, enigmas cujo duplo
sentido estd sempre por decifrar. (1991, p. 91)

1.1. Tragédia classica grega

Para a sociedade ocidental contempordnea, um dos aspectos

mais reconhecidos da civilizagdo antiga grega, é o mito. Esse se destaca de

varias maneiras, compreendendo uma realidade complexa que pode ser
abordada e entendida de formas diversas e complementares. Segundo

Eliade, in Mito e Realidade, reconhecer o mito “... equivale a reconhecé-lo




como fenoémenos humanos, fenomenos de cultura, criagdo de espirito...”

(p.9). Acreditamos que isso denota uma organizagdo, constitui um espago
temporal, caracterizando um referente social. Da mesma forma, a tragédia
se delineia, resultante de uma organizag3o.

A origem da tragédia apresenta, assim como a defini¢do de
mito, diferentes acepg¢des. A mais difundida € a de que provém de ritos
religiosos, dos cantos liricos nas procissdes de Dioniso. Na Poética,
Aristételes explica a origem da tragédia em um improviso dos solistas do
ditirambo (canto de louvor a Dioniso).

Seguindo a etimologia da palavra (frag-oidia, canto do bode),
a tragédia ¢ assim denominada pois: “a) o prémio era um bode; b) o
prémio era vinho novo; c) os coros eram compostos por Sdtiros, que os
espectadores denominavam bodes-peludos de corpo, ou impeto
afrodisiaco, ou os coreutas arranjavam os cabelos de modo a imitar
bodes.”?

Vernant & Vidal-Naquet, in Mito e Tragédia na Grécia
Antiga, refutam essa teoria etimoldgica para defender que a tragédia € uma
invengdo devido as inovagdes que se estabeleceram nas praticas religiosas e
poéticas de entdo, bem como aspectos novos as institui¢gdes socias, as

formas literarias e & experiéncia humana.

3 Comentérios de Eudoro de Souza, Poética, 1960, p. 28.




Eudoro de Souza afirma que hd duas espécies de solugdes
para a origem: 1) morfologia histérica do poema tragico; e 2)
fenomenologia religiosa de representagdo dramadtica. Entretanto, visto a
extensdo e significagdo que essa forma de representagdo literdria alcanga

através da historia, concordamos com a posi¢do de que “hd inicios

historidveis, mas as origens sdo trans-histéricas”. *

Formando-se entre os séculos VI e V a.C., a tragédia vai,
como todo fenémeno de cultura, se modificando. Para Aristételes, o
desenvolvimento se deu por um processo de gradual protagoniza¢do do
logos (didlogo). No principio era um coro e desse um individuo se
destacou, desenvolvendo-se a acdo entre esse e os coreutas. Essa
organizagdo teria sido elaborada por Téspis. Depois, Esquilo incorpora
outro ator, sendo assim dois atores € o coro. Para Donaldo Schiiler, nesse
ponto o teatro atinge a maturidade. E finalmente, So6focles com a presenga
de um terceiro ator. Esse processo € definido por Anatol Rosenfeld como a
fase adiantada, na qual Téspis estabelece um solista para o coro, Esquilo,
um antagonista e S6focles, um tritagonista.

Mas, para chegar a era cléssica, periodo dureo da cultura
grega, um percurso foi feito, o qual comporta fatos relevantes para o

advento da tragédia e do fendmeno tragico. A histdria grega antiga pode ser

* ibid., p. 44. O autor faz uma ressalva sobre o significado do prefixo trans. No caso, no sentido
do que estd ‘antes’, ‘sub’. Refor¢a dizendo que as origens ndo s3o pré-conscientes, sdo sub-




dividida nos seguintes periodos: Minéico, Micénico (XVI-XII a.C), Idade
das Trevas, Tirania (VII), Grécia Classica (V-IV). Interessa-nos aqui as

quatro ultimas fases.

E no século XII que o poder micénico cai sob as forgas

doricas. Destituida a organizagdo vigente dos micénicos, fundada na figura
de um rei divino que concentrava os poderes (religioso, econdmico, militar,
politico), termina também o contato com as civilizagdes do Oriente. A
Idade das Trevas, ou Idade Média grega, marca o surgimento das cidades-
estados para unir as forgas de comunidades isoladas. Essa constitui¢do
simboliza o inicio deste tipo de organizagdo que chegaria a Atenas do
século V a.C. A Tirania, periodo de transi¢do pela pequena duragdo, surge
das revoltas que derrubaram as oligarquias da aristocracia dominante. Os
tiranos eram representantes populares, vindos da 4rea mercantil e que
propiciaram  desenvolvimento comercial, paz interna, estabilidade
econdmica e grande impulso a atividade religiosa e cultural com
liberalismo, fato que possibilitou o fortalecimento dos cultos a Dioniso.

Jaeger esclarece bem o papel dos tiranos:

O tirano mostra-se assim um verdadeiro ‘politico’: fomenta nos
cidadios o sentimento de grandeza e do valor da Pétria. (...) O
interesse do Estado pela cultura é um sinal inequivoco do amor dos
tiranos pelo povo. Depois da queda deles, continuou no Estado
democratico, que nio fez mais do que seguir o exemplo de seus
predecessores. (1986, p. 192)

conscientes, sub-liminares.




Além dessa consolidagdo das cidades e de valores, a agdo dos
tiranos e sua estada no poder representa uma vitéria do individual sobre o
coletivo, dos representantes populares sobre as oligarquias de poder
hereditario. Paralelo a transformagdo sécio-politico, a arte também vai se
transformando para além dos cultos e rituais religiosos, atingindo uma
autonomia. E foi sob o reinado do tirano Psistratos que uma tragédia foi
representada pela primeira vez, como afirma A. Lesky (1976), na
Olimpiada de 536-5/533-2, nas festas chamadas dionisiacas urbanas,

realizadas na primavera. Analisando a arte deste periodo, Hauser diz:

Estamos aqui em presenga de uma concep¢do da arte
completamente nova; ela ja ndo é mais um meio de atingir um
fim, mas um fim em si mesma. (...) E assim a parte que comegou
por ser uma mera servidora da magia e ritual, um instrumento de
propaganda e panegirico, um meio de influenciar deuses, espiritos
e homens, torna-se, até certo ponto, uma atividade pura,
auténoma. (1972, p. 115)

E nos séculos V e IV a.C. que o classicismo acontece,

ocorrendo o auge da tragédia no quinto século, fase em que Atenas lidera o
mundo grego, principalmente a partir das vitérias nas batalhas de Maratona
e Salamina, contra os persas e também pela ascensdo de Péricles, por volta
de 450, que promoveu grande expansdo da cultura através do

embelezamento da cidade, do patrocinio as artes ¢ a consolidagdo da




democracia ateniense. E nesse periodo que surgem os sofistas, os

concursos, os tradegiografos.

“Na cultura grega, a tragédia abre um novo espago, o do
imagindrio, sentido e compreendido como tal, isto é: como uma obra
humana decorrente do puro artificio.” (Vernant & Vidal-Naquet, 1991, p.
26) .Eis a importancia que os autores defendem para a invengdo da tragédia.
Utilizando como conteiido o mito (mythos: uma intriga continua que relata
uma histéria legenddria), a mitologia que encerra deuses, semideuses e
herdis, a tragédia, encarada como puro artificio, acaba correlacionando a
sua propria matéria, o mito, como decorrente do artificio humano, como
ficgdo, mimesis, invengdo. Tal perspectiva abala o pensamento mitico, base
da civilizagdo grega. Tem-se na tragédia uma unido de dois hemisférios, de
duas formas de pensar: o mito, modelos provenientes de um pensamento
anterior a formagdo da pdlis, e o outro, contempordneo, da pélis
consolidada. Assim, a arte tragica ndo se limita a literatura, como um novo
género para ser encenado em um palco, diferente do que havia, mas
também um novo pensar do homem sobre 0 mundo e sobre ele mesmo.

A prépria estrutura da tragédia é formada a partir de uma
dualidade: protagonista e o coro; que expressa outras dualidades, homens e
deuses, ethos e daimon (caréter e designagdo), her6i e a ordem (mundo),

aparéncia e esséncia; pois € neste cardter dual que reside o trdgico: um




conflito que expressa os limites do her6i, que personifica 0 homem, do qual
emerge a verdade, e/ou a mentira desse homem.

A caracteristica da tragédia é a oscilagdo do visivel e do
invisivel, do presente e do passado. Levando em conta o pressuposto de
Nietzsche, em O Nascimento da Tragédia, tem-se a tragédia como resultado
da unido do Apolineo e do Dionisiaco, que sdo antagdnicos, mas que ndo se
anulam, gerando assim uma equagdo que representa, de outra forma, o

carater dual propiciador da tragédia, reforcando que ndo hd perda de

nenhum dos elementos, sendo: A + D= AD, endo A+ D=C. E a arte

figurada (plastica) e a ndo-figurada (musica), o sonho e a embriaguez, o
autodominio e as dimensdes que escapam do controle. Pode-se pensar nos
conceitos gregos de sophrosyne e lyssa: o primeiro é o dominio completo
de si, o refreamento dos impulsos instintivos, opondo-se ao segundo que é a
exaltagdo, um furor, o qual lan¢a o individuo como fora de si mesmo, o
ardor.

De certo modo, acreditamos que o her6i tragico é o produto
dessa equagdo, € o fruto da ligagdo destas duas poténcias (Apolo-Dioniso),
pois o que € a tragédia sem o protagonista? Tal pensamento converge para
as palavras de E. de Souza de que o problema da tragédia se enuncia, de
certo modo, pelo problema do her6i tragico. Talvez, em decorréncia disso,
conjeturamos que a “poténcia”, o impeto do herdi tragico se origina e estd

relacionada com o arrebatamento, a embriaguez, o entusiasmo que se




defende na religido dionisiaca, no estar das bacantes, reforcando a idéia do
autor de que a cada retomada , por mais distante do inicio, o culto de
Dioniso constitui a sub-histéria da tragédia, sendo que em “qualquer
momento do processo histdrico-literario do género tragico, sob outras
“letras” terd sempre de revelar-se 0 mesmo “espirito”.” (p. 44) . Joseph
Campbell ao tratar da tragédia e da comédia, em EI héroe de los mil caras,
assevera que a tragédia grega celebra o mistério da destrui¢do, o amor ao
destino que € inevitavelmente a morte. Para Edith Hamilton, “... tragedy is
nothing less than pain transmuted into exaltation by the alchemy of poetry”
(1951, p. 127). Ao focar alguns vocébulos, que carregam sentidos opostos,
nas citagdes anteriores, comprova-se também nesses autores, O
estabelecimento da base da tragédia como dual.

Tendo estabelecido o protagonista trdgico como um ser de
presenga € atua¢do enérgica, sua magnitude justamente procede de suas

acoes. Afinal, como descreve Aristoteles:

E pois a tragédia imitagdo de uma agdo de carater elevado, completa
e de certa extensdo, em linguagem ornamentada e com as vdrias
espécies de ornamentos distribuidas pelas diversas partes [do
drama]), [imitagdo que se efetua] ndo por narrativa, mas mediante
atores, e que, suscitando o “terror e piedade”, tem por efeito a
purificagdo déssas emogdes.(1960, 1449b, 24-7)°

* Quando relacionado 4 obra Poética, de Aristételes, daremos a referéncia pela parte e pela linha,
sem colocarmos pagina e ano da obra.
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Postula-se, entdo, a mimesis como imitagdo, representagdo, €
ao se afirmar que toda obra de arte ¢ imitagdo, emana do fato de ter um
referente; no caso da tragédia, é a agdo. Ao qualifica-la como nobre, de
carater elevado ndo diz respeito a origem das personagens, mas a uma agdo
cujos personagens sdo sérios no sentido em que sdo de carater nobre e
elevado. Como completa e certa extensdo entende-se que tem principio,
meio e fim e, havendo um espago natural para a passagem da felicidade
para infelicidade, ou o inverso. A linguagem poetizada, ornamentada € o
meio da representagdo da tragédia, devendo possuir os atributos da poesia:
ritmo, melodia e metrificagdo que se encontram na elocugdo (a fala ) e na
melopéia (o canto) distribuidas pelo todo do texto (peca). O modo em que
se da a representagdo da mimesis da agdo € através do “concurso de atores €
ndo por narrativa”, ou seja, ¢ pelo didlogo que se percebe o caréter, o
espago, 0 tempo, o pensamento, etc. E, concluindo esta significagdo,
chegamos a catarse, ou “ a piedade e o terror que, suscitados da tragédia,
tém por efeito a purificagdo dessas emogdes.”  Aristételes ndo deixou
maiores explicagdes, o que muito tem custado e muito causado aos
estudiosos. Segundo E. de Souza, s3o cento e cinqilenta posi¢des sobre a

catarse presumidas, do século XVI ao XX (1928), classificadas em dois

grupos: 1) a catérse incide sobre os sentimentos suscitados pela tragédia; 2)

a catarse exerce tanto sobre estes, como outros afins; € com quatro teses

possiveis (pedagdgica, fisiologica, estética, edonista).




Néo pretendemos fixar qualquer asser¢do nesse sentido, mas
gostariamos de fazer algumas colocag¢des. Denis Diderot (1713-84), em sua
escritura Discurso sobre a poesia dramdtica, defende o teatro como forma
de instrugdo para o homem originariamente bom, corrompido pela histéria,
afirmando que a impressdo da pe¢a permanece no espectador; assim o
perverso deixaria o teatro menos inclinado a praticar o mal. Seu
contempordneo Rousseau (1712-78) alerta para efeitos funestos que o teatro
poderia ter: a prética imaginidria do bem desobriga sua pratica real
(chamado de “efeito da substitui¢do™).

O efeito que o teatro pode causar, em todas as €pocas, gerou
interpretagdes; ainda que ultrapassadas, demonstram a importincia desse
aspecto, observado ja na antigiiidade classica grega. Tal fato levanta a
possibilidade de se pensar que a questdo da recepgdo da obra artistica ja
chamava atengdo. Particularmente, temos preferéncia pelo posicionamento
de Nietzsche que entende e designa a catarse grega como “descarga”
(Entlandung)® e, algumas consideragdes feitas por E. de Souza. De acordo
com esse tedrico, Aristételes ndo vé a arte como pedagégica. Em sua obra
Politica, explica que a catarse se efetiva pela paixdo, assim como na

L1}

Poética, onde escreveu: “.. o que experimentard quem ouga contar a

histéria de Edipo” (1453b).

% nota 50 de J. Guinsburg, O nascimento da tragédia.




Utilizando-se do caminho do iniciando nos mistérios, Souza
estabelece uma exemplificagdo do que poderia ser a catarse. Para o
iniciando diz-se que nada apreende com o intelecto, mas sim, o que vive
uma experiéncia interior, entrando assim numa certa disposi¢do de animo,
previsto que de tal disposi¢@o seja capaz. O comentarista professa que o
mistério da catdrse € penumbrosa idéia de que a “purifica¢do” de algum
modo se assemelha a iniciagdo; e arremata: “Se dissermos agora que a
representagdo trdgica corresponde uma paixdo catdrtica, que ndo é ele

proprio um ensinamento, mas o sofrimento mediador de um conhecimento,

resta ainda determinar qual este seja.”’

Definitivamente uma resposta ndo se estabelece, porém,
respostas. Resta-nos, entdo, expirar com Nietzsche: “Oh, esses gregos! Eles
nos poem por terra a nossa estética.” (1992, p. 53) De uma forma mais
categérica, podemos dizer que da piedade e do terror provém a emogéo, o
prazer proprio da tragédia; um prazer estético.

Visto o meio € 0 modo de representagdo da tragédia que sdo a
linguagem poetizada e o espetaculo, resta-nos determinar os objetos da
imitagdo tragica. Seguindo ainda a Poética, esses sd0 0 mito, o cariter € o
pensamento. Entenda-se por mito a concatenagdo de atos, sua composi¢o;
por carater, o que nos faz dizer de sua qualidade, o que revela decisdo e

coragem, ou seja, permite qualificar as personagens; € por pensamento, 0

7 Poética, 1960, p. 58.




que diz para demonstrar sua decisdo. Tem-se, assim, as partes qualitativas
da tragédia: mito, cardter, pensamento, espetdculo, elocugdo, melopéia.
Aristoteles considera o mito como o elemento mais importante e, ainda que
defina o espetdculo como uma das partes da tragédia, defende que, mesmo
sem a representagdo por atores, a tragédia pode manifestar seus efeitos, isto
é, a leitura como ato desencadeador da catarse.

Compartilhamos com o Estagirita dessa posi¢do sobre a
leitura e suas possibilidades, em detrimento de alguns criticos que ndo véem
como possivel. Com essa atitude, ndo queremos eleger o texto como
superior ao espetaculo, acreditamos que a encenagéo teatral oferece novos e
diferentes elementos; na verdade, € uma outra faceta que o texto oferece.
Dentro da literatura, o teatro € um ramo, o que ndo representa um carater
diminuto, como alguns estudiosos da arte dramética, leia-se aqui artes
cénicas, argumentam. Aristételes, ao descrever e normatizar os principios

draméticos, privilegia a fabulagdo. Para Hegel, a construgdo de sentido

depende de um equilibrio entre fabula e espetaculo. E uma ultima posigéo,

a de Antonin Artaud, que privilegia o espetaculo, afirmando que o didlogo €
coisa escrita e falada, e ndo pertence especificamente a cena, mas ao livro.
Transitando entre diferentes formas de representagdo dramatica, o autor
entende que o teatro ocidental vive sobre a ditadura da palavra,

diferentemente do teatro oriental. Feitas essas observagdes, inferimos a




abrangéncia do signo teatral e a leitura como uma opg¢do suficiente para
elaboragdo de um sentido completo.

Retomamos as partes quantitativas que sdo: prélogo, episéddio,
éxodo e coral, sempre tendo a Poética como fonte. O prélogo € a primeira

fala, quer como didlogo, quer como mondlogo, antecedendo a entrada do

coro. Como episodio entende-se os dialogos entre dois cantos corais. Exodo

(ou saida) é o que ndo ¢ sucedido por canto, confunde-se com o episddio
final®, Chamado de coral, ou canto coral, esse define a presenga do coro
como parodo e estasimo. Parodo € o primeiro canto, o de entrada, assim
este vem precedido do prélogo. Ja os demais cantos serdo estasimos, canto
entre episodios.

Para terminar a parte estrutural restam os elementos
qualitativos do mito: peripécia, reconhecimento e catastrofe. Diz respeito a

" isto &,

peripécia “a mudanga no sentido contrdrio ao que foi indicado
quando hd uma expectativa e acontece o inverso. Como reconhecimento
afirma-se a passagem do ignorar ao conhecer, o que pode mudar a
apreciagdo, mas ndo o carater; mudando da amizade para inimizade ou o
inverso, esclarece Aristoteles. O terceiro elemento, também chamado de

acontecimento patético, é uma agdo dolorosa, como a morte, a dor. Cabe

lembrar que a catstrofe ndo se da obrigatoriamente no final da peca; ha

8 Croiset e Croiset, Histoire de la Littérature Grecque, p. 113.
® Aristételes, “Arte Poética”, 1964.




casos em que ndo ha desfechos com catastrofes e infelicidade. Alguns
tedricos chegam a identificar essas pegas como com “final feliz”, porém
preferimos caracterizd-las como tragédias que apresentam um desenlace
conciliatério, que estabelece um novo equilibrio. E tal encontramos na
Poética, a tragédia € a passagem da infelicidade a felicidade ou da
felicidade a infelicidade (1451a).

Mas se o triagico € definido como um conflito, uma
contradi¢do insoluvel, de que modo a tragédia pode terminar de modo feliz?
Sera ainda uma tragédia? Para a primeira questdo retomamos a idéia que ja
apontamos, agora nas palavras de W. Jaeger (1986, p. 206): “O conceito do
tragico so aparece depois da fixagdo da tragédia como um género. Se nos
interrogamos o que é o trdgico na tragédia, descobriremos que em cada um
dos grandes trdgicos teriamos de dar uma resposta diferente.” Em A
Tragédia Grega, A. Lesky conclui afirmando que “wma coisa ficou clara:
a concepgdo da esséncia do trdgico é ao mesmo tempo uma boa dose de
visdo do mundo” (1976, p. 44). E buscando responder de forma cabal,
faremos uso da distingdo conceitual que esse autor apresenta para o tragico.
Sdo trés os modos: 1)visdo cerradamente tragica do mundo; 2) conflito

tragico cerrado; 3)situagdo trdgica. O primeiro é caracterizado por ndo

haver qualquer solug@o, nem mesmo um sentido transcendente. O segundo,

quando ndo ha saida, a destrui¢do € o fim, mas ndo figura como a totalidade




do mundo. E no terceiro, a falta de solugdo ndo é definitiva, vem a surgir
no final.

Com relagdo a segunda pergunta, é preciso levar em conta,
além dos argumentos acima, o fato de indicar um género da literatura
classica, ter um conteido tragico, expresso por situagdes - € conflitos -
tragicos.

Independente do modo que o tragico seja apresentado e do
olhar que se estabeleca sobre ele, sempre o seu inicio, se da a partir de
realidades dolorosas da existéncia humana, decorrentes do encontro
(choque) de uma ordem que seja um valor ultimo. Na Antigiiidade grega
esse valor pode ser entendido como os deuses, o destino, a justi¢a, 0 cosmo,
e as situagOes patéticas advindas da passagem de um estado a outro, da
mudanga de fortuna por cometer a Aybris (a desmedida, um desequilibrio).
Muitas vezes, a personagem trdgica estd em erro, sem que disso tenha
consciéncia. Estabelecer essa consciéncia, assumir as conseqiiéncias de uma
acdo desequilibrada € o caminho que perfaz o her6i tragico para saber qual

¢ a sua medida, o seu limite que estd baseado em dois poélos: visivel -

invisivel, presente - passado, ethos - daimon, sophrosyne - lyssa, apolineo -

dionisiaco. Tem-se assim, a ratificagdo da situa¢do dual e ambigua do herdi,
oscilando entre duas ordens, duas dikés (justica), sem alcangar um

equilibrio; ou seja, o mundo tragico ndo possibilita a sintese, mas uma




dualidade geradora, como expressamos nas equagdes A + D = AD,
diferente de A+ D =C.
Ainda que viva nesta inconstincia e sendo posto a prova, o

herdi deseja ardorosamente estar entre os seus, estar em seu meio, 0 que

nem sempre € possivel pois o herdi tragico na tragédia é posto para fora de

seu grupo. Essa estreita relagdo que se percebe nas tragédias antigas entre o
individuo e a coletividade pode ser expressa pela philia, a qual representa o
sentimento de dependéncia para com uma sé comunidade, para com uma
exigéncia de unidade e de unificagdo social, bem como uma amizade com
fortes lagos, a atuagdo e a responsabilidade em relagdo a comunidade, a
familia. Uma das formas de expressdo da philia do herdi € a sua busca para
que a ordem, a diké se restabeleca naquele cosmos, vindo a construir um
percurso que se inicia com uma axiologia, geralmente inconsciente,
finalizando com a ideologia vigente, isto é, o coletivo sobrepuja o
individuo.

Bornheim analisando o tragico e suas repercussdes esclarece:

...reside o trdgico nesse estar suspenso na tensdo entre dois
pressupostos fundamentais. E se isto assim o € o resultado
manente ao conflito deve ser considerado como irrelevante, de
importancia secunddria. (1975, p. 74)




Assim, o que se sobressai na tragédia, e que deve chamar
nossa atengdo, € o caminho percorrido, a maneira que o herdi se predispde
frente as situagdes, € ndo unicamente o seu ponto de chegada, seu fim .
Observando a trajetéria conflituosa se percebe que é ocasionada por um
choque com o mundo exterior, pelo posicionamento da personagem que
vem de encontro a valores constituidos pela sociedade. Desse modo, o
conflito da personagem com o exterior constitui a marca do chamado

tragico antigo.

1.2. Tragédia moderna

O prdprio ethos do Homem

é seu daimon.
Heraclito

Transcorreram aproximadamente vinte séculos, ap6s a Grécia

classica até o século XVI de nossa era, momento em que a tragédia, como

género literario, ressurge na Europa. E um periodo de grande efervescéncia,

com mudangas significativas nas ordens reguladoras da sociedade, a qual
estava em uma fase estdtica, a [dade Média cristd, e se encaminha para

outra mais dindmica, com uma nova ordem cientifica. E desse processo de




transi¢do que surge o Maneirismo, dominando a arte a partir de 1520 até o
final do século, que consiste em um estilo de tensdo e unido de opostos:
classicismo e anticlassicismo, razdo e dogma, naturalismo e empirismo, etc.
Tal perspectiva reflete os movimentos de entdo que comegavam a abalar os
valores absolutos, criando uma espécie de “padrdo duplo”, ou mesmo, um
relativismo.

Na ordem religiosa, a unidade e santidade da Igreja Catdlica
sdo quebradas pela Reforma promovida por Lutero (1453-1546). Uma das
idéias que mais causou impacto € a que proclamava a vontade divina como
arbitraria, sem padrdo de certo ou errado, ndo observando as virtudes do
individuo, enfocando uma predestinagdo e negagdo da livre vontade. A
inseguranga € a ambivaléncia vividas no periodo ¢ marcada por Lutero ao
abalar a fé catdlica, inquestiondvel até entdo. Abriu-se, assim, uma crise
religiosa que representa a formagdo de outra ideologia € a demonstragdo do

ndo-absoluto, nogdo que nos remete a Montaigne e Maquiavel.

Para Montaigne (1533-1592) nada € mau ou bom em si, € o

homem que atribui os valores, que ndo sdo permanentes, nem imutéveis e
inequivocos, de acordo com a prdpria natureza humana.

Além do relativismo, a fé absoluta nos valores € abalada assim
como a propria identidade do homem. Essa é ainda mais “corroida” com a
proposi¢do de Copérnico (1473-1543): a Terra ndo como centro do

universo. O que se afere aqui é a passagem de uma posi¢do central para




uma periférica, o que para Hauser (1976, p. 44) “privou os homens da
sensagdo de que ocupavam uma posig¢do central no mundo da criagdo”.
Aumentando o contexto da crise da ordem vigente a “revolugdo
copernicana” vai abalar ainda mais a convicgdo em Deus.

Somando-se a essas novas possibilidades de compreensdo do
mundo ¢ do homem, que na verdade operaram transformagdes, hd os
preceitos de Maquiavel (1469-1527). Defendia que o éxito politico € o
Unico critério importante da agdo politica; para tanto, consideragdes morais
ndo deviam pesar e era preciso escolher os meios mais seguros para se
atingir os fins. Dessa forma, resumidamente, as teses de Maquiavel sdo: os
fins justificam os meios; o “duplo padrdo” de moralidade; sendo entendido
no sentido de que as regras morais cristds, em geral, ndo sdo adaptaveis para
os governantes e/ou politicos. Essa assertiva ndo tem nada de inovadora,
pois Péricles (V a.C) ja admitia a existéncia de uma moral piblica e uma
moral privada no Estado; contudo o carédter surpreendente € a firmeza
maquiavélica em declarar que a honestidade ndo era obrigatoria.

A ordem econdmica também apresentou mudangas que
influenciaram os parametros da sociedade. Instala-se uma nova forma de
produg¢do a partir da criagdo de industrias ¢ da mecanizagdo. Com o

realismo politico de Maquiavel e o racionalismo, marca da economia

capitalista que se iniciava, 0 homem ¢€ visto como mais um fator material,

uma forga produtora como as demais. Esse proceder gerou uma igualdade




entre os individuos, mas por outro lado, desencadeou um processo de
reificagdo e de individualismo.

Com essa breve sintese histérica, que focaliza alguns dos
principais fatos, € possivel configurar uma nog¢do da crise que agitou o
cendrio europeu e que teve como forma de expressdo literaria a tragédia.

Bornheim ao estudar a tragédia afirma :

“... o florescimento da tragédia, considerado de um ponto de vista
historico, se move entre estas duas coordenadas, e se situa no
choque, na crise, no momento de encontro de duas concepgdes de
vida.(...) O fato histérico é que a tragédia so se verifica na tensdo
entre estes dois extremos, no seu momento de incidéncia.”
(1975, p. 81-2)

Sendo uma crise social, de alteragdes consideraveis que
abalaram as convengdes, reflete, por conseqiiéncia, diretamente na
identidade do individuo, visto a revisdo de concep¢do de mundo, onde tudo
se tornara questionavel - a tradig¢do, o presente, o passado.

Essa inquietagdo teve a sua repercussdo na literatura nos
temas como a sensagdo de estranhamento, perda do eu, dividas sobre a
realidade e identidade pessoais. Dessa forma, o her6i trégico da tragédia
moderna tem como marca a estranheza para com o mundo, a soliddo, o

conflito interno, uma luta consigo mesmo; tanto que Hauser (1976) a define

como tragédia do cardter. Ndo ha uma totalidade envolvendo o heréi, ndo




sdo forgas externas, “superiores” que interferem no seu agir; ao contrario, a
razdo € que € sua guia. Cabe lembrar que essa caracterizagdo € uma forma
abrangente de expressdo da tragédia moderna, que apresentara diferentes
nuances nos paises em que se desenvolveu, Inglaterra, Franga, Espanha,
bem como na obra de cada dramaturgo.

Constata-se, assim, que esse periodo, que se pode chamar de
neo-humanismo, assinala uma nova relagdo com as tragédias cléssicas
gregas e, consequentemente, com o problema da natureza do tragico. Néo
se pode relegar aqui, o importante papel que os escritores latinos
desempenham, como fonte e ponte para os tragedidgrafos e demais
escritores renascentistas.

A focalizagdo do individuo, uma vigéncia do subjetivismo, a
racionalizagdo de suas agdes denotam modificagdes que ocorreram na
utilizagdo deste género. Inclusive as personagens, advindas da mitologia
grega e nela inspiradas passavam pelo crivo das perspectivas maneiristas.
A nogdo de philia ndo mais subsiste € a luta, a busca do heréi tragico

moderno € para que uma justica se estabelega, isto €, para que a sua ordem

vigore. E o individuo que pretende sobrepujar a coletividade, com a qual

ndo se identifica. Nesse percurso € que o tragico € apresentado, constituindo
a passagem do her6i de um ponto inicial, de aspira¢do, ao final, de
desapontamento. Nas palavras de Staiger, que estdo em confluéncia com as

de Frye, “O trdgico, porém, ndo frustra apenas um desejo ou uma




esperanga casual, mas destroi a logica de um contexto, do mundo

mesmo. (1972, p. 148) O her6i tragico possui uma impulsdo para a
existéncia, prefere o desastre “a wuma vida de compromisso
humilhante ”.(Costa & Remédios, 1988, p. 34)

Dessa forma, € possivel apontar na tragédia moderna o
principio da personalidade ou da subjetividade. Hauser a conceitua como
tragédia de carater, do conflito intimo; podendo o tragico também ser
identificado com o termo moderno, visto a diferencia¢do que apresenta com
o apresentado nas tragédias antigas, de conflito externo. Inclusive pode-se
relacionar esse choque interior do herdi trdgico moderno como uma

miniatura da dialética das colisdes externas.
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2. Euripides

Quem sabe se morrer ndo é viver,
e viver ndo é morrer?

Euripides

Euripides, o destruidor. Essa é a no¢do mais comum e
disseminada, enfatizada em detrimento da visdo de Euripides, o criador.
Essa observagdo de D. J. Conacher, autor de Euripidian drama, ¢é
facilmente percebida, entre tantas formas, na ferocidade com que Nietzsche,
em O Nascimento da Tragédia, ataca o tragedidgrafo.

Nossa opinido vai ao encontro a de Conacher ¢ que conflui

com a de Donaldo Schiiler:

Costuma-se ver o tragico no confronto do homem com seus
limites. O confronto mostra, entretanto, diferencas acentuadas em
cada um dos tragediégrafos, perdendo significado em Euripides.
Sob todos os aspectos, vemos em Euripides, ao lado de vigorosas
criagdes, o fim da tragédia, sem demérito para as novas formas que
ele inventa. (1985, p. 91)

Acreditamos que sdo justamente essas perspectivas que devem
estar claras ao analisar a obra euripidiana que, como toda obra artistica, traz

em si repercussdes, realidades de uma época. “A4 tragédia acontece num

mundo organizado, de limites claros, governado pelo sentido, ainda que

insondavel. ’(Schiiller, 1985, p. 113). No teatro de Euripides, se averigua a




agonia do mundo grego e da tragédia, o desgaste que os deuses sofrem
como fundamento da ordem césmica, ou seja, a crise dos valores

norteadores da sociedade. A moira (destino cego) ndo mais apresenta a

for¢a de um valor absoluto, sendo substituida pela #yke (o poder do acaso)'’;

pelos desregramentos afetivos e pela hamartia (a falta, o erro, os
desmandos provenientes da paixdo). De fato, ocorre uma mudanga em
relagdo a atuagdo e ao posicionamento do herdi tragico, analisando
comparativamente com as obras de Sofocles e Esquilo.

Euripides (480-406 a.C.) viveu em um periodo de expansdo
das idéias e demonstra ser um estudioso das correntes existentes entdo, mas
sem se filiar a qualquer uma; Junito Branddo o chama de “poeta da busca”.
Nesse sentido, costuma-se dizer que os fil6sofos falaram e Euripides ouviu.
Em suas tragédias percebe-se uma menor intervengdo dos deuses, uma
dessacralizagdo do mito e dos deuses, uma focalizagdo maior nas agdes
humanas. Segundo Branddo (1999) é uma tragédia baseada na prdxis do
homem, sendo o kdsmos tragico ndo mais o mito, mas o coragdo humano.
Assim, tem-se o homem como limite do mundo, a concretizagdo da
expressdo de Protagoras de que o homem € a medida de todas as coisas, e
como reflexo do racionalismo. Em A Tragédia Grega, de Kitto,
encontramos que Euripides € um racionalista na medida em que acredita na

razdo como guia da vida. E sob essa perspectiva, 0 homem faz suas

9 3. Branddo, Teatro Grego, 1992.




escolhas, sofre a influéncia ndo mais dos deuses diretamente, mas da forga
das paix8es, entendendo-se como sentimentos de intensidade. Para
Brand3o, na obra euripidiana, os personagens e a fibula sdo construidos em
funcdo do pdthos, “em que o éros objetivo de Esquilo e Séfocles foi
substituido pelo éros subjetivo.” (1999, p. 58). Exemplificamos com a
Antigona, de Séfocles, onde a protagonista faz o que ¢ de sua vontade,
assume as conseqiiéncias de seus atos, contudo seu objetivo € satisfazer ndo
sO a si, também ao outro; ja em Electra, de Euripides, a personagem
homénima elabora suas agdes pleiteando seus desejos e a si
primordialmente. Com isso, observamos uma constituigdo de uma
subjetividade, a abordagem do sujeito (individuo) e esse como
determinador.

Gassner (1974, p. 69) analisa que “Euripides é o primeiro a
dramatizar conflitos internos do individuo sem atribuir a vitoria final aos
impulsos mais nobres.” Essa observagdo conflui e imbrica-se com a idéia
de dominio comum, de que o realismo presente na obra euripidiana provém
da mimesis dos homens como sdo, € ndo como deveriam ser. Tais marcas
constituem seu lado inovador e possibilitam o adjetivo “moderno”.

A obra do dramaturgo de Salamina, que chegou até nossos

dias, é formada por dezessete pegas, sendo esse um nimero discutivel.'

1 Conacher e Hauser apresentam dezenove pegas.




Dessas, doze possuem nomes femininos como titulo e treze apresentam
como protagonista uma personagem feminina. Assim, tem-se: Hipdlito, As

Bacantes, Hércules, As Suplicantes, As troianas, Hécuba, Andrémaca,

Medéia, Electra, Orestes, Ifigénia em Aulis, Ion, Helena, Ifigénia em

Taduride, Alceste , Os Ciclopes, As Fenicias. Esse é mais um aspecto que
somado aos demais caracterizam a obra desse autor e seu cariter de
criador.

Um aspecto importante que esclarece significativamente sua
obra e oferece subsidios para seu estudo € a defini¢do de que Euripides ndo
¢ um autor aristotélico, ou seja, os padrdes manifestos por Aristételes em
sua Poética ndo se aplicam totalmente a obra euripidiana. Para Kitto, seu
estilo se fundamenta em caracterizagGes restritas e rapidas das personagens,
sem complexidades; em enredos ndo-orginicos, apresentando uma
‘frouxiddo’ estrututral; em didlogos com aspecto intelectual, com falas
retdricas; em impactos subitos; contrastes acentuados. Desses, dentre tantas
maneiras, decorrem pois o género tragico se basear no dual, representado
por diversas formas, uma delas se da pela existéncia da reflexdo racional ¢ a
manifestagdo de afetos apaixonados, aparecendo marcadamente separados
na tragédia grega e, de forma mais expressiva, na tragédia euripidiana.

Se na obra de Euripides o rigor da unidade ndo vigora,
pensamos, a priori, no fato de que o homem ndo € mais uno, a época traz o

inicio de uma fragmentag¢do; questiona-se o todo, o mito consolidador e




consolador. Euripides questiona a tradi¢@o, o estabelecido. Kitto reitera, por
toda 4 Tragédia Grega, que Euripides faz suas escolhas conscientemente.

Esse conjunto de inovagdes instauradas pelo autor, que pensa
diferente de sua comunidade, exprimindo pontos de vista ‘avangados’ em
religido, filosofia e sociologia, gerou oposi¢des e ocasionou dificuldades
para a aceitagdo de sua obra. De fato, € dificil pensar em Euripides, sem se
lembrar de Aristéfanes. Diz-se, até, que, sem aquele, esse ndo existiria.

Ainda, entre as polémicas que envolvem o autor de Electra,
esta a referéncia feita por Aristételes, em sua poética, de que é o mais
tragico dos poetas. Tal assertiva recebeu diferentes interpretagdes dos
estudiosos. Croiset e Croiset a entendem como sendo o mais patético;
Hamilton afirma que o Estagirita se equivocou, pois Euripides ¢ o mais
triste dos poetas. Segundo Kitto, é o mais tragico porque utiliza a diké
(justi¢a) de forma reduzida; e para Lesky, no sentido de catastréfico, mais
triste aos finais. Entendemos a afirmagdo aristotélica, entre outras
presumidas, a partir da senda aberta pelo autor com a proximidade com o
humano, ‘demasiado humano’.

Uma ultima consideragdo que gostariamos de fazer refere-se a
pega objeto de nosso estudo. Inicialmente, intrigava-nos o titulo Electra,

pois entendiamos que o maior agente da trama era Orestes. Entretanto, logo

compreendemos que as cenas organizam-se em torno da personagem

Electra, o que justificaria a escolha do autor. Essa perspectiva foi




corroborada pelas ocorréncias similares em Electra, de Séfocles; Othello,
de Shakespeare; Andrémaca, de Racine.

Apos essas referéncias gerais, restringimo-nos a tragédia em
questdo, Electra, de 413 a.C. O mito de Electra, em Euripides, esta
estruturado com a seguinte trama: inicia-se com um exordio do camponés
micénio que narra como Electra tornou-se sua esposa. Electra se aproxima
e inicia sua lamentagdo. Encontra o irmdo Orestes e Pilades, sem saber
suas identidades. O camponés convida os estrangeiros para sua casa, visto
que trazem noticias de Orestes. Com a chegada do preceptor ha o
reconhecimento do filho de Agamémnom. Planejam matar Egisto e
Clitemnestra; tendo Orestes triunfado sobre o rei, Electra e Orestes
cometem o matricidio. Finda-se com a aparigdo dos Didscuros a informar
os destinos: Orestes deve seguir para Atenas, onde sera julgado e absolvido;

Electra se casara com Pilades.

2.1. O tragico em Electra

Antes de enfocar a pega de nossa analise, gostariamos de

expor alguns pontos que julgamos pertinentes e necessarios para o

desenvolvimento de nosso tema, o tragico, levando em conta a sua

abrangéncia e a dos estudos referentes.




Dentre os focos de debate da Poética, encontra-se a questdo
do tragico. Aristételes ndo o define, mas menciona o termo. De acordo

€

com Perozim, “..empregou a palavra com o sentido de solene e de
desmedido, segundo a linguagem da época.” (1977, p. 249)

Outro aspecto a ser observado € a corrupg¢do que o vocdbulo
sofreu, tendo um esvaziamento de sentido, sendo atualmente entendido, no
uso corrente, como um fato triste e inesperado; uma calamidade. Além
disso, existem multiplas e variadas acepgdes; tais perspectivas oferecem
dificuldades para uma defini¢do exata e homogénea. Em conformidade
com Lesky, “... a concepgdo da esséncia do tragico é ao mesmo tempo uma
boa dose de visdo de mundo.” (1976, p. 44). Como afirmam alguns
tedricos, como Lesky e Bornheim, o tragico ndo se molda facilmente a
teorias. Particularmente, pensamos o tragico de forma abrangente, como
algo insondével, no sentido de que ndo se pode encontrar o fundo.

Afirma Rosenfeld (1993), que a filosofia do tragico surge
com o Idealismo alemdo, com Schelling e Hegel, tendo como colegas nesse
estudo Schiller, Goethe, Kierkgaard, Jaspers, Nietzsche, € muitos mais a
enredar-se com essa questdo.

Como afirmamos anteriormente, hd diferentes estagios da

visdo tragica, inclusive entre Esquilo, Séfocles e Euripides, e, por

conseguinte, junto aos investigadores. De forma sintética, referimo-nos as

defini¢des de Schiller e Hegel. Para esse, o tragico € uma colisdo em que os




lados em choque perfazem sua razdo e verdade a partir da negagdo e,
conseqiiente, violagdo do lado contrario. Aquele, o tragico se revela no
conflito entre as determinagdes naturais e historicas com a liberdade
humana, na colisdo entre vontade moral e o despotismo dos instintos. Ao
superar as leis da natureza, como ao negar o impulso vital de auto-
conservagdo, em prol de uma meta, o heroi vislumbra uma liberdade e uma
moral que invalidam a determinagdo natural, erigindo um principio mais
alto que a natureza. Esse posicionamento converge para as idéias
hegelianas de liberdade interna, e de vontade e poder; isto €, o herdi tragico
€ aquele que pode e deve ser segundo suas idéias.

Esse percurso, que chamamos de superagdo, remete a sintese
do tragicismo filosofico de Nietzsche: Ilusdo, Vontade, Dor - as mies do
Ser. O filosofo desafia os homens a serem tragicos, afinal ai subsiste o

prazer e o sofrimento, que ndo sdo dialéticos e constituem-se elementos de

propulsdo do ser. E com sua derrota que o homem/her6i - combatente - se

prepara, ndo com suas vitdrias. O sentido do tragico € a aceitagdo extasiada
da vida, da existéncia a partir da finitude, que é transformagdo, € a coragem
diante do destino.

Northrop Frye, ao enfocar o tragico, estabelece-o na
passagem do ideal ao real, do desejo a decepgdo, a queda no infortunio que

provoca a emersdo e percep¢do da aparéncia em que estd envolvido a




personagem e, nesse percorrer, € que se dd o conflito, a situagdo tragica,

podendo se estabelecer a tensdo como momento tragico.

E preciso reiterar e ratificar a nogdo de que cada tragediégrafo

representa, a sua maneira, o fenomeno tragico, devendo tal assertiva ser
também considerada para cada texto, pertencente ao género dramatico ou
ndo, visto que o tragico subsiste para além da tragédia.

Em Electra, a personagem homoénina, protagonista, se
encontra no momento inicial da trama em uma condi¢do que chamamos de
ideal, pois supde que, concretizando sua vontade, isto €, a vinganga € a
retomada do poder, um equilibrio total e definitivo se restabelecera.
Restabelecer e ndo estabelecer, visto que quer de volta a situagdo em que
estava anteriormente, antes da morte de seu pai: princesa, com riquezas,
sem desgragas; ou seja, busca um passado - perdido -, diferentemente de
seu irmdo. E € essa possibilidade e essa vontade que a movem, que a fazem
persistir ¢ superar fatos que lhe causam sofrimentos decorrentes da
condigdo que tem ao lado do camponés escolhido para ser seu marido,
repercussdo do assassinato de Agamémnon e do casamento de Clitemnestra
com Egisto. Ao encontrar Orestes, objeto de espera e fortalecimento,
pactuar e compactuar os assassinatos, Electra atinge o épice de suas
expectativas de realizagdo de seus objetivos.

Entretanto, apos ajudar seu irmdo a cravar o golpe final em

sua mde, ao ver seu desejo de vinganga efetivado, comeca a divisar a




faléncia de suas verdades: as agdes realizadas ndo alcangaram os objetivos
esperados; em segundo lugar, que as agdes feitas ndo teriam repercussio,
ndo causariam reagdo alguma; em terceiro lugar, consegue suplantar a forga
que a domina e perceber, sob outro ponto de vista, o que fizera,
aterrorizando-se. “Ndo lhes resta nem o jubilo da vitéria nem o sentimento
de justa expiagdo, mas apenas espanto e terror.”, explica Lesky (1976, p.
119). Tem-se, assim, 0 momento final em que constata o real - a ndo volta
do passado, do equilibrio perdido, a ndo extingdo do sofrimento - somente
depois da execugdo de Clitemnestra; a percepgdo sé ocorre apods ter
cometido a hamartia, falha tragica, proveniente da hybris, desmedida.

Por todo o texto, o discurso de Electra enfatiza a sua pessoa e
reforga o estado de depauperagido a que fora submetida apds a morte de seu

pai, uma grande figura herdica de toda Grécia e por ela também assim vista.

Em sua primeira apari¢do, fala da “grande miséria” a que esta reduzida,

completando na fala seguinte com “minha desgraga” (p. 28), chama-se de

“infeliz”, “digna de lastima” (p.29). E segue:

Vede o estado de meus cabelos e de minhas vestes. Por acaso condizem com a
situagdo de uma princesa? (p.30)

. Vivo numa choupana, sofrendo o desgosto de me ver exilada da casa
paterna...(p. 30)
... dize-lhe que sordidos panos me servem de vestudrio; em que imundicie vivo,
e sob que pobre teto habito eu, uma descendente de estirpe real! (p.36)




Em Teoria da Tragédia, Friedrich Schiller menciona as leis
da arte tragica, tendo como primeira lei a ‘“representagdo da natureza
padecente” e a segunda como “a representagdo da resisténcia moral ao

sofrimento” (1964, p. 107). Electra - padece de sofrimentos (a morte do

pai, a traicdo da mde, a pobreza), contudo uma resisténcia foi se

constituindo ao esperar por Orestes e pensar na vinganga.

Caminha, caminha! Chora, mas sempre avante!

Caminha, caminha mais ainda, imersa em tua dor... Ai de mim! Em que cidade
estards tu, 6 meu desventurado irmdo, que deixaste tua irmd tdo digna de
ldstima, na miséria da casa paterna! Livra-me de tanta desventura, 6 Jupiter
possante! Conduze teus passos a Agis, e vinga a morte de meu pai!  (p. 29)
Todas as manhds, eu recordava em mente o que te haveria de dizer, se algum
dia me visse liberta dos terrores que me afligiam. (p. 54)

Exemplificamos com esses fragmentos os meios de que
Electra dispds para subsistir € ndo se entregar de todo. Ainda que como
individuo fisico sinta suas limitagdes: estar pobre, o fato de ser mulher e de
ndo lhe caber agir; como individuo moral pode experimentar uma forga que
lhe proporciona liberdade; sua forga, sua liberdade. Encoraja-se com um
animo que provém da espera, da possibilidade pelo retorno de Orestes, da
vinganga, da retomada do poder e das riquezas palacianas bem como contar
com o fim dos horrores que a afligem. Sua esperanga de ndo mais sentir

dor se expressa novamente em um didlogo que tem com a mae:

Electra: E por que teu marido se mostra cruel para conosco?




Clitemnestra: Tal é seu temperamento ... Tu, também, tens um coragdo
indomavel!

Electra: Porque vivo sofrendo... Mas hei de deixar, um dia, essa irritagdo.
Clitemnestra: Desde entdo ele ndo mais se mostrard cruel para contido!
Electra: Ora... ele é orgulhoso... e habita o paldcio que me pertence... (p. 60)

A idéia que nos parece latente nesta figura de Electra € a de
que movendo, ou eliminando, o objeto causador do sofrimento, esse
desapareceria, como se tratasse de uma “simples” reordenagdo de
posi¢des. Porém, ao procurar (r)estabelecer uma posi¢do, tudo se move
novamente. Consumado o segundo assassinato, ainda padece, tendo o
sofrimento se modificado, aprofundado; agora ndo mais vitima, mas algoz.
Essa perspectiva nos leva a chamada mudanga de fortuna, expressa na
Poética, por Aristételes, que seria o ponto nevralgico da agdo tragica,
passando de uma condigdo a outra, por haver cometido a hamartia. Ao
manifestar sua indignagdo e revolta para com as atitudes da mae, vai sendo

configurada sua postura que culmina com a afirma¢do de sua vontade de

punir Egisto e Clitemnestra. Vejamos nas palavras de Electra:

Meu infeliz pai, que ao regressar de Tréia, ao cabo de tdo longa auséncia,
encontraste a morte, a morte cruel pelo machado, conseqiiéncia da trai¢cdo de
minha mde, que ao invés de te receber com flores e coroas festivas, preferiu
entregar-te a fiiria assassina de Egisto, e ainda desposou esse infame adultero!

(p-30)

Expulsou-me Tindaris de seu lar, para agradar ao marido e desde que deu um
filho a Egisto, considera-nos, a Orestes e a mim, como estranhos em sua casa...

(p-28)




As mulheres, 6 estrangeiro, amam os homens, ndo aos filhos. (p.34)

...logo apds a partida de teu esposo, jé compunhas diante do espelho as louras
madeixas de teus cabelos! Ora, uma mulher que se requinta em enfeitar-se, na
auséncia do esposo, devemos desprezd-la como desonesta, pois ndo hd motivo
para que se exiba assim tdo bela, a menos que premedite algum deslize. (p. 58)

Tomara que ele(Egisto) sofra um dia o castigo dele. (p.34)

E no didlogo com Orestes, quando ainda ndo tinha sua

identidade revelada, observa-se uma forga crescente e um tom categorico:

Orestes: Que pensas tu que faria Orestes, se voltasse a Argos?

Electra: Tu ainda perguntas?Acaso ndo sabes que as coisas chegaram ao mais
alto grau de ignominia?

Orestes: Compreendo ..., mas, uma vez de volta, como poderia ele matar os
asssassinos do pai?

Electra: Usando, para com esses inimigos, da mesma auddcia com que
vitimaram a Agamémnom.

Orestes: E tu, prestando-lhe auxilio, terias coragem de matar tua mde?

Electra: Sem duvida! E com o mesmo ferro com que meu pai foi ferido.

Orestes: Poderei dizer isso a Orestes? Tua resolucdo é inabaldvel?

Electra: Sim! Ainda que eu tenha de morrer, logo apos o derramamento do
sangue de minha mde. (p.35)

E adiante professa:

Eu me incumbo de preparar a morte de minha mde. (p.47)
Se ela (Clitemnestra) vier, ndo resta duvida que morrerd. (p.47)

Essa posi¢do firme de sua vontade se mantera mesmo quando

Orestes hesita em ferir a mie e contra-argumenta com a irmd, sem qualquer

efeito.




Electra: Ndo! Vejo minha mde, que me criou.

Orestes: Ela vem, pois, muito a proposito, cair na armadilha que lhe
preparamos.

Electra: Em suas vestes, e em seu carro, exibe grande magnificéncia.

Orestes: Que faremos agora, irmd@? Daremos a morte a nossa mae?

Electra: Por acaso tens pena, ao vé-la?

Orestes: Oh! Como poderei eu matar aquela a quem devo a vida e a nutri¢do?
Electra: Exatamente como matou ela a quem foi teu pai, e também meu.
Orestes: O Febo! Por que me ordenaste, pelo oraculo, a prdtica de um ato de
tamanha loucura?

Electra: Se Apolo se mostra insano, quem sera, entdo, o ajuizado?

Que impiedade!

Electra: Que tens tu a recear, se vingar o assassinio de teu pai?

Orestes: Serei culpado de matricidio... eu que nenhum crime até agora havia
praticado!

Electra: E se ndo vingares a morte de teu pai, ndo passards de um infame!
Orestes: Mas serei castigado, se a matar!

Electra: Digno de punigdo tu seras, sim! se deixares de vingar teu pai!

Orestes: Ndo teria sido algum espirito infernal quem disso me persuadiu sob a
forma de de uma divindade?

Electra:Um espirito infernal... sobre os altares sagrados? Ah! Néo creio!
Orestes: No entanto, eu ndo admitirei nunca que semelhante oraculo tenha sido
legitimo...

Electra: Cuidado, meu irmdo! Estas descambando para a pusilanimidade!
(p.55-6)

Nota-se que nenhum argumento de Orestes parece tocar na
decisdo de Electra. Essa efetiva resolugdo, uma objetividade nas agdes
visando seus resultados, ndo lhe permite enxergar além disso, nem escutar a

voz de seu irmdo. Algo a sobrepuja: a vinganga, a retomada do poder, a

dor; ndo conseguindo, por isso perceber seu furor exaltado, ou o que

concorda ser insano, como expressa em sua fala com Orestes:

Orestes:O Febo! Por que me ordenaste, pelo oraculo, a pratica de um ato de
tamanha loucura?




Electra: Se Apolo se mostra insano, quem serd, entdo, o ajuizado? (p.55)

Esse proceder nos leva, entre outros caminhos, ao conceito

grego de lyssa, que seria uma exaltagdo, um furor, que se opde a
sophrosyne, a contengdo, o equilibrio. Nesse sentido, Kitto (1990, v.II)
explica que sdo figuras tragicas quando sdo dominadas por algo que as
suplanta; mesmo pessoal.

Outra vereda que se abre com esse procedimento da
personagem € o0 carater tragico que ¢ conformado por agdes conscientes e
por um empenho total contra resisténcias internas, externas, conflitos, que
possam vir a causar impedimento. De fato, Electra esta consciente de suas
agdes, luta por elas, mas parece-nos ndo conceber a forga das reagdes
contrarias as suas agdes, ainda que concebesse uma reagao.

Logo apds o relato do coro (estasimo) sobre o fim terrivel de
Clitemnestra, surgem Orestes e Electra a se lamentar, agora acerca de suas
agdes vingativas contra a propria mde; o sofrimento existia e ainda maior.
Finalmente, a filha de Agamémnom constata o ato cometido e a ndo
obtengdo dos efeitos esperados. Ao arquitetar os assassinatos com Orestes,

disse-lhe:

Se me vierem boas noticias a teu respeito, toda esta casa se alegrara; mas, se
sucumbires, sera o contrario. Eu te juro! (p.49)




Sem duwvida, Orestes é bem sucedido, Electra e sua casa se
alegram, porém essa sensagdo ¢ fugaz. Orestes, antes de matar sua mde, ja
sente essa fugacidade e que os resultados ndo tinham se direcionado as
metas por eles almejadas. Em oposigdo a Orestes, Electra ird ter um
processo diferente, mais demorado; ocorrendo sua revelagdo s6 apos matar
a mde. Ocorre entdo a anagnorisis, o reconhecimento, precedido de uma
‘ceguelra’; como uma iluminagdo, reconhece a verdadeira natureza do
antagonista.

Tal analise vai ao encontro do estudo de G. Brereton,
Principles of Tragedy, em que constata que o herdi tragico comete os erros
conscientemente, mas sem intengdo de maus resultados; podendo os erros
serem dissipados no final, mas suas conseqiiéncias ndo. Eis a tragédia: a
inevitabilidade das decisdes e das conseqiiéncias do ato. (Frye; Brereton;
Brooks & Heilman)

Nesse sentido, delineia-se também a estrutura da tragédia
apresentada por Consuelo Albergaria, em “Violéncia e Transgressio na
Tragédia Grega”, sendo poiema: propdsito; pathema: paixdo e sofrimento;
mathema: percepgdo. Essa classificagdo dos momentos do percurso do
her61 tragico constitui um molde do que se poderia chamar tragédia antiga,
ou classica.

Além disso, esse percorrer do personagem tragico demonstra

que nas tragédias classicas gregas, a nosso ver, um ndo maniqueismo, tendo




em si uma polaridade expressa por seus aspectos positivos € negativos,

inerentes ao carater humano. E o que Frye chama de “senso de

autenticidade natural” que se instala na literatura através da tragédia.
Mantendo o estabelecimento do fenémeno tragico, passamos a
focalizar outro personagem, Orestes, considerando-o também um her6i
tragico. Como a irmd, foi isolado da sociedade de origem, de seu grupo,
ainda crianga, mas, mesmo assim pesa sobre ele a philia, o guénos, os
deveres de filho, de irmdo, de principe, de vardo e tal posigdo gera algumas
expectativas. Ele mesmo esta conscio disso e diz a Electra no momento do

reconhecimento:

Electra: Es tu, meu Orestes?
Orestes: Sim... o teu vingador... (...) (p.44)

E no dialogo com o Velho:

O Velho: (...) De teu brago e de teu destino dependem todas as probabilidades
que tens, de recuperar teu solar paterno e tua cidade.

Orestes: Que devo fazer para consegui-lo?

O Velho: Serd preciso que peregam o filho de Tiestes e tua made.

Orestes: Quero, sem duvida, a coroa; mas como hei de apoderar-me dela?

O Velho: Nao nas muralhas, ainda que o tentasses.

Orestes: Estdo defendidas por guardas e lanceiros?

O Velho: Com efeito... Ele receia tua volta, e ndo se descuida.

Orestes: Vamos, aconselha-me quanto ao mais que me cumpre fazer. (p.44-5)

Esse distanciamento, um exilio obrigatério, causado

imposto por Clitemnestra - mde a expulsar, repelir seus filhos como a




concretizar uma morte -, torna-se fonte de desejo pelo poder. Na passagem
acima, Orestes manifesta sua aspiragdo pelo poder, pela coroa que lhe
pertence por direito, no caso thémis, o direito antigo, relacionado ao guénos.

Branddo explica o conceito desse termo:

Se o guénos é uma soma de personae sanguine coniunctae, um
grupo unido pelos lagos de sangue, todos e cada um
individualmente sdo sempre responsaveis pelo agir do outro. A
falta de um recai sobre todo. (1999, p. 20)

Assim, a hamartia é entendida como uma heranga, ha a
exigéncia da vinganga, da morte paga com morte, 6dio com odio, de
assassino a assassinado. Esse comportamento nos remete a ideologia biblica
do antigo testamento, centrada em um deus guerreiro, no mote do “olho por
olho, dente por dente”. Contudo, nessa tragédia de Euripides, Electra, ¢é
manifesta a passagem da thémis para a diké, o direito novo, a justica da

polis, que vai buscar estabelecer o direito humano, marcado pelo

julgamento de Orestes e pelo voto de Minerva. E o triunfo da diké sobre a

thémis, é o fortalecimento do /dgos e a sua expressdo na obra euripidiana.
Ainda no dialogo acima citado, Orestes, ao perguntar “que

devo fazer para consegui-la?”; “... como hei de apoderar-me dela?”, declara

sua vontade e sua forma de pensar, semelhante a de Electra. Hegel situa a

agdo tragica entre a realidade objetiva e o subjetivo e individual. Os filhos




de Agamémnom querem a supremacia de seus valores particulares, 0 que se
torna falaz e desmedido. Bornheim, no excelente ensaio “Breves

observagdes sobre o sentido e evolugdo do tragico”, afirma:

O préprio de quem vive entregue ao mundo da aparéncia é fazer do
homem a medida do real; fazendo com que ele recuse uma
medida que o transcende. (...) O individuo passa a ser, assim, presa
da aparéncia ou de uma medida aparente, porque sua, particular;
ele incide em hybris (desmedida). O herdi adota, d¢ um modo
consciente ou ndo, uma espécie de faux semblant; ele age como se
toda medida que o transcende tivesse perdido sentido. E ele é
tragico precisamente porque esta sua posi¢do se revela mentira.
(1975, p.79-80)

Enredado pelos fatos e pela voz de Electra, Orestes ainda que
comece a questionar as suas medidas constitutivas, como no dialogo com a
irm3 ao titubear quanto ao assassinato da mde (Electra, p. 55), ndo tem
como parar as reagdes ou escapar de tomar uma decisdo. E é pela forma
como ¢ desvelada essa aparéncia que guarda a verdade ou a mentira sobre o
her61 em que reside o tragico. E isso se da pela faléncia, momentanea
acreditamos, na crenga da potencialidade individual, pela constatagdo de
uma existéncia particular nio autéonoma, pela percep¢do da limitagdo de

suas verdades, pelo exterminio da figura materna, representa¢do da origem,

da vida, que se fara presente pela falta fisica e pela presenga inata como

fonte, inicio -e esséncia- de Orestes e Electra. Contudo, destruida a 16gica




inicial, sendo o tragico a maneira pela qual do desejo chega-se a decepgio,
da passagem de um mundo idealizado ao real, uma nova légica se apresenta
ao final desse processo; os irmdos estdo expostos a uma outra realidade,

quer interna, quer externa. Valemo-nos da afirmagdo de Karl Jaspers:

O ser manifesta-se no fracasso. No fracasso ndo se perde o ser; ele
¢, pelo contrario, sentido de um modo total e decisivo. Nio existe o
tragico destituido de transcendéncia. (apud Bornheim, 1975, p. 88)

Dessa forma, caminhamos no sentido de alguns autores, como
Lesky, que entendem o tragico ndo como negativo, sem sentido, e a tragédia
com um sentido afirmativo. Supomos, particularmente, a afirmagdo da

poténcia humana. E é o que muito bem ressalta Bornheim:

.. na tragédia, ndo se trata de reduzir a realidade do hero6i a
realidade que o transcende, mas de ver no transcendente a medida
do heroi: da injusti¢a se passa a justi¢a, a harmonia entre o homem
e valores objetivos. (1975, p. 85)

Se no agir e na forma de pensar de Electra e Orestes € possivel

dizer que ha em partes uma identificagdo, seus motivos iniciais diferem um

pouco. Recai sobre Orestes a marca da masculinidade, consequentemente a

do agir. Volta a terra natal para tomar o comando, como principe que &,




buscando uma nova realidade, ndo baseada no passado, como almeja

Electra. Na verdade, Orestes ndo conhece nem mesmo a situa¢do presente,
precisa ser informado do que se passou e do que se passa. Do fato de
possuirem um passado diferente (Orestes é criado na Tessalia pelo rei;
Electra, mais velha, fica sob o comando de Egisto e Clitemnestra) pode-se
inferir uma diferenga de 4nimo e uma ndo identificagdo. Malhadas (1989,
p. 82) assevera: “O reconhecimento vai revela-los irmdos, mas ndo
identificados. Ao contrdrio, revela-os distantes e ndo consegue integrd-los
num mesmo mundo.” Acreditamos que Electra, Orestes e 0 Velho tém um
objetivo comum, mas instigados por razdes diferentes.

Clitemnestra, um dos alvos  desses trés personagens
mencionados, tem seus atos e comportamentos expostos, bem como sua
presenga construida através da fala dos caracteres, até a sua apari¢do pouco
antes do desfecho. No dialogo com a filha, lembra seus motivos para ter
matado o marido e aliado-se a Egisto. Electra ndo a entende, refor¢a seu
desprezo pela mae, entretanto, apesar dessa distdncia instituida entre ambas,
identificamos uma proximidade significativa. Electra demonstra ter tanta
forga de decisdo como a mde teve e tem; como Electra, Clitemnestra esta

voltada para si mesma primeiramente, como se constata no fragmento a

seguir:




Clitemnestra: (...) Eu te perdoarei, filha, visto que eu propria ndo estou
satisfeita com certas agdes que pratiquei. (..) Oh! Como sou infeliz pelos
desejos que tenho realizado!... (...)

Electra: Tarde te arrependes... Ja ndo ha remédio; meu pai esta morto... Mas...
por que ndo chamas teu filho, que anda, exilado, por terra estranha?
Clitemnestra: Tenho medo! Devo levar em conta meu interesse, e ndo o dele.
Dizem que ele ainda se conserva irritado pela morte do pai.

(p. 59)

O lamento de Clitemnestra sobre suas agdes realizadas e que,
posteriormente, sera adotado por Electra, retrata parte da idéia tragica de
Euripides baseada na nogdo de que os conquistadores ndo sdo mais felizes e
sdo menos gloriosos que os conquistados (Kitto); o dominio sobre os
demais, o subjugar ndo se realiza em todas as instancias do ser, € 0 que se

supunha como uma relagdo vertical, demonstra-se horizontal. A

inteligéncia, a razio-guia, ¢ superada por algo que esta para além da razio.

Outra forma de identificagdo € que Electra caminha em um
percurso ja trilhado por Clitemnestra que, chegado o final, usa das mesmas

palavras da mde e, como essa, preocupa-se consigo mesmo unicamente:

Certamente, meu irmdo, tudo isto é doloroso... E fui eu a causadora! Eu
caminhei sobre o fogo, contra aquela que me deu a luz e criou, infeliz que sou!
()

E eu? E eu? Que nupcias poderei pretender? Que conjuge querera receber-me
em seu leito nupcial? (p. 62)




Clitemnestra, ainda que consciente da existéncia do guénos e

ainda temendo a vinganga, assim como a filha, sente-se detentora da razio e

da justiga. Esse jogo de forgas representa o que Hegel define como tragico:

... uma colisdo em que os lados opostos tém, por si, cada qual a sua
razdo, ao passo que de outro lado ndo sdo capazes de fazer valer o
conteudo verdadeiro e positivo de sua meta (...) a ndo ser como
negacdo e violagdo do poder contrario, igualmente justificado; e
assim ambos os lados se envolvem em culpa. (1993, p. 648)

Nesse sentido, Electra, Orestes e Clitemnestra sdo
personagens tragicos e, além disso, agem segundo suas idéias, assumindo
suas decisdes, sem se deter com o que quer que seja. Cabe a ressalva de
que supomos uma gradagdo que caracteriza a cada um desses personagens,
tornando-os potencialidades com forgas diferentes para a liberdade e a agdo.
Hegel denomina essa poténcia do hero6i tragico, de liberdade interna, tendo-
a como trago necessario ao carater tragico. Essa primazia do individual,
que se apresenta indispensavel na tragédia, pode ser relacionada ao conceito
grego da areté.

Nessa obra de Euripides, entendemos que um personagem
destoa, de certa forma, dessa nogdo de areté que ainda vigora: é o marido
de Electra, o camponés, também chamado de trabalhador. Descendente de

pais micénios, de familia ilustre, como informa no prélogo, encontra-se em




situagdo humilde e pobre, morando no campo, fora da cidade. Justamente
por tais fatos, recebe contrariado Electra como esposa, visto tratar-se de

uma ordem do rei e da rainha, Egisto e Clitemnestra. Casado, seu

comportamento ¢ de um homem generoso, respeitoso, digno, nas palavras

de Electra, o qual ndo ousou se aproximar de seu leito; utilizando a
expressdo de Orestes: Electra ainda “possui o dom da castidade divina”.
Essa visdo de retiddo também tera Orestes ao conhecé-lo.

O comportamento do camponés é correspondente a nogdo de
sophrosyne, entendida como o dominio completo de si, a proporgdo, o
refreamento dos impulsos. Essa qualificagdo, esse conceito se contrapde
aos ja mencionados /lyssa e hybris; essa, a desmedida; aquela, a exaltagdo,
o furor. Consequentemente, essa oposi¢do se materializa através das agdes
do camponés e de Electra. Também, sua caracterizagdo enfatiza a dos
demais personagens, acentuando as diferengas, estabelecendo um contraste,
uma das marcas euripidianas.

Albin Lesky o distingue dos demais personagens como sendo
0 “mais imediatamente simpatico”. Mas, sua analise expressa mais. A
figura do camponés representa uma nova forma de pensar, de valoragdo,
que se distingue da de Orestes e Electra, provenientes da cidade; criando
uma polaridade: cidade x campo. “..exemplo de nobreza de sentimentos
em roupagens simples, mas, no caso de Euripides, cumpre entender que

aqui também comeg¢a um novo modo de pensar.” (1976, p. 199). Essa




indicagdo, a partir do proceder do camponés, remete-nos a filosofia de
Socrates, contemporaneo de Euripides: ‘Conhece-te a ti mesmo’.

Determinado e esclarecido o percurso do tragico, situamo-nos
na constitui¢do do final (epilogo) com a marcante apari¢do dos Didscuros e
a defini¢do da sorte dos irmdos que ndo é a morte, mas sim, o exilio e a
separag¢do. A morte, mesmo que constante e uma das primeiras idéias ao se
falar em tragédia, ndo é pré-requisito no seu desfecho, ainda que seu efeito
seja forte. Da forma como é encerrada Electra, inferimos um final com
equilibrio, ndo pela auséncia de morte ou pelo sobreviver de Electra e
Orestes, mas, visto que o conflito inicial foi resolvido, nio da forma
presumida, porém, de alguma maneira, com uma outra organizag¢do
equilibrada.

Contudo, a conotagdo que o exilio carrega, na Grécia antiga,
torna-se algo doloroso e dificil, pois além de se estar distante dos seus,
proibido de retornar a terra de origem, incide a questdo de tornar-se
estrangeiro, condigdo periférica na sociedade grega. No dialogo final entre
Electra, Orestes e os Didscuros, ¢ manifesta o peso da punigdo dada aos

1rmaos:

Orestes: O minha irma, apenas te pude rever, ao cabo de tdo longa auséncia, e
ja me vou ver privado de tua amizade... Vou te deixar... e tu me deixaras
também!

Dioscuros: Ela tera um esposo, e um lar; ndo ha motivo para que a
lamentemos, a ndo ser o de se afastar da cidade de Argos.




Orestes: E o que pode haver de mais doloroso, do que deixar, para sempre, a
terra da Patria? Eu deixarei estes lares paternos, serei submetido a juizes
estrangeiros, em conseqtiéncia da morte de minha mde!

Didscuros: Tem coragem! Irds a cidade sagrada de Palas. Enfrenta tua sorte!
Electra: Que eu te abrace pela ultima vez, irmdo querido! As imprecagdes de
nossa mde nos separam, e nos levam para longe do torrdo paterno!

Orestes: Sim... estende-me os bragos... abraga teu irmdo... e chora por mim,
como se eu fosse o tumulo de um morto!

Diodscuros: Oh! Tu proferes queixumes comoventes, mesmo para os deuses.
Realmente, tanto como nds, os numes urdnios se compadecem pelas misérias a
que estdo sujeitos os mortais.

Orestes: Ndo te verei mais!

Electra: e eu, nunca mais comparecerei diante de ti!

Orestes: Pela ultima vez ougo tua voz! (p.65-6)

Retomando a idéia de Bornheim, o efeito imanente do tragico

¢ secundario, o importante ¢ a suspensdo ou resolugdo do conflito, criado

por uma tensdo entre dois pdlos, dois pressupostos fundamentais.

No caso de Orestes, os polos da oposi¢do podem ser referidos
como deus x homem, isto €, o valor externo, divino e o valor interno; e
também por um conflito intimo, ao titubear quanto ao matricidio; questiona-
se.

Electra revela conflitos e luta com a realidade — externa -:
familia, Estado; o que Hegel chama de realidade objetiva. Ela pode escolher
entre submeter-se ou resistir; escolhe a segunda. A tragédia, que ¢
desarmonia, desequilibrio, traz em si o sublime. De acordo com Schiller, o
sublime ¢ a ndo-harmonia entre o homem fisico € o moral; estdo separados
com nitidez, diferentemente do que apresenta a idéia de Belo. O homem
fisico sente suas limita¢cdes, o homem moral experimenta sua forga,

sentindo-se elevado naquilo que esmaga o outro. Electra é a personagem




que traz o sublime: casa-se, pois é obrigada, mas ‘moralmente’, reverte a
situagcdo. Novamente, somos remetidos a individualidade necessaria ao
personagem tragico, defendida por Hegel.

Lesky, ao analisar Euripides, conclui que o tragico se constitui
na batalha “do espirito humano, apoiado em si mesmo, para dentro do
cadtico e perigoso dominio das antinomias”; sendo o centro do acontecer, 0
homem; ndo atuando nenhuma poténcia capaz de determinar o agir humano.
(1976, p. 162)

Nessa direg¢do, voltamo-nos ao matiz euripidiano da critica

das figuras de fé, sem, contudo, nega-las em momento algum. E o que se

pode notar na relagdo disposta entre Orestes e o deus Apolo, e de forma
correspondente, o oraculo. Contesta a ordem recebida, havendo a
confirmagdo dessa, ao final da trama, através dos Didscuros. Isso nos leva a
pensar na perspectiva que reforga o humano. Cabe notar aqui que sdo
divindades a criticar uma outra; entes de uma mesma hierarquia.

Quanto a presenga inesperada dos Didscuros, Castor e Polux,
é o que se convencionou de deus ex machina. Artificio instituido por
Euripides, constitui-se de uma ordem externa que resolve a situagdo e
define os destinos. O uso desse recurso nos sugere a representagdo de uma
transcendéncia, uma forma de expressar a existéncia ndo auténoma,
demonstrando que a presungdo de plena liberdade, de que se pode tudo, ndo

havendo limites, apresenta-se falha, diminuta.




Se por um lado esse artificio carrega acepgdes que
consideramos plausiveis e pertinentes a concepg¢do do fendmeno do tragico
na obra focalizada, sua utilizagdo torna-se possivel em virtude da estrutura
feita por Euripides para a tragédia. Segundo Kitto, é de uma caracterizagdo
restrita e ligeira, sem grandes complexidades das personagens; uma
‘frouxiddo’ do enredo, sem uma rigidez e uma emancipagdo do necessario
ou do provavel. Acreditamos que a partir dessa organizagdo, o surgimento
do deus ex machina faz-se aceitavel.

Croiset e Croiset afirmam: “Il est dégagé du passé” (p. 287).
Para tal estilo literario e com os expedientes que tomou, sem duvida,
questionar a tradigdo, impor-se sobre o passado, se caracteriza como
atitude primeira. Esse proceder do tragedidgrafo compde a inovagdo, a

repercussdo, o debate: partes do trabalho do homem de literatura. Kitto

reitera que nada em Euripides € por acaso; sdo escolhas deliberadas.




2.2. O papel do coro

Visando esclarecer mais os aspectos concernentes a tragédia,
seguimos a analise focalizando o papel do coro, um dos elementos
quantitativos desse género, segundo Aristoteles.

Tomado como embrido e coluna vertebral da tragédia, o coro
traz em si concepgdes, constituindo-se em elemento importante, mesmo nas
pegas tardias que apresentam uma diminuigdo do seu papel. “A histéria
técnica da Tragédia Grega €, em grande parte, a relagdo dos esforgos para
tornar o Coro parte integrante de um sistema continuamente em mudanga.”,
define Kitto (p.108,v.I). De fato, a preseng¢a do coro ocorrera de maneira
diferente na produgio classica grega.

Na tragédia antiga do periodo classico o coro seria a
expressdo da voz da humanidade. Em O Nascimento da Tragédia, o autor

manifesta as possibilidades do coro: espectador ideal, representante do

povo e no caso do romantico F. Schiller, o coro rompe com o naturalismo

na arte, como uma barreira para isolar-se do real e irromper no ideal.
Nietzsche, ao referir-se ao entendimento do coro como espectador ideal, na
verdade faz meng¢do ao enfoque de August W. Schlegel (1767-1845),

contemporaneo de Schiller e Goethe, com quem compartilhava idéias, como




essa sobre a fungdo do coro na tragédia. Assim, o vocabulo ‘ideal’ deve ser
entendido como expressdo de distincia do ‘natural’.'?

Ao tratar do coro, em Teoria da Tragédia, Schiller manifesta
o seu intento de ideal da tragédia e afirma que o coro ndo é um individuo,
mas sim um conceito geral. Esse “é representado por uma poderosa massa
sensivel, que impde respeito aos sentidos com sua presenga maciga. O coro
abandona o estreito circulo da ag¢do para se estender ao passado e ao
futuro, (...)” (p. 72-3). Contudo, a essa afirmagdo é preciso levar em conta
também o que Croiset e Croiset, em Histoire de la Littérature Grecque,
observam sobre o coro, isto €, a variagdo da atuagdo dos coreutas dentro das
pegas. Tais perspectivas sdo esclarecedoras para o entendimento dos coros
nos textos euripidiano e rodriguiano.

Dentre as fungdes atribuidas ao coro, ainda estdo a de
oferecer uma pausa na agdo dramatica; criar uma atmosfera de reflexdo, o
que pode acentuar a dramaticidade da cena; suavizar as transigdes; receber

mensageiros; anunciar recém-chegados. Quando  detentor de uma

objetividade, exposto sem ligagdes intimas com o her6i, o coro

proporciona uma linha espago-temporal de ponderagdo e observagdo, para
as personagens, para o leitor/espectador, das agdes. Essa parada no eld da
trama nos sugere o estabelecimento de uma relagdo, ainda que longinqua e

sutil, com a idéia de ‘distanciamento’ defendida por Bertold Brecht.

'2 Conforme CARLSON, 1997, p. 173.




A presenga do coro, como abordamos anteriormente (item
1.1.), é classificada por Aristételes em parodo, o primeiro canto do coro, e
estasimo, canto entre episodios.

Configurada de forma rapida e restrita a manifestagdo do
coro, deter-no-emos na obra euripidiana de nosso interesse. Como criador, o
tragedidgrafo também realizou inovagdes no que diz respeito a esse
elemento essencial do género dramatico tragico.

Como recurso diferenciador, Euripides distingue a forma do
coro, quer pela sua constituigdo, quer pela sua atuagdo. Em Electra, como
em Medéia, é atribuido a mulheres, e especificamente na pega de analise,
sdo amigas de Electra. Recebe confidéncias da heroina, participa de sua
dor; dessa forma, o coro perde objetividade e universalidade. “O coro de
Electra estd repassado do espirito da heroina”, confirma Kitto (p.133, v1).
Passa a ser confidente, ndo mais representante da cidade ou da humanidade.
Cabe lembrar aqui a presenga dos confidentes nas tragédias do Classicismo
francés e suas fungdes, que nos remetem, na tragédia grega, ao coro.

Essa intima relagdo entre Electra e o coro é corporificada

pelos didlogos entre ambas, ou nas demais apari¢des do coro, exceto nos

estasimos em que retoma fatos antigos, remontando o passado, oferecendo

ao leitor/espectador mais informagdes. Apresentamos dois excertos visando

exemplificar a liga¢do existente da personagem com o coro:




Electra: (...). E quanto a mim, vivo numa pobre choupana, sofrendo o desgosto
de me ver exilada da casa paterna, enquanto minha mde se uniu
criminosamente a outro, num lar maculado pelo crime!

O Coro: Helena, a irmd de tua mde, foi a causadora de imensas desgragas para
os gregos, e para tua familia.

Electra: Estd bem, amigas: eu deixarei de me lamentar. (...)  (p.30-1)
Electra: Es tu, meu Orestes?

Orestes: Sim... o teu vingador... se conseguir recolher os lagos que atirarei...
Mas, tenhamos esperanga: seria preciso admitir que ndo existem os deus, se 0
crime suplantar sempre a justi¢a!

O Coro: Vieste, afinal! E como tardaste em vir, 0 dia resplendente! Tu mostras,
enfim, a esta cidade, aquele que, ha tantos anos errante, infeliz, no exilio, longe
do lar paterno, volta agora! O amiga, é um deus certamente, um deus que nos
concede esta glorial Ergue as mdos, alteia a voz numa prece aos deuses, para
que teu irmdo entre vitorioso no recinto da cidade! (p. 44)

Nesses fragmentos torna-se claro o posicionamento do coro: o
uso do vocativo ‘amigas(s)’ estabelece o tom de cumplicidade ; a ultima
assertiva do coro na citagdo acima seria perfeitamente plausivel, e natural,
se feita pela personagem Electra. Dessa forma demonstra-se a afirmagdo de
Kitto quanto a presenga do coro nessa peca euripidiana, bem como um
papel de intensificador da heroina tragica.

A relagdo intima que se revela entre Electra e o coro refor¢a o

enfoque dado ao individuo pelo autor grego, o qual vemos como o

surgimento e a configuragdo da subjetividade. Também manifesta as
transformagdes por que vinha passando a tragédia, refletindo as mudangas
da polis. Segundo Schiiler, “no ocaso da cidade-estado, o subjetivismo

afeta o teatro na estrutura, na fungdo e nos componentes.” (1985, p. 114)




Segundo Hegel, o coro ndo se adequa ao desmantelamento da
unidade que a tragédia vinha sofrendo e ao fortalecimento do particular, do
subjetivo, pois um dos principais papéis do coro é a reflexdo sobre o
conjunto, tendo em vista que ndo toma parte na agdo. Essas consideragdes
o filésofo atribui ao coro na tragédia antiga. Partindo disso, o coro
apresentado por Euripides em Electra vai de encontro a tudo isso, o que
revela uma distincia, e conseqiiente diferenga, desse autor grego com o
conceito de tragédia antiga. Assim, os aspectos de ‘moderno’ e ‘inovador’
se tornam mais explicitos e definitivos, juntamente com os demais que
levantamos, na obra de Euripides.

Conclui-se, dessa forma, que a proximidade temporal entre

autores, como Esquilo, Soéfocles e Euripides, compreendidos como

dramaturgos da tragédia antiga, ndo é um indice absoluto de proximidade

estética, como ja temos enfocado no que diz respeito ao tragico.




3. Nelson Rodrigues

Se a proximidade entre autores ndo assegura semelhangas, a
distancia ndo assegura diferengas. Isso vale tanto para autores, movimentos
literarios. Contudo, pode-se perceber que esses ainda servem de parametros
de analise, como detectamos em alguns tedricos que tratam da literatura
dramatica brasileira.

A discussdo em torno do teatro brasileiro tem aberto sendas
em diversas diregdes, entre as quais estdo a que aponta para uma ndo
existéncia do teatro nacional, a que marca o seu aparecimento no
Romantismo, a que supde a falta de uma heranga constitutiva. Julgamos que
excluir a literatura dramatica, ou o teatro, entendendo aqui o espetaculo,
como faz a primeira prerrogativa, significa radicalizar uma posi¢do e
extirpar qualquer possibilidade de demonstragdo e de percepg¢do dessa
expressdo artistica.

A falta de uma tradigdo parece assolar os canones literarios
brasileiros. Uma nagdo jovem, como é o Brasil, se ressente de um passado,
nos padrdes europeus, que a estruture. Se nos demais géneros, muito mais
presentes na vida literaria nacional, essa questdo incide, na literatura

dramatica ainda mais. Em Panorama do teatro Brasileiro, Sabato Magaldi

pergunta: “Se ndo se realiza um grande teatro, na metropole, como

reinvindica-lo para um pais colonizado?” (1993, p. 9)




Na sua maioria, as obras que constituem a dramaturgia
brasileira sdo consideradas pouco consistentes, diriamos que expressam um

carater incipiente, quer em decorréncia da histdria social, quer da historia

literaria. E formada, como aponta Magaldi, basicamente por comédias de

costumes e dramas. Nesse sentido, quando a obra de Nelson Rodrigues
aparece destoa ndo so pelos assuntos tratados mas também pelo género, a
tragédia.

Em 1943 estréia com sucesso o espetaculo Vestido de Noiva,
de Nelson Rodrigues, que marca a renovagdo dramaturgica. Do didlogo
artificial do teatro de costumes para uma linguagem com economia de
meios, com didlogos sincopados exprimindo sentimentos em situagdes de
limite, tensas; tem-se a passagem de uma superficie rasa para um
mergulho vertical, visando a profundidade, muitas vezes obscura,
subconsciente. Décio de Almeida Prado ao fazer a apreciagdo desta peca
escreveu: “Repentinamente o Brasil descobriu essa arte julgada até entdo
de segunda categoria, percebendo que ela podia ser tdo rica e quase tdo
hermética quanto certa poesia ou certa pintura moderna.” (1996, p. 41)

A obra rodriguiana vai abrir caminhos na dramaturgia e na
vida do pais: influencia autores, causa polémica na sociedade, a critica se
expressa. Segundo Magaldi, Nelson Rodrigues deliciava-se em assustar o
repousado gosto burgués; intuitivamente, dirigia-se pelo lema de Antonin

Artaud de que o teatro foi feito para abrir coletivamente os abscessos. O




proprio Nelson afirmou que fazia um teatro desagradavel no qual incluiu
Album de Familia, Anjo Negro, Senhora dos Afogados.

Sua obra dramatica compde-se de dezessete pegas e foi
dividida pelo autor em colaboragdo de Sabato Magaldi em pegas
psicologicas, pegas miticas, tragédias cariocas I e II. No volume das pegas
psicologicas estdo A mulher sem pecado; Vestido de noiva; Valsa n° 6;

Viuva porém ordindria; Anti-Nelson Rodrigues. As pegas miticas sio:

Album de familia; Anjo negro; Dorotéia; Senhora dos Afogados. A

falecida; Perdoa-me por me traires; Os sete gatinhos formam as tragédias
cariocas I. O beijo no asfalto; Otto Lara Resende ou Bonitinha, mas
ordindria; Toda nudez sera castigada; A serpente constituem o volume
tragédias cariocas II. Cabe lembrar que essa organizagdo ndo respeita a
ordem cronoldgica de elaboragdo das pegas, a qual foi utilizada na
coletanea Teatro Quase Completo.

Em Nelson Rodrigues encontraremos algumas constantes, ou
como ja foi denominado, algumas ‘obsessdes’, tanto que o autor acabou
sendo chamado pelos amigos de “flor de obsessdo” - alcunha que se tornou
freqiiente na critica. Suas pegas recorrem a um pensar sobre o amor, as
frustragdes, o poder do dinheiro, a morte. As personagens sdo construidas
no sentido de mostrarem sua verdade interior, sem censura ou convengdes,
ou melhor, quebram as convengdes; ha um desnudamento do individuo. E é

através desse desnudar que se chega a soliddo do homem, que se vai fundo




na miséria existencial, na condigdo tragica da existéncia. Magaldi o chama
de analista ndo-convencional da realidade, possivelmente por ndo exprimir
o jogo das sutilezas do quotidiano, mas as violentas explosdes de
sentimentos, episodios que recusam o trivial. Sdo suicidios, crimes,
incestos, desregramentos, a loucura a assolar algumas personagens, doengas
e defeitos fisicos a marcar outros, a constante oposi¢do entre familiares,
especialmente made - filha. Outra perspectiva presente na obra rodriguiana é
a dicotomia: o amor € o prazer, 0 moral e o imoral, o permitido e o
proibido, o passado e o presente.

Se esses aspectos percorrem sua obra teatral, deve-se a busca
da énfase, da esséncia, de um efeito pelo acimulo e ndo em decorréncia de
uma deficiéncia. Essa caracteristica da dramaturgia rodriguiana tornou
possivel uma proximidade com 0 movimento expressionista, como apontam

varios estudos. Rosenfeld, ao tratar do expressionismo, expde:

.. 0 que importava aos expressionistas ndo foi a beleza ou
harmonia da obra e sim a forga expressiva. A intensidade da
expressdo n3o se detém ante o feio e 0 nauseabundo. Pelo
excesso hiperbdlico na descrigdo do asqueroso tenta-se exprimir a
decomposi¢do da sociedade e o absurdo das condigdes reinantes...
(1993, p. 285)

Pode-se pensar, entdo, que € por seus excessos que a

literatura dramatica de Nelson Rodrigues cause tanta polémica,

principalmente junto ao puablico. Segundo Magaldi (1992) o fator




desencadeador do ‘divércio’ com a critica e o publico foi abolir a censura
das personagens, especialmente, nas chamadas pecas miticas, diminuindo o
compromisso naturalista com a realidade. Contudo, essa é apenas uma
superficie, visto que o autor pretendia expor além de aparéncias. Téania

Hoff, em seu estudo Duas Electras Brasileiras, explicita:

Nas pecas de Nelson, o “condenavel” significa um achado
dramatico do autor para conseguir um determinado efeito
emocional. O teatro rodriguiano, longe de ser imoral e obsceno,
afina-se, guardadas as devidas proporgdes, com o teatro de
carater moralista, pois, o criador de Album de familia, ao levar
para cena incestos, crimes, perversdoes morais, etc, ndo faz sua
apologia; pelo contrario, a0 emprega-los em numero elevado,
provoca repulsa e condenagdo. A realidade incomoda o
dramaturgo, ndo ¢ exaltada por ele. (1992, XX1)

Assentimos com a exposi¢do da autora, pois muitas vezes,
faz-se um julgamento moral da arte, 0 que ndo permite uma revelagdo, mas
sim, uma mutilagdo. Também, porque é preciso indagar o que determinada
agdo representa, o que quer dizer seu subtexto e ndo se concentrar
unicamente na a¢ao em si.

Cabe abordar finalmente, entre tantas polémicas, o lugar do
dramaturgo no cenario nacional. Célia Berretini lhe da o papel de renovador

no panorama da dramaturgia por adotar uma linguagem mais coloquial,

com modismos, girias, incorregdes, etc.”’ Para Magaldi, Nelson Rodrigues

13 “A linguagem coloquial de Nelson Rodrigues”, 1980.




foi o inovador do teatro brasileiro, ndo sé pela linguagem, mas
principalmente, pela ag¢do desdobrada em trés planos (Vestido de noiva), a

complexidade das idas e vindas no tempo e multiplos espagos, sem

parimetros anteriores.'* Ainda que considere a dramaturgia de Oswald de

Andrade de ruptura e inovadora, o tedrico contrapde que o escritor ndo
considera o palco e suas necessidades, muitas vezes, limitantes.

Ja Cafezeiro e Gadelha, em Histéria do Teatro Brasileiro,
apontam a obra rodriguiana com um carater de culminincia e ndo de

ruptura. Para tanto argumentam:

Se, por um lado, a critica tende a considerar que Nelson Rodrigues
insere o teatro brasileiro na contemporaneidade e com isso a estréia
de 28 de dezembro de 1943 assumiria caracteristicas de ruptura,
por outro lado, o terreno onde a semente é langada ja se encontra
arado, com as  propostas de Mario e Oswald; Teatro de
Brinquedo, Teatro do Estudante e alguns autores do Trianon.
(1996, p. 430)

Também mencionam a pega Amor, de Oduwaldo Vianna, que
ja apresentaria planos de tempo e espago, bem como o trabalho com a
linguagem. Trata-se, segundo os autores, de um descompasso entre
dramaturgia e cena; fato que “obscureceu a modernidade de Oswald e

Mario em favor da de Nelson.” (1996, p. 483)

'4 Nelson Rodrigues: dramaturgias e encenagdes, 1992.




Prado (1996) considera a obra de Oswald de Andrade um
teatro de tese e aponta o periodo de 1940-70 como o deslanche do teatro
moderno brasileiro.

De acordo com Lins, Oswald estava a frente do seu tempo,
fato definidor para o ‘fracasso’, vindo a ser descoberto e entendido décadas
depois. Mas, ainda assim, Rodrigues € visto como farol, ndo s6 pela marca
de 1943, como, também, pela marca do conjunto que a obra rodriguiana
construiu e perfaz. O tedrico destaca o exagero naturalista, indo ao
realista, o olhar dado pelo autor para a sociedade brasileira e seus mitos,
expressando-os de forma original e interessante.

Mas, esses ndo sdo os unicos aspectos da dramaturgia de
Rodrigues; destacamos alguns buscando estabelecer um contexto basico
para nossa analise que se estrutura a partir das conjecturas desenvolvidas

sobre a tragédia e o tragico.

3.1. O tragico em Senhora dos Afogados

Escrita em 1947, a pega sofreu interdigdo, no ano seguinte,

por orgdos oficiais do governo. A censura foi baseada na consideragdo de

um excesso de relagdes incestuosas, crimes e indecorosidades, que




afetariam a moral’>. Sua estréia ocorre no palco do Teatro Municipal do

Rio de Janeiro, a primeiro de junho de 1954.

Essa tragédia ¢ composta por trés atos e seis quadros, estando
esses divididos em um nimero de dois em cada ato, os quais apresentam o
desvendar da familia Drummond, formada pelo casal, Misael e Eduarda,
seus filhos Paulo, Clarinha, Dora e Moema e a avé (D. Marianinha), mée de
Misael, a louca da familia. Com a morte de Clarinha, que morreu afogada
no mar como sua irmd Dora, a trama se inicia no dia de aniversario de
casamento de Eduarda e Misael, décimo nono; mesmo dia em que, ha
dezenove anos, uma prostituta fora assassinada. Rumores acusam o juiz e
ministeridvel Misael Drummond como autor do crime. Em desagravo pela
suspeita, seus colegas oferecem um banquete em homenagem e sinal de
apoio ao juiz. Contudo, em casa, confessa ser o criminoso ao Noivo de
Moema, filho bastardo e desconhecido, de Misael com a prostituta.
Eduarda foge com o Noivo, por quem sentia-se atraida, deixando a casa dos
Drummond, indo para um café no cais, bordel da avo do Noivo, chamada
de Dona. Moema ardilosamente motiva o irmido a matar o amante da mie,
e 0 pai a vingar-se dessa. Paulo, assustado com o que fez, suicida-se - sob
ordem da irma. Finalmente sozinha com o pai, Moema confessa ter matado
as irmds, dizendo-se igual ao pai enquanto criminosa. Misael morre e

Moema € a unica que sobrevive, visto que a avé também morrera.

'S Ibidem.




Além do nicleo Drummond, outras personagens, tratados
mais sinteticamente pelo autor, compdem a peca: os vizinhos, que
representam uma espécie de coro, e, no cais, o Vendedor de Pentes, Sabia, e
as mulheres do bordel, que choram a morte da companheira. Como os
vizinhos, essas também formam um coro.

O fato de Nelson Rodrigues optar pelo género tragico é
extremamente significativo, ainda mais ndo tendo a literatura dramatica
brasileira tradi¢do nessa forma literaria. A tragédia implica na observagdo
de valores, acontecendo “num mundo organizado, de limites claros,
governado pelo sentido, ainda que insondavel”, afirma D. Schiiler, em
Literatura Grega (p.113), partilhando, dessa forma, as idéias de outro
estudioso do teatro, L. Abel, em Merateatro. Concordamos, visto
entendermos uma existéncia de valores ultimos no género tragico e
especificamente nessa obra rodriguiana.

Diferentemente da obra euripidiana, em que logo se sabe da
vontade e das intengdes da protagonista, em Senhora dos Afogados,
somente ao final do segundo quadro do segundo ato é que se relaciona os
indices dados desde o primeiro quadro do primeiro ato, percebendo entdo,
nitidamente, o agir da heroina tragica e suas conseqiiéncias, Moema,
condicionado a realidade que deseja. A trama se desenvolve

proporcionando, de forma esparsa, através do dialogo entre Moema e as

demais personagens, a percep¢do do mito, ou fabula. Ainda que as




informagdes essenciais se encontrem diluidas no decurso do dois primeiros
atos, a concentragdo e conseqiiente rapidez das agdes constituem aspectos
que distinguem o texto.

Se o porqué das oposigdes conflitantes ndo sdo declaradas a
priori, 0 mesmo ndo ocorre com os podlos geradores desses conflitos,
manifestados claros e evidentes, os quais Moema faz questio de ndo
mitigar, ao contrario, revela e reforga-os. Desses, a mais forte € a
antinomia filha e mde, que se apresenta desde o comego, no primeiro ato.

No dialogo a seguir, a protagonista expressa autoridade e poder no

enfrentamento com a mée, revelando D.Eduarda como sua antagonista.

D.Eduarda - Eu falava do pudor de Clarinha, que era uma menina... Eu vivia
dizendo para mim mesma - “Essa menina vai morrer, essa menina vai morrer...
Nao sei como, mas vai”...

Vizinha - 4 senhora adivinhou, D.Eduarda!

Moema - Eu também adivinhei....

Vizinho - Ah, sim?

Moema - Também sabia que Clarinha ia morrer. Tinha certeza!

D.Eduarda - Mas vocé nunca me disse nada.

Moema - A senhora também ndo disse! A mim ndo disse, nunca!

D .Eduarda - Disse a seu pai.

Moema - Mas a mim, ndo! E Clarinha também sabia que ia morrer... Esperava
a morte...E se admirava que a morte custasse tanto!

D.Eduarda - Mas ndo adivinhei que minha filha morresse assim... Pensei que
uma doenga, que uma febre a levasse, e ndo o suicidio...

Moema - Ndo foi suicidio!

Vizinho - Mas foi suicidio ou ndo foi?

Vizinho - Foi, sim.

Vizinho - Ndo foi.

Vizinho - A menina se matou.

Vizinho - Que o qué!

Vizinho - Dou-lhe a minha palavra!

D .Eduarda - Desculpem... Eu me enganei...

Moema - 4 senhora parece louca!

D .Eduarda - Eu disse “suicidio”, disse?

Vizinhos - Disse. A senhora disse.




Moema - Esta ouvindo?
D.Eduarda - Foi sem querer ... Eu ndo sei nada. Quem sabe é Moema.
Moema- Na nossa familia ninguém se mata... (p. 261)

Nessa mesma passagem, € possivel apreender uma

manifestagdo da logica de mundo de Moema, no qual ela é ordenadora, pois

1) sabia que Clarinha morreria; 2) que ndo foi suicidio; 3) que foi um
acidente, como explica aos vizinhos (p. 263); acrescentando adiante 4) que
o corpo ndo deve ser procurado; e revelando-se 5) ela ndo morrera; 6) sera a

unica filha, e mulher. (p. 275;306). Vejamos:

(3) Moema - Minha avo ndo faz mal a ninguém, s6 tem essa mania do mar e
nada mais. E com referéncia a minha irmd, o que houve foi um acidente, um
desgragado acidente - estava olhando o mar e caiu ... (p. 263)

(4)  Moema - Ndo quero que procures mais o corpo de tua irmd ... Néo sentes
que atormentas Clarinha, que iras irrita-la? E preciso ndo atrair o dédio dos
afogados! (p.269)

(5) Paulo - Moema, nos temos a loucura na carne, a loucura e a morte... Passo
as noites em claro, pensando que andamos para a morte...
Moema - Eu ndo morrerei...

(6) Misael - Era Clarinha quem me fazia isso...
Misael - Agora és tu.
Moema - Agora sou eu. E amanhad, e depois, e sempre. (p.275)

Misael - ...e vejo que és tu... Se ndo tivesses rosto, eu te amaria...
Misael - ...como se tu fosses minha mulher...
Moema - Pai, esquece que eu tenho rosto... (p.306)




Assim, entendemos que Moema age no sentido de estabelecer
a sua ordem, a sua diké (justiga) regulando e dispondo de atitudes e de um
discurso planejados para enredar aos demais, o que facilitaria a realizagdo
de seus objetivos, aos quais dedica sua existéncia. Em um didlogo com
Paulo, a irmd comega a se revelar, tornando claro que nada do que faz é

aleatdrio, ao contrario; nem mesmo o seu modo de vestir.

Paulo - Por que sonho tanto com a morte? ... Junto de fi, ndo tenho outro
pensamento...E por causa do teu vestido... Estds sempre de preto, Moema!
Moema - E um voto que fiz.

Paulo - Moema, se eu te pedisse, te vestirias de branco?

Moema - Ndo. Um dia eu me vestirei de branco ... E sera o dia mais feliz de
minha vida... Eu cantarei, entdo, e beijarei minhas proprias mdos...

Paulo - Que dia sera este?

Moema - Ndo direi a ti ... Ndo direi a ninguém...

Paulo - Aonde vais?

Moema - Para o jardim, esperar meu pai e desejar esse dia... (p.271-2)

Se deseja uma realidade e faz promessas, Moema também

arquiteta situagdes reais, trabalha para que possa cumprir seu juramento:

vestir branco quando seu sonho se realizar. E o que se depreende ao contar

ao irmdo a verdadeira e primeira intengdo de seu noivado.

Moema - Escuta - eu mesma vi nossa mde beijando o meu noivo... Eu, vi, eu! E
ndo houve mais nada, so houve o beijo, porque eu apareci, por acaso. Mas seus
olhos, seus ldbios, sua cabega pendida, eram da mulher que se abandona... Ah,
se vocé soubesse a madgoa, a dor que eu senti de ter chegado antes e ndo
depois... Se eu pudesse prever, teria esperado mais... E gritaria, entdo,
chamaria os vizinhos... Papai a mataria...

Paulo - Sempre quiseste isso!

Moema - Sempre! Pedia por tudo que ela pecasse. Se ndo desmanchei meu
noivado, foi para que os dois se apaixonassem... Eles se amam agora e fui eu




quem despertei este amor... Fui eu quem disse a minha mde - quantas vezes -
“Meu noivo te olha muito”... Disse a ela que os cabelos do meu noivo
cheiravam a mar... E deixei os dois sozinhos tantas vezes! Esperando sempre
que, um dia, ela caisse... (p.309)

Também, em um didlogo com o pai, reitera seu desejo e a

certeza de um dominio sobre o que vira, sobre o tempo futuro, como se

estivesse em suas mdos o tempo e os fatos.(factum)

Misael - Era Clarinha quem me fazia isso...
Misael - Agora és tu.
Moema - Agora sou eu. E amanhd, e depois, e sempre. (p-275)

E, no segundo quadro do segundo ato, novamente Moema se

revela e aos seus intentos:

Moema - Minha mde te humilhou... Neste momento, agora mesmo, ela estara
nos bragos desse homem... Antes, tinha havido um beijo so entre os dois, que eu
mesma vi... Fingi que ndo, mas Vi...

Misael - Um beijo antes? Mas por que deixaste?

Moema - Porque esperava este momento, pai... Um beijo é pouco... Um beijo
ndo é adultério... Eu queria que ela fosse até o fim... Para merecer o castigo...
E agora ela o merece... Precisas castiga-la...

Misael - Queria, mas ndo posso.

Moema - E preciso, pai. Ela deve pagar.

Misael - E tudo para qué? Para que sejas a tinica mulher nesta casa?

Moema - Sim, pai! Eu cometi um crime; depois, outro...  E por ti, meu pai...
Neste momento tua mulher esta com outro... (p.307)

Também, ao defender a avo, ficando contra a mde, expressa

seguranga e certeza quanto aos acontecimentos:

D. Eduarda- Moema. faz calar tua avo! Ela so atende a ti!




Moema - Néo !/

Avo - Tu sonhas com a minha morte...

D. Eduarda - Ndo, avd! Juro que naol...

Avo - Ndo deixe, Moema, ndo deixe...

Moema - Ndo ha perigo, avo, ndo deixarei... (p.263)

Essa posi¢do que pressupde uma soberania sobre as pessoas €

as situagdes se origina, dentre outros fatores, da necessaria individualidade
do herdi tragico que Hegel aborda, bem como da chamada liberdade moral,

de acordo com Schiller. Moema, ainda que atue, encontra certa imobilidade

externa, visto que esta em confronto com o que Hegel qualifica de realidade

objetiva, no caso, a familia, entendida como um valor de acepgdo “sagrada”

e “natural”, e dentro dessa, a figura da mde. Contudo, estd subjetivamente
livre, pois se sobrepde a valores instituidos e “naturais”. Deseja 0 homem
que corporifica a figura de seu pai, quer romper os lagos de sangue que lhe
sdo obstaculos para instituir um novo cosmos, uma outra justi¢a; de figura
secundaria naquele universo pré-estabelecido (Drummond) em que se
encontra quer ser a figura principal, e unica, ao lado de Misael. A interdi¢do
desse desejo, o sofrer pela ndo atengdo recebida, a vontade de que
mudangas ocorressem podem ser entendidos como elementos
possibilitadores de uma forga e determinagdo que a tornam forte e sagaz,

manifestando-se tragica por impor-se e agir conscientemente.




Nos fragmentos a seguir, percebemos a vontade da heroina
tragica, Moema, de ser diferente, de ndo estar inclusa naquele mesmo meio

que os outros, e em especial, com relagdo a mae.

D.Eduarda - Eu direi uma oragdo...

Misael - Tu dizes e eu repito...

D.Eduarda - Nos todos...

Moema - Eu também?

D Eduarda - Vocé também. E, Paulo - todos... (p.277)

Moema - Mas minha mde era uma estrangeira ...Ndo tinha o rosto duro das
Drummond...

Misael - Ndo tinha ...

Moema - E sempre foi uma intrusa aqui ... Nossos espelhos a estranhavam...

(p. 301)

Como foi afirmado anteriormente, os pélos de conflito sdo
claros desde o principio da trama e sendo desvelados de uma maneira mais
intensa no decurso dos trés atos. Logo no primeiro quadro do primeiro ato,
Moema pontifica as forgas existentes que se confrontardo, direta ou

indiretamente, até o desfecho.

Vizinha - Gosto de ver homem chorando. Acho bonito.

Moema - Meu pai ndo chora. Nossa familia chora pouquissimo.

D .Eduarda - Minha filha morreu e ndo chorei ainda.

Moema - Minha mde pode chorar, porque é de outra terra. E meu irmdo, que
saiu a minha mde. Também, é so. (p. 264)

Assim, a partir da fala de Moema temos os seguintes polos

geradores: pai x mde; filha x filho; pai x filho; mde x filha. Pode-se




conjecturar, entdo, em uma expressio da dualidade, base da tragédia e do
tragico. Igualmente, o carater dual pode ser considerado na exposigdo feita
por Moema das atitudes da mde, caracterizando-as de forma diversa. Tem-
se, assim, no final do segundo ato, o dialogo entre os irmdos, Paulo e

Moema:

Moema - Deus é testemunha de que ndo menti... Deus sabe que a esta hora
minha mde esta traindo ...

Paulo - Odeias nossa mde porque é meiga, amorosa e triste. E fiel. Odeias
porque ela sabe amar, e teu coragdo é frio!

Moema - Se tu soubesses, se pudesses adivinhar o amor que eu sinto. A amor
que eu levo comigo...

Moema - O sentimento de tua mde ndo é nada - nada - diante do meu ...

Paulo - Moema ...

Moema - Ela ndo mataria ninguém por um homem. Ndo derramaria o sangue
de ninguém... Ndo é assassina... Acaricio o teu rosto como se fosse o dele...
Mas, ndo! Te pareceres mais com nossa mde... (p. 310)

Observamos, no fragmento acima, a ratificagdo de Moema de
que se difere, e muito, da mde, a qual ndo seria capaz de tamanha dedicagdo
a alguém. Interessante notar aqui, o uso feito dos pronomes possessivos
pela protagonista ao referir-se 2 mde. Na primeira assertiva, onde um
aspecto negativo e depreciativo estdo manifestos, utiliza 0 pronome minha:
“minha mde estd traindo...”. Na outra afirmagdo que apresenta um sentido
‘neutro’, com uma acep¢do mais para positiva, em que exprime uma

capacidade de D. Eduarda, no caso, a de ter sentimento, a filha exclama: “o

sentimento de tua mde ndo é nada...” . E, na tltima fala de Moema, aparece

0 pronome possessivo nossa, que em tal contexto nos sugere um carater de




proibigdo, pois percebe ela o irmdo como parte de Misael, objeto de seu
desejo, entretanto, algo lhe coibe, possivelmente o outro pdlo gerador,
D.Eduarda. Entendemos que dessa forma se estabelece uma separagio,

como que procurando os pontos ditos negativos, os quais justificariam sua

recusa € seu ddio pela mie. Tem-se, assim, a escolha da perspectiva do

olhar sobre o outro, o olhar de Moema que pune a figura da mée e venera a
do pai, construindo essa imagem primeira ao leitor, enredando-o como faz
as demais personagens.

Sendo as figuras paternas representantes da oposigdo
causadora do conflito tragico, Moema ataca veementemente Eduarda, para

defender Misael, como na reclamagdo do pai a mulher que vira no jantar:

Moema - Pai, ndo conhego essa mulher, ndo sei quem é... mas odeio-a! Odeio-
al (p.276)

Como também demonstra-se igual e solidaria a Misael,
inclusive nas infra¢des por ele cometidas:

Moema - Mas ndo és o unico assassino no mundo.

Misael - As vezes, penso que sou... O unico... Que antes de mim ninguém
matou... Que ninguém tirou a vida de ninguém!

Moema - Outros mataram!

(..)

Misael - Conheces?

Moema - Eu.

Misael - Tu?

Moema - Querias, ndo querias? Um companheiro para teu medo e para tua
insonia? Pai, eu tirei a vida de alguém... Eu matei ... Sou uma assassina - como
tu! (p.302-3)




Em seguida reitera  sua decisdo e a consciéncia dessa,

falando: “Que importa a minha insénia? Consegui o que queria, o meu

sonho! Sou agora a filha unica... Olha em torno...” (p. 305); para no

segundo quadro, do ultimo ato, finalmente, vestir branco, realizando seu
sonho, apds a morte de Eduarda. Contudo, a realizagdo de seu objetivo €
efémera e ndo se concretiza de todo, visto a morte de Misael, em seus
bragos, encontrando-se s6, nem mesmo o espelho reflete sua imagem. Essa
configuragdo permite retomar nossa elaboragdo acerca do tragico, visto que
o entendemos como um conflito em que ha asceng¢do e queda do individuo.
Moema consegue atingir seus intentos, mas como a heroina tragica
euripidiana, sente a fugacidade a conformar a obtengdo do ideal, para o
conseqiiente ‘vazio’, a perda de um sentido imediato.

Essa situagdo é denominada de ‘mudanga de fortuna’, ou
peripécia, como Aristoteles apresenta, pois passa de um estado a outro, e no
que diz respeito a Moema essa mudanga parece-nos mais abrupta e
chocante, pois fica sozinha com o pai, dando a entender a obtengdo de seus
esforgos. Mas essa sensagdo é aparente, quer para a heroina tragica quer
para os leitores; a sugestdo leva a todos por um caminho para, entdo, nega-
lo.

De acordo com E. Staiger, o tragico aniquila os contornos

constituintes de um mundo:




Quando se destroi a razio de uma existéncia humana,quando uma
causa final e unica cessa de existir, nasce o tragico. Dito de outro
modo, ha no tragico a explosio do mundo de um homem (...)
(1972, p.147)

Nesse final de Senhora dos Afogados apreendemos um
aniquilamento total das verdades e das forgas formadoras da protagonista,
com as quais acordou sua vida, sem qualquer davida, e uma afirmagdo de
valores a ela externos, contrarios ao que se dedicou. A partir disso,
compreendemos um realce nos valores instituidos, contrariando um
pensamento corrente, a0 menos nessa obra, que a produgdo de Nelson
Rodrigues € obscena e ofensiva. O texto enfocado, como os demais do
autor, chocam, causam estranhamento por tratar de incestos de variadas
formas, abordar e explicitar relagdes familiares em situagdes limites, por ser
tragico.

E o que determina o tragico ¢ a agdo e ndo o carater da

personagem, o que nos direcionando para a defini¢do de Aristoteles de

tragédia, bem como caracterizando a heroina tragica enfocada como uma

personagem aristotélica, pois apresenta-se, até a revelagdo total de suas
agdes, como um individuo que se equilibra entre as nogdes de ‘bondade’ e
‘maldade’, possibilitando uma identificagdo do leitor com aquela. Cabe
ressaltar, quanto ao tragico, que estando baseado na agdo, essa deve ser
compreendida a partir da polaridade homem e o mundo em que se insere

(Bornhein, 1975); no texto de analise: Moema e a familia. E o que




observamos no desfecho dessa tragédia ¢ uma suspensdo do conflito, visto
o desaparecimento das poténcias geradoras do mesmo, assim como dos
seus valores constitutivos.

Alias, Moema faz de seus valores a medida do real,
enfatizando uma subjetividade , como Electra, baseada na filosofia de
Protagoras: “o homem é a medida de todas as coisas”. De acordo com
Bornhein, toda tragédia pergunta se 0 homem encontra a sua medida em sua
particularidade ou se ela reside em algo que o transcende, e pergunta para
fazer ver que a segunda € a verdadeira. Eis o percurso feito por Moema, o
qual se realiza através do desenvolvimento da agdo tragica que consiste na
progressiva descoberta da verdade, ou dito de outra forma, da aparéncia em
que estava imersa.

Com essa configuragdo de uma vontade humana no desafio as
forgas do universo e da natureza, torna-se unica, destacando-se dos demais,
que ndo sdo personagens tragicas, diferentemente de Electra, em que
Orestes, Clitemnestra e Electra sdo entendidas como tragicas.

Se no primeiro texto essa ¢ uma das similaridades, como
também a identificagdo entre Electra e Clitemnestra, isso também acontece

no segundo texto entre Moema e Eduarda. Essas analogias, percebidas por

mde e filha e pelas outras personagens, se tornam nitidas pela igualdade

das maos, como pelos seus movimentos; fato que atraia a todos e

desgostava as duas, a tal ponto que Moema pede ao pai que puna as maos




da mide, como acaba fazendo-o ao decepar-lhe os membros. Outro ponto de
similaridade entre mde e filha, possivel de ser considerado, ¢ o desejo
pelos mesmos homens: Moema deseja Misael, marido de Eduarda; Eduarda
sente-se atraida pelo Noivo, assim como a filha. Mais uma identificagdo
entre essas duas personagens pode ser fixada no sentido de serem
‘progenitoras’ das afogadas; uma geradora da vida e a outra, da morte de
Dora e Clarinha. Além disso, o sentimento de repulsa de Moema pela mie
também ocorre de mde para filha, como destacamos nessa fala de D.

Eduarda para Moema:

Se eu pudesse encheria, hoje, a casa de pessoas, mesmo de inimigos meus...
contanto que eu ndo ficasse sozinha, ou s6 com vocé... Estar com voceé € a pior
maneira de estar sozinha! (p. 266)

Ainda esse negar de Moema para a figura da méae possibilita
uma outra interpretagdo do tragico a partir do fato de Moema ter em si,
trazer em si dois pélos para ela inconciliaveis, o que poderiamos chamar de
um confronto irreconciliavel, de acordo com Goethe: pai e a mde. Tem as

mdos da mie, os genes da mde — ama o pai, ou a figura que incorpora o

papel de seu pai. Os limites se vdo (pai e mde morrem), mas ela, Moema,

corporifica o conflito, ela ¢ a soma de Eduarda e Misael, e o confronto que

0s pais viviam.




Contrariando a nogdo do heréi tragico moderno, Moema em
nenhum momento vacila, ou sofre o conflito interior caracterizador das
tragédias a partir da Renascenga. Esse aspecto, somado ao desfecho que

encerra um desfacelamento de perspectivas, a principio sugere-nos uma

proposta mais conservadora (“antiga”) do género tragico. Contudo, a falta

total de expectativa, com um aniquilamento completo, em que ndo resta
nem mesmo a imagem no espelho, persuade-nos a pensar em uma
modernidade pela falta de crenga em algo além, para além do homem.

Em sua Estética, Hegel entende a tragédia antiga como
evidenciadora do poder das forgas morais. Essa posi¢do se relaciona com
uma das distingdes feita por Lesky quanto ao tragico: a visdo cerradamente
tragica; a qual se caracteriza por ndo haver qualquer perspectiva, e/ou,
solugdo. O final de Senhora dos Afogados expressa o poder de uma moral,
com a morte de Misael e 0 abandono de Moema, e exemplifica ainda uma
concepgdo de tragico, pois o conflito da heroina tragica ndo é solucionado
com a morte dos pais. Nesse sentido, é possivel apreender aspectos
relacionados a tragédia antiga que subjazem nessa obra. Alias, esses ndo sdo
os unicos, ha também a presenga do coro, do qual se originou a tragédia

enquanto género.




3.2. O Papel do Coro

Como vimos, mesmo em tragédias contemporaneas, ¢
possivel encontrar elementos peculiares das tragédias antigas, entre esses, 0
coro. Esse, ao longo do tempo, teve seu papel modificado, ou mesmo
eliminado.

Croiset e Croiset, em sua analise da tragédia, apontam como

razdo do declinio do coro o principio da agdo que ocorre com a introdugdo

do segundo e do terceiro atores, instituidos por Esquilo e Soéfocles,

respectivamente. Contudo, ainda que com a redugdo da importincia e
alteragdes de seu papel, ao longo da histéria do género tragico, o coro ndo
desaparece de todo. Em Senhora dos Afogados, mesmo sendo uma
tragédia escrita no século XX, esta presente o coro. Tem-se, na verdade,
dois coros que possuem representagdes diferentes, estando dissociados,
afetivamente, dos personagens centrais; fato que ndo ocorre em Electra.

O coro de vizinhos apresenta uma objetividade, a nosso ver,
pois analisa a situagdo, como que expondo os dois lados envolvidos com
certa isengdo, através de afirmagdes, negagdes e interrogagdes. E o que
passa no inicio do segundo quadro da primeiro ato, conforme acusa a

rubrica “logo que Misael aparece a porta”, (p. 274):

Vizinho - Olha o grande pai!




Vizinho - O grande bébado!

Vizinho - Ndo bebe! O doutor ndo bebe!
Vizinho - Bebe, sim!

Vizinho - Nao!/

Vizinho - Tem ulcera no duodeno!
Vizinho - Mas foi ele, ndo foi ele?
Vizinho - Quem?

Vizinho - Foi ele!

Vizinho - Quem matou aquela mulher?
Vizinho - Dizem que foi ele!

Vizinho - Mentira!

Vizinho - Familia que ndo chora os seus defuntos!
Vizinho - Ndo chora seus afogados!
Vizinho - Nem seus doidos!

Quanto ao coro de mulheres do cais, choram, gemem e rezam,
sendo ouvidas na casa dos Drummond, a qual olham e apontam, desde o
dia do assassinato da prostituta. Essa atitude acusativa frente ao crime de
Misael nos sugere a fungdo do coro como um representante do povo, da
sociedade.

Nesse sentido, a nog¢do de que o coro ndo é um individuo,

mas sim um conceito, exposta por Schiller, faz-se coerente e presente nos

dois coros dessa pega. O proceder do coro de vizinhos, ao olhar sobre o
biombo, estar junto da familia e com essa dialogar de forma direta, até
mesmo informando fatos novos, expressa poder e conhecimento, como ao

contar sobre o verdadeiro modo de viver do Noivo (p. 267):

Moema - Quero que digas - por que devo desmanchar o casamento?

D. Eduarda - Direi... Vou-te mostrar a alma desse homem... E preciso manda-lo
embora, antes que seja tarde... Eles vdo dizer...

Moema - Quem ?

D. Eduarda - Os vizinhos.




E ao indagar sobre o assassinato da prostituta, expde pela
primeira vez tal fato ao leitor. Sua atuagdo revela um transitar por esferas
distintas - privado e publico; interior e exterior; casa € cais; centro e
periferia - tornando visiveis os conflitos. Tais manifestagdes reforcam, a
nosso ver, a nogdo de conceito de Schiller.

Assim, esse coro, que interpretamos como coro principal, se
divide em fazer comentarios sobre as agdes e a oferecer outros dados novos
e importantes para a cena. Essa ultima fungdo possibilita afirmar uma
tessitura de mobilidade, de ndo passividade, de participagdo; representando
mais um instrumento que o autor dispde para dar concentragdo e rapidez ao
texto. Ainda é possivel atribuir a esse coro o papel de mediagdo e de
reflexdo, proprio do coro antigo.

Em Electra, o posicionamento do coro nos parece estar no
intuito de refor¢ar os sentimentos e a caracterizagdo da protagonista, sem o
carater reflexivo, marca do coro antigo.

Concluimos que o coro de Senhora dos Afogados apresenta

elementos antigos e modernos, vigorando, ainda que sendo um tragédia

‘contemporanea’, aspectos ditos classicos, diferentemente do coro

apresentado em Electra.




CONCLUSAO

Apds o estudo de teodricos, de textos literarios, concluimos
nossa defini¢do do fendmeno tragico como um conflito em que ha ascensdo
e queda, estabelecendo assim um percurso, um processo, uma
transformagdo. A tragédia, enquanto veiculo para o tragico, pretende ser
mediadora entre o mundo e o homem, polos geradores do conflito tragico.

Rosenfeld, no prefacio ao texto de Schiller, nos revela:

A fun¢do mais elevada da tragédia é, segundo o pensamento
maduro de Schiller, a de representar sensivelmente o supra-
sensivel ou de modo visivel o invisivel; (...) Todavia, como pode
apresentar visivelmente o invisivel? Ha s6 uma possibilidade:
mostrando a vontade em choque com o despotismo dos instintos.
(Schiller, 1964, p. 9)

Em Nietzsche encontramos essa configuragdo como os
elementos da vida: a realidade obscura dionisiaca e a realidade clara
apolinea.

Eis o0 que acontece nas pegas de Euripides e Nelson
Rodrigues. A luta de valores implicitos e explicitos. Ainda que se pese o
tempo que separa os autores, a vontade humana, o sujeito se expressam com

a mesma poténcia, demonstrando-se essas atemporais, imanentes; assim,

convergem as heroinas em uma proximidade por sua forga tragica.




Entretanto, o desfecho dado pode expressar uma
temporalidade e sua constituigdo. No texto helénico o sujeito se mantém
com perspectivas, ha a expressio de uma transcendéncia. JA no texto
rodriguiano, escrito aproximadamente na segunda metade do século XX , o
aniquilamento do sujeito € notério, sem qualquer possibilidade.
Repercutindo, de certa forma, o discurso seco e curto das personagens, indo
de encontro a retdrica euripidiana. Apesar dessa diferenga na forma de
utilizar o discurso, as duas heroinas tragicas, Electra e Moema, fazem uso
da palavra como instrumento, instigando os demais personagens a agao.

Em Electra, entendemos haver uma resolugdo do conflito
tragico e em Senhora dos Afogados, uma suspensdo desse. O
encerramento, apresentado por Rodrigues, causa-nos a impressdo de uma
puni¢do, do vigorar da ideologia sobre a axiologia. Tal perspectiva parece-
nos manifestar uma proximidade maior com a nogdo de tragico antigo,
contudo, esse aniquilamento ¢ também decorrente da modernidade cadtica,
sem sentidos e valores ultimos que assola o individuo. Além disso,
seguindo essa andlise, entendemos Electra como uma tragédia que
expressa uma visdo tragica, enquanto que Senhora dos Afogados, uma visdo
cerradamente tragica, segundo a classificagdo de Lesky. Ainda, nesse

sentido, é possivel afirmar que Electra percorre o seguinte percurso da

estrutura tragica: poiema, pathema ¢ mathema (propdsito, paixdo-




sofrimento, e percep¢do), diferentemente de Moema que ndo alcanga uma
percep¢do (mathemay).

Outro elemento que sugestiona uma caracterizagdo mais
préxima a antiga € a do coro, quer dos vizinhos, quer das mulheres do cais,
pois traz objetividade e distanciamento da cena. Diferentemente do que
ocorre com o coro euripidiano, o qual estd intimamente ligado a
protagonista tragica, imprimindo, assim, um trago distintivo do conceito
‘classico’ de coro.

Um outro aspecto diferenciador na obra de Euripides é a
defini¢do dada as suas personagens femininas. Paralelo as criticas existentes
sobre esse tema, gostariamos de enfocar a expressdo de Nicole Loraux, em

", &

seu excelente estudo “A tragédia grega e o humano”: “... colocar mulheres

na cena ndo significa apenas inquietar os valores civicos. E da humanidade

que se trata.” (p.23) Essa assertiva, além de sua profundidade original
sobre o género dramatico tragico, derruba a vulgar tese de que Euripides
fora, ou €, ‘ginefobico’.

Tal perspectiva, de o que a tragédia diz sobre o homem e o
humano, do proceder de um desnudamento radical do homem, que nos
atraiu e atrai ao concluir esse estudo. Seguindo Loraux, a tragédia contribui
para perturbar certezas, manifestar a riqueza e a poténcia do humano

apreendida no ser de um amigo, ou de um inimigo, “no teatro de Dioniso,




entre Pnix e Acropole, era uma ética do humano enquanto mortal que, na
tragédia, se buscava e se experimentava.” (1996, p. 31)
E essa busca do her6i tragico esta representada, a nosso ver,

no Salmo 39 do livro biblico de tradi¢do judaico-crista:

Faze-me conhecer, Senhor, o meu fim, e a medida dos

meus dias qual é, para que eu sinta quanto sou fragil.

(...) na verdade, todo homem, por mais firme que esteja
é totalmente vaidade. Na verdade, todo homem anda
como uma aparencia; (...)

Frye, ao tratar da tragédia, faz mengdo a um mito global de
procura, 0 que exige a¢do, o que possibilita a ocorréncia da hybris, o
choque com o limite na busca de integrar um grupo ou desse isolar-se. O
tragico, em certo sentido, parte de uma negagdo, de uma falta. De acordo
com N. Loraux, a tragédia tem muito a ver com a encenagdo de um luto . E
entendemos esse luto como um pesar, uma lamentagdo por algo. Como
vimos em Electra e Senhora dos Afogados: o lamentar por situagdes e
agoes; o luto pelos mortos. Alids, os mortos tém uma participag¢do
influenciadora, expressa diversamente, e uma forte relagdo com os ‘vivos’
nas tragédias.

Acreditamos que ¢ na somatdéria de todos esses aspectos
arrolados nessa estudo, € outros mais, que constitui a profundidade e a

expressividade, muitas vezes insondaveis, do género dramatico tragico,

quer manifestos na ‘modernidade’ de Euripides, com um coro feminino,




ligado a heroina tragica; com a formagdo de uma subjetividade; com uma

racionalizagdo; com a frouxiddo do enredo; com a presenga do deus ex

machina; quer em um Rodrigues ‘reacionario’, com a representagdo de

uma puni¢do; com um coro classico; com uma personagem tragica sem

conflito interior.

Finalmente apresentamos um quadro comparativo do tragico

antigo com o moderno no intuito de esclarecer ainda mais e oferecer

subsidios norteadores para futuros pesquisadores do fendmeno tragico.

HEROI TRAGICO

ANTIGO

- é posto para fora do grupo

- ndo ha estranheza (intema;

externa)

- luta/busca A ordem

(justi¢a baseada em vinganga;
heroi X ideologia/axiologia

inconsciente = A ideologia)

- 0 coletivo sobre o individuo
(philia; guénos)
- conflito externo (destino)

- coro

MODERNO

- quer estar fora do grupo; ndo se
identifica
- estranheza do herdi com seu

mundo

- luta/busca UMA ordem, a sua

(herdi e axiologia; axiologia - axiologia)

- 0 individuo sobre o coletivo

- conflito interno (carater)

- confidente
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Este trabalho aborda o fendmeno do tragico em duas obras
teatrais: Electra, (413 a. C.) de Euripides, e Senhora dos Afogados (1947),
de Nelson Rodrigues, que partilham do mito de Electra, sendo esse a
sublevagdo dos filhos Orestes e Electra, contra a mde, Clitemnestra. A sua
maneira, cada tragedidgrafo mantém a originalidade.

Estabelecemos, de forma sintética, a evolugdo da tragédia e do
tragico, para entdo, deter-mo-nos na analise dos textos e suas manifesta¢des
do tragico. Apesar da distdncia temporal, concluimos que o texto
rodriguiano aproxima-se mais do tragico antigo que o texto euripidiano.

Para corroborar com o entendimento do género dramatico

tragico, apresentamos um estudo sobre o coro, vértebra primeira da

tragédia.

Palavras-chave: tragédia; tragico; classico, moderno
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ABSTRACT

This work addresses the tragic phenomenon in two plays:
Electra (413 b.C) by Euripides and Senhora dos Afogados (1947) by
Nelson rodrigues, which share the same Electra myth - insurrection of
Clitemnestra's children, Orestes and Electra, against their mother.
According to their own views, both tragedy and tragic in order to analyze

both texts and tragic manifestation present on them, afterwards. In spite of

their different period, we came to the conclusion that Rodrigues' text is

closer to the old tragic than Euripides' text. Aiming at corroborating with
the so-called tragic-dramatic genre, we have presented a study about the

chorus, which is the tragedy's spinal cord.

[Tradugdo de Renata Gomes de Andrade Roncaratti]

AVA
AVAVA

Icm 1 2 3 4 5 6 i unespw.l 12 13 14 15 16

17

18



AVA




