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Se o dislogo é o encontro dos homens para Ser

Mais, ndo pode fazer-se na desesperanga.
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Palavras-chave: pianista; papel social; campo de atuagéo; formagéo universitaria; Diretrizes
Curriculares.

Resumo: Entende-se que as revolugdes culturais, educacionais e sociais ocorridas ja no
inicio do século xx configuram um novo contexto para o pianista profissional, ao qual novas
fungbes e atuagbes sdo atribuidas. Esse novo panorama tende a valorizar praticas
alinhadas as transformagdes sociais que contribuem para o enriquecimento da cultura
musical brasileira, como demonstram agdes, projetos e movimentos sécio-culturais vigentes.
Com a aprovagdo das Diretrizes Curriculares Nacionais dos Cursos de Graduagdo em
Musica, necessario se toma o delineamento de uma formagdo pianistica que contemple
simultaneamente a reflexdo, a especializagdo e a flexibilidade, garantindo com isso,
participagdo e autonomia a pratica pianistica. Em uma perspectiva critica fundamentada na
abordagem qualitativa de enfoque histérico-estrutural proposta por Trivifios (1987), objetiva-
se nesta pesquisa delinear o campo de atuagdo do pianista hoje, na cidade de S&o Paulo,
tendo em conta a participagdo de egressos do curso de Bacharelado em Musica com
Habilitagdo em Instrumento/Piano do Instituto de Artes da UNESP; levantar a formacéo
dispensada nesse curso, baseada na observacdo das grades curriculares; e refletir sobre a
necessaria correspondéncia entre a formagao veiculada em curso superior de piano e as
expectativas profissionais do pianista egresso desses cursos neste novo milénio. Conclui-se
desta pesquisa que a arte pianistica, compreendendo ensino e pratica, dotada que é de
forgas para realizar transformagées individuais, coletivas e sociais, pode servir como fator de
humanizagdo da cultura e da sociedade tecnolégica deste século, se atentar para os
caminhos que envolvem na formagéo dos pianistas universitarios, a criticidade, cientificidade
e criatividade, além da especializacdo. Os resultados deste trabalho poderdo contribuir com
o fomento das reflexées acerca da formacgao pianistica no terceiro grau.
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Key words: pianist, social role, field of work, university degree, Curriculum Guidelines.

Abstract: It is known that cultural, educational and social revolutions, which occurred at the
beginning of the XX century created a new context for the professional pianist, for whom new
functions and undertakings are attributed. This new panorama favors parallel activities to the
social changes, which contributed to the enrichment of Brazilian musical culture as
demonstrated by current socio-cultural activities, projects and movements. The newly
approved National Curriculum Guidelines for the Undergraduate Music Courses demands an
outline for piano education, which simultaneously takes into account reflection, specialization
and flexibility, thus ensuring autonomy and participation in piano practices. The object of this
research is to determine the field of action of today’s pianists in the city of Sao Paulo, with
the help of graduates in the Bachelor in Music Degree with Major in Piano of the unesp Arts
Institute. Trough a critical perspective based on the qualitative approach of historic-structural
focus proposed by Trivifios (1987), this work research the academic requirements of the
course and reflects on the coherence between the academic work in the graduate piano
courses and the professional expectations of the pianist graduating from these courses in the
new century. One may realize through this research that the art of piano playing, embracing
teaching and performance, rich as it is with to power to accomplish individual, collective and
social changes, may be a medium of humanizing the culture and the technological societies
of this century, if it bears in mind the means which involve the education of piano students,
the criticism, science and creativity, along with specialization. The results of this work may
well induce reflection on the pianistic growth at the university level.
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O processo de globalizagéo resultante das revolugdes tecnolégicas, sociais,

culturais e econdmicas, contempladas ja no inicio do século xx, desencadeou

profundas modificagdes no panorama brasileiro. E como lembra Forquin:

Que o mundo muda sem cessar, eis ai certamente uma velha
banalidade. Mas para aquele que analisa 0 mundo atual, alguma
coisa de radicalmente nova surgiu, alguma coisa mudou na propria
mudanga: é a rapidez e a aceleragdo perpétua do seu ritmo e &
também o fato de que ela se tenha tornado um valor enquanto tal [...]
o proprio principio da avaliagédo de todas as coisas. (1993, p.18)

O desenvolvimento industrial, o tecnicismo, a robotizagdo, a informatica,
caracteristicas do século xx, legaram uma infinidade de conquistas que se refletem
em todos os ambitos da sociedade. Nesse contexto, adensa-se 0 novo papel social
da educacéo, das artes, da musica, convertidas agora, em areas de humanizagao
dessa sociedade tecnolégica, caracterizando-se pela ‘revalorizagdo dos estudos
humanisticos e do conhecimento total” (PIMENTA & ANASTASIOU, 2002, p.221).

O maestro e educador Hans Joachim Koellreutter diz que a sociedade
brasileira € uma sociedade de massa, tecnolégica e industrializada, devendo a arte
musical desempenhar ai, um “fator preponderante de estética e humanizagéo do
processo civilizador” (1998, p.39). O educador sempre defendeu a idéia de que o
conceito de arte, como objeto de “ornamenta¢do” de uma classe privilegiada, néo é
mais relevante. Para ele a arte deve estar relacionada a realidade social e ao

desenvolvimento da cultura. Assim a pratica pianistica, que desde sempre reflete as

expectativas sociais da época em que participa, exerce hoje um papel que vai além
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dos palcos, atinge todas as camadas sociais. Nesse mesmo sentido, o filésofo
Bennett Reimer (1970, p.3) afirma que a valorizagdo da musica e da educagao
musical depende, em grande parte, do entendimento de seus objetivos por parte
dos individuos, dos beneficios que ela porventura trara & sociedade e de sua
importancia para o ser humano. Reimer (p.4-5) enfatiza a necessidade de se atentar
para uma filosofia de educacdo musical que busque resgatar a importancia da
musica para a vida e o valor do seu profissional.

Parte vital desse contexto é a Universidade, que “defende, ilustra e promove
no mundo social e politico valores intrinsecos a cultura universitaria, tais como a
autonomia da consciéncia e a problematizacdo” (MoRIN, 2000a, p.10), atuando,
entdo, como elo entre a sociedade e a formagdo de agentes que nela atuardo
transformando a realidade. A ela (Universidade) é outorgada a responsabilidade de
formar, (in)-formar e fornecer condi¢cdes de desenvolvimento ao profissional que,
além do necessario nivel de especializagdo de visdo e seu campo de atuagéo,

desenvolvera um espirito critico capaz de refletir e contribuir para as transformacgées

sociais desejadas. E preciso situar, analisar e criticar a Universidade “como

instituicdo social que tem compromissos historicamente definidos” (PIMENTA &
ANASTASIOU, 2002, p.161).

Na area da musica, mais especificamente no universo do ensino superior de
piano, as expectativas que emergem com o novo milénio sdo de que o profissional
transcenda os limites do desenvolvimento de habilidades técnicas e
armazenamento de conhecimentos, privilegiando uma formagéo artistico-musical
reflexiva, critica e criativa, que viabilize uma futura atuagdo pertinente com as
funcdes de humanizagdo que agora a arte, a musica e o0 piano passam a ter nesse

contexto.

cm 1 2 3 4 5 6 7 8unespw 12 13 14 15 16 17 18 19



E assim que tanto a educagdo quanto o ensino de musica e de piano tendem
a se sustentar em parametros que contemplem essas novas fungdes. A aprovagdo

das Diretrizes Curriculares Nacionais em 08/03/2004, pela Resolugdo n° 2 do

Conselho Federal de Educacéo,’ oficializa, assim, uma reavaliagdo dos Cursos de

Graduagdo em Musica, em ambito nacional, estabelecendo uma formagédo que

viabilize competéncias e habilidades para:

I- Intervir na sociedade de acordo com suas manifesta¢des culturais,
demonstrando sensibilidade e criagdo artisticas e exceléncias
pratica; II- viabilizar pesquisa cientifica e tecnolégica em Musica,
visando a criagdo, compreensdo e difusdo da cultura e seu
desenvolvimento; liI- atuar, de forma significativa, nas manifestagées
musicais, instituidas ou emergentes; Iv- atuar nos diferenciados
espagos culturais e, especialmente, em articulagdo com instituigdo
de ensino especificos de Musica; v- estimular criagbes musicais e
sua divulgagdo como manifestagdo do potencial artistico (BRASIL.
CNE. Resolugao n° 2/2004, art.4)

Assim, fica claro que as instituicdes de ensino superior de musica passam
por um momento de readaptagcdo, reestruturacdo, mudancas e reflexdes,
necessitando definir o perfil do profissional que formara, tendo em conta as
exigéncias legais e o campo de atuagéo desse formando.

Esta pesquisa pretende contribuir para o fomento dessas questdes,
delineando o campo de atuagdo do pianista deste novo milénio e a formacgéo
oferecida, hoje, nos cursos superiores de piano, buscando responder as seguintes

questdes:

e Quais campos de atuagdo se configuram para o pianista formado em
curso superior de piano, hoje?

e Qual o perfil do curso superior de piano, hoje?

' Disponivel em http://www.mec.gov.br/cne. Acesso em 16/04/2004.
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e A formagdo oferecida em curso de Bacharelado em Musica com
Habilitagdo em Instrumento/ Piano viabiliza atuagées correspondentes de
seus egressos?

Tendo em conta o campo de atuagdo, o que pode ser repensado,
conservado ou efetivamente modificado no curso, para uma melhor

integracdo do aluno a realidade social?

Em funcdo da abrangéncia da pesquisa, recorreu-se a um estudo do curso
de Bacharelado em Musica com Habilitagdo em Instrumento/Piano do Instituto de
Artes da Universidade Estadual Paulista - UNESP, primeiro, pela facilidade de se
obterem dados e segundo, por ser uma instituicio de representatividade nessa area,

na cidade de S&o Paulo. A pesquisa tem como objetivos:

Levantar a formagéo oferecida nesse mesmo curso, por meio da analise

documental correspondente (grades curriculares e programas de ensino).

Fazer uma comparagdo com grades curriculares de outras instituigdes, a
fim de respaldar o delineamento do perfil desse curso, verificando
possiveis solugbes postas em pratica.

Delinear o campo de atuagéo do pianista, tendo em conta a participa¢ao
de egressos.

Refletir sobre a conexao existente entre o campo de atuagao do pianista
profissional e a formagao superior académica, buscando-se observar se a
formacao oferecida, hoje, viabiliza as reais atuagées dos egressos dentro

do contexto social que se apresenta.
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Os resultados dessas reflexdes em torno do ensino de piano e suas
implicagdes praticas poderéo contribuir para a reflexdo acerca da pratica pianistica
no terceiro grau, pois o didlogo e a discussdo, quando aplicados a pratica

educacional, podem agir como antidotos a “sindrome do individualismo académico,

prevenindo disturbios pedagoégicos e institucionais” (MARTINS, 1996, p.47). Instigar a

reflexdo sobre questbes educacionais e valorizar uma pratica contextualizada e
consciente, & essencial quando se pretende um ensino de qualidade, que tenha por
objetivo a formagdo de seres pensantes e conscientes. Assim, se estaria

direcionando o ensino para um caminho real e adaptador.

METODOLOGIA

A PESQUISA QUALITATIVA

Adota-se como abordagem metodoldgica desta investigacdo a pesquisa
qualitativa. Segundo Trivifios (1987, p.117), distinguem-se neste tipo de pesquisa,

dois enfoques:

e enfoque subjetivista-compreensivista, com suporte nas idéias de
Schleiermacher, Weber, Dilthey e também em Jasper, Heidegger, Marcel,
Husserl e Sartre, privilegiando aspectos subjetivos dos envolvidos
(percepgéo, processos de conscientizagdo, compreensdo do contexto
cultural, realidade a-histérica, relevancia dos fendmenos pelos

significados que eles tém para o sujeito);
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e enfoque critico-participativo com visdo histérico-estrutural — dialética da
realidade social que parte da necessidade de se conhecer (por meio da
percepcdo, reflexdo e intuigcdo) a realidade, a fim de transforma-la em

processos contextuais e dinadmicos complexos.

Bogdan (1982, p.27-30) estabelece cinco caracteristicas para a pesquisa
qualitativa e Trivifios (1987) complementa-as, discriminando tragos que estabelecem
a distingdo entre pesquisa de natureza fenomenoldgica, relacionada ao enfoque
subjetivista-compreensivista e a pesquisa de natureza histérico-estrutural dialética,
relacionada ao enfoque critico-participativo com vis&o histérico-estrutural.

Essas cinco caracteristicas séo:

1°) A pesquisa qualitativa tem o ambiente naturaf como fonte direta de

dados e o pesquisador como instrumento-chave.

Trivinos complementa a informagdo afirmando que, para a pesquisa
qualitativa de natureza fenomenolégica, o importante e verdadeiro é o contetido da
percepcdo, enquanto para a pesquisa qualitativa de natureza dialética, interessam
os significados de sua aparéncia e esséncia avaliados na pratica social (p.128).

2°) A pesquisa qualitativa é descritiva.

A pesquisa de natureza fenomenolégica percebe os fenémenos
subjetivamente, no seu contexto situacional, rejeitando toda expressdo quantitativa,
numérica, medida; a pesquisa dialética desconhece a dicotomia quantidade-
qualidade, podendo utilizar dados estatisticos, desde que suas analises busquem
explicar as causas da existéncia dos fendmenos, suas relagdes, mudancas e

procure intuir as consequéncias que terdo para a vida humana.

* “Ambiente Natural”, para Trivifios, significa um ambiente espontaneo livre de anélise laboratorial, 0
que néo deixa de configurar esse ambiente como cultural (1987, p.128).
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3°) Os pesquisadores qualitativos estdo preocupados com o0 processo € ndo

simplesmente com os resultados e o produto.

Ambos os enfoques estudam o processo dos fenédmenos, porém, a pesquisa
qualitativa de natureza fenomenoldégica possui interpretagdo a-histérica e limitada as
circunstancias imediatas que a envolvem, enquanto a de natureza dialética penetra
nos seus aspectos evolutivos, tratando de identificar as forgas decisivas,
responsaveis por seu desenrolar caracteristico.

4°) Os pesquisadores qualitativos tendem a analisar seus dados

indutivamente.

Na pesquisa qualitativa fenomenoldgica, os significados e a interpretagao
surgem da percep¢ao do fenédmeno visto num contexto. Assim, indutivamente chega-
se do nivel de abstragdo ao conceito. Na pesquisa qualitativa de natureza dialética
esses significados so6 terdo validade a luz da pratica social, o que significa dizer que
o fendmeno social é explicado num processo dialético indutivo-dedutivo.

5°) O significado é a preocupagédo essencial na abordagem qualitativa.

A pesquisa qualitativa fenomenoldgica considera os significados que os

sujeitos dao aos fendbmenos, enquanto a dialética considera o sujeito como ser

social e histérico, tratando de explicar e compreender o desenvolvimento da vida

humana e de seus diferentes significados no devir dos diversos meios culturais.

ENFOQUE DA PESQUISA

O enfoque qualitativo escolhido para esta pesquisa é o critico-participativo
com visdo histérico-estrutural, que parte da necessidade de se conhecer a realidade

a fim de, se necessario, transforma-la em processos contextuais e dinamicos
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abrangentes. Desse modo, analisa-se a atividade pedagdgica em seu “ambiente
natural’, de uma perspectiva que a vincule a realidades maiores e a implicagdo de
suas correspondentes consequéncias.

O procedimento metodolégico adotado nesta pesquisa responde pela
escolha da fundamentacgao teérica proposta por Trivifios (1987), na medida em que

contempla suas principais caracteristicas:

e 0 processo dedutivo-indutivo efetivado no primeiro capitulo que
considera a educagdo, as artes, a musica e a formacdo pianistica
universitaria relacionadas a contemporaneidade, uma vez que estas s6
tém sentido se avaliadas a luz da pratica social;

e a importancia do passado, desenvolvida nos capitulos 2 e 3 que tratam
do panorama histérico do piano;

e 0 aspecto descritivo do capitulo 4 (do curso, das grades curriculares,
dos programas de ensino) que, baseia-se na qualidade e na perspectiva
critica de analise e ndo na quantidade dos dados;

e a importancia da relagdo entre educacdo e contexto social e cultural.
Assim fatores soécio-politico-econdémicos refletem-se no ambiente
pianistico, fazendo parte das concepgdes curriculares e pedagdgicas da

instituicao.

A metodologia proposta por Trivifios (1987) encontra respaldo em autores
que vinculam o contexto social ao fendbmeno estudado. Assim, os estudos de
Loesser (1990), Weber (1995), Ehrlich (1990) sobre a histéria social do piano, os de

Theodor Adorno (1994) sobre a industria cultural e os de Paulo Freire (1983), Edgar

Morin (2000a,b) e Marilena Chaui (2001) sobre a fung&o da educagéo, sUétentaram
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as reflexdes sobre a formagédo, o campo de atuagédo e a fungdo do pianista neste

novo milénio, realizadas nesta pesquisa.

COLETA DE DADOS E SELEGAO DAS TECNICAS

A coleta de dados consta de duas partes, atendendo a divisdo proposta por
Lakatos (1991, p.175-94):

1°) documentacgéo indireta, subdividida em:

a) pesquisa documental,
b) pesquisa bibliografica.

A pesquisa documental deste trabalho consiste no levantamento de dados
sobre os cursos superiores de piano da cidade de S&o Paulo e de documentos
institucionais que se referem ao Instituto de Artes (seu histérico) e ao curso de
Bacharelado em Musica com Habilitagdo em Instrumento/Piano; além do exame das

grades curriculares (desde a primeira grade do curso a vigente), dos programas de

ensino das disciplinas obrigatérias e optativas do curso em questdo e da

comparagao entre grades de outras instituicdes.

A pesquisa bibliografica envolve titulos, teses, anais, periodicos, revistas,
consultas a Intemet e a observagdo das Leis de Diretrizes e Bases da Educagao
Nacional n® 9394/96° e n° 5692/71 e da Lei 5540/68.°

2°) documentacgdo direta, subdividida em:

a) depoimentos de egressos;

b) entrevistas com Coordenadores de Curso de Musica.

3 Disponivel em www.mec.gov.br.legislacao. Acesso em 12/02/2004.
“ A LDB 5692/71 e a Lei 5540/68, encontram-se disponiveis em www.proleihistorico.inep.qgov.br.
Acesso em 12/02/2004.
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Foi enviado aos egressos, um questionario com questdes fechadas acerca
de suas praticas e atuagdes, a fim de definir o perfil desses alunos com relagéo as
possibilidades de campo de atuagdo na area (o Roteiro encontra-se no ANEXO A).

As entrevistas com os Coordenadores dos Cursos de Musica foram
realizadas, visando levantar respostas a questdes acerca do curso, bem como as
possibilidades profissionais de atuagao nesse campo. Estas sdo questdes relevantes
que, privilegiando concepgdes dos préprios envolvidos, auxiliam na definicdo do
perfil do curso e dos alunos formados por ele (O Roteiro encontra-se no ANEXO B).

A anadlise dos resultados da coleta de dados foi efetuada a partir de uma

perspectiva critica, considerando-se o todo das informagdes coletadas.

ORGANIZAGAO DA DISSERTACAO

A Dissertacdo constitui-se de seis partes: Introdugdo, quatro Capitulos e
Consideragdes Finais, seguindo-se as Referéncias Bibliograficas e os Anexos.

A Introducéo trata do objeto de estudo, metodologia, objetivos, problematica
e justificativa da pesquisa.

O Capitulo 1 aborda as caracteristicas do mundo contemporéneo e a
realidade delineada no século xxI em termos da atividade artistico-musical,

ressaltando os papéis que a educagdo, a arte, a musica e, especificamente, a

pratica pianistica passam a exercer nesse contexto, além de alguns relevantes

programas e projetos sociomusicais desenvolvidos na cidade de Sao Paulo,

envolvendo o instrumento piano.
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O Capitulo 2 tragca um breve panorama histérico-evolutivo do instrumento
piano desde sua origem na Europa Ocidental até a sua situagéo no século xx.

O Capitulo 3 prossegue tragando o percurso histérico do piano, focalizando,
agora, sua insercao e contribuicdo para o desenvolvimento da cultura no Brasil e na
cidade de Sao Paulo. Levanta-se a pratica de ensino do instrumento, e salientam-se
as principais escolas pianisticas no contexto paulistano.

O Capitulo 4 traga um perfil da atuagdo profissional de alunos formados no
curso de Bacharelado em Musica com Habilitagdo em Instrumento/Piano, do Instituto
de Artes da UNESP e procede a observacdo das grades curriculares desse curso,
comparando-as, a seguir, com grades de outras instituicées; para complementar as
informacdes obtidas documentalmente, procedeu-se a entrevistas com
Coordenadores de Cursos de Musica de diferentes instituicées.

As Consideragbes Finais estabelecem uma ponte entre o trabalho
académico e a realidade social do pianista no século xxI, contribuindo com reflexdes
e possiveis sugestdes para os cursos superiores de piano. Nesse item, ressalta-se a

necessidade de um novo olhar a pratica desse instrumento, a fim de que esse

exercicio, atendendo as novas necessidades, contribua para o préprio

desenvolvimento da equagao pessoal do pianista e da cultura musical.
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1 O PIANO ALEM DOS PALCOS — A SOCIEDADE
CONTEMPORANEA E O ENSINO DE ARTES
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Este capitulo se destina a investigar as caracteristicas do mundo
contemporaneo e as novas fungbes que a educagéo, as artes, a musica e o piano
passaram a exercer nesse contexto. A compreensdo desse panorama se mostra
inviavel, se considerada de forma acritica e descontextualizada, uma vez que o fluxo
histérico dialoga com esse panorama, perpassando-lhe fatores econdmicos,
politicos, sociais e culturais. Dessa maneira, fatos importantes no modo de ser da
sociedade contemporanea ocidental, como o desenvolvimento tecnolégico, o
monopdlio da industria cultural, os problemas de ordem social e a diversidade
musical caracteristicos dessa época, ndo podem ser omitidos, pois constituem ricas
fontes para a compreens@o das mudangas ocorridas no papel do pianista no século
xXXI. Tais reflexdes se fundamentam em assertivas de educadores e socidlogos,

como Theodor Adorno (1994), Paulo Freire (1983), Dermeval Saviani (1986; 1996),

Edgar Morin (2000a,b) e Marilena Chaui (2001), que contribuiram para elucidar o

contexto socioeducacional e cultural contemporaneo do qual a musica e o pianista

participam.

1.1 O DESENVOLVIMENTO TECNOLOGICO, A EDUCAGAO E A MUSICA

Dentro do presente trabalho, estudam-se as relagbes entre a formagao

universitaria pianistica e o campo de atuacdo do pianista no novo milénio,

AV,
AVAYAY

2 3 4 5 6 7 8unespw 12 13 14 15 16 17 18 19



caracterizado pela complexidade e pela mudanga. Segundo Fritiof Capra (1995,
p.19-46), o ritmo de mudanca € mais célere do que no passado, “‘porque as
mudanc¢as sdo mais amplas, envolvendo o globo inteiro, e porque varias transigdes
importantes estdo coincidindo” (p.30). Forquin (1993, p.18) também observa que
além do aceleramento de seu ritmo, a mudanga teve o seu valor alterado, pois, hoje,
ela é o principio da avaliacéo de todas as coisas.

Desde as ultimas décadas do século XX o mundo vem registrando um estado
de crise profunda, complexa e multidimensional que afeta todos os aspectos da vida,
incluindo a ameaca de extin¢cdo da raca humana e da vida no planeta, em razao de
fatores como o armazenamento de dezenas de milhares de armas nucleares
capazes de destruir o mundo varias vezes; de reatores nucleares que liberam
elementos radiativos no ar, nos alimentos e na agua, causando doencgas; da
tecnologia industrial que deteriora o meio ambiente, resultando dentre outras coisas

na poluicdo atmosférica [e sonora] e em alimentos contaminados por produtos

quimicos; da inflagdo, do desemprego e da desigualdade de renda e riqueza, que

sao caracteristicas da maioria das economias nacionais; da superpopulagdo que, ao
lado desta organizacdo econdmica, social e politica, faz superabundar o numero de
individuos de condigcbes desfavorecidas, trazendo consequéncias como a
marginalizagdo, a violéncia, a criminalidade, a desigualdade, o analfabetismo, a
fome, os vicios, as favelas, tdo comuns no panorama atual. Essa desintegracao
social gera outros problemas, de natureza psicolégica, como os quadros de
depresséao e esquizofrenia (CAPRA, 1995, p.19-46).

A légica da nagéo industrializada e informatizada, somada a busca por uma
vida melhor, gerou uma tendéncia a competitividade e a individualidade entre os

seres humanos e possibilitou a “tecnizagdo, artificializagdo e desumanizagio”
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(WIORA, 1961, p.160) da humanidade. “A promog¢édo do comportamento competitivo

em detrimento da cooperagdo € uma das principais manifestagbes da tendéncia

auto-afirmativa em nossa sociedade” (CAPRA, 1995, p.41).
Paradoxalmente, os avangos cientifico e tecnolégico, que apresentam tantas

solucdes e beneficios, geram outros problemas:

Podemos controlar os pousos suaves de espagonaves em planetas
distantes, mas somos incapazes de controlar a fumaga poluente
expelida por nossos automéveis e nossas fabricas. Propomos a
instalagcdo de comunidades utdpicas em gigantescas colbnias
espaciais, mas nao podemos administrar nossas cidades. O mundo
negécios faz-nos acreditar que o fato de gigantescas industrias
produzirem alimentos especiais para cachorros e cosméticos € um
sinal de nosso elevado padrao de vida, enquanto os economistas
tentam dizer-nos que nao dispomos de recursos para enfrentar os
custos de uma adequada assisténcia a saude, os gastos com
educacgado ou transportes publicos. (p.39)

Do mesmo modo que os autores citados, Morin, em entrevista a Revista E,

afirma que o desenvolvimento tecnolégico sempre foi ambivalente:

Se a técnica permite liberar os humanos de muitos trabalhos
cansativos, por meio da introdugéo das maquinas nas industrias, por
exemplo; ao mesmo tempo, ele sujeitou-nos a sua logica, ou seja, a
l6gica da nagdo artificial. Os trabalhadores tiveram que se sujeitar a
légica das maquinas, a cronometragem, a especializagdo, etc. A
Internet, que permite multiplas comunicagbes, favorece o trafico
financeiro, as mafias etc. (1999)

Como parte da conjuntura atual, a ciéncia emprestou seu carater racional,
fragmentado, especializado e compartimentado, tanto as Ciéncias Sociais, quanto a
Educacao, que se reflete na propria concepgéo curricular que abandona a nogéo da
‘complexidade”, ou seja, do “que é tecido junto” (MoORIN, 2000b, p.38),
caracterizando-se pela dissolugdo, decomposicao e desconexdo entre as disciplinas,

trazendo como resultado, por exemplo, a especializagdo. Capra (1995), diante desse

estado de coisas, também observa que a concepg¢do mecanicista do mundo, fruto da
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concepcgao cartesiana da natureza, ainda esta na base da ciéncia, influenciando
muitos aspectos da vida e da educagao. A metodologia fragmentada, reflexo dessa
influencia, “@ caracteristica de nossas disciplinas académicas e de nossos
organismos governamentais”’, mas nao viabiliza, de forma alguma, a compreenséo e
superacdo dos problemas hodiernos, que sao intimamente ligados e
interdependentes (p.23).

A contemporaneidade, portanto, € marcada por tendéncias dualistas. A
cientificidade e a tecnologia derrubaram muitas barreiras de tempo e espago,
trouxeram a cura de muitas doencas, permitiram a agilizacdo das informacgdes,
possibilitando economia de tempo, servico e dinheiro, com a invengcdo de varios
aparelhos que modernizaram ndo somente industrias, empresas e comércios, como
os préprios lares, ou seja, reorganizaram o modo de vida da sociedade. No entanto,
esses ganhos vieram acompanhados de problemas como os apontados por Capra
(p.16-46), a que se referi no inicio desta discusséo.

Os meios de comunicagdo também provocam ganhos e perdas; por um lado,
beneficiam a sociedade propiciando “lazer” e informagées do mundo todo para

dentro de casa; por outro, possibilitam a manipulagdo do gosto, dos costumes, do

consumismo por meio da midia. Assim, tém-se hoje, nos meios de comunicagéo e,

em especial, no radio, na televisdo e na Internet, os principais veiculos
influenciadores da formacéo do “gosto” da populagéo que, ndo conscientemente se
molda de acordo com interesses “maiores”, resultando na outra caracteristica do
século xx, citada por Wiora (1961, p.160), a “ideologizagao’.

A midia, vinculada aos interesses do mercado, influencia o campo artistico-

musical, pois o seu sistema organizacional envolve a musica numa concepgao
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também mercadoldgica, que tem como meta o lucro. O pesquisador Conrrado Silva

afirma que o meio musical, no geral, é influenciado por esse sistema:

Isto acontece tanto na musica popular, onde idolos ou grupos s&o

construidos cuidadosamente, a partir de um perfil de sucesso
definido pelo computador, quanto na musica erudita, onde
especialmente alguns compositores do século passado estdo “na
moda” e sdo editados e reeditados, ao tempo que outros
compositores - anteriores ou posteriores no tempo - sdo
simplesmente esquecidos no caminho. (in WISNIK, 1987, p.98)

O gosto musical da populagdo em geral, portanto, configura-se pelo que é

veiculado pelos meios de comunicagdo. Adorno aborda essa questao afirmando que:

Se perguntarmos a alguém se ‘gosta’ de uma musica de sucesso
langado no mercado, ndo conseguiremos furtar-nos a suspeita de
que o gostar e 0 ndo gostar ja nao responde ao estado real, ainda
que a pessoa interrogada se exprima em termos de gostar ou néo
gostar. Ao invés do valor da prépria coisa, o critério de julgamento é
o fato de a cangao de sucesso ser conhecida de todos; gostar de um
disco de sucesso € quase que exatamente o0 mesmo que reconhecé-
lo. (1980, p.165)

A idealizagdo romantizada do musico “génio” e “talentoso” também é

aproveitada pela industria cultural' como garantia das vendas de cD’s e DVD'S e até

mesmos de ingressos de concertos. O pesquisador Puterman (1994), em seus
estudos a respeito das gravagbes em compact-disc das nove sinfonias de
Beethoven, sob a regéncia do maestro Herbert Von Karajan, com a Filarmdnica de
Berlim, realizadas entre 1982 e 1985, conclui que a postura romantica & preservada
até hoje, no que se refere a figura do musico (p.78). Puterman aponta que o

reconhecimento de Karajan pelo publico facilitou a comercializagdo dos cDs

' Adorno (1903-1969) afima que o termo industria cultural foi empregado, pela primeira vez por ele e
por seu colaborador, Horkheimer, num livro chamado Dialektik der Aufklarung publicado, em 1947
(1994, p.92). O conceito esteve relacionado as grandes evolugdes tecnoldgicas e ao desenvolvimento
industrial decorrentes da instalacdo do sistema capitalista. Esses fatos que se deram a partir do
século xix, resultaram, depois da segunda metade do século xx, entre muitos outros acontecimentos,
no estabelecimento de uma cultura de massa, ou seja, em produtos feitos em série, visando ao lucro.
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independentemente do contetido do disco, ao mesmo tempo em que o alto prestigio
que envolve o nome do maestro permitiu que eles fossem vendidos a um prego

superior em relagcdo a outras gravagbes das mesmas sinfonias por outro maestro

(p.76). Os préprios programas de concerto, que muitas vezes, enfatizam repertérios

conhecidos, consagrados, a fim de assegurar o publico e a prépria dificuldade de
projecéo profissional do musico, sdo evidéncias tanto da influéncia da industria
cultural no gosto do consumidor, quanto da conservacdo de posturas romanticas em
torno da figura do musico.

A industria cultural tornou-se uma das grandes questées contemporaneas,
envolvendo compositores, musicos e pianistas, pois, como observa a educadora
Marilena Chaui (2001, p.332), a midia, tomando a cultura como forma de
entretenimento e lazer, satisfaz os desejos imediatos, mas nao exige atengao,
pensamento, reflexao, critica, perturbacao da sensibilidade e da fantasia. Em suma,
nao pede o que as obras de arte e a musica deveriam pedir, ou seja, trabalho
sensorial e mental para compreendé-las, ama-las, critica-las, supera-las. Ao invés
disso, incorrem no risco “de expressivas, tomarem-se reprodutivas e repetitivas; de
trabalho de criagdo, tornarem-se eventos para consumo; de experimentacdo do
novo, tornarem-se consagragao do consagrado pela moda e pelo consumo” (p.329).

Além disso, a musica entendida apenas como forma de entretenimento,
podendo ser usufruida dentro de casa, acabou por provocar um distanciamento dos
individuos em relagdo a interpretacdo musical ao vivo. No entanto, esse fenébmeno
nao é tao recente; Caldeira Filho, numa critica intitulada Toque de siléncio na musica
local (1968Db, p.7) afirmava que desde a década de 1960, na cidade de Sao Paulo, a
apreciacdo musical passou a ser reduzida as transmissdes feitas pelo radio, em

decorréncia da proliferacdo dos meios de comunicagdo. Caldeira Filho, ja aquela
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época, preocupava-se com as consequéncias dessa limitagdo, afirmando que esse
“‘indiferentismo musical” ocasionava um empobrecimento cultural do publico,
principalmente juvenil.

A perda do contato humano com o momento da realizagdo da obra musical
afeta, de certa maneira, a propria relagdo entre obra, intérprete e ouvinte. Esse
contato restrito com a obra musical pode ocasionar, além do risco de ndo se poder
vivenciar a emogao estética implicita nas apresentagées ao vivo, uma falta de
incentivo a formag&o desse publico, uma limitagdo das possibilidades de “escolhas
musicais’, e uma audigdo, muitas vezes, acritica daquilo que se ouve. Essa audigédo
acritica, talvez, represente o maior problema desse monopodlio cultural, pois impede
0 exercicio da autonomia e da escolha consciente. Na verdade, acredita-se que o
que realmente importa ndo € o que se ouve, mas 0 COmMo se ouve.

No entanto, a questédo deve ser examinada, também, por outro angulo; a
despeito da industria cultural, a tecnologia viabilizou a criagdo de novos espagos
para se fazer e ouvir musica, isto €, os estudios de gravagéo, no primeiro caso e,
basicamente, qualquer lugar, no segundo. E, ainda, permitiu a criagdo e
incorporagcdo de novos instrumentos e novas midias, que resultaram em novas

musicas e num “novo modo de ser artista’, como expressa Dorotéa Kerr, no artigo

“Musica e musicas”, publicado no Caderno de Formagédo, do programa Pedagogia

Cidada (2004, p.63-76).

O proprio conceito de musica foi alterado desde John Cage (1912-1992).
Esse compositor americano, além de provocar uma revolugéo no seu entendimento,
afirmando que todos os sons sdo musica, inovou, também, as concepgdes
pianisticas quando, em 1938, inseriu entre as cordas do piano objetos, tais como,

pedacos de papel, madeira, metal, entre outros, alterando profundamente o timbre
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do instrumento, que se tornou conhecido como “piano preparado” (GRIFFITHS, 1987,
p.106-7). Essa invengéo, além de inovar a sonoridade instrumental, fornecendo uma
“vasta gama de sonoridades percussivos em vez de sons habituais” (p.107), alterou
também a postura tradicional do pianista recitalista, pois, geralmente, o pianista
“prepara” o instrumento no momento da execugdo, o que o leva a mover-se,
levantar-se, ou seja, atuar, também, cenicamente no palico.

Os recursos precisos das gravagdes possibilitaram o envolvimento de muitos
pianistas com esse aparato tecnolégico, a exemplo do pianista canadense Glenn
Gould que, inclusive, deixou de dar recitais ao vivo para se dedicar exclusivamente a
gravagdes. Hoje € comum a utilizagdo de recursos audio-visuais, que reunem em
cD-rom som e imagem da mesma execugdo (GRIFFITHS, 1997, p.154-6). O uso de
recursos técnicos de ponta permitem a incorporagdo de sistemas de reprodugdo
computadorizada, o que possibilita ao pianista, ainda outra inovagao, o recital virtual,
ou seja, a transmissdo da interpretagcdo pianistica em tempo real a diferentes
lugares, simultaneamente. Apresentagcées envolvendo a interagdo entre pianista e

computador também ja sdo possiveis de se realizar em um piano que possuiu um

recurso denominado Disklavier, fabricado pela Yamaha (BARONI, 1999, p.203).

A diversidade de recursos tecnologicos modificou as relagées entre pianista,
piano, interpretacdo e o publico, possibilitando inimeras outras relagdes. A produgéo
musical também corresponde a essa mesma tendéncia, podendo ser, a
multiplicidade, apontada como uma das principais caracteristicas do mundo musical
de hoje.

No mesmo artigo, Kerr (2004) aponta as alteragdes ocorridas nos modos de
producgdo, expressdo e execugao musicais, em decorréncia do desenvolvimento

tecnolégico moderno, que resultaram na multiplicidade de possibilidades musicais,
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trazendo um novo significado a palavra ‘arte’, o que pode ser entendido como uma
das principais revolugdées que o século xx legou a contemporaneidade (p.74-5). Kerr
cita, como exemplo de alteragdo no modo de execugao, o proprio rock and roll que
democratizou as possibilidades de se fazer musica, pois permitiu que ela ndo se
restringisse a minoria ‘letrada’. Além disso, o0 rock incorporou a execugao,
instrumentos eletrificados e microfone, e substituiu a no¢gdo de hierarquizagao,
lideranga e virtuosidade, bastante comuns entre os integrantes dos grupos musicais
tradicionais, pela idéia de ‘conjunto do rock’, alimentado pelas caracteristicas
individuais do grupo, “no¢do que veio contribuir para enterrar o ideal romantico do
artista solitario e criador” (p.74).

Os limites em musica estdo cada vez mais diluidos, interpenetrando-se,
confundindo-se. Nesse contexto uma discussdo se delineia: Como profissional
pianista deve ser formado de modo a participar da sociedade em consonancia com

tais caracteristicas?

1.2 O PAPEL DA EDUCAGAO E DA ARTE

Dentro do panorama apresentado, a educagédo e a arte, pela inerente
capacidade de desenvolvimento humanistico, tém hoje suas fungbes
fundamentalmente vinculadas ao uso consciente da tecnologia e ao combate da
tecnicizagdo, artificializagdo, desumanizagdo, servindo, dentre outras coisas, a

integragdo, a conscientizagdo, a socializagdo e & humanizagdo dos individuos.

Segundo Pimenta e Anastasiou, o papel da educagdo escolar na sociedade

tecnologica, multimidia e globalizada, é:
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[...] possibilitar que os alunos trabalhem os conhecimentos cientificos
e tecnologicos, desenvolvendo habilidades para opera-los, revé-los e
reconstrui-los com sabedoria. O que implica em analisa-los,
confronta-los, contextualiza-los. Para isso, ha que articula-los em
totalidades, que permitam aos alunos ir construindo a nogdo de
“cidadania mundial”. (2002, p.81)

Essa observagdo das autoras pode ser estendida a pratica musical e
pianista, sem risco de falseamento.

Paulo Freire (1983) defende a agédo (praxis) baseada numa reflexao critica e
organizada do pensar, que leva a superagdo da visdo ingénua da realidade. Essa
praxis ndo deve, entretanto, converter-se em ativismo que, segundo o educador,
significa a supressd@o da reflexdo (agéo pela agdo), pois, assim, ‘nega a praxis
verdadeira e impossibilita o dialogo” (p.92).

Paulo Freire advoga o principio do dialogo-dialégico (tomado no mesmo
sentido da agéo revolucionaria e da praxis efetiva), pois que a existéncia humana
“nd@o pode ser muda” e silenciosa, nem tampouco pode nutrir-se de falsas palavras
(ideologia), mas de palavras verdadeiras, com que os homens transformam o
mundo” (p.92). Todos os individuos (de todas as classes, sem excegédo) devem, de

acordo com esse pensamento, participar, ter direito a voz ativa, existir. “Existir,

humanamente, é pronunciar o0 mundo, é modifica-lo” (p.92). E nesse sentido que o

dialogo, o se fazer ouvir, ouvindo o outro, exerce um papel fundamental, tornando-se
imprescindivel para a realizagéo do existir, pois “ndo é no siléncio’ que os homens
se fazem, mas na palavra, no trabalho, na agao-reflexao” (p.92). E s6 a educagéo
pode configurar esse espago propiciador da efetivacdo e conscientizacdo desse

“fazer”.

2 O siléncio a que se refere o autor diz respeito a um desprezo ao mundo, uma existéncia nio-
participativa.
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Transferindo as reflexdes de Paulo Freire (1983) a respeito da educagéo

para o campo da musica, observa-se que esta possibilita o “fazer existir’, pois a

expressdo e a comunicagdo sdo intrinsecas a ela. A musica “é uma forma de

representar o mundo, uma forma de o educando se relacionar com o mundo, uma
forma de comportamento” (SEKEFF, 2002, p.160), ou seja, uma linguagem de
expressdo e comunicagdo, servindo, portanto, aos mesmos objetivos que Paulo
Freire (1983) outorgou a educagéo.

Nesse sentido, a musica se reserva um papel relevante e de grande
importancia na transformacgdo social. Cabe a ela e, em especial, aos cursos
superiores de musica cumprir, o papel que se lhes apresenta, de difundir a
conscientizagdo da “acgéo reflexiva, baseada no dialogo-dialégico” da realidade, a fim
de que a organizagdo dos cursos superiores de musica possa se afinar com a
realidade.

Para atingir esse objetivo, é preciso que o saber difundido pela Universidade
respalde-se numa concep¢ao problematizadora, que ndo aceite um “presente bem

comportado” nem muito menos um “futuro pré-concebido”’:

A educagdo problematizadora, que n&do é fixismo reacionario, é
futuridade revolucionaria. Dai que seja profética, e como tal
esperangosa. Dai que corresponda a condicdo dos homens como
seres historicos e a sua historicidade. Dai que se identifique com
eles como seres mais além de si mesmos — como “projetos” — como
seres que caminham para frente, que olham para frente; como seres
que o imobilismo ameaga de morte; para quem o olhar para tras ndo
deve ser uma forma nostalgica de querer voltar, mas um modo de
melhor conhecer o que se esta sendo, para melhor construir o futuro.
Dai que se identifique com o0 movimento permanente em que se
acham inscritos os homens, como seres que se sabem inconclusos;
movimento que € histérico e que tem o seu ponto de partida, o seu
sujeito, o seu objetivo. (Freire, 1983, p.84)

Essa formagado humanistica e integrada a historicidade é reiterada por Morin

em seu livro Os Sete Saberes Necessarios a Educagdo do Futuro (2000b), quando
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afirma que a educagéo do novo milénio deve se revestir de um olhar transdisciplinar,
que contemple os desenvolvimentos psiquico, intelectual, humano e social do
educando, a fim de que lhe seja possivel compreender o contexto, o global, o
multidimensional, o complexo, para entdo, preparado, agir conscientemente. A
organizagéo do conhecimento € apontada pelo antropélogo como principal caminho
para que estes objetivos possam ser alcangados. Se a abordagem do conhecimento
for fragmentada, compartimentada, desunida, dividida, como entdo compreender as
questdes multidisciplinares, transversais, multidimensionais, transnacionais, globais
e planetarias? (p.35-6).

Morin afirma, também, que uma abordagem que leve em conta as aptidoes
gerais do conhecimento pode facilitar a apreensdo de um maior entendimento e de

competéncias especificas:

[...] o desenvolvimento de aptidées gerais da mente permite melhor
desenvolvimento das competéncias particulares ou especializadas.
Quanto mais poderosa é a inteligéncia geral, maior é a sua faculdade
de ftratar de problemas especiais. A compreensdo dos dados
particulares também necessita da ativagdo da inteligéncia geral, que
opera e organiza a mobilizagdo dos conhecimentos de conjunto em
cada caso particular. (2000b, p.39)

Nesse sentido, a especializagéo impede “tanto a percepgédo global (que ela

fragmenta em parcelas), quanto o essencial (que ela dissolve)’ (2000b, p.41),

diminuindo, assim, as chances de se promover um saber dialetizado, que resulte na
praxis dialégica transformadora proposta por Paulo Freire (1983).

Essas novas expectativas embrenhadas no ambito da educagdo para o novo
milénio vém novamente evidenciar a importancia do estudo musical e pianistico na
sociedade, pois este responde tanto pelo desenvolvimento singular e especifico
permitido pelo préprio uso da linguagem musical, como pela visdo integradora

viabilizada pelo aprimoramento do senso estético, que vai ao encontro das
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expectativas desse saber universal e integralizado. O processo ensino-
aprendizagem musical e pianistico, uma vez que exige atengdo, memoria,
comunicagao, construcdo de idéias, conhecimento e desenvolvimento de habilidades
técnicas, caracteriza-se como um campo especial para a formag¢éo do individuo, na
medida em que possibilita “o prazer de compreender, conhecer, descobrir e exercitar
o sentido critico e o decorrente desenvolvimento da capacidade de (re)leitura, ou
seja, de interpretagao” (DELORS, 1999, p.90).

O ensino de musica, de forma geral, e o do piano, particularmente,
constituem-se, entdo, fonte primaria para despertar o sentido do ‘“existir’,
contribuindo com sua vivéncia e reflexdo para as transformacdes que beneficiem a
sociedade. Assim, a musica diz respeito, tanto ao desenvolvimento formativo,

intelectual, psiquico do ser humano, como também a sua integragéo ao grupo social.

1.3 O CAMPO DE ATUAGAO DO PIANISTA DO SECULO XXI

Em face da atual conjuntura social delineada e da necessidade de se atentar
por uma formag&o humanistica, o campo de atuagdo para o pianista deste século se

expandiu, indo muito além das participagées que lhe cabiam, no século xiX. Neste

século, concertos e recitais-solo eram constantemente estimulados e patrocinados,

exigindo o preparo do pianista para a exposi¢édo virtuosistica no palco. Hoje, a
atuagdo do pianista embora envolva a atividade de “solista”, abarca também outros
espacos, como o de educador musical, lider de projetos sociomusicais,
acompanhador, membro de orquestra sinfénica, de camara ou grupo musical, co-

repetidor, pesquisador, critico musical, docente do instrumento (ou de disciplinas
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correlatas, como Harmonia, Teoria, Percepg¢do, Histéria da Musica), em
conservatorios, escolas de musica, faculdades, ou mesmo dedicando-se ao ensino
particular.

As conquistas tecnolégicas e a grande difusdo dos meios de comunicagao,
também, possibilitaram que a agéo pianistica ultrapassasse as salas de concerto,
alcangando gravadoras, programas de radio e televiséo, trilhas sonoras e estudios
teatrais e cinematograficos.

O crescimento populacional, o estabelecimento dos grandes centros e a
infra-estrutura organizada, a fim de atender as novas demandas dessa populagao,
também passaram a representar opgbes variadas de trabalho para o pianista, no
mercado das atividades musicais informais, tais como: tocar em clubes, igrejas,
casamentos, formaturas, casas noturnas, restaurantes, shopping centers, entre
outros.

O mundo em rede, globalizado, oferece hoje ao pianista uma gama de
interrelagdes, tais como: piano e danga, piano e teatro, piano e cinema, piano e
computador, piano e musicalizagdo, piano e jingles, piano e propaganda, piano e
gravagao, nao se esquecendo das tradicionais relagdes piano e interpretagdo, piano
e composigéo, piano e publico, que ndo deixaram de existir, antes continuam sendo

valorizadas e prestigiadas.

E muito importante ressaltar essas novas possibilidades de atuagdo

pianistica, pois a despeito do campo aparentemente amplo, o engajamento
profissional dos pianistas néo tem se mostrado satisfatério. Por um lado, embora

haja incentivo legal a cultura,® o piano se constitui em instrumento de dificil acesso e

® Refere-se A LEI n° 8.313 de 23 de dezembro de 1991. Disponivel em
http://www.cultura.qgov.br/projs/projsb.htm. Acesso em 12/02/2004.
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pouca disponibilidade em firmas, bancos, escolas, onde, provavelmente, projetos
poderiam ser estabelecidos, a fim de divulgar e difundir o seu ensino e sua pratica.

A prépria mentalidade tecnicista e racional, presente ainda nas concepgdes
do homem deste novo século, contribui para a falta de incentivo aos estudos
pianisticos. Célio Bottura (2004), diretor da Fritz Dobbert, empresa brasileira em

atividade no ramo da fabricag¢éo de pianos, corrobora a idéia de que o piano tem tido

0 seu espago minimizado, devido, em grande parte, a situagdo econdmica, e, em

grande parte, a uma falta de comprometimento com questdes humanas, voltadas ao
processo formativo e educacional de criangas e jovens. No geral, segundo ele,
persiste 0o pensamento de que o instrumento & caro e o aprendizado dificil e
demorado. Observa-se, ainda, uma preocupagdo com a formagdo “técnica’,
imediatista de criangas e jovens, ou seja, os pais preferem colocar os filhos nas
escolas de computagé@o e inglés porque acreditam que isso certamente Ihes trara um
beneficio mais imediato do que o estudo do piano.

Por outro lado, ambientes propicios a pratica do recitalista e camerista, do
acompanhador e solista, como anfiteatros, auditérios e salas culturais, oferecem néo
raro, possibilidades limitadas de agendamento. Exemplo disso sdo as orquestras
que, em geral, representam um espaco restrito para pianistas profissionais que, na
qualidade de solistas, sao convidados “esporadicamente” para tocar um ou outro
concerto. Tais ocasides tendem a privilegiar pianistas conceituados e renomados, a
fim de garantir publico, diminuindo assim as oportunidades democraticas de atuagao.
E na qualidade de instrumentista integrante da orquestra, as possibilidades de
acesso, ao profissional, sdo ainda mais limitadas como demonstra o dia-a-dia,

inclusive, pelo pequeno numero de orquestra de que se dispde.
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Além disso, é importante ressaltar que, embora os recitais de piano fagam

parte da carreira do profissional, eles ndo s&o suficientes para garantir uma

sobrevivéncia sustentavel. E preciso salientar que na regido metropolitana de S&o

Paulo ha alguns espagos que incentivam a pratica do piano-solo, de recitais e de
musica de camara, como o Sesc, o Itau Cultural, o MUBE, a Promon, o BankBoston, a
Pinacoteca, dentre outros.

Do exposto, pode-se concluir que ha evidentes sinais de alteragdo nas
atividades e no papel do pianista, e uma ampliacéo de sua atividade para além dos
palcos, em virtude das mudangas sociais, politicas e econdmicas pelas quais a

sociedade vem passando desde o século XX.

1.4 A NovA LDB: DELINEANDO O PROFISSIONAL DO SECULO XXI

Com a finalidade de orientar a educagéo brasileira, foi promulgada, em 1996,
a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional, n°® 9394/96, que tem por
finalidade:

| - estimular a criagdo cultural e o desenvolvimento do espirito
cientifico e do pensamento reflexivo;

Il - formar diplomados nas diferentes areas do conhecimento, aptos
para a inser¢cdo em setores profissionais e para a participagdo no
desenvolvimento da sociedade brasileira, e colaborar na sua
formacgao continua;

Il - incentivar o trabalho de pesquisa e investigagdo cientifica,
visando ao desenvolvimento da ciéncia e da tecnologia, a criagdo e
difusdo da cultura, e desse modo, desenvolver o entendimento do
homem e do meio em que vive;

IV - promover a divulgacdo de conhecimentos culturais, cientificos e
técnicos que constituem patriménio da humanidade e comunicar o
saber através do ensino, de publicagdes ou de outras formas de
comunicagao;

V - suscitar o desejo permanente de aperfeicoamento cultural e
profissional e possibilitar a correspondente concretizagdo, integrando
os conhecimentos que vao sendo adquiridos numa estrutura
intelectual sistematizadora do conhecimento de cada geracgéo;
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VI - estimular o conhecimento dos problemas do mundo presente,
em particular os nacionais e regionais, prestar servigos
especializados & comunidade e estabelecer com esta uma relagéo
de reciprocidade;

VIl - promover a extensdo, aberta a participacdo da populagéo,
visando a difusdo das conquistas e beneficios resultantes da criagdo
cultural e da pesquisa cientifica e tecnolégica geradas na instituicdo.
(BRASIL, LDB n° 9394/96, cap.lv, art 43)

Essas finalidades demonstram afinidade com os principios de um mundo
que se pretende globalizado e integrado. Nesse sentido, acompanha uma
concepgdo de ensino em que articular, organizar, promover, difundir, expandir,
abranger, perceber, conceber, apreender, descobrir, participar, compartilhar sao

valorizados, por permitirem que se abarquem o contexto,* o global® o

multidimensional® e o complexo,” apontados por Morin (2000b, p.38-9) como

elementos imprescindiveis para a educagao do século XXI.

No que se refere ao ensino universitario, depreende-se que € seu
compromisso contemplar, por meio do ensino, pesquisa e extenséo, a criatividade, a
reflex&o critica e o cientificismo, visando ao desenvolvimento pleno do individuo e da
coletividade. Segundo Pimenta e Anastasiou, as fungdes universitarias podem ser
assim sistematizadas:

[...] criagdo, desenvolvimento, transmissdo e critica da ciéncia, da
téecnica e da cultura; preparagdo para o exercicio de atividades
profissionais que exijam a aplicagdo de conhecimentos e métodos
cientificos e para a criagdo artistica; apoio cientifico e técnico ao

desenvolvimento cultural, social e econémico das sociedade. (2002,
p.163)

* Contexto, para Morin, € a situagfo que envolve o acontecimento (ou conhecimento), determinando suas
condigdes, aplicabilidades e limites de sua validade.

3 Global é mais que o contexto, é o conjunto das diversas partes ligadas a ele (contexto) de modo inter-retroativo
ou organizacional.

® Multidimensional s3o as formas (biolégica, psiquica, social, afetiva, racional, historica, religiosa, sociolégica,
econdmica) que envolvem toda unidade complexa, como o0 homem ou a sociedade.

7 Complexidade ¢ a unifio entre a unidade ¢ a multiplicidade.
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A Universidade, assim, incube-se de conservar, memorizar, integrar e
ritualizar a “heranga cultural de saberes, idéias e valores”, regenerando-a e gerando

novos saberes, idéias, e valores quando a reexamina, atualiza e transmite, sendo ao

mesmo tempo “conservadora, regeneradora e geradora” (MORIN, 2000a, p.9-10),

caracterizando-se, entdo, como um ambiente em que a pratica e a teoria, a tradigdo
e a contemporaneidade, os paradigmas consolidados e emergentes, a tecnologia e 0
conhecimento interagem, possibilitando uma formagdo multidimensional, multipla,
completa, que contemple tanto a modernizagdo como a conservagdo, tanto a
preservagdo como a criagdo. Esses principios, por nortearem todos os cursos
ministrados em universidades brasileiras, contemplam, também, os cursos de
musica, em suas duas modalidades — bacharelado e licenciatura.

Para orientar especificamente os cursos superiores de musica, foram
elaboradas as Diretrizes Curriculares para os Cursos Superiores de Musica, que,

entre outras coisas, delineiam o perfil do musico profissional:

[..] as Diretrizes Curriculares Nacionais concebem a formacédo de
nivel superior como um processo continuo, autbnomo e permanente,
com uma sdlida formagdo basica e uma formagdo profissional
fundamentada na competéncia teérico-préatica, de acordo com o perfil
de um formando adaptavel as novas e emergentes demandas.
(BRASIL. MEC. Relatoério do parecer 67/2003)

Atentando para a expressdo ‘“individuo adaptavel’, essas Diretrizes
possibilitam a realizacéo de uma formagéo flexibilizada, que viabilize a insergdo dos
formandos em todos os campos passiveis de atuagdo. Inclui-se, aqui, o pianista,
uma vez que sua profissdo s6 exerce seu significado pleno na medida em que
contemple a relagdo artista versus sociedade, ou seja, pianista versus realidade
social, contribuindo para fundamentar agdes que visem as “transformacgdes”’. Dessa

maneira, sua pratica ndo deve objetivar apenas o preparo de individuos
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especializados no instrumento, mas subordinar esse preparo a fungéo de estimular

no receptor a sensibilidade e o sentimento de cidadania, o bem-estar e 0

crescimento do individuo, do grupo, da coletividade por meio da vivéncia estética.

Lima (1999) aponta a especializacdo como necessaria, mas enfatizando uma
flexibilizacdo que viabilize a autonomia do individuo:

Nao se ignora a importancia da especializagdo no exercicio de

qualquer atividade. Ela confere ao profissional, habilidade, aptidao e

competéncia. Entretanto, ela precisa ser flexibilizada, uma vez que a

educacgdo atual ndo pode mais transmitir apenas conhecimentos e

desenvolver aptidoes, ela deve oferecer condigoes satisfatérias para

o individuo aperfeicoar a produtividade dos conhecimentos
adquiridos. (p.154)

A mesma autora atenta para a necessidade de se valorizar igualitariamente
a aprendizagem técnica e tedrica, a fim de que uma formagéo sélida e integradora
possa ser oferecida, habilitando o profissional para uma agéo efetiva nos diferentes
setores da area (p.154).

Na mesma linha de pensamento, Sekeff afirma que a musica na
Universidade brasileira “deve se revestir de um novo olhar, ligado ao processo de
globalizagdo, que caracteriza a cultura contemporanea”, cabendo aos musicos néo
somente o papel de fazer, mas de investigar, experimentar, aprender a aprender,

incorporar novas habilidades e exercitar a “formacao continuada” (1998, p.63).

Surge entdo um novo perfil de profissional que, transcendendo a
mera habilidade técnica, aponta para um desenvolvimento amplo e
continuo, respondendo assim as exigéncias do novo cenario cultural
e mercadolégico deste final de século. (p.63)
Koellreutter também sustenta essas reflexdes, afirmando que a musica pode

servir a preservacao da comunicacdo e a humanizacdo da sociedade (in KATER,

1997. p.38). Esse educador afirma que a musica exerce diferentes fungdes, somente
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compreendidas e valorizadas a partir dos contextos especificos “porque é das
necessidades objetivas da sociedade que resulta a fungdo da arte” (p.40). Dessa
maneira insiste em que o fazer musical universitario se relacione as expectativas

sociais:

Os cursos de musica na Universidade, que tém por objetivo formar
jovens para atividades profissionais para as quais ndo ha mercado de
trabalho na vida nacional, sdo um desperdicio, vaos e intteis. (p.39)

N&o se quer dizer com isso que o mercado de trabalho se configure como
principal objetivo do curso, mas, antes, que se prime pela pesquisa e reflexdo em
torno das problematicas que a area apresenta, sugerindo solugdes, novas aberturas
e possibilidades.

A pratica e o aprendizado do piano em curso superior, estimulando, além do
dominio da dimenséo estética e técnica do educando, a dimensé&o formativa, social e
critica do individuo, sustentam atuagdes que se situam além dos palcos, abarcando,
também, estudios, gravadoras, escolas, projetos desenvolvidos por instituicbes
dependentes da iniciativa privada, programas comunitarios em empresas ou em
diferentes segmentos da sociedade. Assim, o0 pianista, além de se dedicar ao

aprendizado de conhecimentos especificos necessarios a uma boa performance,

mantém-se a par das expectativas sociais solicitadas e contempla suas fungbes

sociais.

1.5 O PIANO: NOVAS PARTICIPAGOES

Iniciativas eficazes, a fim de musicalizar um publico formado principalmente

por criangas e adolescentes, preparando-os para uma participagdo efetiva no mundo
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musical e para uma escuta mais abrangente do que a oferecida pela midia, estéo
sendo tomadas no ambito da Educagéo Musical, neste inicio de século, por meio de
projetos sociais especificos.

A cidade de S&o Paulo, em especial, dadas as consequéncias de um
crescimento desordenado, responsavel, entre outras coisas, pela geragdo de favelas
e bairros carentes, tornou-se um dos pélos mais fecundos de projetos e programas
sociais particularmente significativos, no ambito da Educagdo Musical. Nesses
projetos, o comprometimento artistico-musical torna-se uma maneira de atingir as
dimensdes humana e formativa do individuo, oferecendo alternativas que possam
contribuir para a inclusédo de criangas e adolescentes de classes menos favorecidas,
afastando-os da criminalidade, das ruas, da marginalidade e dos vicios. Incentiva-se,
por meio do convivio coletivo e da necessaria integracdo dos participantes de
projetos ligados a musica e as artes, o respeito mutuo, a troca de conhecimentos e a
inclusao social.

Essas iniciativas, extremamente férteis, permitem a infiltragéo do piano e da

acéo de profissionais da area nos ambientes escolares e nas camadas da populagéo

desprovidas de recursos financeiros, possibilitando uma formagdo capaz de

contribuir para o desenvolvimento de seres ativos, conscientes e criticos.

Hoje, um campo de atuagdo do pianista profissional se volta para o
desenvolvimento de projetos sociomusicais, pois, a0 mesmo tempo em que
contemplam o papel social da profissdo, difundem a pratica e o ensino do piano,
garantindo a esse instrumento um lugar valorizado no panorama musical.

Essa nova realidade evidencia a necessaria tendéncia de integragdo entre
musicos profissionais e sociedade. O pianista deve, portanto, engajar-se nessa luta,

buscando seu espago. Um exemplo disso foi o concerto musical - “Trilogia do
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Carnaval’ -® em razdo da temporada preparada especialmente para essa festa

popular. O espetaculo envolveu o pianista Marcelo Bratke e os percussionistas do
Grupo Charanga,’ coordenados pelo musico Mauricio Alves. Foram apresentadas
pecas para piano do francés Darius Milhaud e dos brasileiros Heitor Villa-Lobos e
Ernesto Nazareth, com arranjos para percussao de Mauricio Alves e Marcelo Bratke.

O publico, formado por muitos adolescentes, demonstrou grande entusiasmo
e admiragdo pela musica apresentada, o que comprova que o piano pode dialogar
com outros instrumentos e estilos, divulgando a musica erudita e popular,
oferecendo ao publico um repertério dinamico, flexivel, de qualidade, livre de
preconceitos quanto a géneros ou classificagdes musicais e contribuindo, tanto para
a preservacgao e audigdo da musica erudita e popular, quanto para a desmistificagéo
das cristalizagdes de superioridade desse género musical sobre a musica popular. E
importante ressaltar que apesar de a entrada do concerto ter sido cobrada havia um
grande publico da comunidade do Jardim Miriam (onde o projeto € desenvolvido),
demonstrando que o incentivo @ musica resulta na sua valorizagdo e apreciagéo.
Enfim, o que se quer enfatizar & que o piano pode se engajar as novas expectativas
do publico, garantindo seu espago e sua permanéncia, na medida em que atente
para um melhor entrosamento com as novas demandas da sociedade

contemporanea.

® Concerto realizado no Itad Cultural nos dias 06 e 07 de fevereiro de 2004, as 19:30h.

° O Grupo Charanga é um projeto sociocultural, resultado de uma parceria entre 0 musico Mauricio
Alves e a Associagdo Comunitaria Despertar (entidade social que presta servigcos aos moradores do
Jardim Miriam, zona sul do Estado de Sdo Paulo), que envolve danga e percusséo.
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2 BREVE PANORAMA DA HISTORIA DO PIANO
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Diante do que se expds até agora, faz-se necessario conhecer a origem € 0
desenvolvimento do piano, para que se contextualize a discuss&o a respeito das
relacdes entre a sociedade ocidental contemporénea e a formagéo do pianista
profissional. Desse modo, apresentar-se-a neste capitulo, a histéria do piano, seu
estabelecimento e ensino, bem como a cristalizagdo da figura do pianista no
decorrer do tempo e em contextos sociais definidos, a fim de compreender a atual
situagdo do instrumento e do seu intérprete, hoje.

O panorama histérico do piano aqui efetuado baseia-se, prioritariamente, em
Loesser (1990), Weber (1995) e Ehrlich (1990), autores que vinculam o instrumento
a um contexto social determinado, relacionando-o com acontecimentos soécio-
politico-econémicos. Essa escolha deve-se ao fato de se considera-los pertinentes
aos objetivos desta pesquisa, pois depreende-se de suas obras o mesmo enfoque

dialético buscado pela pesquisadora.

2.1 O PIaNO

O piano moderno'® deve sua origem e desenvolvimento aos antigos

Instrumentos musicais como o monocordio,'! o clavicordio” e o

1° Instrumento musical de cordas percutidas por martelos de madeira acionados por meio da presséo
realizada sobre suas teclas externas.
! Monocérdio — instrumento composto por uma caixa de ressonéncia sobre a qual se estende uma
corda que se apdia sobre dois cavaletes moveis, e que ja era usado a época de Pitagoras (582 a.C. -
500 a.C) para o estudo e célculo das relagbes entre as vibragdes sonoras, e durante a Idade Média,
ara a afinacdo das vozes e de outros instrumentos.
2 Clavicérdio — um dos mais antigo instrumento de cordas e teclado, de forma semelhante & do
virginal.
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clavicémbalo.” Esses antigos instrumentos representavam limitagdes sonoras

(restricbes quanto a simultaneidade dos sons, baixo volume e pouca intensidade do
monocérdio, clavicérdio e clavicémbalo, respectivamente) que se tornaram
problematicas quando a musica passou a ser tocada em ambientes maiores. Em
razdo do absolutismo reinante na Europa, até aproximadamente 1750, as cortes
européias ao lado da Igreja foram, em sua maioria, 0s principais centros da cultura
musical, mantendo orquestras de camara e empregando musicos. Grout & Palisca
(1994) afirmam que a par do patrocinio aristocratico, civico e eclesiastico, em muitas
cidades as “academias” [organizagbes particulares] passaram a promover a
atividade musical. Os concertos publicos com entrada paga se generalizaram na
segunda metade do século xvill, época em que o mecenato entrara num franco
declinio e salas de concertos e auditérios foram inaugurados, confirmando a
expans&o da atividade musical européia para além das igrejas e cortes (p.309). O
socidlogo Max Weber observa que o crescimento social da musica passou a exigir
novas demandas, inclusive, na qualidade sonora dos instrumentos (1995, p.147), o
que resultou, dentre outras, na progressiva substituicdo dos antigos instrumentos
citados, pelo piano.

O piano foi desenvolvido por Bartolomeu Cristofori (1655-1731), fabricante
de instrumentos da corte dos Médici em Florenga, em torno de 1709, e o seu
desenvolvimento se deu lentamente por meio de um processo cumulativo de
demandas e melhorias simples e ocasionais. A despeito desse desenvolvimento, o
piano continuou até as primeiras décadas do século xix a ser um “movel de luxo”,

adquirido por pessoas de posse, pois era fabricado por artesdos e, portanto, caros

¥ Clavicémbalo (cravo) - Instrumento de cordas, da familia da espineta e do virginal, cujo som é
&roduzido por meio de plectros que puxam as cordas, fazendo-as vibrar.

Os primeiros pianofortes foram fabricados por Bartolomeu Cristofori que comecou a elabora-los em
1698 (SADIE, 1994 p.720).
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(EHRLICH, 1990, p.9), configurando-se como um instrumento de elite a servigo
daquela “ornamentag¢éo” apontada por Koellreutter (1998, p.39).

Por volta de 1770-1780 a fabricagdo de pianos se restringia a Europa
Ocidental. A Inglaterra representada pelos pianos de John Broadwood passou a
exporta-los para Paris, beneficiada pela localizagédo. Contrariamente, a exportagéo
dos pianos vienenses seria prejudicada em razéo das dificuldades e limitagbes de
acesso. Verifica-se nessa demanda de fabricacdo e exportacdo do piano, a
aceitacdo do instrumento nas ultimas décadas do século xvii. No entanto, foi
somente no século XIX que ele se estabeleceu definitivamente, passando a exercer
um papel social fundamental também nos lares da classe média, em virtude da
Revolugdo Industrial que se instalara a partir do final do século xvi, possibilitando
sua construcdo em série e, portanto, um barateamento de seu custo.

Segundo Ehrlich, a histéria do piano bem como o seu apogeu ndo podem

ser entendidos somente em termos musicais, separadamente do contexto social,

politico e econémico em que se deu, uma vez que ele se situava no centro das

mudangas sociais, “conferindo” respeitabilidade e distingdo entre os grupos sociais
(1990, p.10). Urgia, naquele ambiente formado por emergentes enriquecidos, a
necessidade de auto-afirmagdo e projegdo, e nesse sentido o piano serviu como
peca simbdlica do poder aquisitivo das familias, representando um “bem de
consumo” diferenciado e facilmente notado na sala de estar. Seu movel elegante e
entalhado passou a ser considerado uma espécie de ancora social da classe média
do século XX, representando a prosperidade que cercava as camadas burguesas e
seu ensino, “visto como um meio de introduzir os jovens a musica e entreter os mais
idosos” (LOESSER, 1990, p.245-79). A proliferacdo das construgées desses pianos

com fins domésticos e o estabelecimento de fabricas como a Broadwood, Steinway e
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Bechstein, voltadas, num primeiro momento, @ demanda domeéstica, para, em
seguida, atingirem uma alta qualificagdo na fabricacdo de pianos, sobretudo a
Steinway, refletem o crescimento econdémico impulsionado pela industria e,
consequentemente, um maior poder na aquisicdo de bens por parte da classe
média.

Ainda dentro dessa abordagem social, Loesser traca em seu capitulo

intitulado “The Piano As A Female Accomplishment”'®

(p.267), um panorama
significativo da projecdo expansiva do instrumento, atrelada a conceitos culturais
relativos as mulheres da sociedade européia dessa época (século XiX), conceitos
que corroboram a idéia de que o piano serviu @ manutencéo de propdésitos elitistas
burgueses. Segundo Loesser, aos homens mais ricos agradava o 6cio de suas
esposas e filhas, era um sinal de prestigio social. O 6cio era preenchido, entdo, com
a realizacdo de atividades “belas, mas sem utilidade alguma, tais como aprender a
bordar, pintar, tocar ou, ainda, falar um idioma” (p.67-8). A presenc¢a do instrumento
nas casas de familias mais abastadas, verificada no século xix, foi garantida pelo
tempo livre que meninas e mulheres tinham, e, consequentemente, o ensino e
divulgacdo do piano foram motivados por esse fazer banalizado da atividade

pianistica. Loesser também observa que o estudo de instrumentos de teclados, em

geral, esteve, desde sempre, vinculado aos principios de “decoro” e “bons modos”

relativos a educagao feminina, uma vez que sugeriam uma “postura adequada” para

se sentar, ndo incentivando de modo algum “posi¢cdes” que evidenciassem o corpo
feminino. Assim, o aprendizado desses instrumentos sedimentou-se na cultura
ocidental intimamente relacionado as virtudes femininas, e era considerado motivo

de orgulho para maridos e pais de condi¢des financeiras privilegiadas (p.267-79).

15«0 Piano como uma Proeza Feminina”.
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Weber observa, ainda, que a cultura pianistica se sedimentou entre os povos
do norte da Europa, favorecida também pelas condi¢des climaticas que, envolvendo
rigorosos invernos, ligava os individuos a casa. Assim, 0 piano, como um
instrumento doméstico, ocupando menos espago que o 6rgao, e proprio para o
aquecimento de bragos e dedos era o que mais atendia as expectativas do lar (1995,
p.150).

Do ponto de vista musical, o piano também reunia condi¢ées para se firmar:

era considerado um instrumento completo, pois servia a melodia e a harmonia

simultaneamente, oferecia recursos expressivos por meio da gradagdo dinamica e

atendia tanto ao solista quanto ao acompanhador. Segundo Weber, a imperturbavel

posi¢&o que ocupou no século XIX encontrava-se baseada na:

[...] universalidade de sua utilizagdo para a apropriagdo doméstica de
quase todo o patriménio da literatura musical, na imensa abundancia
de sua propria literatura e, finalmente, na sua especificidade como
instrumento universal de acompanhamento e aprendizagem. (1995,
p.149)

Estabelecendo-se no século xix, tornou-se um dos meios prediletos de
compositores e intérpretes, gerando com isso, além da vasta literatura musical,

preocupagao com 0s aspectos técnicos e interpretativos daquele instrumento.

2.2 A LITERATURA PIANISTICA

A producéo para piano no século xvil compreende dois tipos de feitura: a)
producdo musical com fins didaticos, a exemplo de algumas sonatas de
compositores como Domenico Scarlatti (1685-1757) e Muzio Clementi (1752-1835),

destinadas a pratica amadora, muitas vezes exercida por mulheres; livros e métodos
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com fins didaticos e comerciais proliferaram no século xviil, visto que se constituiam
num mercado facil e rico de se explorar. “O grosso das partituras publicadas
destinava-se aos amadores [...]. Naturalmente, um publico amador exigia e
comprava musica facil de entender e tocar” (GROUT & PALISCA, 1994, p.479); b)
composigdes de alto nivel virtuosistico, concebidas “profissionalmente” e
interpretadas, no geral, pelos proprios compositores.

A producéo pianistica de compositores, como Haydn (1732-1809), Mozart
(1756-1791) e Beethoven (1770-1827), e a produgdo especifica de Tratados e
Estudos para piano, como os de Clementi (1752-1832) e Czerny (1791-1857),
corroboram a aceitagdo do piano nas Ultimas décadas do século xvii e seu
estabelecimento no Xix, demonstrando também a bifurcagdo dessa pratica nos dois
sentidos: a profissional (composigbes virtuosisticas), reservada ao virtuoso do
instrumento, e a amadora, destinada as pessoas que ndo se tornariam profissionais,
mas que aprenderiam o instrumento por “prazer ou entretenimento”.

A maioria dos “grandes pianistas”, como Chopin e Liszt, se dedicou,

também, & docéncia do instrumento, tornando-se esta uma tradicdo do meio

pianistico. Essa atividade era exercida comumente entre os pianistas, e os de

‘renome” podiam cobrar um prego muito mais alto por suas aulas (EHRLICH, 1990,
p.22). Pode-se dizer que a atividade pedagdgica também se enviesou em duas
praticas distintas: uma, envolvendo uma atuagéo sistematica identificada na grande
proliferacdo de métodos e tratados tedricos enfocando a técnica, com fins didaticos;
outra, mais empirica, geralmente efetuada pelos “grandes pianistas” e baseada na
experiéncia e na pratica de tocar o instrumento.

Segundo Grout & Palisca, a execucdo pianistica adentrou o século XiX

marcada por duas escolas principais:
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Uma, sublinhando a clareza da textura e a fluéncia da técnica, era
representada por Johann Nepomuk Hummel (1778 — 1837), talentoso
discipulo de Mozart; a outra, a que sem duvida pertencia Beethoven,
sublinhava a sonoridade plena, a amplitude dindmica, os efeitos
orquestrais, a execugdo dramatica e riqueza de recursos técnicos.
(1994, p.590)

O compositor alemao Ludwig van Beethoven (1770-1827) explorou ao
maximo os recursos e o contraste dinamico oferecidos pelo piano, ampliando-os e
transformando-o num instrumento “quase orquestral”. Por esse motivo, Beethoven
“exerce uma fungéo histérica @ medida que favorece um elo entre o Classicismo e
Romantismo, alargando as formas classicas, solidificando e unificando as estruturas
musicais através de um estilo préprio” (BARONI, 1999, p.42). Nesse sentido, observa-
se que a formagdo de pianistas profissionais se moldaria, no futuro, mesclada por
essas duas tendéncias: uma tributéria de Hummel, privilegiando a técnica e outra,
tributaria de Beethoven, privilegiando a expressdo, a musicalidade e a
dramaticidade, ou seja, a performance baseada na técnica e na interpretacdo do
repertério pianistico.

No século XIX, compositores-pianistas como Frederic Chopin (1810-1849),
Robert Schumann (1810-1856), Clara Wieck (1819-1896), entre outros, contribuiram

para a formacgao do intérprete-pianista (profissional da performance) e do recital solo,

que, segundo Baroni (p.45-71), teve seu apogeu em Franz Liszt (1811-1886). A

medida que se foi elevando o nivel de execuc¢do pianistica, mais nitida ficou a
segregacdo entre a produgdo destinada as execugdes profissional e a amadora.
Ehrlich percebe nesse incentivo a formagéo do intérprete e dos recitais publicos,
uma relagao de fundo comercial, ja que existia um elo significativo entre fabricantes,
pianistas e professores de piano. Os professores indicavam determinadas marcas

aos alunos e os pianistas, além de se autopromoverem com 0s recitais, estimulavam

AVA
AVAYAY

!
cm 1 2 3 4 5 6 7} 8unesp‘ 12 13 14 15 16 17 18 19



a compra do piano oferecido pelo fabricante no qual se apresentava em concertos
(1990, p.23-4). Passou-se, entédo, a valorizar o efeito sonoro de cada instrumento,
relacionando-o com determinadas marcas que acabaram ficando famosas como a
dos pianos Steinway, fabricados até hoje.

A criagao das salas de concertos, a formagao da figura do intérprete-pianista
calcada na virtuosidade, a literatura para piano, a produgcéo de pianos, a divulgagéo
de marcas de pianos por meio dos recitais, bem como a ligagdo de alguns pianistas
com algumas marcas de piano configuraram-se em fun¢édo da demanda social que,
naquele momento, exigia a proliferagdo das atividades artistico-musicais que
correspondessem as expectativas burguesas. Do ponto de vista técnico-
instrumental, a pratica pianistica baseada na virtuosidade chamava a atengdo,
garantindo publico. Weber confirma existir um vinculo comercial, muito acirrado,
entre fabricas e virtuoses, que acabou por colaborar na perfeicdo técnica do

instrumento:

A concorréncia selvagem das fabricas e virtuoses, com os meios
especificamente modemos de imprensa, exposigoes e finaimente —
algo andlogo a técnica de vendas das cervejarias — a criagdo de
salas de concerto préprias ao lado das fabricas de instrumento
levaram aquela perfeigdo técnica do instrumento, que pdde satisfazer
as exigéncias técnicas sempre crescentes dos compositores. (1995,
p.148)

Pode-se entender, embora Weber (p.148) ndo tenha deixado claro, que essa

“perfei¢éo técnica” se referia tanto ao aperfeicoamento do instrumento propriamente

dito como da técnica de toca-lo, técnica essa que foi amplamente investigada e
estudada, principalmente no século XxiX, em razdo da busca pelo dominio
instrumental e virtuosidade. A técnica e o virtuosismo, caracteristicas que marcaram

a pratica e a formagao dos pianistas, advieram motivadas, fortalecendo-se, também
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por causa das concepgdes que permeavam o préprio pensamento criativo e pratico

do homem do século XIX: as concepg¢des romanticas.

2.3 CONCEPGCOES ROMANTICAS NA PRATICA PIANISTICA

O apogeu do piano no século XX coincide com a efervescéncia do

movimento romantico'® nas artes e na literatura. Conseqiientemente, a formagéo do

pianista, a grande produgdo do repertério e o desenvolvimento do préprio
instrumento se estabeleceram refletindo e buscando corresponder as concepg¢des
filosoficas, econémicas e artisticas desse contexto cultural no qual estava inserido.

O piano tormou-se, entdo, um instrumento romantico por exceléncia, pois
atendia as expectativas referentes a expressividade e virtuosismo exigidos pela
estética que ora dominava: a romantica. E por isso que esse periodo é em grande
parte responsavel pela maneira como se estruturaram a pratica pianistica e o ensino
desse instrumento.

Movimento de reac&o ao lluminismo, o Romantismo manifestou-se nas letras
e nas artes no fim do século xvil na Inglaterra e Alemanha e, no século XIX, na
Franga, Itdlia, Espanha, Portugal, espraiando-se até os paises de formagdo
européia, como o Brasil. Ultrapassando a simples oposicdo a estética do

Classicismo, o Romantismo abandonou as regras de composicdo e estilo dos

'® Movimento cujos representantes principais foram os filésofos idealistas alemdes, Johann Gottlieb
Fichte (1762-1814), Friedrich Wilhelm Joseph Von Schelling (1775-1854), Friedrich von Schlegel
(1772-1829), Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831), e o tedlogo alem&o, Friedrich Emst Daniel
Schleiermacher (1768-1834), que preconizavam a volta dos temas medievais, a inspiragdo nas
religibes orientais, a exaltacdo dos sentimentos, da imaginacdo e da fantasia, na busca da unidade
com o Absoluto. O temrmo romantismo € aplicado de 1790 a 1910, na histéria da musica. E como na
literatura e na pintura, aplica-se a obras em que a fantasia e a imaginagcdo sdo mais importantes do
que aspectos classicos como, equilibrio, moderacdo e bom gosto.
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autores classicos, substituindo-os pelo individualismo, liismo e predominio da

sensibilidade e da imaginagéo sobre a razdo. Como lembra Guinsburg:

[...] a esséncia do Romantismo [...] opbe-se aos padroes de toda
sociedade [...] a grande personalidade, o génio faustico, prometéico, que
ndo pode ajustar-se a quaisquer limitagdes e estruturas sociais. Sua
irupgao na arte, além de um protesto contra a tentativa de agrilhoar a
forgca criativa do artista em uma legislagdo estética rigida, € um grito de
libertagdo anarquico no plano politico e cultural. (1985, p.270)

No campo da musica, o Romantismo, com a valorizagao do individualismo,

da fantasia e da imaginacdo entre outros, tem sua fonte no Sturm und Drang'’

alemdo e na ideologia da Revolugdo Francesa. Ha, nesse periodo, uma
revalorizacdo da arte musical, pois ela é, dentre as artes, a que mais se afasta do
mundo concreto dos objetos, conferindo-lhe uma especial capacidade de evocar a
imaginagao dos pensamentos e das emog¢gdes. A musica instrumental, por “seu
alheamento do mundo, seu mistério e seu incomparavel poder de sugestdo, sem
mediacéo das palavras € por sua vez a mais representativa de todas as artes do
seculo XIX” (GRoUT & PALISCA, 1994, p.573).

A tendéncia é marcada pela busca da eternidade, regressao ao passado e
simultaneamente, proje¢do no futuro. “Por oposi¢do aos ideais classicos da ordem,
do equilibrio, do autodominio e da perfeicdo, o romantismo ama a liberdade, o
movimento, a paixao e a busca do inatingivel” (1994, p.572). Visando a propoésitos
tao inatingiveis, o periodo romantico € marcado, entdo, pela busca incessante da
perfeicdo técnica, demonstrando que a dualidade também seria uma de suas

importantes caracteristicas, pois a0 mesmo tempo em que privilegiava a liberdade e

"7 Sturm und Drang, Tempestade e impeto, movimento estético e literario que exerceu forte influéncia
sobre a literatura alema entre 1770 e 1790, e cujas idéias definiram o pré-romantismo germanico.
Regia contra o classicismo e o racionalismo, e adotou um estilo impetuoso e individualista.
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o ilimitado, o movimento se pautou pela perfeicdo técnica, a fim de alcangar seus
objetivos.

O culto ao génio e a valorizagdo do virtuosismo passam a exigir dos
intérpretes e compositores uma pratica exuberante e mais livre, o que acarreta
abusos as regras e ditames da razdo, estes tdo fortemente impregnados nas
concepgdes musicais da época passada (KIEFER, in GUINSBURG, 1985, p.212). Ao
mesmo tempo, a abrangéncia das manifestagbes artisticas contribuiu para o
estabelecimento de uma concorréncia entre musicos, gerando uma verdadeira
“competicdo” pela perfeicéo técnica.

As relagbes entre publico, intérprete e compositor foram alteradas pela
grande difusdo musical. Contraditoriamente e refor¢cando a idéia de que o século XiX
€ marcado pela dualidade, é justamente quando o artista precisa atingir um publico
numeroso e diversificado que ele se individualiza, isola-se e afasta-se desse publico,

procurando inspiragéo dentro de si mesmo:

Esses musicos ndo compunham, como os seus predecessores do
século XVIII, para um mecenas ou para uma fungdo bem-definida,
mas para o infinito, para a posteridade, para um publico ideal, que,
esperavam eles, viria um dia a aprecia-los e compreendé-los, ou
entdo escreviam para um pequeno circulo de espiritos afins,
confessando-lhes o0s seus sentimentos mais intimos, que
consideravam demasiados frageis e preciosos para serem revelados
perante o publico rude das salas de concertos. (GROUT & PALISCA,
1994, p.575)

O individualismo marcaria o0 campo musical e pianistico, moldando a figura

do executante virtuose: solitario, dominador, herdico, genial, que prendia atencao do

publico por sua perfei¢ao técnica e virtuosidade. Paganini e Liszt podem ser citados

como exemplos dessa configuragéao.
O pianista se projeta com grande notoriedade favorecendo, ao lado de sua

pratica, a valorizagdo da musica para piano e o surgimento de biografias de musicos.
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Assim, “os grandes virtuoses, movendo-se em esferas inacessiveis a compreenséo
dos amadores ou dos simples amantes da musica, passaram a ser considerados
como uma espécie de semideuses” (KIEFER, in GUINSBURG, 1985, p.210). Ou seja, a
virtuosidade e genialidade caracteristicas do especialista “moldado” pela concepcao

romantica, privilegiava aqueles considerados possuidores de “talento” e, ao lado

disso, enfatizava a técnica no exercicio de sua prética. E importante lembrar que a

pratica profissional € que se pautou pela técnica e virtuosidade. A pratica amadora
continuou sendo executada pelas familias durante todo o século XX, fazendo uso de
publicacdes pianisticas mais faceis do que as tocadas nas salas de concerto, que
proliferaram nessa ocasiao.

As duas escolas pianisticas mencionadas, uma privilegiando a técnica e a
outra os efeitos orquestrais e dinamicos que adentraram o século XX, refletem a
tendéncia dualistica que 0 Romantismo acentuou. Tanto a fluéncia técnica quanto a
dramaticidade s&o caracteristicas desse periodo que “aproveita’ do instrumento e do
instrumentista as mais variadas expressées. Subjacente a pratica pianistica
virtuosistica desenvolvida durante o Romantismo, encontram-se as duas principais
caracteristicas dessas escolas, a técnica e a sublimagcdo da sonoridade e da
dinamica.

A perfeicdo técnica buscada pelos pianistas, também, pode ser entendida
como reflexo do positivismo, outra tendéncia do periodo que conviveu no século XX
com seus ideais de ordem e progresso, fazendo que a loégica do espirito capitalista e
das maquinas, que naquele momento proliferavam, delineasse também os contornos
da pratica pianistica. A busca pelo melhor desempenho e rendimento em menor

tempo, tendéncia que o século XX seguiria, resultou em muitos estudos sobre técnica
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pianistica e a preservagdo dos principios técnicos e virtuosisticos, ou seja,

romanticos, no século XXx.

2.4 O PIANO NO SECULO XX

O século xx foi marcado pelo acelerado desenvolvimento industrial, cientifico
e tecnoldgico, alterando as proprias organizagbes logica, interna, individual e
coletiva do homem, bem como sua concepgdo de tempo e espago. Busca-se a
objetividade que se opde aos ideais romanticos e subjetivos em razéo da eficiéncia,
praticidade, economia de dinheiro e tempo, exigidas pelo mercado. A tendéncia
agora é o coletivo, e “a necessidade do homem passa a equivaler a necessidade
das massas” (FONTERRADA, 2001, p.90).

O aumento da populagéo, o crescimento das cidades, a racionalidade, a
cientificidade, a tecnologia, as guerras mundiais, a industrializacdo e os variados
meios de comunicagdo vieram acompanhados de um grande nimero de movimentos
artistico-musicais, envolvendo o expressionismo, impressionismo, dodecafonismo,
serialismo, a coexisténcia das musicas tonal, modal, atonal, eletrénica,
eletroacustica, fractal, folclérica, popular, de massa, entre outras.

O etnomusicélogo Walter Wiora (1961, p.161-205) aponta sete
caracteristicas que, em musica, se relacionaram com O periodo e que serdo
relembradas aqui, a despeito de apresentarem alguns tragos nostalgicos. A primeira
delas diz respeito a difusdo da musica ocidental sobre o globo e a formag&o de uma
cultura musical global. Muitos fatores, tais como o processo de colonizagéo, as

escolas, o comércio, a impressdo de partituras, dentre outros, contribuiram para a
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difusdo da musica ocidental sobre o globo. No entanto, esse processo foi
efetivamente acelerado, no século xx, com o desenvolvimento e a rapidez dos meios
de comunicagdo. As composigdes musicais ocidentais espalharam-se pelo mundo
todo, mesclando-se a elementos caracteristicos de cada regido e formando uma
cultura musical global. Wiora afirma que a uniformizagdo musical caracteristica do
mundo contemporaneo foi viabilizada ndo sé pelos meios de comunicagdo, mas
também pela padronizagdo do diapasdo, da técnica e da terminologia, pela
proliferacdo das cangdes repetitivas e dos instrumentos populares em toda parte, e
pela uniformidade de estilo das composi¢cdes dodecafbnicas (1961, p.166).

A segunda caracteristica refere-se ao duplo processo de popularizagdo e
despopularizagdo da musica no século Xx. Desde a Revolugédo Francesa a musica
passou por uma “democratizagédo”, sendo usufruida em diferentes lugares (inclusive
em apresentagdes gratuitas) e até mesmo dentro de casa por meio de radio,

televisdo, discos, CD’s e, mais recentemente, DVD’s. A despeito dessa popularizagdo

da musica, a composigdo (musical) vanguardista distancia-se do publico amador, por

seus “principios atonais, atematicos e por sua extrema oposicdo as massas, ao
cliché e a exploragdo comercial’ (1961, p.173), restringindo-se ao “circulo dos
entendidos”. As dificuldades de compreensdao das novas linguagens musicais
derivadas da musica “de concerto”, de tradicdo européia, disseminadas em multiplas
tendéncias, provocaram o distanciamento do publico dos concertos, viabilizando
uma maior identificacdo da populagéo com outros tipos de produgédo musical, como a
musica de consumo, principalmente apés 1970 com o prevalecente monopdélio da
industria cultural. Essa musica de consumo se afasta das “tradicbes populares

auténticas” para ir ao encontro do fazer massificado que gera lucro (1961, p.172).
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b

A terceira caracteristica diz respeito a exclusdo do passado musical na

composicéo e, paralelamente, retomada de toda a musica anterior. A composicéo,

segundo Wiora, deixa de combinar tendéncias conservadoras e progressistas, tendo
como “norma um progressismo, elemento parcial até entdo, e se pretende compor
excluindo o passado” (1961, p.181). Simultaneamente a “consciéncia histérica
musical” foi desenvolvida como nunca na histéria da musica, levando a difusdo
mundial da musica antiga; ao conhecimento profundo de obras do passado que
resulta em interpretagdes fiéis; as biografias de “mestres” por meio da busca e
divulgacédo de cartas; a reconstituicdo e edicdo de textos, manuscritos e cantos
populares; a reconstituicdo e preservagdo de instrumentos antigos; a pesquisa
folclérica. Grout e Palisca (1994, p.698) afirmam que o desenvolvimento da etno-
musicologia, amparada pela tecnologia e por métodos cientificos rigorosos, permitiu
analisar o material folclérico, preservando as caracteristicas musicais especificas de
cada lugar, o que acentuou e valorizou as diferengas nacionais. Simultaneamente,
identifica-se uma uniformizacdo nas composi¢ées dodecafbnicas e seriais,
difundidas por toda parte, “sem que se possa distinguir de que regido elas provém”
(WIORA, 1961, p.166).

A conquista de novos territérios musicais e o retraimento até os limites da
musica € a quarta caracteristica da musica do século Xx apontada por Wiora. Assim,
novas escalas, estruturas, ritmos, harmonias, timbres, dinamicas e agdgicas
configuram-se como “novas terras” onde os limites fisicos (da voz ou das méos) sédo
ultrapassados pelas novas técnicas de composi¢cdo. No entanto, o etnomusicélogo
afirma que o retraimento até os limites se da quando a musica, desvinculando-se
das relagdes sociais com a patria, igreja, o estilo de vida, extrapola as nogdes

musicais sonoras, operando em zonas de fronteira ou nos dominios da linguagem e
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do ruido.'”® Wiora observa que as musicas do século xx que sb podem ser

entendidas por meio das analises das partituras (serial, dodecafénica, eletroacustica,
fractal), e ndo por meio da audi¢do, afasta o publico, restringindo-as apenas ao
circulo dos “entendidos” (p.190).

A quinta caracteristica refere-se a tecnizagéo e artificializagdo da musica. Os
meios de comunicagdo que serviram a formagdo de publico, possibilitando o
surgimento de uma literatura mundial, transpondo barreiras de espago, permitindo
aos individuos assistirem a concertos em casa e facilitando a conservagéo e
divulgacéo de interpretagdes, instalaram também uma ‘passividade’ no publico (que
ndo precisa executar musica para ouvi-la, precisa apenas apertar um botdo),
viabilizaram o abandono da tradicdo oral, familiarizam as audi¢des com timbres
artificiais e substituiram, em muitos casos, intérpretes por aparelhos. Wiora (p.200-4)
observa que o tecnicismo se reflete inclusive na execucédo tradicional dos musicos
(orquestras, musica de camara, recitais-solo) por meio da perfeicdo técnico-
instrumental. Parece que a busca por essa perfeicdo, que no Romantismo inspirava-
se na busca inatingivel do etéreo, da eternidade, do sobrenatural, no século xx é
preservada, motivando-se, entretanto, pela perfeicdo das gravagdes, das maquinas,
da aparelhagem tecnolégica.

A organizacgao, industrializacdo e ideologizacdo da vida musical referem-se a
sexta caracteristica do século xX. Segundo Wiora, a musica no século XX é
manipulada por um procedimento industrial e organizado, envolvendo empregados,
direitos autorais, gravacdes de maestros e intérpretes “estrelas”, propaganda,
marketing, critica que, ideologicamente, “direciona” o gosto musical para o que é

rentavel e lucrativo, afetando a musica em si e em suas relagbes com o publico

'¥ Wiora parte da definicdo de masica como arte dos sons, sendo possivel a intervengédo de ruido
somente ocasionalmente.
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(1961, p.199). Os resultados dessa ‘manipulagédo industrial’ podem ser verificados
pelo culto aos grandes mestres (as biografias, os best-sellers), os instrumentos de
‘grife’ (de marca consagrada), o endeusamento de intérpretes e maestros, isto &, a
musica tida como mercadoria.

A Ultima caracteristica diz respeito a desumanizacdo e regeneragao que a
musica passou no século xx. A tecnologia trouxe beneficios para a area musical, no
entanto, o desaparecimento das relagdes humanas em musica marca este processo,
quando se substitui o intérprete por aparelhos, a ida ao teatro por audigées solitarias
em casa, o canto amador pelo entretenimento de radio, televisdo, video cassete,
CD’'s e DVD’s. A musica passa por uma desvalorizagdo social, perdendo o alto aprego
que possuia no periodo anterior (Romantismo). De elemento imprescindivel para a
vida humana e sociedade, passa, no século xX, a ser tida como mera distracdo e
entretenimento. A musica esta em toda a parte, mas n&o raras vezes fazendo um
papel de ‘pano de fundo’, sem ser, muitas vezes, percebida pelas pessoas.
Entretanto, o0 mesmo periodo é prescrito também pela conscientizagdo de que a
musica pode ser o antidoto regenerativo da sociedade tecnolégica e industrializada
que tem como simbolo “a sirene da usina” (1961, p.204). Assim, os avangos dos
estudos humanisticos como a psicologia e a sociologia contribuiram para que
estudos humanisticos fossem aplicados a musica, resultando, por exemplo, na
conscientizagdo da importancia da musica para as criangas.

O meio pianistico ndo pdde deixar de ser influenciado por todas essas

transformagdes ocorridas no século XX.

O piano chega, entdo, ao século xX, refletindo o espirito prenunciado. Até

mesmo sua construgdo exterior, entalhada rebuscadamente e servindo como pecga

de mobiliario, em grande parte das casas de familia, passa a ter “linhas puras, sem
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quaisquer enfeites, absolutamente pretos e reluzentes, com o tampo refletindo o
interior brilhante” (CARHART, 2001, p.123). O desenvolvimento tecnologico contribui
para que o seu mecanismo fosse aperfeicoado, tendo agora cordas cruzadas e

pedal tonal."®

Modelos menores, de cauda e de armario, como os de um quarto de
cauda (“baby”), com qualidade equiparada aos de cauda, foram desenvolvidos com
o proposito de se adequar aos agora restritos espagos domeésticos.

As mudangas, no entanto, ndo se fizeram notar somente na aparéncia do
mével, no tipo de madeiramento ou no mecanismo aperfeicoado. Elas se estendem,
também, a outros aspectos significativos, como, por exemplo, o declinio da
popularidade desse idolo do século XIX, em decorréncia da invencdo de muitos

aparelhos elétricos e posteriormente eletronicos, destinados ao entretenimento,

frutos do desenvolvimento tecnolégico. Assim a inauguragdo de gravacgdes

possibilitada pelo phonograph ?° e a reprodugdo de discos permitida pelo gramofone

foram aos poucos substituindo o lugar do piano nos lares. As interpretagdes
amadoras domesticas, comuns no século XX, deixam de figurar como forma de
entretenimento das familias, sendo substituidas por estes artefatos, diminuindo
consideravelmente a popularidade do ensino do instrumento, bem como sua venda.
Observa-se, desse modo, uma contradigdo que emerge em torno do piano e das
modernas possibilidades tecnoldgicas: a tecnologia representa avangos na area
pianistica (producéo de pianos eletronicos de alta qualidade e a popularizagdo de
gravagoes de diferentes intérpretes), contribuindo para a difusdo da musica erudita
pelo globo, uma vez que, hoje, pode-se assistir a concertos realizados em qualquer

lugar do planeta, em tempo real, pela televisdo. Paralelamente, a tecnologia

L]

'9 Pedal central que permite ao executante a sustentagio de uma nota ou grupo selecionado de
notas.

0 Phonograph: aparelho de agulha que grava os sulcos de modo vertical, inventado por Thomas Alva
Edison (1847-1931).
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representa um certo desprestigio do estudo do piano a partir da segunda metade do
século XX, quando outros meios de comunicagdo, como a televisdo, o cinema, o

radio, a musica de consumo, o videocassete, o LP, 0 CD e a Internet, se popularizam,

sendo consumidos por grande parte da populagédo. E importante lembrar que, muito

embora a Tv e o radio tenham democratizado a audigdo musical (ja que se pode
ouvir um concerto dentro de casa), essa difusdo pode estar sujeita aos interesses de
politicas outras que, muitas vezes, ndo levam em conta objetivos especificamente
musicais, prendendo-se a valores de mercado.

Murray Schafer, educador musical canadense, analisando em seu livio O
ouvido pensante (1991, p.194-5) a situagdo do piano no século xx, afirma que o
instrumento esta adormecido. Instrumento grande e pesado, tormou-se inadequado
quando comparado aos modernos instrumentos portateis, como a guitarra, o
saxofone e o teclado. Confrontando-se piano e teclado, do ponto de vista da
praticidade, este Ultimo apresenta algumas vantagens em relagdo ao primeiro, tais
como: economia de espago e leveza, além do custo menor de alguns modelos
populares, o que aumenta a sua acessibilidade. Além disso, o educador observa que
os pianos foram planejados como forma de divertimento para o frio intenso do norte
da Europa e n&o para o calor dos trépicos (p.195), como também afirma Weber
(1995, p.150).

Ja a respeito das atuagdes profissionais pode-se dizer que o século XX
pautou-se pela perfeicdo técnica, tanto pianistica como do préprio instrumento,
assim como no Romantismo, o que é corroborado por Wiora (1961, p.204), quando
aponta a tecnicizagdo como caracteristica da musica do século xx. A bibliografia a
respeito do piano confirma essa tendéncia. A historia da evolugdo técnica do

instrumento conta com livros de qualidade, como os do fabricante Dolge (1972), que
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expbe detalhadamente o desenvolvimento dos instrumentos de teclado até alcancar
o0 piano do século XIX, instrumento que enfatiza com uma explana¢do minuciosa das
pegcas que o constituem, como martelos, feltros, tipos de acionamento, madeira,
entre outros, utilizando-se, para tanto, dos conhecimentos adquiridos na construgéo

de pianos novos, restauragdes de instrumentos antigos, diagramas e ilustragdes.

Especificamente, em termos de técnica pianistica,”’ a 4rea encontra-se

respaldada por inumeros trabalhos que vao desde uma ampla bibliografia
internacional, como Matthay (1922), Breithaupt (1921), Ortmann (1981) e Schultz
(1949), passando pelas publicagbes de Kaemper (1965) e Gerig (1985), que
apresentam de maneira sintética, as principais pesquisas realizadas em torno dessa
tematica, até a nacional, com destaque para o livro do pianista e professor Claudio
Richerme, A Técnica Pianistica: uma abordagem cientifica (1996), que apresenta
solugbes para muitos dos problemas da técnica pianistica. Essa tematica também &
a preocupacdo principal de Nise Obino em Realizagdo Pianistica: tudo é técnica
(1967). Tais autores, que se referem, em seus trabalhos, especificamente a técnica
pianistica, sdo importantes, na medida em que suas pesquisas estdo baseadas em
principios cientificos e envolvem conclusées que podem evitar danos e lesdes fisicas
aos estudantes do instrumento.

Ja no que concerne ao ensino pianistico, os livros enfocam, em geral,
aspectos técnicos desse ensino, deixando de lado outros aspectos importantes para
a formacgao do pianista: fatores psicolégicos que envolvem a execugéo instrumental,
bem como aspectos metodoldgicos, histéricos, interpretativos, criativos e criticos. O

que significa dizer que eles se referem quase sempre a postura no piano, posi¢ao

21 De acordo com Richerme, (1996, p.11), o termo técnica pianistica pode ser assim conceituado: “1)
O conjunto de movimentos de um pianista na execugio, e as caracteristicas desse movimento. 2) O
que esta em fungdo desses movimentos. Em especial, as teorias sobre esses movimentos — técnica
tedrica.”
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das maos e bracos, flexibilidade dos pulsos, memorizagdo, constancia ritmica,
interpretacdo de ornamentos e fraseados, entre outros, evidenciando uma
preocupagdo maior com o aspecto técnico que, apesar de importante, ndo deve ser
considerado em detrimento do sentido artistico e musical” pleno dos individuos. Esse
fato pode ser evidenciado pelos livros de Fontainha (1956), Pelafsky (1954) e
Chronister (1993), aos quais pode-se acrescentar os de Serrallach [ca.1950] e de
Hofmann (1976). Estes ultimos, embora contenham informagdes importantes sobre
“como tocar piano”, ndo apontam questdes de carater pedagdgico, que seriam
importantes para o professor do instrumento.

Essa revisdo bibliografia aponta que houve uma preocupacao significativa
com os aspectos técnicos que envolvem o instrumento piano e o seu ensino no
século XX, preocupagdo que corresponde a efervescéncia das descobertas
cientificas e tecnolégicas que caracterizam o periodo.

O respectivo contexto sociopolitico e econémico vivido, também, esteve no
cerne das principais mudangas ocorridas na valorizagdo desse instrumento no

decorrer do século xx. As duas grandes guerras mundiais (1914/1938), resultantes

de posigdes politicas entre as maiores poténcias, afetaram conseqiientemente o

panorama social no mundo, gerando outras participagdes, pensamentos e modos de
vida. A eletrénica, a sociedade de consumo, o jornal, o cinema, o radio, a televisao,
o computador, ampliando o publico e acelerando a circulagdo de mensagens,
aliados a crise econdmica e a inseguranga psicologica, dentre outros, refletem-se na
valorizagdo que até entéo era dispensada ao piano, reduzindo o seu espago.
Durante todo o periodo de guerra e até os anos de 1950, os pianos eram
importados, com uma alta taxa de imposto pela aquisicdo de um “bem de consumo

de luxo”, denunciando, assim, sua estreita relagcdo com a elite. Essas altas taxas, por
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sua vez, reduziam ainda mais o poder de compra do instrumento, em razédo do alto
preco que representava, inclusive, sua manuteng¢do. No geral, a produgdo de pianos
é retomada somente apdés 1950, com a reabertura das fabricas, embora o
crescimento da produtividade e vendas n&do chegue a surpreender, se se considerar
0 consumismo desenfreado da populagdo, ocasionado pelo aumento da renda e
pela mentalidade capitalista que se instalou (EHRLICH, 1990, p.190-9).

O pobs-guerra assistiu aos poucos a uma reestruturagdo social da qual o
piano também participou, tendo sua posicdo alterada em muitos fatores, que,
segundo Ehrlich (p.198), ndo podem ser generalizados, pois 0 piano depende nao
apenas da situagdo da musica em sua totalidade, mas também, e principalmente,
das condigdes sociais de cada contexto. Dessa maneira, as condigdes especificas e
o valor dispensado a arte musical em cada pais modificam a posi¢do que o piano
passou a exercer.

De maneira geral, depois dos periodos de guerra, o piano passou por um
certo declinio no que concerne as interpretagbes amadoras tdo comuns no século
xIX. Dentre outros acontecimentos, esse fato deve-se a prépria reestruturagéo dos

conceitos e principios que guiavam a sociedade ocidental antes das guerras. A falta

de homens verificada nesse periodo alterou significativamente o papel social da

mulher, que passou a substituir o lugar dos homens nas fabricas, e aos poucos foi se
envolvendo em lutas por igualdade de direitos e acesso a escolarizagdo. Com o
tempo, o espaco social da mulher é redimensionado, passando a ocupar importantes
cargos e empregos. As atividades que nao envolvem uma rentabilidade monetaria
passam a ser tidas como desnecessarias. Essa emancipacdo feminina somada a
sua participacéo social efetiva afeta o ensino de piano, pois as mulheres passaram a

buscar profissées mais lucrativas (EHRLICH, 1990, p.200).
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As interpretacdes amadoras também perderam espago para os outros meios
de entretenimento e a ida aos recitais e concertos foram, em muitos casos,
substituidas pelas audigbes de gravagdes, fato que Wiora chama de
“desumanizacdo” (1961, p.204). Os recitais e concertos passaram a ser destinados,
principalmente, a um pequeno grupo formado por virtuoses pianistas, talentosos
alunos e amantes da musica erudita. O socidlogo francés Morin (1975), no livro
Cultura de Massas no Século XX, analisa as consequéncias sociais, psicoldgicas e

espirituais do efeito provocado pela massificagdo cultural nos anos de 1960-65, e

afirma que, apesar de a cultura de massa? ter democratizado as reprodugdes, estas

em nenhum aspecto reduziram a valorizagdo mitificada de uma obra original (p.53).
Essa afirmagdo pode ser aplicada a pratica pianistica que, muito embora tenha
sofrido grande impacto redutivo em relacdo ao publico, continuou a ser exercida
entre uma minoria, e com grande aprec¢o. Glacy Antunes de Oliveira, pianista, afirma
que esse fato procede até os dias de hoje: “E nds, pobres musicos, chamados quase
ironicamente de eruditos, ndo conhecendo, ndo dominando os elementos para a
conquista de grandes massas, fechamo-nos em ilhas quase sempre solitarias: ilhas
de um, de dois, de dez” (1996, p.89).

Além disso, a midia privilegia ‘poucos’ pianistas. Os novos “génios do piano”
langados por esse sistema continuam pautando-se pela virtuosidade e perfeicdo
técnica, a fim de justificar para o publico o seu ‘langamento’. A interpretagdo
pianistica atingiu niveis tao altos de técnica e virtuosidade explicitos nas gravagées
de pianistas famosos, vinculados a determinados compositores e marcas de
instrumentos, que se tornou dificil para um estudante de piano nao buscar atingir

essa perfeicao se quiser seguir essa carreira.

22 Cultura de Massa é entendida de acordo com Morin como “produto de uma dialética producéo-
consumo, no centro de uma dialética global que é a da sociedade em sua totalidade” (1975, p.47).
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3 PANORAMA DO ENSINO DE PIANO NO BRASIL
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3.1 O PIANO NO BRASIL

Abordou-se até aqui a trajetéria do piano, desde sua invengdo até o século
XX, na Europa. Enfoca-se, a seguir, o desenvolvimento do instrumento no Brasil,
caracterizado por se espelhar na cultura européia.

Nao se pode precisar com certeza a data da chegada do piano a terras
brasileiras. Sabe-se, no entanto, que o processo de abertura dos portos e os
acordos com a Inglaterra realizados por D. Jodo vi, em seu reinado a época colonial,

propiciaram o inicio da historia do piano no Brasil, viabilizando principalmente a

entrada dos pianos John Broadwood (REZENDE, 1970, p.14). Zuleika Rosa Guedes

(1992, p.10), pesquisadora, em texto que trata do surgimento do piano no Brasil,
sugere que os primeiros instrumentos tenham vindo juntamente com a comitiva de
D. Joao vi, grande incentivador e admirador da vida musical, em 1808.

Em seu livro, Histéria da Musica Brasileira (1942), o musicologo Renato de
Almeida menciona as observagfes feitas por Spix e Martins, relativas a musica

brasileira, quando desembarcaram no Brasil em 1817:

O brasileiro tem, como o portugués, fino talento para a modulagao e
progressdo harménica e baseia o canto com o simples
acompanhamento do violdo. E aqui a viola, tanto como no sul da
Europa, o instrumento favorito; o piano & um dos méveis mais raros e
s0 se encontra na casa dos abastados. (p.308)
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Essa afirmagdo evidencia, por um lado, uma incipiente difusdo do
instrumento no Brasil, no inicio do século XX, e revela, por outro, um forte indicio de
carater elitista configurado pela sua restrita aquisicdo pelas classes mais abastadas,
de alto custo, inclusive, pelo processo de importagéo do instrumento.

Em 1849 estabelecia-se a firma de manufatura de pianos por Isidoro
Bevilacqua e M. Chesnay (GROSMAN, 2001, p.54). Atualmente entre as principais

fabricas que respondem pela produgéo de pianos no Brasil estdo a Zimmermann e a

Fritz Dobbert. O diretor desta ultima, Célio Bottura,® afirma que o maquinario antes

importado, principalmente da Alemanha, hoje é fabricado aqui mesmo, no Brasil,
sem, no entanto, perder qualidade. Hoje, a industria de pianos brasileira exporta
pianos, principalmente aos paises orientais, como a China, que, segundo Bottura,
s&o consumidores representativos dos pianos brasileiros.

O inicio da fabricagdo propria de piano, em meados do século XX,
demonstra em primeiro lugar, a influéncia que a metrépole exercia sobre a coldnia e,
em segundo lugar, o enriquecimento das elites, com suas respectivas necessidades
de auto-afirmagéo (e distingdo) em face da sociedade, por meio da imitagdo do
modo de vida europeu.

Apé6s a segunda metade do século xix, verifica-se um incentivo ao ensino de
piano, propiciado pela vinda de pianistas estrangeiros. Guedes (1992, p.11) afirma
que em 1855, o pianista Sigismond Thalberg permaneceu seis meses no Rio de
Janeiro, apresentando-se em publico, no que foi seguido pelo pianista francés
Teodoro Ritter e pelo norte-americano Luis Moreau Gottschalk. Arthur Napoledo,
pianista portugués, decidiu se instalar no pais, assim como Luigi Chiaffarelli (1856-

1923) e Thomas Teran (1895-1964). Os pianistas e professores de piano imigrantes

% Entrevista concedida & pesquisadora em 15.03.04.
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eram tidos em grande apreco, principalmente pela classe abastada que podia
manter os seus servigos. Marisa Lacorte, pianista e professora, informa em sua
Dissertacédo de Mestrado (2003), que as familias de grandes posses, ou importavam
professores para ensinar musica a seus filhos, ou valorizavam sobremaneira os
musicos imigrantes que aqui chegavam (p.62). Como na Europa, o ensino de piano
no Brasil, no geral, destinava-se as meninas e mulheres de familias burguesas,
refletindo os mesmos valores cultivados na Europa, e servindo a manutengéo do
status.

Essa valorizagdo e imitacdo dos padrfes europeus pelos brasileiros se
tornaram muito fortes, principalmente entre os musicos. A declaragédo feita por
Francisco Manuel ao Imperador, quando da solicitacdo de fundagdo do primeiro
Conservatério Brasileiro no Rio de Janeiro, o Conservatério Imperial, em 1841,

confirma esse fato:

[...] A musica, senhor, dentre as belas-artes, é indubitavelmente uma
das que mais direta e naturalmente contribuem para a civilizagdo dos
povos. [...] E por isso que os governos das nagdes mais cultas,
reconhecendo a benéfica influéncia da musica, tém promovido o
desenvolvimento e a cultura deste meio civilizador, e estabelecido
institutos e conservatérios. (GUERIOS, 2003, p.87)

E verdade que a criagdo desse conservatorio aponta um crescimento

musical no Brasil; no entanto, o pesquisador Guérios afirma que as condi¢gdes do
campo da musica erudita no Brasil Império foram desestimulantes em razdo da
pouca verba destinada ao conservatério (2003, p.87). De tal modo que, menos de
dois meses apds a Proclamacédo da Republica, o Imperial Conservatério de Mdsica
foi extinto por decreto, criando-se, em seu lugar, o Instituto Nacional de Mdsica, que
deveria sofrer profundas mudangas estruturais. Leopoldo Miguéz e Alberto

Nepomuceno traziam da Europa as tendéncias atuais e lutavam por implementa-las.
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A idéia era promover a ‘“civilizagdo” via musica, um projeto relacionado a
modernidade das idéias republicanas (p.88).

Ressalta-se aqui, entretanto, que o ensino de piano, quando da criagéo
desse Conservatério, ndo estava ainda fortemente estabelecido, pois nem sequer
constavam do seu primeiro curriculo. Em sua pesquisa sobre o ensino de musica no
Brasil oitocentista, do ponto de vista formal e informal, a educadora Vanda Freire
relata as disciplinas que constava do primeiro curriculo do Conservatério:

[...] udimentos preparatérios e solfejos; canto para o sexo masculino;

rudimentos e canto para o sexo feminino; instrumentos de cordas;
instrumentos de sopro; harmonia e composic¢do. (1996, p.150)

As aulas de piano s6 foram incluidas no curriculo oficial do Conservatério em
1875, época em que, de acordo com as analises de Freire, o ensino instrumental de
maneira geral e o pianistico especificamente, caracterizavam-se por incentivar a
realizagdo do repertério europeu:

Todo o jogo conflituoso de classes sociais e de estéticas passa ao
largo do Conservatério (Imperial), que cultiva um modelo “ideal” de
musica, e atravessa todo o século XX desconhecendo 0 movimento
pelo canto em idioma nacional. E as valsas, quadrilhas, choros,
modinhas, lundus etc., tudo o que fervilhava na vida musical dos
salées ou das casas menos abastadas, também estava excluido do
conservatorio. (p.152)

Essa observagcdo aponta uma desconexdo entre o que se fazia nos
conservatorios e no cotidiano musical da sociedade. Mas, é preciso salientar que o

piano foi amplamente utilizado na difusdo da cultura musical, tanto popular como

erudita. Este fato € comprovado por Haas-Kardozos, esclarecendo que “tdo logo

uma Sinfonia, Opera ou qualquer outra composicdo era escrita, aparecia

imediatamente uma edi¢do com redugéo para piano solo ou 4 maos” (1998, p.22);

por Carhart, quando diz que, “escreveu-se uma enorme quantidade de musica
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popular para piano voltada para o entretenimento domeéstico”, e os proprios hinos,
tocados antes do jantar das familias catdlicas, cederam as populares melodias

ligeiras caracteristicas dos salées de musica (2001, p.110); e por Junqueira (1982,

p.112), quando observa que, do repertorio dos amadores (na maioria, mulheres e

meninas) constavam, principalmente, arias, modinhas e lundus. A producdo musical
de compositores como Ernesto Nazareth (1863-1934), José Gomes de Abreu - o
Zequinha de Abreu (1880-1935), Eduardo Souto (1882-1942), Marcelo Tupinamba
(1889-1953) e Edwiges Neves Gonzaga — a Chiquinha Gonzaga (1847-1935),
compreendendo tangos, choros, valsas, modinhas, lundus e marchinhas de
carnaval, ou seja, musica de saldo, demonstra a popularidade que esse género
gozou na vida social. O musicélogo José Ramos Tinhordo destaca outros nomes,
como “Aurélio Cavalcanti, J. Cristo, Alexandre G. de Almeida, o Xandico, Azevedo
Lemos e Américo Fonseca da Costa’, afiirmando que a maioria desses pianistas
compunha grande parte das musicas que tocavam (1976, p.166).

A pesquisadora Haas-Kardozos afirma que, “os Tangos Brasileiros, por sua
vez, entretiam as salas de espera dos cinemas e os Choros animavam as festinhas
domeésticas” (1998, p.26). Assim, pode-se dizer, por essa adesdo, que, embora esse
género néo fizesse parte oficial do repertério dos conservatérios, como demonstra o
estudo de Vanda Freire (1996, p.152), ele era frequentemente executado pelos
alunos.

Conforme o pensamento nacionalista toma corpo, buscando a valorizagédo
das caracteristicas musicais brasileiras, a concepgdo do repertério para piano,
dentro dos conservatoérios, também vai sendo alterada, passando a estimular a
realizacdo de composi¢des nacionais, ao lado das européias. Assim, compositores

como Henrigue Oswald, Ernani Braga e Villa-Lobos vdo aos poucos sendo
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incorporados ao repertério dos alunos de piano dos conservatérios (LEITE, 2002,
p.75). Em 1930, Mério de Andrade, Sa Pereira e Luciano Gallet, entdo diretor do
Conservatério, desafiando a estrutura curricular que privilegiava a musica européia
em detrimento da brasileira, e os aspectos técnicos e virtuosisticos do ensino
instrumental, em detrimento de um desenvolvimento musical abrangente,
formularam um programa de ensino em que a preparagéo técnica unia-se a
formacédo intelectual. Muito embora esse programa tenha sido rejeitado, n&o
chegando a ser posto em pratica, a disciplina Folclore Nacional foi instituida,
apontando uma inovagdo correspondente a efervescéncia do movimento de
valorizagdo do nacional, que as primeiras décadas do século xx assistiram. O
repertério de piano escolhido pelo professor Chiafarelli aos seus alunos, também,
evidencia essa tendéncia, destacando-se, ao lado de “Moskowski, Ravel,
Tchaikowsky, Rachmaninoff, brasileiros, como Carlos Gomes, Leopoldo Miguez,
Henrique Oswald, Nepomuceno, Levy, Villa-Lobos e Basilio Itiberé” (JUNQUEIRA,

1982, p.140-1).

Outra tradigdo que se delineou no meio pianistico, além da valorizagéo dos

professores estrangeiros e da realizagdo do repertdrio erudito europeu e nacional, foi
a valorizagdo dos estudos no exterior. Essas valorizagbes se deram justamente
porque, como o instrumento foi importado, seu ensino estava mais consolidado no
exterior do que no Brasil. A professora Neide Esperidi&o, em sua Dissertacdo de
Mestrado (2003), referindo-se a criagdo do primeiro Conservatério Brasileiro, o
Impenial, estruturado conforme a realidade da sociedade musical do Rio de Janeiro,
cidade onde foi inaugurado, e que passou a ser o principal centro de
desenvolvimento musical, gragas a vinda da Familia Imperial, afirma que as

concepgdes desse estabelecimento privilegiavam os alunos “talentosos” de piano,
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determinando, inclusive, a atribuicdo de prémios para alunos “distintos” estudarem
na Europa (2003, p.102). Os estudos realizados fora do Brasil continuaram a ser
incentivados na formagdo do pianista. Grande parte dos pianistas-professores

brasileiros, considerados importantes no meio pianistico e, por isso mesmo, citados

em livros, foram se especializar no exterior. E o caso de Alfredo Bevilacqua (1846-

1927), Barroso Neto (1881-1941), Guilherme Fontainha (1887-1970), Antonio Sa
Pereira (1888-1966), Guiomar Novaes (1894-1979), Magdalena Tagliaferro (1894-
1987), Frutuoso Viana (1896-1976), Sousa Lima (1898-1982), Lucia Branco (1903-
1973), Amaldo Estrela (1908-1980), Jacques Klein (1930-1982), Armaldo Cohen
(1948), Nelson Freire (1944), dentre outros. A maioria desses pianistas retormou ao
Brasil, onde efetuou um trabalho didatico significativo, mesclado a apresentacdes,

recitais e concertos,

3. 20 PiIaANO EM SA0 PAuULO

O ano de 1811 assistiu @ chegada do primeiro piano em Sao Paulo. Dadas
as dificuldades de locomogéao, transporte e importacéo, o instrumento sé aportou a
cidade no século xIX, época em que na Europa ja havia se consagrado plenamente.
Os instrumentos vinham do Rio de Janeiro por navio até a cidade de Cubatéo,
seguindo depois, em lombo de mulas, trazidos por escravos através da serra e dos
caminhos para o interior (REZENDE, 1970, p.14).

Num breve retrospecto, relembre-se a situagdo de Sdo Paulo desde a sua

fundacgéo.
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O assentamento da cidade de S&o Paulo em pleno alto da Serra do Mar,
lugar ingreme e cercado por dois rios, Anhangabau e Tamanduatei, oferecia
seguranga a instalagcdo de uma aldeia jesuitica, mas dificultava os meios de
locomogédo e transportagdo do instrumento. O cenario desolador de S&o Paulo
demorou bastante a se reverter, fato que, efetivamente, sé aconteceria com a
expansao cafeeira, em fins do século XiX (SEVCENKo, 1992, p.107).

O alto custo representado pela importacdo e as dificuldades com o
transporte do piano acabaram restringindo ainda mais sua aquisi¢éo, s6 acessivel a
familias de posses, fazendo que tragos de carater elitista, ja bastante presentes em
outras circunstancias de utilizagado, também aqui delineassem sua trajetoria.

A chegada de um piano de cauda inteira da marca Henry Hertz em 1864, a

presenca em 1868 de um dactilions na cidade,® bem como apresentagdes de

pianistas, como o portugués Arthur Napoledo em 1866, o norte-americano Louis
Moreau Gottschalk em 1869, e o inicio da fabricagdo de pianos por Antonio
Venerando Teixeira, em meados do século XIX (JUNQUEIRA, 1982, p.5-9), atestam
que o instrumento seguia em diregcao a uma ampla popularidade, percebida na maior
abrangéncia de publico interessado nele.

O estudo do piano caminhava para uma maior popularidade, no momento
em que a sociedade paulista crescia, enriquecendo-se com a expansdo da
cafeicultura, o que corrobora sua estreita relagdo com a burguesia, pois sempre foi
um instrumento caro, de dificil obteng&o.

No comego do século XX, a cidade de Sao Paulo seria palco de intensa
movimentagdo econdmica e politica, em fungdo da exportagéo do café, gerando um

grande desenvolvimento interno que a transformou em uma das principais cidades

*Instrumento destinado a fortificar os dedos dos pianistas e torna-los independentes.
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brasileiras, e importante pélo de irradiagdo cultural. Sociedades, teatros, clubes e
organizagbes artisticas foram fundados, a fim de corresponder a efervescéncia
social e artistica que se instalou, a exemplo do Teatro Municipal, inaugurado em

1911. Segundo Sevcenko:

E em torno de 1919-20 que — refletindo sobre o grande crescimento
industrial do periodo de guerra, as estatisticas do ultimo censo
demografico-econdmico, a iminéncia de se tornar um dos palcos de
celebragdo do centenario da Independéncia e o complexo conjunto
de reformas urbanas desenvolvido nesse momento —, a imprensa
suscita e repercute ao mesmo tempo a imagem de S&o Paulo como
uma das grandes metrépoles do mundo, com um ritmo prodigioso de
crescimento e potencialidades incalculaveis de progressdo futura.
(1992, p.36-7)

Acompanhando essa efervescéncia econdmica, percebem-se agodes
destinadas a caracterizar a cidade como portadora de grande ebuli¢do cultural. As
principais instituicdes paulistanas de ensino musical foram criadas no século XX,
permanecendo grande parte delas em atividade até os dias de hoje.

Em 12 de margo de 1906 é inaugurado o Conservatério Dramético e Musical
de S&o Paulo, o primeiro da cidade, com o objetivo de oferecer a cidade uma escola
que correspondesse a sua movimentagao artistica. O projeto foi apresentado pelo

vereador Pedro Augusto Gomes Cardim desde a sessdo municipal de 15 de outubro

de 1904, nao tendo, entretanto, o apoio do entdo prefeito da cidade, Dr. Antonio da

Silva Prado (ALMEIDA, 1931, p.20). Assim, de acordo com o Histérico da Instituigdo

realizado pelo entdo professor Fernando Mendes da Almeida, a escola, que ndo
poderia ser municipal, estabeleceu-se, em 1906, como fundagdo mantida por
loterias, com organizagéo interna e propria (p.21).

Por ocasido de sua inauguragéo, o Conservatério contava com professores

de musica renomados, dentre os quais, Luigi Chiafarelli e Jodo Gomes de Araujo.
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Em maio de 1908 foi contratado, como professor de piano, o italiano Agostino Cantu
(p.22). Segundo o maestro Armando Belardi (1986), “o Conservatério conquistou
desde logo a simpatia do povo paulista” (p.32), sendo responsavel pela formagéo de
muitos pianistas e professores do instrumento, contribuindo tanto para a

sistematizagc&o do ensino do piano como para a profissionalizag@o do pianista.

De acordo com o Cadastro das Instituigbes de Educagdo Superior®

elaborado pelo Ministério da Educagéo, o Conservatorio passou a oferecer curso
superior de piano a partir de 09 de maio de 1939, autorizado pelo Decreto Federal
4.019 de 09/05/1939 e reconhecido pelo Decreto 8.132 de 28/10/1941, ano em que
teve sua primeira turma de formandos. O curso superior de piano da instituigdo
exerceu um papel representativo na cidade, em razdo das circunstancias

socioculturais paulistas ja citadas, que envolviam a valorizagéo desse instrumento.

3.3 PIANOLATRIA

Ha uma ‘animagéo’ em torno do aprendizado pianistico, aparentemente,
motivada pela tendéncia de se valorizar o que se fazia na Europa. Esse fato é

corroborado pelo critico Caldeira Filho, quando diz que:

O ensino gira, como se assinalou, em torno do piano. O estudo dos
demais instrumentos € menos procurado, faltam professores e néo
representa interesse profissional, circunstancia que impede a
formagéo de orquestras nas cidades do Estado. (1968a, p.423)

Mario de Andrade combateu fortemente essa énfase no instrumento piano.

Em seu artigo Pianolatria (1922), publicado no primeiro nimero da Revista Klaxon, o

* Disponivel em http://www.educacaosuperior.inep.gov.br. Acesso em 15/10/2004.
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piano é tratado como uma epidemia paulistana que atrasa o desenvolvimento
musical da cidade. Implicitas no pensamento do autor estavam as preocupagdes de
se estimular as formagdes de uma consciéncia musical nacional e de uma cultura
cameristica e sinfénica que promovesse a divulgacdo de diferentes repertérios e
instrumentos, possibilitando ao instrumentista o espirito coletivo que abarca as

atividades em grupos.

Lider intelectual e um dos principais representantes do Movimento

Modernista no Brasil,”® Mario de Andrade publicou esse texto em 1922, ano em que
o Teatro Municipal de Sdo Paulo abrigou a “Semana da Arte Moderna”, movimento
que reagia a valorizagdo dos padrbées europeus e académicos tdo fortemente
arraigados as artes, buscando desenvolver uma consciéncia artistica nacional. A
despeito da opiniéo de Mario de Andrade, entretanto, o critico musical Caldeira Filho
acredita que a pianolatria representou em S&o Paulo “o substrato que tornou
possivel a formagdo de uma ‘escola’ e a eclosédo de talentos de primeira grandeza’,
despertando o gosto pela musica e, consequentemente, contribuindo para a sua
difusdo (1968a, p.171).

A Semana de Arte Moderna representaria o0 marco oficial do Movimento
Modernista em musica que, de acordo com o tedrico do movimento, Mario de
Andrade, possuia trés principios fundamentais: “o direito permanente a pesquisa
estética, a atualizagdo da inteligéncia artistica brasileira e a estabilizacdo de uma
consciéncia criadora nacional” (in MARIZ, 1994, p.145). Ressalte-se a importancia

que o piano exerceu nesse contexto.

% O Modernismo Brasileiro é um movimento de rupturas e polémicas. Englobando o Movimento
Modernista em si e a Semana de 22, vai além deles. Periodo de grande criagédo, é responsavel pela
conquista da emancipagéo artistica brasileira. Envolve trés fases: “a) fase inicial — que vai da
exposicéo de Anita Malfatti (dezembro de 1971) & Semana de Arte Moderna; b) fase heréica - fase de
experimentacdo das propostas, periodo de producéo intensa e de construgdo de uma nova estética
(1922 a 1930); c) fase de maturacido — quando est4 suplantada a fase de combate aos padrdes
académicos e 0 Modernismo se coloca “ele proprio em cdnone para a melhor arte do pais” (REZENDE,
2000, p.8).
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As interpretagdes, sobretudo das composicées de Villa-Lobos, realizadas
pelos pianistas Ernani Braga e Guiomar Novaes, foram usadas como estratégia para
garantir publico no evento, publico que acorreu ao teatro néo sé pelo movimento em
8i, mas para assistir a virtuoses tdo renomados. José Miguel Wisnik em seu livro O
coro dos Contrarios (1983), que aborda a musica em torno da Semana de 22,
discorre sobre a problematica envolvendo o pianista no contexto musical paulistano.
Para Wisnik (p.76-9), os pianistas contribuiram musicalmente para o evento sem
defender, no entanto, as questdes tedricas em torno do Movimento. Os programas
de outros recitais, realizados por Ernani Braga e Guiomar Novaes logo apés a
Semana, compreendendo, sobretudo, o repertério romantico, comprovam a tese do
autor, de que suas participa¢des foram apenas episodicas.

A proporg¢ao cultural que continha o piano na cultura paulistana da primeira
metade do século xx & confirmada pela forma que tomam as batalhas intelectuais

entre os defensores do movimento nacionalista e os pianistas. O pianista se

configura, nesse panorama, como uma figura essencial a propagacéo do repertério

prenunciado, uma vez que o gosto do publico paulista estava preparado para aceita-
lo. Segundo Wisnik, “os pianistas participantes da Semana chamavam sobre si a
atencéo e, independente de modernismo ou ndo, eram pélos de atragdo. Serviram,
portanto, para mediar, em grade parte, o publico e as cupulas organizadoras do
movimento” (1983, p.67).

A revista Klaxon, surgida em maio de 1922, discutia problemas musicais,
dentro do contexto das discussdes estéticas gerais, contando no seu corpo de
colaboradores o critico Mario de Andrade. Ariel, cujo primeiro numero foi publicado
em outubro do mesmo ano, dedicava-se a assuntos especificamente musicais e era

dirigida por Antonio de Sa Pereira. Ambas foram prova dos debates acerca das
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consequéncias da pianolatria paulista e dos limites repertoriais que impediam a
proliferagcdo de orquestras e conjuntos de cadmara, incluindo ai a falta de pianistas
preparados para a realizacgdo de uma musica “moderna’, fatos que
consequentemente limitavam a divulgagao desse repertorio.

Passada a efervescéncia da Semana de 22, a cultura pianistica paulistana
continuou priorizando o estudo do instrumento, com sua énfase nos aspectos
técnicos. Esse fato é confirmado por Mario de Andrade quando profere um discurso,
por ocasiao da formatura no Conservatorio Dramatico e Musical em 1935, intitulado
“Oragéo de Paraninfo”,?’ abarcando as intransigéncias da cultura musical paulista,
que aspirava a celebridade pianistica por meio da virtuosidade em detrimento de um
estudo de musica que contemplasse a cultura musical de forma abrangente.

Mario de Andrade refere-se a uma “desorientacao” na cidade de Sao Paulo
na década de 1930, considerando-a portadora do que chamava “uma cultura
principiante”, que buscava incessantemente se estabelecer, fundamentando-se
sempre em modelos externos e atendendo as expectativas da sociedade burguesa
que pede “tocadores” e ndo “musica’. Segundo ele, o alto apregco em que se tinha o
grande numero de professores imigrantes e o envolvimento do estudo musical com
apelo da torrente niveladora comercial exigindo instrumentistas, acabaram
permitindo que os conservatérios se tornassem “cooperativas de professores
particulares, produzindo pianistas” (1965, p.239).

Mario de Andrade afirma que a “pianolatria” sequer trouxe beneficios ao
mundo musical, pois além de terem sido poucos os grandes virtuoses do piano em
relagcdo ao numero de “pianeiros aprendizes”, estes perderam a oportunidade de se

beneficiar de um desenvolvimento formativo integral que o ensino cultural e musical

%" Esse discurso pode ser lido em Aspectos da Musica Brasileira, publicado pela Martins, 1965.
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poderia realizar. Esse intelectual passa, entdo, a defender o estabelecimento do

ensino musical em nivel superior, buscando a integragdo entre os alunos, estimular
conhecimentos e conceitos culturais universais, interdisciplinares, que viabilizassem

a construcao de um saber pleno:

E certo que teoricamente eu me concluo contrario a intromissdo de
escolas de artes no ambito das universidades. Ha disciplinas
nascidas das artes que, essas sim, fazem parte do espirito
universitario, como a Estética, a Histéria comparada das artes, a
Histéria de cada arte em particular, a Musicologia. Mas existe nas
artes um lado oficio, um lado ensino profissional, uma ascenso
gradativa e ndo seccionavel da pratica dos instrumentos e do
material que, em teoria, me parece aberrar do conceito de
universidade.

Mas se a teoria me leva a esta convicgdo, por outro lado estou
convencidissimo, ja agora, que para o nosso pais, a fusdo dos
conservatorios nas universidades, principalmente si tivermos as
cidades universitarias, sera praticamente utilissima. O nosso musico
precisa da existéncia universitaria, precisa do contacto diuturno, da
amizade e do exemplo dos outros estudantes, o0 nosso musico
precisa imediatamente contagiar-se do espirito universitario, porque
a inobservancia do nosso musico quanto a cultura geral, é
simplesmente inenarravel. [...] Cada qual traz a sua preocupagdo
voltada apenas para a parte da musica em que se especializou.
(1965, p. 242)

3.4 Os PRIMEIROS PROFESSORES DE PIANO

Como resultado das marcas do processo de colonizagdo e do repentino
crescimento industrial em razdo do café, a cidade de Sdo Paulo se sedimentou,
sendo influenciada tanto pela Franga, pela posicdo privilegiada que passou a

representar depois da Primeira Guerra Mundial, como pelos costumes e tradigées

difundidos pela grande massa de imigrantes que se estabeleceram na cidade.
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Na musica, a importancia atribuida a intérpretes e repertorios europeus,

italianos e franceses, pode ser confirmada pelas temporadas organizadas pelo

Teatro Municipal. Sevcenko afirma que:

As temporadas liricas organizadas naquele teatro de 1912 a 1926
por Walter Moochi levaram a cena 88 6peras de 41 compositores,
sendo dezessete italianos, dez franceses, oito brasileiros, quatro
alemaes e dois russos. (1992, p.232)

Essa afirmagdo, segundo o historiador, pode ser estendida a performance

dos pianistas:

[...] Em 1920, essa sequéncia prosseguiria com Arthur Rubinstein
executando ao piano, entre outros Poulenc, Prokofiev e Stravinski;
assim como em 1921, Luba d’Alexandrowska apresentaria, com
destaque, Debussy e Ravel [...]. (p.234)

A despeito dessas Operas e recitais terem sido realizados no periodo de
efervescéncia do movimento nacionalista, os programas, no geral, continuavam
privilegiando a mudsica européia. Em relacdo ao piano, essa valorizacdo era
previsivel uma vez que o instrumento féra importado da Europa, lugar em que fez
escola, fato que responde também pelo grande reconhecimento dado aos estudos
realizados no exterior por parte dos professores e instituicGes de ensino. Essa
valorizagéo se fazia sentir no apregco aos professores imigrantes europeus e suas
concepgdes pianisticas, que se baseavam prioritariamente na pratica instrumental.

Correspondendo a popularidade alcangada pelo piano em fins do século XIX,
em Séao Paulo, a atividade pedagodgica se intensificou nesse periodo, gerando um
crescente numero de professores do instrumento, particularmente estrangeiros,
dentre os quais alguns formadores de “escolas pianisticas”. Enquanto na Europa o

piano teve o seu apogeu durante o século XIX, aqui no Brasil foi somente em fins do
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XIX e durante as primeiras décadas do xXx que se deu a efervescéncia pianistica. O
desprestigio do piano acentuou-se, principalmente, apés a Segunda Guerra Mundial.

A preferéncia por professores estrangeiros de piano era grande e o mercado
de professores imigrantes se valia dessa situagdo. Assim, em 1854 trés professores
se faziam anunciar no Correio Paulistano: Gustavo Helmold, Madame Carlota
Oswald e Mile. Inés Duval (JUNQUEIRA, 1982, p.6). Com o tempo, os anuncios no
jornal passaram a oferecer servigos de outros professores, confirmando o crescente
namero desses docentes e a coexisténcia de diferentes métodos e didaticas,
caracteristicas peculiares no ensino particular. Em 1860 Gabriel Giraudon, pianista
francés, aluno de Thalberg, mudou-se para Sdo Paulo, dedicando-se ao ensino
desse instrumento além de canto, harmonia e composi¢do. Além de Giraudon, Paulo
Tagliaferro (pai de Magda Tagliaferro) também se instalou na cidade, vindo a
lecionar principalmente piano. Contudo, foi a Escola de Luigi Chiaffarelli que marcou

efetivamente o ensino pianistico em Sao Paulo.

3.5 A EscoLA CHIAFFARELLI

Luigi Chiaffarelli (1856-1923), pianista italiano contratado para ser professor

dos filhos de uma abastada familia brasileira, desembarcou no Rio de Janeiro em
1885, mudando-se em seguida para S&do Paulo, onde se dedicou ao ensino do
instrumento. A atuagéo pedagodgica de Chiaffarelli foi responsavel pela formagéo de
grandes intérpretes e professores de piano, como Guiomar Novaes, Antonieta
Rudge, Souza Lima, Francisco Mignone e Heloisa Accioli de Brito, além de

contribuir, com suas aulas, conferéncias e célebres audi¢cdes de alunos, para a
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formagao de um publico especifico, transformando S&o Paulo num verdadeiro centro
de atividades pianisticas (JUNQUEIRA, 1982, p.19). Ele também contribuiu para a
criagdo e organizagdo do Conservatério Dramatico e Musical de S&do Paulo em 1906,
integrando o seu corpo docente.

Outra caracteristica fundamental de sua atuagdo como professor se
evidenciou na preocupagao com o conteudo programatico desenvolvido pelos seus
alunos, o que implicou mudangas do repertério padrédo da época. Ao contrario das
transcrigdes, adaptacdes e fantasias de obras sinfonicas, entdo em voga, Chiaffarelli
dava preferéncia as obras originalmente escritas para piano. Assim, era comum seus
alunos tocarem Rameau, Couperin, Bach, Mozart, Beethoven, Chopin e Debussy,
entre outros.

Chiaffarelli também prestigiava compositores brasileiros, uma vez que, nos
programas de recitais e concertos que elaborava havia espaco para a apresentagéo
de obras de Carlos Gomes, Leopoldo Miguez, Henrique Oswald, Alberto
Nepomuceno, Alexandre Levy, Villa-Lobos e Basilio Itiberé, entre outros. Seu circulo
de amizades também revela a identificagdo com pensamentos nacionalistas e
modernistas. As andlises dos programas dos alunos de Chiaffarelli, feitas por
Junqueira (1982, p.140-44), apontam para uma ampliagdo de repertorio, que se
equiparava ao que se fazia nos maiores centros europeus. O professor, também,
tinha preocupacéo com a sistematizagéo de questées ligadas a pedagogia do piano.
Em sua obra Migalhas, editada em dois fasciculos, Chiafarelli sistematizou algumas

nogdes de sua pedagogia pianistica, além de revisar, nas proprias partituras de

diferentes compositores, como Albeniz, Bach, Beethoven, Chopin, Debussy,

Haendel, Mendelssohn, Moszkowski, Mozart, Paderewski, Schubert, elementos

técnico-musicais, tais como dedilhado, pedalizagdo, indicagdo metrondmica,
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andamento, sinais agogicos, ritornellos e codas. Em relagcdo aos conhecimentos
especificos de técnica e interpretagdo pianistica, Chiaffarelli (in JUNQUEIRA, 1985,
p.144) ressaltou a importancia dos efeitos da sonoridade e do que chamava “cores

sonoras”, conseguidas com a utilizagdo de recursos agogicos®® e do emprego de

toques ndo percussivos® ou “toques elaborados com o menor impacto possivel do

dedo contra a tecla” (RICHERME, 1996, p.66-9).

Chiaffarelli também abordava a importancia da cultura geral para a
compreens@o de diferentes concepcdes musicais, perseguindo uma execugédo de
qualidade e disseminando o conceito de que os aprendizados estético, estilistico e
histérico séo necessarios a habilidade técnica (in JUNQUEIRA, 1985, p.145). Ressalta-
se que a formacéo pianistica, oferecida a época de Chiafarelli, sustentava-se em
principios humanistas, sociais e culturais. Entretanto, a partir da década de 1960, ou
mesmo antes, a educacdo passou a ter um curriculo baseado em principios mais
técnicos do que humanistas, voltando-se a profissionalizagdo, a fim de atender a
demanda das industrias que se instalavam aqui. Em musica, essa tendéncia se
traduz na énfase dada ao tecnicismo, isto €, voltou-se a priorizar e valorizar o
aspecto técnico-instrumental do pianista, em detrimento do expressivo-interpretativo.

A atuacdo desse pedagogo, além de influenciar a formagdo da primeira
geragéo de pianistas brasileiros e disseminar o estudo do piano em Séo Paulo, teve
o merito de reafirmar uma filosofia de trabalho especifica, que transparece em suas
concepgdes programaticas, estilisticas, interpretativas e didaticas, tanto no que se

refere ao ensino, quanto a pratica e a escuta desse instrumento, seja no ambito das

% Recurso ag6gico: termo usado para um tipo de acentuagdo que se baseia antes na duragdo (um
certo repouso sobre a nota a fim de enfatiz4-la) do que na intensidade. E também usado para
designar qualquer desvio em relagdo ao rigor ritmico.

» Sobre toque percussivo e ndo-percussivo, ver RICHERME (1996, p.96-9).
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instituicdes, seja no das aulas particulares e salas de concertos, revelando uma

inegavel contribuicdo ao meio pianistico.

3.6 A PRIMEIRA GERAGCAO DE PIANISTAS PAULISTAS

A primeira geragao de pianistas consagrados, de reputagéo internacional, foi
formada efetivamente no século xX, por Antonietta Telles Rugde (1885-1974),
Guiomar Novaes (1894-1979) e Magdalena Tagliaferro (1893-1986). Ndo é da
alcada desta pesquisa levantar o trabalho realizado por essas grandes pianistas,
mas apenas atentar para algumas de suas muitas contribuicées que auxiliaram a
delinear o perfil do intérprete-pianista em Sao Paulo.

Antonietta, Guiomar e Magdalena desafiaram os padrdes sociais da época,
em que o estudo do piano apenas fazia parte da boa educagcdo das mogas de

familia, ousando seguir carreira e transformando-se em pianistas internacionalmente

reconhecidas. Edson Leite (2002), em sua pesquisa intitulada A estética moderna do

inicio do século xx, afirma que:

Grandes intérpretes, as pianistas Antonietta Rudge, Guiomar
Novaes e Magdalena Tagliaferro foram midia de muitos
compositores e impregnaram com sua marca pessoal as obras que
executaram. Deixaram discos gravados nos quais notamos a
presenca da interpretacdo da musica brasileira e onde sublimam o
som do piano demonstrando que sua técnica esta a disposi¢do da
arte. Elas contribuiram para aperfeicoar e adiantar o gosto pela
musica de piano e, sobretudo, a musica do século XX. Deram a essa
musica uma forma que pode ser considerada como um
desenvolvimento da heranga que receberam dos grandes mestres.
(p.188)
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A atuagéo dessas intérpretes como recitalistas promoveram-nas ao papel de
produtoras culturais, pois apresentaram ao publico, tanto o repertério de épocas
passadas quanto as novas tendéncias estético-musicais, analisando-as e
comentando-as em aulas publicas, sempre visando ao melhor desempenho no
instrumento. Elas se diferenciaram dos demais intérpretes, entre outras coisas, pela
qualidade sonora que conseguiam obter do piano. Senise afirma que:

A grande arte do Piano, a arte verdadeiramente superior, consiste
em sublimar essa sua percuciéncia fragmentadora, ‘moldando’ o som
para disfar¢ar o ataque e a sua contundéncia. Dota-lo de uma voz
fluente e cantante. Era esse o objetivo da técnica que se ensinava na
Escola Chiaffarelli, bergco de Antonietta Rudge, Souza Lima e
Guiomar Novaes. (2000, p.5)

Embora essas pianistas tenham iniciado seus estudos no Brasil, suas
carreiras se consagraram no exterior, principalmente na Europa. As intensas
participagdes em concursos internacionais contribuiram para que se firmassem
como renomadas intérpretes, demonstrando que, do mesmo modo como ainda
acontece hoje, concursos internacionais e mesmo nacionais, de grande porte,
contribuem para a projegéo do intérprete.

Muitos outros pianistas se projetaram no contexto paulistano do século xx,
contribuindo tanto para a difusdo do instrumento como para a formagdo de um
modelo “ideal” de pianista.

Caldeira Filho (1971, p.131-244), em suas criticas a imprensa da capital de

S&o Paulo, oferece um panorama das apresentagbes pianisticas, em forma de

recital, sarau, musica de camara ou orquestral na cidade, no periodo que

compreende as décadas de 1930 a 1960, aproximadamente. Com criticas que sdo
puros elogios, as apresentacées de Antonieta Rudge sdo citadas constantemente,

bem como as dos “talentos” que formam a Escola Chiaffarelli, Guiomar Novaes,
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Souza Lima, Alonso Anibal da Fonseca, entre outros. Dentre os solistas e recitalistas
mais citados estdo os pianistas Fritz Jank, Eudoxia de Barros, Anna Stella Schic,
Artur Moreira Lima, Artur Rubinstein, Jodo Carlos Martins, Jacques Klein, Magda
Tagliaferro, Yara Bernett, Alfred Cortot, Caio Pagano, Arnaldo Estrela, Gilberto
Tinetti e Nelson Freire.

Nota-se que grande parte desses pianistas, embora com carreira de
recitalista solidificada, voltou-se, em algum momento de suas vidas, para o ensino

do instrumento, fosse ministrando aulas particulares, fosse trabalhando em

universidades. E certo que, como ja foi dito anteriormente, sempre existiu uma

relagéo intrinseca entre a interpretacao pianistica e a didatica do instrumento:

[..] ha um grande nuamero de intérpretes que conseguem
paralelamente as suas carreiras de recitalistas (...) lecionar e orientar
alunos dentro das universidades. Tanto em instituigbes de ensino
musical, como no estudo com um professor particular, € importante
para o reconhecimento internacional divulgar onde e com quem tal
intérprete estudou. (BARONI, 1999, p.158)

Ter um inicio sélido e prosseguir os estudos com um renomado professor de
piano tornou-se um dos primeiros passos para que a carreira de pianista se
sedimentasse, revelando que a pratica da atividade docente é exercida muito
comumente entre os pianistas.

Além dos fatos apontados, ressalta-se, ainda, o legado das gravagdes
deixado por esses artistas, incentivadores da cultura musical. Como foi observado,
as gravagdes se configuram, hoje, como um meio acessivel para o pianista divulgar
0 seu trabalho, no entanto, se ele ndo participar de grandes concursos internacionais
dificilmente alcangara proje¢éo no meio pianistico (BARONI, 1999, p.152).

Muitos pianistas brasileiros mostraram-se engajados na luta pela divulgagéao

do piano, seu repertério e ensino: como recitalistas, corroboraram a pratica,
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idealizando metas e modelos; como professores, contribuiram para a formagéo das
escolas pianisticas, introduzindo muitos alunos e “talentos” no mundo musical; como
ganhadores de concursos, elevaram o nivel dos jovens pianistas brasileiros; como
gestores, mostraram competéncia e modernidade, e como difusores da arte,
permitiram que o piano, sua musica e sua pratica se mantivessem vivos.
Paralelamente as suas carreiras, muitas delas internacionais, importantes
pianistas envolvem-se, também, em movimentos sociomusicais, corroborando uma
pratica afinada as expectativas sociais. Além dos envolvimentos e atuagdes praticas
(recitais, concertos, participagdes em conjuntos etc.), Beatriz Balzi, docente do
Instituto de Artes da UNESP, foi uma ousada batalhadora do ensino de piano e
incentivadora da musica latino-americana para o instrumento; Gilberto Tinetti,
professor universitario por longo tempo, dedica-se, ainda hoje, as apresentagdes do

Programa Pianissimo, da Radio Cultura FM; Caio Pagano, envolve-se com musica

contemporanea e projetos sociais. Infindaveis exemplos poderiam ser dados,

cabendo ressaltar aqui a pertinéncia dessa flexibilizagdo, exercida por esses
instrumentistas, pois que demonstra inumeras maneiras de se estabelecer na
profissdo e contribuir para o desenvolvimento permanente da area, procurando uma

acao efetiva dos proprios pianistas.

3.7 O ENsINO DE PIANO NO CURSO SUPERIOR

Foi somente apdés a segunda metade do século XX, em uma realidade
sufocada pela centralizagdo governamental e marcada por caracteristicas

tecnicistas, em decorréncia do incentivo politico ao processo capitalista, € que se
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instituiu na cidade de Sado Paulo grande parte dos cursos superiores de musica. A
centralizacdo desejada pelo Governo brasileiro evidenciava-se na educagdo em

todos os niveis e, no ensino superior, em particular, quando o Conselho Federal de

Educacéao, por meio da Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo Nacional n° 4024/61%°

e, posteriormente, com a Lei da Reforma Universitaria 5540/68, fixa os curriculos
minimos, que deveriam ser seguidos por todos os estabelecimentos de ensino, a fim
de assegurar uma uniformidade no perfil dos profissionais. Segundo o Relatério do
Parecer 67/2003 do Ministério da Educacédo e do Conselho Federal de Educagéo,

esses estabelecimentos de ensino caracterizavam-se pela:

[...] rigidez na sua configuragdo formal, verdadeira “grade curricular”’
dentro da qual os alunos deveriam estar aprisionados, submetidos
até aos mesmos conteudos previamente detalhados e
obrigatoriamente repassados, independentemente de
contextualizacdo, com a visivel reducdo da liberdade de as
instituicbes organizarem seus cursos de acordo com o projeto
pedagogico especifico ou de mudarem essa atividades curriculares e
seu conteudo segundo as novas exigéncias da ciéncia, da tecnologia
e do meio. (BRASIL. MEC. Relatério do Parecer 67/2003)

E preciso lembrar que a maior parte dos cursos universitarios de musica
originou-se nos Conservatorios, estabelecimentos em que o objetivo maior era o
desenvolvimento técnico-instrumental, enfatizando a preparacdo técnica e
virtuosistica do intérprete, na esteira dos conservatérios musicais europeus, que lhes
serviam de modelo. Varios conservatorios e escolas de musica foram criados depois
do Conservatério Dramatico e Musical de Sdo Paulo, contribuindo para a difusdo do
ensino e da pratica pianistica. Dentre eles, citam-se o Conservatério Carlos Gomes

(1910), o Instituto Musical de S&o Paulo (1927), o Instituto Musical Santa Marcelina

(1929) e o Conservatério Estadual de Canto Orfebnico de Sdo Paulo (1949),

** Disponivel em www.proleihistorico.inep.gov.br. Acesso em 12/02/2004.
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instituicGes que viriam a exercer papel relevante na formagéo dos cursos superiores
de musica.

A Sociedade de Canto Coral Benedetto Marcello foi fundada por um grupo
de musicos italianos liderados pelo maestro Guido Rocchi, em 1906, visando
estimular o canto coral na cidade.®' Em 1916, a razdo social foi alterada para
Instituto Musical Benedetto Marcello, quando a Sociedade ampliou seu objetivo
primeiro, passando ndo s6 a estimular canto coral, mas a difundir a musica, por meio
do ensino. O Instituto foi obrigado a modificar sua estrutura juridica apés a Primeira
Grande Guerra, passando a chamar - Conservatorio Carlos Gomes (ESPERIDIAO,
2003, p.145). Diretor do Conservatério, ao lado do maestro Savino De Benedicts e
Affonso Nicoli, desde 1942, o maestro Armando Belardi comprou o estabelecimento
em 1944. Segundo Belardi, o Conservatério transformou-se em escola superior de
musica a partir de 1948, sob a direcdo de Gemma Peracchi (1986, p.35-6). A
transformag@o do Conservatorio em Faculdade coincidia com o periodo de declinio
do piano, exigindo o estabelecimento de cursos de outros instrumentos, a fim de
atender a demanda das orquestras e conjuntos de camara que ora se configuravam.
Consequentemente, as disciplinas teéricas, vinculadas a pratica instrumental,

ganharam importancia no curriculo do curso superior (LIMA, 2004). * No Cadastro

das Instituicdes de Educacdo Superior elaborado pelo Mec,® consta que o ensino

superior, neste estabelecimento, foi autorizado e reconhecido pelo Decreto Federal
52.073 de 28 de maio de 1963, recebendo a denominagdo Faculdade de Musica
Carlos Gomes e oferecendo, dentre outros, o curso superior de piano. A habilitagdo

em piano erudito fez parte da trajetéria do curso desde sua implantagdo e contou

*! Informago obtida em: http://www.fmcg.com.br/gsomos.asp. Acesso em 18/10/2004.
32 Entrevista concedida & pesquisadora em 15/03/2004.
o Disponivel em: hitp://www.educacaosuperior.inep.gov.br. Acesso em 16/10/2004.
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com a tradicdo pianistica de Fritz Jank, importante pianista e professor, radicado em

Sé&o Paulo aquela época (LIMA, 2004).

De acordo com o seu Regimento,® o Instituto Musical de S&o Paulo foi

fundado em 7 de julho de 1927, sob a diregcdo do Maestro Jodo Baptista Julido,
tendo como principais objetivos a formagédo de musicos e professores de musica e
de canto orfednico. O Instituto oferecia os seguintes cursos: Curso Preliminar de
Musica, Curso Popular de Orfedo, Curso Geral de Professor de Musica e Canto
Orfednico, Curso de Canto Individual, Curso Geral de Instrumentos (Harpa, Viola,
Contrabaixo e Instrumento de Sopros, Violino, Cello e Instrumentos de Teclado),
Curso de Composigéo e Curso de Aperfeigcoamento ou Especializacdo (Regimento.
Cap. 11). Em 1943, o Curso Geral de Professor de Musica e Canto Orfednico desse
Instituto foi transformado em Conservatério Paulista de Canto Orfebnico (Glos, 1989,
v.1. p.150). A partir de 1963, a fim de atender as exigéncias legais, o Conservatério
foi transformado em Curso de Graduagéo de Professores de Educagdo Musical de
Séo Paulo, sendo reconhecido pelo Parecer n® 127/63 aprovado em 10/05/63. Esse
curso passou, posteriormente, a se chamar Curso de Educagdo Artistica com
Habilitagdo em Musica, em virtude da LDB 5692/71. Foi incorporado a Universidade
Séo Judas Tadeu em 1980, tendo funcionado até o ano de 1990, segundo
informacdo obtida com Ivete Alves, secretaria da Secdo de Graduagdo da
Universidade.

O Instituto Musical Santa Marcelina iniciou suas atividades em principios de
1929, em duas salas localizadas no Colégio Santa Marcelina, sob a coordenagéo da
Irmé& Sophia Marchetti (FASM, 1999, p.9). Reestruturou-se em 1937, sob os moldes

do Instituto Nacional de Musica do Rio de Janeiro, atendendo as exigéncias legais

3 Regimento do Instituto Musical de S&o Paulo em: Glos, 1989, vol. 2, p. 120-137.
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para atuar como curso superior de Musica, sendo reconhecido em 1938, pelo
Decreto Federal 2704 de 31 de maio de 1938, ano em que passou a oferecer, dentre

outros, cursos superiores de piano, violino, canto, harménio, com suas disciplinas

correlatas.® Entre os primeiros professores da instituicdo estdo Giuseppe Wancolle,

Ciro Formicula, Savino De Benedictis, José Manfredini, Maria Raquel Pires, Laura
Regos e Maria Mancia Furtado (FAsM, 1999, p.24). Em virtude da LDB 4024/61% o
Instituto Musical passou a se chamar Escola Superior de Musica — ESMsSM, sendo
reconhecida em maio de 1969; em 1979, quando se instalou no novo prédio da rua
Emilio Ribas, nas Perdizes, foi denominada FASM — Faculdade Santa Marcelina
(FAsSM, 1999, p.53). Foi a partir do curso de Musica que varios outros cursos
surgiram, transformando o antigo /Instituto Musical na atual Faculdade Santa
Marcelina, que oferece uma diversidade de areas de ensino.

Em 1951, o Curso de Especializagdo em Canto Orfednico do Instituto
Caetano de Campos, criado em 28 de janeiro de 1949, transforma-se em
Conservatério Estadual de Canto Orfednico de Sdo Paulo. Da transformacédo desse
Conservatério em curso superior surge, oficializada em 1974, a Faculdade de
Musica Maestro Julido, posteriormente integrada a Universidade Estadual Paulista
“Julio de Mesquita Filho”, como Instituto de Artes do Planalto, hoje, Instituto de Artes
da UNESP.

Depois dessas primeiras, outras instituicées, publicas e privadas, passaram a
oferecer cursos superiores de piano na cidade de Sao Paulo, como, por exemplo: a
Escola de Comunicagao e Artes da Universidade de S&o Paulo - ECA/USP — curso

criado e reconhecido, em 1978, pelo Decreto 82625;% o Centro Universitario da Uni

35 Informag&o obtida em: http://www.educacaosuperior.inep.gov.br. Acesso em 15/10/2004.
3¢ Disponivel em http://www.proleihistorico.inep.gov.br. Acesso em 12/02/2004.

% Os decretos e documentos citados nesta explanagio estdo disponiveis em
http://www.educacaosuperior.inep.br. Acesso em 15/10/2004.
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FIAM-FAAM que comecou a funcionar em 01/03/1972, sendo autorizado pelo Decreto
Federal 69351 em 14/10/1971 e reconhecido pelo Decreto Federal 79781 de
06/06/1977; as Faculdades Integradas Cantareira — curso criado pela Portaria MEC
963 de 27/03/2002; a Faculdade Mozarteum de S&o Paulo — curso criado em
21/09/1973 pelo Decreto Federal 72816 e reconhecido pelo Decreto Federal 81617
de 20/05/1978; a Faculdade Paulista de Artes — FPA — curso criado pelo Decreto
Federal 74710 de 17/10/1974 e reconhecido pelo Decreto Federal 79236 de
10/02/1977; e a Universidade Cruzeiro do Sul - Unic-Sul - curso autorizado pelo
Decreto Federal 41.214 de 27/03/1957 e reconhecido pelo Decreto Federal 54.933
de 04/11/1964. O atual curso superior de piano da Unic-Sul era oferecido, desde
1957, pela Academia Paulista de Musica, que foi agregada a Universidade em 1993.
Vale ressaltar o curso superior de piano da Universidade de Campinas (UNICAMP),
ainda que ndo esteja na cidade de Sao Paulo, por ser uma Universidade publica. O
curso de Bacharelado em Musica com Habilitagdo em Instrumento-Piano funciona

desde 1983, sendo reconhecido pela Portaria MEC 196/84, de 07/05/1984 (UNICAMP.

IA. Processo 361/83. v.2. p.372).%

Observa-se que todas as instituicdes mantenedoras de curso superior de
musica oferecem o curso de piano, evidenciando sua pertinéncia nesse contexto.
Sabe-se que, em virtude da aprovagéo das Diretrizes Curriculares, reestruturagdes
curriculares deverao ser efetuadas nesses cursos, a fim de atender as expectativas
desse novo milénio. A partir dai, algumas questdes emergem:

e Quais concepgdes norteiam o ensino superior de piano neste novo
milénio?
Essas concepgbes encontram-se em consonancia com o campo de

atuacgdo do pianista de hoje?

** Disponivel em http://www.unicamp.br/pg. Acesso em 20/08/2004.
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e O que os cursos de Bacharelado em Mdusica com Habilitagdo em
Instrumento-Piano tém feito para atender as recomendacdes das
Diretrizes?

Para que essas questdes sejam respondidas, € necessario examinar de
perto os cursos de Bacharelado em Musica - Habilitagdo em Instrumento-Piano, para
averiguar 0 quanto eles se alinham as propostas decorrentes das Diretrizes
Curriculares Nacionais, a nova lei e as necessidades da sociedade em
transformacé@o. Como seria impossivel estudar todos os cursos existentes na cidade
de S&o Paulo, optou-se, por observar, em especial, as grades curriculares do curso
superior de piano do Instituto de Artes da UNESP, primeiro, pela facilidade em obter
dados, tanto documentais quanto contato com docentes, alunos e egressos, e
segundo, por permitir tragar um perfil que, acredita-se, até certo ponto e preservadas
as condi¢des particulares, ndo serdo diferentes do que existe em outras faculdades
de Mdsica e universidades de Sao Paulo, ou do restante do Pais. Para melhor

subsidiar a pesquisa, compara-se, posteriormente, a grade curricular vigente do

curso do IA/UNESP, com os de algumas outras instituicdes da cidade de Sao Paulo -

Uni FIAM-FAAM, FASM e ECA/USP. Assim, procede-se ao exame das grades
curriculares, a fim de, num primeiro momento, levantar a formagao dispensada aos

alunos de piano e, num segundo, contrapé-la ao campo de atuagéo de hoje.
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4 O CURSO DE BACHARELADO EM MUSICA COM
HABILITACAO EM INSTRUMENTO-PIANO

| ! o |
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Depois de levantada a problematica da adequagdo ou nao dos cursos de
Bacharelado em Musica como agentes formadores de pianistas profissionais a
realidade brasileira contemporanea e depois de examinar a evolugéo do instrumento
e seu ensino desde seus primordios até o século XX, com énfase em seu
desenvolvimento no Brasil, & preciso, agora, procurar respostas a questéo inicial,
examinando os cursos superiores de Musica em alguns estabelecimentos de ensino

superior de Musica na cidade de S.Paulo,

Elegeu-se o Instituto de Artes da UNESP como principal fornecedor de
informagdes, pelo fato de se estar dentro dessa instituicdo de ensino, o que da maior
facilidade de acesso a dados do curso, do que em outras escolas. No entanto,

algumas grades curriculares de outras instituicdes estardo, também, presentes neste

estudo, auxiliando a compreenséo desses cursos e de seus modos de organizagao.

Desse modo, seréo apresentados um histérico do Instituto de Artes da UNESP
€ 0 modo como se organizou o curso em questdo, desde sua implantagdo, levando-
se em conta as mudangas curriculares por que passou e a analise comparativa de
curriculos. Esses dados serdo tomados como elementos auxiliares para a
compreens&o do modo como € formado o pianista, hoje, na cidade de Séo Paulo;
em seguida, os dados obtidos serdo comparados a dados de outras escolas publicas

e privadas da cidade, tragando-se um quadro comparativo do tipo de formagéo
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profissional desse instrumentista, para se verificar em quais pontos eles coincidem e

em quais se afastam, analisando também o que demonstram essas peculiaridades.

4.1 A UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA

A Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” — UNESP, foi
criada em 30 de janeiro de 1976, pela Lei n° 952% . sancionada pelo entdo
Governador do Estado de Sao Paulo, Paulo Egydio Martins, e reconhecida pelo
Governo Federal, nos termos do Decreto n°® 8, de 23 de setembro de 1977 (UNESP,
1995, p.8). Orienta-se pelo Estatuto*® aprovado pelo Decreto n° 9449, de 26 de

janeiro de 1977, possuindo, entretanto, autonomia didatico-cientifica, administrativa

e disciplinar. E a terceira Universidade, ao lado da Universidade de S&o Paulo (USP)

e da Universidade de Campinas (UNICAMP), sob a responsabilidade do Governo
(UNESP, 2001b, p.13).

A UNESP resultou da fusdo dos Institutos Isolados de Ensino Superior criados
pelo poder publico a partir da década de 1920, principalmente no interior do Estado.
A Escola de Pharmacia e Odontologia de Araraquara, criada em 1923, € o mais
antigo Instituto agregado a Universidade (UNESP, 1995, p.8), que tem como “sede e
foro o Distrito de llha Solteira, Municipio de Pereira Barretos (BRASIL, Lei 952/76).

Voltados para os mesmos objetivos: "geracao, preservacgao e transmisséo do
saber em todos os seus aspectos e campos [...], oferecendo ensino publico e
gratuito de boa qualidade, tanto em nivel de graduagcdo como de pés-graduacgao,

instalando podlos de pesquisa e prestando servicos a comunidade” (UNESP, 1995,

* ANEXO C, p.202-5.
“ ANEXO D, p.208-20.
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p.9), 14 Institutos Isolados passaram a condigdo de Unidades Universitarias,
formando a UNESP; dentre eles, esta o Instituto de Artes, Campus de Sao Paulo, que,
na época de criagdo da UNESP, chamava-se Faculdade de Musica “Maestro Julido”

(Brasil, Lei 952/76, art. 14)

4.2 O INSTITUTO DE ARTES DA UNESP: UM HisTORICO EVOLUTIVO

O Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista é resultado das
transformacgdes por que passaram as instituicdes que Ihe deram origem.

1 Curso de Especializagdo de Professores de Canto Orfebnico, anexo ao
Instituto de Educacéo “Caetano de Campos”;
Conservatoério Estadual de Canto Orfebnico;

Faculdade de Musica “Maestro Julido”: e finalmente,

Instituto de Artes do Planalto, da UNESP, hoje Instituto de Artes da
UNESP.
O Curso de Especializagdo de Professores de Canto Orfebnico foi criado

visando a preparacdo de professores para atuarem no ensino do canto orfednico,

projeto idealizado pelo compositor Villa-Lobos destinado as escolas publicas,

durante o governo de Getulio Vargas. Segundo o histérico do Instituto de Artes:*!

O curso de Especializagdo de Professores de Canto Orfednico foi
criado através do Ato n. 89 de 28/01/49, de acordo com o Decreto-
Lei Federal n. 8530 de 02/01/49 e Artigo 643 da Consolidagdo das
Leis de Ensino do Estado de S&o Paulo. Foi devidamente autorizado,
por Despacho de 07/12/49. (UNESP. I.A. Processo n°® 365/94, p.8)

“ Os documentos e processos citados neste capitulo que ndo constam do Anexo, em fungfio do
grande volume de material, encontram-se disponiveis no Arquivo Morto do Instituto de Artes da
UNESP.
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Em 1951, esse curso foi transformado em Conservatério Estadual de Canto
Orfebnico — ceco, seguindo os padrées do Conservatério Nacional de Canto
Orfeénico do Rio de Janeiro, tendo seu curriculo adaptado na década de 1960, a fim
de atender as exigéncias do Parecer n. 383/1962 do Conselho Federal de Educagéo
e da LDB 4024/61 que substituiu, nas escolas do pais, o Canto Orfednico pela
Educagdo Musical. Naquela ocasido, a diretora Prof® Hercilia Castilho Cardoso
iniciou uma luta ardua para transformar o CECO na Faculdade de Musica “Maestro
Julido”, concretizando esse objetivo somente em 1974, por meio da Lei n. 236/74%
de 11 de junho de 1974. A tramitacdo demasiadamente longa implicava uma
significativa preocupagéo, visivel no Parecer n° 373/68 emitido pela Camara de
Ensino Superior®® em torno da transformagdo do Conservatério em Faculdade, sem
um nitido esclarecimento dos objetivos da Faculdade que parecia apenas ampliar o
leque de seus cursos, a fim de alcangar o nivel de educagéo superior, ndo chegando
a uma proposta de transformagao profunda. Finalmente, apés contornar as inumeras

dificuldades, o funcionamento da faculdade foi autorizado pelo Decreto Federal n°

76.146 de 21/08/1975.4 A partir de 6 de outubro de 1975, com o Decreto n° 6.867,%

a Faculdade adotou o Regimento que estabelece sua estrutura didatica e
administrativa. Em 1976, a Faculdade passou a integrar a Universidade Estadual
Paulista “Julio de Mesquita Filho” pela Lei Estadual n. 952 de 30/01/76.

O nome Faculdade de Musica “Maestro Julido” foi substituido por Instituto de
Artes do Planalto com a publicagdo do Decreto Estadual n. 9449 em 1977, tendo
conservado, a época, grande parte dos professores remanescentes do antigo

Conservatério Estadual de Canto Orfeénico. Com o Decreto n. 29720 de 03 de

“2 ANEXO C, p.206.
“3 ANEXO E, p.222-7.
“ ANEXO F, p.229.
5 ANEXO F, p.230.
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margo de 1989,% que aprova um novo Estatuto da Universidade Estadual Paulista

“Julio de Mesquita filho”, o Instituto de Artes do Planalto passou a ser denominado
Instituto de Artes da UNESP, nome que conserva até hoje.

A transformagdo de Conservatério em Faculdade refletia o ambito das
politicas educacionais no qual se inseria. De fato, o final da década de 1960
representava uma mudanga no perfil educacional do Pais, quando, em decorréncia
da LDB 5692/71, a disciplina Educacgao Artistica veio a substituir a Educagéo Musical
nas escolas de 1° e 2° graus. Visando a integragdo das quatro areas do saber
artistico, a saber. musica, artes plasticas, artes cénicas e desenho, o curso de
Educagcdo Artistica implicava a competéncia polivalente do saber docente.
Adaptados de modo a poder preparar o professor para atender a essa nova
demanda, os cursos superiores foram divididos em Licenciatura com Habilitagdo em
Musica, Artes Plasticas, Artes Cénicas e Desenho, visando a preparar o professor de
1° e 2° graus, e Bacharelado em Musica com Habilitagdo em Instrumento, Canto e
Composigédo e Regéncia, visando ao preparo especifico do musico (FONTERRADA,
1991, p.38-9).

Embora o curso autorizado a funcionar em 1975, no Instituto de Artes da
UNESP, fosse o de Licenciatura, ja se previa a criagdo do curso de Bacharelado em

Musica, como se vé numa das Deliberagées do CEE:

Podera a Faculdade vir a oferecer Bacharelado em Musica, devendo
propor através da Coordenadoria do Ensino Superior ao Conselho
Estadual de Educagdo a respectiva estruturagdo curricular. (BRASIL.
CEE. Deliberagédo n° 28/ 1975 — ANEXO G, p.21-2)

% ANEXO F, p.231.
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Essa nova divisdo dos cursos de musica em Licenciatura e Bacharelado
acarretaria profundas dificuldades na area musical, em razdo das caracteristicas

peculiares de seu ensino.

A Licenciatura em Educacgio Artistica pretendia formar professores
para atuarem nas escolas de 1° e 2° graus, enquanto o Bacharelado
tinha como meta formar instrumentistas, cantores, compositores e
regentes, priorizando o aspecto técnico-instrumental do repertorio.
(FONTERRADA, 1991, p.39)

No caso das licenciaturas, o esquema se mostrou prejudicado na area de
musica, em fungdo do pouco tempo de curso, considerado insuficiente para o
aprendizado da linguagem musical, visto que grande parte dos alunos das
Licenciaturas possuia pouco (as vezes, nenhum) conhecimento musical formal.
Tinha-se, entdo, de um lado, um curso de formacdo de professores que néo
conseguia preparar o professor de musica, pela heterogeneidade dos alunos que
procuravam o curso; e, do outro, um curso que tinha por objetivo preparar

instrumentistas competentes que, no entanto, ndo aprendiam a dar aulas de musica.

No final da década de 1970, foram criados os primeiros cursos de

Bacharelado em Musica no Instituto de Artes da UNESP, com duas habilitagdes:

Composi¢do e Regéncia e Instrumento, esta ultima em duas modalidades: Piano e
Percusséo.

Posteriormente, o Instituto de Artes do Planalto ampliou o leque de
habilitagbes, oferecendo Habilitagdo em: clarineta, contrabaixo, flauta, oboé, 6rgéo,
viola, violino e violoncelo.

Os Cursos de Bacharelado em Musica foram reconhecidos em 1983, tendo
sido criada, nessa década, a Habilitagdo em Canto e mais duas, em Instrumento
Antigo e Violao, perfazendo um total de 13 Habilitagbes em Instrumento, que até

hoje séo oferecidas.
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Além do curso de Bacharelado em Musica e suas respectivas habilitagdes, o
Instituto de Artes da UNESP conta, hoje, com o Curso de Licenciatura em Educagéo
Artistica com Habilitagdes em Musica, Artes Plasticas e Artes Cénicas; curso de
Bacharelado em Artes Plasticas; e dois Cursos de Pos-graduagao Stricto-Sensu em
Musica e Artes Visuais. Esta ainda, em tramitacdo a abertura de novos cursos

(Bacharelado e Licenciatura em Artes Visuais, Licenciatura em Artes Cénicas e

)47

Musica)*’ para o ano de 2005. E responsavel, portanto, pela formagdo de uma
grande parcela de profissionais da area de artes, contribuindo para a preservacgao,
criacéo e difusdo da cultura artistica em nosso pais.

O curso de Bacharelado em Musica com Habilitagdo em Instrumento-Piano
do Instituto de Artes da UNESP passou a vigorar, como se viu, no final da década de
1970, tendo sua primeira turma de formandos em 1980.

Nessa década, grande parte dos cursos dessa natureza ja havia sido
estabelecida na cidade de Sao Paulo, mas por ser gratuito e oferecer uma excelente
qualidade de ensino, com professores bem qualificados, o curso de Bacharelado em

Instrumento-Piano do Instituto de Artes logo se tornaria referéncia no estudo do

piano, status que preserva até hoje.

4.3 As GRADES CURRICULARES: TRAGANDO UM PERFIL DO CURSO

As respostas as questdes colocadas no inicio deste trabalho foram buscadas

em analises de grades curriculares do curso de Bacharelado em Musica com

7 Informag#o obtida com Débora Anastécio de Oliveira, funcionéria da Se¢3o de Graduagio do
Instituto de Artes da UNESP.
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Habilitacdo em Instrumento-Piano.*® Para delinear o perfil do curso e suas principais

concepgdes, analisou-se desde a primeira grade curricular do curso (1977),

passando por todas as reformas curriculares aprovadas pelas Resolugées UNESP,*

as quais foram:

e Resolugdo UNESP N° 3, de 12 de janeiro de 1979, que estabelece a
estrutura curricular dos cursos de Licenciatura de 1° grau em Educagdo Artistica
com Habilitagdo em Musica e Bacharelado em Instrumento, Regéncia e
Composigao.

e Resolugdo UNESP n° 25, de 29 de junho de 1982, que modifica a estrutura
curricular dos cursos de Bacharelado em Musica com habilitagdo em Composicéo e
Regéncia e Instrumento - Piano e Percussao, estabelecida pela Resolu¢cdo UNESP 3.

e Resolugdo UNESP n° 10, de 13 de fevereiro de 1990, que altera a
estrutura curricular do Curso de Bacharelado em Musica — Habilitagdo em
Instrumento, do Instituto de Artes do Campus de Sao Paulo.

e Resolugdo UNESP n° 48, de 03 de novembro de 1994 - que altera a
Resolugdo UNESP n° 10, de 13 de fevereiro de 1990 - que altera a estrutura curricular
do Curso de Bacharelado em Musica — Habilitagdo em Instrumento, do Instituto de
Artes do Campus de Séo Paulo.

e Resolugdo UNESP n° 6, de 04 de fevereiro de 1998 - que altera a
Resolugdo UNESP n° 10/90, modificada pela n® 48/94 -, que estabelece a estrutura
curricular do Curso de Bacharelado em Musica — Habilitagdo em Instrumento, do
Instituto de Artes do Campus de Séo Paulo. O atual curriculo do curso baseia-se

nesta ultima Resolugao.

* N&o se trata aqui, do conceito de curriculo, que envolve uma dada concepgdo de ensino, por ndo
ser a proposta deste trabalho. Esse tema foi desenvolvido no IA/UNESP, por Magali Kleber, em sua
Dissertacédo de Mestrado: Teorias Curriculares e suas implicagbes no ensino superior de Mdsica: um
estudo de caso. 2000.

49 As Resolugdes encontram-se no ANEXO H.
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As andlises das grades curriculares foram feitas tendo por base a Resolugéo
n® 2, de 08/03/2004, do Conselho Nacional de Educagdo, documento que, além de

aprovar as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduagdo em Musica,

expde os trés tipos de contelidos tidos como necessarios para a formagéo do perfil

desejado do graduado em musica. Sdo eles: Contelidos Basicos, Especificos e
Tedrico/Praticos. Os conteudos Basicos correspondem aos “estudos relacionados
com a cultura e as artes, envolvendo também as Ciéncias Humanas e Sociais, com
énfase em Antropologia e Psico-Pedagogia’. Os Especificos sdo os que
“particularizam e dao consisténcia a area de Musica, abrangendo os relacionados
com o conhecimento Instrumental, Composicional e de Regéncia’, e os
Tedrico/Praticos sdo os que permitam a integragéo “teoria/pratica relacionada com o
exercicio da arte musical e do desempenho profissional, incluindo também Estagio
curricular supervisionado, Pratica de Ensino, Iniciagdo Cientifica e utilizagdo de
novas tecnoldgicas” (BRASIL. CNE. Resolugdo n° 2/2004).

Apesar destas grades curriculares serem anteriores a essa Resolugdo,
utilizou-se, nas analises, a classificagdo atual, o que n&o interfere na sua
compreensdo, pois, apesar de nao explicitar a divisdo das disciplinas em
agrupamentos tao definidos como foi exposto, 0 exame das grades apresentadas
mostrara que essa estrutura se adequa perfeitamente ao elenco das disciplinas

entdo vigentes, ordenando-as e possibilitando uma comparagao.

4.4 ANALISE DAS GRADES CURRICULARES DO CURSO DE BACHARELADO EM MUSICA —
HABILITAGAO EM INSTRUMENTO-PIANO




4.4.1 O PRIMEIRO CURRICULO

A estrutura curricular do curso de Bacharelado em Musica com Habilitagéo
em Instrumento (Piano e Percussdo), & época de sua criagdo, em 1977 (IA. Processo
3097/80. v.1, p.6), compreendia as seguintes disciplinas, com o correspondente

numero de horas/aulas a serem ministradas nas respectivas turmas do curso

(Quadro 1):%

Quadro 1 - Grade Curricular de 1977 do Curso de Bacharelado em Musica, Habilitagdo em Instrumento

DISCIPLINA CREDITOS/SEMESTRE
P24 [|5][6 || 8

Estética
Estética - TIFET =
Estética e Hist6ria da Arte ol e - -
Sub-Total 2 =

Historia das Artes

Histéria e Evolucdo da Musica
Histéria da Arte

Muasica Brasileira

Sub-Total

Instrumento
Instrumento
Sub-Total

Canto Coral
Técnicas de Expressdo Vocal e Canto Coral
Sub-Total

Capacitacdo Profissional
Pedagogia Instrumental
Sub-Total

Estruturacdo e Percepcdo Musical
Teoria Geral da Musica

Analise Musical

Organologia

Acustica Musical

Sub-Total

Interpretacdo Musical
Musica Contemporénea
Sub-Total

Mdusica de Camera

Musica de Camera e Pratica Orquestral
Sub-Total
Total Geral
Educacéo Fisica

Estudo dos Problemas Brasileiro

% Os quadros que constam deste capitulo foram elaborados pela autora.




E importante lembrar que, mesmo sendo de outra época, a classificagdo das
disciplinas adotada neste trabalho n&o interfere na concepgéo de ensino e facilita a
comparacgao entre as grades.

Assim, as disciplinas Estética, Estética e Historia da Arte, Historia da Arte e
Estudo dos Problemas Brasileiros, corresponderiam aos Conteudos Basicos. Essas

disciplinas enfatizam os estudos relacionados a Cultura e as Artes de maneira geral,

envolvendo também as Ciéncias Humanas e Sociais. E importante lembrar, também,

que na carga total dos créditos curriculares ndo eram computados os créditos das
disciplinas Estudo de Problemas Brasileiro e Educagéo Fisica.

As disciplinas, Histéria e Evolugdo da Mdusica, Musica Brasileira,
Instrumento, Técnicas de Expressdo Vocal e Canto Coral, Teoria Geral da Musica,
Analise Musical, Organologia, Acustica Musical, Musica Contemporanea, Musica de
Camara, Pratica Orquestral correspondiam ao que hoje se chama Conteudos
Especificos, por abrangerem, particularmente, os estudos musicais, incluindo os
relacionados a pratica instrumental.

A disciplina Pedagogia Instrumental corresponde aos Conteudos
Tedrico/Praticos, por possibilitar ao lado da teoria, uma experiéncia pratica na
didatica do instrumento.

O exame do quadro de disciplinas a luz dessa classificagdo evidencia um
equilibrio entre os Conteudos Basicos e Especificos, ainda que com uma natural
preponderancia deste ultimo, em razdo do proprio carater do curso, que visa a
formar o musico-instrumentista. O privilégio, entre as disciplinas relacionadas aos
Conteudos Basicos, de disciplinas que envolvem o conhecimento geral da arte e da
cultura brasileira apontam para a preocupagéo de se oferecer uma formagéo cultural

consistente, ao lado dos conhecimentos musicais especificos.
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Os conteudos Teorico/Praticos, apesar de se restringirem a uma unica
disciplina, evidenciam a preocupagédo de preparar o aluno para o magistério. Nos
programas de ensino da disciplina Piano, de 1980, encontra-se uma afirmagéao que

comprova essa tendéncia:

Recomendamos [...] que os alunos que desejam dedicar-se a
carreira de concertistas, sejam especificamente treinados para realizar
ao menos 2 concertos em publico. Aos que preferem o ensino,
seguindo-se a nossas aulas coletivas de “pedagogia do ensino
pianistico”, propomos que déem aulas a colegas iniciantes e também
em algumas escolas escolhidas em forma de “extensdo de servigo a
comunidade”, aulas essas sob a supervisdo dos professores. (UNESP.
IA. Programa de Ensino da Disciplina Piano, 1980)

Essa pratica permitia ao aluno vivenciar o exercicio didatico em situagcdes
reais de sala de aula. Simultaneamente, demonstra que os professores envolvidos
buscavam, de alguma maneira (mesmo num curso de Bacharelado), oferecer

respaldo a atividade docente dos alunos.

4.4.2 ALTERAGOES CURRICULARES - AS RESOLUGOES

A Resolucéo UNESP 3, de 12 de janeiro de 1979, que estabelece a estrutura

curricular dos cursos de Licenciatura de 1° grau em Educacdo Artistica com
Habilitagcdo em Musica e Bacharelado em Musica com Habilitagdo em Instrumento,
implementou a primeira alteragdo na grade curricular do curso superior de Piano. O

Quadro 2 destaca as disciplinas que passaram a compor a nova grade.

" ANEXO H, p.236.
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Quadro 2 — Grade Curricular do Curso de Bacharelado em Musica, Habilitagdo em Instrumento
estabelecida pela Resolugéo UNESP 3/79

DISCIPLINA CREDITOS
1° Ano [ 2°Ano | 3°Ano ] 4° Ano

Estética e Histéria das Artes
Estética e Historia da Arte 4 4
4

Histéria e Evolugdo da Mdasica
Histéria da Cultura = =
Muasica Brasileira = 4
Sub-Total 8 8
Instrumento
Instrumento 10
Sub-Total 10
Canto Coral

Técnicas de Expresséo Vocal e Canto Coral

Sub-Total

Capacitacé@o Profissional

Pedagogia Instrumental ou Profissionalizagdo Instrumental
Sub-Total

Estruturacdo e Percepcdo Musical

Teoria Geral da Mdsica

Andlise Musical

Harmonia Superior

Organologia

Sub-Total

Sociologia da Arte

Sociologia da Arte

Sub-total

Interpretagdo Musical

Musica Contemporanea

Sub-Total

Musica de Camera

Musica de Camera e Préatica Orquestral

Sub-Total

Optativa

Optativa

Sub-Total

Total Geral

Educacgéo Fisica

Estudo dos Problemas Brasileiros

Dentre as disciplinas de Conteudo Basico destacam-se, com essa reforma:
Estética e Histdria da Arte, Histéria da Cultura, Estudo dos Problemas Brasileiros e

Sociologia da Arte. Dentre as disciplinas de Conteudo Especifico estdo: Histéria e
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Evolugéo da Musica, Musica Brasileira, Instrumento, Técnicas de Expressé&o Vocal e
Canto Coral, Teoria Geral da Musica, Andlise Musical, Harmonia Superior,
Organologia, Masica Contemporanea e Musica de Camara e Pratica Orquestral. No
que se refere aos Conteldos Teodrico/Préaticos encontra-se a disciplina Pedagogia
Instrumental, ou Profissionalizag&o Instrumental.

Essa grade curricular esteve em vigor até 1982, quando sofreu umas poucas
alteragdes por conta das exigéncias do Conselho Federal de Educagéo (CFE), para a
efetivacéo do Reconhecimento do curso, pois, embora estivesse legalmente criado e
instalado, com funcionamento autorizado desde 1977, como atesta a Certidao™ feita
por Maria do Carmo G. N. Salles, o curso em questao sé obteve Reconhecimento do
Ministério da Educag&o e Cultura (MEC) em 1983, pela Portaria n® 219.*° Assim, a fim
de atender as disposi¢ées legais da Resolugdo n° 10/69 do CFE (IA. Processo
2100/81, p.32) a qual se submetia, o curriculo estabeleceu a divisdo da disciplina
Estética e Histéria das Artes em disciplinas auténomas, com programas e objetivos

diferenciados. Em fung@o dessa mudanga, passou a vigorar a Resolug&o UNESP 25,

de 29 de junho de 1982,% alterando a carga horaria das disciplinas Estética (com um

total de 10 créditos) e Histéria da Arte (com um total de 6 créditos), permanecendo,
entretanto, inalterado o restante da grade.

Em 24 de julho de 1989 abre-se, mediante Oficio n°® 387/89 (IA. Processo
299/89. v.1. p.2), um novo processo de reestruturagdo curricular do curso de
Bacharelado em Musica e suas respectivas Habilitagées, que resultou na Resolugéo

UNESP 10, de 13 de fevereiro de 1990,> que estabelece a seguinte grade (Quadro 3):

2 ANEXO |, p.239. Esse documento encontra-se em: UNESP. IA. Processo 3097/80. v.1. p.45.
33 ANEXO J, p.244.
> ANEXO H, p.237.
5 ANEXO H, p.238.
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Quadro 3 — Grade Curricular do Curso de Bacharelado em Musica, Habilitagdo em Instrumento
estabelecida pela Resolucdo UNESP 10/90

DISCIPLINA CREIT.IM
1° Ano | 2° Ano 3°Ano | 4°Ano

| Estética
Estética

Estética Musical

Sub-Total

Historia da Arte

Histéria da Musica |

Histéria da Musica |l

Hist6ria da Mdsica Brasileira
Sub-Total

Instrumento |

Instrumento Il

Instrumento |l

Instrumento IV

Instrumento Complementar
Sub-Total

Canto Coral |
Canto Coral Il
Sub-Total

Capacitacdo Profissional
| Sub-Total

Anélise Musical |
Andlise Musical Il
Harmonia Superior |
Harmonia Superior ||
Teoria da Musica
Sub-Total

Interpretacdo da Musica Brasileira
Interpretacdo da Musica Contemporénea
Sub-Total

Musica de Camera |
Miusica de Camera Il
Mdusica de Camera lll
Sub-Total

| Optativa
Optativa 4
Sub-Total 4
4

Total Geral
Educacdo Fisica
Estudo dos Problemas Brasileiros

4

Nessa reforma, as disciplinas Estética, Histéria da Arte e Estudo dos
Problemas Brasileiros corresponderiam ao que se considera Conteudos Basicos. As
disciplinas relacionadas aos Conteudos Especificos seriam Estética Musical, Histéria
da Mduasica | e 1, Histéria da Muasica Brasileira, Instrumento, Instrumento

Complementar, Canto Coral, Analise Musical, Harmonia Superior, Teoria da Musica,
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Interpretacdo da Musica Brasileira, Interpretagdo da Mdusica Contemporanea e
Musica de Camera. E a disciplina Capacitagdo Profissional corresponderia aos
Conteudos Teodrico/Praticos.

O ano de 1994 assistiu ainda a mais uma reestruturagdo curricular,
estabelecida pela Resolugdo UNESP 48, de 3 de novembro de 1994%, implantada no
inicio do ano letivo de 1995. No Quadro 4 consta o novo curriculo.

Quadro 4 — Grade Curricular do Curso de Bacharelado em Musica, Habilitagdo em Instrumento
estabelecida pela Resolugdo UNESP 48/94
DISCIPLINA

CRE
1° Anc | 2° Ano i 3°Ano | 4° Ano

- 2
2

4
4
8
4
4
4
4

F- S-S T A
CoMls|r |0 |v Infr 0

Sub-Total

| Ootativa

| Optativa
Sub-Total

Total Geral
Educacéo Fisica

% ANEXO H, p.239.




As disciplinas Estética e Histéria da Arte formam o rol dos Conteldos
Basicos. Estética Musical, Histéria da Musica |, Il e Il e Histéria da Musica Brasileira,
Instrumento 1, 11, 1 e Iv, Instrumento Complementar, Canto Coral | e I, Analise
Musical 1 e 1, Harmonia Superior I, I e I, Teoria e Percepgdo Musical |1 e I,
Interpretacdo da Musica Contemporanea e Musica de Camera |, Il e Ill correspondem
aos Conteudos Especificos; e Capacitagdo Profissional aos Tedrico/Praticos. Os
créditos da disciplina Educagéo Fisica continuam ndo sendo computados no total de
créditos da grade.

A estrutura curricular estabelecida pela Resolugdo UNESP 48, de 13 de
fevereiro de 1994, vigorou até o fim do ano letivo de 1997. Em 13 de agosto de 1997
foi aberto mais um processo de alteragdo curricular do Curso de Bacharelado em
Musica com suas respectivas Habilitagdes (UNESP. IA. Processo 299/89. v.3. p.658).

Poucas alteragdes foram processadas por essa nova proposta, que foi estabelecida

pela Resolucdo UNESP 6, de 4 de fevereiro de 1998:> aumento de créditos na

disciplina Estética Musical, que passou de dois (2) para quatro (4); em funcéo dessa
alteragdo, o numero geral dos créditos a serem integralizados durante o curso
passou de 112 (em 1994) para 114 (em 1998). Também foi alterado o ano de
oferecimento da disciplina Instrumento Complementar, antes oferecida no 2° ano do
curso, que passou, a partir da Resolugdo 6/98, a ser oferecida no 1° ano do curso.

A grade curricular estabelecida pela Resolugdo UNESP 6/98 permanece até
os dias de hoje e as alteragdes citadas podem ser observadas no Quadro 5, a

seqguir.

" ANEXO H, p.240.




Quadro 5 - Grade Curricular do Curso de Bacharelado em Misica, Habilitagdo em Instrumento -
Alterada pela Resolugc8o UNESP 6, de 4/2/1998, vigente em 2004

DISCIPLINA

CREDITOS

1°Ano | 2°Ano | 3°Ano | 4° Ano

Estética

Estética

4

Estética Musical

Sub-Total

4

Historia das Artes

Histéria da Arte

Histéria da Musica |

Histéria da Mdsica I

Histéria da Musica lll

Histéria da Musica Brasileira

Sub-Total

Instrumento

Instrumento |

Instrumento Il

Instrumento Il

Instrumento IV

Instrumento Complementar

Sub-Total

Canto Coral

Canto Coral |

Canto Coral ll

Sub-Total

Capacitacéo Profissional

Capacitacdo Profissional

Sub-Total

Estruturacdo e Percepcdo Musical

Analise Musical |

Andlise Musical |l

Harmonia Superior |

Harmonia Superior ||

Harmonia Superior Il|

Teoria e Percepcdo Musical |

Teoria e Percepcdo Musical Il

Sub-Total

Interpretacéo Musical

Interpretacdo da Musica Contemporinea

Sub-Total

Mdusica de Camera

Miusica de Camera |

Musica de Camera Il

Musica de Camera lll

Sub-Total

Optativa

Optativa

Sub-Total

Total Geral

Educacio Fisica
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4.4.2.1 AS DISCIPLINAS OPTATIVAS

As propostas de inovagao curricular no Instituto de Artes ficam evidentes no
ambito das disciplinas optativas, que refletem a preocupagéo dos responsaveis pelo

curso em flexibilizar a grade, dando ao aluno oportunidade de escolher algumas

disciplinas, de acordo com sues interesses especificos. A Habilitagdo em

Instrumento - Piano é oferecido o seguinte elenco de disciplinas optativas:

Quadro 6 - Disciplinas Optativas do Curso de Bacharelado em Musica, Habilitagdo em Instrumento -
Piano - 2004

DISCIPLINA CREDITOS

Optativas

Etnomusicologia

Musicologia Popular Brasileira

Pedagogia Pianistica de Francis Clark

Pratica de Orquestra

Prosédia Musical

Regéncia Coral

Destas, Musicologia Popular Brasileira trata da evolugdo, estilo, forma,
autores e intérpretes da musica popular brasileira do século xx; e Etnomusicologia
aborda as musicas de tradi¢do oral no Brasil, abrangendo a musica popular urbana,
folclérica e as musicas de alguns grupos tribais, além de apresentar,
introdutoriamente, algumas tradicdes musicais da regido andina e do Caribe. Essas
duas disciplinas (Musicologia Popular Brasileira e Etnomusicologia) s&o as unicas a

oferecerem uma abordagem de tematica popular.
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As disciplinas Pratica de Orquestra | e Il abrangem o repertério barroco e
classico, e Prosédia Musical compreende analise interpretativa e composicédo de
pecas de musica vocal, por meio de estudos linguisticos dirigidos e estabelecimento
da relagéo entre texto e musica.

A disciplina Regéncia Coral aborda a descoberta do gesto pelos alunos,
além de estudos de partituras de musica coral e reflexdes a respeito das fungées do
canto coral. Pedagogia Pianistica de Francis Clark, a unica disciplina do curso de
Bacharelado em Musica com Habilitagdo em Instrumento-Piano direcionada ao
trabalho didatico, oferece embasamento para a pratica pedagdgico-musical,
abordando conhecimentos e métodos atuais, respondendo pela fundamentagéo da
didatica do piano em suas séries iniciais. Essas duas disciplinas alinham-se a uma
postura mais aberta do que as demais disciplinas curriculares, veiculando
conhecimentos de interesse dos préprios alunos. Na verdade, esta Ultima disciplina,

Pedagogia Pianistica de Francis Clark, abarca conhecimentos importantes para a

preparacéo pedagdgica do pianista, contribuindo para uma melhor adequagdo dos

egressos dessa habilitacdo a realidade social, uma vez que grande parte deles

acaba por lecionar o instrumento.

4.5As REFORMAS: UMA COMPARAGAO

O Quadro 7, a seguir, expde a evolugédo do perfil do curso superior de piano
da UNEsP desde a criagdo do curso até os dias atuais, por meio do exame e analise

de suas grades curriculares.
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Quadro 7 — Comparacdo das Grades Curriculares do Curso de Bacharelado em Musica,
Habilitacdo em Instrumento — da Primeira & Vigente

DISCIPLINA CREDITOS/ANO
1977 | 1979 | 1982 [ 1990 [ 1994 | 1998 | 2004

Estética
| Estética -
| Estética e Historia da Arte 16
Sub-Total 16

Historia das At

Sub-Total
|Instrumento
| Instrumento

Sub-Total

Técnicas de Expressdo Vocal e Canto Coral
| Canto Coral
Sub-Total

C . 50 Profissi |
| Pedaqgoqia Instrumental

Pedagogia Instrumental ou Profissionalizago Instrumental

Sub-Total

NN

Rmn RO

T

P

Sub-Total
SoaoRaE aaAT
Socioloqia da Arte 4
Sub-Total 4
Musica de CAmera e Prética Orauestral 12 | -
Musica de G

- 12 12 12
Sub-Total 12 12 12 12

| Optativas

| Optativa 4
Sub-total 4
Total Geral 164
— 7

4

16 12 12
16 12 12

| Educacéo Fisica
Estudo dos Probl Brasleins

4 2 2
4 x z

Comparando-se o primeiro curriculo do curso com o da primeira Reforma

Curricular, algumas diferengas se evidenciam: as disciplinas Estética e Historia da
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Arte, que eram oferecidas separadamente, foram eliminadas. Além dessas duas
disciplinas, a grade curricular também continha a disciplina intitulada Estética e
Histoéria da Arte, que foi mantida, com acréscimo em seus créditos. Também houve a
inclusdo das disciplinas Sociologia da Arte, Histéria da Cultura e Harmonia Superior,
eliminando-se a disciplina Acustica Musical. A antiga disciplina Pedagogia
Instrumental passou a ser oferecida como Pedagogia Instrumental ou
Profissionalizagdo Instrumental, ou seja, criou-se uma opg&o: para 0s que
desejassem lecionar era oferecida a disciplina Pedagogia Instrumental, enquanto
aos que desejassem seguir outros ramos de atividade artistica, era oferecida
Profissionalizagdo Instrumental. Era necessario que os alunos optassem por uma ou
outra, pois eram oferecidas no mesmo periodo. Destaca-se como a principal
inovagao desta Reforma, além de o curso ter passado de semestral a anual, a
criacdo de disciplinas Optativas, que deveriam ser escolhidas pelo aluno, dentre o
elenco das disciplinas obrigatérias, de outros cursos oferecidos pelo Instituto. Assim,
apesar de ser pequeno 0 numero de créditos destinados as optativas (4), havia um
leque representativo de disciplinas oferecidas.

Com a Resolugdo UNESP 10, de 1990, a énfase passa dos conhecimentos

culturais e artisticos para os musicais. Essa mudanga fica clara quando se compara

esta grade curricular com a de 1982. Instituiu-se a disciplina Estética Musical (2
créditos), preservando-se a Estética (4 créditos), que juntas somam um numero
menor de créditos (6) do que era atribuido a antiga disciplina Estética (10 créditos);
Historia da Cultura e Sociologia da Arte foram eliminadas, enquanto Histéria das
Artes perdeu dois (2) créditos; a antiga disciplina Histéria e Evolugdo da Musica
desdobrou-se em Histéria da Musica | e Il e Histéria da Musica Brasileira. Apesar da

alteragdo da nomenclatura, as disciplinas Musica Brasileira e Histéria da Musica
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Brasileira sdo equivalentes. E interessante notar que a disciplina Estudo dos

Problemas Brasileiros, instituida pelo governo, no periodo de ditadura, entdo
obrigatéria em todos os cursos superiores, ainda era oferecida nessa nova
organizacao curricular de 1990.

Houve, também, alteragcdes nas disciplinas pertencentes aos chamados
Conteudos Especificos: foram instituidas as disciplinas Instrumento Complementar e
Interpretacdo da Musica Brasileira; mudaram-se as nomenclaturas das disciplinas
Técnicas de Expressao Vocal e Canto Coral para Canto Coral e Musica de Camera,
e Pratica de Orquestra para Musica de Camera; Analise Musical sofreu uma redugao
na carga horaria, passando de 18 créditos totais para nove (9), enquanto Harmonia
Superior passou de seis (6) para nove (9) créditos; Teoria Geral da Musica mudou
de nomenclatura, passando a chamar Teoria da Musica, tendo seus créditos
reduzidos de dezesseis (16) para seis (6); Interpretacdo da Musica Contemporanea,
anteriormente chamada de Musica Contemporanea, teve seus créditos, também,
reduzidos de oito (8) para quatro (4). A disciplina Capacitagdo Profissional substituiu
a antiga disciplina Pedagogia Instrumental ou Profissionalizagdo Instrumental,
passando de oito (8) créditos para dois (2).

As disciplinas optativas passaram a ter uma representatividade maior neste
modelo, tendo seus créditos aumentados de quatro (4) para dezesseis (16).
Segundo consta da proposta desta reestruturagéo, “tais optativas vém atender aos
interesses individuais dos alunos, ligados ao préprio diversificado perfil do
profissional, antes mais rigidamente fechado” (UNESP. IA. Processo 299/89, v.1.
p.281-7).

A grade curricular teve sua carga horaria visivelmente reduzida nesta

concepgéao, passando de 164 créditos para 110 créditos. Segundo o entendimento

\/
AVAYEY

12 13 14 15 16 17 18 19

oot unesp



da pesquisadora, essa mudanga resultou da preocupagéo de se oferecer aos alunos
mais tempo livre para o estudo do instrumento do que nas grades curriculares
anteriores. A drastica diminuicdo de disciplinas de carater teérico ou geral confirma o
que se esta afirmando. N&o importava, nesse momento, a formagéo de musicos com
cultura geral e volume de informagbes amplas, mas sim, o instrumentista
tecnicamente capaz.

Pela Resolugdo UNESP 48/94, observam-se a eliminagdo da disciplina
Estudo dos Problemas Brasileiros e o acréscimo de Historia da Musica Il com quatro
(4) créditos, com a permanéncia da énfase no conhecimento musical. As disciplinas
que compreendem o bloco concernente a Estruturacdo e Percepgdo Musical foram
as que mais sofreram alteragbes em créditos e nomenclatura. Assim, Analise
Musical que, na grade de 1990, contabilizava um total de nove (9) créditos, devendo,
trés (3) deles serem cumpridos no terceiro ano do curso e seis (6), no ultimo ano,
passa, em 1994, a ter oito créditos, distribuidos igualitariamente nos dois ultimos
anos do curso. Harmonia Superior que, no curriculo de 1990, tinha seis (6) créditos a
serem cumpridos no segundo ano do curso e trés (3) no terceiro ano, passa a ter

doze créditos, distribuidos igualitariamente nos trés ultimos anos do curso, ou seja,

aléem da disciplina Harmonia ter sido valorizada, sua carga horaria foi mais bem

distribuida do que nas propostas anteriores; a antiga disciplina Teoria da Musica,
antes com seis (6) créditos, teve sua nomenclatura, conteudo e créditos alterados;
com o nome de Teoria e Percepgao Musical e tendo, agora, oito (8) créditos, passou
a contemplar o elemento auditivo t&do importante para o bom desempenho do
musico; a disciplina Interpretacdo da Musica Brasileira foi eliminada, pois, de acordo

com a nova Proposta para o curso de Bacharelado, suas informagdes basicas ja
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estavam contidas na disciplina “Histéria da Musica Brasileira “ (1A. Processo 299/89.
v.3. p.847).

Importa observar, ainda que seus créditos ndao fossem computados na
contagem geral do curso, que a disciplina Educagéo Fisica teve os seus créditos
reduzidos de quatro (4) para dois (2). No que diz respeito as disciplinas optativas, a
nova grade estabeleceu o numero de doze (12) créditos, em vez dos dezesseis (16)
anteriores. Em contrapartida, os créditos referentes ao curso todo foram um pouco
aumentados, passando de 110 (1990) para 112 (1994). “O numero de créditos a ser
integralizado no curso [curso de Bacharelado em Mdusica com Habilitagdo em
Instrumento] sera de 112, ndo computados os atribuidos a Educacédo Fisica” (IA.
Processo 299/89, v.3. p.171). A concepgdo de 1994 permanece até a grade
curricular vigente, com apenas o acréscimo de 2 créditos na disciplina Estética
Musical, ocorrido em 1998.

Além de todas as reformas ja detalhadas, a comparagéo curricular evidencia
gue, em sua concepgao primeira, o curso tinha um comprometimento maior com o

desenvolvimento de uma formagéo humanistica do aluno, o que era garantido pelas

disciplinas que discutiam a cultura e as artes de maneira geral. Com o decorrer do

tempo, principalmente apés a Resolugdo UNESP 10 de 1990, o curso mudou de
orientagdo, passando a ter uma preocupagdo maior com a preparagdo do
musico/instrumentista, excluindo-se, entdo, as disciplinas envolvidas com outros
saberes que n&o o musical, ao mesmo tempo em que se privilegiava as de carater
musical.

Especificamente, no meio pianistico, essas concepg¢des, mais voltadas para
a interpretacdo do que a formagdo humanistica, dificultam ou impedem que o

pianista estabeleca relagbes entre os mais diversos contextos sécio-politico-
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educacionais e o seu instrumento. O curso, tal como se configura a partir dessa
reforma, passa a ter um carater voltado para a formagdo do instrumentista
performatico, deixando, inclusive, de respaldar os conhecimentos didaticos que,

anteriormente, eram oferecidos com a disciplina Pedagogia Instrumental.

E compreensivel que, em raz&do dos objetivos de um curso de Bacharelado

em Musica com Habilitagdo em Instrumento/Piano, o curriculo detenha-se no
enfoque pratico/instrumental. Em razdo desse grande aprimoramento especifico, o
aluno de piano tende, em detrimento de outras disciplinas curriculares, a valorizar
mais a disciplina Piano, considerando-a como a principal responsavel por sua
formacdo. Dada a énfase constatada, procede-se a uma investigagao
especificamente detalhada desta disciplina, a fim de melhor subsidiar a pesquisa. No
entanto, essa énfase pode dificultar a adesdo do aluno egresso desse curso a
realidade que encontra, pois faltam-lhe, na formagdo, outras habilidades e
competéncias, talvez, mais necessarias a ele do que a simples competéncia

instrumental.

4.6 A DiSCIPLINA PIANO

Considerou-se a aula de piano como objeto relevante de estudo, pelo papel
representativo que exerce num curso que visa a formar pianistas, como é o caso do
curso de Bacharelado em Mdusica com Habilitagdo em Instrumento - Piano. Entende-
se que a bagagem e, em especial, o repertério desenvolvido nesta disciplina
responde, em grande parte, por futuros envolvimentos profissionais dos alunos.

Tem-se plena consciéncia, entretanto, de que a formag¢do do aluno ndo se da
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apenas no ambito da referida disciplina, mas pelo somatério de conhecimentos
reflexivos, tedricos, analiticos histéricos, desenvolvidos pelas demais disciplinas que
compdem a grade curricular do curso, ressaltando-se, também, o préprio ambiente
universitario, que contribui para o crescimento pessoal do educando. Assim,
analisou-se detalhadamente a disciplina Piano, procurando compreender sua
importancia num curso desta natureza, sem desvincula-la, no entanto, do contexto
maior em que se insere. O levantamento especifico da disciplina Piano do curso em
questéo, serviu-se da analise tedrica (documental) dos programas de ensino, como

critério metodolégico. Foram analisados os programas oficiais de ensino da

disciplina Piano® de 1979 (o primeiro programa encontrado) até o ano de 2003,

encontrando-se anexados neste trabalho, em virtude do volumoso material, somente
os citados de forma direta no texto. Estes programas subdividem-se nos seguintes
topicos: objetivos, conteido programatico, metodologia, critérios de avaliagéo e
bibliografia, referentes a cada ano do curso (1,11, Il e IV anos). Esses subitens foram

analisados na respectiva ordem, tendo em conta a analise teérica (documental).

4.6.1 Os OBJETIVOS

O programa de ensino do ano 2003 revela que o objetivo da disciplina Piano
é “resolver satisfatoriamente os quesitos pertinentes a técnica pianistica”, dos niveis
(1, 1, 1 ou Iv ano), “através de exercicios de técnica pura e aplicada e do repertério
deste nivel prescrito pelo docente”. Esse objetivo demonstra que as principais

preocupagdes com o ensino do instrumento vinculam-se ainda ao desenvolvimento

*® Os Programas de Ensino da Disciplina Piano mais antigos constam do Arquivo Morto do Instituto de
Artes da UNESP. Os de 2003 e 2004 estdo disponiveis na Secédo de Graduagéo.
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da técnica e do repertério estipulado. Tal objetivo ndo sugere maior preocupacdo

com as reais possibilidades de atuagdo no mercado de hoje. E interessante observar

que os objetivos dos programas anteriores apontam para a necessidade de se
estimular a pesquisa e a vocacéo didatica, instigar reflexdes em torno da musica
brasileira, guiar a aten¢do do alunado para uma responsabilidade ética e pedagdgica
e flexibilizar conhecimentos, que conscientizem a concepgéo de que o instrumento e
a literatura adotados pelo curso constituem parte de um contexto maior, que é o
mundo musical.

As analises efetuadas em torno do material coletado revelam que, ao longo
dos anos, esses objetivos foram sendo substituidos por uma visdo mais tecnicista e
mecanizada do instrumento do que se observava anteriormente. Tal assertiva pode
ser identificada a partir dos programas de 1996, quando os objetivos expostos foram
substituidos pelo “executar ao piano uma partitura, de meméria, com precisdo e

fluéncia”.

4.6.2 O CONTEUDO PROGRAMATICO

A Disciplina Piano exige dos ingressantes um prévio conhecimento de teoria
musical, isto &, o dominio da Teoria da Musica aplicada ao instrumento, bem como
nogbes de harmonia, ritmo, leitura a primeira vista, além de dominio técnico
instrumental compativel. Esses pré-requisitos vdo sendo ampliados durante o curso,
abrangendo uma gama de novos conhecimentos musicais, estilisticos, técnicos,
repertoriais e interpretativos, que se estendem e se aprofundam durante os quatro

anos do curso. Apesar da exigéncia desses pré-requisitos, os alunos de piano
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apresentam formagdes bastante heterogéneas,® sendo, porém, esse fato

minimizado, em razao das aulas serem individuais, o que da oportunidade ao aluno
de que seus problemas técnicos e musicais especificos sejam tratados
individuaimente. Embora as aulas sejam individuais, nota-se uma tendéncia a
homogeneizagcdo dessa formagdo, que se evidencia, também, na exigéncia,
estabelecida desde os primeiros programas da disciplina, de se contemplar um
repertorio minimo estipulado pelo programa da disciplina Piano.

Os primeiros programas (de 1979 a 1981) demonstram que os conteudos
eram organizados de forma cronoldgica, atendendo a uma determinada gradagéo,
que levava em conta as sequéncias anuais do curso. De maneira geral, no primeiro
ano enfocava-se, prioritariamente, o desenvolvimento das fungdes mecanicas,
técnica pura aplicada ao instrumento, relaxamento muscular, além do estudo da
histéria do instrumento, dos periodos barroco, classico e pré-romantico, com énfase
em Bach, Mozart, Haydn e Beethoven. No segundo ano, dava-se continuidade aos
estudos de Bach e Beethoven, introduzindo-se, além deles, Schubert, Schuman,
Chopin, Liszt e Brahms, além de exercicios técnicos aplicados a obras de Liszt,
Brahms e Chopin. No terceiro ano, continuava-se a aplicar estudos técnicos e
musicais de compositores romanticos, abordando-se estilos do final do século XIX e
do século XX - impressionismo, expressionismo, neo-classicismo, serialismo,
nacionalismo, pos-serialismo. Os programas de ensino de 1979 a 1981, destinados

aos alunos do Iv ano, revelam uma especializagado no repertorio do século XX e um

> No 1° semestre de 2003, a pesquisadora realizou um Estagio na Disciplina Piano e verificou a
presenca de trés perfis de alunos. O primeiro compreende aqueles que freqiientam o curso somente
com o objetivo de receber o diploma de nivel superior, pois ja entraram com grande dominio do
instrumento, marcando-se como excelentes virtuoses, com competéncia comprovada pelas
participagbes em diferentes concursos de nivel nacional e internacional. Esses alunos sdo em
pequeno numero. A maior parte é constituida pelo segundo perfil, alunos que trabalham para
desenvolver suas potencialidades e habilidades. No terceiro perfil situam-se aqueles que entraram
com a nota minima exigida no concurso vestibular e que no geral, ndo conseguindo acompanhar o
curso, se desiludem e acabam por se evadir.
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enfoque na musica brasileira, com referéncias a trabalhos monograficos e realizagao
de Recital como prova final, do qual constava um Concerto para piano e orquestra.

A partir dos programas de 1982, observa-se uma nova estruturacdo do
conteudo programatico: no primeiro ano apresentam-se, além da técnica pura e
aplicada, as Invengbes e Suites Francesas, obras classicas e pequenas pegas
romanticas como romanzas, novellettes, noturnos, intermezzos e berceuses. No
segundo ano incluem-se fugas, partitas, suites inglesas, sonatas barroca e classica
e estudos romanticos, além de duas obras de compositores brasileiros. No terceiro
ano apresenta-se a escola impressionista, exigindo-se a interpretagdo de duas obras
de compositores contemporaneos. No quarto ano, o programa conta com
interpretagdes de todos os periodos desenvolvidos nos anos anteriores. Percebe-se
claramente a énfase na formacédo de um grande repertério, que vai da polifonia a
forma concerto, passando pelos estudos transcendentais e pelas sonatas, desde o
barroco até os contemporaneos.

A partir dos programas de 1988, a leitura a primeira vista passa a fazer parte

do conteudo programatico, assim como a incorporagdo de obras modernas e

contemporaneas, ja a partir do primeiro ano. Em 1996, a pratica de leitura a primeira

vista deixa de fazer parte do contetdo programatico, muito embora ainda conste da
ementa da disciplina, como pré-requisito para o aluno de piano, ou seja, ndo € mais
preocupacéo do professor trabalhar a leitura a primeira vista em aula, restando ao
aluno desenvolver por si mesmo essa importante parte do estudo de piano.

O conteudo prescrito no mais recente programa analisado, o de 2003 (e
ultimo) consiste de duas etapas:

1) a primeira se refere a parte técnica do programa, dividida em dois

modulos:
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a) técnica pura (exercicios para corre¢do de dificuldades especificas,
como movimento de pulso, precisdo no ataque dos dedos, postura,
passagem do polegar), escalas, arpejos e trilos;

b) técnica aplicada (diretamente no repertério escolhido).

A primeira etapa destina-se, prioritariamente, aos alunos de primeiro e
segundo anos;

2) a segunda etapa diz respeito ao repertério, e destina-se aos alunos de

todo o curso. O programa abarca obras do periodo barroco, classico,

romantico, obra brasileira, uma impressionista e uma contemporanea. Os

compositores recomendados constam do programa de ensino da disciplina.

As interpretages buscam ser fiéis ao género, periodo e estilo do compositor,

sendo a leitura, a sonoridade, o fraseado, a agdgica, entre outros, fatores

constantemente observados.

A analise dessa nova organizagdo do Programa de Ensino (2003) revela que
a principal diferencga entre os antigos programas e os mais recentes € a exigéncia da
formacédo de um repertério amplo, abarcando todos os periodos, desde o primeiro
ano do curso, e ndo mais adstrito aos ultimos anos. A principal perda, nessa nova
programagao, parece ser a auséncia da leitura a primeira vista ao teclado, pois sabe-
se que esta aprendizagem colabora com a autonomia do alunado (ler, ouvir e pensar
musicalmente, de forma auténoma).

As andlises dos programas da disciplina Piano desde a criagdo da
Habilitacdo/Piano revelam um grande empenho dos docentes em prol de seu

aperfeicoamento, a fim de que uma melhor formacéo possa ser sempre oferecida. A

organizagéo interna do conteudo programatico € vinculada a técnica e a literatura

pianistica. Este conteido programatico, apesar de estipular um minimo de pecgas
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que devem ser trabalhadas e apontar os estilos que devem ser abordados, néo
especifica os compositores, bem como néo vincula as pegas do repertorio aos anos
do curso, em funcédo da heterogeneidade dos alunos. Assim, uma sonata de Haydn
ou um estudo de Chopin podem ser trabalhados tanto no primeiro como no segundo,
terceiro ou quarto anos. Dessa maneira, esse conteudo permite que se atenda as
caracteristicas de cada aluno, respeitando suas dificuldades técnicas e musicais
quando é o caso, e favorecendo aqueles que chegam a Universidade com condigbes
de trabalhar um repertério tecnicamente mais dificil. Caracteriza-se, com essa
maneira de organizagdo do programa, uma postura de respeito aos limites e as

possibilidades de cada um por parte dos docentes.

4. 6. 3 A METODOLOGIA

Segundo os programas de ensino de 2003, o professor tem autonomia

quanto a escolha do método (também entendido como técnica ou escola pianistica)

e repertorio (determinagbes de pegas e compositores), desde que contemple o

programa minimo estipulado para o curso e abarque conhecimentos historicos e
praticos relacionados a execuc¢do pianistica. Esses conteudos, tais como estilo,
ornamentagdo, comparagdes interpretativas e estilisticas, entre outros, agora
ministrados particular e individualmente por cada um dos professores, eram
anteriormente abordados em aulas publicas e coletivas, das quais todos os docentes
participavam, como atestam os programas de ensino de 1979 a 1983. Ou seja, além
das aulas individuais de piano a disciplina oferecia aulas coletivas, que deixaram de

fazer parte da disciplina quando a metodologia passou a centrar-se na relagéo
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professor-aluno, dispensando maior atengdo as dificuldades individuais dos alunos,

do que a aulas coletivas, como atesta o seguinte item do programa de 1984:

Aos alunos serdao ministradas aulas individuais [...] de acordo com o
diagnostico das dificuldades do aluno [o professor] devera elaborar
planos de trabalho que virdo desenvolver-se em fungdo do
prognostico de suas possibilidades reais. (UNESP. IA. Programa de
Ensino da Disciplina Piano, 1984)

A partir de 1992, os programas passam a destacar outras técnicas de
aprendizagem, como a audigdo de gravagbes de intérpretes renomados e a

exigéncia, por parte dos professores, de comparecimento dos alunos a

apresentagbes e concertos. Essa posi¢cdo tenta ampliar a formagéo do aluno para

além da sala de aula, incentivando-o a conhecer o repertério e bons intérpretes, fator

essencial para a boa formagao do instrumentista.

4.6.4 A AVALIAGAO

A avaliagdo performatica é tarefa dificil e ndo raras vezes praticada de forma
empirica nas instituicbes que lidam com a pratica musical. Em musica, as
imprecisdes dos dados decorrentes da propria natureza artistica e humana, que
contém em si elementos individuais, tais como limites, talentos, preferéncias, estilos,
dentre outros, dificultam a pratica da avaliagéo, levando professores e instituicdes a
privilegiar, muitas vezes, a atuagdo do aluno nas provas publicas. Entretanto, a
categorizagdo da avaliagdo em dois tipos: somativa e formativa, abordadas pela
Prof2 Dr? Cristina Tourinho no curso Avaliagdo e Desenvolvimento Musical, realizado

na Escola de Musica da Universidade Federal do Rio Grande do Norte — Natal em
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outubro de 2002, contribuiu para uma melhor compreensdo desse processo na
analise.

A avaliagdo somativa é a realizada no final do processo da aprendizagem
por meio, por exemplo, de provas bimestrais e finais. A avaliagdo formativa (ou
continuada) é a desenvolvida pelo professor e aluno, diariamente, durante todo o
processo de aprendizagem; compreende exercicios, discussdes, participagao,
permitindo visdo de RX dos trabalhos e identificagdo dos problemas em separado.

Os programas de ensino examinados enfatizam a avaliagdo somativa, que
consiste na realizagdo de provas bimestrais, obrigatérias e publicas a qualquer turma
do curso, perante uma banca examinadora formada pelos professores da Disciplina
Piano, que atribui notas de zero (0) a dez (10), sendo: 0 a 4,9 considerado
insuficiente (o aluno ndo atingiu os objetivos, sendo reprovado); 5§ a 6,9, regular (o
aluno é aprovado, embora os objetivos tenham ficado aquém do desejado); 7 a 10,
suficiente (o aluno é aprovado, atingindo satisfatoriamente os objetivos). Constam
desse processo de avaliagdo a verificagdo da assimilagdo por parte do aluno, de
ensinamentos estilisticos e interpretativos, desenvolvidos pelo professor durante o
ano letivo, o esfor¢co, o empenho e a dedicagéo do aluno, além de seu desempenho

musical em publico (performance).

E essencial que o repertério apresentado na prova seja memorizado, pois a

memorizagdo € uma tradigdo no meio pianistico, exceto quando da realizagdo de
pecas contemporaneas complexas, quando entdo, convencionalmente, se utiliza
partitura.

Aos alunos dos primeiro e segundo anos sdo dados, no geral, dez minutos
para a execugéao de trechos do programa. Esse tempo foi prescrito tendo em conta a

disponibilidade do auditério em que s&o realizadas as provas. De acordo com o
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Programa de Ensino de 2003, “qualquer profissional experiente pode discernir a
qualidade do trabalho de um aluno em 120 segundos”. Aos alunos do terceiro ano, o
tempo das trés primeiras provas continua sendo de dez minutos; no entanto, a prova
final & mais extensa, sendo, no minimo, de trinta minutos, em razéo do programa a
ser apresentado, que agora inclui um recital. No exame final dos alunos do ultimo
ano, deve constar um Concerto para piano e orquestra, apresentado em redugéo
para dois pianos. Esse fato indica que a disciplina Piano, embora privilegie uma
formacdo “tradicional”’, baseada nos aspectos técnico-instrumentais do repertério
erudito, caracteristica dos bacharelados, ndo possui as melhores condigbes para
realiza-la, uma vez que é evidente a falta de orquestras disponiveis na escola, para
a realizacdo das apresentagdes dos Concertos, tdo importantes nessa formacgéo.

Os programas de ensino analisados ndo fazem nenhuma referéncia quanto a

avaliagdo formativa, que responde pelas caracteristicas observadas, analisadas e

consideradas na pratica, durante todo o processo de ensino-aprendizagem. Nela se

tem em conta as dificuldades peculiares, os limites, os progressos, a assiduidade, a
dedicacéo, e até mesmo, questbes pessoais, como problemas financeiros e de
ordem familiar e psicologica, que geram nervosismo, afetando muitas vezes o
desenvolvimento do aprendizado e da performance. No entanto, a auséncia dessa
informag&o nos documentos ndo significa, necessariamente, que essas avaliagbes
ndo ocorram, na pratica. Alias, num tipo de relagdo dual, como a que ocorre entre
professor e aluno nas aulas de instrumento, & bastante comum que essa avaliagdo
ocorra informalmente, sendo o professor bastante sensivel as eventuais oscilagbes
de rendimento ocasionada por questdes profissionais ou pessoais.

Os programas também n&o mencionam a participagéo do aluno no processo

de avaliag&o, ou seja, a avaliagdo do desenvolvimento e desempenho do educando
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é efetuada pelo seu respectivo professor, juntamente com a banca constituida por

ocasido da prova publica. E evidente que, do mesmo modo que ocorre na avaliagéo

formativa, aqui, também, em geral, o aluno e seu respectivo professor discutem o
desempenho performatico, os desenvolvimentos alcancados e os pontos que
precisam ser melhorados, no entanto, esse “dialogo” n&o aparece na documentagao

relativa ao processo formal de avaliagao.

4.6.5 A BIBLIOGRAFIA

A bibliografia da disciplina Piano que consta dos primeiros programas de
ensino analisados (1979) contempla dois critérios, comuns na época, que foram
mantidos, com poucas alteragdes, no decorrer dos anos: o primeiro refere-se aos
compositores, cujas obras fazem parte do repertério pianistico do aluno; e o segundo
diz respeito a obras de orientagdo didatica. Nao fica claro se essa orientagéo
didatica se refere a titulos (livros) ou a métodos (partituras), que os alunos deveriam
ler ou utilizar como referéncia no decorrer do curso, ou se os professores utilizavam
tal bibliografia no trabalho pedagdgico (em aula). O primeiro critério apontado — a
opgao por compositores que podem fazer parte do repertério - vai sendo ano a ano
ampliado, alcangando os programas de ensino de 1985, que apresenta uma extensa
lista de compositores e obras. A partir dos programas de 1985, de acordo com o
segundo critério apontado, as obras de orientacdo didatica deixam de constar da
bibliografia, que passa apenas a listar os compositores (Bach, Beethoven, Chopin,
dentre outros, e as respectivas obras, especificando, por exemplo, fugas, sonatas e

estudos), além de especificar os exercicios técnicos que deverao ser privilegiados,
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os periodos estilisticos a serem abrangidos durante o ano, e o nimero de pegas de
cada um dos compositores a serem estudados.

A partir de 1987, a bibliografia passou a ser dividida, apresentando, num
primeiro momento, sugestées de autores e exercicios de técnica pura e aplicada e,
num segundo, sugestdes de compositores e obras, separados pelos respectivos
periodos estilisticos a que pertencem (barroco, classico, roméantico, pré e pos-
romantico, impressionista, nacionalista, contemporaneo e brasileiro). Essa
subdivisdo persistiu até os programas de 2003, os Ultimos analisados; a partir de
1998 a Bibliografia recebe mais uma subdivisdo, incluindo livros a respeito de
pianistas, técnicas especificas, histéria dos instrumentos de teclado e histéria da
musica. A atividade cientifica, na maior parte das vezes, circunscreve-se ao ambito
da disciplina, desenvolvendo-se a partir do proprio repertério escolhido pelo aluno. A
bibliografia e o incentivo a analise légica e léxica do texto musical, bem como o
conhecimento da vida e obra dos compositores dependem mais de iniciativas
particulares de cada professor e do incentivo que da aos alunos, do que de uma
postura coletiva assumida conjuntamente pelos corpos docente e discente.

Essa incurs&o pela disciplina Piano, somando-se as analises dos curriculos

e dos programas de ensino das demais disciplinas que compdem o curriculo atual,

demonstra que a Instituicdo estudada objetiva um perfil de egresso efetivamente

preparado na area da musica e do piano.
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4.7 0s DEPOIMENTOS DOS EGRESSOS

Como se pbdde ver nos segmentos anteriores, em fungdo da
heterogeneidade de alunos que a instituicdo recebe, os curriculos e programas de
ensino das disciplinas sdo organizados de maneira a oferecer uma formagéo que
respalde o conhecimento do aluno no seu campo especifico de saber.

No entanto, resta saber, ainda, para completar o tragado desse perfil:

e onde estao trabalhando os egressos do curso superior de piano?
e onde e o que tocam?

A necessidade de se delinear um real panorama do campo de atuagio de
pianistas formados em curso superior de piano, a fim de contrapd-lo a formagéo
oferecida por esses cursos, levou ao contato com egressos do curso de Bacharelado
em Musica com Habilitagdo em Instrumento-Piano do Instituto de Artes da UNESP. Os
dados aqui analisados referem-se aos depoimentos de alunos formados nesse

curso, em diferentes anos. O contato estabelecido com esses individuos se

restringiu aos que dispunham de telefones ou e-mail na Seg¢édo de Graduagdo do

Instituto, dentre os quais, nove atenderam a solicitacdo, concluindo a amostra.

4.7.1 A ATUAGAO DOS EGRESSOS

A amostra dos nove egressos aponta uma conciliagéo de praticas variadas e
realizadas simultaneamente. A maioria deles leciona piano e teclado, bem como
outras disciplinas de musica, correlatas ao instrumento, como teoria, percepgéo,

harmonia, entre outras. Além das atividades docentes, 0s egressos consultados, ao




mesmo tempo em que trabalham com a area de ensino de musica, participam de
projetos sociais, pesquisam ou integram conjuntos musicais (bandas, duos,
orquestras de camara), apresentando-se em diferentes lugares.

De maneira geral, os depoimentos dos egressos permitiram identificar os
seguintes campos de atuagéo, possiveis ao pianista profissional:

1) Campo da Interpretagéo, que pode se dar de muitas formas: recitais solo,
acompanhamento de cantores ou de instrumentistas, participagdo em conjuntos
musicais eruditos (orquestra de camara, duos, trios) e populares (bandas, conjuntos
formados com o objetivo de tocar em casamentos). Os pianistas consultados tocam
piano em ambientes formais (teatros, auditérios de universidades) e informais
(restaurantes, shoppings, bares); a carreira de pianista (concertista), apesar de ser a
desejada por muitos ingressantes no curso de Bacharelado em Musica com
Habilitagdo em Instrumento-Piano, é dificil, ou mesmo impossivel para a maior parte
deles, inclusive pela necessidade de subsisténcia do aluno, que precisa trabalhar
para se manter, pois ser pianista profissional exige dedicacdo intensa e diaria.
Somente uma pequena proporgado dos participantes apresenta condigdes de se
manter com atividades interpretativas (recitais e concertos de musica erudita) nos

moldes “tradicionais”. No entanto, essa atividade n&o aparece como unica fonte de

subsisténcia do egresso, mas, antes, mescla-se a outros tipos de atuagédo, como, por

exemplo, a docéncia e a pesquisa. Os egressos envolvidos com a atividade
interpretativa demonstram uma latente preocupagdo em busca do aperfeicoamento
técnico e estilistico no instrumento, de maiores conhecimentos estéticos e historicos,
além de uma necessidade de se manterem atualizados, no que se refere ao

repertorio e dominio técnico. A busca por melhor sonoridade, fraseado e articulagéo
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é apontada como requisito para a obtengdo de posi¢cdes privilegiadas como musico-
pianista.

2) Campo da Docéncia, seja em escolas privadas, conservatérios, ou como
professores autdnomos, considerando-se aqui, ndo apenas as aulas de instrumento,
mas também as de musicalizagéo, e de outras disciplinas ligadas & musica, como
teoria, harmonia, histéria da musica, por exemplo. Dos nove egressos consultados,
seis estao lecionando, dois lecionaram até o ingresso em cursos de Pds-Graduacéo
e um tornou-se Diretor de Escola de Musica, o que demonstra que o ensino de
musica constitui-se em uma area com maior capacidade para absorver pianistas
bacharéis do que a performance, principal objetivo do curso. Alids, o Relatério para
renovagao do reconhecimento do curso de Bacharelado em Musica com Habilitag&o
em Instrumento-Piano do Instituto de Artes da UNESP, feito em 2001, aponta a

docéncia como a principal atuagéo dos diplomados no curso:

Lia Tomas, pianista, € Professora Doutora no |A, UNESP;

Mario Balzi, pianista, mestrado nos Estados Unidos, atuou em
muitos recitais-solo e de camara. E professor de piano na
Universidade Livre de Musica;

Catarina Domenici, Doutora pela Eastman School of Music, EUA, &
docente na UFRGS;

Claudio Tegg (1992-1998), atualmente professor da Fundagdo das
Artes em Sao Caetano do Sul — spP;

[...] se formaram no curso de Bacharelado em Piano pelo Instituto
de Artes da UNESP. (UNESP. IA. Processo n° 303/2001, fls 20-8)

Essa descricdo demonstra que o ensino do instrumento tem feito parte da
histéria de grande parte dos pianistas, ao longo de sua trajetéria.

3) Campo da Pesquisa, que no ambito do mestrado e doutorado se mostra

em proficua expanséo. E bastante procurado pelos pianistas que participaram desta

pesquisa, o que demonstra o interesse em ministrar aulas em faculdades de musica;
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trés egressos consultados estdo cursando Programas de Pés-Graduagéo, dois
pretendem ingressar nesses programas, um afirma que o trabalho de Iniciagdo
Cientifica, realizado durante a graduagdo, ampliou-lhe as possibilidades de
emprego, e todos, de forma unanime, afirmam que a carreira académica se tornou
uma das opg¢des mais procuradas pelos bacharéis em piano, pois eles estdo
conscientes de que ndo podem viver apenas de apresentagdes artisticas. Na
verdade, ndo existe carreira de virtuose no Brasil e isso pode ser constatado
facilmente.

4) Outros campos oferecidos pelos meios de comunicagéo sdo: trabalhos em
estudios de gravagdo, curadoria de mostras e exposi¢bes, critica e marketing
cultural, que tém se revelado campos férteis e inovadores, mas os egressos
consultados demonstraram certa inseguranga de envolvimento com tais areas
novas, por se sentirem despreparados para exercerem tais fungdes.

5) Outro campo interessante que, atualmente, estd em expans&o é o dos
Projetos Sociomusicais (n&o especificamente pianisticos), desenvolvidos pela
iniciativa privada ou por segmentos de instituicbes publicas, tais como bancos,
empresas e escolas. Esse tipo de atuagdo conta com um grande numero dos
egressos consultados. Como foi possivel constatar, no exercicio dessa atividade,
eles tomam-se conscientes do poder socializador do ensino musical e da
importancia do papel do pianista, como formador de publico. Essa atividade resulta
em um fazer musical prazeroso, ndo direcionado exclusivamente ao desempenho

instrumental, que propicia bem-estar fisico e psicolégico e possibilita que os

beneficios da musica possam ser estendidos a populagdo em geral e a criangas

desde a mais tenra idade, independentemente das condiges financeiras e de

eventuais restricdes, comuns entre os praticantes do ensino tradicional de
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instrumento, que muitas vezes, pautam seu trabalho a partir de critérios de exclusao,
como, por exemplo, a exigéncia prévia de que o aluno demonstre talento e “dom”
para a musica, como condigdo para estuda-la. A tarefa de apresentar ao publico um
repertorio musical de boa qualidade distante do que &, em geral, veiculado pela
midia, ampliando o gosto e a percep¢do musical, foi apontada como uma das
grandes responsabilidades do pianista de hoje.

Se alguns desses pianistas afirmaram ter participado dessas atuagdes pela
necessidade de trabalho, outros disseram fazé-lo “por amor” a profissédo e pelos
beneficios que essas atividades propiciam a eles préprios. Outros, ainda, revelaram
ter-se ‘descoberto’, quando passaram a atuar em projetos sociais e a trabalhar com
musicalizagdo, enquanto alguns mais afirmaram estar nessa area por terem
consciéncia da impossibilidade de viverem apenas da atuagdo performatica.

Corrobora-se, assim, a partir de uma constatagdo extraida da experiéncia de

alunos da instituicdo estudada, a necessidade de o profissional ser dotado de

flexibilidade para atender aos campos de atuag&o ora delineados, que, ha pouco

tempo, n&o figuravam entre as possibilidades de atuagao do musico, mas que, hoje,
se revelam, a cada dia, mais importantes e pertinentes. O pianista, portanto, deve
dominar tanto o conhecimento técnico e estilistico necessario a pratica pianistica,
quanto os relacionados ao processo ensino-aprendizagem, aos quais se somam,
ainda, como novas possibilidades de atuacdo, os conhecimentos histéricos e
tecnolégicos ligados as novas produgées.

A partir do que foi averiguado junto aos egressos do curso de piano do
Instituto de Artes, uma problematica pode ser levantada: a organizagdo curricular
dos cursos superiores de piano considera as “ampliagées” do campo de atuagéo e

das fungbes do pianista em relagdo a época de seu estabelecimento e apogeu (o0
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século xiX na Europa, e a primeira metade do século XX no Brasil)? E quais seriam
as mudangas curriculares necessarias para que os cursos de Bacharelado em
Mdusica com Habilitagdo em Instrumento- Piano pudessem atender as exigéncias que

a sociedade e a cultura atuais estabelecem para o profissional da musica hoje?

4.8 CURRIcULOS DE OUTRAS INSTITUIGOES: SEMELHANGAS E DIFERENGAS

O campo de atuacéo levantado a partir de depoimentos dos egressos do
curso superior do Instituto de Artes da UNESP comprova a tendéncia a multiplicidade
de opgbes, abordada no primeiro capitulo deste trabalho. De fato, no mundo de hoje,
0 pianista atua em varios e diferentes lugares e de diversas maneiras. Esse campo
de atuagdo pianistico delineado por essa pesquisa, ja indicaria possiveis
necessidades de adaptagdo dos cursos superiores de piano a essa demanda. Mas

a reforma que se empreende hoje atinge um ambito muito maior, envolvendo os

cursos superiores de maneira geral, além dos de piano que passam por uma fase de

reestruturagdes curricular e pedagogica e de mudangas paradigmaticas, como pode
ser constatado nas Diretrizes Curriculares Nacionais para os Cursos Superiores de
Musica, recentemente aprovadas, que estabelecem uma concepc¢do educacional
baseada nos principios, ja apontados, da reflexdo, especializacdo e flexibilidade
(BRAsIL. Resolugao n° 2/2004). Essas mudangas, em alguns anos, serdao adotadas
em todas as Instituicbes de Ensino Superior que lidam com o ensino superior de
musica no Pais, tendo algumas delas, inclusive, ja realizado alteracgdes.
Considerou-se, portanto, relevante, nesse momento, comparar algumas

grades curriculares de diferentes instituicbes, publicas e privadas, mantenedoras de
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curso superior de piano e escolhidas pela proximidade e facilidade de acesso a
documentagdo necessaria para a realizagdo deste trabalho. O propésito desse
exame é verificar as semelhangas, diferengcas, novas tendéncias e solugdes
propostas. Dessa maneira, foram comparadas as grades curriculares vigentes nos
cursos de Bacharelado em Musica com Habilitagao em Instrumento/Piano, de quatro
instituicées de ensino superior de musica, de Sao Paulo, a saber: Instituto de Artes
da UNESP, Escola de Comunicagdo e Artes da Universidade de Sdo Paulo (ECA/USP),
Faculdade de Mdusica Santa Marcelina (FAsSM) e Centro Universitario da Uni FIAM-

FAAM (FAAM).

4.8.1 AS DISCIPLINAS OBRIGATORIAS

Segue-se no Quadro 8 a relagédo das disciplinas obrigatérias dos referidos

cursos, ja ordenadas conforme a classificagdo proposta neste trabalho.

AV,
AVAYAY

12 13 14 15 16 17 18 19

> s o4 5 ¢ 5 JuUNesp



Quadro 8 - As disciplinas Obrigat6rias dos Cursos de Bacharelado em Musica com Habilitagdo em
Instrumento/Piano da UNESP, USP, FASM € FAAM

QUADRO COMPARATIVO - DISCIPLINAS OBRIGATORIAS

DISCIPLINA
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Os cursos da ECA/USP e da FAAM s@o semestrais (minimo de oito semestres),

ao passo que o da IA/JUNESP e da FASM s&o anuais, o primeiro com duracgéo de 4 anos

€ 0 segundo de 3 anos.

Observa-se pelo quadro que a disciplina Estética € comum a todas as

grades, seguida de Histdria da Arte que ndo é oferecida somente pela FASM. Ha

consenso em privilegiar Histéria da Arte e Estética - como se viu pelas analises

curriculares, estas disciplinas estiveram presentes no curriculo do curso do IA desde

o0 primeiro curriculo -, e as disciplinas Antropologia e Filosofia sdo oferecidas

somente por uma das instituigbes examinadas. Observa-se que, das disciplinas
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classificadas como Basicas, o IA/JUNESP, a ECA/USP e a FASM estabelecem duas como
obrigatérias, e a FAAM trés,

Da analise das disciplinas que correspondem aos Conteudos Especificos,
observa-se que Canto Coral, Harmonia, Histéria da Musica, Teoria e Percepgéo
Musical, Musica de Camera e Instrumento sdo comuns a todas as grades
curriculares consultadas. Histéria da Musica Brasileira sé néo é oferecida pela FASM;
Estética Musical é oferecida pelo IA/UNESP e FAAM; e Evolugdo da Musica pela usP e

FAAM. Analise Musical nao é oferecida somente pela FASM, e somente 0 IA/JUNESP ndo

oferece Contraponto;®® Instrumento Complementar e Interpretagcdo da Musica

Contemporénea sédo oferecidas somente pelo IA/JUNESP e FASM; Linguagem e
Estruturacdo Musical e Musica Brasileira somente pela ECA/USP e FAAM, sendo esta
ultima a unica a oferecer as disciplinas Apreciagdo Musical, Repertério e Ritmica.
Prosédia, Técnica Vocal e Musica Eletroacustica sdo oferecidas somente pela FASM,
que demonstra uma preocupag¢do com a musica moderna e com o canto. No Instituto
de Artes existe essa mesma preocupagdo, mas localizada em habilitagées
especificas — Composicdo e Regéncia e Canto. O quadro demonstra que as
universidades publicas oferecem o mesmo numero de disciplinas Especificas —
UNESP 12, USP 12; enquanto a FASM oferece 13 e a FAAM 15,

A respeito das disciplinas que compreendem os Conteudos Teérico/Praticos
ressalta-se que a ECA/USP ndo estipula nenhuma disciplina obrigatéria dessa
natureza, enquanto o IA/UNESP oferece uma (1), @ a FASM e a FAAM oferecem trés.
Percebe-se que as faculdades privadas, atentas a demanda, preocupam-se mais do

gue as publicas, em oferecer conhecimentos tedrico/praticos aos alunos. No entanto,

% Ha uma proposta curricular em andamento que visa a implantagao dessa disciplina.
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com as novas Diretrizes, provavelmente a proposta curricular dessas disciplinas
devera ser revista.

Nota-se que a FASM oferece aos alunos de piano algumas disciplinas que
envolvem a musica e a tecnologia, como, por exemplo, Informatica e Musica e
Musica Eletroacustica. Nesse sentido, vale lembrar a proposta pioneira idealizada
pela Prof® Bernadete Zagonel, do Curso de Graduagdo em Produgdo Sonora,
implantado na Universidade Federal do Parana em margco de 2001, visando
capacitar o musico para atuar em estudios de gravacdo, espetaculos, publicidade,
teatro, cinema, por meio das novas tecnologias, como: computadores, sistema MIDI,

sintetizadores e samplers entre outros.

4.8.2 AS DISCIPLINAS OPTATIVAS

Observa-se que cada uma das instituicdes mencionadas trabalha com as

disciplinas optativas de maneira diferente. No IA/UNESP, 0 aluno deve cumprir um

total de 240 horas em optativas; na ECA/USP, 0 aluno deve cumprir 285 horas; na
FASM 160 e na FAAM, 160 horas. Segue no Quadro 9, o elenco das optativas nos

respectivos cursos.
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Quadro 9 - As disciplinas Optativas dos Cursos de Bacharelado em Musica com Habilitagdo em
Instrumento/Piano da UNESP, USP, FASM € FAAM

FACULDADES
DISCIPLINAS OPTATIVAS

UNESP USP FASM
Andlise da Musica do Século XX e XXI X
Andlise Interpretativa de Repertério X
Arranjo
Arranjo e Concepcgdo Musical
Audio e Técnicas de Gravagao
Canto
Canto Coral: Técnica de Expressdo
Criagdo Musical
Estética Musical: Anélise e Escuta
Folclore Brasileiro: Etnomusicologia
Fundamentos da Matemaética Aplicados a Mdsica
Fundamentos Sociol6gicos da Educagédo Musical
Grupo de Percussio
Harmonia Superior, Contraponto e Fuga
Improvisagéo Popular
Instrumentacgdo e Orquestragio
Introducdo a4 Regéncia Coral
Linguagem e Estruturagdes Musicais
Metodologia na Educacdo Musical
Mdsica Popular Brasileira da Uni Flam-
Opera: Andlise Estilistica e Estrutural
Pedagogia Pianistica de Francis Clark
Préatica Cameristica e Orquestral
Pratica de Orquestra
Praticas Instrumentais
Prosédia Musical
Regéncia Coral
Regéncia Orquestral

X

Os alunos

podem

escolher

qualquer

disciplina

X[ XK X X< X XX| X X[ X

entre as

oferecidas

pelo Centro

Universitario

X[ X[ X| X

X

FAAM

x

No IA/JUNESP e na FASM essas disciplinas sdo oferecidas, conforme a
disponibilidade dos professores, ou seja, ndo € oferecido o rol completo todos os

anos. Na ECA/UsP o elenco de disciplinas € dividido em dois blocos, sendo cada

bloco oferecido num semestre. Assim, a cada ano é oferecida toda a gama de

disciplinas optativas, diferenciada e abrangente. Na FAAM, embora o aluno tenha que

cumprir um numero relativamente menor de disciplinas, a oferta também é bastante
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abrangente, pois os alunos podem escolher qualquer disciplina, dentre as oferecidas
pelo Centro Universitario da Uni FIAM-FAAM.

Partindo do principio de que as Disciplinas Optativas possibilitam ao aluno a
oportunidade de escolha na ampliagdo do conhecimento, o rol de disciplinas
oferecidas demonstra a possibilidade dessa abertura em cada instituigdo. Existem
diferengas conceituais significativas quanto a disponibilizagcdo dessas disciplinas. A
ECA/USP, 0 IA/JUNESP e a FASM prescrevem disciplinas optativas eletivas, ou seja, o
aluno tem um elenco de disciplinas preestabelecidas para escolher. A FAAM,
disponibilizando todas as disciplinas dos diversos cursos ministrados, possibilita uma
escolha mais abrangente para o aluno, apostando na interdisciplinaridade, como
uma forma de preparacgéo do aluno.

As disciplinas optativas eletivas apresentam as seguintes caracteristicas:
dentre as seis optativas oferecidas pelo IA/UNESP, duas abordam o género popular;
uma, o conhecimento pedagdgico; uma, a pratica orquestral; uma, o canto e outra, a

regéncia de coros. Na ECA/USP, das 21 disciplinas optativas oferecidas, dez referem-

se ao conhecimento musical; quatro, ao canto; duas a regéncia; duas, a abordagem

didatica; duas a criagdo; uma, ao género popular; e uma envolve a
interdisciplinaridade entre musica e matematica. Das qautro disciplinas optativas
oferecidas pela FASM, duas se referem a criagdo; uma, ao conhecimento especifico
da linguagem musical; e uma, a tecnologia.

No ambito das disciplinas optativas percebe-se que a FASM oferece um
numero pequeno de disciplinas optativas. A ECA/USP, apesar de contemplar o campo
da didatica, da criagé@o e da musica popular, oferece um maior numero de disciplinas

voltadas para o conhecimento musical. O IA/JUNESP contempla o campo da didatica,
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da musica popular e dos conhecimentos musicais, porém em numero bem menor, se

comparado a ECA/USP.

4.8.3 As ATIVIDADES COMPLEMENTARES, O ESTAGIO SUPERVISIONADO, O TCC E O RECITAL

As Atividades Complementares, que segundo as Diretrizes Curriculares

Nacionais, sdo atividades realizadas “fora do ambiente escolar, possibilitando o
contato com diferentes expressdes culturais e artisticas, incluindo a¢des de extensao
junto a comunidade” (BRASIL. Resolugdo n°® 2/2004, artigo 8), ja foram estabelecidas
nos curriculos da FASM e FAAM.

Somente a FAAM ja incorporou o Estagio Supervisionado® recomendado nas
Diretrizes Curriculares (BRASIL. Resolugdo n°® 2004, artigos 7 e 8). No IA/UNESP, ele
existe apenas para o curso de Licenciatura, mas ndo no Bacharelado. Ressalte-se
que a importancia do Estagio foi apontada por Carlos Kater (1996, p.33-4), quando
afirma que a Universidade deve possibilitar ao aluno o conhecimento da realidade
vigente, por meio da realizagéo de estagios supervisionados, ndo sé nas salas de
aulas, mas, também, em espagos sociais diversificados. Segundo ele, estabelecer
uma ponte entre a formagéo teérica e a pratica efetiva € muito mais significativo e
importante do que normalmente se considera, pois ela combina, de forma
satisfatoria, as necessidades pessoais e formativas do aluno, com as da sociedade,
uma vez que prima nao so pelo desenvolvimento técnico, mas humano.

A FAAM possui uma preocupag¢do maior com a preparagdo do professor de

instrumento do que as demais instituigdes examinadas, como atesta a inser¢do do

%1 Est4gio Supervisionado é um componente curricular direcionado & consolidagéo dos desempenhos
profissionais desejados [...]. Pode ser realizado na prépria Instituicdo, sob acompanhamento,
supervisdo e avaliac3o (BRASIL. Resolugéo n 2/2004, artigo 7 & 1° e 29),
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Estagio Supervisionado e da disciplina Didatica do Instrumento em sua estrutura

curricular. Em entrevista, a Coordenadora do curso, Prof® Marilia Pini,%? informou que

essa preocupagdo advém da propria realidade dos Bacharéis formados que, no
geral, acabam por lecionar, ainda que sem formagédo pedagdgica. Segundo Pini
(2004), deveria existir um curso que formasse especificamente o professor de piano.
Dessa maneira, ndo se teria um professor sem conhecimentos técnicos e
especificos do instrumento, saberes tdo necessarios ao aprendizado do instrumento,
e nem o pianista especialista que leciona sem formagdo pedagdgica, mas um
professor de piano com as devidas bagagens, especifica e didatica. Esta critica recai
na antiga problematica da area musical que, pela legislagdo desde a Reforma
Universitaria em 1968, segmenta-se em cursos de Bacharelado e Licenciatura,
sendo o primeiro destinado a formagéo de instrumentista e o segundo diretamente
relacionado a formagcdo de professores. A Prof? Dr® Liane Hentschke também

preocupa-se com a questao:

[...] tradicionalmente, sempre existiu uma resisténcia por parte de
muitos docentes da area da musica quanto a adequagdo da
formag&o com relagdo ao mercado de trabalho. Ou seja, defende-se
um modelo de formacg&o de musico independentemente da absorgdo
do mesmo no mercado de trabalho. Dentre as muitas consequiéncias
desse modelo, estd a conhecida atuagdo docente do bacharel em
musica, o qual ndo recebeu formagdo pedagdgica durante o seu
curso superior. Com as mudangas cada vez mais aceleradas da
nossa sociedade, ndo podemos ignorar o que esta acontecendo do
lado de fora da universidade, as novas exigéncias dos muiltiplos
espacos de atuacgdo profissional. (2003, p.55)

Pini (2004) informa que na FAAM estimulam-se os alunos a participar de
aulas que envolvam disciplinas pedagégicas, como nos cursos de Licenciatura ou
Pedagogia. Lembra-se aqui, das idéias de Celso Mojola, quando afirma que falta ao

musico essa dimensdo mais organizada do conhecimento que vai ser ensinado, e

®2 Entrevista concedida & pesquisadora em 17/03/2004.
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que a falta de formacgéo pedagégica e da didatica apropriada por parte do professor
pode acarretar graves prejuizos aos alunos (1998, p.51). Essa afirmacéo é

corroborada por Fontainha desde 1956 quando afirma que:

O bom executante nem sempre € o melhor professor. Ou por
aversdo ao magistério ou ainda pela auséncia de um plano prévio ou
de um método no qual possa apoiar 0s seus ensinamentos. E que na
maioria dos casos, os grandes pianistas, dotados sempre de agucada
intuicdo, aprendem quase que instintivamente sem necessidade de
maiores esclarecimentos por parte do mestre. (1956, p.9)

As mesmas preocupacdes ficam evidentes na entrevista da Coordenadora

do Curso de Musica do IA/UNESP, Prof® Gisela Nogueira,® quando afirma que apesar

do curso ter como objetivo a exceléncia artistica, a grande maioria dos egressos
acaba lecionando, em razao das dificuldades de mercado de trabalho para o musico

profissional:

Vivenciamos, nos professores, as dificuldades de uma carreira
artistica no Brasil, com as incertezas de uma renda mensal
imprevisivel, ainda que com nossos curriculos artisticos permeados
de gravagbes, concertos nacionais e intemacionais, palestras,
publicagbes e outros itens imprescindiveis para a confianga do
publico, da midia e dos patrocinadores. (NOGUEIRA, Entrevista, 2004)

Nogueira afirma que, além da reforma necessaria a partir da aprovagéo das
Diretrizes, a propria caracteristica dos Bacharelados que, muito embora pretenda
formar instrumentistas, acabe formando professores de instrumentos, ja seria motivo
para uma reestruturacdo desses cursos. Apesar da grade curricular do curso
superior de piano da UNESP apresentar apenas uma disciplina (optativa) que
corresponde a formagdo pedagogica do pianista, pode-se dizer que essas

concepgdes estdo sendo discutidas entre os docentes do curso, tomando corpo e

& Entrevista concedida a pesquisadora em 03/11/2004.

AV,
AVAVEY

2 3 4 5 6 o 8unespw 12 13 14 15 16 17 18 19



certamente resultardo numa nova reestruturagao curricular, afinada com as novas
Diretrizes Curriculares.

O trabalho de Conclusédo de Curso - TCC, que € um componente curricular
opcional da Instituicdo de ensino superior e pode ser realizado nas modalidades de
“monografia, projeto de iniciagédo cientifica ou projetos de atividades centradas em
areas tedrico/praticas e de formagéo profissional relacionada com o curso” (Brasil.
Resolugéo n® 2/2004, art. 9), ja foi implantado nos cursos da ECA/USP, FASM € FAAM,

demonstrando uma grande adesdo por essa modalidade, tdo importante é a

pesquisa no contexto do curso superior. A FASM inseriu em sua grade curricular,

como obrigatéria, a disciplina Projeto de Graduag&o, visando a abordagem de
conhecimentos necessérios a realizagdo da monografia. Na nova concepc¢do de
curso em estudo no IA, o TCC sera adotado, estando seus docentes conscientes da
sua importancia na formag¢&o do musico dentro desse perfil atual.

O Recital, que, no geral, consiste numa apresentagdo publica do
instrumentista, realizada como prova final de curso, & adotado nas quatro

Instituices citadas, fazendo, geralmente, parte da disciplina Piano.

4.9 MUsICA E UNIVERSIDADE

Na coleta de dados realizada sobre os cursos superiores de piano salta aos
olhos a inser¢gédo da modalidade popular a partir da década de 1980, na Habilitagdo
Instrumento/Piano. E o caso da Faculdade Santa Marcelina, do Centro Universitario

Uni FIAM-FAAM, na Faculdade de Musica Carlos Gomes, no Instituto de Artes da
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UNICAMP,%* dentre outros, além de cursos mais recentes como o da Faculdade
Cantareira e da UNIC-SUL.

Apesar do piano ter feito parte de ambientes os mais diversos, dos teatros
aos cinemas, onde se tocavam diferentes estilos e géneros musicais,
compreendendo desde os “grandes classicos” até maxixes, polcas, lundus, tangos e
valsinhas, os conservatorios e cursos superiores, ainda que seus alunos tocassem
Ernesto Nazareth e Chiquinha Gonzaga, permaneceram, até aproximadamente a
década de 1980, sem incorporar esse género em suas organizagdes curriculares,
como modalidade a ser escolhida pelo aluno de graduagdo, ou mesmo, como
repertorio a ser interpretado. Essa adesdo representativa reflete as mudangas
ocorridas no papel do instrumento piano, e nos modos de sua aceitagdo pela
sociedade. Considerou-se importante ressaltar, nesse momento, as opinides de

alguns professores universitarios de musica a esse respeito.

Marilia Pini (2004)® afirma que a segmentagdo entre musica erudita e

popular estd cada vez menor, e defende uma inter-relacdo em que ambas se
beneficiariam. Pini informa que o repertdrio universal, abarcando a musica erudita,
melhora a propria performance em decorréncia de sua longa tradicdo, oferecendo
um somatério de conhecimentos que compéem uma formagéo completa. A musica
popular, embora aparentemente mais simples, oferece muita riqueza folclérica,
nacional, elementos ritmicos peculiares e a pratica da improvisagdo. Segunda ela,
um trabalho bem planejado, amparado nas duas vertentes, contemplaria uma melhor
formagé&o do musico.

O compositor Celso Mojola (1998, p.50), discutindo a respeito do que ensinar

em Musica, hoje, afirma que a aprendizagem musical ndo deve ser centrada apenas

® Primeiro curso do género no Brasil, criado pela Deliberagio Consu-A 13/88, em 13 de julho de
1988 Informacéo obtida em: http://www.unicamp.br/pg: acesso em 20/08/2004,
® Coordenadora do Curso de Musica do centro universitario da Uni FIAM-FAAM.
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na musica de concerto européia ou somente na musica popular e folclérica, por
maior que seja a contribuicdo de uma ou de outra. Somente a integracdo desses
conhecimentos somados a pratica reflexiva e a pesquisa poderia trazer beneficios
para o processo ensino-aprendizagem musical.

O musicdélogo Carlos Kater, em conferéncia realizada em 27/11/1995, por
ocasiao do Encontro de Pesquisadores e Musicos da X! Bienal de Mdsica Brasileira
Contemporénea no Rio de Janeiro (p.41), afirma que a atual situagdo de musicos e
das instituigdes musicais aponta para a auséncia de estimulo no campo da criagéo e
interpretag@o dos jingles, arranjos e trilhas. Nesse sentido, a Prof? Dr® Esther Beyer
(1994, p.112) afirma que apesar da criatividade ser apontada como caracteristica da
cultura brasileira, os estabelecimentos de ensino musical, incluindo os de nivel
superior, tém se pautado pela énfase na reproducao, falhando no ambito da criagao,
uma vez que nao estimula a experiéncia com diferentes significados, formas e
interpretacdes musicais.

Vanda Freire (1992, p.143) corrobora essas ideias, afirmando que o contexto

universitario musical deve abranger todos os conhecimentos musicais, € nenhum em

detrimento do outro. A historicidade, principio necessario de ser contemplado pelo
curso superior de musica, é entendida como a relagéo entre o fendbmeno musical e a
época em que esse fendmeno se manifesta. Isto &, passado, presente e futuro se
integram, respondendo pelo significado do fendmeno musical. Contemplar esse
principio significa valorizar, fazer e pensar a musica de ontem e de hoje e de todos
0s géneros, abarcando assim a preservagdo, apontada por Morin (2000b, p.81),
como papel da Universidade. Assim, o repertério de épocas passadas teria seu lugar
nos cursos superiores de musica, mas ndo exclusivamente e nem em detrimento de

outros géneros musicais.
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Koellreutter (in KATER, 1997, p.37-40), também, desafia esses conceitos tao
bem estabelecidos, como programas, curriculos e repertério baseados em critérios
artisticos e estéticos dos conservatérios europeus do século passado, além da
formacédo do intérprete-génio afastado da sociedade, remetendo-os as concepgdes
burguesas, e elitistas e incitando, dessa maneira, a reflexdo, a critica e a
conscientizacao, fatores essenciais para um melhor encaminhamento de futuras

acoes.

Em sua maioria, as escolas de musica ndo passam de pretensas
fabricas de intérpretes para as promogdes musicais de elite
burguesa, o que significa, em termos de ensino musical,
especializagao unilateral, aperfeicoamento exclusivo das habilidades
instrumentais e preparagao de um tipo de musicista que vé seu ideal
na apresentagcdo de um repertério inimeras vezes repetido de
valores assim chamados "etemos”, estabelecidos e apreciados pela
elite. (p.40)

Nao ha duvida sobre a importancia e necessidade desses conhecimentos
considerados “classicos”’, mas, segundo Koellreutter, eles ndo correspondem aos
interesses culturais do Brasil, ndo devendo, portanto, ser ensinados prioritariamente.
Para ele, “o passado € um meio e um recurso, de maneira nenhuma um dever. O
futuro, porém, é (1997, p.42). No mesmo sentido, a professora Magali Kleber (2000,

p.29), afirma que ndo se trata de negar a importancia da tradicdo da musica

européia ocidental e, muito menos, o seu valor, mas “de questionar o estereétipo a

ela atribuido como a ‘musica culta’, em detrimento de manifestagcbes musicais de
outras culturas’”.

Dorotéa Kerr (2004, p.63), também, afirma que a audi¢do dessa diversidade,
que caracteriza a cultura musical contemporanea, possibilita a aprendizagem e

compreensao de novos conhecimentos e elementos musico-culturais:
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[...] ha musicas que correspondem a grupos sociais, etarios, étnicos
diferentes, tém fungées diversas e acontecem em lugares variados, e
que podem ser produzidas e fruidas de modos diferentes. Se assim
procedermos em dire¢do a aceitagdo de que existem musicas,
nossos ouvidos poderdo ficar abertos e flexiveis as muitas formas
existentes e buscar nelas aquilo que pode nos dizer naquele
momento, naquela cultura, naquela fungdo. Certamente
aprenderiamos a aceita-las como manifestacbes das muitas
capacidades de expressao do ser humano (p.63).

A Prof2 Dr® Liane Hentschke, fundamentando uma proposta curricular
baseada na Teoria Espiral de Swanwick (1988), observa a necessidade de um
curriculo que proporcione uma “vivéncia critica de um leque de idiomas musicais,
incluindo as musicas as quais o aluno tem acesso no seu ambiente sdcio-cultural, e
demais idiomas ocidentais e ndo-ocidentais” (1996, p.171-85).

As concepgbes desses professores universitarios de musica podem
contribuir para o fomento das discussées sobre o tema, que com certeza sera

abordado na reestruturagdo curricular dos cursos superiores do Pais.

4.10 A PROPOSTA PEDAGOGICA: SOLUGOES

Tem-se clara nogdo de que as grades curriculares dos cursos superiores em
questdo estdo em pleno momento de reestruturagdo. Mudancas, reflexées,
discussdes caracterizam essa fase, onde conceitos tdo firmemente estabelecidos
ter&o que ser revistos e analisados, outros incorporados.

Apesar, de como se viu pelas analises, a grade curricular do curso superior

de piano do Instituto de Artes da UNESP, basear-se numa concep¢édo da década de

1990, caracterizada pela preocupacgéo técnico-instrumental, o Projeto Pedagdgico
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feito em 2001, por ocasido da renovagdo do reconhecimento do Bacharelado em

questdo, ja demonstra tendéncias de mudangas em suas concepgoes:

A Proposta Pedagogica do Bacharelado em Musica visa a formagéo
do musico (cantor, arranjador, compositor, instrumentista, regente)
em um sentido amplo, néo se limitando a profissionalizag&o estrita do
educando, embora contemplando-a e favorecendo-a. E isto, porque o
ensino superior da Musica tem também, como outros cursos
universitarios, objetivos que transcendem as consideragdes inerentes
ao mercado de trabalho.

N&o ha um caminho unico, exclusivo, para a formag¢&o do musico.
Essa formacdo envolve elementos cientificos culturais teoricamente
articulados, além de elementos estéticos, praticos e analiticos,
adicionando neste sentido estudos interdisciplinares, favorecendo um
conhecimento de contelidos e vivéncias artisticas mais amplas, em
que a pesquisa, a documentacdo, a criagdo, a interpretagdo, a
regéncia, a composic¢ao, as realizagdes decorrentes enfim, atuam de
forma significativa. Assim, quando falamos em formar o musico, ndo
perdemos de vista que a sua formagdo se dara predominantemente
em um espagco definido: a sociedade. (UNESP. IA. Processo 303/2001,
p.16-7)

Essa proposta encontra-se em consonancia com as concepg¢des das
Diretrizes Curriculares Nacionais (ainda que nessa época ndo haviam sido

aprovadas), na medida em que busca contemplar uma formagao criativa, cientifica e

culturalmente relacionada, que favorecga reflexdes tedricas e praticas e a inser¢do e

atuacdo do musico no contexto artistico, contribuindo para o desenvolvimento da
cultura musical na realidade brasileira. O entendimento de que os objetivos de um
curso universitario devem transcender os apelos mercadologicos, atentam para o
compromisso com politicas educacionais que visem as transformagbes sociais e
educacionais, priorizando para tanto uma formagdo em que ensino, pesquisa e
extensdo estejam articulados, cientifica e culturalmente. O texto afirma que
principios norteadores subjacentes as elaboragdes curriculares do Bacharelado em
Musica do Instituto de Artes da UNESP tém como objetivo desenvolver, além das
competéncias do musico, “profissionais conscientes de uma participagéo social mais

ampla”, demonstrando com isso concepgbes contemporaneas, e contemplando,
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portanto, os principios de um curso universitario de musica. Assim, percebe-se um
delineamento de novas concepg¢des para as praticas curriculares, embora a grade
tenha permanecido a mesma.

Em maio de 2004 abriu-se um novo processo de reestruturagdo curricular
dos cursos de Bacharelado em Musica e suas respectivas Habilitagbes (IA. Processo
299/89. v. 4. p.927) que corresponde as necessidades do momento. A Proposta, que
para a Habilitagdo em Instrumento visava ao aumento de carga horaria da disciplina
Instrumento, de 60 para 90 horas (a fim de que pudessem ser oferecidas além das
aulas individuais, aulas coletivas) e a inclusdo das disciplinas Contraponto e
Orientagao de Projetos, indo ao encontro das necessidades atuais, somente n&o foi
aprovada pela Reitoria (IA. Processo 299/89. v.4. p.1208) devido as avaliagdes que o
curso devera passar, em virtude da recente aprovagéo das Diretrizes Curriculares.
Assim, a Proposta voltou ao Conselho para que contemplem todas as novas
recomendacdes legais. De qualquer maneira, essa proposta demonstra a
preocupagédo que se vem tendo com o curso, de maior adesdo as necessidades
sociais do pais.

Essa mudanca de pensamento, que com certeza trara inovagdes, €
confirmada pela entrevista da Prof? Gisela Nogueira (2004), quando afirma que o
curso devera se adaptar, tendo em vista uma clara colocagdo do egresso na

sociedade e uma formagao continuada, que estimule projetos e pesquisas. Segundo

Gisela Nogueira, o curso devera proceder a uma avaliagdo de seus objetivos, tendo

claramente delineado o campo de atuagdo dos egressos e o perfil de aluno que
pretende formar. Segundo ela, a Resolugdo que aprova as novas Diretrizes
Curriculares somente regulamentou o que ja havia se tomado demanda e que,

tardiamente, esta sendo reavaliado.
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Nogueira (2004) afirma que essa nova reestruturacdo resultara de um
projeto pedagégico baseado em idéias coletivas que contemplem as discussdes, as

opinides, a participagdo do conjunto, o principio do “dialogo”, proposto por Paulo

Freire (1983, p.92). O educador afirma que o didlogo & uma exigéncia existencial e

essencial que deve resultar num ato de criagdo, comprometido com novas atitudes e

acdes. Entende-se que esse dialogo, no Instituto de Artes, ja foi iniciado.




CONSIDERACOES FINAIS
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Pretendeu-se, nesse trabalho, refletir a relagéo existente entre a formagéo
pianistica académica e o campo de atuacdo do pianista profissional, visto que o
piano hoje oferece uma gama de diferentes atividades diretamente relacionadas ao
novo ritmo de vida da sociedade, decorrente de todo o processo socioecondmico,
politico e cultural por que passou o século Xx.

Em face das transformagdes sociais ocorridas no século xX, tais como as
guerras mundiais, a industrializagdo, os meios de comunicagdo, o aumento da
populagdo, o crescimento das cidades, a racionalidade, o cientificismo, as novas
tecnologias, a induastria cultural, além da diversidade de propostas e tendéncias

musicais, artisticas, performaticas, pedagdgicas e instrumentais, o piano teve o seu

lugar redimensionado. Nessa sociedade, em que a nogéo de tempo mudou, 0 piano

ndo poderia continuar mantendo o status do génio que permeou o século XiX. Novas
finalidades Ihe s&o exigidas se quiser continuar representando um papel social
relevante. Essas finalidades estdo hoje vinculadas a uma atuacgdo flexivel,
conscientemente relacionada e mediatizada pelo mundo a favor das mudancas
sociais, pois, como se viu, o pianista “genial’, porém, isolado e compenetrado em
seu mundo particular, ao largo de um trabalho dialetizante e transformador, n&o
cabe mais no perfil esperado.

As competéncias implicadas nas exigéncias deste novo milénio, que
caminham no sentido contrario a cristalizacdo da histéria pianistica desenvolvida por

quase dois séculos, instigaram a realizagcdo deste trabalho que teve como objetivo
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levantar e refletir a respeito do ensino superior de piano e suas relagdes com a
sociedade, buscando melhor definir o seu espago hoje, um espago que se pretende
revigorado e valorizado na sociedade do século xxi. Exatamente por seu carater
reflexivo, essas consideragdes finais, bem como a interpretagdo que neste trabalho
se deu aos fatos, devem ser tomadas como “um” dentre tantos outros
posicionamentos, que novas reflexées traréo.

Por considerar que os cursos superiores de piano passardo por uma fase de
reestruturacdo, em virtude da aprovacéo das Diretrizes Curriculares Nacionais para
os Cursos de Graduacdo em Musica (BRASIL. CNE. Resolugdo n° 2/2004) e que o

campo de atuagdo dos egressos pode ser importante para definir tendéncias nessa

fase, buscou-se, por meio de um estudo que envolveu instituicbes de ensino

superior, analisar a situagdo do pianista e do piano, hoje.

A abordagem qualitativa de enfoque histérico-estrutural proposta por Trivifios
(1987), na qual a pesquisa se fundamentou, envolveu a necessidade de analise do
fendmeno a partir de trés aspectos: o primeiro diz respeito ao fluxo dialetizador
existente entre a macro-estrutura (contexto sociopolitico, econédmico e cultural) e a
micro-realidade musico-educacional, com suas respectivas analises a respeito do
campo de atuagdo do pianista profissional, resultante do movimento existente entre
a industria cultural e a forga da Educagéo Musical e Pianistica; o segundo refere-se
ao passado historico, entendido como influenciador no processo de construgdo da
realidade, resultando dai o panorama histérico do piano; e o terceiro apontou para o
conhecimento especifico (ainda que correlacionado com os dois anteriores), da
realidade que se busca compreender. Este ultimo aspecto, necessario para o

enfoque adotado, foi contemplado pelo estudo do Curso de Piano do Instituto de
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Artes da UNESP, valendo-se, entdo, de analises documentais, imbricadas no
processo investigativo.

Assim, do panorama contemporaneo destacam-se como caracteristicas
preponderantes, o mundo em rede, tecnolégico e artificial, que leva a repensar a
educagdo e as artes como fator de humanizacdo dessa sociedade, e a
multiplicidade, integradora de areas, saberes e atuagbes. Como resultado das
modificagdes por que passa o mundo de hoje, tem-se a aprovagéo das Diretrizes
Curriculares Nacionais para os Cursos Superiores de Musica, aprovada em abril de
2004 pelo Conselho Federal de Educacdo, que traz, como consequéncia, uma
necessaria avaliagdo dos cursos superiores de piano.

Do contato histérico, depreende-se que a cultura pianistica sedimentou-se
em todos os lugares, a partir da sua consolidagdo no Norte da Europa, fortemente

vinculada aos principios de uma educagdo feminina burguesa. Resquicios de seu

apogeu no século xiXx podem ser verificados nos tragos romanticos que

caracterizaram a sua difusdo, como a busca pela perfeicdo técnica, a
competitividade, a individualidade e o “génio”, como citado. No Brasil, a pratica e o
ensino do piano estavam atrelados a valorizagdo dos padrées europeus (repertario,
técnica, escolas), sendo o instrumento representante de status para a classe mais
abastada da sociedade. Viu-se que a cidade de Sdo Paulo se configurou como
importante pélo irradiador do ensino pianistico, muito embora calcado no enfoque
instrumental, o que gerou criticas contundentes de Mario de Andrade, como descrito
no capitulo 3.

Percebe-se que, a despeito do espaco do piano ter sido minimizado,
principalmente apds a segunda metade do século XX, com os novos meios de

comunicagdo e o posterior monopélio da industria cultural, o ensino pianistico
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continuou a perpetuar uma pratica nostalgica, prescrita pelos antigos moldes
romanticos. Com a pratica e o ensino do piano fundamentados nos principios
romanticos do virtuosismo, da especializagdo e do individualismo, privilegiou-se,
também nos cursos superiores, a formacédo do intérprete-pianista voltado a carreira
solo.

O levantamento da formacgéo oferecida nos cursos superiores de piano
corroborou a énfase conferida ao treinamento instrumental, o que, se for somado a
énfase dada aos conhecimentos especificos musicais, constatada pela analise
curricular, leva a crer que a consolidagdo do pianista como recitalista/concertista,
caracterizado pelo virtuosismo e habilidade técnica, fruto da heranga cultural e
pianistica que a histéria sedimentou, ainda & muito forte nessa area. A despeito de
todas as mudancgas vivenciadas pelo homem nos ultimos cem anos, percebe-se que
a heranga pianistica européia legada ao ensino superior de piano, baseada nas
concepg¢des romanticas do virtuoso distante da realidade e dos problemas sociais,
reflete-se, ainda, na organizagdo e na pratica desse nivel de ensino. As

caracteristicas do intérprete romantico ainda moldam a figura do pianista profissional

de hoje, e, provavelmente, esse fato ocorra ndo somente nas instituicbes estudadas,

mas também em outros cursos superiores e escolas de musica do mundo todo,
sendo talvez esse o ponto principal: ndo é a questdo dos programas de ensino que
importa, mas a concepg¢ao que se cristalizou e impede que se vejam as mudangas
ocorridas e que ainda vém ocorrendo, em ritmo alucinante.

A permanéncia do modelo romantico impede que o ensino pianistico
acompanhe o ritmo do mundo em que se vive, um mundo em mudanga, instavel,
sem certezas, que se modifica continuamente. Entende-se, por essa retengdo de

valores do periodo romantico, que se trate de uma defesa contra o efémero e a
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inconstancia da contemporaneidade. A imortalidade, que parece ser um desejo do
romantico, subjacente a ilusdo da permanéncia, parece ser um tipo de falsa saida
para os impasses que sdo vividos hoje. No entanto, essa “preservagdo” que néo
atenta para a ‘regeneragdo” e nem para a “criagcdo” parece afastar a pratica e o
ensino pianistico da tarefa de humanizagéo, tida como importante papel do pianista
na sociedade de hoje. O ideal romantico e a cristalizagdo da pratica pianistica do
século xix, tomados, até hoje, como verdade universal, se desvinculam da demanda
social. No entanto, essa pratica parece ser preservada porque, do ponto de vista
técnico-virtuosistico, da resultados, ou seja, chama a atenc¢éo do publico.

No entanto, a carreira de pianista-solista, embora atrativa, como se viu, é de
dificil constru¢do e de poucas perspectivas, principalmente no Brasil, fazendo o
pianista recorrer a outros meios de atuacgdo para sobreviver, dentre os quais o mais
comum é a didatica do instrumento.

A atividade pianistica, no Brasil, apresenta uma multiplicidade de caminhos e
escolhas nem sempre suficientemente contempladas ou consideradas pela

Universidade. De acordo com o pensamento de Trivinos (1987), implicado nessa

diversidade de praticas postas hoje a disposicdo do pianista, sugerindo uma

participacéo desse profissional em contextos que n&o privilegiam somente a fungéo
de “concertista’ ou “recitalista’, encontra-se uma mudanga paradigmatica de ordem
social, decorrente de um processo histoérico, que deve ser analisado, reavaliado e, se
necessario, transformado. Subjacente a ampliagcéo da pratica atual do pianista para
além da atividade solo, situa-se uma alteragao significativa, tanto de “cristalizagao”, a
que chegou a figura do “recitalista” (consolidada no meio pianistico), quanto da
posicdo da construgdo de um “novo profissional’, aberto as expectativas

sociomusicais de hoje.
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As exigéncias de um profissional do piano, mais flexivel do que era
anteriormente, diante das circunstancias diversificadas que envolvem a sua area, se
fizeram notar em fins do século XX, encontrando-se, inclusive, previstas nas
Diretrizes Curriculares, que advogam uma preparacgdo reflexiva, especializada e
flexivel. Esse novo perfil exige que a formacdo na Universidade transcenda a
preparacao instrumental especifica (técnica, estilistica e repertorial), abarcando
também desenvolvimentos tedricos, reflexivos, questionadores e criativos, para que
0 egresso do curso possa sentir-se preparado para as demandas que se lhe
apresentarem, incluindo aqui todas as relagdes possiveis de se estabelecer com o
instrumento, as quais podem ser piano e estudio, piano e gravadora, piano e radio,
piano e televisdo, piano e composigdo, piano e escola, piano e projetos sociais,
piano e danga, piano e folclore, piano e informéatica, piano e arranjos, jingles, e

trilhas, dentre outros.

E certo, também, que o século xx alterou as fungdes do pianista dentro da

sociedade, e essa demanda influencia a sua literatura, seu ensino e a performance,
mostrando que as inovagdes e propostas atuais ndo estdo esgotadas, podendo ser
renovadas ante tantas inovagdes. As tecnologias mecanica, elétrica, eletronica e
digital modificaram o papel do intérprete-pianista, ampliando as maneiras de
atuacé@o, escuta e relacdo com o publico, aos que dela sabem tirar proveito. A
seducdo que o intérprete exerce sobre o publico, o recital virtual e a musica
composta para pianista e computador em tempo real séo provas do quanto ainda se
pode realizar no universo pianistico, se o piano for considerado parte importante do
contexto cultural.

Morin afirma que a Universidade cabe o papel de ritualizar, regenerando a

heranga para, entéo, gerar novos saberes que conseqiientemente se incorporam a
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heranca (2000b, p.81). Do ensino fazem parte o passado, o presente e o futuro,
preservados e transmutados em novas criagées. Assim, expor os alunos a situagoes
que possivelmente encontrardo na vida também é papel da Universidade, bem como
0 é a transmissdo de conhecimentos que vai do antigo ao mais novo contetdo. Se a
Universidade €, ao mesmo tempo, transmissdo do antigo e abertura da mente para
receber o novo, convém sublinhar que o curso superior de piano tem cumprido bem
a fungdo que lhe cabe, de preservar a cultura musical erudita, de transmiti-la,
incentiva-la, de néo permitir que se perca. No entanto, pelo que se constatou na
documentagéo consultada, a énfase no novo ndo é um trago caracteristico dos
cursos consultados. Mas, uma vez que o espago académico se propde somar,
integrar, permitir, incentivar, refletir e pesquisar as diferentes formas de
conhecimento e produgédo artistico-cultural, contribui naturalmente para um melhor
engajamento de seus pianistas a realidade, possibilitando a participagdo social de

seres criativos, participativos e criticos.

A partir das andlises, sugere-se uma reflexdo sobre a organizag&o curricular

do curso de piano na Universidade, pois este se encontra distanciado do fazer
pratico, do fazer que permite beneficios a sociedade por meio da musica. Foi
polssivel, por meio das entrevistas com os coordenadores dos cursos de Musica e
dos depoimentos dos egressos, levantar algumas sugestdes concernentes a
estruturagdo do curso em questdo, relevantes na medida em que representam
experiéncia e vivéncia dos envolvidos no curso hoje, e a avaliagdo pratica, dos
egressos na busca pelo estabelecimento profissional. O levantamento permitiu
identificar algumas sugestées unanimes e pertinentes:

- Oferecimento de disciplinas que envolvam maior criatividade, flexibilidade e

autonomia musico-interpretativa, pois a concepgédo romantizada dos curriculos de
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que os alunos vao seguir, apenas, a carreira de virtuose, nacional ou internacional,
n&o da mais conta da realidade verificada na cultura pianistica nos dias de hoje.

- Insercéo de disciplinas pedagogicas na grade curricular, pois a afirmagéo
de que esse curso ndo pressupde o ensino (reservado aos Licenciados em Musica)
néo condiz com a realidade pianistica verificada na pratica.

- Inclusédo no curriculo do curso de disciplinas que correspondam as
transformacdes tecnolégicas e a experiéncia pratica no que se refere aos estidios
foram apontadas como necessarias, pois, de maneira geral, os envolvidos
apresentam dificuldades em manejar os recursos necessarios a projegdo do préprio
instrumento. Soma-se aqui a pratica de co-repeticido e improvisagdo que sao
consideradas essenciais a formagéo do pianista.

- Vinculagdo dos conteudos abordados em aula a experiéncia pratica em
ambientes os mais diversificados, sob a forma de Estagios Supervisionados, o que
se mostra essencial em face da multiplicidade de situacdes que o pianista enfrenta
no cotidiano.

- Necessidade de uma abordagem interdisciplinar vinculando diferentes
disciplinas, pois estas, se desarticuladas, acabam por abarcar os contetdos de
maneira fragmentada, desfavorecendo um entendimento mais profundo e
relacionado dos conhecimentos musicais.

Além das sugestdes apresentadas, acredita-se que o curso deveria enfatizar

a elaboracdo tedrico-reflexiva, despertando a criticidade e estimulando o

desenvolvimento consciente, auténomo e independente, propicios as

transformacdes sociais. A Universidade deve se valer de seu espago para projetar
mudangas na sociedade. Desse modo, a pratica cientifica na Universidade seria

entendida como elemento primordial € ndo “opcional” na formag¢do do pianista. A
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formacéao oferecida atualmente, que privilegia os aspectos técnico-instrumentais e
dao énfase a técnica virtuosistica, limita as oportunidades de envolvimento com a
pesquisa, fator que acaba por restringir o desenvolvimento da formacao
investigadora e questionadora, propria do curso universitario.

O perfil desejado pelas instituicbes € o de um egresso efetivamente
preparado. Entretanto, a multiplicidade de opg¢des, hoje, extravasa o programado
pelas estruturas curriculares. A integracao, a interdisciplinaridade, os conhecimentos
e a pratica atual e pedagdgica poderiam ser oferecidos, talvez, como disciplinas
optativas, ao lado dos conhecimentos considerados classicos na formagdo do
pianista. A formacéo académica assim compreendida viabilizaria o desenvolvimento
tanto do pianista, como do cidaddo, este individuo plenamente capaz de “existir’
(PAULO FREIRE, 1983, p.82), alcangando também a flexibilidade e contemplando,
assim, o compromisso social exigido do profissional deste novo milénio.

Esta pesquisa permitiu refletir a respeito de um possivel curriculo que
contemplasse tais parametros, viabilizando o ontem, pela preservacao,
prescrevendo o hoje, pela regeneracao, e transmutando o futuro, impulsionado pela
criacdo. Assim, pode-se dizer que a pesquisa atendeu ao objetivo a que se propds:
levantar, analisar e refletir a respeito do ensino superior de piano e as possibilidades
profissionais que o egresso encontra neste mundo tdo novo.

Considerando o trabalho que envolveu unidades de ensino superior

conceituadas, professores, alunos e egressos que s&o a vida de qualquer curso

universitario, acredita-se, que em um curso superior de piano, caberia um verdadeiro
“didlogo-dialogico” com a sociedade.
De acordo com Morin (2000b, p.35), para que uma educagao afinada com a

nova ordem do mundo do século XXI possa ser privilegiada, necessita-se de uma
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reforma no pensamento do homem, ou seja, uma mudang¢a paradigmatica para que
novas agdes possam ser efetivadas na pratica. Pode-se afirmar que as mudancgas
curriculares e programaticas sdo importantes, mas ndo se constituirdo em
transformagdes reais nas salas de aula se, consciente ou inconscientemente,
permanecer entre alunos, professores e instituicbes um paradigma restrito aos
conceitos de racionalizacgéo, eficiéncia e especializagao, que perdurou durante todo

0 século XX, mas que hoje ja ndo atende mais as novas expectativas sociais. Dessa

maneira, acredita-se que, refletindo conjuntamente a respeito das incertezas e

imprevisibilidades atuais, é que se pode contemplar de forma satisfatéria todas as
relacbes que a educagdo superior deve abarcar. Acrescente-se que a pesquisa
realizada encontrou fortes indicios de que as preocupagdes externadas no presente
trabalho séo compartilhadas por muitos docentes do Instituto de Artes e de outras
instituicdes de ensino. Encontra-se, inclusive, como foi assinalado no capitulo 4, um
movimento coordenado pelo Conselho de Curso de Bacharelado em musica, que
tem como objetivo transformar o carater dos cursos de Musica, alinhando-o com as

demandas sociais e educacionais atuais.
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Biblioteca da Faculdade Santa Marcelina;
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ENTREVISTAS

Sonia Albano de Lima, 15/03/2004.
Célio Bottura, 15/03/2004.

Marilia Pini, 17/03/2004.

Gisela Nogueira, 17/10/2004.

DEPOIMENTOS

Depoimentos de Egressos. De 12/02/2004 a 19/03/2004.
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ANEXO A — ROTEIRO DOS DEPOIMENTOS DOS EGRESSOS
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ROTEIRO DOS DEPOIMENTOS DOS EGRESSOS

Nome:
Data do depoimento:
Data do ingresso e término do curso:
Formacéao Musical:
Onde estudou (antes do ingresso na Faculdade)
Tipo de atividade profissional exercida antes do ingresso no curso

Como foi o exame vestibular?

Que tipo de atividade profissional exerce atualmente?

2) Era essa a atuacao que desejava exercer? Por que a escolheu?

3) A formagdo oferecida pelo curso viabilizou sua atuagdo no mercado de
trabalho?
Quais as opgdes de atuagao para um pianista formado em curso superior?
Quais diferengcas podem ser apontadas entre o pianista formado em curso
superior € um sem esse diploma?
Qual a fungdo do pianista profissional (e do professor de piano) na

sociedade?

O que vocé considera importante na formagéao de um pianista?

Qual o objetivo desse curso hoje?
9) Qual o perfil do aluno formado nesse curso?
10) Como vocé analisa o curso (e a formacdo oferecida) frente as

transformagdes culturais e tecnoldgicas ocorridas desde o século XX?
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11) O curriculo do curso (Disciplinas e Contetidos) e os programas da Disciplina

Piano atenderam suas necessidades enquanto musico? E em relagédo as
atividades profissionais e sociais? Mudaria algo neles?

12) A estrutura curricular privilegia o perfil profissional adequado ao século XXI?
Por que?

13) Qual a relagédo (e situacdo atual) entre o preparo académico e a realidade
social?

14)Alguma sugestao a Universidade em relag&o ao curso?




ANEXO B — ROTEIRO DAS ENTREVISTAS
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ROTEIRO DAS ENTREVISTAS

Prof® Dr® S6nia Regina Albano de Lima

Diretora da Faculdade de Misica Carlos Gomes

Prof? Marilia Pini
Coordenadora do Curso de Masica da Uni Flam-FAaM

1) Histérico do curso de Bacharelado em Musica com Habilitagdo em Instrumento/
Piano.

2) Quais modalidades de cursos sao oferecidas para o instrumento piano? Se ha
outras modalidades de curso, além do erudito, desde quando a Instituicido as

oferecem?

3) Quais motivos levaram a implantagdo dessa nova modalidade?

4) Quais as principais diferencas e semelhangas entre as modalidades erudita e

popular?

5) Qual o perfil do aluno ingressante? Existem diferengas entre os perfis dos
ingressantes das duas modalidades?

6) Que perfil de aluno o curso objetiva formar?

7) Qual o mercado de trabalho para os formandos do curso superior de piano
erudito?

8) A formagdo académica viabiliza a atuagdo desses alunos na realidade social
brasileira?

9) O que fazer para uma melhor adaptagéo do aluno a realidade social?

10) Discuss&o sobre o curriculo atual.
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ROTEIRO DE ENTREVISTA

Prof? Gisela Nogueira
Coordenadora do Curso de Miisica do Instituto de Artes da UNESP

1) Qual a Proposta Pedagégica do curso de Bacharelado em Musica com
Habilitagdo em Instrumento? Onde es’ta esse documento?

2) Quais as principais mudancas curriculares ocorridas desde a implantagao do
referido curso?

3) Houve alguma reforma curricular significativa nesses anos?

4) Houve uma reestruturagao curricular quando mudou a LDB?

5) Em que concepgao baseia-se o atual curriculo desse curso? Quais os principais
objetivos?

6) Esta tendo discussdes ou reestruturacao do curriculo vigente? Ha tentativas de
mudancgas? Se ha, em fungdo de quais problemas ou expectativas?

7) As Diretrizes para os Cursos Superiores ja forma aprovadas? Podem ser
apontadas como legislagao brasileira?
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ANEXO C - LEIS
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Crin o Univewidade Fstadeal Paulisla “Ectip Qe Llcsquila Fllhoe”

¢ providéncian coseclatag ,
O GOVERNADOR DO LEETANO DIL SAO_ PAULO: -
Fagn sabor que a Amemblein Lygislativa“deereta e eu promulge a
cegulnte lei; A

Artigo 1° — TFica crlada, nios termos do artigo 2° da Lei federa) n.
5.540, de 28 «de novebre de Jad, o Unlversnbade Pladual Panlsta *Julio de
Mecquila Filhe™, coo entidade aulavquiea di: regiae eapacial. : i

aragmlo ey — A Universidaade de que (v la este artigzo tem como ]
code ¢ fore o disivig o JIha Solleira, Municipio de Poceire 1arelo. |

Artigo 2° — A Universidade aaplautard “Cuuupes” universitavio em
Iiha Solleira, onde oo desenvolvesio Closos iz visenl oo atender g8 navesatlndes
TOIIonais,

- Pardgrafo tinico — ara o3 fins deste arligo fien a Universidade
auloriaada a celebrar convénlo com a Cealris 1Mldtricas de Hao.Paulo S A, -
RSP, visando A ranslercoen, para g sed paleundnio, (as beas perteacenties o !
Cse fociechude, Jocalzidos e Hlin Solteirn ¢ destnundes 3 sun fustila 0. }
Arttpo 3.9 — Fleam incorpavadas i Ustiversidadg, como unidades uni- '
VOrsiarias, o segulntes inctitales isubialos de ensimoe supaoe: i - :

I — Tueuidide de Filosolia, Ciéncing ¢ Lelras de Araraquarag

1T — Faculdade de Fiosolin, Ciencias © 1 elrg oo Avusi

T — Faculdsde de Milesofn, Cidncias ¢ Joltes de I“ranen;

1V — IPacuidade de Mileona, Cieacdas © Leteas de Marili: .

V — Faculidade de Filesoflia, Ciencins ¢ Letras de Presidoente rudente;
. VI — Faculdade de Filesolin, Cidacias ¢ Letras de Rio Claro;

VIT — Faculdade de-Idasolin, Cincias e elvas de S0 Joié do

Rio Dreto; s
. VIIT — Faculdade de Farmicia ¢ Odontolasia de Araraquara;

X — Paculdazle de Odontolopin de Avagatuba:

X — Faculdade de Odeitalogin de Sio José dos Campos:

NI — Facurdade de Ciéucing Modicas ¢ Diologicas de Dolueatu;
NIT — Ifmculande de Enpeaharig Jde Guaralineae !
NI — Yacuklade Jda AMoedivivn Veteringiiin L

] vnomly de Jabu- |
Ltieabnl,

s N Parfigrafo tico '— O inGtitulos” tnolados - de que teala este artipa
perdem a persailudade juridiea de autarguin de WeEiime c-pecial que Ihes ol
conlerda peio Daereto-fel m. 191, de 89 de fuacito de 3996, o+ -
aop| e Arllpo 42 .em A Univevsidinde serd eomstiluida de orpaos eenleais ¢
S €C uniindes wmversiarias, o7 e e T ;
o [ Atligo 5.2 —Sio Or

L e B R
oty v .

. _' . v ' ¥ . s
5 centrais da Universidade: .

i ... X = Consclho Unive : : : g aas T
i T == Roddria, o - A . L 5 Foos :
i © 7 Arlgo 6°°— Ao Conselho Universitario, cuja constituicio cerd fisada
i em Estatulos, cubera, alem de ouwtvas que . lhe forent conleridas, as sepuinles
Vo alribuigods: T EReaipee & o wep b pagted . TR =
. oo I = erercer noadministraciio superior e tvacar as direlrizes da Uni-"
. versidade; T i 5l gt = : !
B 5 -+ II = definlr as direlrizes ©° basieas do cncino ¢ - promover a sua
cuecuio; x ) : :
. TI1 — propor cmendas aos Islatulos ¢ ao Reghnenlo Geral da Uni- ¢

versidade e aprovar os regunentos das unidades universitiu [HEH
: IV — orpaniziv as balas parn escolha do Eeitoe ¢ do Vice-Tcilov;
.V — aprovar a sivibuigio oreamenlivia da Univeraiddada;
- VI — aprovar os Fstalutos do pessoal docente, - (¢enteo ¢ adminis-
- frativo da Universulaile; .
VII — aprovar as tabelas, taxas ¢ emolumenlos o geremn cobrados
pela expedicin Ge documenlos ¢ piesiagiio de sorvigos;
VIiI — decwdir os casos onvssos nn lepsis 0 cm vigor ¢ de inleresse
dn Oaniversicdade. HxXando. guanao lor o Caso, Crilerios ¢ Noanas DA a5 unidades
unversitars, i :

EO S

. § 19 — A repoesentache esludantil no Consclho Universilario com-
por-se-4 de um quinto dos Mendwos do Colegiado,

§ 2.9°— Velads. S i, . .

Astigo 7 —A Neitog orplio executivo encarrepado de supsrinten-
der todas as vnudades wnLversitanas, ¢ exercida pelo Ruitor, substituido, em suas
ultas ¢ unpedimentes, per: Vice-Liciior, b

LY —-- O Hetor ¢ o Viee-Rellor serdn nomeadas pele Governador
wom mandato de 4 anos, tedada o reconducio conseculivi, encnlhicos cnlre s
Gidiciddos ¢in histas taplices aprescobiias pelo Consellin Unbecal Acio,

§ Y = Buments protcaaores Litukees poddian sar bdeados para come
noroas listas feinhoes.

§ 4v — O Reiter ¢ o Vice-Lieilor receberio, a titulo de reatificacio,
guantin o ger fixada pelo Conselha Univesitdvio, a qual niw padoiad eseoder o
Lecelnda peles rorerds ¢ Viee- 1iices dencas thnversubndes 1 Lade s,

Atlirn B == A oo da Wnversadaele © o5 obibueees de sens
CTER0s auminualralives £arin L e S0 PAlLios ¢ oo sell (e iaeilo Geral,

frlino U2 — L Psteles ¢ o Repinnents Geral Svcio poopo, tag pelo
Conselho Universitano, apesvados pro Consellio Enbidua] de Gdueacao ¢ Liitoudos

mediante decreto. i . :
Arupgo 10 — Coustituiriio patrlmionio da Universidide os hens, diveilos
¢ autvos valures pracnceenres i Coordenndorin do Fising Superior da Secrel e
crin din Bdueneio ¢ ax unhlades univeeaitariag s gue se telere o arlive A0 ou por
clus ulilizados, ben como ecutros que e forem destinades ou que venliun e oser
wcdas,

ke

Paragrido amen — Pora eledo de regislro o conlabilizacia, o5 bens
aireitoz ¢ valores a que se refeie este alipo seawo arrolbelos Pane Conaiin cor.e
Dineda por alo <o Gaverndidor ¢ integradis por represeatantes dic Seerelatin da
il di Seecclosn da Faoneacie o ada propeing Universidasice,

i vy
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]
Artigo 11 °—"3onsbiuem receita dit Universidade:
1 — dotaciio avual do Governo do Iatado consignadn om 5o 6reit-

nenlo;

IT — «dnlacdes aque Ihe forem atvibuidas nes orcamentos da Unidio
cos Municipios e de outvos Fstidos: e

JLL — subveacor: @ deacors;

IV — renda e aplicacio de bens e de valores palrimoniais;

V —- ctolumaetiios, taxas ¢ contvibuicoes csculioes;

VI — preirvliomican por ferviccs proestadus; ©

VIl — rending evenlums, .

Artiggo 12 - A a2henacio dos bens patrimeaiais da Universidade de-
penderd do voto Iaverdivel aa madoria do Conselho Unlversitavio, obarevado o dis-
posto no nciso 1V do 2riipo 10 o Decrete-lel Cioplementar ne 7, de 6 de no-
vemro de 1969 , i

" m'n,f.'q 13 — Az deacees © o5 lemdos, quondo condicionados 5o pweeil-

climento de exigéne:as, #o podevao for aceitos mediante volo Lwvordvel da micim
oz membros do Coaselho Ui ¢alario,
e Avtipo 14 — A Doeculdiude de Masiea «Macsiro Julifios, colada pela Loi
o 235, de 10 de juonbooe TE toaw auliown de reenns enpecld come sede
0vQ0_no Municipgno a2 Saow Beviendo do Caaupo, passa a0 foncionar agessida - A
o Uaversidacie, : —— -

. ~§ TV —— Apbs o reconherimento da Faculdade de que trata este artl-
o, nos terwos da legislacae petinente, sern el iutegeada & Universididde, per-

mde Juriciea quedliie foi conferida c passprd o t‘r.:'::-.ii':-.ﬂ.-_'u:'.l'»‘ N

. Telatules ¢ o Degimenfa Gainl Jdo t_F:!l';.‘w'.:ir_!:.:b':_"sr.pm.-‘m
ettt @ 0 ECHILCUN SULCILIELCITY 13 D LU CGten
F"-u L paxlifo 15 — 0 Cantro Estedual de Fdueagiio Teenolenicn aCanly S0,
‘zan, crindo por Deeveta-lor d2 6 da outubio dz 166, fica transfognads an elilers o
uin-Cg regime csprentl, assorisda o Urmvayaidiese. e e B N
CEL e § 1e - Laga o cfales 0n dispanlo no artize 4+ da Nog 0 0-121 Conla !
- Flementar no 9, de G de-novembre Qa 140 0 Cenlros Estadual de Laiaagao,
<o Teenotoriea «Fanla Souzar svincul-se G Uivergidados ol mrrinaad S8 Lt gnis o
TV 0L U7 g e — A Faculenoee de Tecnologin ' da Li-‘_‘:u'{]_.’auk:'cln‘ }.-l:n;::!tﬂ:u::.t‘g -
Tecnolorin 2o Sarocaba, cri Qa3 ¢ ecepectiviuneiile, pelo Decrete n2 L. W, d: 19,
.(Il:?c::gz'?fl::c TD'ES c uclo PDearelo-lor ne 21, de 20 :l:}‘ maio de _l‘.}{u, :-.vr.(m '|:.:u‘-‘ -
“dagles. g2 Ensine 6o CentresLastadual de -Edueagio .ltf‘tllill‘\“'cl:} “Lv.:-,u.:\_ ;.‘qn. e
L et wertieg T8 R fes G Centre Faludanl de Fducagio Pectiwtopicn Pl Sodzan o
. propord a.pun voirganizagan a - sor definida -nos Eslatutos da Lhiversidada, -

o T e R Ri.‘n.l::'.l{‘ni.u Sae Centro Listiadual | de sLdueagio recnatopiens
«Pouln Sousas sora aprovade por doerelo, e i Lrenid Bl e T T L e i e £
N — " Aplicamn-s2 u sulavquia de que trala cesie” arlign dispa- - o
Cgicoes dos arbior 12 ¢ 13 . 0 e Pl L e S B i
) Arlize 16 -— Sora definido’ cm decteto o' regime Juridico aplicivel od
ossonl doceate, séonice ¢ minunistiadiva di Univewsidade. S e
A . Avlon 1 — A Unaversilsle Pestadeal 1aelisia eJulio de Mesquiln -
Filhos _gozara dos privilégios.: repalias: ¢ fgentoes propeias da Faeenda Futadeal

i CArugs It.— e o Poder Pxecuiing avturiaudo a Lo fecie, paun o
Universidada. deiesdes  ereamccharias atribuidas & Coovdemulovin Go Lhsino
r G Ceovdlana da Ddiweagdo e aes institulos isoluddos (o Cofind sipevior

'

e ARG 19— Esta cler ¢ suas D osichzs Yransilorias entrario em .o
Cvigor .nny-daia de sua’ publivacde. T & i iy ? =R

. gt

isposivids  Trpnsitéyiag |

} . S arlime 1.8 — Afe que sajam eriadas as condiclies necessfrias para o -
ceu tl:u'lcim}m::cnm no distwite o flha Solleiva, Alunieipio de Peveiva Baoelo,
?’ l{n;vcr:-n:ulc arda por el Iei dord cemo sede ¢ fova o Munfeino de Sa0

- Paule, * T T LT Wi (@ mact oy 2 hiin et S
B, N Artlgo 2° = Cunuautn rioe for censlitnido” o Conselho Universitivio *°
. de que {raty o erhife G2, suns alriheaes Serdo evereld par win Conselho Pioos
viveewy, dintepinds por todos ef dveleces dud anheed Worslaii paios Gui=
Lpenasn duns aoslaiouas aoqee Felvicm os milices 14 ¢ 1H ¢ poac ropeesoninndes

do corpo dintenuw COlCn nn Picpeienan Jemn ghilig dooeo i,

: i 1Y — Compice to Coaselho Prove o TELIT o cucamirhar nn
listas totplices, anra cicilo  de pupacicn oG de Drilor ¢ Vice Cvitor da
Universidade, obenados a5 (Oraes de artigo 70 0 setn pasticados

§ 00 em O Rowor © Vice-Llilor, UGl VE4 DichG, Ui e
temrar o Cotsclun Deovisdeio
% 3¢ — Cabe 2o Pecsidente do Conselhio ripdual de Iilueagio mos-
ponder n2lo expodicnle da Leonns da Univercubicle olé o nomeacio do 1ivilor,
- devendo, no nivarzo de 16 dias, conlades da data div publicacio  desta Tel, cone
-vocur o Counrelhio Frovizério para a cluboragiio da lista teiphee o ser subnetudn
20 Goveinwlor, E : - :

R ; Arlign 3° — Eagquants nio forcmn adilados o5 Fslalules ¢ o Repi-
{' entos Geral, a Universidadé reger-se-i pela legizlachio atuahnente aplicdvel awos =
inslitiles isolados ¢ cnsino supeniot do Fulado. !

’ Pardsrafo omico — Mas cares omissos aplicay=se-4 0 disposio nos
CFatatutos e no Wepmento CGeral dn Unneradide de Gao P ula,

I ; lige 4.0 — AtG aque sefafisada o organizacio  ndministrativa da
Univercidade, o Weilotin (204 cegndle estrulurn:

. 1 — Gubinete Jdn den o, con wan Segio Qe Conmniencins Adni-
pistiatives; y . :
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' VETO PARCTIAL AO PROJETO DE LEI N.° 533-73

Sio Paulo, 30 de janclro de 1976,
“h-nt UG 3 )
Scnhor Presidente”™ - -

Tenhio a henia de levar ao mnh"cmonm ae vossa Exceléncia, mm 0s
fm de direito, au2, usans) da compeisncia que e conlere o art.io 41, wcwo

11l combinacdo corm 0 ariizo 6. ambos da Conshitiivio cn I5tado (hnenda n. 20,

TOMNTD vauar, parcicimen e, o 'roseto e lel o, 9, de 10, aprovads por esna

Farega Agsembs c:..*. c':,-:l.).n'e Autagraio n, 15.566, Gue e for rcactidae eme 22
doste ms, .

Incide o \-elo sn!::‘n 0 & 29 do artizo 6° ¢ sabre o arlipe b ¢ seus
iy das disposicots tramsiloras, resuliantes de cnendas anrescilladas tl\.l';lll'.c o
wramiagno o 'no,l.r..u'l“ nosce iveler.

Dispae o § S0 Go artiio e que “os quadres do pessaal dotenle.
pesnanente’ conio 3 i‘r""'l
Ci1iids it normas da e

Seaundo a _\n.tllu"alu“ (i l(l"l A yro: n-w Ao da emenda, repula-se de
loda o contvennaichy qua =Cja o WeLinGg orpas, 1so 6, o Censeibio Unnversitario =
3o aual caboerd, nos eenpe co ineaa Lo avtigo h". ey o s B TH L T M LS T TR AT
perwr ¢ otracar as diretnzes da Quiversidnde = tunhem o discinhinagior dos guis
arss do pastonl docente Ga nova auiargunn hem eoito o repulaeor A by de
PEovILeno aos res; stcuh:, Car;os, easuardando-se, oulrorgiig, o auonomia un-
VOrnituria

., -1 Nio m‘n"{'tlvm porém, as ries invocadas nessa justificaliva, C:
qu"m 0 ])rocutld o raciocinie de que deva caber oo Conselho Thovorsitaro o i
Creguladora do z)to\unmuo dog cirnes o quaedys <"1 [..‘.;o..l aorcalz, tal nio ocor
Sre I 'M.v:.mmnc LI T P T ERT WA TS OO HH e ¥ 4
. LIRS O ('min i rateritty Consclho ‘deva caher a propasta do guadro do
“pestonl docento,.mas omny quadra davera, a fival, ser Oxadoe por ‘lv-wlu
tabelecor ambém vencunesies o vanlazansg,

(anlo
seLd oo "'mn a:los pelu Conzelln Ounersilario, onede-

l"_ \l\.:l G c\n-nmumu m'u;tli\'r o

Pl OF -ull'") a.e. t..g» -’"ir-:"r. ll"l!l"l'(\l“ 1S, 'm forma anvavada, da cova
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i PADE ESTADUAL PAULISTA
GJULEI® DE MESQUITA FICHO”

ESTATUTO

APROVADO PELO DECRETO N 3448, DE 26 DE JANEIRO DE 1977

ASSESSORIA DE DIVULGAGAO E RELAGOES PUBLICAS
PUBLICACAD No 1
1977
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DECRETO N.° 3.449, DE 26 DE JANEIRO DE 1977
Aprova o Estatuto da Universidade Estadual Paulista “Jilio de Mesquita Filho"

PAULO EGYDIO MARTINS, GOVERNADOR DO ESTADO DE SA0
PAULO, no uso de suas atribui¢des e tendo em vista o Parecer n.° 1.061/76, do
Conselho Estadual de Educagdo, de 29 de dezembro de 1975, fundamentado no
artigo 5° da Lei Federal n.° 5.540, de 28 de dezembro de 1968, e no artigo 2.°
inciso X, da Lei ne° 10.403, de 6 de julho de 1971,

Decreta:

Artigo 1.° — Fica aprovado o Estatuto da Universidade Estadual Pau-
lista “Julio de Mesquita Filho”, anexo a este decreto, com a ressalva feita pelo
Conselho Estadual de Educacio.

Parigrafo tinico — A disposi¢do ressalvada seri objeto de reexame
pelo Conselho Universitario, atendida a exigéncia do inciso X, do artigo 2.9, da
Lei n.° 10403, de 6 de julho de 1971.

Artigo 2.° — Este decreto entrard em vigor na data de sua publicagdo.
Palacio dos Bandeirantes, 26 de janeiro de 1977,

PAULO EGYDIO MARTINS
José Bonificio Coutinho Nogueira, Secretario da Educacio

Publicado na Casa Civil, aos 26 de janeiro de 1977.
Maria Angélica Galiazzi, Diretora da Divisdo de Atos do Governador,

ESTATUTO DA UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
“JULIO DE MESQUITA FILHO", APROVADO PELO
-DECRETO N.° 9449, DE 26-1-77
TITULO X
Da Universidade e seus Fins

“Jalio de Mesquita

976, € autarquia de

: no Distrito de Ilha Solteira, Municipio de Pe-

reira Barreto, e com autonomia didatico-cientifica, administrativa, financeira e

disciplinar, regendo-se pelo presente Estatuto e pelo seu Regimento Geral e sujeita

a fiscaliza¢io do Governo do Estado, no que disser Tespeito 4 tomada de contas
e 4 inspecio da contabilidade.

CAPITULO 1
Objetivos e Fungdes

Artigo 2° — A UNESP tem como objetivo permanente preservar e
desenvolver o saber em todos os seus aspectos, nos campos das Artes, Ciéncias,
Humanidades e Tecnologia, devendo atuar, para a consecugdo deste objetivo, no
desenvolvimento das seguintes metas:

I — desenvolvimento e promog¢ao da cultura, por meio do ensino e
da pesquisa:
formacdo de recursos humanos bara o exercicio da investigacio
artistica, cientifica, humanistica e tecnolégica, bem como para o do magistério e
de atividades profissionais:
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III — extensdo de servicos a comunidade, relacionados com a cultura
e com as atividades de ensino e de pesquisa;

IV — contribuir para a organizacio da estrutura universitaria do
Estado de Sdo Paulo, de forma eficiente.

CAPITULO II
Da Organizacio

Artigo 3.° — A UNESP organizar-ze-3 obedecendo aos seguintes prin-
cipios:

I — unidade de patriménio e administracgio;

II — organicidade de estrutura, com base em Departamentos, coorde-
nados em Institutos e Faculdades;

IIT — coordenacdo do ensino e da pesquisa, vinculando-os com obje-
tividade e equilibrio;

IV — racionalidade de organizagdo, com plena utilizacio de recursos
materiais e humanos;

V — universalidade do conhecimento, pelo cultivo das &reas funda-
mentais, estudadas em si mesmas ou em funcdo de ulteriores aplicagdes;

VI — cooperagdo entre os Institutos e Faculdades, responsaveis pelos
estudos compreendidos em cada curso, projeto ou programa, considerando, inclu-
sive, a possibilidade de integragdo de esforcos para consecu¢do de novas ativi-
dades.

Artigo 4.° — Para fins de planejamento, investimentos e execucdo de
trabalhos, a UNESP serd integrada pelos seguintes Distritos Universitarios:

I — Distrito Universitirio Norte — (Regido de Ribeirio Preto, inclu-
indo a sub-regiio de Rio Claro);

II — Distrito Universitirio Sul — (Regido de Sorocaba);

III — Distrito Univergitério Leste — (Regides da Grande Sio Paulo,
Vale do Paraiba e Litoral);

IV — Distrito Universitirio Oeste — (Regides de Bauru, Marilia e
Presidente Prudente); - 2 : :

V — Distrito Universitirio Noroeste — (Regides de Aracatuba e Sio
José do Rio Preto).

§ 1° — Os planos regionais a se definirem doravante deverio ser
elaborados considerando a organiza¢do em Distritos Universitdrios.

§ 2.° — E vedada a duplicacio de meios para fins idénticos em cada
um dos Distritos Universitdrios.

Artigo 5° — Os Distritos Universitarios serdo integrados pelos seguin-
tes “Campi” Universitarios”: -

I — Distrito Universitirio Norte
Campus de Araraquara
Campus de Franca

Campus de Jaboticabal
Campus de Rio Claro

II — Distrito Universitirio Sul
Campus de Botucatu

IIT — Distrito Universitirio Leste
Campus de Sdo Bernardo do Campo
Campus de Guaratinguets

Campus de Sio José dos Campos

IV — Distrito Universitirio Oeste
Campus de Assis

. Campus de Marilia
Campus de Presidente Prudente

cm 1 2 3
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V — Distrito Universitario Noroeste
Campus de Aracatuba

Campus de Tlha Solteira

Campus de Sio José do Rio Preto

Paragrafo inico — Outros “Campi” poderdo ser criados, respeitado o
Que dispde o § 2.° do artigo 4.° deste Estatuto.

Artigo 6.° — Os “Campi” serio constituidos basicamente por Unidades
Universitarias e Outras Unidades.

§ 1° — As Unidades Universitirias serdo Institutos ou Faculdades,
todos de igual hierarquia, que atuardo diretamente para a consecugio dos objeti-
vos da UNESP.

§ 2° — Integradas as Unidades Universitarias poderdo existir unida-
des auxiliares, de natureza e constituigdo variaveis e adequadas a cada caso,
sempre subordinadas diretamente a uma das Unidades, ainda que possuam admi-
nistragdo prépria.

§ 3. — As Unidades Auxiliares poderdo possuir seu préprio regula-
mento, que deverd ser aprovado pelos érgiaos competentes.

Artigo 7.° — Outras Unidades poderdo ser criadas para cumprirem
objetivos especificos.

§ 1° — Entre as Unidades de que trata o “caput” deste artigo
incluem-se os Museus e Centros Interunidades,

§ 2° — Os Museus e Centros, a que se refere o pardgrafo anterior,
deverdo ter regimento préprio, que preverd, além de seu funcionamento, os devidos
graus de subordinacgdo hierdrquica.

§ 3° — A forma de indica¢io dos Diretores das outras unidades sera
fixada no Regimento Geral.

Artigo 8° — As Unidades Universitirias que integrario os “Campi”
fixados no artigo 5., ora criadas ou decorrentes da reorganizacio das Unidades de
que tratam os artigos 3.° e 14 da Lel 952, sio as seguintes:

I — Campus de Araraquara—
Faculdade de Odontologia

Faculdade de Ciéncias Farmacéuticas

Instituto de Letras, Ciéncias Sociais e Educagio
Instituto de Quimica

II — Campus de Franca

Instituto de Histéria e Servigo Social

IIT — Campus de Jaboticabal

Faculdade de Ciéncias Agrérias e Veterinarias
IV .— Campus de Rio Claro

Instituto de Biociéncias

Instituto de Geociéncias e Ciéncias Exatas

V — Campus de Botucatu

Faculdade de Medicina

Faculdade de Medicina Veteriniria e Zootecnia
Faculdade de Ciéncias Agronémicas

Instituto Bésico de Biologia Médica e Agricola
VI — Campus de Sio Bernardo do Campo
Instituto de Artes do Planalto

VII — Campus de Guaratinguets

Faculdade de Engenharia

VIII — Campus de Sao José dos Campos
Faculdade de Odontologia

IX — Campus de Assis

Instituto de Letras, Histéria e Psicologia

X — Campus de Marilia

Faculdade de Educacio, Filosofia, Ciénecias Sociais e da Documentacgio
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XI — Campus de Presidente Prudente
Instituto de Planejamento e Estudos Ambientais

XII — Campus de Aragatuba
Faculdade de Odontologia

XIII — Campus de Ilha Solteira
Faculdade de Engenharia

XIV — Campus de Sio José do Rio Preto
Instituto de Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas.

TITULO I

Do Patriménio e dos Recursos Financeiros

Artigo 9.° — Constituem patriménio da UNESP:

I — os bens, direitos e outros valores pertencentes 3 UNESP nos termos
do artigo 10, da Lei 952;

II — os bens, direitos e outros valores que lhe forem destinados ou
venham a ser adquiridos pela UNESP;

IIT — fundos especiais:

IV — dotagdes da Unido, do Estado e dos Municipios, bem como saldos
dos exercicios financeiros para a conta patrimonial.

§ 1° — Cabe &4 UNESP administrar seu patriménio e dele dispor.

§ 2.° — A aquisi¢io de bens, pela UNESP ¢ isenta de tributos estaduais.

§ 3.° — Os atos de aquisicio de bens iméveis pela UNESP, inclusive
sua transcricio nos registros de iméveis, sio isentos de custas e emolumentos.

§ 4° — A UNESP poder4 promover inversées tendentes & valorizagio
patrimonial e & obtengio de rendas apliciveis na realizacio de seus objetivos.
Artigo 10 — Os recursos financeiros da UNESP sio provenientes de:

I — dotagdes que lhe forem atribuidas nos orgamentos da Unido, dos
Estados e dos Municipios:

II — subvengdes e doagdes;

IIT — rendas e aplicacdes de bens e de valores patrimonials, de ser-
vigos prestadoes e de produgio;

IV — taxas e emolumentos;
V — rendas eventuais.

TITULO III
Da Administra¢io

Artigo 11 — A UNESP cseri dirigida por Administracio Central, por
Administracio dos “Campi”, das Unidades Universipérla.s, de Outras Unidades e
das Autarquias vinculadas.

CAPITULO 1
Da Administragio Central
Artigo 12 — A Administragido Central tera como orgios:
I — Conselho Universitario (CO)

II — Conselho de Ensino, Pesquisa e Extensio de Servicos 4 Comuni-
dade (CEPE).

IIT — Reitoria.
SECAO I
Do Consclho Universitirio

Artigo 13 — O CO, drgio colegiado superior da Universidade, tem a
seguinte composigio:

I — o Reitor, seu Presidente nato;

II — o Vice-Reitor;

IIT — os Diretores das Unidades Universitarias;

IV — os Dirigentes das Autarquias;

V — trés representantes dos Professores Titulares;

VI — um representante de cada uma das demais categorias docentes;

VII — um representante de cada uma das Federagdes da Agricultura,
do Comércio e da Indistria do Estado de Sio Paulo;

VIII — um representante do corpo técnico-administrativo:

IX — representagio discente.

§ 1.° — O mandato dos membros referidos nos incisos III e IV sera
correspondente aos seus respectivos mandatos como Diretores.

§ 2.° — Os representantes referidos nos incisos V e VI serio eleitos
Por seus pares, com mandato de dois anos, em elei¢do convocada pelo Reitor.

§ 3° — O mandato dos representantes referidos no inciso VII sera
de dois anos.

presentacdo prevista no ineciso VIII seri
Reitor, um Colégio eleitoral ocomposto de todos os servidores a
partir de Diretores de Servigos, a fim de eleger, entre os seus membros, o seu
representante com mandato de dois anos.
§ 5.° — O mandato dos representantes discentes, referidos no inciso
IX serd de um ano. :
§ 6° — A eleicio da representacdo discente serj convocada pelo
Reitor, obedecidas as diretrizes estabelecidas pelo CO.
§ 7.° — E vedado a cada campus ter mais de um representante dos
referidos nos incisos V e VI no CO.
§ 8° — E vedado, também, a cada campus ter mais de um repre-
sentante discente no CoO.
§ 9.2 — Nenhum docente poderd exercer, concomitantemente, mais de
uma representacio da respectiva categoria, na Administragio Central da UNESP.

§ 10 — O Reitor tera direito a voto, além do de qualidade,

Artigo 14 — Ao CO compete:

I — exercer a administragio superior e tragar as diretrizes da
UNESP;

II — definir as diretrizes bésicas do ensino e Promover sua execu¢io:

IIT — propor emendas ao Estatuto e ao Regimento Geral da UNESP,
por deliberagio de dois tercos da totalidade de seus membros:

IV — aprovar os Regimentos das Unidades Universitarias e das outras
Unidades;

V — organizar as listas triplices para escolha do Reitor e do Vice-
Reitor;

VI — aprovar o orgamento da UNESP;

VII — aprovar os Estatutos do pessoal docente, técnico e adminis-
trativo da UNESP:

VIII — aprovar as tabelas de taxas e emolumentos a serem cobrados
pela expedicio de documentos e prestacio de servigos:

IX — indicar, para provimento de cargo ou funcio, o Secretdrio Geral
da UNESP;

X — autorizar a alienagio de bens iméveis da UNESP, por deliberacgio
de dois tergos da tctalidade de seus membros;

XI — autorizar as inversdes de capital, mencionadas no artigo 9.7,
§ 4. deste Estatuto:

XII — conferir, por deliberacio de dois tercos da totalidade de seus
membros, titulos de doutor “Honoris Causa™ e de Professor Emérito, prémios e
outras dignidades universitarias;
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XIII — reconhecer o Diretério Central de Estudantes e homologar
seus estatutos;

XIV — reconhecer os titulos universitirios obtidos no exterior. bem
como a equivaléncia daqueles obtidos fora da UNESP;

XV — estabelecer normas para a fixacdo dos quadros de pessoal da
UNESP; :

XVI — deliberar sobre:

a) fixacdo do quadro de servidores docentes, técnicos e adminis-
trativos;

b) criagdo, extingdo, desligamento e incorporagio de “Campi” e/ou
Unidades;

¢) aceitagdo de legados e doagbes, quando clausulados, feitos a
UNESP, as Unidades Universitirias, s outras Unidades e as Autarquias vin-
culadas.

XVII — eleger, em sua primeira reuniio anual, cinco Professores
Titulares, classificados em ordem de sucessio, para, enquanto membros do CO,
exercerem a fungio de Reitor, nos termos do artigo 21, § 20,

XVIII — homologar acordos entre as Unidades Universitarias e en-
tidades oficiais ou particulares, para a realizacio de atividades didaticas, de pes-
quisa e de extensio de servicos 4 comunidade;

XIX — deliberar sobre instituigio, modificagio e extingio de fun-
¢oes autdrquicas, bem como fixar o respectivo sistema remuneratério:

XX — deliberar sobre normas para concessio de bolsas de estudo
e para afastamento remunerado;

XXI — deliberar sobre curriculos dos cursos de graduacio, de pés-
graduac¢io e de especializagio, bem como sobre outros problemas did4ticos, ouvi-
do o CEFPE;

XXIT — deliberar sobre cursos propostos pelo CEPE.

XXIIT — exercer quaisquer outras atribuigdes decorrentes de lei, des-
te Estatuto, bem como do Regimento Geral, em matéria de sua competéncia;

XXIV — exercer as funcdes de Congregagido de Unidades Universi-
tirias que ainda nio a tenha instalada;

XXV — resolver os casos omissos neste Estatuto e no Regimento Geral.

Artigo 15 — O CO reunir-se-4, ordinariamente, uma vez cada dois
meses e, extraordinariamente, quando convecado pelo Reitor ou por um terco da
totalidade de seus membros.

SECAO II
Do Conselho de Ensino, Pesquisa e Extensio de Servigos 4 Comunidade

Artigo 16 — O CEPE é érgio colegf_ado consultivo efou deliberativo
da UNESP, em matéria de ensino, pesquisa e extensio de servicos & comunidade,
a0 qual se vinculario:

I — Camara Central de Graduacgdo (CCG)
II — Ciamara Central de Pés-Graduagio e Pesquisa (CCPG)
III — Camara de Extensio de Servi¢os 4 Comunidade (CESC)

Paragrafo Unico — A composi¢do e as respectivas atribuigbes das Ca-
maras serao fixadas no Regimento Geral.

Artigo 17 — O CEPE teri a seguinte composicio:

I — O Vice-Reitor, seu Presidente nato:

II — O Presidente da CCG:

III — O Presidente da CCPG;

IV — O Presidente da CESC;

V — Um representante docente de cada Distrito Universitario, por-
tador no minimo do titulo de Doutor;

VI — O Presidente da CPRT;
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VII — Um representante da FAPESP;

VIII — Representacio discente.

§ 1.° — O Presidente tem direito a voto, além do de qualidade.

§ 2.° — A duragio do mandato dos membros do CEPE referido nos
incisos V e VII, é de dois anos, e o dos mencionados no inciso VIII, de um ano.

§ 32 — Os membros de que tratam os incisos V e VIII, serio eleitos
entre seus pares,

§ 4° — Os Presidentes das Camaras referidas nos incisos II, III e
IV deverio ser Professores Titulares, eleitos entre os componentes das respectivas
Céamaras,

Artigo 18 — Ao CEPE compete:

I — manifestar-se sobre criacio e organizacio de novos cursos, Cen-
tros Interunidades ou Unidades Auxiliares:

II — opinar e encaminhar ao CO os curriculos de Graduagio e Pdés-
-Graduacdo propostos pelas Congregacdes interessadas;

IIT — regulamentar os Cursos de Especializagio, Aperfeicoamento e
Extensio Universitaria;

IV — estabelecer normas gerais de avaliagdo de ensino e de promogio
de alunos;

V — decidir, entre programas de estudo concernentes a uma s ma-
téria, se constituem ou nio disciplinas distintas, com base em propostas das Con-
gregagoes;

VI — propor ao CO, anualmente, 0 nimero de vagas para cada cur-
riculo, ouvida a Congregacio interessada;

VII — propor -as dreas de formagio universitdria, elidindo duplicidade
de programas;

VIII — propor ao CO a forma de ingresso de candidatos aos cursos de
graduacio;

IX — catalogar, anualmente, ouvidas as Congregacdes, as disciplinas
de gradua¢io e pés-graduagio;

X — coordenar os trabalhos pertinentes 4 extensio de servigos 4 co-
munidade, ouvidas as Congregagdes;

XI — fixar, anualmente, o calendério escolar, ouvidas as Congregacdes,
quando indispensavel:

XII — exercer quaisquer outras atribuicdes decorrentes de lei, deste
Estatuto e do Regimento Geral, ou que lhe sejam delegadas pelo CO, em matéria
de sua competéncia.

Paragrafo Unico — O CEPE poder4 delegar &s Cimaras matéria que
seja de sua competéncia.

Artigo 19 — O Regimento Geral disciplinard o funcionamento do
CEPE.

SECAO III
Da Reitoria

Artigo 20 — A Reitoria, érgio da Administracio Superior da UNESP,
superintende todas as atividades universitirias € compreende:

I — Gabinete do Reitor (GR):

II — Secretaria Geral (SG):

IIT — Assessoria Juridica (AJ):

IV — Coordenadoria de Administra¢io Geral (CAGE);

V — Coordenadoria de Assisténcia ao Estudante (CAE);
VI — Assessoria de Planejamento e Or¢amento (APLO):
VII — Centro de Computagio e Informatica (CCI).

§ 1.° — A constituigiio, a organizac¢io e as atribuicdes dos 6rgios men-

cionados neste artigo ferdo objeto de regulamentagio, aprovada pelo CO e baixada
por ato do Reitor.

AVA
AVAYAY

unespw 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27



§ 2. — Diretamente subordinada ao Reitor e, como orgdo de assesso-
ramento, funcionari na forma que vier a ser disciplinada em Regimento Geral,
2 Comissio Permanente de Regime de Trabalho (CPRT).

§ 3° — Os 6rgios mencionados nos incisos I, III e IV deste artigo fi-
cario sob chefia designada pelo Reitor, observados os requisitos exigidos para o
exercicio da funcio.

Artigo 21 — O Reitor serd nomeado pelo Governador, em lista triplice
de Professores Titulares, com mandato de quatro anos.

§ 1.° — O Reitor seri substituido, em suas faltas ou impedimentos, pelo
Vice-Reitor.

§ 2° — Em faltas ou impedimentos eventuais do Reitor e do Vice-
-Reitor, a Reitoria sera exercida na forma deste Estatuto.

Artigo 22 — O Vice-Reitor sera eleito, dentre os Professores Titulares
da UNESP, nas condigdes estabelecidas para a escolha do Reitor.

Artigo 23 — O Reitor e o Vice-Reitor poderio ser desobrigados do
exercicio de suas atividades docentes, sem prejuizo dos vencimentos, gratificacdes
e demais vantagens.

Parigrafo Unico — O exercicio da Reitoria e da Vice-Reitoria sera
sempre em regime de dedicagdo integral e incompativel com a acumulacio de
funcdes de Diretor ou qualquer outra funcio administrativa de Unidade.

Artigo 24 — Na vacincia da funcdo de Reitor, o Vice-Reitor convocara
0 CO no prazo mdximo de trinta dias, para a indicacdo da lista triplice referida
no artigo 21.

Pardgrafo Unico — O prazo fixado no “caput” do artigo aplicar-se-4,
também, no caso de vacincia da funcio de Vice-Reitor.

Artigo 25 — Ao Reitor compete:

. I — dirigir e administrar a UNESP e representi-la em juizo ou fora
ele;

II — zelar pela fiel execucio da legislacio da UNESP;

IIT — convocar e presidir o CO;

IV — superintender todos os servicos da Reitoria;

V — dar posse ao Vice-Reitor;

VI — escolher e nomear, com base em listas triplices de Professores
Titulares indicadas pela Congregacio, o Diretor e o Vice-Diretor de cada Unidade
Universitiria e dar-lhes posse;

VII — nomear os Diretores de outras Unidades;

VIII — indicar os Dirigentes das Autarquias vinculadas de regime
especial;

IX — nomear o Secretirio-Geral da UNESP indicado pelo CO;

X — estabelecer ou fazer cessar as relagdes juridicas de emprego de
pessoal docente, técnico e administrativo da UNESP, conforme a legislagcio wvi-
gente;

XI — exercer o poder disciplinar em seu nivel de autoridade;

XII — cumprir e fazer cumprir as decisdes do CO e do CEFPE;

XIII — submeter ao CO a proposta or¢amentaria da UNESP;

XIV — autorizar a alienagio de bens méveis da UNESP;

XV — coordenar o empenho de verbas e respectivas requisicoes de
pagamento, quando for o caso:

XVI — autorizar adiantamentos, quando for o caso:

XVII — conferir graus universitarios, correspondentes aos titulos pro-
fissionais:

XVIII — proceder, em sessio plblica e solene, a entrega de titulos
e de graus, conferidos pelo CO;

XIX — convocar a eleigio das representacdss docentes ¢ discentes
para o CO e para o CEPE:

XX — formular, em tempo habil, convites as entidades referidas no
inciso VII do artigo 13, a fim de que designem os respectivos representantes para
o CO;

XNXI — presidir a quaisquer reunides universitarias a que compareca;

XXII — exercer quaisquer outras atribui¢des conferidas por lei, pelo
Estatuto, pelo Regimento Geral ou por delegacio superior:

XXIIT — delegar atribuicges,

Artigo 26 — Ao Vice-Reitor compete exercer as atribuicées definidas
neste Estatuto, no Regimento Geral e em atos de delegacio baixados pelo Reitor.

CAPITULO 1II

Da Administra¢io dos “Campi”, das Unidades Universitirias, das Autarquias
Vinculadas

SECAO I
Dos “Campi”

Artigo 27 — O Campus, cuja estrutura administrativa e atribuicges
serdo fixadas por ato do Reitor, serd constituido de:

I — Administra¢cio Geral;

II — Unidades Universitirias;

III — outras Unidades.

§ 1.° — Compete a Administragio Geral executar as atividades admi-
nistrativas gerais, bem como supervisions-las,

§ 2° — A Administracio Geral do Campus identificar-se-4 com a da
Unidade Universitiria, quando esta for a tunica no Campus.

Artigo 28 — A Administracio Geral serd exercida por um Grupo Admi-
nistrativo do Campus, constituido pelos Diretores das Unidades Universitirias e
das outras Unidades.

§ 1.° — O Grupo Administrativo do Campus é o 6rgio encarregado de
disciplinar as atividades globais do Campus e promover as medidas necessirias &
sua execucio.

§ 2° — O Grupo Administrativo elegerd, entre seus membros, com
mandato de dois anos, um Presidente.

§ 3.° — A Presidéncia do Grupo Administrativo serd exercida em rodizio
pelos Diretores das Unidades do Campus,

§ 4° — O fim do mandato do Diretor de Unidade que esteja na Presi-
déncia do Grupo Administrativo implicard também no término deste mandato,
devendo imediatamente serem convocadas novas eleicdes,

— Na hipétese do parigrafo anterior, se 0 mandato do Pres%dente
passado um ano de exercicio, a nova eleicio se fard sem considerar
o principio do rodizio, fixado no § 3. deste artigo.
§ 6.° — Juntamente com o Presidente serd eleito um Vice-Presidente
que o substituird em seus impedimentos,
§ 7.° — Deixa de existir Grupo Administrativo do Campus quando
ocorrer a situagdo prevista no artigo 27, § 2.0
§ 8° — Sera designado pelo Colegiado um Diretor Administrativo que
terd, também, participacio nas reunides do Grupo, sem direito a voto.
§ 8° — As atribuicdes do Diretor Administrativo serio fixadas por
ato do Reitor,
Artigo 20 — As atividades, que puderem ser unificadas ao nivel de

Campus, serio executadas pela Administracio Geral conforme dispuser a estru-
tura administrativa da UNESP.




SECAO II
Das Unidades Universitirias

Artigo 30 — Serdo 6rgdos de administracio de cada Unidade Univer-
sitaria: _

I — Congregagio

II — Diretoria

§ 1.° — As competéncias da Congregagdo e da Diretoria serio fixadas
no Regimento Geral e nos Regimentos das Unidades Universitarias,

§ 2.° — Quando houver conveniéncia, poderd ser criado em qualquer
Unidade Universitdria um Conselho Interdepartamental, devendo o respectivo regi-
mento contemplar a competéncia desse érgio.

Artigo 31 — A estrutura administrativa de cada Unidade Universi-
taria serd fixada mediante portaria do Reitor, ouvido o CO, respeitando-se a nio
duplicidade de meios para o mesmo fim.

SUBSECAOQ I

Da Congregacio

Artigo 32 — A Congregagio, 6rgio de supervisdo de ensino e pesquisa
de cada Unidade Universitiria, teri a seguinte composi¢io:

I — o Diretor, seu presidente nato;

IT — o Vice-Diretor;

III — os Chefes de Departamentos;

IV — trés Professores Titulares:

V — um representante de cada uma das demais categorias docentes;

VI — representagio discente.

§ 1.° — Os representantes de que tratam os incisos IV, V e VI serdo
eleitos por seus pares.

§ 2° — A duracio do mandato das representagdes correspondentes
aos incisos IV e V serd de dois anos.

§ 3.° — A duracio do mandato dos representantes discentes serd de
um ano, devendo a eleigio ser especialmente convocada pelo Diretor da Unidade.

Artigo 33 — Nas reunides da Congrega¢io o Diretor terd direito a
voto, além do de qualidade,

Artigo 3¢ — A Congregacio vincular-se-io as seguintes Cimaras:

I — Cémara de Graduacio

II — Cimara de Pés-Graduagio e Pesquisa

Parigrafo Unico — A composicdo e as respectivas atribuigdes das
Camaras serdo fixadas no Regimento Geral.

SUBSECAO II

Da Diretoria

Artigo 35 — A Diretoria de cada Unidade Universitaria sera exercida
pelo Diretor, auxiliado pelo Vice-Diretor, ambos de escolha do Reitor, com base
em listas triplices de Professores Titulares, elaboradas pela Congregacio.

§ 1.° — Os mandatos do Diretor e do Vice-Diretor serio de quatro
anos.

§ 2.° — O Vice-Diretor, que poderd ter atribuicdes especificas defi-
nidas no Regimento Geral, substituira o Diretor em seus impedimentos.

§ 3.° — O Diretor e o Vice-Diretor poderio ser dispensados pelo Reitor
de suas atividades docentes, sem prejuizo dos vencimentos, gratificagdes e demais
vantagens,

§ 4° — Na falta ou impedimentos eventuais do Diretor e do Vice-
Diretor, a substitui¢io far-se-a pelo docente mais graduado, membro da Congre-
gagdo, com maior tempo de exercicio no cargo ou funcio.
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§ 5.° — Verificada a vacancia da funcdo de Diretor seu substituto
convocard eleigdo, no prazo de trinta dias.

§ 6.° — Na vacincia da funcdo de Vice-Diretor o Diretor convoecari
eleicio, no prazo de trinta dias.

§ 7.2 — O Diretor da Unidade Universitaria néo poderd acumular suas
fungbes com as de Chefe de Departamento.

SUBSECAO III

Dos Departamentos

Artigo 36 — O Departamento é a menor fragdo da estrutura univer-
sitiria, para efeitos de organizacio administrativa e didético-cientifica, compre-
endendo disciplinas afins.

Artigo 37 — Ao Departamento incumbe a responsabilidade da elabo-
racio e do desenvolvimento de programas de ensino, pesquisa e extensio de
servigos 4 comunidade.

Parégrafo Unico — Os programas de ensino, mencionados neste artigo,
intimamente correlacionados e de contetdo homogéneo, definirdo as disciplinas.

Artigo 38 — A criagdo, a transformagio e a extingdo de Departa-
mentos serdo de iniciativa da Congregacio, ficando na dependéncia da apro-
vacio do CO.

Artigo 39 — Para a implantacio de qualquer Departamento far-se-i
necessdria a coexisténcia dos seguintes requisitos:

I — atividades de ensino e pesquisa:

II — trés docentes que sejam, no minimo, portadores do titulo de
Doutor;

IIT — um docente que seja, no minimo, portador do titulo de Livre-
Docente;

IV — possuir cito elementos docentes, no minimo,

Paragrafo Unico — A implantagdo do Departamento implica na ins-
talacdo do seu Conselho.

Artigo 40 — Sio érgios de direcdo dos Departamentos:
I — Chefia; 3
II — Conselho do Departamento.

Artigo 41 — Caber4 a4 Chefia a funcio executiva a nivel de Depar-
tamento.

§ 1.° — O Chefe seri escolhido pelo Diretor da Unidade, entre os
docentes de maior titulagio, mediante lista triplice elaborada pelos docentes do
Departamento.

§ 2° — E de dois anos o mandato do Chefe do Departamento, ve-
dadas duas recondugdes consecutivas.

— Quando ndo existir docente com igual titulo para suceder ao
Chefe cessante do Departamento, a lista triplice sera completada ou constituida
por docentes com titulo menor, respeitado, no minimo o titulo de Livre-Docente.

§ 4° — O Chefe seri substituido, em suas faltas ou impedimentos,
por um Subchefe, indicado conforme os critérios fixados nos parigrafos anteriores.

— Verificada a vacancia da funcio de Chefe, seu substituto
40 do Departamento, dentro de quinze dias, para a elaboracio da
lista triplice nos termos do disposto neste artigo.
§ 6.° — No impedimento do Subchefe, a substituicio far-se-a pelo
docente mais graduado, membro do Conselho de Departamento, com maior tempo
de exercicio no cargo ou fungio.

Artigo 42 — O Conselho de Departamento, érgio colegiado deliberativo
20 nivel de Departamento, compde-se:
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I — do Chefe, que presidira as suas reunides;

IT — do Subchefe;

III — dos Professores Titulares:

IV — de dois representantes de cada uma das demais categorias docen-
tes, eleitos por seus pares;

V — representagio discente,

§ 1. — O mandato dos representantes referidos no inciso IV sera
de dois anos.

§ 2° — A representacdo discente teri mandato de um ano, devendo
a escolha recair em alunos matriculados em disciplinas do Departamento.

Artigo 43 — O Chefe do Departamento terd direito a voto além do
de qualidade.

Artigo 44 — Cabe 20 Departamento na esfera de sua competéncia:

I — ministrar o ensino bdsico e profissional constante dos curriculos
de graduacio;

II — ministrar cursos de pds-graduacio;

III — ministrar cursos de especializacio, aperfeicoamento, extensio
universitiria e outros;

IV — organizar o trabalho docente, discente e administrativo;

V — promover a pesquisa e o adestramento especializado;

VI — ccordenar os pedidos de bolsas de estudo ou de outros finan-
ciamentos de pesquisas;

VII — promover a extensio de servigos & comunidade;

VIII — propor a criagiio, a extin¢io ou a redistribuicdo de disciplinas,

SEGCAO III
Das Autarquias Vinculadas

SUBSEGAO I
Das Disposi¢ies Gerals

Artigo 45 — Poderdo ser vinculadas 4 UNESP autarquias de regime
especial ou outras autarquias.

Artigo 46 — As autarquias de que trata este titulo, terio suas vincula-
¢oes com a UNESP disciplinadas no Regimento Geral e nos respectivos regimentos.

Artigo 47 — Ao se disciplinarem as vinculacdes das autarquias de re-
gime especial, serd estabelecido um sistema de controle administrativo, financeiro
e de resultados.

§ 1° — o controle administrativo tera por base:

1 — apreciacio, pelo CO, da proposta de fixacio do quadro de pessoal
técnico-administrativo, elaborada pelo Conselho Deliberativo da Autarquia;

2 — fixacio e ampliagdo de pessoal extra-quadro, inclusive pessoal do-
cente, e respectivos critérios de admissio pelo CO, mediante proposta do Con-
selho Deliberativo da Autarquia;

3 — fixagdo de frotas de veiculos, por ato do Reitor,

§ 2.° — O controle financeiro processar-se-a nos termos do Decreto-Lei
Complementar n.° 7, de 6 de novembro de 1969.

§ 3° — O controle de resultados de ensino serda realizado pelo CO
através do exame dos Relatérios anuais ou por outros meios que julgar conveniente.

Artigo 48 — O CO e a Reitoria, para exercerem atribuicdes de controle
que lhes sio cometidas, poderio solicitar informacdes, dados e relatérios.

Artigo 49 — Os casos omissos nos sistemas de vinculagdo das autar-
quias com a UNESP, serio apreciados pelo CO, ouvido o Conselho Deliberativo da
Autarquia,

Artigo 50 — Caberi 2 autarquia propor seu Regimento, cbservado o
disposto neste Estatuto e no Regimento Geral.

SUBSECAO II
Do Centro Estadual de Educagio Tecnoldgica “Paula Souza®

Artigo 51 — Como associado 4 UNESP e, nos termos do artigo 15 da
Lei 952, funcionara o Centro Estadual de Educacio Tecnolégica “Paula Souza®
(CEETPS), autarquia de regime especial.

Artigo 52 — O CEETPS teria Conselho Deliberativo de cariter eminen-
temente especializado, integrado por pessoas de notéria capacidade na sua drea
de atuagio.

§ 1 — Os Membros do Conselho Deliberativo, em nUmero de seis,
serdo nomeados pelo Reitor, mediante prévia aprovacao do CO, com mandato de
dois anos, permitida uma reconducio consecutiva.

§ 2° — O Conselho Deliberativo serd constituido por representantes
das dreas econdmicas primaria, secundaria e tercidria e por professores universitarios
das referidas dreas, sendo, pelo menos um deles, especializado em ensino tecnolégico.

Artigo 53 — A nomeacio do Diretor-Superintendente e do Vice-Diretor
Superintendente do CEETPS sera feita pelo Governador, por indicacio do Reitor.

§ 1.° — O Reitor indicara o Diretor Superintendente e o Vice-Diretor
Superintendente do CEETPS, com base em listas triplices, eleitos pelo Conselho
Deliberativo dentre pessoas de notéria experiéncia nas atividades fins da autarquia.

§ 2° — O Diretor Superintendente e o Vice-Diretor Superintendente
terao mandato de quatro anos.

TITULO 1V

Do Ensino, da Pesquisa e da Extensio de Servigos 4 Comunidade

CAPITULO I
Do Ensino

SECAO 1
Dos Cursos

Artigo 54 — Além dos cursos normais de graduagio, a UNESP podera
ministrar os seguintes, a serem disciplinados no Regimento Geral:

I — de pds-graduacio;

II — de especializagio;

III — de aperfeigoamento;

IV — de extensdo universitdria;

V — outros cursos.

Artigo 55 — Os cursos de graduagdo habilitario ao exercicio profis-
sional, na drea definida pelo respectivo curriculo.

Artigo 56 — Os curriculos dos cursos de graduagio deverdo observar
0s requisitos minimos estabelecidos p2lo Conselho Federal de Educagio.

Artigo 57 — Para a matricula em cursos de graduagdo exigir-se-i no
minimo:

I — prova de conclusio do segundo grau ou equivalente, ou de cursa
de nivel superior;

II — prova de sanidade fisica e mental:

III — classificagdo em concurso vestibular para a UNESP.

Parigrafo Unico — Desde que resultem vagas apés a matricula dos
candidatos classificados no concurso vestibular, poderd ser aceita a matricula de
portadores de diploma de curso superior dispensada a exigéncia do inciso III.
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Artigo 58 — Os estudos necessirios a4 graduaciio serdo feitos pela
integralizagio dos curriculos correspondentes a cada curso.

Pardgrafo Unico — O curriculo de cada curso abrangerd uma seqiién-
cia ordenada de disciplinas.

Artigo 59 — A matricula seri feita por disciplina ou por conjunto
de disciplinas, respeitados os requisitos e pré-requisitos.

Pardagrafo Unico — As demais normas pertinentes serdo estabelecidas
no Regimento Geral.

Artigo 60 — O Curso de Pés-Graduagio tem por finalidade a formagio
de docentes e pesquisadores em todas as dreas do saber e compreende dois niveis
de formacgio, o Mestrado e o Doutorado, que levam, respectivamente, aos graus de
Mestre e de Doutor.

Artigo 61 — O Regimento Geral da UNESP estabeleceri os critérios,
requisitos e normas relativos aos cursos de Pés-Graduagdo e dos demais, de que
trata o artigo 54.

SECAO II
Do Vestibular
Artigo 62 — O concurso vestibular tem por objetivo a selecio de can-
didatos & matricula inicial nos cursos de graduagdo, mantidos pela UNESP,

Artigo 63 — O concurso vestibular consiste na avaliagdo dos conheci-
mentos comuns, ministrados no ensino de segundo grau ou equivalente, no intuito
de se verificar a aptidao intelectual do candidato para os estudos superiores.

Parigrafo Unico — O CO poderd criar érgio diretamente ligado a
Reitoria, com finalidade especifica de realizar concurso vestibular, com regime
juridico e regulamentag¢io préprios.

Artigo 64 — A UNESP podera celebrar convénios com outras entidades,
para realizagio de concursos vestibulares,
SECAOQO III
Do Calendirio

Artigo 65 — O calenddrio escolar anual de cada Unidade Universit4-
ria, observadas as normas gerais estabelecidas pelo CEPE, e aprovadas por ato do
Reitor, serd fixado pelas Congregagdes respectivas, através de portaria do Diretor.

CAPITULO II
Da Pesquisa

Artigo 66 — A pesquisa, na UNESP, terd como fun¢io especifica a
busca de novos conhecimentos, métodos e técnicas, e deverd ser entendida como
indispensivel recurso da educagdo, para o desenvolvimento da atividade cientifica.

Artigo 67 — A UNESP incentivari a pesquisa por todos os meios ao
seu alcance, tais como:

I — concessio de bolsas especiais de pesquisas, em categorias diversas,
principalmente na de iniciacido cientifica;

II — formacgdo de pessoal em cursos de pds-graduacio préprios ou em
outras instituigbes, nacionais e estrangeiras;

III — concessdo de auxilios para execugio de projetos especificos;

IV — realizagdo de convénios com entidades nacionais, estrangeiras
e internacionais;

V — intercimbio com outras instituigdes cientificas, estimulando os
contatos entre pesquisadores e o desenvolvimento de projetos em comum;
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VI — divulgacio dos resultados das pesquisas realizadas em Suss
unidades;

VII — promog¢do de congressos, simpésios e seminarios, para estudos
e debates;

VIII — formagio de pesquisadores do mais alto nivel e padrio.

CAPITULO III

Da Extensio de Servicos 3 Comunidade

Artigo 68 — A UNESP estendera também seus servicos para o desen-
volvimento material, cultural e espiritual da comunidade.

Artigo 69 — A extensdo de servicos poderi alcan¢ar o ambito de
toda a coletividade ou articular-se com institui¢ces publicas ou particulares, no
cumprimento de programas especificos.

Paragrafo Unico — A UNESP dever4 oferecer servicos que se definam
como prolongamento de suas atividades de ensino e pesquisa.

TITULO V
Da Comunidade Universitiria

Artigo 70 — A comunidade Universitiria é constituida pelos corpos
docente, discente, técnico e administrativo.

Pardgrafo Unico — Observado o que dispuser o Regimento Geral, o
CO aprovard normas sobre o regime disciplinar a que ficario sujeitos os membros
da comunidade universitaria.

CAPITULO I
Do Corpo Docente

Artigo 71 — O corpo docente da UNESP, formado por quantos exer-
¢am, em nivel superior, atividades inerentes ao sistema indissocidvel de ensino
e de pesquisa, abrangerd as seguintes categorias:

I — professores de carreira docente;
II — auxiliares de ensino;

Pardgrafo Unico — Integrardo, ainda, o corpo docente:
I — professores colaboradores;
II — professores visitantes.

SECAQ I
Da Carrcira Docente

Artigo 72 — A carreira docente obedece ao principio de integragio
de atividades de ensino, pesquisa e extensio de servigos 4 comunidade, compreen-
dendo os seguintes cargos e funcdes:

I — Professor Assistente

II — Professor Assistente Doutor

IIT — Professor Adjunto

IV — Professor Titular

§ 1° — As categorias mencionadas nos incisos I e IV constituem
cargos e as demais funcgdes.

§ 2° — A UNESP providenciard, anualmente, ouvidas as Congrega-
¢bes, a criagio de cargos de que trata o pardagrafo anterior.

Artigo 73 — O provimento do cargo inicial e final da carreira docente
serd feito mediante concurso publico de titulos e provas, na forma da lei e

de conformidade com as normas previstas neste Estatuto e no Regimento Geral
da UNESP.
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Artigo 74 — O acesso as fungdes de Professor Assistente Doutor e deo
Professor Adjunto far-se-i nos termos das disposigdes deste Estatuto e do Regi-
mento Geral.

Artigo 75 — Nao existindo cargos a serem providos, poderio ser con-
tratados docentes, em qualquer nivel da carreira, desde que respeitados os titulos
universitarios minimos, exigidos para o provimento dos respectivos cargos ou
funcgoes.

Artigo 76 — Em qualquer das categorias da carreira, poderd existir
mais de um docente por Departamento.

Paragrafo Unico — Em qualquer das categorias da carreira serd per-
mitida a admissio de pessoal, mediante contrato.

Artigo 77 — Considerando as conveniéncias do ensino e da pesquisa
e respeitada a categoria na carreira, permitir-se-4 transferéncia de docentes, de
uma unidade para outra da UNESP desde que haja autorizagido do CO, ouvidas
as respectivas Congregagoes.

§ 1.° — A transferéncia de um Departamento para outro, na mesma
Unidade, depende de pronunciamento da Congregagio e homeologagio do CO.

§ 2.° — A transferéncia de docentes de outras Universidades para a
UNESP, deveri obedecer a regulamentagio especial elaborada pelo CO.

SECAOQO II
Do acesso & carreira docente

Artigo 78 — Para o concurso de ingresso ao cargo inicial de Pro-

fessor Assistente, é exigida comprovagio de, no minimo, titulo de Mestre.
— O candidato a concurso para o cargo de Professor Assistente
memorial circunstanciado e comprovar as atividades realizadas,

licados e as demais informagdes que permitam cabal avaliacido

de seus méritos.

§ 2.° — Sido exigéncias para o concurso de Professor Assistente as
seguintes provas:

1. prova de titulos:

2. prova didética, versando sobre disciplina do Departamento;

3. outra prova, a juizo do Conselho de Departamento, homologada
pela Congregagio da Unidade Universitaria,

Artigo 79 — O Professor Assistente que obtiver o titulo de Doutor
passard a Professor Assistente Doutor,

Artigo 80 — O Professor Assistente Doutor, que obtiver, em concurso
de titulos e provas, o titulo de Livre-Docente, passard a Professor Adjunto.

Artigo 81 — O docente ocupante do cargo de Professor Assistente que
vier a exercer qualquer das funcdes da carreira fard jus a vantagem pecuniiria
correspondente & diferenca entre a referéncia do cargo que ocupa e a da funcgio
de carreira que passar a exercer. N

§ 1° — A vantagem pecunidria referida neste artigo se incorporara
ao vencimento, para todos os efeitos legais.

§ 22 — O docente que contar com vantagem pecuniiria, nos termos
deste artigo, e vier a exercer outra fungdo de carreira de maior valor, fara jus
4 incorporacio da nova vantagem desde que éxpressamente renuncie ao direito da
vantagem anterior.

§ 3° — E vedada a percepcdo cumulativa de mais de uma vantagem
pecuniaria de que trata este artigo.

§ 4° — A incorporagio da vantagem pecuniiria, nos termos deste
artigo, serd processada pelo Diretor da Faculdade mediante apostila no respectivo
titulo.

. Artigo 82 — O cargo de Professor Titular sera provido por Professor
Adjunto, mediante conecurso de titulos e provas,

e ST i

§ 1.°_— Poderdao concorrer ao cargo de Professor Titular, docentes
de outras Universidades, portadores do titulo de Livre-Docente obtido COoIm 05 mesmos
requisitos exigidos pela UNESP desde que aceitos os titulos pela mesma,

% — A juizo de, pelo menos, dois tercos dos membros da Congre-
gac¢do, e homologado pelo CO, também por dois ter¢os de sua totalidade, poderd
ser admitido, a concurso para Professor Titular, especialista de reconhecido valor,

Artigo 83 — O concurso bara o cargo de Professor Titular constari de:

I — julgamento do memorial em que o candidato devera referir, de
modo explicito:

a) produgio cientifica, literaria, filoséfica ou artistica;

b) atividade didatica:

c¢) atividades de formacio e orientacio de discipulos;

d) atividades profissionais vinculadas a4 matéria em concurso, bem
como as referentes a planejamento e organizacio de novos servigos.

IT — prova didética:

IIT — prova de argiiicio.

— No julgamento do Memorial os titulos dirdo respeito, prepon-
derantemente as atividades desenvolvidas pelo candidato nos ultimos cinco anos.

§ 2° — A prova diditica é publica e pertinente a disciplina ministrada
no Departamento,
— A prova de argiiicio destina-se 3 avaliago geral da qualifi-
cacdo cientifica, literiria ou artistica do candidato, de acordo com o que dispuser
0 Regimento das Unidades.

SECAO III
Dos outros docentes

Artigo 84 — Além dos integrantes da carreira docente, a UNESP po-
derd admitir, mediante contrato e na forma que dispuser o Regimento Geral:

I — Professores Colaboradores;
II — Professores Visitantes;

III — Auxiliares de Ensino,

§ 1° — O Auxiliar de Ensino que obtiver o titulo de Mestre, tera seu
contrato apostilado para Professor Assistente.

§ 2° — O Regimento Geral disciplinard as normas e as formas de
contratagdo das modalidades acima.

SECAO 1V
Do Regime de Trabalho Docente

Artigo 85 — O regime de trabalho do pessoal docente da UNESP serda
estabelecido pelo CO, o qual fixar4d suas diretrizes, respeitada a legislagio vigente.

Artigo 86 — Para efeito da integralizacio das atividades funcionais dos
docentes, a UNESP, consideradas as possibilidades econdmicas e suas convenién-
cias, adotara como regime preferencial aquele que fixar a dedica¢do integral a do-
céncia e & pesquisa.

CAPITULO II
Do Corpo Discente

Artigo 87 — A UNESP tera alunos regulares, especiais e ouvintes.

) § 1.° — Regulares serio os alunos matriculados em curso de graduacgio
ou c}e Pos-graduacio, com direito a diploma, apés o cumprimento dos respectivos
curriculos.

§ 2.° — Especiais serio os alunos matriculados, com direito a certifi-
cado, apés cumprimento das requisitos minimos em:

1. cursos de especializacio, aperfeicoamento, extensio ou de outra
natureza;
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2. disciplinas isoladas de cursos de graduacio ou de pés-graduagio,
mantidas as exigéncias estabelecidas para os alunos regulares,

§ 3.° — Ouvintes serio alunos que poderio ser admitidos, desde que
exista disponibilidade de vagas, mantidas as exigéncias disciplinares e de freqiién-
cia, mas nio as de verificacio de aproveitamento, fazendo Jjus a atestados de fre-
qiéncia quando cumpridos os minimos estabelecidos bara os alunos regulares.

§4° — 47 Passagem de aluno especial & condigdo de aluno regular nio
importara, necessariamente, ng aproveitamento de estudos concluidos, nos termos
do inciso II do § 2.0 deste artigo.

§ 5° — Nio ¢ permitida a aceitagio da fregiiéncia de aluno ouvinte,
quando de sua eventual bassagem 2 condi¢io de alung regular, para dispensa de
qualquer exigéncia fixada para o curso.

Artigo 88 — Os alunos regulares terio representagio nos érgios cole-
glados, com direito a Yoz e voto, na forma da lei.

§ 1.8

§ 2.° — Os aluncs regulares terip Tepresentacio nas cimaras de gra-
duagio e DPOs-graduagio, das Unidades Universitdrias, devendo ser oriundos dos res-
pectivos cursos,

§ 3° — A escolha dos representantes serd feita por meig de eleigcdes
na forma prescrita no Regimento Geral, sendo elegiveis apenas alunos regulares
que preencherem critérios minimos de aproveitamento escolar,

Artigo 89 — Na UNESP, nos seus “ Campi” e Unidades Universiti-

rias, poderio, respectivamente, ser organizados o Diretério Central de estudantes,
0 Diretério de Campus e o Diretério Académico, com os seguintes fins:
I — cooperar para a solidariedade e bom entendimento da comunidade
universitdria;
II — resguardar o patriménio moral e material da UNESP e preservar
as tradi¢cSes estudantis e a ética escolar;
— organizar reunides e certames de cariter civico, social, cultural,

IIT
cientifico, artistico € esportivo, visando ao aperfeicoamento da formac¢do univer-
sitdria;

IV — promover intercimbio e colaboragcio com entidades congéneres;

V — concorrer bara a efetivagio de medidas de auxilip e assisténcia
20 estudante, seja em cariter eventual oy Permanente,

Pardgrafo Unico — A organizagio e o funcionamento dos Diretérios
4s normas brescritas no Regimento Geral, e dependerao de aprovacio
egimentos pelo CO ou pela Congregagio, conforme seu limite de abran-

Artigo 90 — Aocs Diretérios é vedado exercer atividades ou fazer pro-
Paganda de cariter pol!tico-partidéric-religioso ou racial, bem como incitar, pro-
mover ou apoiar auséncias coletivas aos trabalhas escolares,

§ 1.° — Pela infracio deste artigo, o Reitor poderd suspender ou des-
tituir os membros dos Diretérios, bem como aplicar outras sangses disciplinares, 3
vista de deliberacio do CO, assegurada a defesa dos implicados,

§ 2.° — No caso do Diretério de Campus ou de Diretério Académico,
as atribuicSes previstas ng § 1.° serio, também, de alcada dos Presidentes de Cam-
Pus e Diretores de Unidades, 3 vista de deliberagio, Tespectivamente, do Grupo
Administrative do Campus e da Congregagio, garantidos os mesmos direitos de

fesa,

CAPITULO IIT
Do Regime Disciplinar
Artigo 91 — Cabe aos corpos docentes e discentes, bem como ao téc-

nico-administrativo, fiel observancia dos preceitos exigidos para a manutenc¢io da
ordem, da dignidade € da disciplina, na UNESP.

Pardgrafo Unico — O regime disciplinar serj disposto no Regimento
Geral e nos Regimentos das Unidades Universitarias.
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TITULO VI
Da Qualificagio e dos Titulos

Artigo 92 — A qualificacio universitiria far-se-z Por meio de outorga:
I — de diploma, apos a conclusig de curso de graduacio;
II — de titulo de mestre, apds c

€m nivel de mestrado e defesa de trabalho de

III — de titulo de doutor, apés conclusio de curso de pds~graduncﬁo
em nivel de doutorado e defesa de tese de doutorado;

IV — de titulo de Iivre-docente, apés aprovacio em concurso de titu-
los e provas, regulamentado neste Estatuto e no Regimento Geral;

V — certificados, na forma prevista neste Estatuto,

-graduagio

Conselho

Artigo 94 — Somente poderio candidatar-se 3 livre-docéncia portado-
res de diploma universitario que ji tenham conquistado o titulo de doutor.

agrafo Unico — Quando o titulo de doutor nio for obtido na
UNESP ou em curso de pés-graduacio credenciado, sua aceitacdo dependers de
Prévia anilise,

Artigo 95 — Parg obtencdo do titulg de livre-docente exigir-se-4;

I— Jjulgamento de memorial elaborado nos termos do artigo 78, § Lo;

II — defesa de tese original e inédita;

IIT — prova diddtica;

IV — prova pritica;

V — prova escrita, sobre assunto de ordem gera] e doutringria, perti-
nente a disciplina do Departamento.

§ 1.° — Na anglise do memorial serig consideradas, preferenciaImente,
as atividades desenvolvidas apés obtencio do titulo de doutor.

§ 2° — A prova diddtica sers plblica e pertinente 3 disciplina do
Departamento,

§3°— 4 Prova pratica versarg sobre matéria pertinente 3 disciplina
do Departamento,

Artigo 96 — Com aprovagdo de dois tergos da totalidade dos membros
do CO, a UNESP poderd atribuir titulos:

I—de Professor Emérito, a seys professores 2posentados, que tenham
alcancado Posicao eminente no ensino e na pesquisa;

II — de Professor “Honoris Causa”, a professores e cientistas ilustres,

entes 3 UNESP, que lhe ado relevantes servigos;

» & personalidades que se tenham
m prol das artes, das ciéncias, da
0 entre os povos,
Artigo 97 — As Congregagaes, por dois tercos da totalidade de seus
membros poderio atribuir o titulo de Professor Eméritg da Unidade a seus profes-
sores aposentados que tenham alcancado gray eminente no ensino e na pesquisa.

TITULO VII

Disposi¢ées Gerais

€ pelo CO conside
0 is unidades resultantes:
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I — O nivel de atividade técnica e cientifica definido por linhas de
pesquisa no campo de conhecimento abrangido pela futura unidade;

II — Cingiienta docentes;

IIT — Vinte e cinco docentes portadores no minimo do titulo de doutor:

IV — Cinco docentes portadores no minimo do titulo de livre-docente;

V — Dois professores titulares;

VI — Setenta por cento dos docentes em dedicacdo integral 4 docéncia
e 4 pesquisa.

Artigo 99 — O Regimento Geral fixara as condi¢des minimas para a
implantagdo das Congregagdes das Unidades Universitarias que vierem a ser criadas.

Pardgrafo Unico — Nas Unidades Universitdrias, cuja Congregacio nio
tiver condi¢des para ser instalada, as atribuicdes desta serio exercidas pelo CO.

Artigo 100 — Os Departamentos que nio tenham condigdes de serem
implantados, nos termos do artigo 39, poderio ser estruturados, e as atribuigdes
do Conselho de Departamento serdo cumpridas por uma Comissio Especial de cinco
membros eleitos pela Congregacdo, dois dos quais, obrigatoriamente, a ela per-
tencentes.

Pardgrafo (nico — O Chefe de Departamento sera indicado pelo Di-
retor, a partir de uma lista triplice, elaborada pela Congregacéo, dentre os docentes
que compdem a Comissdo Especial.

Artigo 101 — A representacio discente em drgios colegiados da UNESP,
serd eleita pelos alunos regulares entre seus pares na propor¢io de um décimo
dos demais componentes dos referidos érgios e terd a duracio de um ano.

Pardgrafo Unico — As elegdes para todas as representagdes discentes
serdo efetuadas no periodo de aulas.

Artigo 102 — Caberd 4 Congregagio de cada Unidade Universitiria a
proposta de seu Regimento, o qual devera ser aprovado pelo CO.

Artigo 103 — Os titulos de doutor e livre-docente, obtidos nos antigos
Institutos Isolados de Ensino Superior do Estado de Sio Paulo, ora integrados na
UNESP, sdo considerados vilidos para todos os efeitos em seu ambito, independen-
temente de qualquer outra formalidade.

Artigo 104 — As reunibes dos érgdos colegiados, cimaras e comissdes,
discriminados neste Estatuto, no Regimento Geral e nos Regimentos de cada Uni-
dade, serdo de carater privado.

: Pardgrafo unico — Excepcionalmente, quando necessario, com apro-
vagdo da maioria do érgio colegiado, poders ser enviado convite ou convocagio a
pessoas para a prestag¢do de esclarecimentos, depoimentos ou para participarem de
reunides festivas ou solenes, ou de outorga de prémios ou honrarias.

Artigo 105 — O presente Estatuto somiente podera ser emendado ou re-
formulado por maioria de dois tergos da totalidide dos membros do CO com a
aprova¢do do Conselho Estadual de Educacio.

Artigo 106 — O ensino, em nivel de graduacdo, é gratuito, na UNESP.

TITULO VIII
Disposigdes Transitérias

Artigo 1.° — Até que sejam criadas condicdes para o funcionamento
em Ilha Solteira, a UNESP teri sede ¢ foro em Sio Paulo — Capital.

Artigo 2.° — O CO devera instalar-se até cento e vinte dias, apds a
publicagdo deste Estatuto.

_ Paragrafo Unico — Até que seja instalado o CO cabera ao atual Con-
selho Provisério o desempenho das suas atribuicdes, inclusive as fixadas nestas
disposigdes transitorias.

Artigo 3.° — Durante o prazo de quatro anos, os Presidentes das Ci-
maras do CEPE, os Diretores e Vice-Diretores de Unidades Universitdrias, poderio
ser escolhidos entre professores que possuam, no minimo, o titulo de livre-docente.
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Pardgrafo Unico — Nos termos deste artigo, os Chefes de Departamen-
to deverdo pessuir, no minimo, o titulo de doutor.

Artigo 4.° — Até que as Unidades tenham seus regimentos aprovados,
0 que devera ocorrer no prazo de duszentos e dez dias a contar da publicagio
do Regimento Geral da UNESP, suas atividades serio disciplinadas pelo Re-
gimento Geral dos antigos Institutos Isolados e, no que couber, pelo CO, obser-
vadas as diretrizes fixadas neste Estatuto.

Artigo 5° — Os cargos ji criados junto aos antigos Institutos Iso-
lades de Ensino Superior do Estado e integrados 4 UNESP, por for¢a da Lei
n.° 952, serdo providos com a observincia dos principios e normas consubstan-
ciados no Decreto n.° 6.915, de 27 de outubro de 1975.

Paragrafo Unico — Em fungio dos “Campi” e respectivas Unidades
Universitirias ora criadas, os cargos de que trata este artigo serdio distribuidos
por ato do Reitor,

Artigo 6.° — Durante 5 anos, a contar da publicacio do Decreto
n.° 6.915, para fins de representacio em dérgios colegiados, a nivel de Campus
e respectivas Unidades, os professores designados para fungdes para as quais
ndo apresentam titulos correspondentes, gozario dos direitos dos ocupantes das
referidas funcgdes.

Artigo 7.° — Enquanto prevalecer o disposto no artigo 6° § 1.° da
Lei n.° 952, a representacio do corpo discente, no CO, serd na base de um quinto
dos seus membros.

Pardgrafo Unico — A atual representacio discente do Conselho Pro-
visério manterd seus mandatos, até a instalagio do CO.

Artigo 8.° — Até que se processe o seu reconhecimento, a Faculdade
de Musica “Maestro Julido"”, criada pela Lei n.° 236, 10-6-74, funcionari
como autarquia de regime especial, agregada a4 UNESP, com sede e foro no
Municipio de Sio Bernardo do Campo.

§ 1° — Apés o seu reconhecimento, a Faculdade seri integrada a
UNESP, nos termos deste Estatuto.

§ 2° — Até que ocorra a integragcdo, a vincula¢io da Faculdade
com a UNESP far-se-4 com a observincia dos preceitos contidos neste Esta-
tuto, no Regimento Geral e no Regimento da prépria autarquia.

Artigo 9.° — As atribuigdes da Congregacio da Faculdade de Mui-
sica “Maestro Juliio” serdo exercidas pelo CO, até que seja a mesma instalada,
em obediéncia ao que disponha o Regimento Geral.

Paragrafo Unico — O CO poderd delegar atribuiges a comissdes
especiais que venham a ser constituidas.

Artigo 10 — Até que esteja devidamente sistematizada a formacgio
nas dreas de Artes, poderio ser contratados docentes com aprovagio do CO,
independentemente das exigéncias fixadas neste Estatuto.

Artigo 11 — A carreira docente de que trata o artigo 72 deste Esta-
tuto somente serd implantada quando o CO julgar terem sido alcancgadas as
necessiarias condigdes.

Artigo 12 — Até que entre em vigor o que dispde a respeito este
Estatuto, a carreira docente compreendera os seguintes cargos e fungdes:

I — Professor Assistente;

II — Professor Assistente Doutor;
III — Professor Livre-Docente;
IV — Professor Adjunto;

V — Professor Titular.

§ 1° — As categorias mencionadas nos incisos I e V constituirio
cargos e as demais constituirdo funcdes.

§2° — A fungio de Professor Assistente Doutor ascende, automa-
ticamente, o Professor Assistente que obtiver o titulo de doutor.
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§ 3.° — A funclio de Professor Livre-Docente ascende, automaticamen-
te, o Professor Assistente Doutor que obtiver o titulo de livre-docente.

§ 4° — A funcio de Professor Adjunto ascende, automaticamente,
o Professor Livre-Docente aprovado em concurso de titulos, a ser disciplinada
pelo CO,

§ 5.° — Enguanto prevalecer a carreira docente fixada neste artigo,
resguardados os direitos fixados em legislagio especifica, a condicio de Pro-
fessor Adjunto constitui requisito para inseri¢io em concurso para provimento
de cargo de Professor Titular.

Artigo 13 — Os Departamentos que comporio inicialmente as dife-
rentes Unidades Universitirias serio implantados nos termos do artigo 39, ex-
cluida a exigéncia fixada no inciso IIT, e com seis elementos docentes no mi-
nimo.

Pardgrafo Unico — Os Departamentos que nio tenham condigdes de
ser implantados nos termos deste artigo poderio ser estruturados e as atribuicdes
do Conselho de Departamento serio cumpridas por uma comissig especial de
cinco membros, eleitos pela Congregagdo, dois dos quais obrigatoriamente a ela
pertencentes,

Artigo 14 — O Diretor de Unidade Universitaria que, nos termos deste
Estatuto, for desdobrada, teri assegurada a continuidade de seu mandato na
Unidade que escolher.

§ 1.° — O Reitor designari Diretores para as demais Unidades Uni-
versitarias resultantes do desdobramento de que trata este artigo, escolhidos entre
portadores, no minimo, do titulo de livre-docente.

§ 22 — Os Diretores indicados nos termos do parigrafo anterior
passardo a integrar de imediato o Conselho Provisério.

§ 3° — Aplica-se aos Vice-Diretores o disposto no “caput® e § 1.°
deste artigo.

Artigo 15 — Ficam dissolvidas as Congregagdes das Unidades Uni-
versitarias que foram reestruturadas nos termos deste Estatuto, devendo os Dire-
tores tomar as providéncias para que sejam organizadas novas estruturas depar-
tamentais, a serem submetidas ao CO.

§ 1° — O CO, até sessenta dias apds a vigéncia deste Estatuto, fixard
o elenco dos Departamentos que constituirio as Unidades Universitarias.

§ 2.° — Aprovadas as estruturas departamentais, os Diretores tomario
as providéncias necessirias para a constituicio das novas congregacdes.

§ 3.° — Os assuntos de competéncia das Congregagdes, durante o pe-
riodo compreendido entre a extingio das atuais e ,a instalacio das novas, serio
resolvidos pelos Diretores das respectivas Unidades Universitirias, ouvido o CO,
quando for o caso.

§ 4° — Os Diretores diligenciario, se necessirio, para estruturagio
de novos curriculos a serem oferecidos.

Artigo 16 — Até que sejam aprovadas as novas estruturas departa-
mentais, curriculares e administrativas dos “Campi”, as Unidades Universitarias
continuario a desenvolver suas atividades, com base nas atuais estruturas.

Artigo 17 — Aos atuais alunos de Faculdades que foram reorganizadas,
os diplomas serio outorgados nos termos da situagio que antecedeu este Estatuto.

Artigo 18 — Os casos omissos na implantagio da reestruturacio, obe-
decidas as diretrizes fixadas neste Estatuto ou que venham a ser estabelecidas
pelo CO, serio resolvidos por portaria do Reitor.
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CAMARA DO ENSINO SUPERIOR

PROCESSO N2: 52/68 - Ap. 889/65 - GG.5634/67.

INTERESSADO: CONSERVATORIO ESTADUAL DE CANTC ORFLONICO DA SECRETARIA
DO GOVERNO.

ASSUNTO: Transformagao em Faculdade de Misica Macstro Juliao.

PARECER Ne 373/68.

1- O "Conscrvatdério Estadual de Canto Orfednico" foi criado por hLte
do Sccretdrio da Educsgao na condigao de curso €specializado do Ins
tituto "Cectano de Campos" (Ato n? 8, de 28.1.49). Mais terde, por
forga da 1lci n® 7.815, dc 4.2.63, passou a intcgrar a estrutura
administrativa daz Secreteria do Govérno, sem gualqucr altoraqao -
quanto a sua netureze. Nao houve, portento, crizgao do Conservatdrio
pelo referido diploma 1egisla£ivo,como foi amplametite demonstrado -
no parccer do enteo Consultor Juridico dfste Consclho 2 fls.95/98 -
do processo CEE.889/65, ao contrario do quc se sustenta cm  algumes
passagins dos eutos.

2- Nao k4 ddvida, porém, d¢ que 2 lci n? 7.815 constitui um dos pas
scs de mégica 2 gque s¢ rcfuriu com inteira propricdede, 0 cminente
censcelheiro Carlos Pasquale, v1s“ndo g transformer um simplcs curso
ce cspecializagao de grau médio, dcstlnado a0 c¢nsino do cento orfed
nico, cm instituto isoledo de cnsino superior, com eprovcitamento -
do respectivo pessoal. (Substitutivo do Ferccer CLS. 718/65,aprovado
pelo Consclho Pleno, a fls. 108/110 do Processo apenso 889/6%)

3- Ncssa oportunidade, tentars a diregzo do Conservatério atribuir -
lhe Stauus de estabelecimento de nivel supecrior mediante o simplis-
te procceso de dismcnsar-lre o tratamento correspondente. Logrando-
€xito inicielmente junto z ¢sta Cémera ,Viu repelido seu intinto pe-
lo Consclko Flecno. Para csclarccimento dos Senliores Conselhciros,va
le a2 pena transcrever na intcgres o pronunciamento do conselkeiro
Cerlos Pasquale, hd pouco rcforido, perfeita sintise do caso na fa-
SC €m quc entao sc¢ encontrave:

Ul, Com fundamcnto ne Lei Olganlca do Insino Nc“mcl(bgcrb
to-Lei n? 8.530,d¢ 2 d¢ jenciro de 1946) foi institul
do, por etos do Scerctario de Lstsdo dos Negdcios da
Educegeo(Ato no l,de 2 de Jjaneiro de 1947, e Ato ng8,
de 28 de¢ janceiro dt 1949) um Curso de ESPCLl&llZ&Qc
de Misicg ¢ Cento Orfednico, c¢ntrg os Cursos de Espe-
ciclizegeo do Instituto du Lducheo "Coetano de Cam-
POpn
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fundedo om Perccer do extinto Consclro Necionsl --
dc Educ:zzo, o rcferido Curso foi equiparado - a0
Conscrvetdrio Nacionel dc_Cento Orfconico,mertido
relo Ministério dc Tduczgeo ¢ Cultura.

2. Pclo Deereto n® 30.237,de 14 de dczembro ac 1951, %%Q&,ﬂ3£
LA )2

Jé na viglnecie dn Lei de Dirctrizes e Bases, g Pa
recer n? 383/62 do Consclto Federesl de Lducagao -
romologedo pele Porteria Ministcriel no 238, - dd’
27 de deczembro de 1962 - determina que a cducageo
musicel ne cscole secupddria esteja a cargo de
professdres conm formzgao especielizeda. Es§e pro-
fessor serie formedo tembém pelo Consgrvatério Na
cional de Cznto Orfednico,cuja elevecro £o0 nivel
superior fic:riz desse modo essegureds.

O cursg de formsgeo especielizede de Professor de
Educagag Musiczl na Escola Secundéric - com a de
nominagao de Curso de Professor de Educcgao'Musi—
cel - ¢ um dos cinco cursos superiores de musica,
ymcncionaedos no Farccer no 383/@2.

A Lei n® 7.£15,de 4 de fevereiro de 1963, dctermi-
nz c¢ue o Conservetdrio Esteguel de Cento Orfedni-
co - CECO fice subordinzdo 2 Secreteria do Gover—
no.

En meecdos de 1963, por inicietive do Scerctirio —
de Estado Cos Fegocios do Govirno, o Duprritemento
Estrduzl dc¢ Administiceno (D.E.A.S pPrecparou minu-
ta dec ante-projete de 1ii sdbre a ebertura de cré
dito .rrs & instalzgto do ¢stabelecimento, criaguo
¢ lotagao dos respcctivos cargos ¢ cinda a trans-
formggao do CECO em Faculdade dc Iisica "Macstro
Juliao". L]

Assim, pula vertiginosa succssao de_pesses de mé
gica, um cos_cursos de ¢specializageo do Institu
to dc Lducueggo "Cacteno Ge Czmpos", o Curso de
Especislizageo de Misicez e Canto Crfcodnico,cria—
do por eto do Secretério da Yducegao, siria trans
tformazdo ¢m meis um Instituto Isolado de Ensino ~
Superior _do Estrdo: ¢ Faculdzde de Misice "Moes—
tro Juliso',

Ocorre porim que 2 Lei ne 7.940,d¢ 7 de juglro de
1963,crizndo o Cons:zllo Lstrduel de Educegeo,e¢s-
tabclegeu em scu ertigo 49,{tem VI,z competencia
do orgao parz "agutorizer a instalagao de escolas
esteduris de insino ‘supcrior, aprover os respec

tivos regimintos ¢ fisc:lizer o seu funcionamen

to", revogendo,inclusive, tddes as disposigces

em econtririo.

E nessc sentids for:zm feitas diligéncias néste

Conselko, onde n propdsito se emitiram os se-

guintes percceres, dsz cutoria do Cons.Mons.Emi-

lio Jos< Stclim:

Prreccr _CLSn? 51/64,dc 25.1.64,que conclue pela
£prov-4ro Qo rezimento da Fzeuldrde de Misica -
"Meestro dulico", instituig¢zo einds cm fese Jde
minuta de :mte-projeto de lei.

Parccer n® 648/65, fuivordvel & aprovagzo do re
grrentc € a  contretzgao de professoOres.
zmrecer n T18/65, favorivel & controtecan de -

_brofessores,cor vigéncia retroative o vartir -
ac 1.3.1965.
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7. O Presidente do CL.E.E. féz ouvir e Consultorie Ju /gfb//jﬁ;
ridica sdbre sc¢ 0 CECO ¢ estabclecimento de Lnsl AE . Sy
no duperior; se rd rezao pera o page csmento do Ecs-
soel docente respcetivo em nivel superior € sobre
se¢ he justificetive pere e retroagao do pegamento
de szlarios ¢ 12 &e mergo de 1965; tendo & mesmn
se menifestado ztravés do Perccer n? 54/65.

Indecpendentemente des, 1u01das conclusoeg do Pzare-
cer de douta Consultorie Juridica,que neo tcnho -
duvides de adoter. 1nttﬂralm£nte, afléura‘—sc-me -
gue 0 caso em epriégo podc ser resolvido 2 luz wa
Lei n2 7.940, de 7 de junho_de 1963,que criou o
Conselho Estzduel de Educagao e ncsse sentido ‘2
presento, em substltulgao 2s dos parcceres. cita -
dos, notadementg, as do Perecer n 718/65, =& se-
guintcs conclusoes:

12)A instelegeo do CECO, e que se referc = Lei no...
7.815,de 24 dg feverciro de 1663, de;endc de pré-
via Lutorlzegao do Conselho Est@dual de¢ Educsgeo,
nos tirmos dos incisos V e VI do Art. 42 daz Lei
r? 7.940, de T de junho de 1963.

£2)® processo dc eutorizecao de lnbtﬁl‘g;o a que 8¢
rcfere o item antcrior, deverd ObSLIV?T 08 pPrazos,
as exiglneies € _eg demois normes ja tragedzs pelo
OiBEs (RESulugPO n2 20/65).

32 )Enqueanto nzo 19r ccneccdida a sutorizegao ¢ neo se
efetiver a instrl: gao do CECOy o Curso dc¢ Especia
llduQLO dc Frof: ssOres de Conto Orfednico continua
ré funcionsndo nos térmos do Art., 29 da citrda ="
el al 74815,

Cinsi lho Estzdusl d¢ Edu-
cagao, gos 20 dc¢ deczembre de 1465.

as )CLRLOS PiSQUALEM

4— Aprovzndo e¢sse cxpe PlQVO, o Consclho colecou devidamentc o proble
ma. Fi-lo, p.rém, cm tirmos teis aue deu inséjo a0 retdrno da ques -
20 20 ncsso €Xamc, sob nova vestimentz. Ternde folhedo a tentativa -
dc considerer-sc o Conservatério,.pura ¢ simplesmente, como cstabele
ciments de ¢nsino superior sitravs da adatscao do regulamcnto PLSPL;
tivo a "exig€nciss do E.Consclkhe Federal du Ldyc-tao (exiglnecias qu;
SZ0 normes gereis permenenetos were discipline d. cnsino de miusica),
Buscu-sc¢ agera a ediggo de lel especisl qu. vinha legitimar o inten-

to ,

5- A pretensao de transformar o Conservatério em Faouldado de Misi-

ca fundou-se¢, desce o primeirc momento, nas ".yigencias! do Parecer

383/62, do Conselko Federal dc Educacao. Ora, tal parecer apcenas -
disciplinou o ensino de misica. Depois de distribuir a 1nstruyao Ile :
sical em trés niveis - priméric, médio ¢ Supcricr -, definiu ¢ cnsi-

no relativo a c:zda nivel ¢ tragou s normas <trais de respcctiva rc-

gencla. Im conseduuencia dessc parecer, foi fixado o curriculum mini

r .
mé dos cursos dec nivel supcrior, em nimcro dg cinco, comprccndcndo -

as scguintes especielizegocs: Instrumcnto (5 anos), Canto (5 anos) ,
COPpCSlQa” £ Regéncia (6 anos), Professer de Vducggao Musical (4
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cho ¢ parccer 383 diz o scguintef / 2y

"A (ducegao musicel ne scola secunddric rcee _%é£¢)tj '

m<nde a formegao- de profcsscr especlalizado.

Bsse profcssor seria formado também pclc Con

servatério NHzcionsl dc Canto Orfcdnico, cujz

tlevagro 2o nivel superior ficoria dessc moe

do assegurada." ("Documenta" 11,pg.51)
Mais tardc, através de Indiﬁ&ggm aprescntada ¢ Congclho Fediral de
Educagﬂo, 0 conselheiro Clovis Salgado propds o cumprimento da recco
mendagao hé pouco transcrita, pcias rezocs que entao sustenteu, t0-
das clas pcrtincntes aquele estébelecimento. de onsinc foderal:  De
passagem, porém, acrcscentou o ilustre cducader a sua.cpinigo_no -
sentido de¢ que "os Conscrvetérios dc Canto Orfcénico Estaduais dcve
riam adeptar-se também ao ndvo regime,passando a condiqgo de escolas
supcriorcs de misica" ("Documcntal 13,pg.64). Ore, cssa sugcstao, -
por mais idOnca € respeitével que scja, deve ser cxeminda com sauta
la em ceontraste cem a situeﬁao_rcal dc cade cese concreto. Koo bas-
ta a simples axistﬁncig d¢ um curso com o nomec dc Conscryvatéric de
Cant2z Orfednico Para justificer =a transformaggo proposta, cm tesc,
pclo conselkheiro Clevis Salgado; é dc rigor v.rificzr quais os pon-
tos dc identidzde ou dc semelhanga cntre v estubcleciments cstadun
e 0 scu simile federaly prra verificer-sc se ocorrem razocs CLpazus
de justificer um tratamcnto iguel.

6—- Distribuido o procussc as ilustre Censclkeiro Hondrio Menteire i
dissc 5.Ex8., com © hebitusl critéric:

"Pzra que se possa dizer algo sibre a transforua-
Ge0 do Conscrvatério Estadual dc Canto Orfcdnico
¢m Faculdade de Misica "Maestro Juliao", ¢ n.cLs
seric,como ceudigas prim.ira e €lementar, saber
0 que € o Conservetirio, como sc constitue, qual
a sua <xistlneia legal, fatss tolcs Sstes qu& o
Processo omite", -

Nao ha ccue ¢studar a transformacao de um insti-
tute em cutro sem qQue se¢ cenhega o instituto -
transformandc., -

Dcvelva-se o processc a quen de dircito para ins
truilo convenientemente! . (fls. i

- = LY
7- Em scguida & cota suprza, encontram-se no proccsso longos esclare
cimcntos prestodces Pcla Dirctorie do Conservetdrio, informando o 5¢—
guinte, ~™ e IS R B @ segs. )’ : e

"Bste estabelecimento, objeta de Frocesgo CEL ne.
889/65, encontra-se em fase de trensigao de regi
me eacolar,‘estando na dependencia do_cumprimen—
to das exigéncias contidas na kesolugao n? 20/65
¢ do Substitutivo ao Parecer n? 718/65 ddsse Con
sglho, a fim de que Possa obedecer as determina—
goes contidas no Farecer n? 383/62 do Conselho -
Federal de Educagao"; houve "desligamento Tgtal"
do Instituto "€metano de Cempos" e instalageo em

i A:I#AY
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sede prépria, & Praga da Iug no 2, ala direita, com ina

das (o CEE nao se fer representar, embora convidedo):
foi providenciada minute dc¢ projeto de lci transformaend
0 antigo curso em instituto isoledo de €nsino supcrior;
foram transferidos para a nova sede 0s "materiais de
equipemcnto técnicospedagdgico-musical que se encen
travam sob a guarda dao Dirctora;
oberiu-sc a transferincia dos bens de Secrctaria dg Edu
cegeo parae a Secrctariz dc Govérno (scguc—se reiegao de
nmoveis )i o8
Foram reccebidns doegoes incluindo 5 quadros ncgros, 5 §
couplementagao musical, 1 bumdo, 1 surdo, 8 o
mels uma discoteca cem 250 discos e instrumentos doados
pPclos alunos;

adotaram-sc outras providfnc;as de ordem exclusivamen
te edministrativa e¢ crcamentidria."

Como sc vE, o

pencrama ¢ demasiado pobre rars um curso de canto or
fcénico do gréu mldis que sc¢ pretinde elgar em instituto wc cnsino
superior. Parcaes rcfcréncias sao feitas hs atividedcs didaticas do
Conscrveatério ¢ o pouco que se¢ dis nzo o favorecce. Realmente, fala-
se€ ne cxisténciz de um curso de Graduaggo dc Professor de Educegan
Musiczl, com a duraqgo de 4 enos - Parccer n? 383/62, "Documenta

11, pg.49), pera informer que uma turme de elunos ji o concluiu ’

zguardando a exptdiggo dos respectivos diplomas tao loge o Conscr-
vetério se transmudc em Feculdade de Misica.
diplomas d¢

Pretende-sc distribuir
graduec¢ao em nivel superior de um curso cxistente
tes de criaguo respeetiva, ¢ tudo isso — o que é meis greve - apés
©s pronunciamcntos déste Consclhc a respeito da metiria ¢ das con-
clusocs ontcgdricas do Substitutivo Carlos Pasquéle.

an—;

8, Los esclarccimcntos da direg

ac do Conservatdrio aduziu a Asscs.-
scria

de Flencjamento dlste Conselho e informacgao AP/121/68, cujo
pPesse e lcr pare conhecimento dos Scnheres Consclheiros. Em
nessa mencire de pensar,

Textoe

longe de oferccer um suporte scguro para-—
cstudo da qucstEo, outra coise nao fer a hssessoria dc'Planajampn—
to do que apoiar Obliguamente a pretensao do Con'servatdrio, scm en
trar ne endlise do mérito do caso,
¢ dirigides mais cos aspect
teira

Suas observagocs sao superficieais
08 extrimsecos do problcmz - critics 11
do projetc dc lei, do que & questho em si uesma,

SU® ¢s scus
miltiplos Angulcs administra

tivos, diddticos, pedagdgicos ¢ legrig.
Por e¢xemplo : houve autorizagao do CEE pare realizaggo do curso de
alege ja consumado, autorigac
de o conselheiro Cerlos Pasquale acentuou

Professcr de Educagao Musical que se
Gao cssa cuja necesgida
€m scu pronunciemento 7

Que corpo docente funcionou nesse curso,uma
aprovaxr -
ver que o Consclho se recusou ala

s8To de professlres em nivel su
pericr ? Estd o en

sino de mlsica em gréu supericr incluido na area
prioritérie a que alude o Cédigo de Educngao,

em seu art.43, § 20 9
Objetivando-se a formagac de professires pera

8 curscs nédios,pode
se dispenser ¢ parecer da Secrcteria da Educagao ? £ aceitdvel o

criageo de mais um instituto iscledo de ensino supcrior nas atuais-

u
gura?ao oficjiel prestigiada pcle presenge dc pessoas gra

226
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01rcunstanc1es e, ainda mais, v1nculado a uma Secretaria de Estado
que nao seje a da Educagao 7 E a531m por diante.

9. En conclusao, entendemos insatisfatoriamente informado o proces.

s0. Nenhum estudo critico do projeto de lei enviado pela Assesso —
ria Técnico Legisletiva serd ‘completo se nao for cumprida a dili -

gencia solicitade pelo conselheiro Hondrio Monteiro, TFaz—se mistér

de outra parte, ouvir a Secretariafaa Educegao e colher os demais-
elementos informativos capazos de conduzir seguremsnte &s duas con
ViCQOLS seguintes: primeiro, a de que ¢ indispensavel a ex1stun01a

de uma escola superior de misica entre nds; segunda, a de que @ im

perativo ou pelo menos razoavel a transformagaa'do atual Conserva-
toério Esta&ual de Canto Orfednico em Faculdade de Misica, em razao
da similitude que possa ter a sua situagao com a‘'do Conservatdrio—
Nacional, em lugar da criagao de uma escola superior de misica in-
telramente nova, sem vihculaqao com. o passado.

£ o parecer preliminar, que submotcmos a censura da Egrégia Ca-

mara do Ensino Superior.

Em 23.9.68

.a) Oswaldo Mitller da Silva
Relator -
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ANEXO F — DECRETOS
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DIARIO OFICIAL DA UNIZO

22 de agosto de 1975

pag. 10.723

ASSUNTO: Autoriza o funcionamento da FMMJ
DECRETO N© 76.143

DECRETO "N? 76.143 — bE 21 bR
-+t v, AGOSTQ DE 1975 .
Autoriza’ o’ funcionamento*da Facui
 dade de Misica “Maestio Juligo”
. com sede na cidade de Sdo Paulq
- Eslado de Sdo Paulo; ..~ :: <o
v O Presidentd da Republica, ;. =i
usando™ das’. atribuices” que e 'con-
- fere o-artigo .81, item- III, “da Cops-
tituigio, de <acordo .com.o.artigo 47
~da’ Lel n®:6.540, de’ 28 de'inovelnbro
de” 1968, - alterado ‘belo- Decreto-lel- n?
842, de’ 9 de “sétembro, de': 1969; - con-
forme " consta’.do’ Processo ne’,243.258
-do '1975 'do’ Minis}ério-da ' Educagio ‘e
‘Culbura,, £47- 12 e U
U DECRETAI="iw - Cme AL
Art: 19 Tica autorizado o funciona-
mento da Faculdade de Muslca *Mats-
Lro Juliio”, como Inslituto Isolado de
Enslno Buperlor, com o curso de- 1~
cenclatura’em.Educagiio Artistica, ha-
billtagio em Muslca, com sede na ci-
dade de’ Siao ‘Paulo, Estado de Sio
Paulo, , W TN e e
“Art, 20" Este Decrelo® entfari em
vigor na dala de sua.publicngio, ‘TC-
Yogadas as disposigdes ‘em contrarlo;
“Brasflia, 21" de " agosto " ’de “"1975;
1642 -da Independéncia e 870 da
‘Repibliea,”- .- v
ERNESTO GEISEL
'Ney Braga:

L)




DECRETO N.° 6.867, DII 6 DE OUTUBRO DE 1975

Dispic sobre Regimento da Faculdade de Musica ©Maestro Juliio”

PAULO EGYDIO MADRTING, GOVERNADOIR DO <1TADO DI SAQ
PAULO, no uso das atribiicoes ¢ nos lermos do oartigo 3.0 do Deereto-1a 191, de
30 de janviro de 1970,

Decreta:
Artiso 1.2 — A Faculdade de Musica “Maestro Juliio”. de Sio Paulo,

Instituto Isolido de Ensino Superior. mantido pelo Estado. pussa a adotar o Re-
pimento aprovado pelo Pavecer n® 3,141,147 — CEE., aproveio cin 12 de dezem-
bro de 1874, angxo a oste decreto.
Artigo 2.° — [isle decrelo enfrard em vigor na dala de sua publicacio,
ficando revopadas as disposicdes em coalcirio,
Paliclo dos Bundeirantes, aos ¢ de outubro de 1975
PAULO EGYDIO MARTINS
José Boniliacio Coutinlw Negueira, Scereldirio da Educagiio
Publicado na Casza Civil, aos 6 de outubro de 1975 E
Mavia Anzelica Galianzzd, Diretora de Divisio de Alos do
Govesnador ¥

REGIMENTO DA FACULDADE DE MUSICA “MAUSTRO JULIAO”
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0041969

Veofa a ementa

Publicaglo: Disno Ofiaal v 09, n.d2 04/03/8%

Gestho: Orestes Queércia

Revogacdes:

Altsragbes:

Orgao: Universidade Estad.sal Paulista "Julic Ce Masquita Filho" - UNESH

Categorla: Administraglio Publice

Tarmos Descritoros:
ORGANIZACAO GE ORGAOS: ; RECRGANZAGAO CE ORGAOS . ES TRUTURAGAO BE SRGACS : RELS TRUTURAGAD DE ORGADS :

TRANSFERENCIA L3 ORQAOS ; VINCULAGAG DE ORGACE

WO

Aprova o Egtatuto da Unlversidade Estadual Paulista "Jiélio de Mesquita Filhe" (UNESP) e d4 outras pravidéncias
ORESTES QUERCIA, Governader de Estado de S0 Pauo, no uso de suas atnbuizses iegais @
Considerando a autonomia didélico-cientitea, administrativa o de gostda finanoeira o patnmonial, assegurada as
Universidades pelo aitigo 207 da Constituigdo da Repiblica Federztiva do Brasii &
Conasidorando o disposto nos arigos 15, inclao [V & 30 do Recreta-ler Compinrientar 2 7. de 5 de novembro de 1969,
Docreta:
Artigo 1°- Fias aprovedo o Estatuto da Univereidada Fatadual Pauhgty “Juiio de Muesquiia Fithg? (UNESP), objeto da
Resolugio UNESP, de 21 de fevereiro de 1986, do Reitor daquela Autarquia.
Artigo 2° - A criagdo de catgus prevista no Estatuto ora aprovado serd feita por decteto 4o Governador do Ewtado,
mediante proposta da Universidede Exstadual Paulista "Julio de Masquita Filho" \UNESP).
Artigo 3° - Na elaboragao e na oxeoudo do Orgamento da Universidade » Gue 3e refere 9 presenty decrety serdo
abservadas as normas da L ej 0° 4,320, de 19 de marco de 1964 e demais legislags pertinente.
Artigo 4° - As despesss decorrentas da anicacho do Estatuto a que se refere este docreto devero oricrar as dotagdes
oreamentanss da UNESP, sprovadas pejo Gevernador do estado,
Artigo 5% - Este decreto entrara em vigor na data de sya PULIic3¢0, revugados us Decretos n® 6.449, de 23 de janero
de 1977, n° 21 815, de 27 de dezembro dv 1983, 1° 23,301, de 17 de abril de 198€, 0 23.532, de 7 de Jjunho de 1985, ¢
artigo 1° do Decreto 0° 23532, de 7 ae junha de 1985, os artigos 1% ¢ 2¢ do Decreto n° 23 536, de 8 de julho da 1086,
0% artigos 1* e 2° do Dacigtn n° 24.98% oe i5 de abxil de 1888, o artgo 1° do Recreto 71° 27,332, do 4 de sutembro de
1987, n?2/.470, de 20 de outubro dv 1587, 28,682, da 15 de agosto ¢o 1988 o 28.809, da 13 de satembro do 1988

Palddo dos Bandelrantes, 3 da margo ce 1989,

ORESTES QUERCIA

Chopin Tavares de Lima, Sacretdrio da Educagdo

Luiz Gonzaga de Meljo Belluzzo, Secratino ca Cigncia, Tecnologis 4
Desenvolvimanto Econdmico

Roberto Valle Rop emberg, Secretanio do Gaverno

Publicado na Secrataria de Estadoe ds Governo, acs 3 de mur¢o de 1969,

ttp://www.imesp com.bricgi.-‘om_isapi‘dll?client[D=-'22605&advquery=29.720&.!1eading.. 6/5/2004
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DIARIO OFICIAL DO ESTADO 233

YR 6.12.76 - pag. 22
. peliberacao CEE n¢ 28/715
ASSUNTO Estrutuna Deparntamental ¢ Cwrndeularn da FMMJ

N Q ‘3& [

cm

G-7-71 &

- EDUCACAD

. Yoerelario

Gablm”fﬂ' 1 i::t::::::; no aru
sando cim nel? ¥
Im“;u;;::«;mpnrmr:\ﬁm da Lel 10.403, de
9 & deilberacio ni (-izﬁ';s:"r'-t:‘ll?t-‘:;i apmvn(ia
detadunl e Fducacio em SCs-
. ko ?:-)S;ﬂ}::,rg;ﬂimda em 18-0-75. que ins-
?;'1?115 a Estrutura Departamental e Curri-
cular da Faculdade de Musica Mestro Ju-

uﬁé" p. 10 £10[75-SE. '
* " pellberacio CEF n. 28'75

Institul a Estrutura NDepartamental e

curricular_da Faculdade de Miusica “Maes-
anr

i g)uncl;nomolho Estadiea! de Fdueacio no

yso de suas atribuighes lepois tenda em vis-

ta o Decreto n. 6.867. de 7-10-Th, ¢ o Pare-

cer CEE n. 169016, Dellbera:

Artigo 1.0 — Pora bem cumprir suas fi-
nalidades didéticas, de pesquisa e de exten-
sio de servicos & comunidade, a Faculdade
o Musica “Macstro Ju!lio™ serd constitui-
da pelos sepulntes departamentos:

I — Departamento de Expressio ¢ CoO-
micaglio Humanas: )
e 1 E.. Departamento de Mislea Apli-

da;
. IIT — Deparlamento de Fducacio.

Paragrafo tunico — Os Deparlamentaos
relacionados no “caput” deste artigo respon-
sabilizar-se-io pelo ensino das seguintes ma-
térlas e disciplinas, consideradas obrigatorfas:

Departamentos e Disciplinas
1 — Departamento de Expresiiio ¢
Comunlcacio Humanns:

1 — Pundamentos da Expressio ¢ Co-
municagio Humanas:

2 — Estética ¢ Historia da Arte;

3 — Folclore Drasileiro: _

4 — Formas de Expressio ¢ Comunica-
ciio nas Artes Plisticas; .

5 — Formas de Expressio e Comunica-
Ao nas Artes Cénlcas; .

6 — Formas de Expressio ¢ Comunica-
¢io na Mislea;

7 — Formnas de Expressio ¢ Comunica-
¢io no Desenho; .

8 — Evolugiio da Musica;

9 — Introdugio ao Estudo da Educaclo
Artistica.

IT — Departamento de Miisica Aplicada:

1 — Percepgfto ¢ Comunicagiio Musical;

2 — Estrutura da Linguagem Musical;

3 — Processos de Expressio Vocal e
Instrumental] na Educagio;

4 — Canto Coral;

5 — Técnicas de Expressio Vocal;

G — Priticas Instrumentais

T — Regéncia;

8 — Introdugiio ao Ensino da Misica.

I1I -— Departamento de Bducacio:

1 — Introducfio a0 Estudo da Educugio;

2 — Didatica;

3 — Pslcologla da Fducngiio;

4 — Priticn de Ensino;

5 — Estrutura e Funcionamento do En-
80 de 1o ¢ 2.0 Graus;

6 — Estudo de Problemas Brasileiros;

T — Educugio Fisca.

Artigo 20 — A Faculdade de Musica
“Macstro Julido” oferccera hicenciatura de Jw
frau em Educagio Artistica e halalitagio cia

Musica, destinada i formagio de prolestors

ac 2.0 Graa,

. Pardgrafo Gnico — Poderd a Faculdode
vir o oferecer bachwelado em Musicn, de-
vendo propor atraves da Coordenudoria do
Fnsino Superior a0 Ceonselho Estadud de
Educagio a respectiva estruturagio  cutri-
cular.

Arlizo 3.0 — O Curso de licenciatura em
Fducagiw Artistwn e habilitaciw em Mk oa
Lrd ministrago alraves do ensiio de:

— Driscipnas bisicas;

— Dis¢ciplinas aplicads:

— Educuciwo Morwl e Civica, sob a forma

de Estudo de Problomas Brisileiros, ¢,

— Educacio PFisica.

;unesp

AVA
AVAYEY
av

o Crée Motk

ditaes Jaula

Fundamenlos  da Expressio e'v
Comunicigs Hamans e, o= 0o 120
Fstélicn o Historia da Arle ., 11 1450
IFolelore Lrasileiro .. ., .. .. 05 Ui
Formas de Expressio e Comu-
nicacio  nus Arles Phis
1 R
Formas de Expiessio ¢ Comu-
nicagao nus  Arles  Céui-
CAS ol nh Wi me awimel e
Eslrutura da Linguapgem musi-
L
Pereepeio ¢ Comunicagio Mu-
sical s e Sa ST me s
Téenicas de Expressio Vocal ..
Praticas Instrumentas ..
Fuormas de Expresiio e Comu-
nicagio na Musice .. .. ..
Formas de Expressio ¢ Comu-
nigacio no Desenhio L. L.
Tntrodugio aw Faludo da Edu-
CALIO  ov .. e ae s we 02
DIANIGN 5n i s es Se e (i1}
Psicologia da Fdueagiio .. .. 01
Priatica de Ensimno .. .0 ae .. 03
Estrutura e Funvionamento do
Ensino de lo Grau .. ..
Introdugio ao Folhido da BEdu-
caguo  Aruslaa e e s 04
2 SINEENL

134

163

02

Estudos de Problemas Drasilel-
PO iooan ow g mw e cweey e
Educacio sl .. oo as se aa 10

146

Elenco adicioeal para habitita- - -
¢au em Musica

Processos de Bapressio Voeal ¢

Instrumental  na Educa-

GO i si e e s el e
Didatica .. .. o0 o0 e el
Percepciio e Comunicagio Mu-

ENCAL e wp pwe mw wad as
Pritleas Instrumcnlads ..

Iicologia da Educuagio ..
Pritlica de Ensino .. .. ..
Evolucho do Muasiea .. .,
Cunto Corad .. .. «v s+ -
Regéncin .. .. .. <o e e
Introducio ao Ensino da M-

sica .. i T A
Estrutura ¢ PFuncionamento do

Emsino de 20 Grau .. .. 02

Gl 915
““uengio Fsica .. [ oae e .. 06 w0
6T 1.000

Parigrafo unico — A integralizacio do
curriculo para licenciatura de lo grau ¢m
Educagiio Artistics se farfi em 5 semestres
lelivos ¢ a hahililagho de 2.0 grau em mius
tris,

Artlgo 5.0 — A disciplina de Esludo de
Problemas Brasileiros ¢ obrignléria e de-
verd ser oferecida no minimo em 2 (dms)
semestres lelivos, respeitado o mintmo de 1
um) crédito por semestre.
~ Artigo 6.0 — A diselpling Educagiwo Fi-
sica € ourigaloria e deverd ser ofervcida em
lodos o6 semcstres lelivos, respeitado o mi-
nimoe de 2 (duis) créditos por scinestre.

Arligo M0 — Respeitada o legislagio vi-
renle, o nimero de eréditos fixndo no artizo
4.0, poderd ser alterado, a critério da Con-
grepacio, obedecidos os minimos all estabe-
Iecidos € o maximo de 160 (cento e fewan-
ta) ereditas, 2 400 (duns mil e quatrocent)
horas, para o anlegralizagio do curriculo da
Licenciatura de lo grau em Fducacio Artis-
Ura, e 244 (duwentos e quarenta ¢ guairo)
criéditos, 3,660 (Lrés mil, seiscentus e sessenlio
hovus, para o mweradizigoa do curriculo da
habilitagao emn Mitaea, destinada & torioa-
¢ de prolessores do 2.0 grau.

Artigo Bo — COonsideradus os posibili-
dades da Fuculdude oferecer allernalivis e
a capacidade dos wunoes, a integralizagio dos
crishilos para licencialura em Edueagive Ar-
ti tien wodeed cnr eita oy nm IYIi.iIIHIlH dl"
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FACKS Estadie! de Fducacio no
A0 cnme"tll?ii.u]::tsc'f?os] waois ftenido em vis-
i 5 suafonn. 6.867. de 7-10-T5, ¢ o Pare-

OEE n. 1690[76, Dellbera: ‘ '
= o0 1.0 — Para berm cumprir suas fi-

M‘é:‘g didétleas, de pesquisa e de exten-
v srvlcoe: & comunidade, /8 Faculdade
gwhffisﬁ:ea “Maestro Jultio” Stora constitui-

¢ departamentos:

o r;:lf ‘Is:;‘g;::;ltt:gmn{: de Bxpressio ¢ Co-
" 4 anas: y )
mu:'.l!i::lf_w gar:;rtanmnw de Musiea  Apli-

cada; Fducacio.
" arlamento de 1eA0

%fm,-rﬂgp tnico — Os Deparlamentos
‘elacionados no “caput” deste artigo respon-
”mﬁﬁr-sc.ﬁo pelo ensino das seguintes ma-
5“"!’% e disciplinas, consideradas obrigatortas:
teér Departamentos e Dismpllna.ﬁ

1 — Departamento de FExpressio e

Comunlcaciio Humanas:
1 — Fundamentos da Expressfio ¢ Co-
i anas:

"‘“'gcnf“%sﬂ?fcna ¢ Historia da Arte;

3 — Folclore Drasileiro: .

4 — Formas de Expressio ¢ Comunica-
i Pléasticas; i
g r;l::s_ ‘;-‘IK-)LEIM de Expressio e Comunica-
i rtes Cénicas; ’
a0 Gnaj ‘ll\i'grnjﬂ.s de Expressio ¢ Comunica-
i tsica;
e 1na—Manm.a de Expressio ¢ Comunica-
i Desenho;
e 30_ Evoluciio da Miisicu;

¢ — Introdugiio ao Esludo da Educacio

tica.
A&I:ls— Departamento de Musiea Apllcada:

1 — Percepeliio e Comunicacio Musical:

2 — Estrutura da Linguapgem Muslcal;

3 — Processos de Expressio Vocal e
Instrumenta] na Educagio;

4 — Canto Coral;

5 — Técnicas de Expressio Vocal;

6 — Priticas Instrumentais

T — Regéncia; -

8 — Introdugiio ao Ensinn da Miisica.

III -— Departamento de Educacio:

1 — Introducfio ao Estudo da Educuagio;

2 — Didatica;

3 — Psloologia da Fducnciio:

4 — Priticn de Ensino;

5 — Estrutura e Prncionamnento do En-
8iuo de 1o ¢ 2.0 Graus; : T

6 — Estudo de Problemas Brasilelros;

7 — Educacio Fisica.

Artigo 20 — A Faculdade de Musica
“Maestro Julido” ofercceri hicenciatura de .o
grau omn Educagio Artislica o halilitagiio em

Miusica, destinada i formagio de prolessores -

de 2.0 Grau.

Parfgrafo unico — Podera a Faculdade
vir & oferecer bacharelado em Miisica, de-
vendo propor através da Coordenadoria do
Insino Buperior a0 Consclho Estadund de
Educagiio a respecliva estruturagiio curri-
cular. .

Artlgo 3.0 — O Curso de licenciatura em
Educagio Arlistica e habilitagio em Musica
serd ministrado através do ensino de:

— Disciplinas basicas:

— Disciplinas aplicads:

— Educagio Moral e Civiea, s0b a forma

de Extudo de Problemas Brasileiros, ¢,

— Educagio Fisica.

Artigo 40 — A estrutura curricular e a
carga horiiria obedecerio os minuus abaixo
especificadaos: .

Licenclatura de 1o grau em cducagio
artistica:

no de ecréditos .. .. ., 146
Lo de horasfaula ., L, .. 2.19¢

;unesp

G U e B L. L. L
Formas de Expressio e Coni-
nicacio no Desenhio 5
Introdugio w dudo da Ldg-
CALIO .. L. .. .. .. ..
Diditica .. .. .. .. ., .. ..
Psicologin da Fdueagio .. ..
Pritica de Bisio ., e
Estrutura e Funcionamento do
Ensimo de lo Gran .. ..
Introdugiio ao Houdo da Fdu-
G Arvstua e a (13

131

Esludos de Proldemas Brasilel-
POS.oe v o w0 aW sEer o 02
Educagio Flaea oo o0 .0 o, o0 10

146

Elenco adicioral para habitita- -
Cau em Musica

Proceseos de Expresaao Voeal e -

Instrumental  na  Eduea-

O oo oo s we B i ®
Didatiea .. .. .. .. .. .. .. 2
Percepeio ¢ Comunicacio Muy-

SitAl “n e Sl e [1x]
Priticas Instrumentais . 09
Peicologia da Eduecacio .. 02
'ritica de Ensino .. ., .. 1]
Fvolugiio do Musiea .. ., [
Canto Corad .. .. ., .. ..,

Mepencla 0 o0 oo Zo oo oL 1]
Introducio a0 Ensino da M-

S0 .o wn reima sw wn S 03 45
Estrutura ¢ Funcionamento do

nsino de 2o Grau .. .. 02 30
- 61 915

“ueagio Pisica ., 2 Wy .. .. 06 90

67 1.00%

Parigrafo Gnico — A integralizacio do
curriculo para licenciatura de lo grau em
Educagio Artistica se farf em 5 semestres
Ietivos e a habilitagao de 2.0 Brau cin muis
lrds,

Arligo 50 — A disciplina de Fsludo de

Problemas Brasileiros ¢ obrigatoria e de-
verd ser oferecida no minimo em 2 (dms)
semestres letivos, respeitado o minimo de 1
(um) erédito por semestre.,
. Artigo Go — A disciplina Educaciio Fi-
Sica e obrigaldria e deverk sor oferecida cm
todos 05 semeilres lelivos, respeitado o mi-
nuno de 2 (dois) créditos por scmestre.

Artigo 70 — Respeitada o lepislagio vi-
rente, o nimero de crédilos fixado no artijgo
4.0, poderd ser alterado, a critério da Con-
gregaciao, obedecidos 06 minimos all eslabe-
lecidos ¢ 0 maximo de 160 (cento o sessen-
ta) créditos, 2.400 (duas mil e quatrocentas)
Igora.';" para a integralizagio do curriculo da
licenciatura de 1.0 grau em Fducacho Artis-
Uca, e 244 (duzentos € quarcnta e quatro)
créditos, 3.660 (Lris mil, seiscentas e sessenta)
hor.;.s. para a intepralizagod do curriculo da
habilltagio em Milsica, destinada & forma-
¢i0 de professores do 2.0 Erau,

Artigo 8.0 — Consideradas as pocsibili-
dades da Faculdade oferecer allernativas e
a capacidade dos alunos, a integralizacio dos

para licenciatura em Educagio Ar-
odera ser feita em um mi

1 ) semestres e, para hab
Musica, em 7 seniestres,

Arligo 90 — Os requisitos para matri-
cula nas diferentes disciplinas serio Dixad,
pela Congregacio da Fuculdade através de
Portaria a ser baixada pelo Djretor.

. Artlgo 10 — Eita deliberagiio entrars em
vigor nua data de sua howologagia,
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AVAVAY
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ANEXO H - RESOLUGCOES
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Heitoria
Resolugiio UNESY 3

3 ‘-'leccu a_estrutura  eurricular r:;l.:s
. ; F g ey e glu-
euzses de Hcendiafura de T.0 Gray Lslu
cagio Artislica com habililicag em Misica
¢ LISRZIRTAUG i Instruinen{y, REFEcia e

r ICHTTP i
Ccm_é: )%RFVE!Qx..or da Universidade Estadua] Pau-
Usta **Julio de Mesquita Filho™, & vista <o

i 1 lo Consclho Universitirio em

;J:Sl;ﬁng;o 1;” de dezembro do correnle ano,
Resclve:
"t Artigo 1.0 — Integram o cuiriculo ple-
no dos cursos de lecenciatura de 1.0 grau
em  Educagdo Artistica com habiitacio ein
Iusica de bachareladn em Inslrumento, Re-
BGlcla @ Composiguo ws segUinles mulérins
¢ disciplines, obedecidos os minhmos” de er¢-
ditos a sepuir especiliCades, -

1 — Malérias e Dusciplinas da lcencia-
‘ura’ de 1.0 Grau em Educagio Arlistica
com ‘habilitagio em Misica — Créditos

L Estélica ¢ Histdria da Arte — 12

Téenicas de Expressio Veeal e Canto
Coral — 15 :

- ° Rlstériy e Evoldtia da Muslea — g

Teoriu Geral da Musica — B

Regéncia — g

‘Folelore Brusiicire — ]

TPundamentos de EXpressio e Comunl-
G480 Humanops — 6

“'Formas de Expressio e (:omum'c:l.q{.,o nns
Arles Plasticus — 10

< Formas de Expressio e
Artes Cénicas — jg

cIorsias de Expressio e Comunicugio ng
1lsica — g S ae i

Comunicagfio nas

. g SALTA - !
Formas de Expressip ¢ C\Jll.'\u.awd\fﬁ) nw

Praticas  Instrumentais — 16 .
}}i:_;é::'t,} ::1)5 i ,._._;:,?.\') Vocal e Ll
menkul b EAUCailo — 6
Ly s 4
§J1_pLi~1:\‘t-.;Lr'm.'u e Disciphngs de _
Formagio Pedagngion — Cridlues
Pacolugia da I;'(ihcdcdt? — 0
Puatica de Easite — §
16_;?,“,:'::':& e 4‘.Fullci- ;.;unemc do Ensing
: Fraus — :
g ]I.'LPI i._‘..\?ul(;nm e Lisciplinas cf'o Bachia-
Instrumenio — Creditos N
ca ¢ Hislérie cI‘a A|I't€ - 1'-_'
Técnicas de Expressio Vocal e Canw
001'}-]11.5:.0 Hd e Evoiugdan da Mdisica — &
Teoria Geral da Musica —- 16
Andlise Musicil — 13
Ilwiuomia Superior — §
Insbrumento — 40
Histdra da Culiura — 4
Miusica Conlemporines — 8
Musicn de Cdamera e Pratica Orgucs-
tral — 12 e B uEs
Pedivgogia Instrumental ou Prolissio
lizagin Instrumental — g
Musica Brasileirn — 4
Organologia — 8
Socivlogia de Arle — 4
Oplativa — 4 : .
IV — Malériag e Disciplinas do bae
relado em Cunposicao e Regéuein — Cie
ditos
Lstélica ¢ Hisléria dn Arle — 16
Tecnicus de Expressio Vecal e Canlo
Cora| — 16 ]
Histéria e Bvolicdo de Musica — g
Teoria Geral da Mosica — 16
Anddse Musical — 15
Harmonia Superior — 24
Conbraponto — 16
Historia da Cultwra — 4
Fuga — 16
Prosddin Musical — 4
Interpretugio Distrumenta) em Conjui-
to — B

Fundamenlos Cleniliicos du Muisich .-

Ernomusicologin ¢ Foleiore Musical -
Instrwunentacio ¢ Orqueslragio —

U & Administravio — 4
Pundamentos de Logenburia du Som

4

Oplativa — g

i Lo — No curso de bacharelady
Regéncin, as disciplinags de Composivi
Regéncia serig atribuidos 12
respeclivaiienle,

¥ 2.0 — No Culrso de Gachag
Composigio, &g disclplilig . Compoy
Regéncia serag wiribuides 2
Tespeclivamente

§ 3o — Ay disciplinas optativas, gbser-
VAU o munimo ge SICQIl0 e que wuwa o
aruigo lu, serwo escollidas dentre a8 Gisii-
Panas vhrigutorias lerecidas nos Geius
curses pelo Institute, de wu clencu apioviug
bew Congregugao,

§ 40 — A disciplina Esludo ge Prouie-
Mas Brastelrg tera O nuLme de ¢ Ciedilug
€ sera oierecida no minine em 2 Pelluius
letiy

1 € 12 crédites

oo § 90 — Bducacio Fisica (Praticas

Lvas) Lera um ming

olerecida nus - PUACIIOS Periouss e y: .
Artiy 0 — O aumerg SUDINO Ui gpy

ditus para o lormagao do vachare) hTH

Wumente ¢ de 164, do Dacharel e

SiGad & ey Legencia e

Esnor-

las
Cuttijag-
s 216 e do Heenciuag
Ll Educagio  ArLisiy Comn naliliiag
Musica e e Vi, exclutdos os dliig:
Lstude Jde Frovleinns Bras:ieiios ¢

Fusica,

AULIZO 3.0 — A malvicnin sern 1 1L
Qlscipiiiu yu Conjuinto e Glsciplesias o |
Cursu whedecenao Bre-requisilus e co- Guiisi-
Ws w seremn [ixudes pela Cutigregugan,

Puaragralo uneg — O nimerd muxneo
de covditus a gey cumpride  pelo aiung  eng
Cldu perivdo jetive uevers ser estubelecido
Peia Cungregacio.

Arllgo 4.0 — Fyle Itesuingdo entrwa O
Vigol G dida de sun puy ICHCAO  revogu
VIS dISDOSICHES A ranLeay




Resolugdo UNESP 25, de 29-4-82

Estabelece a  estrutura currleular  dos
oursos de Bacharclado em Muasica comn ha-
bilitagbes em Composicio e Regéncla ¢ Ins-
trumento — Plano e Percussio

O Relwr da Universidade Estadua] Pan-
lisin, [nce amo esiabelecldo no lielso IX do
arligo 24 do Reglmento Qeral, nos termos
do Parecer 1182 — CCQ, e tendo em visln
o deliberado pelo Conselha Univerallarly na
#e550 do 27 de malo de 1002, resovlve;

Artlgo l.o — Integra o curricule pleno
dos cursos de Dacharelado em Muslen —
habllitagdes cin Instrumento (Plano ou 'er-
cuniila), e e Composleho e Reptneln, obe-
tleerdoy o4 minimos de eréditos & aegulr cs-
peclilcudas: . -

I — Disciplinas do Dacharelndo en. Mi-
kirn = Ordilos

Comunn A duss habllilacics

Estélicn -= 10

Histérin dn” Arte — 8

Iistdrip o solugho dn Moasien —. 8

Teorla Gerul da MUslca — 16

Antlise Muslia) - 18

Histéria da Cultura -- 4

Seciologin da Arte — 4 .

1l — Dweiplinns especificas dn hahlli-
o em  Instrumento (Blano e Percus-
5a0)

Téenleas de Expressho Vecal ¢ Cunle
Coral -—= 8

Harmoenls Superior — ©

instrumente — 40

Mislea Cunlemipociinea — £

Musica de Cimia » Priatica Qrguestral

12

pedagovia Justromental ou Piolicionn-

So Instiumental —-

Musica Brasileun — 4

Qrenunlogin —- 3

Oplative -— 4

1 — Tusciphuges especifeas sin linhlll-
oo em Compssican e Weptoarm - Crddg-
sy

Teéenieas de Bapresido Voeal e Canlto
Cora! — 16

Hnrmoanlo Supevier — 24

Conlinpoitio — 10

Fuapn — 16

reshiin Muoslenl — 4

Interpretacio strumental em Conjun-

- 8
Tundumentoa Cientifleon dn Moisicn = @

Flnvmwusicolopia e Folelore Muslen) - 4

Instrumentngio e O:questiacilo - 4

Legislucho e Administracho - 4

Fundamentos Qe Engeshinrin ae Bom
-4

Compxalcha -~ 18

tegtnsin — 18

Ouptative’ — 8 .

¥ lo — As dlsapllnas oplalivas. ob-
servadoe 0 minlno de ereditos de gue train
v nrligo J.o, serfio escolhidas dentre us dis-
ciplinns obrigatdrins dos demeis cursos o
mo lalidndes oferecidas pelo Insiitule, do
une elenco uprovoedo pein Congregacho,

i 20 — A disciplina "Esludo de Pro-
blemus Braslleiros” terd o minimo de 4 cré-
dites e scrh efereclda no imlnimo e Jdois
scmestres lelivos, consccutivos,

i 26 — Fducaghe Fislea (Prdtleas Des-
portivas) teri o minimo de 4 ceréditos e
serft oirreclda nos dols primeiros semen-
Lres  lelivos,

Arligo 20 — O miumero mbnimo  de
creilllos para e fomiracio do bacharel em
AMusicn o Haliitecho em Instrumento (1Mins-
na o Pereussioy ¢ de 164, exciuldos os alri-
raleing Eslutns de Drublemas LBinsileiros
e VFduengho Floicw,

AMilgo o~ O ninnere minina e
credlwor pura & foniuselo do bmehnrel em
mhuslon — Halitagho em Composicio e le-
ponvie & de 2006, excluldos os alvibuldes
Febinde de Problemes Brmsllelros ¢ Fduengiio
Fisien,

Arligo 4.0 — A malbvicula serd feita por
dlweiphimn ou conjunta de disciplings de cne
G mistidade, obodecendo o8 pré-icqulsitos
¢oco-requisitos nosarem Hxadod pelu Cone
Erepuncio,

Praripginfo Grlco — O ninnero mixlmo
de crécditos a ser eumprldo pelo aluno em
cadi periodo letlvo devera ser eslabelecida
peln Congregacho.

Arllgo 5.0 -- Eatn Nesoluglio entrard
e vigor na dute de sua publicuclo, revo-
tadis us uisposicoes em conlrircio, especiul-
wente o Resolucdo UNLESP 3, de 1z de ju-
nero e 1979

AVA
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DIARIO OFICIAL DO ESTADO// DATA: 2/3/90//PAG. 26

REITORIA

Resolugio Unesp 10, de 13-2-90
Estabelece a estrutura curricular do Curso
de Bacherelado em Miisica — Habilitagao
em Instricmento, do Institilo de Aries dv
Campus de Sdv Panlo
O Vice-Reitor na Exercicio da Universidade Estadual Pau-
lista, nos termos do Parccer 4/90-CEPE, ¢ tendo em vista o deli-
berado pelo Conselho de Ensino, Pesquisa ¢ Extensio
Universitdria, em sessio de 30-1-90, com fundamcnto no artigo
24, inciso 11, letra [ do Bstatato, baixa a scguinte resolugio:
Artigo 1¢ — O curriculo pleno do Curso de BachareLulo em
Muasica — Habilitagdo em Instrumento ¢ integrado por Matérias
¢ Disciplinas Obrigatorias ¢ Disciplinas Optativas,
Pardgrafo tinico — O niiniero de créditos a ser integraliza-
do no Curso a que se refere o artipo serd de 110,
Attigo 2° — O clenco de matérias ¢ disciplinas obrigatorias
com os respectivos créditos constard do anexo a esta Resulugio.
LArtigo 32 -- O aluno deverd cumpric 16 créditos em disci-
plinas optativas,

T Artigo 49 — A matricula serd efetada por disciplina ou con-
junto de disciplinas, obedecendo os pré-requisitos ¢ co-requisitos
a serem fixados pela Congregagio.

Fardgrafo tnico — O ntmero de créditos a ser cumprido pelo
aluna ¢m cada periodo letivo serd estabelecido pela Congrepagi

Artign 59 — lista Resolugio enirani em vigor na data de sua
. publicagio, revogadas as disposi¢ées em contririo, capecialmente
as Resolugoes Uncsp 27/86, 69/87 ¢ 28B/88. (Proc.
299/3501/89-1A/51).

(Republicada por ter saido com incorregdcs)

AED A KLSOLUGRD UNESP N 10/90

1 = MATPAIAS E DISCIFLINAS OGRIGATONIAS DA MARILITAJKS P INSTRIMINTO -
or X0 (Clerineta, Conlrabalms, Flsuta, Incirunerio Antlge, Oboé, dr
gso, Fercussso, Plsnc, Viola, Vielio, Vielino e Vinloncels) = ChHE-
DITOS .

LSTETICA
Lotética = 04
Eatética Musical = 02
HISTORIA DAS ARTLS

Histéria da Arte = 04

HKisldris d3 Misica II = 04
Historis de Misica Drasileira - 04

IHZTRUMENTO
Inatrusente 1 - O4
Instrumento 1] = O4
InrFLaoustnto 311 - 04
Inctrusento IV = 04
Inntrasento Couplesentar = 04

CANTO CORAL
Cario Coral 1 = 04
Canto Coral 11 = 04

CAFACITAGRD PHOTISSIOMAL
Capacitagho Proflasional = €2

ISTRITURALAO L PIRCEIO MISICAL
Andljee Musical 1 - 0)
Anklise Mucical 11 - Ot
Harewnis Superior I - C6
Harocnia Superior 11 = 0)
Troria da Hisics - U0
INTIFFACIACRD MISICAL
JInterpretacio de fudsica Frasileizs = 02
Interpreta s, da Mieics Conterporines = 04
HWISICA DL CAmARA
Minica de Canara I = 04
“islce O¢ Cisara 11 = O4
Mislca ¢o Chsara Dl - O

4 o © 7
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DIARIO OFICIAL DO ESTADO
DATA: 14 de fevereiro de 1995,

" PAGINA: 33

*. Retlficagio do D.O. de 14-2:95 : :
Nas Resolugdes Unesp. de 14-2-95 onde sc |é: Resolucio
Uncsp 15 de.13-295, Icia-se: Resolugio Unesp 47 de 3-1 1-94, ¢
onde sc 1&: Resoluglo Unesp 16 de 13-2:95, Icia-se: Resolugio
Unesp 48 de 3-11-94, i

DQE de 15-2-95
Pag. 29

Resolugio Unesp 16, de 13-2-95, ¥
vt g o Allera a Resolugdo Unesp 10, de 13-2-90,
o TN que estabelece a estrutiira curricular do
5 " Curso de Bacharelado em Misica —
Habilitagao em Instrumento, do Instituto de
Artes do Campus de Sdo Paulo ;

pclo Consclho de Ensino, Pesquisa e Extensdo Universitiria, em
5¢ssdo de 18-10-94, com fundamento na alinca *f*, inciso II do arti-
80 24 do Estatuto, baixa a scpuinte resolugio: -
Artigo 1.* — O artigo 1.° ¢ seu parigrafo vnico da Resolugio
Unesp 10/94' passam a vigorar com a scguinte redacio:
“Artigo 1.* — O curriculo pleno do Curso de Racharelado em
. Musica — Habilitagio 'cm Instrumento ¢ integrado por Matérias ¢
Disciplinas Obrigatérias, Disciplinas Optativas ¢ iucagio Fisica.
§ 1.* — O nimero de créditos a ser integralizado no curso a
que se refere o artigo serd de 112, néo computados vs atribuidos a
Educagio Fisica.
'§ 2.° — A atividade de Educagio Fisica, de cariter obrigatério,
scrio atribuidos 2 créditos”,
" Artigo 2.° — O artigo 3.° da Resolugio Unesp 10/90 passa a
ter a seguinte redagiio: :
“Artigo 3.* — O aluno deverd cumprir 12 eréditos em disci-
a plinas optativas®,
Artlgo 3.* — No ancxo i Resolugio Unesp 10/90, as matérias
. "Histéria das Artes”, “Estruturagio ¢ Percepeio Musical” ¢
.. "Interpretagio Musical® passam a scr constituidas das scguintes
" disciplinas: LT =
Historia das Artes ! 4
" Histéria da Arte = 4
Histéria da Mdsica | — 4
Histéria da Musica Il — 4
- . Histéria da Musica Il — 4
Hist6ria da Masica Brasilcira — 4
Estruturagio ¢ Percepgio Musical
- Anilise Musical | — 4 i
- Andlise Musical Il — 4-
Harmonia Superior I — 4.
. Harmonia Superior 11 — 4
. Harmonia Supcrior 111 — 4
Teoria ¢ Percepgio Musical | — 4 -
Teoria ¢ Percepgio Musical 1 — 4
" Interpretagio Musical
Interpretagio da Misica Conteniporinea — of
Arigo 3.* — Esta resolucio entrard em vigor na data de sua
publicagao.
Artigo 4.° — Revogam-se as disposi¢des cm contririo.
(Exp. 22/74/01/93-1A/SP, rcf., a0 Proc. 299/89-1A/5D).
(Republicada por ter saido com incorreqocs). .

Ao Conselho de Curso de Bacharelado em
Musica para conferir, confrontando com a nro
bosta encaminhada a Reitoria.

Retorne, depois.
Sao Paulo, 15 de gfvereiro de 1995.
QA ey
LUY%Z "G !’f--w a RTINS
Divisao iﬁc i¢a Académica
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50T
unesp “ UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA e
“JULIO DE MESQUITA FILHO”
REITORIA

GAC/CO/MHV/mhfc
RESOLUCAOUNESPN® 6 DE4 DE fevereiro DE 1998.

Altera a Resolugio UNESP n°
10/90, modificada pela 46/94, que
estabelecem a estrutura curricular
do Cumo de Bacharclado "em
Misica - Habilitagho cm Instru-
mento, do Instituto de Artes do
Campus de S3o Paulo.

O REITOR DA UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
“JULIO DE MESQUITA FILHO", no uso das atribuigdcs que Ihe foram
conferidas pelo inciso IX do Artigo 24 do Regimento Geral, nos termos do
Parecer n° 30/97-CCG, ¢ tendo em vista o deliberado pelo Consclho de
Ensino Pesquisa ¢ Extensio Universititia, em sessio de 09/12/97, com
fundamento no artigo 24, inciso I, alinea f do Estatuto, baixa a scguinte

RESOLUCAO:

Artigo 1° - O § 1° do artigo. 1° da Res. UNESP n° 46/94, passa a
Vvigorar com a scguinte redagiio:

“Artigo 1°-...

§ 1° - O mimero de créditos a ser integralizado no curso a que se refere
0 artigo seré de 114, niio computados os atribuidos a Educagio Fisica.”

Artigo 2° - No anexo a Resolugio UNESP n®° 12/90, ficam alterados os
créditos destinados 3 disciplina Estética Musical, passando de 2 para 4.

Artigo 3° - Esta Resolug#o entraré em vigor na data de sua publicago.

Artigo 4° - Revogam-se as disposigSes em contrério.

(Proc. n°® 299/35/02/89 - Anexo Vol. D

= e
| '~ “ANTONIO MANOEL DOS SANTOS SILVA

RUNESR-SCA/SG,, | m—— S ” :
by 5_ “Q?LJ b R‘et flggd?- fhe e | Retificado en: :
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ANEXO | - CERTIDAO
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JNIVERSIDADRYE | Jﬁ?btﬁrfdi"’i{ilfbrh%c 5dﬁikb
‘JQI,', () "1!‘3" ﬂ{}-"‘u@} !? /i f"f’nf?!{ . ,‘r\‘ub

RETORIA

|_
MOGRTA DO CARMO . o hiTa SALLLES, Lceretdrio Geral' da' Univer-

sidede #stadual Paulista “Jalio de Mesguca Fidhe" .

e
I
n
"
' I
: ' F :
: T _
e &y ;
5 : A S
?: A i ': . 1  _.que, a vista dos 'jdoéumentos.
i 'ﬁérictenieﬁ oS aszdquivos da becrdtaLla Geral e do dqh#ténte “na
g aia da’reuniao d3 Conseiho! Univorsi tiarip ,Proviséri‘(;"}"'de' 07 de

devgmblo de 1;/6, Lol autorizadih a instalacio e'o fun;monamen~'f‘ﬂf

tO,an”CULbuu de’ baandrelddo em Ina[JUMQHfO c,cm Composlgao D
I : :

1‘_: do Tn.;*:x{.uto de Prtes do Plana lto do Campqs Unlverqi_jf
Sao u rnardo do Campo.

]luecretaria Gcral

-_.;._"

S (-1.:(.’ L (,R <t"_ [ ,.‘
MARIA e GARMO G/ NCGUEI
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ANEXO J — PORTARIA
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PORTARIA No 219, DE 24 DE MAIO DE T - -
RN L u“tt;4ul\ Wei = B I TR L N I B R e

Aup oA LI ﬁnLificn Portarintcque ronoudou rouonhow

'“P-‘~'“’ A m"clmcnto a curﬂdﬂuUpeuior.P'V' L
. L 'DiﬂTh ik- e COUEN NI DAY PATHILI0 G Tt o
LRL T B t]\'l! T IN) RO OIS i

I-::
Py reaQ Mlnistro deul.,stac:l_ 1DA f;uuuu-,,:
cho & CULiUnh uJaﬂdb da"uompctencln quu'ih{‘rcf'ﬁdﬁcqada pdln’

BOSUUUTN A
Decreto neo 33 t:?,qdejjamdc‘agooto de 19?3nue.tendg,gm1vi,ta o: r

recer do Consezno‘ Lstadu&l de Educagdo; dc 5

nistério da nducaga FiCulturn. RESOLVE: ':';T;T“'f;']
: T e

. e fffglut;,19 = O Artigo , 19 d;“bérigfia u?iloﬁ, T de
15/03/63, publicada‘no‘oiario Oficial de 17/03/83. pauuﬂ a vigo -

rar com a ncguintc rcdacao* I i

"Art. I? - E concedido reconhecimento ao curso

‘de’ bacharelado cm Huslca, habilitagdes em Ins

f{g,ﬁrumcnto o _cm Conpcgicao [s] chcngia, ministra

[;'trado no ,Campus de Sdo Bernardo do Campo, pe

i jo.Instituto de Artes do Planaltc, da . Univcr—
'“If‘shf’bidade Latadual Paulista “Julio de Mesquita

.“f.uh,Filho v no ‘Estado . de Sao Paulo.

rovogadas au disposi¢des  conm contri-
w, A 2 PR S Ly Y T '
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