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Resumo:

Este trabalho investigativo aborda questGes relevantes sobre a natureza e abrangéncia da
escritura de Clarice Lispector.

Aproximando seu discurso da sabedoria oriental Zen Budista, busca-se observar que, além do
reconhecido valor artistico que o conjunto da obra evidencia, ele também se abre para uma
razdo de aplicabilidade pratica, tanto para a autora quanto para os leitores, motivando-os ao
autoconhecimento, uma vez que, destina-se a desvendar a origem, a razdo primeira, a

essencialidade dos seres e das coisas.

Unitermos: Literatura, autoconhecimento, Zen Budismo

Abstract:

This work deals with relevants questions about the nature and field of the writing of Clarice
Lispector.

Placing his speech next to the zen-budism one we aim to observe that, beyond the artistic

value the set of her works shows, it also opens itself to a question of personal aplicability on

self-knowledge, both for the writer and to his readers, for it is pointed to the origin, to the first

reason, to the essencial basis of beings and things.

Key-words: Literature; self-knowledge; Zen-Budism
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6

“eu escrevo e assim me livro de mim...”

(Clarice Lispector)
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Introducio

Todo inicio de trabalho € balizado por certos pressupostos. Este ndo sera
diferente. Tratar de assunto tdo discutido, como a literatura de Clarice Lispector, ndo €
matéria facilitada, mesmo porque, para o caso, se exige originalidade. Importa ent3o, desde ja,
justificar dois pressupostos de fundamento que norteiam a reflexdo que ora se inicia. O
primeiro refere-se ao fato de entendermos os titules “adultos” produzidos por Clarice como
momentos de uma so e grande investida. Assim, objetivamos o conjunto da obra (ndo incluida
produg@o para publico infanto-juvenil) como tunica, quer dizer, pelo procedimento sacralizado
da repetigdo, Clarice Lispector parece promove sempre O mesmo eXercicio, apenas
acrescentando-lhes denominagGes diferenciadas.Referente a essa questdao pode ser destacado
de Um Sopro de Vida: “Cada livro € sangue, € pus, € excremento, é coragdo retalhado, é
nervos fragmentados, € choque elétrico, é sangue coagulado escorrendo como lava fervendo
pela montanha abaixo” (104). Por isso, ao longo deste estudo, nio nos apoiamos
obrigatoriamente em todos os seus titulos, considerando os aqui arrolados como
emblematicos. O fato de agirmos desse modo, acreditamos, centra-se na idéia de que o
principio de criacio e o objetivo/meta intencionada pela autora remontam sempre uma
mesma atitude que sugere qualificar um mesmo poder ativo de expressdo. O segundo

pressuposto aponta para a crenga na auséncia de distdncia entre a obra e a vida de Clarice,

fato que ndo se trata de posicionamento redutor, ligado a biografia da autora. IssP pode ser

vizualizado em varias passagens retiradas de seu discurso, entre elas, por exemplo destaca-se:
“Eu escrevo para nada e para ninguém. Se alguém me ler sera por conta propria e auto-risco.
Eu ndo fago literatura: eu apenas vivo ao correr do tempo. O resultado fatal de eu viver € a ato
de escrever” (SV, .p15). Quando partimos desse principio consideramos que, por intermédio
da literatura, [entendida como forma de conhecimento] Clarice revisita e se busca no
proprio ato do fazer: Nesses termos, a obra lhe é o meio; a vida original € a meta a qual se
langa em busca de si mesma. Dai o teor pratico/aplicativo que, em hipétese, objetivamos
evidenciar através da andlise de seu trabalho com a escrita, como a materializar a atitude
expressa em SV: “Oh ndo quero mais me expressas por palavras: quero por ‘beijo-te’” (104).
Em decorréncia dessa movimentagdo de sentidos procuramos destacar os principios que
geram e orientam o discurso literario de Clarice Lispector e, visando ao fim acima acenado,

nivela-los aos principios que conferem consisténcia e validade a uma sabedoria milenar de
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experiéncia e conhecimento praticos denominada Zen Budismo. Assim como o Zen , que
muito além de uma filosofia ou religido € uma vivéncia pratica que visa a colocar o homem
em sintonia plena com a dindmica da propria vida, o discurso de Clarice pode, como efeito,
refletir um espirito similar a esse modo de ser, voltando-se para a harmonizagdo absoluta com
as coisas e consigo mesma, através do autoconhecimento.

Em termos operacionais, ainda, este trabalho € o resultado de um percurso
de aprofundamento de idéias e reflexdes iniciado no programa de pds-graduagdo em nivel de

Mestrado (“Aspectos de Hermetismo em Clarice Lispector”) aliado ao estudo e ao ensejo de

vivéncia do modo de ser e agir preceituados pela pratica Zen. Vamos a ele.

Esta bem, esta bem: eu cedo e vou te contar uma historia como naquela vez
que vocé me ouviu e adormeceu trangiiilo: Sim?

Assim: era um dia eu.

Nasci de um choque entre ndo e sim. O que sou hoje sdo milhdes de anos-
luz. Eu, que ja fui incandescente'.

A trajetoria literaria de Clarice Lispector (1925-1977) instaura uma nova
realidade estilistica no cenario moderno da Literatura Brasileira. Isto se verifica, entre outros
procedimentos, pela manipulagdo da linguagem de modo a transforma-la em um instrumento
de busca intensa as instancias mais reconditas do ser”. Diz Clarice por intermédio do “Autor”
de Um Sopro de Vida: O Know-how eu tenho que por de lado. Para isso eu me exponho a um
novo tipo de ficgdo, que eu nem sei ainda como manejar. O principal a que eu quero chegar é
surpreender-me a mim mesmo com o que escrevo. Ser tomado de assalto: estremecer diante
do que nunca foi dito por mim” (78).Com um posicionamento dessa natureza, desde a
publicagdo de Perto do Coragdo Selvagem (1944), ja acenara um fazer literario que parece
extrapolar os limites da aventura ficcional estendendo sua abrangéncia a um status de
conhecimento através da arte: “O resultado disso tudo € que vou ter que criar um personagem
— mais ou menos como fazem os novelistas —, e através da criagdo dele conhecer” (SV,

p.18).

: §

1 Clarice Lispector — Esbogo para um Possivel Retrato, Borelli, O., p. 11.

2 "... uma tentativa impressionante para levar a nossa lingua canhestra a dominios pouco explorados, forcando-a
a adaptar-se a um pensamento cheio de mistério, para o qual sentimos que a ficgdo ndo € um exercicio ou uma
aventura afetiva mas um instrumento real do espirito capaz de nos fazer penetrar em alguns dos labirintos
mais retorcidos da mente". Antonio Candido, "No Raiar de Clarice Lispector”, p. 127, in: Vdrios Escritos.
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Em virtude dessa pratica, muito se comenta que o texto de Clarice apresenta

dificuldade de compreensio. Isto ocorre comumente nas rodas de leitores, no ensinamento de

alguns educadores de literatura e entre alguns posicionamentos criticos. Uma discussdo geral

em torno da construgdo textual de Clarice Lispector parece que ainda n3o atingiu 0 modo mais

adequado de avaliagdo de atitudes frente ao conjunto de sua obra; talvez dai o conseqiiente

estigma que envolve o nome Clarice Lispector.

Diz Clarice: "Eu ndo sei resumir minha filosofia de vida em palavras. Vida é
o desejo de continuar vivendo® e viva ¢ aquela coisa que vai morrer. A vida serve é para se
morrer dela. A extrema felicidade se parece tanto com infelicidade’. Ambas sio tdo

dramaticas. Ambas sdo a vida. Minha salvagdo esta no segredo. E tudo o que eu falo € para

nada dizer"*. Talvez por isso, o clima vinculado  sua produgo literaria ainda se mantém num

patamar de receio e desconfianga. Tal atmosfera consagra a atividade literaria da escritora

uma aura que a qualifica como uma artista praticante de um estilo rebuscado e fechado em si

.mesmo. Para desvenda-lo € necessario que o leitor lance mdo de alguns procedimentos e

atente para razdes de maior profundidade que suas obras encerram e ocultam®. E preciso,
entdo, desvendar e compreender, agora ampliado o campo de atuagdo e abrangéncia do texto
clariciano, o poder de inser¢do do receptor naquele universo de busca que a inten¢do
exercitada em texto imprime, dado o assédio criativo da autora sobre a palavra. Isto é, trata-se
de um tipo de manipulagdo textual que também possibilita ao outro o0 mesmo estado de busca
por ela posto em pratica no que concerne a busca da compreensio essencial que move todas
as coisas: “SO ha um ponto em que ela, se fosse mesmo uma realizadora de vocagdo, teria
continuidade: € o seu interesse em descobrir a aura volatil das coisas” (SV, p.112).

A propensdo intencional praticada por Clarice, na construgdo de seu texto,
sugere lhe proporcionar um designativo que ultrapassa o nivel da especulagdo racional: uma

autora complexa, imbuida de forte tendéncia mistica. Isto se verifica por um sentido de

3 Sugere predicar, praticamente, um ensinamento adotado pelo Zen acerca da reflexiio sobre a causalidade das
coisas: "caminhe, apenas".

4 Um raciocinio dessa natureza pode sugerir um confronto identificativo a0 movimento continuo e vitalizador
das forgas Yin/Yang que estio na base da praticidade Zen.

5 Borelli, O., C.L.— Esbogo para um possivel retrato, pp. 18-19. A imagem que eclode dessa maneira de
formulagdo de idéias — que se articula através da conjungdo de paradoxos — aponta para uma linha de
raciocinio que visa a fugir do que se espera de um posicionamento ldgico e coerente. No entanto, afina-se por
completo 4 "logica" da atividade desconstrutora do raciocinio conseqiiencial posta em pritica pelos mestres
Zen frente A orientagdo a seus discipulos visando romper com a linearidade que congrega o raciocinio
dualistico e relativo buscando abri-lo para a verdadeira e absoluta comunhdo com a propria vida, integral e
plena.
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mistério que se agrega a base mesma de sua escritura, modulando as experiéncias que
vislumbra em texto. O préprio estado de vigilia, como diz Clarice, "...Para quem pensa, € tdo
engragado ter também um corpo. Tudo me toca — vejo demais, ougo demais, tudo exige
demais de mim"”, e questionamentos constantes a expdem ao espirito misterioso refletido em
palavras como se nota: "Dentro de mim ha tal mistério que as novidades vém de mim
mesma"®.

Olga Borelli, amiga e biografa da escritora ainda registra: "... o cabelo era
louro-dourado, muito fino e sedoso. As orelhas pequenas. Os olhos tinham o brilho bago dos
misticos. Pareciam perscrutar todos os mistérios da vida: profundos, serenos, fixavam-se nas

pessoas como se fossem os olhos da consciéncia, e ninguém os agiientava por muito tempo,

tal a sua intensidade. O olho esquerdo tinha uma expressdo de inquietante expectativa"®. O

que se pode observar desse juizo € que parece haver um contrato tacito em transpor para todas
as atitudes de Clarice um certo ar de extraordinariedade: o modo de ser, de pensar, de
escrever, de se portar etc.

Em principios dos anos de 1970, um critico literario latino-americano
observara que Clarice ndo era propriamente uma escritora, uma vez que n3o usava as palavras
como tal, mas como uma forma de bruxaria. Por conta disso, entre 24 e 28 de agosto de 1975
foi convidada para representar o Brasil no Primeiro Congresso Mundial de Bruxaria, que se
realizado em Bogota. O convite partiu de Simon Gonzales — organizador do evento — e
propunha "reunir pessoas de todas as tendéncias interessadas nos poderes interiores do
homem e nas forgas ocultas do universo para além do campo visual dos cinco sentidos"'’.
Sobre o ocorrido, comenta Marilene Felinto: "desde que se langou no mundo da literatura,
Clarice Lispector viu a estranheza provocada por seu texto inovador, chamado de intimista e
hermético, se transferir para sua imagem publica. A aura de mistério que a envolvia era
alimentada também por certos acontecimentos sinistros...". Como se pode entrever, o
imbricamento autor-texto ganha ares de indissociabilidade. Borelli ainda afirma ser
impossivel definir as crengas religiosas de Clarice, "pois as tinha. O que fica € o nitido tragado

de seu itinerario espiritual, cujo melhor testemunho é o seu Texto""'.

6 Reforca-se aqui o procedimento: "minha salvagdo estd no segredo. E tudo o que eu falo € para nada dizer".
Observe que no ato da leitura n3o é mais Clarice quem fala e sim o préprio receptor: "minha salvagio esta
no segredo ..." que fala a si.

7 Clarice Lispector — Esbogo para um Possivel Retrato, p. 11.

81d. Ib., p. 58.

91d. Ib. p. 11-12.

10 "Lispector foi a Congresso de Bruxaria", Felinto, M., Caderno Mais, Folha de S. Paulo, 02.08.92.

11 Clarice Lispector — Esbogo para um Possivel Retrato, p.34.
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Como reflexo de tal posicionamento vivéncio-textual destacam-se alguns

pronunciamentos do individuo Clarice Lispector, os quais poderiam se fundir a qualquer um

de seus textos ficcionais:

Deve-se ter contato com o Desconhecido sem uma palavra, nem sequer
palavra apenas mental, assim como um mudo fala’ com a intensidade do
olhar'*;

A arte é a busca de uma realidade sonhada. Cada vida tem sua arte. Entdo
quer dizer que é no buscar que se repleta o vazio. Mas existe uma ilusdo
sempre renovada: quando a busca encontra, nasce outro vazio.

Penso e sei que vou ao encontro do que existe dentro de mim, vou a esse
encontro nua e descalga e com mdos vazias a mercé de mim mesma. SO eu,
que encarno.

Deus, posso me plenificar. Plenificar na pobreza de espirito"®;

Talvez so se possa acreditar completamente no que ndo se pode ver. Dentro
de mim ha o irreconhecivel.

Quero saber o que acontece quando ndo acontece nada. Qual é o Fosto de
acontecer? Sei que ndo é ‘ndo-acontecer'. Acho que vem o indizivel *,

Deus significa o alcance do si-mesmo para o sem matéria. Deus significa o
encontro de si-mesmo com o proprio mistério de si. Mas o estado de ascese
pode viver sem Deus: é quando mais perto me acho do Deus renegado"’;

Acredito até nos demonios interiores. Simplesmente passei a acreditar no
que, até entdo, eu negava pelo raciocinio. Até que a infdncia perdida
irrompeu subitamente na mulher adulta. E eis que de repente ha milagres.
Acredito no escuro. O poder das trevas — tudo sem forma e opaco e escuro.
E muito bom acreditar no absurdo, e trocar de absurdo. Pensando bem, os
Jfendmenos naturais sdo os mais sobrenaturais de todos. Eis que a escuriddo
se dilata e se afina como um simples véu transparente — e eu vejo. Isto:
Tudo é magico porque é ilusdo porque se transforma de ilusGo para
realidade. Atrds de uma coisa existe sempre outra coisa que tem atrds de si
outra coisa que... Assim sendo chego ao interior do datomo? ou chegarei
enfim a energia primeira que me gerou?".

12 Id. Tb., p.35. Interessante observar o registro intencional maiusculo destinado ao lexema "desconhecido”.
Expressa o Autor em SV: “Qual € a palavra que representa o ‘desconhecido’ que sentimos em nds mesmos?
H4 muito que j4 aderi ao desconhecido Qual € a realidade do mundo? porque eu a desconhego. A natureza
ndo € casual. Pois ela se repete, e 0 acaso repetido se torna uma lei, esses acasos que nio so acasos” (95).

13 Id. Ib,, p.36.

141d. Ib,, p.37.

151d. b, p.37.

16 1d. Ib., p.55-6.
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Deste modo, a questdo do trabalho com a linguagem aliada a propensdo
mistica, que tonifica o universo de busca que esta na base do texto de Clarice, se mostra como
fonte de interesse e, por um lado, determina o "corpus” do estudo. Por outro, propde-se aliar a
este complexo analitico, como ja anunciado, outra concepgdo de pensamento e atitude que,
dado o nosso enfoque, busca amplificar e proporcionar nova visdo acerca do envolvimento
criativo de Clarice Lispector. A inten¢do ora selecionada sugere uma ousadia de ordem
diversa, uma vez que se obtempera uma mudanga no paradigma e visa a detectar um universo
de atuagOes paralelas entre o texto de Clarice e o sistema de conhecimento de natureza
oriental: a vivéncia Zen Budista.

Este exercicio aponta, antes de mais nada, para uma questdao complicadora,
uma vez que, além de se dispor a exercer atividade especulativa sobre caracteres culturais
para nés pouco comuns, ainda se intensifica pela distingdo marcadamente opositiva em que se
situam as estruturas de pensamento entre o Ocidente e o Oriente. Sobre isso cabem algumas
questdes elucidativas. No ensaio "A Imagem", Octavio Paz observa que a estrutura do
pensamento Ocidental € calcado na logica intelectiva e sintética do "isto ou aquilo”, o que
parece encerrar em sua matriz toda potencialidade de um espirito classificatorio, critico e
discriminativo. A dindmica deste processo evidencia 0 modo de aquisi¢do do conhecimento
como fung¢do especifica da relagdo entre dois elementos — sujeito e objeto — que, nela, ndo
se confundem por se manterem eternamente separados. Por conta deste fato de fundamento, a

dindmica circunstancial do pensar no ocidente implica um posicionamento fixo e irrestrito de

"dualidade" que vai nortear toda a sua sistematica '’ e conferir-lhe o caréter discriminativo

simbolizado pela sintese: "isto ou aquilo". O pensamento racional e logico € aquele regido por
normas que levam a uma explicagdo ou mesmo reflexdo do conhecimento humano de modo
excludente. N3o importam as formas de combinagdo para conferéncia de conhecimento — a
logica, a dialética — todas elas, em esséncia, parece se revestirem do aparato da
exclusividade. Deste modo, se se pensa "nisto", exclui-se "aquilo". Se se fixa "este", rechaga-
se "aquele" e assim sucessivamente. A dindmica da esfera correlativa entre sujeito e objeto se
constitui no instrumento parcializado pelo qual a consciéncia cognoscitiva Ocidental busca
apreender o seu meio e conferir-lhe classificagdo e valor. Neste sentido, alerta Hessen que,
pela idealizag@o da filosofia criticista, Kant se caracteriza como o verdadeiro fundador da

Teoria do Conhecimento, definindo-a como "o método de filosofar que consiste em investigar

17 Johannes Hessen em Teoria do Conhecimento registra que "o dualismo sujeito/objeto pertence a esséncia
mesma do conhecimento”, p. 26.
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as fontes das proprias informagdes e objegdes e as razdes em que as mesmas assentam,

método que da a esperanca de chegar 4 certeza"'®,

Conhecer, para o Ocidente, implica raciocinar, destilar o poderio
intelectivo/investigativo sobre as coisas até um ponto em que nada mais possa ser, delas,
extraido. E se caracteriza como o escrutinio da somatoria de investigagGes parcializadas que
propiciam o entendimento de uma idéia ou conjunto delas, sempre circunscrito a um
paradigma de afirmagdes e negagdes. Contraditoriamente, o modelo estrutural de pensar no
Oriente vem norteado pelo veio da experiéncia impressiva, uma vez que para o "Leste" o
processo de aquisi¢io do conhecimento por intermédio da intelecgdo gera, por si, uma
qualidade peculiarmente perturbadora. Assim, segundo o julgamento oriental, o intelecto,

ainda que engendre formulagdes suficientes para alterar a serenidade mental, ¢ incapaz de dar

respostas satisfatorias para resolvé-las plenamentelg‘ Isto ocorre porque o intelecto ndo tem

interesse na condi¢d@o do sujeito que percebe, enquanto este pensa logicamente. O intelecto
neste caso parece estar por necessidade, ocupado com a "digestdo" dos conteudos
parcializados da consciéncia e com seus proprios "métodos digestivos". Assim sendo, mesmo
se acercando finalmente do todo, se perde no percurso de ponderagdes e auto-
questionamentos. Entre afirmagGes e negagdes, entdo, o intelecto culmina por captar o que
resta das coisas e ndo elas em si.

O o método de apreender oriental ndo se deixa insuflar pelo trafego
minucioso do intelecto. Para ele ndo importam as particularidades, suas razdes e objegdes.
Importa, sim, a captagio intuitiva®® do conjunto observado. Esta é a tonica que faz o Ocidente
falhar na sondagem exata da mente oriental, uma vez que a dualidade, por conseguinte, a
discriminagdo logica e racional se encontram na base da mente ocidental. Vejamos como

Suzuki se manifesta sobre tal propdsito:

O Leste é sintético no seu método de raciocinar, ndo se importa muito com
a elaboragdo de particularidades e sim com a captagdo intuitiva do todo.
Portanto, a mente oriental, caso imaginemos sua existéncia, é
necessariamente vaga e indefinida, e parece ndo possuir um indice que
imediatamente a revele a um estranho. A coisa esta la diante de nossos

18 Johannes Hessen, Teoria do Conhecimento, p. 55.

19 De certa maneira Kant conclui que ndo € possivel conhecer as coisas tais como sdo em si. Ou sgja, a coisa-
em-si ou "noumenon”, para Kant € inacessivel ao conhecimento uma vez que s6 nos é dado a conhecer os
"fendmenos" que se manifestam a partir dela.

20 Apreender pela intui¢do implica em ascender a uma forma de conhecimento imediato, sem intermediarios.
Uma assisténcia presente ao espirito. Este pensamento vem da origem latina do termo — Tueri — que
significa "ver". Assim, a capta¢do intuitiva sugere uma vis3o sibita, por isso inefavel e inexprimivel.
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olhos, pois recusa-se a ser ignorada, mas quando tentamos colhé-la em
nossas maos, a fim de examind-la mais intima ou sistematicamente, ela nos
ilude e perdemos a sua pista. (...). Quando digo que o Leste é mistico ndo
quero significar que seja fantastico, irracional e impossivel de ser trazido
para dentro da esfera da compreensdo intelectual. Simplesmente quero
dizer que nas atividades da mente oriental ha algo de silencioso, calmo,
imperturbavel, que parece estar olhando para a eternidade.”".

Esta passagem deixa transparecer o quanto um sistema difere do outro.

Enquanto um ¢€ seletivo, o outro é acumulativo. Assim, a mente oriental é aquela que se rege

pela maxima do “isto é aquilo”” o que traz incrustado em sua base o principio

fundamental da superacao dualistica dos opostos, sugerindo assim identificar-se ao estado
de vivéncia essencial - atributo da condigdo inominavel do Absoluto. Entretanto, a despeito
deste jogo de aproximagdes e distanciamentos, um estudo que caminha nessa diregdo aponta
para um novo universo de possibilidades que cintila e, por intermédio dele, Clarice e sua obra
ganham diversa configuragdo, somando-se ao cabedal de leituras que analistas e criticos
especializados ja desenvolveram.

O termo Zen, que as linguas ocidentais tomaram de empréstimo ao japonés
no inicio deste século prende-se, etmologicamente, ao chinés ch’na que, por sua vez, deriva
da palavra sinscrita dhyana, que pode ser traduzida aproximadamente® por "meditagdo".
Embora seja uma forma de Budismo, o Zen ndo € uma filosofia e muito menos uma religido
na acepgdo comum da palavra. Desenvolveu-se com a finalidade de por ao alcance de todos a
salvagdo, quer dizer, o conhecimento auténtico de si proprio, na realizagao da natureza de
Buda que habita dentro de cada um de nos. Portanto, trata-se de uma pratica experimental
movida pela busca do proprio ser. Por isso, 0 Zen tem por base o autoconhecimento e a
autoconfianga®*.

A dificuldade em definir ou conceituar 0 Zen remonta ao seu instante tido
como de origem: a subita Iluminagdo experimentada por Siddharta Gautama — O Buda — no
século V a. C. Destinam-se a ele as palavras: "Caso desejeis alcangar as alegrias do Nirvana,

deveis afastar as estéreis discussdes teoricas (...). Se vos, meus discipulos, persistirdes na

21 Introdugdo ao Zen Budismo_p. 55/56.

22 Paz, Octavio. "A Imagem", in: O Arco e a Lira.

23 Desde ja, convém ressaltar a dificuldade de se transpor certos termos orientais para a cultura € 0 modo de
entendimento ocidentais, pois muitos deles — na tradugdo — ndo conseguem refletir exatamente todo o
potencial que possuem em sua cultura de origem.

24 Apresenta-se aqui uma fonte similar & procura intensa realizada por Clarice em seus textos.
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Pritica da Lei apos minha morte, meu corpo de Lei continuara eternamente vivo. Deste

modo a vivéncia pessoal pratica é a unica e exclusiva fungdo Zen. O simples ato de refletir
sobre ele, por intermédio de palavras, ja € sinal de impertinéncia, por néo ser o Zen e, sim, 0
falar sobre ele. Entretanto, a cada dia, novos textos sio produzidos sobre o assunto. O
importante, entdo, é desde ja entendermos que duas instancias paralelas se viabilizam: de um
lado, a condigdo Zen, pratica, adquirida unicamente pela experiéncia pessoal e, portanto,
impossibilitada de ser definida, somente vivenciada. De outro, o Zen sobre o qual se escreve.
Uma vez anunciada essa diferenciagdo compreendemos ser impossivel atingir o Zen pela
especulagdo tedorica de seus pressupostos postulados, mas tdo somente por uma
experimentagido de ordem pratica.

O Zen ¢ direto. Nunca explica, ndo apela para circunloquios; vai ao cerne
das coisas sem generalizagGes. Sempre almeja encarar o "fato" de modo concreto e tangivel.
Uma vez considerado pelos parametros da légica, o Zen pode parecer uma atividade regida
por contradi¢gdes absurdas e repetigGes vazias e improficuas. Posicionando-se acima da
afirmacdo e da negagdo, o Zen, simplesmente, segue adiante sem deixar quaisquer marcas,
silenciosa e serenamente. Assim, podemos entender que a consciéncia Zen € a maxima

"¢ Buscando criar uma imagem explicativa que se volte para

expressao da '""nio-consciéncia
a elucidagdio deste fato, pode-se tentar impregnar nosso sentido com o seguinte
questionamento: qual € a consciéncia que se tem das aguas que deslizam entre rochedos?
Simplesmente, elas seguem seu curso. Por mais que se tente deduzir ou explicar suas
caracteristicas ou propriedades, sejam quimicas, fisicas, geograficas, nada as faz mudar seu
trajeto sereno e silencioso, sua propria natureza. A passagem que segue, talvez, torne esta
imagem ainda mais acessivel: “Um mestre Zen diz: Antes que um homem estude o Zen, as
montanhas s3o para ele montanhas e as aguas sdo aguas. Mas quando ele vislumbra a verdade
Zen através das instru¢gdes de um bom mestre, as montanhas ndo sdo mais montanhas, nem as
aguas sio aguas. Mais tarde quando ele alcanga o local do Repouso (atinge o satori)®’, as

228

montanhas s3o novamente montanhas e as aguas sdo novamente a . Assim, o siléncio e

25 Retirado do Ultimo Sermio do Buda. Gongalves , Ricardo M. Textos Budistas e Zen Budistas . pp. 53-1.

26 Para maiores informagdes sugere-se a leitura de A Doutrina Zen da Nao-Mente, Suzuki, D.T.

27 Despertar para a verdade cosmica, atingir o estado de Iluminado, obter o pleno conhecimento de si e de todas
as coisas em suas razdes mais originais. Sobre esta questio C. G. Jung expressa: "quando examinamos
atentamente um texto Zen, temos a impressdo de que, apesar de tudo quanto nele h4 de bizarro, o satori € de
fato uma matéria de ocorréncia natural. De alguma coisa to simples que ndo nos deixa ver o bosque quando
olhamos as 4rvores e cuja tentativa de explicagdo ou andlise nos leva sempre maior confusio”. Preficio de
Introdugdo ao Zen Budismo, Suziki, D.T., p. 15.

28. Suzuki, D. T. Ensaios sobre Zen Budismo, V.1, p.15.
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a ordinariedade dindmica das coisas estdo na base essencial desse modelo de compreensdo
[expressdo da “ndo-consciéncia” citada ha pouco].

Por nada explicar, nio se valer de discussdes teoricas, para o Zen, a
instancia do poder da palavra é, a0 mesmo tempo, limitada e limitante, pois para os conteudos

mentais do "Leste" compreender € viver em si a experiéncia. E, para verdadeiramente

plenificar o fato € necessario desgarrar-se do verbalismo, que antes de libertar s6 faz por

escravizar. Octavio Paz registra que "a doutrina Zen — e isto a opde as demais tendéncias

Budistas — afirma que as formulas, os livros candnicos, os ensinamentos dos grandes
tedlogos e mesmo a propria palavra de Buda sdo desnecessarios. Zen predica a iluminagio

"2 Assim sendo, s mesmo sentindo as flores

subita (...) Zen é uma doutrina sem palavras
brotando — vendo-a sem a intermediagdo da cultura, da ideologia comunitaria (classificagdo
botanica, cientifica ou popular, tradi¢gdo simbdlica, conotagdes euforicas ou disforicas) ou, em
outras palavras, sem a fabricagdo feita pela realidade nos moldes apregoados por Izidoro
Blikstein em Kaspar Hauser ou a Fabricagdo da Realidade (1983)— para verdadeiramente
adquirir a consciéncia plena da primavera que se aproxima. Quer dizer, somente depois de
superada a razdo opositiva entre sujeito e objeto € que o pleno conhecimento acerca dele se
concretiza.Lembramos aqui do sermio sem palavras do Buda que consistiu na apresentagio
de uma flor de l6tus a atOnita assembléia de monges. Na oportunidade somente um,
Mabhakassiapa, respondeu-lhe com um sorriso. O veneravel monge viu a flor, compreendeu o
profundo significado daquele ato — se ndo estivesse em paz consigo, como a flor que paira
silente sobre as aguas, como prega-la aos outros, sem gerar desordem e conflito — e agiu:
agradeceu o silencioso ensinamento com um silencioso sorisso. Ao encontro deste principio
nos vem a seguinte reflexdo de Octavio Paz: "Os jardineiros japoneses ndo pretendem
submeter a paisagem a uma harmonia racional, como ocorre com a arte francesa de Le Notre,
e sim ao contrario: fazem do jardim um microcosmo da imensidade natural". E continua,
reproduzindo as palavras de Chikamatsu: "o poeta ndo diz: isto € triste, mas faz com que o

objeto seja triste, sem a necessidade de acentua-lo"*°

. Observamos que, a arte e a vida — para
o Oriente — ndo sdo elementos de representagdo e, sim, de concepcdo plena, vivenciamento
integral de todas as coisas nelas proprias - fato que remete diretamente a um de nossos
pressupostos basicos de entendimento da arte produzida por Clarice Lispector - € o que se

intitula unidade da totalidade. Verbalizar sobre os acontecimentos € vincular-se somente a seu

29 "A Poesia de Matsio Bashd, in: Signos em Rotagdo, pp.159-60.
30Id. Ib., pp. 161-2.
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mero registro — frio e in6cuo — uma vez que se perdeu o fato em si. O ato de superar a
palavra e, conseqiientemente, promover-se ao estado de conhecimento pleno das coisas-em-si
nao parece ser tarefa facil uma vez que o individuo esta acorrentado as coisas impermanentes.
Neste sentido, comenta Octavio Paz: "para provocar dentro do discipulo o estado propicio a

iluminagdo, os mestres recorrem aos paradoxos, ao absurdo, ao contra-senso €, em suma, a

todas aquelas formas que tendem a destruir a nossa logica e a perspectiva normal e limitada

das coisas. Mas a destrui¢@o da l6gica ndao tem por objeto remeter-nos ao caos ou ao absurdo e
sim, através da experiéncia do sem-sentido, descobrir um novo sentido. S6 que esse sentido é
incomunicavel através das palavras"’’.

A palavra do Zen, misteriosa e obscura, torna-se muito mais potencializada
se vista por seu angulo mais ordinario. A poténcia da palavra é obtida ao se dar atengfo pura e
simples ao que se vé ao que esta bem a frente, sem o menor julgamento, comentario,
reflexdo, interpretagdo, conclusdo, etc, simplesmente ver, isento de qualquer intengdo. Deste
modo, pela pratica, capta-se 0 momento em seu dindmico movimento de duragdo ao longo do
tempo/espago. Entra-se em sintonia plena com ele. Toda a energia se concentra neste encontro

e possibilita-se experimentar, dai, o siléncio abissal perfeito, a natureza do proprio ser. Enfim,

Imaginai que um homem suba a uma drvore e segure um galho pelos
dentes, sustentando assim todo o seu corpo. Suas mdos ndo se apoiam em
nada e seus pés estdo fora do chdo. Nesse momento, chega outro homem e
pede que o da drvore responda qual é o principio fundamental do budismo.
Caso o primeiro ndo responda estd negligenciando com quem o interroga,
mas, se tenta reb;)onder, arrisca-se a perder a vida. Como podera ele sair
dessa situacdo?*

Ao que comenta Suzuki: "Ao abrires a boca para afirmar ou negar estaras perdido. O Zen nio
esta mais 1a. Nem tampouco estara se ficarmos silenciosos. Uma pedra jacente est4 silenciosa.
Uma flor que desabrocha sob a janela esta silenciosa, mas nenhuma delas entende o Zen. Ha
uma certa maneira de ser, na qual o siléncio e a elogiiéncia se identificam. Onde negagdo e
afirmagdo estdo unificadas numa forma superior de afirmagdo. Quando conquistarmos isso
conhece}'emos o Zen"”.

Pode soar distante aproximar duas instdncias que, & primeira vista, se

311d. Ib,, p. 160.
32 Introdugdo ao Zen Budismo. p 93
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mostram desprovidas de pontos de contato. No entanto, a possibilidade de um exame mais
minucioso vai direcionar para situagdo oposta. Isso quer dizer que grande parte dos
procedimentos construtivos postos em agao por Clarice Lispector parecem sugerir/refletir o
espirito de atuagdo daquela atividade pratica milenar. Assim, a disposi¢do em conjugar tais
assuntos — a literatura de Clarice e a pratica da experiéncia Zen — encaminha-se no sentido
de n3o expressar uma atitude aleatdria e inconseqiiente.

Ha pouco salientamos o teor mistico que fomenta o ato criador em Clarice
Lispector. E este é o caminho que vai possibilitar o inicio da comunhdo com o Zen. Para

realizar a aproximag@o pretendida, retiramos de Suzuki o seguinte excerto: "Eu disse que o

Zen é mistico. Isso é irremediavel pois o Zen ¢ a nota tonica da cultura oriental. E o que faz o

ocidente freqiientemente falhar na sondagem exata da mente oriental, pois 0 misticismo na
sua verdadeira natureza desafia a analise da logica e a logica € a caracteristica fundamental do
pensamento ocidental"**.

Outra porta se abre para a sondagem do universo da autora e, a partir desta,
outras se articulam. Observa-se, quando do estudo de um e de outro, que tanto Clarice € sua
atitude literaria quanto a pratica Zen nivelam-se por um semelhante objetivo: despertar o
autoconhecimento e agregar-se a raiz da essencialidade primeira das coisas. Do ponto de vista
Zen "o relance na nossa propria natureza, o homem original e a profundeza do ser sdo (...)

para o mestre Zen um assunto de suprema impc:;rtz?mcia"35

. Ainda se pode notar a importancia
que tal anseio inspira, através das palavras de Suzuki: "O Zen (...) leva-nos de acordo com as
necessidades de nossa vida interna até um reino absoluto em que n3o existe qualquer sorte de
antitese">®.

Outro ponto de aproximagdo pode ser verificado no modo como as partes se
posicionam diante das coisas observadas. O modo de apreensdo oriental se baliza por um
fluxo movido por uma intuitiva captagdo global das coisas ndo se preocupando com os
aspectos particulares e fragmentarios da exterioridade. Por seu turno, Clarice ao atuar literaria
e vivencialmente, sugere mover-se de acordo com principio semelhante. Reconhecida como
escritora intuitiva e instintiva, o seu discurso flui ao sabor de uma avalancha de imagens que
se encadeiam, aparentemente, de modo ndo-racional. A cada investida parece negar um

modelo de construgdo planejado e pré-concebido. Entretanto, a despeito da aparente

331d. Ib. p. 93.

34 Introdugdo ao Zen Budismo, p.55.

35 Suzuki, Introdugdo ao Zen Budismo, p.23.
36 Ensaios sobre Zen Budismo v 1, p. 46.
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dissonancia de seu método elaborativo ( que mais se verifica por um nao-método), o produto
final se encaixa em uma logica propria, envolvendo o assunto trabalhado num tom de
globalidade que conjuga, em sua mais perfeita unido, atributos tanto da exterioridade quanto
da interioridade. Enfim, parece destinar pouco interesse para a particularidade das coisas,
fixando-se em seu fundamento integral. Ao agir desta forma, Clarice sugere tornar as coisas
sobre si mesmas. Com isso fecha, nelas, o ciclo sobre elas proprias. Uma passagem de Olga
Borelli vem ao encontro de tal pensamento: "Acendia um incenso, uma vela, colocava um
disco na vitrola: em geral Bach, Beethoven, Stravinski ou Debussy. Sentava-se, acomodava a
maquina no colo e datilografava diligentemente uma tradugdo ou prosseguia um conto
interrompido dias antes. Nesses momentos a criacio era febril, nada nem ninguém
quebrava o encantamento. Nunca vacilava numa frase, a ‘inspiraciao’ vinha num impeto

avassalador e as folhas em branco eram preenchidas com sofreguidio; parecia que, com

o movimento das mios, tentava alcancar a vertiginosa rapidez do seu ;:iensameuto“z‘7 E

complementa a propria Clarice:

Meu trabalho vem as vezes em nebulosa sem que eu possa concretizd-lo de
algum modo. Passo dias ou até anos, meu Deus, esperando. E, quando
chega, ja vem em forma de inspiragdo. Eu sé trabalho em forma de
inspiragdo. No inicio de uma historia, acho que tenho um vago plano
inconsciente que vai desabrochando a medida que ! trabalho. Fundo e forma
sempre foram uma coisa s6. A frase ja vem feita..*®

A literatura praticada por Clarice, tanto quanto o Zen, parece se
amalgamarem na idéia de vazio. E este produto sugere ter como forga motriz o proprio

individuo Clarice Lispector:

Ha um siléncio total dentro de mim. Assusto-me. Como explicar que esse
siléncio é aquele que chamo de o Desconhecido. Tenho medo dele. Néo
porque pudesse Ele infantilmente me castigar (castigar é coisa de homens).
E um medo que vem do que me ultrapassa. E que é eu também. Porque é
grande a minha grandeza.”’

37 Clarice Lispector — Esbogo para um Possivel Retrato, pp.32-33, grifo meu.
38 Id.Ib, pp.81-2.
39 Um Sopro de Vida, p. 143.
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O vazio intenso que cobre Clarice reveste também o seu pensamento, nos

momentos de total entrega criativa:

E preciso ter muita coragem para ir ao fundo da vida. Porque no fundo da
vida nada acontece ao homem, ele s6 contempla. Nem sequer pensa no que
contempla. Quando eu fico sem nenhuma palavra no pensamento e sem
imagem visual interna — eu chamo isso de meditar. O siléncio é tal que
nem o pensamento pensa™.

No texto de Clarice se observa o fato destacado pelo cultivo acirrado e
continuo da utilizagdo da palavra que conduz a "nao-palavra". Observa-se em SV: “Eu
queria escrever um livro. Mas onde estdo as palavras? esgotaram-se os significados. Como
surdos € mudos comunicamo-nos com as maos. Eu queria que me dessem licenga para eu
escrever ao som harpejado e agreste a sucata da palavra. E prescindir de ser discursivo.
Assim: poluigdo” (12/3).Esta alquimia de conjugagdo de signos, como que a transmutar
afirmagdo e negagdo ao mesmo tempo, ndo atua como modo de aniquilamento estéril pura e
simplesmente. Pelo contrario, vale-se como meio de gerag@o por viabilizar a eclosdo potencial
de um terceiro elemento que inerentemente subjaz ao processo: o siléncio — fonte
permanente de pré-existéncia lingiiistica (a ser oportunamente estudado). Assim, extrapola em
muito a importancia que se dispensa a0 mero espago vazio entre palavras e situagdes nio
expressas. Veja-se a afirmagdo que segue: "mas ja que se ha de escrever, que a0 menos néo se

esmaguem com palavras as entrelinhas". E complementa Clarice: "o publico percebe nas

entrelinhas a realidade"*'. Para Lispector, o siléncio ndo representa o instante de expectativa

que pode antecipar uma certa palavra ou conjunto delas, o que denotaria apenas possibilidade
de acontecimento e simples movimento de previsdo. O siléncio, na pratica de Clarice, sugere
muito mais que uma antecipagdo, pois assiste latente na propria sintagmatizagio das palavras
e na ordenagdo do pensamento, nio com o intuito de despertar mera indignagio ou
arrependimento, e sim, como vazio profundo, agdo de uma alavanca problematizadora em
que passa a sugerir um dado conhecimento integral ndo manifesto sobre uma unica coisa que

verdadeiramente mereceria ser revelada:

40 Id.Ib,, p.35. Atividade que expressa principio fundante da prética do Zazen.
41.E importante frisar, no caso que nio se deve tomar o termo "entrelinha" como fun¢do de uma leitura redutora
no sentido de "subentendimento”.
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Tem coisas que os ignorantes sabem e que eu, por ndo ser um sabio, ndo
sei. A insuficiéncia da inteligéncia. Quando eu penso ndo presto atengdo ao
pensamento — se prestar atengdo, tudo para. Ha casos em que a pergunta
€ mais importante que a resposta. Quando a curiosidade é mais intensa
antes de ser satisfeita.Descobri que eu ndo preciso saber o que penso. Se eu
ficar consciente do que penso passo a ndo poder mais pensar. Quando digo
pensar’ quer dizer sonhar palavras. Ou melhor: passo a s6 me ver pensar.
Meu pensamento tem que ser um sentir. Penso tdo depressa que ndo sei o
que penso. Penso por imagens mais rdpidas que as palavras do pensamento
pudessem captar. O vazio, e o ndo pensar, é o melhor estado mental para
que as imagens se fagam. Serd que eu penso usando palavras? ou o
pensamento é mais volatil ainda? As vezes o pensamento é uma cor. As
vezes é um leve tilintar de faca em copo de cristal. Meu pensamento é
volatil, inatingivel e fumaga: perco-o no ar. Mas bem depressa escrevo as
palavras que mal e mal simbolizam-me. As palavras que sdo carvdo em
brasa de onde se evola a fumaga. Depois morrem as brasas e nada
aconteceu, so uns restos de negro carvdo. Aonde vai o som da musica que
acaba de ser tocada?*

De maneira analoga, ao ser questionado por um imperador chinés sobre o mais santo e
supremo principio do budismo, Bodhidharma — Primeiro Patriarca Zen da linha de
transmissdo chinesa — teria respondido: " Um vasto vazio sem nada santo dentro dele"®.

Assim, para o Zen, o principio do siléncio (sunyata) ¢ um "abismo eterno" no qual, "todas as

condigdes e contrastes estdo sepultados. E o siléncio de Deus, que profundamente absorvido

na contemplagdo das suas obras passadas, presentes e futuras, se senta calmamente em seu
trono de absoluta totalidade e unidade"*.

Como foi apresentada, a pratica literaria de Clarice aponta, em primeira
instdncia, para o autoconhecimento. Buscar conhecer a si mesma, através de seus
personagens, ¢ a grande experiéncia (“Estou me sentindo como se ja tivesse alcangado
secretamente 0 que eu queria e continuasse a ndo saber o que alcancei. Sera que foi essa coisa
meio equivoca e esquiva que chamam vagamente de ‘experiéncia’?”SV, p.32) pessoal a ser

realizada. Ao buscar o ser que os habita — "eu era como que impelida por uma forga

421d. Ib., p. 78.

43 Suzuki, D.T., Introdugdo ao Zen Budismo, p. 72. Observe a seguinte passagem de SV: “Eu sei falar uma
lingua que s o meu cachorro, o prezado Ulisses, meu caro senhor, entende. E assim: dacoleba, tutiban,
letuban. Joju leba, leba jan? Tutiban leba, lebajan. Atotoquina, zefiram. Jetobabe? Jetoban. Isso quer dizer
uma coisa que nem o imperador da China entenderia” (pp. 64/5)

44 1d. Ib, p. 56. Rever passagem proinunciada por Clarice: " H4 um siléncio total dentro de mim (...) Como
explicar esse siléncio que chamo de o Desconhecido”. (grafado em maiusculo). Ou, em SV: “Este som €
simples. E tem a ver com o sopro vital. O som limita-se a ser apenas o seguinte: Ah...

Ah... a absoluta indiferenca bondadosa e arguta..Ah..e é em diregdo a esse Ah que nés como numa
respiragdo vamos com nosso Ah de encontro a Ele” (p.156)
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incrivel"® —, abre vazante para conhecer o ser que habita todos os individuos em sua

essencialidade. Do mesmo modo no Zen, a experiéncia pessoal ¢ principio relevante. O Zen
insiste forte e persistentemente na experiéncia espiritual interna, que pode conduzir a um
estado de iluminagdo, denominado "satori". Assim, "o satori € a razdo de ser do Zen e sem ele
0 Zen ndo seria Zen"*. Pois bem, de certo modo, Clarice partilha de sintoma analogo ao
experimentar intimamente em seus personagens € em si mesma através da literatura, instantes
de profundo estranhamento — inusitados e reveladores — tidos como estados epifanicos.
Reflexo de procura e de realizagdo em termos pessoais.

De acordo com esses pontos de contato que uma atividade assume perante a
outra — mantidas suas individualidades latentes — e priorizando-se a caracteristica
fundamentalmente pratica do Zen chega-se ao objetivo central do estudo ora proposto. Entéo,
o que se pretende realizar é uma leitura dos procedimentos criativos utilizados por Clarice
Lispector a luz do processo de realizagdo vivencial praticado pela experiéncia Zen, com o
intuito de angariar condi¢des consistentes que embasem a hipotese de que como o Zen, que
supera o verbo e toda teorizagdo filosofica sobre si mesmo, para eternizar-se na pratica, a
literatura de Clarice Lispector pode assumir também finalidade "para-literaria". Isto €,
por se validar como manifestacdo de conhecimento, o senso artistico, no trabalho da escritora
transcende este ultimo e, em retorno ao universo nao-ficcional, também pode assumir um
cariter aplicativo e pritico, experiencidavel no cotidiano do receptor como uma
possibilidade de vivéncia de vislumbramento interior, buscando a intensa essencialidade de si,
dos seres e das coisas. Com isto se assemelha a vivéncia da plena realizagdo, preceituada pela
atividade Zen. Deste modo, o sentido original do texto de Clarice parece se abrir a luz e, como
nos € de interesse destacar, amplia-se de maneira consideravel por possibilitar a partir da
ficgdo uma aplicagdo de ordem n3o-ficcional.

Tall qual um discipulo necessita se submeter a um treinamento metodico e
pratico, que lhe possibilita atingir o estado de "iluminag@o" apregoado pelo espirito e pela
esséncia do Zen — "uma técnica aberta a qualquer um, visando a realizagdo individual e
utilizando vias de penetrag@o proprias para alcangar o &mago de nosso ser e atingir a coisa em
si”*—, o receptor do texto de Clarice pode usa-lo como meio de se langar e de experimentar,
através da arte literaria, o mais profundo estado de encontro consigo mesmo.

A somatoéria de todos estes elementos arrolados € que permite desenvolver

45 Clarice Lispector — Esbogo para um Possivel Retrato, p.81.
46 Suzuki, D.T.: Introdugdo ao Zen Budismo, p. 119.
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um estudo da natureza deste que ora empreendemos. Em verdade n3o se trata, em momento
algum, de negacear ou mesmo secundarizar o teor artistico da autora em questdo. Muito pelo
contrario. Trata-se, sim, de uma tentativa de consagrar ainda mais, e outra vez, a qualidade
expressiva de Clarice Lispector como criadora, ao ponto de permitir — no fruto de sua obra
— uma brecha para se penetrar fundo em outro universo de possibilidades daquele advindo.
Outro campo, outro encanto, outra realizaq:‘éo“.

Para finalizar esta introdugdo destacamos que, pelo tom complexo
imprimido ao conjunto de suas obras, Clarice sentia-se isolada dentro do cenario artistico
nacional. Nao pertencia a nenhum grupo e nenhum grupo a convidou para fazer parte dele,

comenta Borelli. Se, por um lado, isso a coloca numa situagdo impar e corrobora com a aura

de mistério que ronda seu nome, por outro, parece que o exercicio criativo realizado por

Clarice se fez sentir pela critica especializada de duas maneiras interessantes: a primeira, diz
respeito a uma certa instabilidade de opinides, no que concerne a atributos técnicos, em
relagdo a uma avaliag@o do "fazer" da escritora; e a segunda, se refere ao reconhecimento do
valor e da genialidade de Clarice Lispector (“Eu luto por manter meu estilo qualquer que seja
€ que os criticos ainda ndo depuraram”, SV, p.91) Assim, a atitude da critica parece sé ter
corroborado com a propria natureza de criagdo da autora. Apenas tangenciando a solugdo dos
problemas, o corpo critico se mostrou envolvido por eles. Deste modo, entendemos que o
trabalho da critica, ao longo do tempo, contribuiu ainda mais para fortificar o mistério e
intensificar o estigma de escritora de dificil acesso e compreensdo. Entre outras coisas, 0 que
também nos motivou a realizar esta pesquisa, € o fato de que a critica sempre se preocupou
em questionar o trabalho de Clarice e, de certo modo, pagou o preco devido. Ao mesmo
tempo, meu intento se desloca em outra diregdo: busca-se mais uma razio para ele. Portanto,
acredito que ndo se trata de estar certo ou errado e, sim, de estar ou nao no caminho. Para isso,
procuro o inusitado — tanto no ver como no refletir sobre Clarice e suas coisas — balizando-
me em afirmativa de Mikhail M. Bakhtin (1895-1975) de que o grande problema da critica
literaria contemporanea € "o medo de levantar hipoteses"; para ele a falta de "audacia
cientifica e investigadora" torna impossivel "elevar-se as alturas" ou "descer as
profundidades" do objeto em estudo.

Indiferente a isso tudo, Clarice se constitui num marco que celebriza a busca

47 Azevedo, Murillo N. de, "Zen-Budismo: O caminho direto" in: /ntrodugdo ao Zen Budismo, p.42.

48 Mais uma vez transcrevemos as palavras de Antonio Candido: "... para o qual sentimos que a ficgdo nfo é um
exercicio ou uma aventura afetiva mas um instrumento real do espirito capaz de nos fazer penetrar em alguns
dos labirintos mais retorcidos da mente”.
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da propria vida essencial por intermédio de uma atividade literaria intensa e misteriosa.

Escreve Drummond:

Clarice

veio de um mistério, partiu para outro
ficamos sem saber a esséncia do mistério
ou o mistério ndo era essencial. Essencial
era Clarice viajando nele.*

49 Fragmento de "Visdo de Clarice”, Carlos Drummond de Andrade. Rev. Tempo Brasileiro/"A Poesia € a
Critica", n° 51, out-dez/77, pp.4-5.
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PRIMEIRA PARTE: CLARICE E O ZEN
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O processo de individua¢iio em Clarice Lispector
e a experiéncia pessoal Zen .

O modelo de criagdo do discurso de Clarice Lispector, se assim podemos
expressar, baseia-se na prerrogativa de "ser cosido para dentro" enquanto que a maioria das
pessoas "cosem para fora". Por este motivo, a autora parece no se preocupar, em primeira

mao, com os fatos exteriores tal e qual se apresentam e, sim, como eles repercutem no interior

Lde seus personagens (“Tenho medo de escrever. E tdo perigoso. Quem tentou, sabe. Perigo de

mexer no que esta oculto. — e o mundo ndo esta a tona, esta oculto em suas raizes submersas
em profundidades do mar”, SV, p.13). Em virtude disso, a obra da escritora sugere apresentar
trés caracteristicas reciprocamente implicadas. A primeira se refere a um jogo de
envolvimentos continuos entre estados de exterioridade e interioridade atrelados ao proprio
individuo Clarice Lispector. A segunda aponta para a supremacia que o seu discurso literario
devota ao interior em relagdo ao exterior. A terceira, ao serem relacionados tais estados,
culmina por associar elementos de categoria real a elementos de categoria ficcional. Deste
modo, o ato de produzir literatura para Clarice Lispector possibilita, de antemao, ultrapassar
os limites que visam a distanciar os elementos reais dos ficcionais, promovendo a comunhéo
entre eles. De fato isso ocorre uma vez que seu trabalho nédo se destina a, unicamente, elaborar
um mundo “para-real” — estatuto da vigéncia artistica — e, sim, por intermédio da
construgdo desse mundo paralelo, recuperar o real em seu estado de primordialidade. Para
isso, Clarice utiliza dos atributos artisticos visando dar-se a conhecer em profundidade e
experimentar o contato integro com o ser que assiste em todos os individuos.

O fato de utilizar a literatura como forma de conhecimento para buscar a
esséncia da vida no amago de si se evidencia pois, mesmo n3o se tratando de uma produgio
literaria de carater autobiografico torna-se dificil dissociar da obra de Clarice o individuo
Clarice Lispector, fato que se opde a corrente teorica da literatura que situa a vida e a obra em
estagios diferenciados. Além do mais, desde seu aparecimento com Perto do Coracio
Selvagem (1944), ja detectara Ant6nio Candido a primazia de um discurso literario que
procura mais absorver a esséncia do que a existéncia, "mais o ser do que o estar"’. E isso é o
agente complicador que se manifesta no texto de Clarice: um transcender-se em movimento
interior continuo de procura. Deste modo, o discurso ndo busca relatar Clarice, nem mesmo as

coisas que a envolvem. Parece buscar, sim, ao ser que pré-existe nela e, mais do que isto, em

50 "No Raiar de Clarice Lispector” in: Vdrios Escritos, p. 128.
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todos os individuos. Ai a mudan¢a contundente de grau. O salto para o inesperado. A
literatura de Clarice, embora ndo se dissociando dela, busca ultrapassar os limites tateis e
psicologicos dela propria, como sensivelmente captara — de inicio — Antdnio Candido: "Os
seus processos e a sua indiscri¢io repelem, todavia, a idéia de analise. Sdo antes uma tentativa

de esclarecimento através de identificagdo do escritor com o problema, mais do que uma

n3l

relagdo bilateral de sujeito-objeto™ . Este posicionamento se confirma pelas palavras da

propria escritora:

Por que escrevo: teria antes de ir ao profundo ultimo de meu ser.

— Ndo. Eu ndo sei por que escrevo.

A gente escreve, como quem ama, ninguém sabe por que ama, a gente ndo
sabe por que escreve.

Escrever é um ato solitdrio, solitario de um modo diferente de solidao.
Escrevo com amor e atengdo e ternura e dor e pesquisa, e queria de volta,
como minimo, uma aten¢do e um interesse (...).

Eu penso e sinto em portugués, e so esta lingua penosa e terrivel me
satisfaria.

Nossa lingua — que ainda borbulha e que para ser traduzida precisa de
duas ou trés palavras que lhe expliquem o seu sentido vivo - que precisa
mais do presente do que mesmo de uma tradi¢do, exige que o escritor se
trabalhe a si proprio como pessoa a fim de que possa depois trabalhd-la.

A linguagem estd descobrindo o nosso pensamento, o nosso pensamento
estd formando uma lingua que se chama de literdria e que eu chamo de
linguagem de vida™.

Observa-se, a importancia que a autora devota ao encontro — vida/arte —
para sustentar o complexo de sua narrativa. O universo da arte lhe é o meio pelo qual se langa
— motivada por uma intengdo consciente e pré-determinada — na busca da ordem primeira

das coisas por intermédio das reagdes interiores colhidas dos personagens em agdo no seu

tecido literario. Assim, a fala de Clarice se impregna da literatura de Clarice e vice-versa. E

neste sentido que o seu texto pode ser entendido como receptaculo da propria vida: o sitio

51 1Id.Ib,, p. 129.

52 Clarice Lispector — Esbogo para um Possivel Retrato, pp. 67-9, grifo meu. Parece claro o posicionamento
assumido de que a matéria para a concretizagdo da arte literaria se confunde com aquela pela qual ela se vale
para vivenciar a propria vida. Em SV’ encontramos: “Eu escrevo como se fosse para salvar a vida de alguém.
Provavelmente a minha prépria vida. Viver ¢ uma espécie de loucura que a morte faz. Vivam os mortos
porque neles vivemos™ (p.11). Ou, ainda: “Escrever ¢ uma pedra langada no pogo fundo. Meditagdo leve e
terna sobre o nada” (p.14)
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potencial onde a autora se langa a procura - "S6 a falta me justifica uma Busca jamais

w33

atingida. Mas enquanto isso, hoje € hoje"™ - e ao estudo de si mesma - "Minha necessidade

n34

me informa"”" - através da vida que experimenta a cada fluxo de criag@o:

Eu me uso como forma de conhecimento.

Minha vida comega pelo meio como eu sempre comego pelo meio, ai vai o
meio. Depois o principio aparecera ou ndo.

E més de outubro.

O ano esta com um sol em ocaso.

No que precede o acontecimento — é la que eu vivo. Espero viver sempre as
vésperas. E ndo no dia. O presente so existe quando ele é lembranga e s6
existe quando ele vai ser.

Estive a beira de compreender o tempo, eu senti que sim. Mas logo em
seguida ao leve vislumbre, tive uma espécie de medo de penetrar sem
nenhuma logica na matéria que me pareceu de subito sagrada:

Nao esquecer: hoje é agora. Ressoam os tambores anunciando o sem-
comego e o sem-fim. Abrem-se as cortinas. Eu sinto que a realidade é
tridimensional. Por qué? Ndo consigo explicar. O que sinto é no sem-tempo
e no sem-espago. O tempo no futuro ja passou.

E fascinante lembrar-se. De repente o passado é uma coisa que ainda vai
acontecer, s6 que ja se prevé tudo o que vai acontecer. Lembrar-se: as duas

horas da manha desci do avido para escala em Manaus e depois de novo
subir. Na base aérea estanquei aténita: o que respirava la ndo era normal,
por Deus, devia ser algum oleo gosmento. Eu ndo conseguia respirar e
atravessando o meu peito uma bruta mdo forgava a encostar o estomago
nas minhas costas. Era o sétimo elemento: o calor que se interpunha entre
mim e a agua salvadora. Eu so sei viver as coisas quando ja as vivi. Ndo sei
viver, so sei lembrar-me*’.

Devido a pratica de tal expediente se constata o pendor a uma produgdo
literaria afeita a um determinado tom filosofante que se caracteriza pela intengdo de ampliar a
compreensdo das coisas e buscar apreendé-las em sua totalidade, no que se refere a causa
primeira, a realidade suprema, ao ser Absoluto. Assim, o seu texto pode ser concebido como
uma agdo que se pdoe a caminho da esséncia das coisas existentes em seus movimentos
interiores. Uma vez tomada por esta intensidade de atuagdo, Clarice se debate com as
peripécias e revolugdes do mundo e, o reflexo disto, seu proprio texto, se contorce ao sabor

dos fatos e vivéncias experimentadas e/ou idealizadas.

53 Id.Ib., p. 36.

54 1d.Ib,, p.36.

55 Depoimento de Clarice em Clarice Lispector — Esbogo para um possivel retrato, Borelli, O., pp. 15-17. grifo
meu
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A escritora manipula a palavra e o modo de organiza-la de maneira segura e
completamente particular como proporcionando enfoque especifico ao relacionar forma e
contetido. Atitude que, além de situa-la em posi¢do extraordinaria dentro do movimento
literario nacional, outorga 4 sua obra um carater de continuo estranhamento apreendido pelo
imbricamento entre o pulsar da extratextualidade — representado pela vivéncia social da
escritora — e o pulsar da textualidade, representado por sua criagdo ficcional: o mundo
diegético’® dos contetidos narrados.

Tomamos esta questdo por balizadora, uma vez que Clarice promove o
encontro dessas duas instincias e o utiliza como forga propulsora para desencadear todo o
potencial de revelagdo interior que busca atingir com sua atividade produtiva. No entanto,
uma acgdo neste sentido se posiciona em desconformidade com o fato de que textos literarios
sugerem natureza ficcional®” e textos ndo-literarios natureza real’®. Assim, para que se
viabilize a conjungdo entre as duas categorias, € imperativo que a autora introduza nesse

processo elaborativo um terceiro elemento que se qualifique para possibilitar tal atividade.

Para isso, € necessario que este agente se potencialize como um "transgressor de limites"”. A |
ag

este elemento denominamos Propésito de Experimentacio®. Pela inclusio desse agente no '
processo de criagdo, a realidade exterior pode ser remetida ao interior da ficgdo, refletindo
especularmente nas agdes e reagdes dos personagens, antes de retornarem ao ambito da
exterioridade pelo experimento da propria escritora.

Teoricamente, no instante de repeti¢do da realidade no texto ficcional, ela
aparentemente n3o mais se apresentaria como tal por estar, a priori, sendo manipulada fora de
sua natureza de origem. Assumiria, entdo, no contexto ficcional um papel figurativo que,
assim, representaria um reflexo dela mesma enquanto realidade vivencial. Entretanto, pelo
propésito de experimentacio, gera-se um principio intencional — imprimido pela vocagao
inquisidora de Clarice — que, na pratica, viabiliza o salto ao movimento de transgressio e
promove o encontro desses estagios a uma unica e mesma validade. Neste sentido, a instancia

intencional também participa desse estado gerativo como poténcia transgressora por

56 O termo "diegético" é formado a partir do termo "diegese", definido por Gérard Genette, primeiramente,
como sinénimo de histéria e utilizado, posteriormente, para designar o universo espacio-temporal em que se
desenvolve a historia.

57 Ficciopal é compreendido como o mundo das representagdes textuais, ou seja, um ato intencional que visa
reproduzir fatos exteriores - reais ou nio - mas que por representados, ja ndo sdo tomados como tais.

58 Ver: "Os atos de fingir ou o que ¢ ficticio no texto ficcional", Iser, Wolfgang in: Teoria da Literatura em
suas Fontes, v.2, Lima, Luis Costa.

59 Termo de Wolfgang Iser.

60 Entende-se, neste contexto, por "Propdsito de Experimenta¢io” a mengdo, posta em pratica pela autora, a
capacitar toda e qualquer ac¢do intratextual um potencial interiorizado de fato real.
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fomentar a confluéncia realidade/ficgdo.

Destaca-se a imperativa atuagdo do proposito de experimentacdo no que
concerne a relagdo realidade vivencial e principio intencional. Pelo propésito de
experimentacio concretiza-se o principio intencional que, por sua vez, atua sobre o real para
fundi-lo ao ambito ficcional. Toda essa movimentagdo de forgas acaba por sugerir a ruptura
de um esquema candnico — duplice e estatico — que posiciona em extremos Opostos
realidade vivencial e ficgdo, para revoluciona-lo numa relagdo isenta de quantificagdo
opositiva, superadora de limites dualisticos, caracterizada entdo, apenas por sua
dinamicidade. Parece pertinente dizer que o rompimento com essas marcas separadoras que
confere a obra de Clarice Lispector um carater essencialmente dindmico. Ai esta a validade
ha pouco mencionada. O encontro intencionalmente provocado por Clarice faz com que
realidade vivencial e ficcional se superem e, sem perderem suas caracteristicas individuais, se
consagrem em signo de outra natureza, inteiramente novo e revelador. E o caso, apenas para
tornar o raciocinio menos arido, de Um Sopro de Vida, onde Clarice cria, alter-egos que,
incontinenti, se confundem com ela propria. Por exemplo veja-se a passagem em que Angela
Pralini (personagem criada pelo “Autor”) registra em seu diario: “O objeto — a coisa —
sempre me fascinou e de algum modo me destruiu. No meu livro 4 cidade sitiada eu falo
indiretamente no mistério da coisa. Coisa € bicho especializado e imobilizado (...). No Ovo e
a galinha falo no guindaste. E uma aproximagio timida minha da subversio do mundo vivo e
do mundo morto ameagador” (p. 115, grifos meus). Entretanto, é Clarice Lispector (em carne
e 0ss0) a autora desses titulos. O mesmo pode ser verificado através da identidade de

discursos entre “Autor” — “A minha propria vida tem enredo verdadeiro. Seria a historia da

casca de uma arvore e ndo da arvore” (p.19) — e de sua cria (Angela Pralini) — “Quando eu

me olho de fora para dentro eu sou uma casca de arvore e nao a arvore” (p.51).

De acordo com este encadeamento, o discurso de Clarice vislumbra
apresentar-se quase literariamente destituido de si mesmo, emergente de um carater vivencial,
também, quase destituido de realidade tangivel. Assim, na confluéncia, o texto e a vida se
coadunam segundo um principio vital que se destina a uma finalidade de primordios, do "um"
no todo, motivo pelo qual vida e texto se qualificam como quase-destituidos de suas fungdes
para, neste ato, se consagrarem a uma outra e unica realidade que ultrapassa a propria vida e o
proprio texto.

Até entio desenvolvemos um raciocinio analitico sobre esse artificio

utilizado por Clarice. Em termos praticos, o senso de confluéncia que promove o estatuto do
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encontro pode ser observado em inumeras passagens da escritura clariciana. Numa delas,

abstraida de 4 Paixdo Segundo G. H. (1964), Clarice pde as claras a expectativa de realizagdo

do encontro como unico meio plausivel de se chegar a propria natureza das coisas. Vejamos:

Assim como houve 0 momento em que vi que a barata é a barata de todas
as baratas, assim quero de mim mesma encontrar em mim a mulher de
todas as mulheres. A despersonalizag@o como a grande objetivagdo de si

mesmo. A maior exteriorizagdo a que se chega. Quem se atinge pela
despersonaliza¢cdo reconhecera o outro sob qualquer disfarce: o primeiro
passo em relagdo ao outro é achar em si mesmo o homem de todos os

homens. Toda mulher é a mulher de todas as mulheres, todo homem é o
homem de todos os homens, e cada um deles poderia se apresentar onde
quer que se julgue o homem. Mas apenas em imanéncia, porque s6 alguns
atingem o ponto de, em nos, se reconhecerem. E entdo, pela simples
presenga da existéncia deles, revelarem a nossa. (p.112)

Esta passagem sugere que o fluir da consciéncia se mostra claro e
afirmativo, ndo permitindo margem para duavidas ou mesmo indecisdes: "A despersonalizagio
como a grande objetivagdo de si mesmo". E a promogdo do chegar a si pela perda de si
mesma, reflexo de uma aventura que alude inteiramente a superagdo da dualidade capital do
ser/ndo-ser, a0 mesmo tempo que evidencia o n3o se importar com os estagios parciais no
processo de desprendimento. Situagdo homdloga encontramos na pratica Zen. O modo de
conhecer onental € o vivenciar em toda plenitude a "coisa" pretendida e difere,
substancialmente, do modelo ocidental. Assim é o Zen. Nele a busca é a coisa buscada; a
coisa buscada € a propria busca. Portanto, ndo havendo distingdo de oposi¢des, ndo ha busca e
nem coisa buscada. Ha a confluéncia num todo tUnico e invaridvel. Hi o encontro € a
realizagdo experiencial. Por isso o Zen pressupde a constincia ao encontro bidico em si
mesmo, uma vez que, como meta, esta na razdo do proprio individuo e inerente a todo ele. Em
virtude deste fato, afirmam os mestres Zen que o percurso para atingir o estado budico n3o

vai além de uma aventura em torno de si mesmo, o que s6 vem a explicitar uma experiéncia

de origem fundamental: o assédio ao proprio individuo®'. Dai toda e qualquer pratica Zen

referir-se, como realiza¢do de encontro, unica e fundamentalmente a experiéncia pessoal, ndo

importando mais se se vivencia a condi¢do de mestre ou de discipulo, de "isto" ou "aquilo”. O

61 Esta questdo ja nos remete ao ensejo praticado por Clarice em relagdo ao método de organizagido de seu tecido
literdrio, aproximando de modo surpreendente ambas as atitudes.
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sistema de desenvolvimento do Zen se estrutura segundo a relagdo distinta entre mestre e
discipulo. Entretanto, na pratica, a figura do mestre € pura inquietagdo. Ele so esta para
apontar;o caminho e nada mais. Nada mais distante do Zen — do Caminho — do que o dedo
que o aponta. O Caminho nio € a dire¢do apontada, muito menos o dedo que o destina. O
Caminho € a propria realizagdo das coisas nelas mesmas, independente de qualquer fator
exterior 4 experiéncia pessoal. Toda iniciagdo Zen®? tem sua finalidade limitada em si mesmo
— os mestres bem o sabem — pois, a promogdo do salto superador de dualidades e a vivéncia
constante do encontro ¢ uma realidade que somente se faculta ao aprendizado (dindmico)
adquirido pela propria vivéncia do individuo como expressdo da pratica experiencial. Fato
este que sublima a méxima Zen: "ver-se dentro da natureza propria do ser"®.

O empenho requerido pela produg@o literaria de Clarice Lispector se incita
no sentido de estreitar o foco de atuagdo para estimular-se, analiticamente, no processo de
despersonalizacio. E a escritora o promove por uma adequagdo de afinidade e semelhanca.
Sobre questdo homoéloga Michel Foucault menciona: "Para o conhecimento, a similitude €é
uma moldura indispensavel. Porque uma realidade ou uma relagdo de ordem ndo pode ser
restabelecida entre duas coisas a nio ser que a sua semelhanga permita compara-las"®*. Como
foi discutido teoricamente, esse principio de semelhanga vem do sentido de enquadramento
global imprimido pela artista ao associar de modo sintético e generalizado num mesmo eixo
paradigmatico, elementos que, em si, possuem suas proprias individualidades: elementos
extratextuais — Criador e Receptor — e elementos textuais - personagens em agdo que ora
denominamos, genericamente, de Criaturas. Vejamos como isso ocorre. A exemplo de Um
Sopro de Vida (1977), em A Hora da Estrela (1977), no que tange ao envolvimento
riador/criatura, percebemos que ha muito de Clarice em Rodrigo S.M. (narrador/personagem),
bem como em Macabéa. Neste caso, o envolvimento € ainda maior, pois muito pouco diferem
ou se distanciam Rodrigo S.M. e Macabéa, uma vez que ele, ao narrar a historia e
desenvolver-lhe a trajetoria, culmina por desmascarar-se e revelar a si proprio. O processo de
similitude € possivel pois, a primeira vista, a narrativa parece se estruturar de acordo com dois
planos de atuag@o sobrepostos e contiguos. O primeiro em que Rodrigo ("escritor") narra as

venturas e desventuras de uma personagem criada: Macabéa. E o segundo em que, ao narra-la,

reflete-se nela, e descobre a si proprio exercitando-se num processo de autodefini¢do. Da

62 Das mais recentes tendéncias, tanto a escola Soto como a Rinzai, embora ndo haja método nem sistema, s6 o
descobrimento da verdade pela transformacdo fundamental, ou seja, pelo descondicionamento, para que a
mente seja nova a cada momento (estar vazio sem respostas prontas)

63 Hui-neng, 6° Patriarca Chinés - Yeno em Japonés.
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mesma maneira, Clarice ao elaborar e, portanto, entregar-se a seu texto, seja por intermédio

"6 realiza ela, consigo mesma, uma tarefa similar & realizada por

de um "autor implicito
Rodrigo S.M. e o motivo de sua narragdo. Agindo deste modo, sugere-se que ambos buscam
estendere as suas indagag¢Oes interiores. Estabelece-se, pois, uma equivaléncia interna entre

Clarice Lispector e Rodrigo S.M., ora personagem, ora narrador ("escritor"). Clarice cria a

obra 4 Hora da Estrela; Rodrigo, enquanto escritor interiorizado ao texto, cria a historia de

Macabéa e se reconhece nela. Nesse emaranhado de imagens observa-se que Clarice atua
sobre Rodrigo o qual atua sobre Macabéa; investida que culmina por refletir a condi¢do de
ambos. Ainda outro fato evidencia a aproximagio entre eles. Trata-se do conteido expresso
na Dedicatoria do Autor (Na verdade Clarice Lispector). Com a inclusio desta espécie de
"adverténcia" no romance 4 Hora da Estrela, ao mesmo tempo que, por um lado, a autora
amplia o tom de ambigiiidade reinante na obra, por outro, parece tornar explicita uma dada
situagdo de equivaléncia de forgas e de atitudes orientadas para a comunhio de Clarice em
Rodrigo, ndo numa mesma figura mas em figuras de uma mesma coisa, de uma mesma
inteng¢@o, de uma mesma devogao.

A ambigiidade constantemente estabelecida por Clarice Lispector, na
construgdo de seus textos, de modo algum determina deficiéncia de expressio ou de
argumentagdo. Na verdade, a escritora parece agir como que a gerenciar um jogo. Traga sua
estratégia peculiar dispondo fluxos e refluxos, em ponderagdes impregnadas de senso
ambiguo. Com isso, amplia o poder de plurissignificagdo do texto. O jogo empreendido pela
escritora possibilita tanto a ela quanto ao receptor entrarem em sintonia profunda com o
mundo da criatura, para, a partir dai, desatarem-se — tanto quanto possivel — de suas
amarras exteriores € experimentarem contatos com "regides desconhecidas" e mais
duradouras da obra e de si mesmos.

No que se refere ao texto, ao apontar para essas instdncias duradouras,
destacamos as situagdes de estranhamento, também denominadas momentos de epifania.
Por intermédio deles, as personagens passam para outro plano, mais essencial e revelador, e
travam contato com regides intimas e desconhecidas de si mesmas. O mesmo se oferece a
Clarice e ao receptor, por serem partes integrantes deste processo ciclico. Este é um dos
caminhos de penetragdo de criador e receptor no universo gerido e digerido no interior do

texto. Basta esta situagdo, o encontro de dois estados: o do corpo dos agentes externos ao

64 As Palavras e as Coisas, p.98.
65 Nos moldes apregoados por Booth, Wayne C. em A Retérica da Ficgdo.
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texto (criador e receptor) e o do corpo dos agentes internos no texto — personagens e sentidos
observados pela comunhio/ revelagio vivenciadas em cada um deles.

Clarice, como construtora do discurso literario, se doa por inteiro em suas
criaturas. Estabelece, assim, a oportunidade da "despersonaliza¢do". Em A Hora da Estrela,

enquanto o "escritor" Rodrigo S.M. desenvolve a narrativa, Clarice, como individuo, da-se a

conhecer a si mesma, descobrindo-se e revelando-se, especularmente em Rodrigo. E neste

sentido que entendemos o tom confessional que segue:

escrevo porque sou (...) e se ndo fosse a sempre novidade que é escrever,
eu me morreria. (p.27)

Esta passagem nos permite pensar que, para Clarice, o ato de escrever assume qualidade de
algo inesperado e revelador — "sempre novidade"e que a autora parece alimentar, arraigada
em seu pensamento mais intimo, um sentido que se eterniza: o que estara por vir, de mim...?
Ou seja, o que desconheceria dela propria que ainda meregeria ser revelado?. Veja-se o
excerto: “Onde esta minha corrente de energia? Meu sentido de descoberta: mesmo que
assumisse forma obscura. Eu sempre esperava alguma coisa nova de mim, eu era um frisson
de espera: algo estava sempre vindo de mim ou de fora de mim”, SV, p.57). Esse sentido
sugere especializar-se como o fator de relevancia e determinagdo primordial de sua poética.
Em concordancia com essa linha de pensamento, Clarice, como criadora, co-habita e co-
existe nos dois planos de atuagdo possiveis: no textual e no extratextual, evidenciando em si
uma agao transgressiva“. Do aparato extratextual é que ela retira a adequada condi¢@o para se
langar ao outro plano. E no textual — valendo-se de um procedimento, a0 mesmo tempo
autofagico e intensificador — € que parece se encontrar consigo mesma e se revelar. Isso
ocorre porque a escritora detém em si a tensdo de experimentar estas duas realidades,
configuradas pela acdo de desdobramentos dela propria. Em verdade, pensamos, tal fato so
tem validade como "processo para", pois como visto, a razdo fundamental deste procedimento
se abre toda, ndo a evidéncia de uma ou outra, mas sim, para uma terceira, a que realiza a

concretude no proprio encontro em si. Emana de Clarice um sentido que experimenta o

66 “E incomodo ser dois: eu para mim e eu para os outros. Eu moro na minha ermida de onde apenas saio para
existir em mim: Angela Pralini. Angela ¢ minha necessidade. Mas ainda nfo sei por que Angela vive numa
espécie de continua oragdo”. SV, p.30.
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sistema convencional (extratextual) cognoscitivo e realizavel segundo padrdes pré-
estabelecidos pela sociedade. Paralela e concomitantemente, emana da escritora outro sentido,
de outra natureza, mais etéreo e liberto de convengdes. Este segundo sentido se mantém em
continua consonincia com o plano extratextual. Entretanto, aponta para dimensdes mais
profundas, valendo-se da sua condigdo de ser o veiculo pelo qual a realidade externa se
introjeta no plano diegético. A ele parece destinar a finalidade de fechar o ciclo da atividade
inquisidora de Clarice Lispector, sua obra e sua vida. Portanto, o desmembramento da

escritora constitui a forca motriz capaz de detonar um novo mapeamento especifico de seu

espirito primeiro que sempre esteve nela e propiciar a busca ao individuo original Clarice

Lispector®’.

Clarice articula esse mecanismo visando a buscar uma resposta para as
indagagdes essenciais sobre a natureza do ser e seus atributos. Em virtude disso, movida pelo
principio do encontro — razio do processo de similitude que empreende ao conjunto de
elementos envolvidos no sistema criador/criatura/receptor — faz de si mesma um laboratério
de investigagdes, evidenciando a propria individualidade, visando a experimentagdo pessoal.
Tudo se sugere refletir em termos de seu carater individuado: tempo, espago, motivo,
organizagdo do discurso, vida... Acompanhemos o pronunciamento da escritora sobre essa

questdo:

Agradego a Deus ter uma casa, um quarto, uma cama, eu. Noto que do lado
(casa, refugio contra o mundo) fui afunilando minha protecdo até atingir o
Vvértice: eu.

'Eu’ é 0 meu ultimo refugio. E 14, nele, inclusive, que encontro a imagem
dos outros. Também porque, destrogcada, reduzi-me a um eu. SO eu é que
me recebo®.

Do ponto de vista Oriental, o relance na propria natureza, o homem original
e a profundeza do ser sdo para o Zen experiéncias essenciais, as quais todo individuo pode ter
acesso pela disciplina — n@o imposta por ninguém, mas inerente a propria compreensdo do
desejo — de uma pratica pessoal. Vejamos o que Suzuki menciona sobre este fato: "O Zen

(...) leva-nos de acordo com as necessidades de nossa vida interna até um reino absoluto em

67 “Ela € dupla? e a vida dela € dupla? Assim: de um lado a atragdo pelo intelectualizado, de outro, € aquela que
procura a escuriddo aconchegante e misteriosa e livre, sem medo do perigo”, SV, p.136.
68 Borelli, O. Clarice Lispector — Esbogo para um possivel retrato, p.32. Grifo meu.
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que ndo existe qualquer sorte de antitese"®. Ou seja, o Zen conduz o homem a origem
essencial de si mesmo. Esse posicionamento sugere resumir a validade do encontro, segundo
a orquestracdo Zen, circunstanciada a experiéncia pessoal. Encontrar-se com as coisas para,
absolutamente conhecé-las como tais. Vivenciar completamente o estado de se encontrar
consigo mesmo e plenificar a propria natureza entrando em sintonia direta e absoluta com o
movimento harmédnico da vida, longe das aparéncias, das intempéries e das representagoes
fenoménicas. O homem na vigéncia deste estado, nao mais se dispde a dicotomia
felicidade/infelicidade. E isso é tudo o que ele almeja. Transgredir os limites que o
escravizam aos dissabores dualisticos das coisas. A afirmagdo da felicidade ja implica a sua
negagdo, ou seja, o saber tacito da existéncia da infelicidade que corréi a vivéncia do instante
feliz. Por outro lado, se 0 homem se amalgama a superagdo desses opostos, nada mais ha a

temer, nada ha do que se queixar, pois uma afirmacdo suprema eclode do processo € a

felicidade se faculta durar, independente das intempéries do sim e do ndo. A existéncia ¢

tomada como, simplesmente, o viver nela isento de qualquer juizo de valor ou
questionamento. Todas as coisas que rodeiam o ser o atingem na exata medida em que ele as
atinge, atitude que consagra harmonia a todas as coisas nelas proprias. Extinguem-se, ao que
parece, a dor, a incerteza, a infelicidade como elementos impermanentes para vivenciarem
realizagGes de permanéncia perenes: a experiéncia da continua e completa felicidade.

Notemos que atingir a si propria, em Clarice, é também amoldar-se,
integralmente, a um estado e nio a uma condigdo. Entendemos tratar-se de uma fuga do
aparente para o processamento de uma experiéncia irremediavelmente nova que s6 a pratica
pode vitalizar. E é nele que tudo parece confluir, individuos e coisas. Um estado de espirito?...
um estado natural?... apenas o estado sem qualquer adjetivagdo.

Regida pelo processo do individualizar, Clarice se mostra como um
laboratério auto-reflexivo. Isso pode justificar seu envolvimento com suas criaturas, numa
partilha reciproca. Por conta disso partimos do pressuposto que os textos de Clarice
expressam fragmentos que compdem um unico e mesmo texto, em que realidade exterior e
ficgdo se fundem na busca daquele estado que modula a razdo fundamental do ser. E isso so
se possibilita a partir da fixagdo do individuo. Questdo que se amplia quando se pensa na
relagdo entre o engendramento do texto e seu destino final (teleologico) que correspondem,
respectivamente, aos estados criativo e implicativo. Os artificios de que Clarice se vale para

elaborar o seu tecido literario e o grau de contundéncia que pde em agdo para iSO consagram

69 Introdugdo ao Zen Budismo, p.23.
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o estado criativo. Ao usar a linguagem com decidida intengio, o texto possibilita tanto a ela
quanto ao receptor langarem-se ao encontro de si mesmos. Retoma-se, entdo, a idéia
confluente daquelas duas formas dinimicas de realidades, a vivencial/exterior ¢ a
experimental/interior como meio de objetivarem a uma unica, de natureza vital. Assim,
oriundo do poder da linguagem expresso pela autora, consagra-se o estado implicativo.
Como ditam as normas da ordinariedade, o final de todo texto é comunicar-se com o receptor,

propiciando o instante de concretude plena de sua motivagdo, como veiculador de

mensagens . De maneira genérica ambos os estados — criativo e implicativo — co-

participam igualitariamente, em termos de validade, em um mesmo plano de ag¢do. Contudo,
em Clarice Lispector, como a experiéncia do estado implicativo ¢ uma ag3o transgressora de
limites, sugere assumir papel proeminente na relagdo, uma vez que ao conferir poténcia ao
sujeito latente ao exercicio lingiiistico instiga a co-participagdo do receptor em grau
especiﬁc_o. Isto €, também propicia a ele, pela intervengdo sobre a linguagem, acesso a um
estado proprio de encontro interior profundo e primordial, motivado por uma intengdo
criadora pré-determinada: a expressio da individualidade pela ordenagdo da atividade
artistica. O estado criativo e a proeminéncia depositada no estado implicativo se fundem
em um mesmo objeto. Isto se configura pelo fato de que a missdo da qual a escritora se
incumbe’’, a0 conceber o processo de envolvimento com suas criaturas, se destina a vivenciar
o experimento original para a existéncia pelo incremento do mecanismo de individuacio.
Neste sentido, Clarice produz uma obra expansiva, que objetiva demonstrar a si propria e a
comunicar ao outro a possibilidade de se langarem o tanto quanto possivel a experiéncia do
grande salto. Assim, a partir de uma relag@o triplice — criador/criatura/receptor — atinge-se,
pela promogdo ao encontro, a uma razio Unica, porta de passagem para o estado individual.
O que vale dizer, estagio de individuagdo com o todo, aprofundamento do estado de
despersonalizagdao como acesso a si mesma.

Como vimos, o esforgo signico €¢ animado pela proeminéncia tensiva do
estado implicativo que, por sua vez, produz pela agdo, forgas energizadas de sentidos e
diregdes determinadas. Sobre elas, agora, deixemos cair nossa percepgdo com o fito de, ao
evidencia-las em agdo, buscar sincronia e comprovagdo daquilo que o signo verbal, de certo

modo, ja nos enderegou.

70 Ver Obra Aberta. Umberto Eco.

71 Observe a seguinte passagem: “Vocé h4 de me perguntar porque tomo conta do mundo. E que nasci
incumbida”. Agua Viva, p.62. O tom confessional que emana dela consagra a razio de que a autora se vale e
se fundamenta, por intermédio de sua escritura, visando a atingir tanto a si propria quanto ao outro.
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Dois conjuntos de atitudes interagem neste processo. O primeiro, de carater
genérico, estabelece a ordem natural do criar artistico. Quer dizer, a dindmica desta relagdo
parte da: concepgdo extratextual do criador que executa seu trabalho, uma vez que langa méao
de elementos que possibilitam a elaboragdo de um discurso, direcionando-se para a concepgdo
"con-textual" da criatura. Por sua vez, apés ser engendrado todo o mecanismo interior —
processo de enunciagdo-enunciado — salta, em retorno, para a esfera da extratextualidade, via
concep¢do do receptor, fato que o coloca em contato com o autor € seu pensamento. Assim,

gera-se uma cadeia ciclica completada em si mesma:

recepior

Na pratica, duas possibilidades se verificam: por um lado, o receptor pode,
conscientemente, entender e vivenciar a intengdo pretendida pelo criador e, por outro lado,
disto ndo se aperceber e se manter em estado de ignorancia em relagdo a toda possibilidade de
penetragdo e comunhdo com o texto e tudo aquilo ao qual foi destinado. Interessa-nos
evidenciar a possibilidade de o receptor se reconhecer no universo e se identificar com a
tensdo conflitiva empreendida pelo criador.

O segundo conjunto de atitudes processuais, de carater especifico, se
aplica diretamente a pratica efetivada por Clarice, modalizado pela proeminéncia do estado

implicativo. Em razédo disso, o processo energético se subdivide em duas instancias:

1. Plano de Relagdo Textual: caracteriza-se pela a¢do de forgas movidas

por iniciativas de Criador e Receptor ao destinarem-se ao universo da Criatura e nele se

experimentarem mutuamente;

2. Plano de Relagio Extratextual: caracteriza-se pelo entrelagamento de
forgas intencionais entre as agdes de Criador e Receptor na medida em que, tanto um quanto

outro se ddo a experimentar na busca dindmica do ser isento de qualquer outro denominativo.
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Esquematicamente:

criador

. a’e N / \mm de relagdo
textual
extratextual

f e
— receptor

cnaturg

Plano de relagdo
textual

Neste sentido, uma vez apresentados os dois conjuntos que atuam no
processo de criagdo intencionalmente praticado por Clarice Lispector, o que se pretende é
efetuar um trabalho de desmontagem dos esquemas propostos, salientando em cada parte
envolvida a evidéncia de uma representagdo resultante de suas forgas componentes, para
depois iniciar uma remontagem de todo o processo e, nele, visualizar a caracterizagio da
forga resultante global do sistema. Assim, o procedimento de desmontagem e remontagem
vem ao encontro da transfiguragdo superativa de realidades promovida por Clarice para
concretizar 0 encontro consigo mesma.

Atuando sobre o primeiro tridngulo em que se relacionam de modo
seqiiencial os trés elementos que compdem a cadeia, 0 movimento interno, encerrado pela
acdo de forgas de sentidos e diregdes consecutivas, determina um ciclo encerrado em si

mesmo. Desse modo, a forca resultante se esquematiza:

Paulatinamente, no segmento "B" do segundo sistema triangular, as forgas
que pertencem ao plano de relagdo extratextual se condensam de forma a conferir sentido e

diregdo barrados em seus limites extremos — do criador para o receptor e vice-versa —
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deslocando-se, reflexivamente, de um extremo a outro. Portanto, pode-se pensar em infinitas

forcas se digladiando entre esses dois polos. Assim, como forca resultante representativa

deste fluxo concentrado de mesma direg@o e de sentidos opostos, pode ser assim visualizado:

2

>
Nos espagos de competéncia representados pelo plano de relagdo textual
"A" e "C", ocorre uma confluéncia de for¢as a um ponto de convergéncia no vértice em que
se situa a modulagdo criatura. Ou seja, tanto criador, quanto receptor se langcam em
diregdo ao texto, em principio movidos por motivos distintos. Conclui-se entdo que, forgas de
mesmo sentido e dire¢do, cada feixe a seu turno se encaminham para a convergéncia em um

mesmo ponto e, assim, se potencializam em termos de representagao resultante:

K3

¢ R4

Uma vez dissecada a configuragdo representativa em termos de forgas

resultantes parciais que atuam no processo, efetuemos agora o percurso inverso, observando a

dire¢@o e o sentido resultante final (R) que o processo evidencia:

N
®
R2Y
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A resultante obtida ndo privilegia mais for¢a resultante representada por

retas ou circulo e sim se concentra em um ponto no centro € no interior do sistema. Uma
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realidade resultante puntiforme, compacta de concentragdo energética centripeta, que brinda
toda a potencialidade de explosdo auto-centrada no individuo: a representagdo esquematica do
"um", do processo de individuaciio experimentado por criador e do possibilitado ao receptor.
Assim, os elementos constituintes se perdem na confluéncia dos segmentos parciais para se
encontrarem no centro do proprio processo, representados pela figura totalizada e unificada no
proprio individuo’.

Em termos de intengdo e articulagdo do discurso, observemos outra

passagem, agora de Agua Viva (1973), em que Clarice sugere verbalizar toda a energia

depositada num procedimento imperativo:

Por enquanto ha didlogo contigo. Depois sera monologo. Depois o
siléncio.(p. 49)

Dimensionar-se a sua propria natureza — por um procedimento de
individuagdo que culmina em despersonalizagdo parece ser a primeira e fundamental
experiéncia por ela realizada. Para isso Clarice se arma de seu texto e suas criaturas. Ao
buscar o ser que nela habita, a0 mesmo tempo, abre vazante para conhecer o ser presente em
todos os individuos. Por construir um objeto destinado ao outro, a recepgdo textual é um
partilhamento que objetiva a unidade global que se congrega no discurso clariciano. Do
mesmo modo que no Zen, de nada valem a construggo textual, a intengdo nela imprimida, a
comunho na recepgdo, se verificadas de maneira parcializada ou como "destino para". Ent3o,
o0 que se ha de ressaltar em ambos € a consciéncia e a consonancia de atitudes geradoras para
desencadearem, em todas as direg3es, forgas que visam a um e tUnico vivenciamento: a
relevincia do encontro pela experiéncia pessoal como razdo invaridvel para atingir a
realidade natural do ser. Quanto ao Zen, isto se concretiza pela vivéncia pessoal que
possibilita experimentar o "Satori" e, no universo de Clarice, pelo conhecer a si propria € o
possibilitar ao outro o0 mesmo experimento, em primeira instancia.

Assim na pratica, tanto em Clarice quanto no Zen, um fato comparativo
objetivado no encontro se justifica. No Zen, o envolvimento entre mestre e discipulo e, em

Clarice, entre ela e suas criaturas. O que se deseja evidenciar é o fato de que do mesmo modo

72 “Ligo-me a esta auséncia vital e rejuvenesgo-me todo, a0 mesmo tempo contido e total. Redondo sem inicio
e sem fim, eu sou o ponto antes do zero e do ponto final”, (SV, p.11)
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como a atuagdo do mestre sobre o discipulo s6 serve para coloca-lo em condigdes de
promover o seu encontro/o seu proprio Caminho pela experimentagdo pessoal e independente,
o mesmo se processa entre Clarice e suas criaturas. Entendamos bem isto: ao mesmo tempo
em que Clarice assume a fungdo de destinadora de suas criaturas — como o fazem os mestres

Zen — a carga intencional depositada sobre as personagens n3o recai sobre elas, mas volta-se

sobre a propria destinadora. E preciso que ela, como destinadora, deixe de lado o espirito de

destinagdo e se promova no proprio salto, por assumir uma condigdo semelhante & do
discipulo, que se supera na superagdo do proprio ensinamento. Assim, a "Criatura" — como
razdo polarizadora — se destina a fungdo de meio pelo qual a "Criadora" se possibilita
experienciar na plenitude interna de toda e qualquer agdo/situag@o externa observada. Clarice,
ao impingir as suas criaturas o vivenciamento pleno de fatos e agdes experienciais,
concomitantemente, a si propria se impde a realidade deles como realizagdo fundamental
ensimesmada na propria experiéncia. Tal atitude em Clarice aponta diretamente para fora do
discurso ficcional concretizando-se no estado vivencial. Deste modo, promove a consagragao
da passagem do "apontar o Caminho" para "o ser dindmico no Caminho". E somente na
plenitude da unidade das coisas, com a superagdo das ordens opositivas, que a original razio
delas proprias explode — pelo encontro — em sublime realizagdo.

Uma vez possivelmente desvelado o mecanismo deste procedimento
criativo, o texto de Clarice um pouco mais se mistifica e, como o Zen, determina que a pratica
deles exige, para sua real concretude, o vivenciamento integro de uma experiéncia unica €

individual. E assim explodem em quietude, inovagdo e profundo silenciamento.
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O Processo Escritural de Clarice Lispector e o Koan "

O processo escritural praticado por Clarice Lispector se modula a intensa
manipulagdo da palavra, num discurso entrelagado a propria vida. Sobre esta questdo assim

€xpressa a escritora:

No meu micleo secreto eu respiro. E minha respiragdo é so o que eu tenho.
Calo-me. Porque ndo sei qual é o meu segredo. Conta-me o teu, ensina-me
sobre o secreto de cada um de nés. Ndo é segredo difamante. E apenas esse
isto: segredo.

E ndo tem formulas.

Viver, afinal de contas, é entre dois nadas: antes do nascimento e depois da
morte.

Por qué vivo? E porque vivo. Por que vives? E porque vives. Isto explica
tudo? Ndo, porque o tudo é tudo por ser tudo.

Eu ndo sabia e ainda ndo sei viver.

O que me atormenta é que tudo é ‘por enquanto’, nada é ‘sempre'. Era meu
sonho ter vdrias vidas. Numa eu so seria mde, em outra vida eu so
escreveria, em outra eu s6 amava. Acho que a gente luta tanto para
produzir uma obra de arte so para sobreviver. Por qué serd que a gente
luta tanto para poder produzir uma obra de arte?

— Acho que é para sobreviver. Eu procuro alcangar alguma coisa que
ndo sei 0o que é. Algumas pessoas acham que a procura dura o tempo de
uma vida. O ser humano nunca descobrira o mistério’".

0O mesmo sentido encontramos em Um Sopro de Vida:

Procuro me manter isolada contra a agonia de viver dos outros, e essa
agonia que lhes parece um jogo de vida e de morte mascara uma outra
realidade, tdo extraordindria essa verdade que os outros cairiam de
espanto diante dela, como num escandalo. Enquanto isso, ora estudam, ora
trabalham, ora amam, ora crescem, ora se afanam, ora se alegram, ora se
entristecem. A vida com letra maiuscula nada pode me dar porque vou

73 Procedimento verbal praticado no Zen Budismo que visa a desvencilhar a mente do discipulo das amarras
racionais do intelecto e transcender os seus proprios limites. Trata-se de um problema lingiiistico paradoxal, a
ele proposto, que ndo pode ser resolvido pela ag¢do da l6gica ou do raciocinio pragmitico e ti0 somente por
um choque mental advindo de um nivel mais elevado. Ver, Wolpin, S. Dicciondrio de Filosofia Oriental, pp.
197 e seg.

74 Borelli. O . Clarice Lispector —Esbogo para um possivel retrato, p.19, grifo meu,
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confessar que também eu devo ter entrado por um beco sem saida como os
outros. Porque noto em mim ndo um bocado de fatos, e sim, procuro quase
tragicamente ser. E uma questdo de sobrevivéncia assim como a de comer
carne humana quando ndo ha alimento. (p.49)

Em decorréncia dessa razdo de principio — no que concerne ao trabalho
com a linguagem — se justifica o estilo marcante da artista. A estrutura contundente da
elaboragdo textual, tal como se apresenta (articulagdo de idéias, imagens e sentidos
complexos), parece ser 0 meio posto em pratica para viabilizar seu projeto primordial de
interesse. O labor intenso sobre a palavra conduz a escritora ao universo da arte e la se abre
para a revelag@ao que almeja. E busca identificar Vida com a representagdo desta mesma vida,
em sentido primordial.

E esta forma de dizer as coisas que desencadeia o clima tensivo e, até certo

ponto, misterioso, que envolve o nome Clarice Lispector. Luis Costa Lima’ tacha a narrativa

de Clarice de "desvario abstratizante e atragdo irracionalista". Ora, seria mais cauteloso
pensarmos que a relagdo que a autora nutre com a palavra, antes de promover um assédio ao
desvario e a irracionalidade, irrompe como uma necessidade veemente de busca e realizagio,
de a¢do em pleno movimento. O menor ruido tem sua significancia amplificada na dindmica

desse fazer’®. Tal fundamento de base a autora evidencia ao confessar:

Minhas intui¢oes se tornam mais claras ao esfor¢o de tramspo-las em
palavras. E neste sentido, pois que escrever me é uma necessidade. De um
lado, porque escrever é um modo de ndo mentir o sentimento (a
transfiguragdo involuntdria da imaginagdo é apenas um modo de chegar);
de outro lado, escrevo pela incapacidade de entender se ndo utilizar o
processo de escrever. Escrever é compreender melhor. Se as vezes tomo
sem querer um ar hermético; é que ndo s6 o principal é ndo mentir o
sentimento como porque tenho incapacidade de transpé-lo de um modo
claro sem que mentisse — e mentir o pensamento seria tirar a unica
alegria de escrever.”’

75 "Clarice Lispector" In: A Literatura no Brasil, dir. Afrdnio Coutinho, 1970, vol. V.

76 Vale, outra vez, a assertiva de Anténio Candido: "O seu ritmo é um ritmo de procura, de penetragio que
permite uma tensdo psicologica poucas vezes alcangada em nossa literatura contemporanea. Os vocabulos sdo
obrigados a perder o seu sentido corrente, para se amoldarem as necessidades de uma expressdo sutil e tensa
de tal modo que a lingua adquire 0 mesmo cariter dramitico que o entrecho”. "No Raiar de Clarice
Lispector”, p.129, in: Vdrios Escritos.

77 Apud. Waldmam, B., Clarice Lispector, p. 15.
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Em Um Sopro de Vida a autora registra:

“Escrever” existe por si mesmo? Nao. E apenas o reflexo de uma coisa que
pergunta. Eu trabalho com o inesperado. Escrevo como escrevo sem saber

como e por qué — é por fatalidade de voz. O meu timbre sou eu. Escrever é
uma indagagdo. E assim:?

Por Clarice se fazer constantemente na a¢do ficcional, em sua escritura,
linguagem e ser caminham concomitantes, pois ao se relacionarem, estabelecem pontos de
contatos vitais que os tornam elementos que comungam em jogos de identificagdo. Quer

dizer, embora se trate de elementos pertencentes a categorias de valores distintos, Clarice os

manipula no sentido de se superarem em seus limites individuais — o ficcional e o vivencial,

respectivamente — para assim, possibilitarem atuar em conjun¢do. Para que a linguagem
assuma carater de revelagdo ordinaria parece ser necessario que ela, por ser o proprio material
da construgdo literaria, se faga objeto de si mesma, em que a agdo narrada e a linguagem
utilizada comunguem uma unidade propria, superando a dicotomia entre sujeito e objeto. No
exato momento de contato, a questdo da existéncia possibilita-se igualar a da expressdo. Uma
unidade interna e intensa, ent3o, se instaura entre coisa e pensamento, viabilizando, assim, a
vivéncia da realidade e da palavra em um mesmo principio. N@o por acaso criticos e
pensadores de literatura encontram pontos de proximidade entre o texto ficcional de Clarice e
a filosofia Existencialista. Interpolando-se sempre a estruturagdo literaria, Clarice professa:
"Escrevo simplesmente. Como quem vive. Por isso todas as vezes que fui tentada a deixar de
escrever, ndo consegui. N4o tenho vocagdo para o suicidio"”®. E dai que acreditamos derivar o
trabalho constante e incansavel com a linguagem através do assédio transgressivo a palavra.
Ao promover essa transgressdo, culmina por transgredir a si propria e se dar, cada vez mais, a
interiorizar/conhecer, volvendo o status ficcional ao pratico/vivencial.

Partindo de considerag@o precedente de que os titulos praticados por Clarice
Lispector se fomentam como motivos parcializados e repetitivos de um grande e mesmo
texto, tomemos mais uma vez A4 Hora da Estrela (1977), como ponto de apoio. Nele, Rodrigo

SM, num momento de reflexdo sobre seu proprio universo, pondera:

78 Clarice Lispector — Esbogo para um Possivel Retrato, p.24.
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Sera mesmo que a agdo ultrapassa a palavra? Mas que ao escrever que o
nome real seja dado as coisas. Cada coisa é uma palavra. E quando ndo se
a tem, inventa-se-a. Esse vosso Deus que nos mandou inventar.

Por qué escrevo? Antes de tudo porque captei o espirito da lingua e assim
as vezes a forma ¢ que faz conteudo.(p. 24, grifo meu)

Em principio, nesta obra, ha a possibilidade de ser captar dois percursos
marcantes delimitados pelas agdes implicativas entre Rodrigo S M. e sua cria Macabéa.
Entretanto, numa analise mais apurada, um terceiro momento ainda se depreende: o percurso
realizado pela prépria narrativa. Isto €, o texto implica uma terceira histéria que — de
acordo com Benedito Nunes — situa o leitor diante do impasse de uma narrativa particular e
estranha.

Clarice apresenta, por intermédio de Rodrigo S.M., alguns mecanismos

utilizados na configurag@o das palavras que lhe compdem o(s) texto(s):

Eu nao sou um intelectual, escrevo com o corpo”. E o que escrevo é uma
névoa umida. As palavras sdo sons transfundidos de sombras que se
entrecruzam desiguais, estalactites, renda, musica transfigurada de orgao.
Mal ougo clamar palavras a essa rede vibrante e rica, morbida e obscura
tendo como contratom o baixo grosso da dor. Alegro com brio. Tentarei
tirar ouro do carvdo. Sei que estou adiando a historia e que brinco de bola
sem a bola. O fato é um ato? Juro que este livro é feito sem palavras. E
uma fotografia muda. Este livro é um siléncio. Este livro é uma pergunta. *°

Ao conceder a palavra ao personagem-“escritor” Rodrigo S.M., Clarice

estabelece a ponte que a introduz ao interior do texto®'. Rompe, por mecanismo de similitude,

com a distancia que, tradicionalmente, fixa autor e narrador, além de desnudar o processo de

que se vai utilizar para manejar os artificios de captagdo da realidade extratextual para, em

79 Interessante como o narrador se posiciona quando afirma que escreve com o corpo. Imediatamente vem a
mente uma sensacdo de esforgo super-humano movido pela pritica de uma atividade imperativa e irresidual.
Lembra também, de certo modo, o pensamento de Nietzsche ao preconizar que de tudo o que se escreve s6
Ihe interessa o que se escreve com o proprio sangue, pois escrevendo com 0 sangue se apreende que o sangue
¢ espirito.

80 Posicionamento que vem a refor¢ar o principio evidenciado na "Dedicatéria do Autor (na verdade Clarice
Lispector)": "Esta historia acontece em estado de emergéncia e de calamidade publica. Trata-se de um livro
inacabado porque lhe falta a resposta. Resposta esta que espero que alguém no mundo ma dé. Vés? E uma
histéria em tecnicolor para ter algum luxo, por Deus, que eu também preciso. Amém para nés todos". 4 Hora
da Estrela,p. 8.
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processo de selegdo, introjetar esses mesmos elementos no contexto ficcional.

A artista se utiliza da palavra®? para extrair e codificar marcas especificas e
profundas. Quando destina a Rodrigo o enunciado de que "cada coisa ¢ uma palavra" — e
como para Clarice atuar sobre a palavra € atuar sobre a coisa visando sempre a uma meta fixa

a atingir — sugere elevar a palavra a condigdo de investigagdo objetiva, pronta para ser

criada. Isto €, a palavra € esculpida a ponto de, pela aquisi¢do de inesperado sentido®, ser o

veiculo pelo qual tende a atingir a natureza original dos seres.

Clarice, ao fazer da palavra objeto de si mesma®, além de revelar outras
faces desconhecidas da palavra®’, ainda se proporciona realizar uma investigagio concernente
a natureza dela propria e possibilitar que aflore o seu sentido mais original. Um significado
ancestral, oculto, que o entendimento aparente e exterior encobre.

No dizer de Michel Foucault, "conhecer um animal ou uma planta, ou uma
coisa qualquer da terra, € reconhecer toda a espessa camada de signos que foram colocados
nela ou sobre ela"®. Neste caso, entdo, para que se realize uma atividade experimental e
especifica sobre a linguagem parece ser necessario que se atue pela palavra sobre a propria
palavra. Esta passagem traz a memoria o percurso investigativo realizado por G. H. ao refletir
sobre as camadas e camadas que compdem o corpo da "barata", protegendo sua substincia
vital e originaria. Foucault, em seguida, reforga a idéia afirmando que "saber consiste, pois,
em referir a linguagem a linguagem. Em restituir a grande planicie das palavras e das
coisas"®’.

Ao sentido desse texto aproximamos as consideragGes de Benedito Nunes.
A terceira historia a que se refere, como histéria da propria narrativa, entende-se como a
propria labuta com o texto, o meio de esgotar as possibilidades contidas na linguagem e sobre
ela. E tomado por esse espirito que o narrador de A Hora da Estrela menciona: "... antes de

tudo porque captei o espirito da lingua e assim as vezes a forma é que faz conteido".

81 Processo analisado no capitulo anterior.

82 Utiliza-se, no transcorrer desta particdo, os termos "linguagem" e "palavra" designando um principio de
mesma idéia. Esse procedimento pode soar como uma impropriedade. No entanto, adota-se neste caso
particular o termo "palavra" (ver Diciondrio de Semidtica, Greimas e Courtés, p. 322) como a unidade
celular do complexo "linguagem" (Id.Ib., p. 259) utilizando-a segundo um processo metonimico de
representacdo.

83 Pensamos nesse sentido inesperado como uma possivel nova denominagio — arbitrariedade signica — mas,
observar na palavra o desabrochar de um novo mundo até entdo despercebido; que €, e que assiste no &mago
dela prépria.

84 Foulcault, M., "A linguagem convertida em Objeto" in: As palavras e as coisas.

85 Nunes, B. , "Linguagem e siléncio” in: O Dorso do Tigre.

86 4s palavras e as coisas, p.64, grifo meu.

87 Id.Ib., p.64.
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Antdnio Candido, ao tecer consideragdes criticas sobre Perto do Coragdo Selvagem (1944), ja

havia captado este sentido:

A jovem romancista ainda adolescente estava mostrando a narrativa
predominante em seu pais que o mundo da palavra é uma possibilidade
infinita de aventura, e que antes de ser coisa narrada a narrativa é forma
que narra. De fato, o narrador ganha realidade porque é instituido, isto é,
suscitado como realidade propria por meio da organiza¢do adequada da
palavra. Clarice Lispector instaurava as aventuras do verbo, fazendo sentir
com forga a dignidade propria da linguagem®®.

Clarice, por intermédio de Rodrigo, ao manifestar que "as palavras sio
sons transfundidos de sombras que se entrecruzam desiguais, estalactites, renda, misica
transfigurada de orgao...", sugere instituir uma nova ordem de atuag@o lingiiistica, a partir
de sua base: o signo. Se associarmos a esta seqiiéncia a passagem em que também afirma:
"assim as vezes a forma é que faz conteudo", parece que se amplia ainda mais o intento de
transgressdo, pois assume uma postura diferenciada, com fator de preponderancia do "modo
como expressar' para "o que expressar'. Assim, a autora procura articular um senso de
construg¢d@o inusitada a relagdo implicativa entre as palavras, por transformagdes de estado.
Vejamos: "as palavras sido sons transfundidos de sombras que se entrecruzam
desiguais...". O termo que segue — "estalactite" —, que provém do grego "stalaktés" e
significa "que caia gota a gota", vem ao encontro desta premissa de transformagdo:

precipitacdo de elementos de constituicdo de determinada matéria que, a partir dela, assume

nova configuragdo, nova forma, sem deixar de ser a mesma matéria®. Ainda associa, ao

registrar a idéia, termos como "renda" — entrelagamento de fios para compor objeto diverso
— ¢ "musica transfigurada de 6rgao" — espécie sugestiva de atonalidade dodecafonica de
livre associagdo de semitons da escala temperada — proporcionando uma sonoridade diversa
da convencional, com o intuito de sacramentar sua intengio’ .

Além disso, a autora, por intermédio de seu narrador, sugere destinar ao

88 "Limiar No comego era de fato o Verbo", in: Clarice Lispector — A Paixdo Segundo G.H., Ed. Criticas, p.
XVII, grifo meu.

89 “Fiz um quadro que saiu assim: um vigoroso cavalo com longa e vasta cabeleira loura no meio de estalactites
de uma gruta” (SV, p.56). Destaca-se aqui a associa¢do transformativa entre estalactites e fios longos e loiros.

90 “A misica dodecafonica extrai o eu. Ai que ndo posso mais. Eu que dango doida. Quem me quer assim seja”.
(SV, p.53)
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envolvimento significado/significante um senso motivado por principio especifico. Parece
inter-relaciona-los ndo mais no ensejo de ligar "um conceito a uma imagem acistica"’ mas,
atribuir-lhe um sentido que ultrapassa tal instancia técnico-tedrica, ou seja, o de "religare",
uma vez que a meta fixa de Clarice € buscar a esséncia primordial dos seres a partir da busca
da esséncia primeira do signo. Parece que tal procedimento sugere a chave pela qual a autora
concretiza a aquisicdo daquele sentido inesperado que o signo, na contextura de seu
discurso, profetiza. A palavra criada motiva-se pela atuagdo de uma poténcia animica, com

senso voltado para a coisa ancestral: a origem. Confere a relagdo uma aura mitico/mistica

capaz de apontar para o estado complexo e primeiro da natureza originaria do ser-,

subordinando e destinando o conteudo inusitado a uma forma reveladora. Deste modo, Clarice
parece querer se aproximar do Deus pelo contato com a matéria-prima — por tender a
primeiridade — e comer o divino.

Ainda em relag@o ao estatuto da palavra, Mikel Dufrenne aborda a questdo

da natureza primordial, dela, ao expressar que:

E em todo o caso respeitando a fungio semantica da linguagem, elevando
ao maximo seu potencial expressivo; esse potencial serad tanto mais elevado
quanto mais a palavra for restituida a sua natureza e reconduzida a sua
origem. Ela serd tanto mais signo quanto mais for coisa, mas esse signo
ndo mais serve para dizer algo a respeito do objeto, no interior de um
empreendimento intelectual ou pradtico, diz o proprio objeto, ndo como o
descreve a imaginagdo, mas antes como o experimenta o sentimento®.

Mais adiante, Dufrenne torna a tecer consideragdes, agora sobre o estado

mitico da origem das coisas:

Mas precisamente o mito é a poesia primeira. E por que mito? "A
mitologia”, diz Kérényi, "fala de origem ou, pelo menos, de
primordialidade”. O mito ndo é etiologico, é arqueologico. Nao explica,
Jfunda. (...) Por qué? Porque o préprio mito estd na origem, e a origem nele
fala de si mesma. (...)Quanto ao mais, essas imagens que alimentam, em
primeiro lugar, os mitos, carregam também o porvir do sentido, pois a
riqueza semdntica da imagem esta na medida de sua cosmicidade®

91 Como definig3o de base, por F. Saussure em Curso de Lingiistica Geral.
92 Sobre isso, ver Jakobson, R. Lingiistica e Comunicagdo.

93 O Poético. p. 53.

94 Id.Ib., p.165.
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Com o intuito de atingir uma maior profusdo desta "cosmicidade", € que

Clarice atua predominantemente sobre a forma imprimindo o novo conteido semantico

desejado, e todos esses sentidos encontramos em intencionar sua linguagem. A pretensdo de

Clarice, através do tratamento dispensado a palavra, em atingir o estado de essencialidade

também, em parte, parece se aproximar do pensamento do filosofo alemdo Martin

Heidegger™:

E acrescenta:

A esséncia do agir, no entanto, esta em con-sumar. Con-sumar quer dizer:
conduzir uma coisa ao sumo, a plenitude de sua esséncia. (...) Por isso, em
sentido proprio, so pode ser consumado o que ja é. Ora, o que é, antes de
tudo, é o Ser. O pensamento con-suma a referéncia do ser a Esséncia do
homem. Nao a produz nem a efetua. O pensamento apenas a restitui ao Ser,
como algo que lhe foi entregue pelo proprio Ser. Essa restitui¢do consiste
em que, no pensamento, o Ser se torna linguagem. A Linguagem é a casa do
Ser. Em sua habitagdo mora o homem. Os pensadores e poetas lheservem
de vigias. Sua vigilia é con-sumar a manifestagdo do Ser, porquanto, por
seu dizer, a tornam linguagem e a conservam na linguagem.

De acordo com essa Esséncia, a linguagem é a casa do Ser, edificada em
sua propriedade pelo Ser e disposta a partir do Ser. Por isso urge pensar a
Esséncia da linguagem numa correspondéncia ao Ser e como uma tal
correspondéncia, isto é, como a morada da Esséncia do Homem. O Homem
ndo é apenas um ser vivo, que, entre outras faculdades, possui também a
linguagem. Muito mais do que isso. A linguagem é a casa do Ser. Nela
morando o homem ec-siste na medida em que pertence a Verdade do Ser,
protegendo-a e guar

()

O apoio para toda atitude concede a Verdade do Ser. "Apoio” (Halt)
significa, em Alemdo, o "amparo”, a "guarda". O Ser é a guarda que
resguarda o homem, em sua Esséncia ec-sistente, para a Verdade do Ser a
ponto de fazer a ec-sisténcia habitar (behausen) na linguagem. Por isso a
linguagem ¢é conjuntamente (Zumal) a casa do Ser e a habitacdo da
Esséncia do Homem. E so por ser a linguagem a habita¢do da Esséncia do
Homem ¢é que as comunidades Historicas dos homens e os homens

95 Sobre o Humanismo. pp. 23-5.

96 Id.Ib., p. 55.
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Historicos podem ndo habitar na sua linguagem, apto de a linguagem se
tornar para eles um recipiente (Gehaeuse) de seus afazere.

O texto de Clarice Lispector esbarra em tal contingéncia. No entanto, o faz
no sentido de verter, a um mesmo ponto, ser e linguagem buscando um encontro que polariza
a capacidade de, em superar a linguagem pela propria linguagem, superar o ser de seu
universo dicotdmico e limitado. Assim, a linguagem, genuinamente, se constitui na “casa do
ser” uma vez que por ela € que, no caso, se promove integralmente a realizagdo de si. Isto se
da, pois sua pratica revela que o mundo exterior, tal qual o concebemos, € mera dependéncia
da linguagem. Assim, ao se transgredirem as articulagdes arbitrarias que as palavras mantém
entre si, abre-se a vivéncia da natureza pura e ilimitada do ser que esta para além da propria
lingua. A realidade vital é pré-lingiiistica, fato este que faz com que todo o processo social .-
exterior — habitos, educagdo, cultura — alimentem sem cessar a palavra mecanizada
artificialmente. Esta gera um involucro, as vezes intransponivel, que espelha para o proprio
ser um efeito daquele real. Nele, no contexto do efeito e nio da vitalidade, o homem se
acomoda e se deixa levar pela ilusdo de uma vida original. Assim, quando o homem percebe
que toda a exteriorizagdo da palavra € vazia daquela ordem primeira, nio mais se atendo ao
pseudo-significado que ela expressa, compreende que bateu com ela em sua propria morada
real e por meio dela se glorificou na realizagdo do grande momento e, entdo, 4 linguagem fora
da linguagem se verteu a verdadeira morada original do ser.

Paralelamente, o0 modo de agdo Zen apresenta uma pratica que em principio
se assemelha a essa atitude. Trata-se da utilizagdo do método Koan. O Koan, é uma técnica

pratica de aprimoramento espiritual desenvolvida pelo Zen, que consiste em formular ao

discipulo (por intermédio da linguagem), pelas profundezas da mente de um mestre °°, um

problema paradoxal e insondavel visando a despertar naquele, a superagdo de uma
personalidade limitada pela dualidade das coisas e conduzi-lo a "ver dentro de sua propria
natureza". Pelo fato de o Zen s6 se concretizar na vivéncia e na experiéncia, a dinimica
lingiiistica e pratica deste exercicio se movimenta a partir de uma ocasido ¢ de uma
provoca¢do. Uma ocasido que enseja o pretexto de um mergulho da mente para dentro de si

mesma e uma provocagido destinada a colocar o interlocutor num estado de urgéncia, um

97 Id.Ib., p.95.
98 Produto fundamental de sua natureza Budica.
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questionamento duro, sem recurso racional®”. Vejamos uma aplicagdo:

Quando batemos palmas ouvimos um som. Qual o som produzido por
apenas uma das maos?

Ora, algo parece ndo se encaixar. Ou pelo menos, ndo passar de uma grande
impropriedade, reflexo de um discurso do absurdo. Mesmo assim, acostumado a vasculhar
todas as possibilidades de reflexdo, o intelecto inicia seu trabalho de investigagdo —
classifica, depura, restringe, recicla ... — na tentativa de solucionar a questdo. Paulatinamente,
este movimento insistente conduz o homem a um estado emocional de decep¢do frente a sua
propria capacidade de raciocinio, o que o faz recuar diante de si mesmo e, em conseqiiéncia,
frustrar-se enquanto ser pensante. Deste ponto para outros sentimentos exteriores, ¢ mera
questdo de tempo. E assim continua até o momento em que, repentinamente, algo acontece. E
ele percebe que a razdo ndo esta onde procura e que o modo como observa a coisa proposta

n3o lhe € de serventia alguma. Entdo, como ultimo recurso, se desprende do problema — fato

que o faz desprender-se automaticamente de si mesmo — e escancara a sua frente a visdo

absoluta e ilimitada da natureza original. Neste instante, 0 Koan ja ndo mais existe. Ja fora
resolvido na superagdo da propria resolugdo. Um novo ponto de vista apossa-se da mente

1% inaugural e plenamente vivificada. Em

transformando-a em "mente de principiante
verdade, com a formulag@o lingiiistica do Koan, os mestres s6 pretendem ferir a experiéncia
cotidiana do discipulo pela raiz, construida segundo fundamentagdes logicas e racionais. As
palavras que compdem um Koan nada significam em si, além de conduzirem a transcendéncia
do dualismo prenhe que lhe envolve a mente. Enquanto a mente nio se libertar por completo
para ouvir o som produzido por apenas uma das maos, sera limitada, ndo chegando a visdo
integral e satisfatoria do mundo inteiro. Por conta disso, o Koan se estende além da légica e
das solugdes intelectuais, uma vez que ¢ construido de tal modo que ndo se permite resolver
mediante o pensamento racional.

Uma vez raciocinando sobre um Koan, tudo o que o discipulo pensar na

tentativa de soluciona-lo, por mais proximo que chegue, vai referencializar o seu oposto € néo

99 Varenne, Jean M., Oriente Secreto: o Zen, p.112.
100 Termo de Shunryu Suzuki. Este fato pode ser comparado, ainda que muito a distincia, ao posicionamento de
Charles Baudelaire no que se refere ao "olhar convalescente", desenvolvido em O Pintor da Vida moderna.
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elimina-lo por completo. Assim, toda forma de resolugdo vai se perder na dicotomia

vivenciada pela separagdo sujeito/objeto, sim/ndo, ser/ndo-ser... 0 que ndo conduzira jamais

ao estado de unidade pretendida. Clarice nos vém ao pensamento e se interpola, incontinenti:

Havia a levissima embriaguez de andarem juntos, a alegria como quando se
sente a garganta um pouco seca e se vé que por admiragdo se estava de
boca entreaberta: eles respiravam de antemdo o ar que estava a frente, e
ter esta sede era a propria dgua deles. Andavam por ruas e ruas falando e
rindo, falavam e riam para dar matéria e peso a levissima embriaguez que
era a alegria da sede deles. Por causa de carros e pessoas, as vezes eles se
tocavam, e ao toque — a sede é a graga, mas as dguas sdo uma beleza de
escuras — e ao toque brilhava o brilho da dgua deles, a boca ficando um
pouco mais seca de admiragdo. Como eles admiravam estarem juntos! Até
que tudo se transformou em ndo. Tudo se transformou em ndo quando
eles quiseram essa mesma alegria deles. E entdo a grande danga dos
erros. O cerimonial das palavras desacertadas. Ele procurava e ndo via,
ela ndo via que ele ndo vira, ela que estava ali, no entanto. No entanto, ele
que estava ali. Tudo errou, e havia a grande poeira das ruas, e quanto mais
erravam, mais com aspereza queriam, sem um SOITiso.

Tudo so6 porque tinham prestado atengdo, so porque ndo estavam bastante
distraidos. So porque, de subito exigentes e duro quiseram ter o que ja
tinham. Tudo porque quiseram dar um nome; porque quiseram ser, eles
que eram. Foram entdo aprender que, ndo se estando distraido, o telefone
ndo toca, e é preciso sair de casa para que a carta chegue, e quando o
telefone finalmente toca, o deserto da espera ja cortou os fios. Tudo, tudo
por ndo estarem mais distraidos.™®!

Sobre esta questdo observa-se ainda o seguinte excerto de Um Sopro de Vida:

Eu também ndo sei ndo-pensar. Acontece sem esforgo. S6 é dificil quando
procuro obter essa escuriddo silenciosa. Quando estou distraido, caio na
sombra e no oco e no doce e no macio nada-de-mim. Me refresco. E creio.
Creio na magia., entdo. Sei fazer em mim uma atmosfera de milagre.
Concentro-me sem visar nenhum objeto — e sinto-me tomado por uma luz.
E um milagre gratuito, sem forma e sem sentido — como o ar que
profundamente respiro a ponto de ficar tonto por uns instantes. Milagre é o
ponto vivo do viver. Quando eu penso, estrago tudo. E por isso que evito
pensar: so vou mesmo é indo. E sem perguntar por que e para qué. Se eu
penso, uma coisa ndo se faz, ndo aconte¢co. Uma coisa que na certa é livre
de ir enquanto ndo for aprisionada pelo pensamento. (p.41)
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Entdo, parece que resolver o dilema proposto pelo Koan nédo esta na analise
do Koan. Por isso, as palavras nada valem para decifra-lo enquanto o agente nao vivenciar em
plenitude o proprio Koan. E para isso € necessario que o praticante Zen rompa a barreira
limitante entre ele e o Koan. Sujeito e objeto devem tornar-se a uma unica experiéncia. Ao
tornar-se o proprio Koan, este se resolve e o agente se liberta das amarras dicotdmicas que o
aprisionam a vida fenoménica e constréi uma possibilidade de se abrir para o estado absoluto
na contingéncia dindmica das coisas. Uma vez superado o Koan, estardo superadas todas as
dicotomias: 0 homem assiste a propria natureza do ser. Da mesma forma, em Clarice,
transgredidas as arbitrariedades entre as palavras, destina-se, na pratica a verdadeira morada
original do ser.

Por sua vez e por isso, 0 Koan parece ser, antes de mais nada, um problema
de linguagem. Ou melhor, de superagdo dela propria. Nao tanto pelo aspecto paradoxal que
evidencia, mas pela completa irresolubilidade de agdo da propria linguagem — com todos os
seus recursos — frente a ele.

Voltamos, entdo, ao ponto central. Como e em que momento Clarice
promove o ato transgressivo da palavra? A agdo somente parece se viabilizar por uma
intencdo de complementaridade. Para operacionalizar esse sentido transgressivo Clarice se
vale do que denominamos implemento primordial que confere finalidade a sua intengdo
primeira. Quer dizer, a artista toma o signo — como qualquer criador — em estado de
dicionario, em que a relagdo significado/significante gera um entre varios sentidos

especificos. Eleva esta relagdo primeira a esfera de significante apto a gerar novos

significados, instituindo o signo da expressdo artistica. E a partir deste nivel de abstragio do

signo que a criadora processa a inclusio de um sentido voltado para a regéncia da
originalidade, com aquele sentido de religare, conduzindo a relagdo significado/significante
da representagdo artistica da natureza observada ao seu estado de principio ancestral.
Instaura-se, no ambito do signo artistico, um estatuto de abstra¢do animico, mitico/mistico,
etéreo, decantado ao extremo, revestido por uma carga explosiva capaz de, através da
natureza da arte, implementar a propria arte com o sentido de revelar-se como meio e modo
de expressar a esséncia do ser e das coisas. Deste modo entendemos o processo denominado
implemento primordial. A a¢do de uma alavanca que descobre e incrementa a intengdo de
primordialidade a atuagdo do proprio signo artistico, qualificando-o, como meio

implementado, para revelar o estado mais intimo e anterior do sujeito convertido em objeto de

101 Lispector, C., "Fundo de Gaveta", in: 4 Legido Estrangeira, pp. 131/2, grifo meu.
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sl mesmo.

Este parece ser 0 momento e a razio da sua investida — a razio essencial
—, que n3o se realiza somente através do signo artistico, mas quando acrescido pelo
implemento do sentido de primordialidade. Quer dizer, ao acrescentar a ordinariedade
aparente do signo artistico o artificio de um fermento transgressor, sugere opor o signo
conotado a ele proprio, instaurando, desta relagdo signica, um terceiro sentido que, ndo sendo
nem um nem outro, se abre para a expectativa de ordem absoluta dele proprio isento de
qualquer outro fator aparente. O signo perde-se de si proprio e dessa perda se abre para sua
original fisionomia.

Por este mesmo viés pode-se entender a afirmagdo de Eduardo Portella,
adaptada do pensamento de Heidegger: "A vida é um problema de linguagem"'*?. Sendo a

vida um problema de linguagem, a linguagem é o meio pelo qual a vida, em sua plenitude,

pode ser revelada e desmistificada a partir da angistia existencial'®. Pois bem, o sentimento

de angustia muito mais do que um fim, em Clarice, parece ser a possibilidade inicial do ato
transgressivo. O vivenciamento de seu sentido extremo age como a motivagdo necessaria para
largar o ponto de apoio e se entregar vertiginosamente aquele nada abismal gerador do
proprio sentimento. O sentido dessa angustia existencial que pode ser provada no texto da
escritora remete, novamente, a tendéncia de resolugdo racional do Koan — pelo praticante
Zen. Uns mais abstratos que outros, os Koans induzem o discipulo, em inicio de atividade, a
associagdes simbolicas, resolugbes racionalizantes de toda ordem, pelas possiveis imagens
que deles se abstraem. Ai se iniciam os desencontros vitais. Deve o praticante se concentrar
cada vez mais no Koan e ndo no seu suposto significado, visando a adentrar profundamente
no dilema que ele representa e ndo no que ele apresenta. Voltemos ao dilema das mdos "...
qual, entdo, o som produzido por apenas uma das maos?" O esfor¢o do praticante esta em se
concentrar na razio fundamental que o Koan encerra e ndo nas imagens que dele advém. Tal
exercitagao se estende tempos a fora até que ele realize a propria vivéncia e, de um impasse
irredutivel compreenda realmente que qualquer tentativa de soluciona-lo pela intervengio
intelectual é mera inutilidade. Allan Watts diz que nesse ponto o estudante atinge um estado
em que o dilema da vida contido no Koan torna-se uma esmagadora realidade e um problema

tdo urgente a ponto de ser comparado a uma bola de ferro em brasa preso na prépria

102 O Grito do Siléncio", p.12. In: A Hora da Estrela, 18a. ed.
103 "Quando nos sentimos existindo em confronto solitdrio com a nossa propria existéncia, sem a familiaridade
do cotidiano e a protecdo das formas habituais da linguagem, quando percebemos ainda a irremedidvel
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garganta'®. Neste ponto, o discipulo encontra-se como um homem que para fugir de um
incéndio alcanga o topo de um precipicio. La ele se vé diante de varias alternativas, todas
insoluveis. "- O que fazer?". Neste estado de profundo "caos" experimenta que seu corpo, sua
mente foram varridos da existéncia, juntamente com o proprio Koan. Entdo, neste
vivenciamento de extrema intensidade criadora, deixa-se a ordem verdadeira das coisas,
experimenta a supera¢do da aparéncia delas e retorna as raias da origem pura da vida.
Simplesmente se entrelaga a ela. A isso os mestres denominam "largar o ponto de apoio".
Como no fundamento Yin/Yang a dindmica extrema de uma atividade se eterniza no inicio
continuado da outra e assim a natureza se recrudece de seus aparentes estados de contradi¢oes
e oposigdes; e a plenitude se verifica/vivifica no espirito e no corpo do homem novo. Que se
glorifica numa sensagao inexprimivel: o satori.

Por intermédio desse estado de transformagio o Koan se aclara.
Simplesmente, "o olho vé e o ouvido ouve (...). Uma vez quebrada a parede do Koan e

"105  Assim, ao se

removidos os destrogos intelectuais, volta-se a consciéncia de todos os dias
abandonar a aparéncia de todas as coisas, em ambos os casos, 0 homem pode unir-se
completamente a elas pela raiz e se condensar a energia potencial que vai iluminar a vida
toda. Retomando as palavras de Portella, "a opg¢do de Clarice Lispector foi a opgdo da
linguagem, na certeza de que ela é o verdadeiro lugar da existéncia. A linguagem como
energia, atividade, trabalho, produtividade do sentido: ndo somente as palavras e as frases,
mas 'um sentido secreto', que é mais do que elas"'%. E justamente esse "sentido secreto" que
parece refletir o abandono das coisas nelas mesmas e pela agdo do implemento primordial
remeter o signo a sua razao de fundamento: a coisa primeira, inominada — o referente.
Clarice n3o se preocupa com a histéria em si. Ao exercer atividade incisiva
sobre a palavra e suas associagdes construtivas, faz com que percam seus sentidos cotidianos
e assumam expressoes de sutileza e revelagdo. Estabelece um intimo envolvimento com o
processo da enunciagdo. Privilegiando a organizagdo do discurso, deixa para segundo plano a
matéria ordinaria e se revela especularmente ao se contar essa histéoria promovendo o

"encontro ancestral" consigo mesma. Em Um Sopro de Vida a autora registra:

contingéncia, ameagada pelo nada, dessa existéncia, ¢ que estamos sob 0 dominio da angustia, sentimento
especifico e raro, que nos d4 uma compreensdo preliminar do Ser". Numes, B., p. 94. In: O Dorso do Tigre.

104 O Espirito do Zen, p. 85.

105 Introdugdo ao Zen Budismo p. 133. Com relagdo a isso, sugerimos, como exemplo, uma comparagio ao que
experimenta a personagem Ana ("Amor") em Lagos de Familia.

106 “O Grito do Siléncio” in: 4 Hora da Estrela, p.12.
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Serd horrivel demais querer se aproximar dentro de si mesmo do limpido
eu? Sim, e é quando o eu passa a ndo existir mais, a ndo reivindicar nada,
passa a fazer parte da drvore da vida — é isso que luto por alcangar.
Esquecer-se de si mesmo e no entanto viver tdo intensamente. (p.13)

Vejamos, ainda, como o narrador de A Magd no Escuro (1961), se manifesta sobre o

personagem Martim:

Ele comega do zero da linguagem para reconstituir-se lentamente como
homem e como palavra.

Em que condigdes Martim se encontra apds a chegada ao campo? [topos natural e sugestivo].
O siléncio envolve-lhe completamente a figura e a voz. Rumina por dentro e por fora.
Entrega-se a desilusdo, retorna, amalgama-se a recuperagao voluntaria de vida. Exalta-se,
pondera, medita, desiste, insiste e percebe que nem na exaltagdo nem na desilusdo consegue
superar sua consciéncia frente ao "crime". Entrega-se, entdo, ao siléncio profundo, a quietude
e se predispde a iniciar um percurso em diregdo a si proprio. Sem culpas, sem devogdes. O
primeiro passo em dire¢do ao encontro, em um homem novo, em uma nova linguagem.
Martim parece se encontra no mesmo espago limitante de percepgdo que prenuncia a
aquisicdo de um novo ponto de vista propiciado pelo Koan a um praticante Zen.

Este é também o procedimento adotado em relagdo a Macabéa. A
curiosidade da nordestina por compreender as palavras é marcada por um trago indelével de
caracterizagdo: uma vontade ingénua. Inocente, ela busca na palavra a razio de sua propria
vida. Neste sentido, palavra e individuo parece realizarem um salto em dire¢do a
ancestralidade. Movendo-se instintivamente, a nordestina tateia no escuro de sua ingé€nua
consciéncia o percurso a realizar. Pelo fato de Macabéa representar um estado de intensa
ingenuidade, Clarice a associa ao principio de pureza da origem das coisas, do quase-animal
(atributo n@o pejorativo), ao estado mais anterior das coisas, como se ela se apresentasse num
estado "zero" de humanidade; no "zero" do individuo. Por se equivaler a esse estagio, se deixa
nos fatos e, de certo modo, perde seu ponto de apoio no proprio movimento de ingenuidade.
Clarice elabora essa configuragdo com maestria, uma vez que € uma das maneiras encontradas

para, de fora, enxergar o "por dentro", utilizando Macabéa como espelho refletor. Assim, se
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possibilita mergulhar naquele universo de ancestralidade que rege os passos de sua criatura.
Assim, o percurso iniciado por Martim em 4 Magd no Escuro, partindo do
zero da linguagem para reconstituir-se, parece dialogar com o de Macabéa em 4 Hora da

Estrela. De um lado temos a procura insatisfeita concretizada em Macabéa:

— Nessa rdadio eles dizem essa coisa de "cultura” e palavras dificeis, por
exemplo: o que quer dizer "eletrénico"? '

Siléncio. (...) O que quer dizer cultura? (...) E que tem muita coisa que eu
ndo entendo bem. O que quer dizer "renda per capita"? (...) O que quer
dizer Rua Conde de Bonfim? O que é conde? E principe?(pp.58-9)

De outro, em percurso inverso, o caminhar de Martim — por Clarice — em dire¢do a
concretude de sua primordial intengao.

Deste modo, Clarice se insinua contra a linearidade discursiva. Dada a sua
natureza reveladora, o texto torna-se pouco legivel, consagrando-se como produto de dificil
assimilagdo. No artigo "No Raiar de Clarice Lispector”, Antdnio Céndido, ao tecer
consideragdes sobre a linguagem, menciona que a autora realiza "uma tentativa
impressionante para levar nossa lingua canhestra a um pensamento cheio de mistério". Ao se
referir a "inventividade" do trabalho com a linguagem, o faz no sentido de realgar o espirito
renovador da expressdo literaria, no que tange a conduzir o dominio da palavra sobre "regides
mais complexas e mais inexprimiveis". E neste sentido que a personagem G. H. diz que "a
realidade € a matéria prima, a linguagem € o modo como vou busca-la e como ndo acho. Mas
¢ do buscar e ndo achar que nasce o que eu nio conhecia, e que instantaneamente reconhego.
A linguagem € o meu esforgo humano. Por destino tenho que ir buscar e por destino volto
com as mdos vazias. Mas volto com o indizivel. O indizivel s6 podera ser dado através do
fracasso de minha linguagem. SO0 quando falha a construgdo € que obtenho o que ela ndo
conseguiu"'”’. O mesmo sentido podemos encontrar em Um Sopro de Vida: — Angela, meu
amor, tateei no escuro das palvras para achar a tua. E minha mao voltou com uma palavra
que me ofuscou: faruscante. Nio sei 0 que quer dizer nem se existe o que descobri. Faz
agora demanhazinha um siléncio claro e leve e o pequeno jardim em sombra parece ser de um

claustro. Ha leve trepidagdo inaudivel das arvores: ouve-se essa trepidagdo com a pele do

corpo. Angela, ao te criar sinto um gosto de sangue na boca” (p.164/5, grifo meu). Assim,

107 4 Paixdo Segundo GH (1964), p. 178.
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Clarice parece ir para além do meramente esperado. Atinge outros niveis, ao transcender os

limites dos estados fisico e psicofisico. Ao entregar-se a aventura da cria¢do, como temos
sustentado, faz do ato de escrever um modo de conhecimento de si e das coisas que a rodeiam,
buscando explorar, pela linguagem, a condigdo primeira do individuo. Assim, tende a penetrar
no mistério que a cerca: a origem, o ponto essencial da propria natureza intima do ser.
Conforme foi dito e ndo € demais reiterar, Rodrigo S. M. comunica que "as
vezes a forma é que faz conteido". Vejamos alguns pontos que conferem registro e marca

peculiar da ag3o criativa de Clarice em sua escritura. O que se observa é a variedade

composicional imposta a constru¢do sintagmatica pela propria associagdo de palavras. Assim,

ao texto é destinado um ritmo que sugere se realizar no espago-tempo do movedigo e do
insolito. Por vezes, deixa que a frase se estenda vagueante, parecendo ndo se preocupar com
um possivel enfraquecimento estilistico, evidenciando um certo desinteresse explicito a
consolidagdo do significado da palavra em si, abrindo-se toda para questdo de outra ordem:
para o "voltar com as mdos vazias". Tal atitude pode atingir o receptor que experimenta na

pratica a suspensdo das pausas e "perde o folego":

Sabendo no entanto que talvez eu tivesse que me apresentar de modo mais
consciente as sociedades que muito reclamam de quem esta neste instante
mesmo batendo a maquina'®®,

ou ainda mais intensamente em Um Sopro de Vida:

As uvas, um cacho de uvas redondas e polpudas e liquidas e falsamente
transparentes porque ddo a impressdo de serem transparentes, mas ndo se
vé o lado de la tu és inteiramente opaco embora dés a impressdo de
transparéncia diabo pro inferno que tenho a ver com a opacidade das
coisas e a tua o touro da fazenda é grosso as vacas cheirando a campos
inéditos o campo fica ao ar livre entre o campo e o céu eu respiro o ar que
voa voa leve quando comega a brisar meu rosto nu e desgovernado louco
quando as janelas batem e batem as ventanias gosto tanto de ser brisada
como de me expor a ventania que bate as portas e janelas do casardo
inteiro. (p.87)
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Neste caso, o empenho da construgdo frasal — sem pontuagdo qualquer—
flui no ritmo e na medida mais ou menos sincronica da velocidade do pensamento e,
ininterruptamente, parece conferir a passagem textual um clima de interioridade: fluxo de
consciéncia. Isto conduz o leitor para dentro dos meandros "retorcidos" do texto — nos
moldes estatutarios do soliloquio — e de si mesmo, possibilitando-lhe o encontro consigo,
mais concreto e pleno.

Outras vezes, ao contrario, fragmenta a construgdo, tornando-a rispida.
Neste caso, o fio ténue e truncado, que desacelera a agdo, € que parece assumir valor

consagrado de mensagem, superando as palavras em si. Observemos as seguintes passagens:

Qual foi a verdade de minha Maca? Basta descobrir a verdade que ela ja

ndo é mais: passou o momento. Pergunto: o que é? Resposta: ndo é.(p.96)

()

Macabéa pedir perddo? Porque sempre se pede Por qué? Resposta: é
assim porque assim é. Sempre foi? Sempre serd. E se ndo foi? Mas estou
dizendo que é. Pois.(p.94)

Ao assim agir, num ritmo narrativo que se desenvolve aos solavancos, a
artista faz com que o receptor, a0 “engasgar’ na frase, se volte para paradigma mais
abrangente que envolve o sentido da construgdo e se ponha a disposi¢@o dos fragmentos que
ora se evidenciam como questionamentos fundamentais que n3o "andam", ndo fluem
espontaneamente. E nesse jogo de assertivas e dissimulagdes pode ir se superando como
palavra — texto — e como vida.

Outro procedimento utilizado com intuito de causar estranhamento pela

linguagem é o processo da repeticio'®”. E comum na obra de Clarice Lispector a repetigio de

palavras, frases, pensamentos, as vezes com exaustiva freqi€ncia. Clarice parece se valer
desse fator como elemento que conota pelo menos duas possibilidades. Primeiro, como meio

de reforgo. Incrementa a énfase ao mesmo tempo que passa a gerar novos sentidos. Este fato

108 A Hora da Estrela, p.26.

109 "Pois Ele sabia que eu ndo saberia ver o que visse: a explicacdo de um enigma ¢ a repeti¢do do enigma. O
que Es? e a resposta é: Es. O que existes? e a resposta é: o que existes. Eu tinha a capacidade de pergunta
mas ndo a de ouvir a resposta”. A Paixdo Segundo GH, p. 135.
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se exemplifica quando se experimenta repetir um termo seguidas vezes. Por um lado, o som, o

ritmo, o intervalo tonal entre um e outro termo se vé preenchido pela continuidade do

antecessor ao sucessor, gerando uma nova sonoridade. Esta nova sonoridade ndo € nem um

nem outro e sim um novo elemento com outra significagdo especifica. Ainda, incrementa-se

profundamente o sentido de um determinado enunciado quando intensifica a énfase em certos

termos de uma composigdo estruturada. E o caso de, por exemplo: “Porque no Impossivel é

que esta a realidade” (Uma Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres, p.116, grifo meu),
“Quando a Morte quiser” (Um Sopro de Vida, p.65, grifo meu). Paralelamente, vejamos a

transformagdo que se verifica em "A duvida é o abismo", um dos temas mais habituais de

meditagio oriental''’:

A duvida é o abismo.
A duvida é o abismo.
A duvida é o abismo.
A duvida é o abismo.
A duvida é o abismo.
A duvida é o abismo.

Em segundo lugar, a autora se utiliza do expediente da repeticio como
“técnica de desgaste”, quer dizer, as palavras em curso, no seio social, deixaram de exprimir o
ser — 0 uso e o abuso as desvitalizaram. Clarice ndo saberia usa-las se ndo as remotivasse
poéticamente: “Sem me surpreender, ndo consigo escrever’ (“A Legido Estrangeira”, p.149).

Vejamos o excerto que segue:

Poderia contar todos os fatos, mas do que sentira ndo poderia falar: ha
mais sentimentos que palavras. Ao que se sente ndo ha modo de dizer.
Pode-se misteriosamente aludi-los.

Repetindo muito uma palavra ela perde o significado e vira coisa oca e
retumbante e ganha o proprio e enigmatico corpo duro.

Espirito espirito espirito espirito espirito espirito espirito. Afinal que é
espirito? é o que sinto dentro de ndo-mim?

Mais. E uma palavra morfologicamente faiscante e audaciosa, como os
voos de passaros. Espirito: e levantou voo.

As vezes a palavra repetida torna-se o bagago seco de si mesma e ndo

refulge mais nem como som'".

110 Wolpin, S., Textos e Meditagoes sobre o Zen, p. 48.
111 Clarice Lispector — Esbogo para um possivel retrato, p. 77.
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Podemos observar que neste excerto subjaz a consciéncia da ascensdo
espiritual cristd. Ao repetir o termo “espirito” aproxima-o fluidicamente de passaro, voo,
remotivando-o poéticamente. Benedito Nunes ainda estuda esse procedimento em

"Linguagem e Siléncio":

De fato, a romancista, ora neutralizando os significados abstratos das
palavras, ora utilizando-os na sua mdxima concretude, pela repeti¢do
obsessiva de verbos e substantivos, emprega um processo  que
denominaremos técnica de desgaste, como se, em vez de escrever, ela
desescrevesse, conseguindo um efeito mdgi'ico de refluxo da linguagem, que
deixa a mostra o "aquilo”, o inexpressado* i

Ao atuar sobre o signo, ela o esvazia pela constancia da repeti¢do, uma vez

que passa a revesti-lo do carater de redundancia sintatica, semantica e fonossemantica. Ao
contrario do que se possa imaginar, esse procedimento estilistico, ao invés de conduzir a uma
estagnacdo da linguagem, abre campo para que se manifeste outro elemento de grande
importancia dentro de seu fazer literario: o siléncio. Olga de Sa, referindo-se ao siléncio
incutido no texto da artista, diz que "o discurso de Clarice aponta para o siléncio enquanto
‘grau zero' da escritura (...). Clarice vislumbra o siléncio como unica possibilidade de alcangar
o indizivel".'"

Se, por um lado, a técnica da repeti¢do gera novos sentidos, 0 que n3o €
nenhuma novidade estilistica, por outro conduz ao estagio do siléncio. Entretanto, esses dois
fatores de formulagdo de sentidos se fundem em um s6, compondo a orquestra¢do dindmica e
diretiva realizada pela escritora. Isto se possibilita, pois ambos se encontram como principios
a complementarem-se numa mesma agdo conseqiiencial. A efervescéncia enfatica conduz a
uma ampliagdo de sentido ao mesmo tempo em que, continuadamente, se qualifica no
esvaziamento dela propria. Por sua vez, a verificagdo deste vazio, em seu momento de maior
profundidade, se reverte em estado de énfase do vazio e, assim por diante, ininterruptamente.
Esse processo de envolvimento construtivo sugere se moldar ao processo oriental adotado
pelo Zen sobre a dindmica de movimentagdo de todas as coisas regidas pelas forgas Yin/Yang.
A propea escritora se manifesta, explicita, sobre esse procedimento ao mencionar que "a

repeti¢do me € agradavel, e repeti¢cdo acontecendo no mesmo lugar termina cavando pouco a

112 O Dorso do Tigre, pp. 137-8.
113 A Escritura de Clarice Lispector, p.118.
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pouco, cantilena enjoada diz alguma coisa".

Assim, a linguagem de Clarice Lispector entrelaca o personagem a sua
consciéncia, ou melhor, aos fluxos e refluxos de sua consciéncia. O personagem estabelece
um continuo dialogo consigo, aliado, a0 mesmo tempo, ao "outro" que ele institui.
Observemos a passagem de A Hora da Estrela em que o diadlogo consigo e com "o outro" se

expressa de maneira enfatica, num momento nuclear da narrativa:

Siléncio.

Se um dia Deus vier a terra havera siléncio grande.

O siléncio é tal que nem o pensamento pensa.

O final foi bastante grandilogiiente para a Vossa necessidade? morrendo
ela virou ar. Ar enérgico? Ndo sei. morreu em um instante. O instante é
aquele atimo de tempo em que o pneu do carro correndo em alta velocidade
toca no chdo e depois ndo toca mais e depois toca de novo. Etc., etc., etc.
No fundo ela ndo  passara de uma caixinha de misica meio desafinada.

Eu vos pergunto™*:

— Qual é o peso da luz?

E agora — agora s6 me resta acender um cigarro e ir para casa. Meu
Deus, so agora me lembrei que a gente morre. Mas — mas eu também?!
Nao esquecer que por enquanto é tempo de morangos.

Sim .( pp. 97-8, grifo meu)

No excerto, a articulagdo do discurso inicia por uma espécie de adverténcia
imperativa ao elemento mesmo que detém a agdo interior ("Siléncio") seguida de uma
construgdo condicional ("se um dia Deus vier .") e, encerrando um intervalo fragmentario da
mente, passa a uma afirmagdo consecutiva ("o siléncio é tal que ..."). Todo ele tem como
idéia norteadora o signo "siléncio". Uma vez envolto por uma espécie de tomada de
consciéncia, o enunciador se langa & comunicagdo com o "outro", implicito no discurso ("O
final foi bastante grandiloqiiente para a vossa necessidade?"). Subito, retorna a si e enseja
uma série de ponderagdes motivadas pela duvida e, como que buscando subsidio para sua
investida, se vale de auto-explicagdo ("o instante é aquele atimo de tempo em que ...") e de
auto-justificativa ("No fundo ela ndo passara de uma caixinha de misica meio
desafinada"). Expressa, entdo, nova indagag¢do, buscando ndo perder a atengdo do "outro" e,
conseqiientemente, a sua propria ("Eu vos pergunto: Qual é o peso da luz?"). Neste ponto

climatico do texto, Clarice suspende a utilizagdo consecutiva do processo de comunicagdo
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através da palavra expressa e cria um intervalo vazio sobre o papel, um intervalo de
siléncios em ebuli¢io como a operacionalizar o encontro do personagem "estranhado"
consigo mesmo em estado de anterioridade. Tanto assim € que, apOs essa passagem, a
intensidade convulsiva que envolvia o enunciador cede lugar ao inicio de uma dinimica de
outra ordem, que tende a serenar seu estado psiquico ("E agora — agora s6 me resta ...") —
a propria repeti¢do pausada do termo "agora" conduz a este estado. Redimido, volta a si e,
sem esperar, se surpreende, ainda de modo pausado e sereno ("Mas — mas eu também?''>").
Conformado, porém de forma ambigua ("Ndo esquecer que...."), como que revelado, ao
mesmo tempo para si € para 0 "outro", se entrega a dindmica das coisas que tendem a
primordialidade atemporal. Na seqiiéncia, o enunciador interliga o "sim" da morte — pseudo-
encerramento do texto — com o "sim" da vida ("Tudo no mundo comegou com um sim.
Uma molécula disse sim a outra molécula e nasceu a vida mas antes da pré-histéria
havia a pré-historia da pré-historia e havia o nunca e havia o sim, sempre houve. Nio sei

0 que, mais sei que o universo jamais comecou"''®)

— pseudo-inicio do texto — e
concretiza a continuidade complementativamente ciclica e permanente da vida e da obra''’.
Ao se utilizar do artificio de mergulho rumo ao fluxo da consciéncia das personagens, a
escritora parece revelar o que € inexoravel, quase inefavel, de mais originario e essencial no
individuo.

E importante mencionar o aprego que Clarice nutre pela metafora. Eleva-a a
condigdo de estrela cintilante e guia de caminhada, cultivando-a de modo a buscar subverté-la
mais que o seu sentido plausivel. Potencializa a nova imagem que a figura criada passa a
vivenciar. Assim, os elementos metaforicos se apresentam estranhados e contundentes.
Observemos a passagem de Agua Viva: "Pega uma espiga delgada de trigo de ouro, e pde

entre as gengivas sem dentes e se afasta de gatinhas com os olhos abertos. Olhos imdveis

como o nariz. E preciso mover toda a cabega sem 0ssos para fitar um objeto. Mas que

objeto?" (pp 109-10). O desenvolvimento textual desloca a tentativa de compreensdo para
varias diregdes. E, como num passe de magica, o texto se vé completamente envolto pelo
jogo metaférico que parece nunca terminar. E instaura o mistério, o secreto, o inefivel. Na

mesma proporgao os personagens, receptores, a vida.

114 “Eu sei falar uma lingua que s6 meu cachorro, o prezado Ulisses, meu caro senhor, entende”. (SV, p.64/5,
grifo meu) -

115 “Quando a Morte quiser. Angela gostaria que ndo. Mas, quanto a mim, ji estou preparado e quase pronto
para ser chamado”. (Id.Ib., p.65)

116 A Hora da Estrela, p. 17.

117 Como o principio Yin/Yang.
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Por seu turno, de acordo com Allan Watts, o Koan € aceito como um
caminho para apresentar, em miniatura, o gigantesco Koan da vida, o grande dilema e
problema no qual todos os seres estdo envolvidos, mesmo que inconscientemente. Os mestres
Zen distinguem duas espécies de enunciados: os mortos e os vivos. Os enunciados mortos sio
os passiveis de analise l6gica e de solugdo. Os vivos s3o os que nunca poderdo ser confinados
em qualquer sistema fixo de interpretagdo. Os Koans pertencem ao segundo tipo, pois
partilham a ilusividade e a indefinibilidade da vida. Quando o discipulo chega ao ponto final
em que absolutamente nio pode capta-lo Koan, chega também a compreensio de que a vida
nunca podera ser possuida ou paralisada a forga. Ai ele "se solta" e esse desprendimento €
aceitagdo da vida tal como ela €, como algo que nio pode ser propriedade de ninguém, sempre
livre, espontanea e ilimitada. O Koan € uma maneira de apresentar o problema central da vida
de um modo intensificado, pois o impasse final do Koan, da frase viva, aumenta o impasse a
que chegam sempre 0s que tentam se agarrar a todas as coisas que tém vida, na sua ansia de
possuir e de submeter a elas sua propria vida. Todavia, eles nunca podem segurar sua propria
vida; tudo o que eles tém € o seu cadaver, que com o tempo também se desagregara. Portanto,
¢ dado ao discipulo Zen algo que n3o pode ser morto por defini¢do ou analise. Ele tem de
tentar capta-lo vivo, € no momento em que compreende, absoluta e finalmente, que a vida n3o
pode ser captada, ele a solta, percebendo num atimo de segundo, que tolo tem sido ao tentar
reté-la como se fosse sua. Assim, nesse momento, alcanga a liberdade do espirito, pois
compreende o sofrimento inerente na tentativa humana de guardar o vento numa caixa, de
manter viva a vida sem deixar que ela viva''®.

Clarice, na construgdo de seu discurso também se vale de elementos como

"oximoros'” desajustados". A retorica tradicional classifica 0 oximoro como uma variante da

antitese, ou seja, a compreensdo de uma idéia em oposicdo a outra, resultado de uma
contradicdo entre termos proximos. No entanto, Clarice parece utilizd-lo de modo
"desajustado” ou desvirtuado, experimentando o modelo "X € algo que se vislumbra de nio-

X". Vejamos como ocorre:

Nesta hora exata Macabéa sente um fundo enjoo de estomago e quase
vomitou, queria vomitar o que ndo era corpo, vomitar algo luminoso.
Estrela de mil pontas'®°

118 O Espirito do Zen. pp. 88/9.

119 Affonso Romano Sant'Anna objeta que o oximoro "organiza o texto de Clarice". "O Ritual Epifinico do
Texto", in: Clarice Lispector — A Paixdo Segundo GH, p. 253.

120 A Hora da Estrela, p. 96.
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ou ainda,

Juro, acredita em mim — a sala de visitas estava escura — mas a musica
chamou para o centro o centro da sala— a sala se escureceu toda dentro
da escuriddo — eu estava nas trevas — senti que por mais escura a sala era
clara — agasalhei-me no medo — como ja me agasalhei de ti em ti mesmo
— que foi que encontrei? — nada sendo que a sala escura enchia-se da
claridade que se adivinha no mais escuro — e que eu tremia no centro
dessa dificil luz — acredita em mim embora eu ndo possa explicar — houve
alguma coisa perfeita e graciosa — como se eu nunca tivesse visto uma flor
— ou como se eu fosse a flor — e houvesse uma abelha — uma abelha
gelada de pavor — diante da irrespiravel graca dessa luz das trevas que é
uma flor — e a flor estava gelada de pavor diante da abelha que era muito
doce — acredita em mim que também ndo creio — que também ndo sei o
que poderia uma abelha viva de pavor querer na escura vida de uma flor —
mas cré em mim — a sala estava cheia de um sorriso penetrante — um rito
fatal se cumpria — e o que se chama de pavor ndo é pavor — é a brancura
subindo das trevas — ndo ficou nenhuma prova — nada te posso garantir
— eu sou a tnica prova de mim."*'

Vale-se também de similes conectados em fortes doses de estranhamentos:
"A morte ¢ um encontro consigo. Deitada, morta era tio grande como um cavalo morto'?*".
Sempre os utiliza com o mesmo e fixo intuito: desmistificar e subverter o sentido das palavras
na tentativa de revelar-lhes sua faceta original.

Clarice ainda trabalha com a poténcia da locugdo aparente do "como se".
Toda sua narrativa é permeada por esse elemento. Acreditamos que este fato ndo seja de
dificil compreensdo, uma vez que € por intermédio da linguagem que a escritora tende ao
siléncio revelatorio, a esséncia, a encontrar pelas palavras o que delas escapam. Por isso, a
necessidade de se valer de atitudes que lhe confiram possibilidade de empreender viagem a
este outro universo. O universo das coisas que nio estio, mas que sio e as coisas que s3o,
sdo aquelas que sempre estiveram la, embora ndo observadas. Parece ser o mundo das coisas
que pairam suspensas desde dentro, intensamente vibratoriais. Pois bem, como expressar por
palavras o inexprimivel? Como concretizar tactilmente (de acordo com as palavras de

Rodrigo S.M. "— Qual o peso da luz?") sendo permear a palavra de um senso volatil mistico-

mitico que aponte para um estado de coisas em suspensdo, representado pelo artificio do

121 Lispector, C., "Fundo de Gaveta" in: 4 Legido Estrangeira, pp. 132/3.
122 4 Hora da Estrela , p.97.
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"como se"? Vejamos:

Escrever é tantas vezes lembrar-se do que nunca existiu. Como conseguirei
saber do que nem ao menos sei? assim: como se me lembrasse. Com um
esfor¢o de "memoria”, como se eu nunca tivesse nascido.

Nunclcgsnasci, nunca vivi: mas eu me lembro, e a lembranga é em carne
viva.

... como se pela primeira vez enfim eu estivesse ao nivel da natureza.

De subito, a estranheza. Estranho-me como se uma cdmera de cinema
estivesse filmando meus passos e parasse de subito, deixando-me imovel no
meio de um gesto: presa em flagrante. (SV, p.75)

Solange Ribeiro de Oliveira, em artigo intitulado "Um exemplo de mudanga
nl24

de codigo no Romance de Clarice Lispector” " ainda realiza um estudo sobre A4 Paixdo

Segundo G. H. no que concerne a questio do vocabulario e suas inversGes codificativas.
Estabelece para eles valores positivos, negativos e neutros € como s3o constantemente
transgredidos:

Um duplo movimento, apoiado pela interagdo contextual, caracteriza o
processo de mudanga do codigo caracteristico dos romances de Clarice
Lispector. Por um lado, itens léxicos de conotagbes normalmente positivas
ou negativas invertem essas posigdes no subsistema do romance. Por outro
lado, itens geralmente ndo associados com valores positivos ou negativos
assumem um dos dois... (p. 13)

123 "Fundo de Gaveta" in: 4 Legido Estrangeira, pp.143/4.
124 "O Eixo e a Roda". Rev. de Lit. Brasileira, v.4/85.
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Outro meio é o emprego da epifania'”® que se caracteriza sempre num
momento de perigo iminente dentro do discurso. Olga de Sa observa que "A borda do abismo,
da sedug@o que espreita todas as vidas (...) a epifania é um modo de desvendar a vida
selvagem que existe sob a mansa aparéncia das coisas, é um pdlo de tensio metafisica, que
perpassa ou transpassa a obra de Clarice Lispector".'?

Assim, uma atitude despretensiosa provoca um instante de revolugdo
interior. Esse procedimento parece ocorrer em toda obra de Clarice. Em 4 Hora da Estrela o
narrador Rodrigo S.M., inicia todo o seu percurso de retorno a si mesmo ao captar numa rua
do Rio de Janeiro, "o sentimento de perdi¢do no rosto de uma moga nordestina (p.18)". Nada
mais necessario para desencadear um processo de auto-clarividéncia. Ou ainda, no conto
"Amor" (Lagos de Familia - 1960), a percepgdo de uma mulher que no retorno das compras,
ao observar os movimentos banais de um cego mascando "chicle", no ponto de Onibus,
vislumbra, num atimo, o automatismo de sua propria vida e se deixa conduzir por esta
engrenagem, sistematicamente.

Clarice Lispector se vale também dos momentos de epifania, vivenciados
pelos personagens, como meio de promover o seu acesso para dentro de si mesma. S0 muitos
elementos, distintos entre si, dispostos a0 mesmo tempo € com uma uUnica finalidade pré-
fixada. O texto, como um todo complexo, assim se configura, resultado de movimentos
parciais de composig@o intencional da criagdo de uma linguagem "nova". Clarice, em trabalho
lingiiistico, parece voltar-se para constantes investidas sobre si mesma, a ponto de perder pelo
trajeto o sentido do que € "a coisa", do que € a linguagem artisticamente elaborada sobre essa
"coisa" e, simplesmente, ficar com "a coisa". Assim, individuo e linguagem passam a figurar
como unicos elementos, indispensaveis e interligados, de interesse.

Fazer da linguagem objeto de si mesma é fazer igualmente de si —
enquanto individuo — objeto de si mesmo, com o intuito de, se atuando, buscar o cerne da
revelagio pretendida.

Entretanto, o apontamento desses artificios de linguagem parece ndo passar
de especulagdo racionalizante. O mérito do texto de Clarice ultrapassa em muito todas as
formulagdes sobre ele e se abre aos ventos para superar a si proprio € elevar a consciéncia de

todos — a iniciar pela da propria criadora dele — a limites pouco tangiveis pela comogio

intelectiva. Em Clarice a letra nada mais € que a propria letra — superada a dicotomia que lhe

125 Esse assunto sera estudado com maior propriedade na seqiiéncia.
126 A Escritura de Clarice Lispector, p. 106.
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impomos — e mais que pensamento ou atividade de prazer, parece ser uma pratica que

propde desarticular o quanto possivel, tanto ela mesma quanto o "outro" — como a pratica do

Koan — e, assim, desvendar o prazer integral que se acerca ou, pelo menos, parte em

conquista do absoluto. Deste modo parece estar iluminado o caminho que se abre para a

clarividéncia da intimidade pessoal. Uma visdo nova se precipita: a plena realiza¢@o. Professa

a escritora:

Meu Deus do céu, ndo tenho nada a dizer. O som de minha madquina é
macio . Que é que eu posso escrever? Como recomegar a nossa a anotar
Jfrases? A palavra é o meu meio de comunicagdo. Eu s6 poderia ama-la. Eu
Jjogo com elas como se langam dardos: acaso e fatalidade. A palavra é tao
Jorte que atravessa a barreira do som. Cada palavra é uma idéia. Cada
palavra materializa o espirito. Quantas mais palavras eu conhego, mas sou
capaz de pensar o meu sentimento. Devemos modelar nossas palavras até
se tornarem mais fino involucro dos nossos pensamentos. Sempre achei que
o traco de um escultor é identificavel por uma extrema simplicidade de
linhas. Todas as palavras que digo - é por esconderem outras palavras. E
qual é mesmo a palavra secreta? Ndo sei é porque a ouso? S6 ndo sei
porque ndo a ouso dizé-la?

Sinto que existe uma palavra, talvez unicamente uma, que ndo pode e ndo
deve ser pronunciada. Parece-me que todo o resto ndo é proibido. Mas
acontece que eu quero é exatamente me unir a essa palavra proibida. Ou
serd? Se eu encontrar essa palavra, so a direi em boca fechada, para mim
mesma, se ndo corro o risco de virar alma perdida por toda a eternidade.
Os que inventaram o Velho Testamento sabiam que existia uma fruta
proibida.

As palavras é que me impedem de dizer a verdade. Simplesmente ndo hd
palavras. O que ndo sei dizer é mais importante do que eu digo. Acho que
o som da musica é imprescindivel para o ser humano e que o uso da
palavra falada e escrita sdo como a musica, duas coisas das mais altas que
nos elevam do reino dos macacos, do reino animal e mineral e vegetal
também. Sim, mas é a sorte as vezes. Sempre quis atingir através da palavra
alguma coisa que fosse ao mesmo tempo sem moeda e que fosse e
transmitisse trangiiilidade ou simplesmente a verdade mais profunda
existente no ser humano e nas coisas. Cada vez mais eu escrevo com menos
palavras. Meu livro melhor acontecera quando eu de todo néo escrever. Eu
tenho uma falta de assunto essencial.

Todo homem tem sina obscura de pensamento que pode ser o de um
crepuisculo e pode ser uma aurora. Simplesmente as palavras do homem'*’

127 Clarice Lispector — Esbogo para um possivel retrato, pp.84-5, grifo meu.
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QOu ainda:

Eu escrevo por intermédio de palavras que ocultam outras — as
verdadeiras. E que as verdadeiras ndo podem ser denominadas. Mesmo que
eu ndo saiba quais sdo as “verdadeiras palavras”, eu estou sempre

aludindo a elas. (SV, p.80)

Na verdade, ao cotejar-se estes dois procedimentos distintos em substincia,
o modelo escritural clariciano e o exercicio Koan, ndo se pretende qualifica-los como
produtos de um mesmo processo técnico de elaboragdo mas, tdo somente de principio e
objetivo. Nem poderia ser diferente, uma vez que o Koan é pratica longinqua oriunda da
mente oriental, nada tendo a ver com uma literatura moderna praticada por uma escritora
ocidental. No entanto, ao estuda-los observam-se rudimentos de uma mesma orienta¢do
basica. Assim, o0 Koan — como exercicio Zen — ndo se limita somente a "razdo" oriental
abrindo-se, ainda que debilmente, a face dos ocidentais. Neste sentido, 0 que possibilita a
aproximagdo de ambos é o qualificativo de se alinharem como meios lingiiisticos para
atingirem posigdes mais essenciais que eles proprios.

Alguns pesquisadores ocidentais se detiveram no estudo comparativo da

128

aplicagdo do Zen no universo literario do ocidente. Entre eles Willian Johnston “°. Em seu

livro Cristianismo Zen. Uma forma de Meditagdo (1970), em tom de serena ironia, promove
uma leitura bem humorada entre o Koan e a literatura de um de seus conterrdneos mais
ilustres, James Joyce, em que, de certa forma, o exercicio construtivo de Clarice encontra

respaldo. Vejamos:

Atualmente o Koan é objeto de atengdo por parte de muitos ocidentais.
Pode ser que isso se deva ao culto da sabedoria em bases irracionais, que
esteve em voga por algumas décadas e ainda hoje se encontra ativo. Nao
posso deixar de sentir que isso talvez seja devido, em parte, ao meu
compatriota James Joyce, cujos ultimos escritos estdo cheios de coisas
estranhas que se parecem com o Koan. Assim, talvez ndo seja por mero
acaso que Joyce seja popular no Japdo e também que um mimero razodavel
de professores japoneses, ao visitar a Irlanda, tenha ido até Clongowes, a
fim de contemplar demoradamente o lugar em que o grande escritor sofreu
nas mdos de seus desalmados perseguidores. Pessoalmente, ndo morro de

128 Jesuita Irlandés radicado no Japdo onde dirige o Instituto de Religides Orientais da Universidade Sofia de
Toquio.
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admiragdo por Joyce, a quem tenho antes na conta de um maluco ou de um
gozador. Por essa razdo senti-me embaracado quando os japoneses me
disseram: "Irlandés? Oh, James Joyce!" Mesmo que Joyce tenha sido um
doido, no entanto, foi um doido fascinante; e suponho que se a verdade
pudesse ser conhecida no fundo do meu coragdo, é provavel que eu sentisse
orgulho por seu tedioso Koan (muito embora ndo possa chama-lo assim,
pois ndo se trata, na verdade, de Koan) em Ulisses e Finnegans Wake.
Desconfio que Joyce gostava de se divertir a custa dos outros, e pode ser
que a solenidade de seus exegetas eruditos lhe tenha arrancado sorrisos.
Trata-se, contudo, de uma tentagdo para todos os criadores de Koan, e
suspeito (embora possa estar errado) que até mesmo o velho e bondoso Dr.
Suzuki aprecia uma brincadeira de vez em quando.(p.58)

Trazendo esta determinagdo comparativa para o ambito do texto e da autora
em questdo, ja vimos que significativa parte de seu principio textual se verifica no aqui/agora
da realizag3o dindmica e vivencial. E a palavra, nesse contexto, irrompe como simbolo no de

si mesmo, enquanto signo demonstrado, mas de um encontro entre o ato € 0 vivenciamento

deste ato. Vejamos uma passagem de "O Ovo e a Galinha"'**

De manha na cozinha sobre a mesa vejo o ovo. Olhoo ovo com um so
olhar. Imediatamente percebo que ndo se pode estar vendo um ovo (...) —
No proprioinstante de se ver o ovo ele é a lembranga de um ovo (...) — Ao
ver o ovo é tarde demais: ovo visto ovo perdido. — Ver o ovo é a promessa
de um dia chegar a ver o ovo. — Olhar curto e indivisivel; se é que ha
pensamento; ndo hd; ha o ovo, — O olhar é o necessdrio instrumento que,
depois de usado, jogarei fora. Ficarei com o ovo.

Em cada avango verbal Clarice sugere a relagdo sujeito/objeto ndo como

"coisas" distintas entre si, mas complementares e verificaveis como elementos integralizados

num s6 principio. O jogo construtivo de afirmagdes e negagdes vem a corroborar com o
sentido da superagdo. A autora parte de uma situagdo exterior, aparentemente divisora de
aguas: "De manhd na cozinha (...) vejo o ove". Portanto, aparentemente, sio dois os
elementos em confronto: o sujeito e o objeto, individualmente postados. No entanto, o
principio de identidade — pelo trabalho dindmico do olhar, ndo de um olhar qualquer ou de

qualquer forma de olhar mas, o "olhar curto e indivisivel", aquele que se supera na propria

129 A4 Legido Estrangeira - (1964), p. 49.
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agio do ver e revela o olhar do nascimento original>® — em seguida se manifesta, ou seja,
em vendo o ovo "imediatamente percebo que nio se pode estar vendo um ovo". O signo
relativo ao objeto se dilui no sujeito e o sujeito parece se encontrar na coisa propria do objeto.
O que € o0 ovo, 0 que é o olhar aqui/agora? A linguagem parece revelar que tanto a génese
quanto o apocalipse nio repousam em lugar algum"', neste vivenciamento repentino.
Simplesmente o sdo no sem-tempo das eras. Por isso, "ao ver o ovo é tarde demais - ovo
visto, ovo perdido”. Uma vez perdido o ovo, perdido também o olhar. O sujeito perde-se no

objeto e este naquele. Neste estado de franca destruigdo proposto pelo texto clariciano capta-

se o sentido irrevogavel que os mestres Zen denominam "largar o ponto de apoio"'*2. Desta

experiéncia mental extrema, em que a perda se consuma por inteira e nada mais existe sendo o
proprio momento de si, isolado de qualquer outro fator, promove a iminéncia para o grande
salto. Entdo, ndo ha mais pensamento sobre o ovo, nem o registrar em verbo o pensamento
sobre ele. Parece ndo haver mais nem mesmo o pensamento. E nem o verbo. "H4 o ove". O
olhar..., o verbo..., ndo passam de meios e, como instrumentos, agora de nada valem —
"jogarei fora" —; como também estdo sendo jogados fora a letra, o som, a relag@o signica de
base que o conduziu e o corporificou — "ove visto, ovo perdido". SO existe mesmo o que
restou e que, em verdade, sempre esteve 1a: "o ovo".

Portanto, o trabalho com a linguagem praticado por Clarice sugere-se
movido por um impulso que se nivela ao procedimento Zen ora discutido. Quando se busca,
algo € buscado e a busca se converte no proprio algo buscado. O texto se fez objeto de si
proprio para, de si, ser deixado de lado a cada registro signico, a cada pulsdo intencional:
"cada vez mais eu escrevo com menos palavras. Meu livro melhor acontecera quando eu de
todo n3o escrever"'*>. O processo de desconstrugdo lingiiistica assim aponta e parece nos
deixar a todo momento entregues a propria sorte, pois, ao negar a palavra pela palavra — por
transgredi-la intima e intensamente — Clarice sugere recuperar o que de ilimitado ela

congrega, evidenciando o contato com o real inominado e invisivel, mediante o deposito de

130 Paralelo a esta formulagdo destacam-se dois Koans que refletem o sentido enigmético vertido através deste
"olhar indivizivel" proposto por Clarice: "quando o muiltiplo ¢ reduzido ao Um, a que o Um ¢ reduzido?", ou
ainda, "Quando a vossa mente nio estd morando no dualismo do bem e do mal, qual era o vosso rosto antes
de nascer?" — Hui-neng, 6° patriarca Chinés (638-713). Ao que poderia ser emendado as palavras de
Clarice: "Viver, afinal de contas, € entre dois nadas: antes do nascimento e depois da morte". Clarice
Lispector — Esbogo para um possivel retrato, p. 19.

131 Wisnik, José M., "Iluminagdes Profanas (poetas, profetas, drogados)". In: O Olhar, p. 286.

132 Escreve Hakuin: "Quando o discipulo compreende o Koan, chegari a perceber que atingiu o limite de sua
atengio mental, e € levado a uma pausa. Assim como o homem pendurado sobre um precipicio, ele ndo sabe
absolutamente o que fazer a seguir. Sibito, constata que sua mente e seu corpo foram varridos da
existéncia junto com o Koan". In: O Espirito do Zen, Watts, Allan W., pp.87/8.
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um olhar especifico. Assim, entregues ao obscuro de nés mesmos, pela agdo textual, cabe-nos
a recuperagio do proprio olhar e ai sim, a partir dessa conquista, nos livrarmos das amarras
que impedem de encontrarmo-nos com a razio original de noés mesmos. Enfim,

sinteticamente:

Como no Zen, o conhecimento é uma operagdo de descodificagdo da visdo e
da linguagem, um silenciamento radical mas instantdneo, que mostra o
invisivel ndo como sobrenatural mas como desvelamento do real (embora a
palavra real também tivesse que ser apagada e zerada para que sobreviesse
um contato com um algo real, ndo-prescrito, ndo-codificado, ndo-trilhado
de antemdo). "Entender é a prova do erro. Entendé-lo ndo é o modo de vé-
lo. — Jamais pensar no ovo é um modo de té-lo visto". O indizivel que
emana desse siléncio torna-se matriz irrepetivel, geradora de um texto que
glosa ilimitadamente a margem entre o vazio e a palavra, a atengdo e o
intervalo, a consciéncia e o inconsciente, para dizer pouco. (Sem adotar a

brevidade oriental, o conto de Clarice prolifera como um fluxo de
Koans)"*.

133 Clarice Lispector — Esbogo para um Possivel Retrato. p. 85.
134 Wisnik, José M. tecendo consideragdes criticas acerca do conto "O Ovo e a Galinha". "[luminag¢des Profanas
(poetas, profetas e drogados) in: O Olhar, p. 286.
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Epifania e Satori '»

' Para se apreender o sentido primeiro do discurso de Clarice Lispector,

—

parece ser necessario o entendimento de que um dos tragos fundamentais de sua atitude

literaria se concentra no procedimento da revelagdo, ao qual se associa o termo epifani:;[

Desde ha muito, os criticos vém chamando a ateng#o para este fato. Dentre eles, Fernando G.

Reis'*®

. Ressalta o ensaista que o texto da autora responde a uma indagago vital, uma vez
que se posiciona como um retorno as origens primordiais do homem. Acrescenta que, neste
estado, o instante de reconhecimento €, aparentemente, um "nada", e isso se da por uma
atitude de desnudamento dos personagens. Destaca ainda — e € aqui que nos prenderemos —
que, na escritura de Clarice, persiste uma "técnica do susto" em que o instante mais banal
estimula a suspensdo do tempo e a descristalizagdo da realidade. Este instante de real perigo
dentro do texto expressa a razdo fundamental de ser dele p?éﬁrio, uma vez que expoe a
desestabilizagdo da ordem esperada e natural das coisas. Neste sentido, o texto desemboca
num estado de experiéncia que suplanta a possibilidade de descrigdo ou reflexdo sugerida
pelas palavras. Em termos narrativos, na vigéncia desses momentos, o narrador fica "dando
voltas", jogando com as palavras no afa de descrever ou captar o processo de vivenciamento
experimentado. E parece ndo conseguir, pois o texto se abre para fora. Assim, a palavra
sugere, 0 personagem e o receptor vivenciam. O texto abre-se para a experiéncia pessoal e
vivencial, possibilitando o retorno as instancias da exterioridade, em estagio de suspensdo e
de questionamento dela propria. Instaura-se, entdo, o que a palavra nio pode dimensionar: o
"susto", o desgarrar-se de todas as coisas fenoménicas, a plena transformagdo para o ambito
do estado original. Por apontar para uma celebragdo vivencial e pratica, este recurso estilistico
de Clarice pbde ser nivelado a experiéncia fundamental da razdo Zen: O Sator.

O Satori'®” — termo japonés que tem sua forma verbal "satoru" — é a
experiéncia maxima possibilitada pelo Zen. Os mestres afirmam que sem satori nao ha Zen.
Compreender, intelectualmente, o satori seria compreender o Zen e, como ja vimos, 0 Zen nido
esta para os dominios da palavra. Suzuki menciona que caso o satori pudesse ser transmitido

verbalmente e se tornasse claro as pessoas que ndo o tivessem vivenciado, ali ndo estaria o

]

135 O Zen define Satori como um choque espiritual intuitivo, emotivo ou estético que possibilita transformar por
completo o sentido da vida daquele que o experimenta. E a meta a que se destina o koan. Etimologicamente,
o ideograma corresponde a "meu coragdo”. Ver Wolpin, S., Diccionario de Filosofia Oriental, pp. 345 € seg.

136 "Quem tem medo de Clarice Lispector”. Rev. Civilizagdo Brasileira, 17, (1968), p. 225.

137" Bodhi" em pali; "Wu" em chinés.
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Zen e mais, "o satori ndo seria satori"*®. Entretanto, continua Suzuki, "quando a mente do

homem esta amadurecida para o satori, tropega com ele em qualquer lugar. Um som

inarticulado. Uma observagio ininteligivel. Uma flor que se abre ou um acidente trivial como

um tropegao, sdo condigbes para a abertura da mente ao satori’ ", tal qual a eclosdo de um

fato banal que revoluciona e propulsiona o aprofundamento no texto de Clarice. Por esse
motivo, tanto quanto a a¢do da autora em estudo, a aquisi¢do do satori se cerca, aos olhos
inquisidores, de insondavel e profundo mistério. Num primeiro momento, isento de qualquer
sensibilidade intuitiva e carregado de interesse intelectual, estas passagens soam como
teatralizagdes absurdas e inconseqiientes. Entretanto, ai é que esta sua fundamentagdo basica:
desorientar o curso relativo das coisas para que uma compreensio absoluta se aposse, em
definitivo, da mente do praticante e proporcione a eqiiidade de si com a natureza, do modo
mais simples, repentino, direto e perspicaz possivel. Da descoberta por si mesmo, deste

desabrochar para a natureza, o praticante encontra a plena libertagdo. Vejamos:

Hyakujo, certo dia, saiu a fim de atender a seu Mestre Baso (Ma-tsu),
quando viu um bando de patos selvagens voando. Baso perguntou:

"O que sdo eles?"

"Sao patos selvagens, senhor".

"Para onde estdo voando?"

"Eles foram embora".

Baso, repentinamente, apertou o nariz de Hyakujo, dando-lhe uma torgdo.
Dominado pela dor, Hyakujo gritava: "Ai, ai!"

Disse Baso: "Afirmastes que eles voaram longe, mas eles estdo aqui desde o
inicio”.

Hyalkujo sentiu o corpo banhado de suor. Alcangara o satori*®.

()

Um dia apos o incidente dos patos selvagens a que ja nos referimos, Baso
apareceu na congregacdo e ia comegar a falar, quando Hyakujo, cujo nariz
tinha sido quase arrancado, se adiantou e pos-se a enrolar a esteira que é
colocada diante do Buda e sobre a qual os mestres costumam ajoelhar-se.
O enrolamento geralmente significa o fim do sermdo. Baso, sem protestar,
abandonou o pulpito e retornou ao seu quarto. Mandou chamar Hyakujo e
perguntou-lhe porque tinha enrolado a esteira antes que ele dissesse uma
palavra. Replicou Hyakujo: "Ontem torcestes o meu nariz e doeu muito".

138 Introdugdo ao Zen Budismo, p. 116. Este posicionamento se baliza no principio textual de inoperabilidade
do uso da palavra para descrever um momento de pura experiéncia epifanica apresentada por Clarice em seu
tecido literario.

139 Id.Ib., pp.116/7.

140 Suzuki, D.T., Introducdo ao Zen Budismo, p. 114.
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Disse Basso: "Aonde estdo vagando os vossos pensamentos?" Hyakujo
replicou: "Hoje ja ndo doi mais". Com isso Baso admitiu que Hyakujo tinha
compreendido'*'

()

Kozankoku (Huang Shan-Ku), poeta confuciano e estadista de Sung,
procurou Kwaido (Hui-t'ang) a fim de que fosse iniciado no Zen. Disse-lhe
0 Mestre: "Ha uma passagem no texto que conheceis muito bem e que
descreve adequadamente os ensinamentos Zen. Ndo, declara Confucio:
Pensais que estou escondendo coisas, 6 meus discipulos? Na verdade,
nada tenho a ocultar. Kozankoku tentou responder, mas Kwaido
imediatamente o impediu, dizendo: "Ndo! Ndo!" O sdbio confuciano sentiu
a mente perturbada, mas ndo sabia como se  expressar. Algum tempo
depois, quando passeava nas montanhas, o loureiro selvagem estava em
flor e o ar recendia o seu perfume. Pergunta-lhe o Mestre Zen: "Estais
sentindo o aroma?"” Quando o confuciano respondeu afirmativamente,
Kwaido lhe disse: "Bem, nada tenho que ocultar”. Tdo casual observagdo

fez que a mente de Kozankoku desabrochasse em satori'®

Retornando ao texto de Clarice, observemos a passagem que segue:

O que procuro? Procuro o deslumbramento. O deslumbramento que eu so6
conseguirei através da abstragao total de mim.

Eu quero ndo a idéia e sim o nervo do sonho que resulta na unica realidade
onde posso encontrar uma verdade. E como se eu tivesse inventado a vida —
e — fiat lux. Mas o deslumbramento que eu tenho dura o espago
instantdneo de uma visdo e eis-me de novo no escuro.

Como posso abrir, se ndo aceitando antes a minha miséria humana. Ndo é
que chore a minha morte pois sou apenas eu. Mas choro a tua morte, que é
a cada instante que passa a morte da raga humana. O que é ser um homem?
E arriscar-se e acreditar com dor na veracidade do sonho, e correr o risco
torturante de so ver para dentro.

Nesse ponto exato do perigo eu grito! e olho depressa para fora a fim de
encontrar as caras secretas de outros homens.

A imagem da minha insénia.

A minha insonia sou eu, é vivida, ¢ o meu espanto. Eu ndo penso em
escrever beleza, seria facil. Eu escrevi espanto e o deixei inexplicado. A
criagdo ndo é uma compreensdo, é um novo misteério. I

Nesta passagem se observam todos os preceitos mencionados por Fernando

141 1d.Ib., pp. 118/9.

142 1d1b., p.117.

143 Clarice Lispector —Esbogo para um possivel retrato. pp 79-81.
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Reis. O que se procura ressaltar, entretanto, € a primazia para o instante da suspensdo que
ativa o interior do texto. O leitor é conduzido a perceber que existe um percurso interno a se
realizar. Este parece se fazer, gradativamente, corroendo a ordinariedade do momento
subscrito, e se abrir para um turbilhdo de descontinuidades como a gerenciar a poténcia de
uma forga que atrai, cada vez mais intensamente, o agente'* interiorizado no texto para
dentro do proprio contexto e de si mesmo.

Deste modo, o agente parece amplificar constantemente a indagagéo "O que
procuro?". A resposta que confere a si mesmo, no entanto, sugere o retorno a proxima
pergunta que soO faz por repetir-se, embora ndo se manifeste explicitamente: "O que procuro?",
"O que procuro?", "O que.." Isto ocorre porque ele procura o deslumbramento, € o
deslumbrar-se € uma atitude que escapa a propria procura uma vez que nio se qualifica como
solug@o técnica puntiforme e, sim, explicita a experiéncia de um estado de espirito gerado por
um acontecimento espontineo e nio previsto. Enfim, observa-se uma sensagdo inesperada. E
neste ponto que o agente percebe que a palavra ndo confere saida para a solugdo do problema
e encerra: "A criacio nao é uma compreensiao, ¢ um novo mistério".

A cada momento de criagdo, 0 agente penetra surdamente em novo mistério
que estimula a indagagdo da continuidade da procura. Desta, a instancia do deslumbramento
que resulta em outro mistério e, assim, sucessivamente. O que se percebe, nesse jogo, € que a
consciéncia das coisas relativas e o pensamento ordenado norteiam a sua investida rumo ao
estado que anseia: "Eu quero nio a idéia e sim o nervo do sonho que resulta na tnica
realidade onde posso encontrar uma verdade". No entanto, parecendo tomar conhecimento
de uma condigdo vital para a concretude de sua expectativa pondera: "deslumbramento que
eu sO conseguirei através da abstrac¢io total de mim". Toda a forga dessa expressio recai
sobre o tempo verbal imprimido ao sintagma "conseguir" que o projeta para frente, segundo
uma modalidade de experiéncia diferenciada da qual o agente participa no momento atual. E
naquele tempo vindouro que ocorre a translocugdo do estado de personificagdo (normalidade)
para o de despersonificagdo (extraordinariedade): o que se busca.

Paulatinamente, o agente avanga para aquele tempo num movimento

autofagico motivado pelo jogo de indecisGes que reveste os momentos de ag¢@o. E nesse ato de

deglutir-se reflete: "é como se eu tivesse inventado a vida". Subito, dele se apossa um

"susto" profundo que ultrapassa os limites da estampa facial e deixa eclodir a proeminéncia

144 Entende-se aqui por "agente" a voz que eclode e se manifesta no texto, mas também o proprio receptor que
pode se reconhecer nela.
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unica e decisiva do olhar — porta de entrada da alma, como se diz — como fonte de aquisi¢do
de um "algo" jamais visualizado. A respiragdo parece interromper. Siléncio. A pulsagio se
aquieta e, numa espécie de profundo €xtase, o agente inicia percurso por um universo
diferenciado que a frente se instaura. No tecido lingiiistico-literario, este fato se materializa
pelos sinais" — e — ". Repentinamente, retornando ao estado de aparente normalidade, ele
expressa: "Fiat Lux".

Desse processo observam-se trés momentos diferenciados:

. Situagdo de normalidade, que pode ser visualizada como pleno gozo da consciéncia

"non "non

convencional. Neste estagio registram-se signos como "procura", "nervo", "encontro";

. Situagdo de estranhamento, em que a consciéncia convencional se pdoe a perder. Neste

momento Os signos passam a sugerir estados mais etéreos e/ou fluidicos: "insonia",
"imagem", "espanto";

. Situag@o de pseudo-retorno a normalidade uma vez que a consciéncia final ndo é mais a
mesma que iniciou o processo. Um unico termo sintetiza todo o clima que esse estagio

manifesta: "mistério".

Interessa-nos de imediato centrar aten¢d@o no segundo momento delineado.
Nele, o tempo parece se esfarelar pela potencialidade do "susto" interior que se instaura sobre
o sujeito. Signos como "tudo" e "todo" entram em estado de profunda emergéncia e
suspensdo. Sobre a experiéncia deste intervalo silencioso, Clarice — pela ag3o da personagem

G. H. — menciona:

Entrei naquilo que existe entre o mimero um e o mimero dois, de como vi a
linha de mistério e fogo, e que é linha subrepticia. Entre duas notas de
muisica existe uma nota, entre dois fatos existe um fato, entre dois grdos de
areia, por mais juntos que estejam existe um intervalo de espago existe um
sentir que é o sentir — nos intersticios da matéria primordial esta linha de
mistério e fogo que é a respiragdo do mundo, é a re_?ira:;&o continua do
mundo, é aquilo que ouvimos e chamamos de siléncio'®.

Pois bem, quanto tempo haveria decorrido entre as duas instancias por esta

145 Lispector, C. A Paixdo Segundo GH , p.135.
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intermediada? Na verdade parece que se cria um abismo que ndo se mensura. E nele, um
mundo pulsa em continua transgressdo de si proprio, ebulindo em frenética transformagéo.
Neste intervalo abismal, o "cosmo" cede lugar ao "caos" e o agente parece experimentar o
reverso do "Big Bang"m. Houve um momento na formagdo das coisas em que uma particula
se aderiu a outra e a ordem seqiiencializada do mundo gerou o seu reflexo fenoménico. Pois
bem, neste instante atemporal do texto, o agente retorna aquele atimo de organizagio e se
conecta a raiz de seu universo de antecedéncia. Nele, se manifesta a potencialidade perigosa
das coisas em formagdo, em engendramento — a primeira inspira¢dao, 0 primeiro passo, O
primeiro suceder — e o agente experimenta-a, solitariamente, em si mesmo. Uma vez
despertado nessa "doce tentag@o", subverte-se 0 amago do mistico e do profano, destroi-se o
poder de "valia" e de "efeito". O agente se tem estranho diante de si mesmo e ndo mais se
reconhece como ser social. Assim, atonito e "perdido" prova dos eflivios mentais mais
esquecidos que o conduzem para outra ordem de valores. Amalgama-se a origem primeira das
coisas e se vitaliza nesse "ndo-tempo" de intensa revelagdo em que as palavras, por mais que
se esmerem, ndo conseguem registrar. Isto pode ser verificado também na seguinte passagen
de Um Sopro de Vida:

Eu tenho medo de quando a terra se formou. Que tremendo estrondo
cosmico.

De camada em camada subterrdnea chego ao primeiro homem criado.
Chego ao passado dos outros. Lembro-me desse infinito e impessoal
passado que é sem inteligéncia: é orgdnico e é o que me inquieta. Eu ndo
comecei comigo ao nascer. (p.33)

O retorno ao estado de "normalidade", quer dizer, passada a experiéncia do
éxtase, expressa pelo tom empolgante "Fiat Lux", nio significa o recobro daquela
consciéncia inicial, nem a sua perda. Essa "nova consciéncia" € a propria superagdo delas — a
antiga e a nova — enquanto forma de conhecimento. Deste modo, parece ndo se tratar de

confirmar ou negar a consciéncia inicial e, sim, de se afirmar uma consciéncia inebriada por

um olhar inaugural, que VE "aquilo" que sempre esteve presente e, por tdo claro, nunca fora

observado. Pensemos no branco que avanga sobre os limites de linhas e palavras como uma

146 Teoria mais aceita na cosmologia que afirma ter o Universo comegado com uma explosio primordial ha
cerca de 15 bilhGes de anos.
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metafora que sempre esteve 1a. Clarice faz com que ela se revele pela vivéncia epifanica de
Seus personagens em agao.

Acreditamos estar diante de um processo tripartite responsavel pelo
dinamismo imprimido ao discurso clariciano. Como a cultivar um ritual continuo, a autora
parece fazer dele o movimento gerador que fomenta e determina o seu procedimento de
atuacdo artistica. Neste sentido, ndo se pode penetrar seu universo "vivéncio-literario" se ndo
se desmistificar, ou melhor, se ndo se deixar conduzir pelo trajeto inevitavel que ele proprio se
impde. Assim, como Virgilio'*’, o texto conduz seus personagens e leitores a regides outras
que necessitam ser catarticamante vivenciadas em todas as suas esferas para cumprirem ao

seu ritual de revelagdo. Clarice se deixa conduzir por essas aguas feéricas e comenta:

O ritual é o proprio processar-se da vida no micleo, o ritual ndo é exterior
a ele: o ritual é inerente (..) O ritual é a marca de Deus (...) O tnico
destino com que nascemos é o ritual'*®®,

Ao estudar a questdo da epifania em G. H., Affonso Romano expressa:

Neste sentido tal obra literdria, situando-se no espago implicito e explicito
da ritualizagdo e, por outro lado, sendo o espago da progressiva epifania,
pode ser analisada também sob uma dptica antropologica. Van Gennep
estuda como as sociedades organizam seus rituais. Rituais que assinalam a
metamorfose dos individuos. A passagem que operam de uma condi¢do a
outra. Sdo os chamados ritos de passagem que vdo assinalar esses
momentos. (...) Vendo isso mais extensivamente, teriamos:

1. 'ritos preliminares” - em que ocorre a separagdo do individuo em
relagcdo ao grupo, preparando-se aquele para um grande momento de
provas e provagoes;

2. "ritos liminares" - em que o individuo estda na margem entre sua vida
antiga e a vida vindoura, onde experimenta ao mesmo tempo do sagrado e
do profano e onde se deixa sacrificar para dar provas de sua
transformacdo;

3. "ritos pos-liminares" - que indicam que o individuo foi aprovado, passou
pelas provas, purgou suas faltas, demonstrou que esta habilitado e pode ser
Jjubilosamente aceito pela comunidade como novo membro'® .

Um misto de teoria e devog@o € que parece se expressar na pratica literaria

147 Guia de Dante no "Inferno". 4 Divina Comédia
148 Lispector, C. A Paixdo Segundo GH, p. 96.
149 “O Ritual Epifanico do Texto” in: Clarice Lispector — A Paixdo Segundo GH, pp.242/3.
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de Clarice. O texto da escritora assim se propaga: fecha um ciclo sobre si mesmo e os
personagens véem-se atrelados a esse sistema criativo e processual.

O termo epifania, embora aplicado a literatura, tem sua origem ligada a
devogio religiosa e se forma a partir da associagdo dos termos gregos "epi" = sobre e "phaino"
= aparecer, brilhar. Neste sentido, é uma transliteragdo do grego "epiphaneia" que significa
uma revelagdo ou um desvendamento. Na historia da igreja cristd, € usado para referir-se as
ocasides em que o Cristo encarnado se revelou a varios grupos de homens: no nascimento, na
vinda dos Magos, no batismo, no primeiro milagre (bodas de Cana). Como conseqiiéncia a
palavra passou a ser usada liturgicamente para referir-se a festa em que essa revelagdo €
celebrada'>’.

De qualquer forma, independente do percurso histérico que o termo epifania
tenha sofrido, a sua introdu¢3o em literaturas — que tem o centro voltado para a busca
interior em primeira ordem — foi inevitavel. Clarice parece experimentar a vivéncia do
sentido do termo tanto no teor teologico como no liturgico. Alias, nela, a agdo e a celebragao
ocorrem indissociadamente. Assim, numa pratica que envolve procedimentos exteriores e
interiores de criagdo, para a escritora, o revelar € o celebrar e o celebrar € o revelar. Isto €, ao
proporcionar a seus personagens vivenciarem variagdes temporais de profunda alteragdo na
ordem natural de suas historias, experimenta a si propria e, como vimos, se da a revelar. Pois

bem, esta € uma atitude que vem do interior do texto para o interior do proprio individuo

 Clarice Lispector. A revelagdo sofrida pelos personagens em agdo, em Clarice, parece ser

acrescida do tom de celebragdo daquele fato experienciado, uma vez que além de também
vivencia-lo catarticamente, possibilita-o e concretiza-o pela forga da escrituragdo. Deste
modo, cada palavra, cada fato narrado, cada titulo produzido, cada intengdo, a0 mesmo tempo,
que lhe ddo mais a conhecer, manifestam-se como registros celebrados de um ritual movido
pelo impulso continuo que gera seu anseio eterno. E importante observar que o percurso
vivenciado, tanto interna como externamente, € invariavel e repetitivo: sempre o mesmo,
independente do titulo. Trata-se, portanto, de um exercicio que sugere encerrar um mesmo
rito e, conforme terminologia de Affonso Romano Sant’Anna, registramos os percursos de

passagens tanto de um estado quanto de outro:

150 Enciclopédia Histérico-Teoldgica da Igreja Crista, vol. 11, pp.25/6.
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Interior do Discurso:
1. variagdo "pré-epifanica": personagens em estado A.
2. variagdo "epifanica": despersonificagdo do personagem.

3. variagdo "pos-epifanica": personagem em estado B.

Exterior do Discurso:
1. variagdo "pré-epifanica”: Clarice Lispector (receptor) em estado A.

2. variagdo "epifanica": escrituragdo/construgao da obra.

3. variagdo "pos-epifanica": Clarice Lispector (receptor) em estado B.

Da mesma forma, o processo vivencial ao qual o Satori é pega fundamental
de transformagdo também se divide em trés grandes etapas e rege a vida daquele que se

predispde a percorré-lo.

1. vivéncia no mundo impermanente e fenoménico,
2. experiéncia do satori,

3. retorno ao convivio fenoménico.

Entdo, a experiéncia do satori, tanto quanto o processo epifanico, se
apresentam como divisores de aguas. As coisas impermanentes que regem o mundo
fenoménico continuam seu trajeto como os rios que correm para o grande mar embalando
nossa mente prenhe de ilusGes e de insatisfagdes. Todo sentido de posse perpassa por essas
aguas, que fluem. O homem, certo de que as dominam, langam remos e redes para, cada vez
mais, se inebriarem dessa aparente realidade. Entretanto, quanto mais penetra rio adentro
parece mais se afastar de uma compreensdo plena de si mesmo porque esta por demais
ocupado/ preocupado em possuir, amealhar, conhecer "sobre" as coisas e ndao "as coisas em
si". Neste afd de falsas conquistas, neste jogo, em que o homem é o agente principal, ele
prova dos revezes que o culto ao universo das coisas impermanentes proporciona. O homem
se v€ impotente diante das leis naturais — agdo e reagdo — e experimenta os dissabores da
mais completa insatisfagdo: a duavida, a incerteza, a inconstdncia. Uma guinada repentina,

desestabilizando a tudo, pode proporcionar-lhe o equilibrio. Esse lance na orquestragdo
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original da vida nada mais significa para o praticante Zen do que afastar-se do culto as coisas
impermanentes e aceita-las como s3o, independentes de suas causas e efeitos fenoménicos.
Esta agdp retrata o passo decisivo e Unico que vai proporcionar uma nova experiéncia que até

entdo nio fora verificada. Assim, o0 mundo continua 1a, o olhar-aceito para ele € que ja ndo ¢

mais o mesmo. Esse estado de olhar congrega a agdo de "ver dentro da natureza do proprio

ser". E € esse olhar-confesso que o Zen afirma como a vivéncia plena do satori:

Na pratica, este olhar significa o desenvolvimento de um novo mundo até
entdo ndo percebido pela confusd@o de uma mente adestrada no dualismo.
Ou podemos dizer que como esse olhar, nosso meio circundante é
contemplado a partir de um dngulo de percep¢do inesperado. O mundo,
seja o que for para aqueles que experimentam o satori, ndo é mais aquele
velho mundo que costumava ser, composto de suas movimentagoes e
sensagoes. Ele ndo é, impreterivelmente, o mesmo. Dito de maneira logica,
todos os seus opostos e contradigdes se unem e se harmonizam em um unico
conjunto orgadnico e coerente e isto sugere mistério ou mesmo milagre, no
entanto, para os mestres Zen, é fato corriqueiro. De modo que o satori so
pode ser obtido através de nossa unica vivéncia pessoal dele proprio.

Em Clarice, destacamos de Um Sopro de Vida:

Descobrir uma nova maneira de viver. Creio que a chave estd em ver a
coisa na coisa, sem transbordar dela para frente ou para tras, fora do seu
contexto. O resultado de um processo tdo novo de olhar o momento que
passa seria muitas vezes estranhar uma coisa como se pela primeira vez a
vissemos. Olhar a coisa na coisa hipnotiza a pessoa que olha o ofuscante
objeto olhado. Ha um encontro meu e dessa coisa vibrando no ar. Mas o
resultado desse olhar é uma sensagdo de oco, vazio, impenetravel e de
plena identificagdo mitua. (pp.137/8)

Uma vez alcangado o local de repouso, em que nio existe qualquer sorte de
dicotomias, a felicidade plena e a paz envolvem o corpo e o espirito do praticante e ele se
liberta das amarras que o escravizam ao mundo fenoménico. Nesse estado, entra em sintonia
direta com a dindmica da vida em seus mais elementares acontecimentos e, se harmonizando

com ela, ndo se deixa mais conduzir pelas paixdes passageiras. Sublima a vida como fonte
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inesgotavel de sabedoria, autoconhecimento e eterniza em si mesmo a eternidade. Supera a

condicdo de "samsara" — sucessdo de nascimento e morte °!, algumas vezes chamado de

Roda de Nascimento e Morte'”> — e contemporiza com o ser primeiro que a tudo pode € a

tudo supera. Por isso, a volta para o convivio fenoménico ja ndo mais afeta o praticante Zen.
A vida segue seu curso e com ela, ele. O que mudou? Nada. Tudo sempre esteve 1a. Bastou
abrir os olhos e ver'*.

Por se tratar de um processo, a constancia repetitiva do trabalho de Clarice
com O texto e consigo mesma, vai tecendo um quadro de autoconhecimento através da
associagao de revelagdes, uma vez que cada obra parece ser a vivéncia explicita e exterior do
momento epifanico experienciado por seus personagens interiorizados no proprio contexto.

Essa pratica conduz e confirma dois fatos determinantes no fazer literario de
Clarice Lispector. Primeiro, uma ordenagdo ciclica e ao mesmo tempo concéntrica de
estruturagdo vivéncio-criativa. Segundo, a potencialidade tonica de uma forga centripeta que
orienta, mantém e dinamiza todo o sistema construtivo impulsionando "tudo" e "todo" para o
centro, para o fundo, para o siléncio abismal. Este parece ser, entdo, o percurso que possibilita
a revelagdo do ser primordial que assiste em todo o individuo. Esta atitude subita, frente ao
acontecimento, por mais simples e corriqueira que seja, sempre culmina por mostrar "algo"
pouco comum. E se trata de uma realidade que existe de fato, apenas que vislumbrada em
tempo/espago paralelo ao convencional. Essa espécie de para-realidade parece ter por
principio perturbar os sentidos ordinarios dos personagens conduzindo-os a uma alteragio
psiquica que beira aos auspicios do éxtase. De Um Sopro de Vida retiramos a passagem que
segue:

Estou acreditando que o estado de graga de Angela seja talvez verdadeiro

porque a “iluminagdo” se deu exatamente apos um sentimento de abandono
total e sofrimento. Santa Catarina de Génova dizia que “quando Deus quer
penetrar na alma, abandona-a antes completamente ”.

Ela atingiu um éxtase ao perder a multiplicidade ilusoria das coisas do
mundo e ao passar a sentir tudo como uno. E alguma coisa que é
alimentada nas raizes plantadas na escuriddo da alma e sobe até atingir

uma “consciéncia” que no fundo é luz sobrenatural e milagre. (pp.155/6)

151 Isso é explicado com referéncia a outros processos alternativos da vida — o dia e a noite, o despertar e o
dormir, as estagdes, etc. A morte ¢ apenas uma pausa para o repouso no processo da vida do individuo e
ocorre porque 0 corpo fisico se desgasta. Watts, Allan W. O Espirito do Zen, p. 158.

152 Um mestre escreveu: "Todas as dividas e indecisdes que eu tinha antes foram completamente dissolvidas
como um pedago de gelo ao degelar-se. Eu gritei, entdo: Que maravilha! Que maravitha! N3o ha nascimento
ou morte dos quais tenhamos que escapar, nem hi qualquer conhecimento supremo pelo qual tenhamos que
nos esforgar”. Watts, Allan W, O Espirito do Zen, p. 79.

153 Adiante analisamos em "Epifania pela visdo" como esta interpolagdo ao principio do Satori pode ocorrer,
exemplificadamente, no texto de Clarice.
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Ao acaso, dadas a diversidade e a intensidade de realizagdo, passamos a
citar e a comentar alguns trechos determinantes que exemplificam o poder de agdo dos
momentos epifanicos evidenciados nos textos da autora. Olga de Sa menciona que a "epifania
constitui (...) uma realidade complexa, perceptivel aos sentidos, sobretudo aos olhos (visGes),

ouvidos (vozes) e até ao tato (...). O Antigo Testamento destaca o ouvir, 0 Novo Testamento,

0 ver, como nas provas da ressurrei¢cdo de Cristo""**. Vejamos, entdo:

Epifania pelo tato - a seqiiéncia narrativa selecionada expressa a passagem
da adolescéncia para a maturidade fisica e mental da personagem Joana (Perto do coragdo
Selvagem - 1944):

A moga ri mansamente de alegria de corpo. Suas pernas delgadas, lisas, os
seios pequenos brotaram da dgua. Ela mal se conhece, nem cresceu de
todo, apenas emergiu da infancia. Estende uma perna, olha o pé de longe,
move-o terna, lentamente como a uma asa fragil. Ergue os brago acima da
cabega, para o teto perdido na penumbra, os olhos fechados, sem nenhum
sentimento, so movimento. O corpo se alonga, se espreguica, refulge umido
na meia escuriddo — é uma linha tensa e trémula. Quando abandona os
bragos de novo se condensa, branca e segura. Ri baixinho, move o longo
pescogo de um lado a outro lado, inclina a cabega para trdas — a relva é
sempre fresca, alguém vai beija-la, coelhos macios e pequenos agasalham-
se uns nos outros de olhos fechados. — Ri de novo, em leves murmirios
como os da agua. Alisa a cintura, os quadris, sua vida.

Imerge na banheira como no mar. Um mundo morno se fecha sobre ela
silenciosamente, quietamente. Pequenas bolhas deslizam suaves até se
apagarem de encontro ao esmalte. A jovem sente a dgua pesando sobre o
seu corpo, para um instante como se lhe tivessem tocado de leve o ombro.
Atenta para o que estd sentindo, a invasdo da maré. Que houve? Torna-se
uma criatura séria, de pupilas largas e profundas. Mal respira. O que
houve? Os olhos abertos e mudos das coisas continuam brilhando entre os
vapores. Sobre o mesmo corpo que adivinhou alegria existe dgua-dgua.
Nao, ndo... Por qué? Seres nascidos no mundo como a dgua. Agita-se,
procura fugir. Tudo — diz devagar como entregando uma coisa,
perscrutando-se sem se entender. Tudo. E essa palavra é paz, grave e
incompreensivel como um ritual. A dgua cobre seu corpo. Mas o que
houve? Murmura baixinho,diz silabas mornas, fundidas.

O quarto de banho é indeciso, quase morto. As coisas e as paredes
cederam, se adogam e diluem em fumagas. A dgua esfria ligeiramente sobre
sua pele e ela estremece de medo e desconforto. Quando emerge da
banheira é uma desconhecida que ndo sabe o que sentir. Nada a rodeia e
ela nada conhece. Esta leve e triste, move-se lentamente, sem pressa por

154 A Escritura de Clarice lispector, p.133.
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muito tempo. O frio corre com os pés gelados pelas suas costas mas ela ndo
quer brincar, encolhe o torso ferida, infeliz. Enxuga-se sem amor,

humilhada e pobre, envolve-se no roupdo como em bragos mornos">>.

Como se percebe — entre o imergir/emergir —, Joana experimenta toda a potencialidade das

forgas epifanicas e se movimenta num turbilhdo'*® de transformagdes que envolvem de seus

poros a seus instintos mais intimos.

Epifania pela "voz'": os trechos selecionados descrevem o momento
sublime da revelagdo da propria vida, a pobre personagem Macabéa, pela voz de uma
cartomante que, embora se valendo de um discurso viciado e dissimulativo, acaba por

restituir-lhe a esperanga, a morte e, conseqiientemente, a vida.

Finalmente, depois de lamber os dedos, madama Carlota mandou-a cortar
as cartas com a mdo esquerda, ouviu, minha adoradinha?

Macabéa separou um monte com a mdo trémula: pela primeira vez ia ter
um destino. Madama Carlota (explosdo) era um ponto alto na sua
existéncia. Era o vortice de sua vida e esta se afunilara toda para
desembocar na grande dama cujo ruge brilhante dava-lhe a pele uma lisura
de matéria plastica. A madama de repente arregalou os olhos">’

()

— Macabéa! Tenho grandes noticias para lhe dar. Preste atengdo, minha
flor, porque é da maior importincia o que vou lhe dizer. E coisa muito
séria e muito alegre: sua vida vai mudar completamente! E digo mais: vai
mudar a partir do momento em que vocé sair da minha casa! Vocé vai se
sentir outra. Fique sabendo, minha florzinha, que até o seu namorado vai
voltar e propor casamento, ele estd arrependido! E seu chefe vai lhe avisar
que pensou melhor endo vai mais lhe despedir!

Macabéa nunca tinha tido coragem de ter esperanga.

155 Lispe&or, C., "O Banho" pp. 68-9, grifo meu.

156 Interessante notar como Clarice posiciona, simbolicamente, sua personagem: envolto por dgua. Ai € que vai
suceder o percurso de revelagdo frente a si mesma. Agua (origem, vida, salvagdo) € o fluido que acalenta o
corpo adolescente de Joana e, também, o de Clarice que nesse periodo ndo ¢ mais do que isso: uma jovem de
17 anos.

157 Lispector, C., A Hora da Estrela, p. 86, grifo meu.
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Mas agora ouvia a Madama como se ouvisse uma trombeta vinda dos céus
— enquanto suportava uma forte taquicardia. Madama tinha razdo: Jesus
enfim prestava atengdo nela. Seus olhos estavam arregalados por uma
subita voracidade sgelo futuro (explosdo). Eeu  também  estou  com
esperanga enfim."

()

Saiu da casa da cartomante aos tropegos e parou no beco escurecido pelo
crepusculo— crepusculo que é hora de ninguém. Mas ela de olhos
ofuscados como se o ultimo final da tarde fosse mancha de sangue e ouro
quase negro. Tanta riqueza de atmosfera a recebeu e o primeiro esgar da
noite que, sim, sim, era funda e faustosa. Macabéa ficou um pouco aturdida
sem saber se atravessaria a rua pois sua vida ja estava mudada. E mudada
por palavras — desde Moisés se sabe que a palavra é divina. Até para
atravessar a rua ela ja era outra pessoa. Uma pessoa gravida de futuro.
Sentia em si uma esperanga tdo violenta como jamais sentira tamanho
desespero. Se ela ndo era mais ela mesma, isso significava uma perda que
valia por um ganho. Assim como havia sentenga de morte, a cartomante lhe
decretara sentenga de vida. Tudo de repente era muito e muito e tdo amplo
que ela sentiu vontade de chorar. Mas ndo chorou: seus olhos faiscavam
como o sol que morria.

Entdo ao dar o passo de descida da cal¢cada para atravessar a rua, o
Destino (explosdo) sussurrou veloz e guloso: é agora, é jd, chegou a minha
vez! E enorme como um transatldntico o Mercedes amarelo pegou-a — e
neste mesmo instante em algum unico lugar do mundo um cavalo como
resposta empinou-se em gargalhada de relincho'

()

Ficou inerme no canto da rua, talvez descansando das emogdes, e viu entre
as pedras do esgoto o ralo capim de um verde da mais tenra esperanca
humana. Hoje, pensou ela, hoje é o primeiro dia de minha vida: nasci.'®

Epifania pela visao: a maioria das epifanias vivenciadas pelos personagens
claricianos se realizam pelo estatuto da visdo. Isto ocorre também, pois, "o ato de ver expressa
uma correspondéncia a agio espiritual e simboliza, em conseqiiéncia, o compreender"'®"

Neste sentido, sendo a porta de acesso ao interior, 0 olho — pelo ato do ver — reforga a

158 Id. Ib, p. 87, grifo meu. Repara-se o tom de cumplicidade espelhado por Rodrigo SM quando expressa o
comentdrio final dessa passagem.

159 1d. Ib., p.90.

160 Id.Ib., p.91.

161 Cirlot, Juan-E. Diciondrio de Simbolos. p. 453.
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crenga no fato visto e isso amplia e concretiza o senso de realizagdo e validade do mesmo.

Vejamos como esta modalidade epifanica se manifesta, selecionando algumas passagens do

nl62,

conto "Amor"'** Nele, a autora experimenta a transformagdo da personagem Ana a partir do

momento em que ela vé, de dentro de um bonde, um cego mascar "chicles":

O que havia mais que fizesse Ana se aprumar em desconfianca? Alguma
coisa intrangiiila esta sucedendo. Entdo ela viu: o cego mascava chicles...
Um homem cego mascava chicles.

Ana ainda teve tempo de pensar por um segundo que os irmdos viriam
Jjantar — o coragdo batia-lhe violento, espagado. Inclinada, olhava o cego
profundamente, como se olha o que ndo nos vé. Ele mastigava goma na
escuriddo. Sem sofrimento, com os olhos abertos.(p. 34)

Este fato é a mola propulsora para dar inicio ao processo de interiorizagdo
que vai proporcionar a personagem a experimentac¢do de um ato de intima revelagdo acerca de

s1 mesma.

So entdo percebeu que ha muito passara de seu ponto de descida. Na
fraqueza em que estava, tudo a atingia como um susto; desceu do bonde
com pernas débeis, olhou entorno de si, segurando a rede suja de ovos. Por
um momento ndo conseguiu orientar-se parecia ter saltado no meio da
noite.

Era uma rua comprida, com muros altos, amarelos. Seu coragdo batia de
medo, ela procurava inutilmente reconhecer os arredores, enquanto a vida
que descobrira continuava a pulsar e um vento mais morno e mais
misterioso rodeava-lhe o rosto. Ficou parada olhando o muro. Enfim pode
localizar-se. Andando um pouco mais ao longo de uma sebe, atravessou os
portoes do Jardim Botdnico. (p.36)

()

Inquieta, olhou em torno. Os ramos se balangavam, as sombras vacilavam
no chdo. Um pardal ciscava na terra. E de repente, com mal estar,
pareceu-lhe ter caido numa emboscada. Fazia-se no jardim um trabalho
secreto do qual ela comegava a se aperceber. (p.37)

Depois do ocorrido, de volta as coisas cotidianas, tudo reassume seu papel

de continuidade: a casa, o marido, a visita... Entretanto, sera ela a mesma?

162 Lispector, C. In: Lagos de Familia, 1960.
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Deixou-se cair numa cadeira, com os dedos ainda presos na rede. De que
tinha vergonha?

Nao havia como fugir. Os dias que ela forjara haviam-se rompido na crosta
e a agua escapava. Estava diante da ostra. E ndo havia como ndo olhd-la.
De que tinha vergonha? E que ja ndo mais era piedade, nio era so piedade:
seu coragdo se enchera com a pior vontade de viver.(p.39)

)

Depois do jantar, enfim, a primeira brisa mais fresca entrou pelas janelas.
Eles rodeavam a mesa, a familia. Cansados do dia, felizes em ndo
discordar, tdo dispostos a ndo ver defeitos, riam-se de tudo, com o coragdo
bom e humano. As criangas cresciam admiravelmente em torno deles. E
como a uma borboleta, Ana prendeu o instante entre os dedos antes que ele
nunca mais fosse seu. Acabara-se a vertigem de bondade.

E, se atravessara o amor e o seu inferno, penteava-se agora diante do
espelho, por um instante sem nenhum mundo no coragcdo. Antes de se
deitar, como se apagasse uma vela, soprou a pequena flama do dia. (p. 40,
grifos meus)

A personagem Ana se transformara na base de seu organismo social. Embora a continuidade
da vida, sua consciéncia ndao € mais a mesma. Como menciona Nadia Gotlib: [Ana] “chega até
a casa que guarda , ainda, terrivel e deliciosamente, o encanto do jardim. E tudo volta ao
normal, mas ndao como era antes. (...) Nesse conto, o mergulho faz-se progressivamente,

quando o equilibrio da vida domesticada se rompe cedendo a uma desordem que cresce,

enquanto a ordem diminui”'®. Agora, Ana se integralizara no seio si mesma.

O processo epifanico se viabiliza através da conjugagdo metodica e ciclica
da relagdo entre o interior e o exterior. Como a escritura de Clarice visa a atingir a esséncia
das coisas, o importante € novamente ressaltar que o principio de experimentagio dos fatos no
interior dos personagens nao cessa sua validade por si e algo além € tonificado. A vivéncia
ficcional € utilizada como fonte de experimentagdo para ela propria que, transcendendo os
limites da ficgdo, se deixa arrebatar pelos temperos que dinamizam o mistério das coisas. E
avanga sempre.

Observemos as palavras da propria autora em passagem de "Fundo de
Gaveta™

163 Clarice uma vida que se conta, p.273.
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Do conto "Amor" lembro duas coisas: uma, ao escrever, da intensidade com
que inesperadamente cai com o personagem dentro de um Jardim Botdnico
ndo calculado, e de onde quase ndo conseguimos sair, de tao encipoadas e
meio hipnotizadas — a ponto de eu ter que fazer meu personagem chamar
o0 guarda para abrir os portdes ja fechados, sendo passariamos a morar ali
mesmo até hoje. A segunda coisa de que me lembro é de um amigo lendo a
historia datilografada para critica-la, e eu, ao ouvi-la em voz humana e
familiar, tendo de subito a impressdo de que so naquele instante ela nascia,
e nascia ja feita, como crianga nasce. Este momento foi o melhor de todos:
o conto ali me foi dado, e eu o recebi, ou ali eu o dei e ele foi recebido, ou

as duas coisas que sdo uma so. (p.174)

A leitura dessas palavras sugere que o processo epifanico em Clarice
culmina por viabilizar um percurso de mdo dupla — o ficcional e a abertura para a
possibilidade do real. Conforme pode-se observar, os principios e objetivos desses dois

procedimentos — epifania e satori — se nivelam na medida em que se caracterizam como

ponto fulcral que possibilita a transformagdo mais radical a que se pode vivenciar. E o

momento da decisdo absoluta. Sem ele ndo ha continuidade nem acontecimento. A
experiéncia consagra, desta maneira, a tonica de validade de atuagdo tanto para o processo

escritural de Clarice quanto para o Zen.
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O olhar de Clarice e o olhar da mente Zen.

O homem esta no mundo e, como esta, olha para ele. As coisas giram a sua

volta e, nelas se espelha ou deles se afasta. Tudo se movimenta e significa. Uma pedra aqui,

um passo ali e o homem continua em seu percurso na vida. Clarice ndo € diferente. Seu olhar

percorre as coisas ao mesmo tempo que € percorrido por elas. Entretanto, como se vale da

literatura como forma de conhecimento, a tonica de sua mirada se reveste de um qualificativo
particular. Ao olhar para as coisas do mundo, num primeiro momento, parece ndo lhes
conferir importancia maior. Nao € nesta atividade parcializada que Clarice saboreia toda a
plenitude de sua mirada. Para isso, entdo, introjeta-o, torna-o interior, no interior de seus
escritos. L4, entregue a convulsdo de frases e siléncios, € que assume toda a luminosidade de
"algo" verdadeiramente importante. Depois, retorna com ele para a exterioridade e ai se
consuma. O pleno olhar de quem convive num percurso de auto-ingestdo, torna-se winico e
revelador, pois congrega o exterior no interior, a vida na ptimazia da prépria vida.
Nesse sentido, nivela-se ao ato Zen de ver as coisas circundantes: um olhar isento de
intengGes, porém, completo, integro e global.

Clarice corporifica, qualifica e concretiza o sentido da vivéncia/valéncia
interiorizada de um olhar para as coisas, tornando-o conhecimento e experiéncia atual,

quando menciona:

Conhego em mim uma imagem muito boa, e cada vez que eu quero eu a
tenho, e cada vez que ela vem ela aparece toda. E a visdo de uma floresta, e
na floresta vejo a clareira verde, meio escura, rodeada de alturas, e no
meio desse bom escuro estdo muitas borboletas, um ledo amarelo sentado, e
eu sentada no chdo tricotando. As horas passam como muitos anos, e os
anos se passam realmente, as borboletas cheias de grandes asas e o ledo
amarelo com manchas — mas as manchas sdo apenas para que se veja que
ele é amarelo. O bom dessa imagem é a penumbra, que nio exige mais do
que a capacidade de meus olhos e ndo ultrapassa minha visdo. E ali estou
eu, com borboleta, com ledo. Minha clareira tem uns minérios, que sdo as
cores. SO existe uma ameaga: ¢ saber que com apreensdo que fora dali
estou perdida, porque nem sequer serd a floresta (a floresta eu conhego de
antemdo, por amor), sera um campo vazio (e este eu conhego de antemdo
através do medo) — tdo vazio que tanto me fard ir para um lado como para
outro, um descampado tdo sem tampa e sem cor de chdo que nele eu nem
sequer encontraria um bicho para mim. Ponho a apreensdo de lado, suspiro
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para me refazer e fico toda gostando de minha intimidade com o ledo e as
borboletas; nenhum de nos pensa, a gente so gosta. Também eu ndo sou em
preto e branco; sem que eu me veja, sei que para eles eu sou colorida,
embora sem ultrapassar a capacidade de visdo deles (nos ndo somos
inquietantes). Sou com manchas azuis e verdes so para estas mostrarem que
ndo sou azul nem verde — olha s6 o que eu ndo sou. A penumbra é de um
verde escuro e umido, eu sei que ja disse isso mas repito por gosto de
felicidade; quero a mesma coisa de novo e de novo. De modo que, como eu
ia sentindo e dizendo, la estamos. E estamos muito bem. Para falar a
verdade, nunca estive tdo bem. Por qué? Nao quero saber por qué.  Cada
um de nos esta no seu lugar, eu me submeto bem ao meu lugar. Vou até
repetir um pouco mais porque estd ficando cada vez melhor: o ledo amarelo

e as borboletas caladas, eu sentada no chdo tricotando, e nos assim cheios

de gosto pela clareira verde. Nos somos contentes'®*.

Pois bem, Clarice se vale da arte como meio para revelar o ser que
transcende o proprio individuo e expressar a essencialidade das coisas. Entretanto, para que
1SS0 se concretize, € necessario uma agao ininterrupta, ampla e intensificada que englobe, o
tanto quanto possivel, a totalidade das coisas, no aspecto de travar contato com os elementos
exteriores e interiores que compdem a natureza dessas mesmas coisas. O que motiva essa
afirmagdo pode ser extraido do pensamento de Clarice de que s6 se pode tentar fazer bem as
coisas que realmente se sente. Os seus livros nio se preocupam com os fatos em si porque,
para ela, o importante n3o s3o os fatos em si, mas a repercussio dos fatos no individuo. Sob
esse ponto de vista, também faz livros comprometidos com o homem e a sua realidade,
porque, para ela, a realidade ndo € um fenémeno puramente exterior.

Desse raciocinio inferem-se duas consideragdes. A primeira diz respeito a
que, além de Clarice posicionar seu "olhar" tanto para o exterior como para o interior, confere
tonalidade primordial e peso maior de reflexdo a atividade interior. E 0 momento pelo qual
vai averiguar o interior de seus personagens, no interior da fic¢do. Por isso a escritora afirma
ndo se ater aos fatos exteriores, devotando-lhes, aparentemente, pouca atengdo, uma vez que o
ponto nuclear (que ainda esta por vir) é que assume valor de interesse. No entanto, a autora
elege os fatos exteriores como pontos de partida, conferindo papel de equivaléncia no que

concerne a atividade de completar a cadeia ciclica que o processo exige. A segunda

consideragdo se configura como reconhecimento de que tudo se circunscreve a questio da

realidade. Aqui, o problema se intensifica, e uma pergunta se apresenta: o que € realidade

164 Lispector, C. "Fundo de Gaveta", pp. 157/8.
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para Clarice Lispector?'®. Um forte indicio de resposta ela propria aponta: "a realidade

nio é um fendmeno puramente externo". Em 4 Paixdo Segundo G. H., a personagem
central afirma que "assim me aproximaria do...divino? do que € real? O divino para mim € o
real" (p.107). Neste sentido, mais uma vez a autora reforga sua predilegdo pelos efeitos
interiores e introspectivos repercutidos de dados exteriores no individuo. Acresce, além disso,
um componente de natureza mistica, ao incrementar o posicionamento de que a realidade ndo
se encontra, exclusivamente, na exterioridade das coisas. Fato este que mais uma vez pode
aproxima-la do Zen, ao associar os atributos da mistica ao compromisso voltado ao homem
em sua atividade potencial'®.

Clarice trata, assim, a questdo do real como um objeto de experimentagdo
possivel em que se pode transcender os estados demarcados pelo empirismo e pela
exterioridade. No entanto, retomando o pronunciamento da escritora, observa-se que, embora
ndo se importando com os fatos exteriores, ela executa obras comprometidas com o ser
humano em sua realidade tangivel. Novamente a questdo da realidade vem a tona, somente
que agora como "atividade fim", isto é, fruto de um esforgo analitico interior que retorna a
superficie de maneira a compreender, de forma globalizada, esse mesmo homem em seu
estado integral. Motivado pelo percurso evidenciado, procuramos subdividir as proximas

reflexdes em duas vertentes a saber:

1. Visao interior: a concep¢io do real

2. Visao exterior: a consciéncia historica

Contudo, desde ja salientamos que esse procedimento sé tem validade didatica. Em verdade,
eles ndo se dissociam, uma vez que se trata de um nico olhar — global — para as coisas que

circundam o universo clariceano, na vida e no texto.

165 “Escrevo como se estivesse dormindo e sonhando: as frases desconexas como no sonho. E dificil, estando
acordado, sonhar livremente nos meus remotos mistérios. HA uma coeréncia — mas somente nas
profundesas. Para quem esta a tona e sem sonhar, as frases nada significam. Se bem que embora acordados
alguns saibam que se vive em sonho na vida real. O que € a vida real? os fatos? Nao, a vida real s6 é
atingida pelo que ha de sonho na vida real. Sonhar ndo € ilusdo. Mas € o ato que uma pessoa faz sozinha. Eu
— eu quero quebrar os limites da raga humana e tornar-me livre a ponto de grito selvagem ou ‘divino’ (...)
A vida real é um sonho, s6 que de olhos abertos (que véem tudo distorcido). A vida real entra em nés em
camera lenta, inclusive o raciocinio o mais rigoroso — ¢é sonho. A consciéncia s6 me serve para eu saber
que vivi as apalpeladas e na ilogicidade (apenas aparente) do sonho. O sonho dos acordados é matéria real.
Nos somos tdo ilégicos sonhadores que contamos com o futuro. Eu baseio minha vida no sonho-acordado
(...) Mas nos sonhos dos acordados had uma ligeireza inconseqiiente de riacho borbulhante e coerente. O
estado de ser” (SV, pp.83/4)
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Visdo interior: a concep¢ao do real

Diferentemente da atua¢do criativa de Clarice, o realismo artistico vem
associado a uma representagdo mimética do real. Isto é, a tradugdo da realidade sensivel para
a linguagem artistica, com objetividade. Neste sentido, a realidade exterior passa a ser
visualizada como meio e objeto sobre a qual o artista vai atuar de modo exterior e critico, na
tentativa de, como um questionador clinico, desvendar a verdade inerente a ela prépria. O ato
de distanciar-se do fulcro subjetivo diz respeito a introjetar a realidade apreendida
exteriormente, segundo uma visdo da existéncia tal qual ela se apresenta e impedir que passe
pelo filtro do ego. Ao adotar tal procedimento de interferéncia especulativa, o criador realista
acredita que sua investida explicita e concretiza a realidade observada em sua verdadeira
esséncia.

No artigo "Do Realismo Artistico", Roman Jakobson levanta a seguinte
questdo: "O que € o realismo para o tedrico da arte?". Ao que responde: "é uma corrente
artistica que propds como seu objetivo reproduzir a realidade o mais fielmente possivel e que
aspira a0 maximo de verossimilhanca"'®’. Ao se pretender a representagio artistica da
realidade exterior, o que se vé representado se modula a uma inconstancia variavel, sempre
mediante a possibilidades de sua ocorréncia. Entende-se, entdo, por verossimil tudo o que se
possibilita assemelhar a verdade, ou ainda, tudo o que parece verdadeiro. Assim, ao que
parece, o meio encontrado pela escola realista para expressar a natureza se da via
representacio parcializada da realidade exterior, fato que pode sugerir o pensamento de
apresentar-se apenas como uma expressio aparente da realidade integral. A representagio
artistica da realidade exterior ndo consegue ultrapassar o limite de seu atributo fenoménico,
relativizando o campo do ser absoluto do objeto representado — sua esséncia — uma vez que
representa ndo o objeto em sua totalidade e, sim, um estado fracionario desse dado objeto.

O que parece problematico com este raciocinio € que vem ao encontro do
assunto que estudamos: a visdo de Clarice e da mente Zen € a dicotomia entre esséncia e
aparéncia que passa a co-habitar um mesmo cenario de inten¢do. Essa dicotomia, com
pendéncia exagerada para o estado da "aparéncia", parece gerar um certo desequilibrio a

questdo propria do Realismo e sua razdo (enquanto movimento artistico), uma vez que o que

166 Como citado hi pouco: "... eu também fago livros comprometidos com o homem e a realidade do homem,
porque a realidade nio ¢ um fendmeno puramente externo”.
167 T.L. - Formalistas Russos, p.120, grifo meu.
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representa nao ultrapassa o limite do aspecto verossimil da natureza e nio ela em si, de modo

integro e essencial, afastando-se assim da verdade imparcial, através da analise objetiva dos

fatos observados. Parece-nos entdo, que o problema em destaque toma vulto pela agdo

fundamental do ato de observar. Este divisa o objeto segundo um &angulo especifico de

focalizagdo e pela agdo mediadora da perspectiva criada reproduz verossimilhantemente o
objeto observado.

Entende-se por perspectiva o processo de representa¢do tridimensional de
um dado objeto sobre um plano bidimensional, tal como ele se apresenta a vista do
observador. No entanto, embora seja 0 meio pelo qual se represente em plano bidimensional
um elemento tridimensionalmente como que a impressiona-lo, metaforicamente, em sua
plenitude e integralidade, o processo sugere explicitar uma falha pratica de origem, uma vez
que sua validade € fungdo dependente da maneira pela qual o objeto é observado. Assim, o
autor realista escolhe uma faceta angular para toma-la como representativa do todo,
privilegiando um estado de aparéncia do objeto em detrimento de outros ndo manifestos
naquele ato de representacao.

Partindo do conceito de perspectiva, Anatol Rosenfeld no ensaio "Reflexdes

sobre o Romance Moderno"'®® expressa:

A perspectiva central, eliminada pela pintura moderna, surgiu no
Renascimento; a perspectiva grega, diversa da renascentista, foi
introduzida na época dos sofistas, no século V a.C.. Como se sabe, a
pintura egipcia, ou a pintura européia medieval — para dar so estes
exemplos — ndo conheciam ou ndo empregavam a perspectiva. As
hipoteses sobre esse curioso fenomeno tendem a considerar provavel que
a perspectiva seja um recurso para a conquista artistica do mundo
terreno, isto é, da realidade sensivel.

Caminhando por esta vertente de pensamento, 0 mundo empirico parece ser
relativizado segundo uma consciéncia direcional em que a perspectiva cria a ilusdo de uma
situagdo espontanea e natural, enquanto espaco de representagdes. Ora, se este processo
artistico de apreensdo do real € direcionado por um olhar seletivo da realidade exterior, e ndo
da totalidade em si, ocorre que a realidade representada ndo passa da ilusdo do absoluto que a

contém. A realidade €, portanto, apreendida como relativa e apresentada como absoluta.

AVA
AVAVEY

2 3 4 5 6 7 unespm 1L 12 13 14 Ls de L1



Com o intuito de elucidar esse raciocinio, observemos as palavras de Arnold

A nossa impressdo do espago real parece-nos distorcida e deformada nos
extremos do campo visual, o seu conteudo dividido em grupos e secgbes
mais ou menos independentes, e desde que o nosso campo de visdo,
fisiologicamente condicionado, é esferdide, vemos, em certa medida,

curvas em vez de linhas retas. (..) A perspectiva central produz uma
representa¢do de espago matematicamente exata mas
psicofisiologicamente impossivel.

Deste modo, a atividade realista busca a “representagdo da realidade” e ndo
a “realidade em si” — absoluta — como se possibilita observar no texto de Clarice, uma vez
que ela visa a captar o estado integro e essencial das coisas e ndo a aparéncia delas. Ou seja,
experimentar, em sua amplitude e inteng@o globalizante, a arte como maxima expressdo da
esséncia do ser.

O trabalho de Clarice com a linguagem, a maneira de organizar seu discurso
tende sempre a explicitar este parametro basico, qual seja o de buscar artisticamente na
globalidade a esséncia das coisas. Por isso, a narrativa da escritora deflagra um processo de
ruptura, paralelo ao de sintese dos modelos tradicionais. Atua de maneira globalizante visando
a tatear a realidade segundo a veracidade anterior e primeira, inerente a ela propria. Ao

trabalhar com o "parecer da coisa", a escritora ultrapassa este estagio parcial desmistificando-

0 enquanto "aparéncia", para fazer eclodir e revelar, seu estado de absoluto.'™

Neste sentido, como temos visto neste trabalho, o intento maior de Clarice,
bem como o do Zen, se constitui no ato de transgredir. Desmascarar, incisivamente, o
processo de apreensdo parcial da realidade sensivel, intuida pelo olhar ficticio/multifacetado
e, assim, revelar a alma do real em sua integralidade essencial. Entdo, a atitude que a autora e
0 Zen experimentam parece consistir em eliminarem o elemento mediador entre a natureza
absoluta das coisas e sua representagdo artistica e vivencial respectivamente, processando o
que denominamos "morte da perspectiva" ou "nao-perspectiva". Ao abolirem o espago

entre os dois polos envolvidos — sujeito e objeto —, ndo mais parcializam o objeto, mas

168 Texto/Contexto, p.77, grifo meu.
169 Historia Social da Literatura e da Arte. p. 441, v. 1, grifo meu. Hauser se expressa sobre a perspectiva
central. Entretanto, outras possibilidades de angula¢des conduzem a outras distor¢des de natureza similar.
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vivenciam-no junto a si proprios. Observemos a seguinte passagem:

Eu te conhego até o osso por intermédio de uma encantacdo que vem de
mim para ti. S6 ha uma coisa que me separa de vocé: o ar entre nos dois. as
vezes para afastar esse quase cruel afastamento, eu respiro na tua boca que
entdo me respira e eu te respiro... 171

A passagem mencionada se associa 0 modo Zen de olhar para as coisas: "ver dentro da

propria natureza". O ato de "ver dentro da propria natureza" sugere apontar para a realizagdo

de uma experiéncia especifica'’?, modalizada por uma atitude que harmoniza a ordem da

mirada a propria dindmica da ordem da natureza e sO6 se concretiza pela movimentagdo
encerrada pelo "verbo de processo": VER. Trata-se de um fato interessante, pois aqui ocorre
uma sistematiza¢do de ordem pratica igual a lingiiistica. "Ver dentro da propria natureza" €
vivenciar a plenitude de uma determinada condigdo fisico-espiritual independentemente de
sua demarcagdo lingiiistica. No entanto, essa mesma demarca¢do modaliza o processo do
suceder desse mesmo ato, uma vez que "os verbos de processo expressam um evento ou
sucessdo de eventos que afetam o sujeito paciente ou experimentador. Por isso traduzem
sempre um acontecer ou um experimentar, isto €, algo que se passa com o sujeito ou que ele
experimenta"'”

Todo o processo de sistematizagio disciplinar Zen visa a livrar o discipulo
de qualquer tipo de escraviddo, seja ela fisica ou mental. Para isso, a atitude a ser
experimentada verifica-se pelo ato de harmonizar. Na dindmica Zen, a agdo de harmonizar
elementos ndo € aquela que depende de fatores externos ou indiretos para acontecer. Ao
contrario, harmonizar uma coisa a outra €, espontaneamente, uma coisa tornar-se outra.

Assim, o ato de "ver a propria natureza" ¢ a vis3o tornar-se a natureza e a natureza a visio' .

170 Sentido similar encontramos na atividade prética do Zen. A ndo importincia destinada ao particular remete
diretamente para o aspecto global e absoluto de todas as coisas.
171 Borelli, O .Clarice Lispector —Esbogo para um possivel retrato. p. 54.
172 Tém-se esta experiéncia por especifica, pois sua validade somente se verifica se provada em cariter de
isolamento individual.
173 Borba, Francisco S. Uma Gramadtica de Valéncia para o Portugués.
174 Vejamos o poema de Bashd (1644-1694):
“Contempla o pinheiro
e absorve suas virtudes;
contempla o bambu
e imita suas qualidades”.
Verlag, Wilhelm, H. A Sabedoria do Japao, p. 34.
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Uma vez eliminado o elemento virtualizador, os dois extremos perdem suas
caracteristicas, enquanto distintos e apartados e passam a co-existirem segundo uma mesma
frequiéncia vibratoria. Sob esse prisma, os dois estados — sujeito e representagio do objeto —
comungam como um unico elemento de mesmo grau e mesma natureza, uma vez que nio ha
mais nada a separa-los. E a adequagdo aproximativa dos extremos € que determina a "morte
da visdo perspectivica". Desvenda-se em tom extraordinario a compreensdo global e
avassaladora da realidade desde a sua anterioridade. Ou seja, como ela €, e ndo como aparenta
ser. Rompe-se com a possibilidade de observar a coisa exterior segundo esse ou aquele ponto
de vista, ampliando, em sua totalidade, o campo Optico perceptivo de captagdo. Portanto, para
que se tenda a atingir a ordem primeira das coisas — buscar as coisas como elas s3o e ndo
como elas aparentam ser — € imprescindivel que se una o fato externo ao ato criativo num
unico e inseparavel segmento.m

Isso conduz a idéia de que o procedimento artistico vivenciado por Clarice
Lispector, de certa forma, se opde ao que se deu genericamente no movimento literario
realista em sua fundamentagdo. Se, por um lado o realismo estabelece que, para uma dada
obra se enquadrar dentro dos preceitos estabelecidos € necessario que apresente
verossimilhanga interna e externa, residindo ai a variagdo de seu valor artistico, por outro, a
concepgdo representada por Clarice parece confirmar que quanto maior o grau de
desmascaramento provocado por uma consciéncia globalizante, no sentido de desrealizar uma
dada obra — como busca de superar a realidade tida como sensivel e tender a atingir seu
estado de anterioridade/seu 4mago —, maior a expressdo essencial que ela veicula. Além
disso, faz vir a tona o espirito do estado primordial das coisas, revelando o ser que habita
latente na simples aparéncia das coisas. O processo artistico em Clarice sugere-se apresentar
como esséncia absoluta capaz de harmonizar e primordializar a espécie natural, entendendo-se
por isso, conduzir ao estatuto da originalidade toda e qualquer gama de relagdes em que se
entrelassem individuo e natureza. A autora experimenta, assim, o estado de transformacdo
transgressiva ao representar artisticamente um dado objeto exterior.

Diferente da pintura, em sua realidade canénica, em que O processo

transformativo da tradigdo para a modernidade se manifesta no ambito da espacialidade; na

literatura o processo se verifica pela ruptura temporal'’®. Quer dizer, o "agora" nio mais

175 Como j4 apresentado, a atitude pratica Zen se valida inica e exclusivamente por investida dessa natureza. O
processo de autonegacdo de que se valem os Mestres visam a romper com a aparéncia das atividades
fenoménicas e despertar o estado de absoluto delas, visando a felicidade plena.

176-Ver Rosenfeld, A. "Reflexdes sobre 0 Romance Modemo" in: Texto/Contexto, pp.73/95.
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representa 0 momento presente, mas um instantaneo que conjuga O Seu antecessor € 0 seu
sucessor numa relagdo pulsativa animica, ritmica, compositiva, de dindmica constante. Este

manuseio criativo oferece condi¢des de, no interior da ficgdo, penetrar num plano que

ultrapassa o estado psicoldgico dos personagens em agio'”".

Essa nova consciéncia € uma totalidade que engloba, em um mesmo

dominio, o intervalo do passado ao futuro, numa equagdo vibrante de rememoragdes €

expectativas, permeadas pelo evento do "aqui" e do "agora" do ser. Dizer que a nova

consciéncia € uma totalidade pode soar de modo superficial. Vejamos como esta consciéncia
se qualifica no trabalho de Clarice para proporcionar o estado de plenitude esperado. Se, de
alguma maneira, conseguirmos detectar um ponto em que toda a manifestagdo artistica
realizada se condense na unidade geradora dela propria, podemos entendé-la como o nicleo
originario e anterior de si; como unidade primeira que encerra nela a esséncia desta mesma
totalidade. Este € o resultado que buscamos ao estudar esta consciéncia globalizante posta em
pratica pela autora. E, assim, compreendé-la e, na medida de nossas possibilidades,
comprova-la.

Conforme mencionamos, no campo literario o processo de passagem da
tradi¢do para a modernidade se da, entre outros fatores menos representativos, com a ruptura
temporal. Assim, entendemos a questdo do tempo de acordo com duas possibilidades de
abrangéncia. O tempo linear, tido como cronolégico; ou ndo-linear, em que ele passa a ser
fungdo de fluxos involuntarios que confere, 4 sua manifestagdo, atividades imprevisiveis.
Deixando de lado o tempo cronologico e mergulhando nas propriedades do psicologico,
automaticamente nos encaminhamos a vida interior do ser humano e, por extensio, das
personagens. Caminhando nessa dire¢@o, pretendemos apresentar diretrizes que ampliem as
investigagdes acerca de Clarice e suas criaturas.

Em literatura esse mergulho se verifica por procedimentos de enunciag3o, -
como a exposi¢do através de fluxos mentais das personagens. Nesse estado ¢ que se manifesta
a "morte da visdo perspectivica", pois € ai que desaparece a figura de “um” mediador. Deixa-
se que a propria consciéncia da personagem nela se expresse sem as interferéncias de um
elemento que poderia expressar-se por ela. O ato de manifestar-se encerra a atividade de um
"eu" desvinculado de um "ele" — operado pela figura de um dado intermediario — uma vez

que permite que a propria consciéncia da personagem atue por si, livre de qualquer

177 Sobre isso escreve Alfredo Bosi: "Trata-se de um salto do psicologico para o metafisico, salto plenamente
amadurecido na consciéncia da narradora". Histéria Concisa da Literatura Brasileira, p. 479.
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interferéncia. Pode ser entendido como uma espécie de discurso direto da consciéncia. Assim,

se estabelece um dialogo intenso e frenético entre um "eu" e um "outro", que € o proprio "eu"

(processo de auto-alimentagdo) em concomitancia unica. Neste estagio, a questdo do tempo se

iguala ao estado do imediato.

O desaparecimento do mediador aliado ao fluxo psiquico dos personagens
— que passam a envolver e extravasar a tela da narrativa — promove uma outra alteragio de
carater formal, modificando a estrutura dessa mesma narrativa. Na verdade, possibilita que
ordem diversa do convencional venha a tona e gere uma desestruturagdo do aparato
lingiiistico e, assim, concomitantemente, ponha por terra a linearidade de todos os elementos
que compdem a elaboragdo da propria narrativa.

Entdo, aliada a questdo da temporalidade, como meio para romper o
aspecto perspéctico, se associa a questdo da adequacdo lingiiistica, constituindo os dois
fatores essenciais para que o evento se viabilize. Eles se interagem de tal modo que criam uma
condicdo de dependéncia mutua para produzirem o efeito desejado. Unidas e conjugadas
abrem espago para a pretendida possibilidade de penetragio no universo escondido da
consciéncia do personagem como tal, uma vez decretada a "morte da perspectiva”. Entretanto,
embora concomitantes, possuem deveres e fungdes particulares especificos, tendo como ponto
de entroncamento o propdsito de igualar e identificar ser e linguagem.

Partamos para o desenvolvimento parcial de cada um deles com a intengdo
de interliga-los conclusivamente, ndo perdendo de vista o niicleo que concentra a totalidade
deles proprios. Se encontrado, nos certificaremos da hipétese que intentamos demonstrar.

Iniciamos pelos efeitos peculiares que a questio da temporalidade
predestina. Ao penetrar neste convulsivo universo de continuos fluxos e refluxos mentais, o
movimento que passa a reger a ocorréncia das atitudes de um dado personagem, leva a
perceber que se inicia uma ruptura das amarras que o prendem as lides exteriores e
superficiais. Diante de uma dada situagdo inusitada (em determinados momentos de 4 Hora
da Estrela a autora se vale do termo "Explosdo" para deflagrar, entre outras coisas, o
descortinamento interno) a personagem se recolhe em seu mundo intimo e interior. E inicia
uma viagem de retorno aos seus nicleos fundantes, quer dizer, 4 sua vivéncia de origem.
Exercita a transposi¢do de valores que partem de um estado de consciéncia e se direcionam
para tras, interiormente, cada vez mais para tras, ampliando a cada investida a velocidade de
ocorréncia do movimento até o momento em que ndo mais seja possivel distinguir, de maneira

nitida, os componentes proprios e caracteres superficiais do personagem. Isto é, verifica-se
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um certo desvio tonal processado em sua freqiiéncia vibratoria e ele, pouco a pouco, se vé

desindividualizando, "desrealizando" de sujeito comum para um estado do ser, que congrega

em si, a unidade humana. Isso ocorre, pois o "transe" vivenciado pelo personagem passa a

refletir processos mentais que, em convulsdo, tendem a se dirigirem ao seu universo de

anterioridades. Isto é, em seu repertorio de referéncias passam a circular imagens pertinentes a

todos os seres humanos: questionamentos universais, preceitos, receituarios de existir, receios,
anglstias, medos originais, buscas a respostas motivadas pela doce loucura de assistir a
existéncia. Enfim, principios miticos que se enraizam no cerne do ser. Assim é que, por meio
deste veiculo, o individuo dilui-se e perde-se gradativamente no interior de si mesmo,
tendendo a atingir seu retrato primordial.

O ponto de chegada deste percurso interior pressupde a perda da consciéncia
individual. O individuo parece ndo ser mais individuo e sim matéria que o origina. Encarna,
nesse estagio de abstragdo, a forma de massa, substancia original geradora da humanidade,
estado anterior onde todas as experiéncias individuais estdo previamente registradas. Diz

Clarice:

Atras de uma coisa existe sempre outra coisa que tem atrds de si outra
coisa que... Assim sendo, chego ao interior do atomo? ou chegarei enfim a
energia primeira que me gerou?'™

Neste espago vital em que ndo ha mais fragmentagdo do sujeito, onde reina a
ordem primeira e ancestral, é que se manifesta 0 anonimato do ser: a neutralidade. Estado
oriundo em que se plenifica a integragdo com a esfera elementar do mito. Tratando de assunto

paralelo Affonso Romano de Sant' Anna registra sobre a personagem G. H.:

E é para arrumar que ela entra no quarto da empregada. E ai ocorre a
catastrofe, a desarrumagdo total de seu ser. Subito lhe vem a sensacdo de
"horror”, "terror", "morrer". As palavras que come¢cam a marcar a
narrativa sdo: "tragédia”, 'inferno", "queda". Entdo ela anota o
"desmoronamento de civilizagbes”, tem a sensa¢do de que "ia caindo
séculos e séculos" e esta presenciando os "ultimos re.s;{gs humanos" naquele

deserto em que tudo se nadlifica e tende para o neutro .

178 Borelli, O . Clarice Lispector — Esbogo para um possivel retrato. p. 56.
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Para exemplificar esse fato, observemos as palavras do psicanalista Marco

Antdnio Coutinho Jorge sobre a questio da neutralidade:

Despertar remete o sujeito a um tempo tdo remoto como aquele em que
ainda ndo tinha um nome, ndo se diferenciava por nenhum trago particular,
mas antes, se confundia com a vida em qualquer de suas emergéncias mais

brutas'®°.

Ou ainda, as palavras da propria Clarice transcritas por Olga Borelli'®':

Sai desse sono aos poucos e agora, igual a qualquer homem, me chamo
ninguém.

Olga de Sa também detecta esse percurso de autopenetragao experimentado

pelos personagens claricianos e, também, toma G. H. como representante desse movimento:

A trajetoria de G. H. termina no siléncio e no vazio, como forma de adesdo
ao ser G. H. se despersonaliza e deixando de ser ela mesma como pessoa,
vive do que ndo se pronuncia. A missdo secreta de sua vida, que ela vé,
nesse itinerdrio epifdnico, é a "deseroizagdo"” de si mesma. Ndo ha mais
herdis na narrativa. Perdendo o proprio nome, G. H. identifica-se com
todos os seres. Realiza-se o que a epigrafe de Berenson ja anuncia, no
Jrontispicio da obra: "Uma vida plena pode ser aquela que alcance uma
identiﬁfgg&o tdo completa com o ndo-eu que ndo haja nenhum eu para
morrer "

Nio ¢ por acaso que Clarice Lispector escolhe o titulo A Paixdo Segundo

G.H. para a que veio a ser considerada uma de suas obras mais significativas. Um ponto

instigante salta aos olhos: por que G. H.? E como se a personagem em seu convulsivo

exercicio mental atingisse o término mais anterior de sua aventura, o envolvimento com o

179 "O Ritual Epifanico do Texto", p. 248.

180 "Clarice Lispector e a experiéncia do despertar”, p.166.
181. Apud. Marco A.C. Jorge, p.167.

182 "Parédia e Metafisica”, p. 214.
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residuo amorfo da "barata”, e se encontrasse com o amorfo de si mesma. Talvez por isso
carregue 0 anonimato refletido na designagdo G.H., ou seja, um nome que € “sem nome”;
uma estrutura minima de letras (talvez iniciais) que poderiam adquirir sentido se encaixadas
dentro da seqiiéncia alfabética (no intervalo entre F e I). Se entendermos o termo — paixao —
ndao como "martirio" impingido, mas como o percurso transcorrido para vivenciar este estado,
entrevemos que a expressio exprime o percurso "apaixonado" pelo qual o homem se
direciona rumo ao seu proprio anonimato, representado pela sigla G. H..

Ao deixar-se envolver pelo ciclone da temporalidade, a personagem

clariciana experimenta o modelo eterno e dindmico que a humanidade exercita através dos

tempos; o revigoramento continuo do "mito do eterno retorno'®". Destino de que o homem

ndo escapa em seu estar no mundo. Assim, pode-se chegar a uma conclusdo para a questio
levantada. A plenitude na nova consciéncia se da pela verdade légica inerente a ordem
primeira, organizadora, arquetipica de formagdo do complexo humano, pois é na
neutralidade absoluta que se possibilita encontrar a totalidade da consciéncia humana,

estabelecendo-se como tal. Observemos o seguinte excerto:

O neutro é inexplicavel e vivo, procura me entender: assim como o0
protoplasma e o sémen e a proteina sdo de um neutro vivo. E eu estava toda
nova, como uma recem-iniciada. Era como se antes eu estivesse estado com
o paladar viciado por sal e agucar, e com a alma viciada por alegrias e
dores — e nunca tivesse sentido o gosto primeiro. E agora sentia o gosto do
nada. Velozmente eu me desviciava, e o gosto era novo como o do leite
materno que so tem gosto para boca de criangca. Com o desmoronamento de
minha civilizagdo e de minha humanidade — o que me era um sofrimento de
grande saudade — com a perda da humanidade, eu passava orgiacamente a

sentir o gosto da identidade das coisas.'®.

Antes de continuar a tecer consideragdes sobre o outro elemento de atuag@o
— 0 posicionamento da linguagem — observemos uma passagem de A Hora da Estrela que

elucida com certa clareza a questdo da atemporalidade como fator determinante:

183 Acontecimento que remete ao principio Yin/Yang experimentado no Zen.
184 Lispector, C. A Paixdo Segundo G.H..
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Quero acrescentar, a guisa de informagoes sobre a jovem e sobre mim, que
vivemos exclusivamente no presente pois sempre e eternamente é o dia de
hoje e o dia de amanhd sera um hoje, a eternidade é o estado das coisas
neste momento."®’

Pois bem, Clarice, intermediada por um narrador de ficgdo, estipula uma

espécie de estagnagdo do tempo [consagrag@o do instante] num presente continuo. Para isto se

utiliza, no transcorrer da narragdo, de artificios de presentificagio ao atualizar termos como:

"hoje", "aqui", "ja", "agora", "entdo"... E necessario que entendamos o procedimento adotado,
ao se valer desse artificio. Num primeiro momento, a narrativa, que parece escrita no
compasso em que estaria sendo lida, aponta falsamente para um "efeito de sentido" de
monotonia, de aparente pré-fixagdo das coisas narradas. O contexto parece adquirir uma
espécie de estaticidade fastidiosa e espessa. Se o leitor, numa postura apenas ludica, se
defrontar com o texto de maneira pouco disciplinada e despreocupada, a escritura o conduz a
uma impressdo de forte passividade da criatura enunciadora em relagdo ao ato de narrar.
Assim, aparentemente, o texto pode gerar cansago e desinteresse. Entretanto, ao se langar ao
texto com determinag@o estética, e nele buscar seus segredos e sua profundidade, percebe-se
que tudo ndo passa de uma bem sucedida maquilagem. Na verdade, o estado de aparente
estaticidade superficial € o meio pelo qual a artista manifesta a pratica da atemporalidade, isto
€, a natureza do tempo sem tempo de ocorréncia determinado. Institucionalizando o aspecto

atemporal ou anacronico dos acontecimentos vivenciais do personagem, se fundem passado e

futuro num Unico e mesmo campo. Isso propicia que se instaure uma visio globalizada do

momentaneo vivenciado, situando a obra numa espécie de regido mitica. Dai a opgdo pela

consagragio do presente'®®. Nao num presente que se isente de um passado e de um futuro,

mas num "continuum eternizado" que é capaz de conjugar as modulagGes temporais em uma
s0. Este procedimento € responsavel por motivar a manifestagdo dos fluxos e refluxos mentais
do personagem. Ao empreendé-lo, a escritora permite 0 posicionamento rumo a regides mais
reconditas da psique deste mesmo personagem, possibilitando que se revele, de imediato, sua
consciéncia interior mais profunda. Se nos recordarmos da intengdo primeira de Clarice
Lispector, que € buscar o autoconhecimento; a esséncia do ser, associamos a verdade de que,

ao propiciar tal investida, ela o faz a si propria, uma vez que se possibilita penetrar no

185 Lispector, C., pp.24/5.
186 “Apresento vocé a mim, te visualizando em instantineos que ocorrem ji no meio de tua inauguragdo: vocé
ndo comega pelo principio, comega pelo meio, comega pelo instante de hoje”. (SV, pp.29/30)
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universo mitico e ancestral do anonimato do ser. Este fato evidencia a consciéncia de Clarice
em atingir o nivel da realidade original e nela buscar expressar a verdade latente das coisas e
dos seres, a possibilidade existencial pura e essencial. Nessa dimensdo, passado, presente e
futuro perdem suas individualidades e se atualizam num unico estado, captado como a
eternizag@ao do presente. Este principio parece vir ao encontro da idéia de morte do espago
demarcado pelo elemento perspectivico, atuando de modo coerente em todas as suas
investidas parciais de elaboragdo criativa. A essa visao global empreendida por Clarice
aproximamos o que Suzuki entende — na concepgdo pratica Zen — por "visdo real", isto €,
aquela que preceitua o oposto da visdo intencional. Quer dizer, quando observamos uma
paisagem, nosso pensamento se pde em a¢do sobre os objetos que compdem aquele quadro e
ponderamos ajuizadamente sobre sua natureza, causas e efeitos. Dessa observagdo € que
ajuizamos o gosto ou o desgosto, o saber ou o ignorar. Entretanto, de acordo com o modo Zen
de ver as coisas, nesses momentos, estamos vivendo uma entrega falseadora sobre noés
mesmos, pois nada além praticamos que nos afastarmos da paisagem vista na mesma
propor¢do em que ponderamos sobre ela. Isso ocorre, pois nossa visao sobre a paisagem esta
perturbada pelos ajuizamentos que emitimos sobre ela. Em outras palavras, a intengdo que
devotamos ao ato da mirada nos afasta da harmonia que poderiamos experimentar — em
plenitude — com a paisagem disposta ao nosso alcance. Qutras vezes nos pegamos absortos,
completamente distraidos e olhar a paisagem € como se ndo a estivéssemos mirando, embora

a estivéssemos "sor-vendo" profundamente. Nessas fragdes de tempo ndo ha a menor

perturbagdo mental ou mesmo fisica. E como se esquecéssemos de nds mesmos € nos

tornassemos a propria mirada em projegdo e nos destinassemos ao encontro com algo que nos
serve de alimento para o corpo e para o espirito. Nesses instantes somos um com 0 outro e
ndo ha pensamento fragmentario que venha a dividir essa relagdo univoca de que, sem a
menor inten¢do, nos envolvemos. O que se sente é a propria razio da harmonia entre
elementos distintos mas que se tornam uma Unica € mesma coisa, uma vez que, na vivéncia
desses instantes de entrega/recepgdo conjunta, nio ha o menor ruido entre causa e efeito'®’.
Assim, o prazer do olhar contém e esta contido no prazer da paisagem que ndo € "sor-vida"

pelo olho ajuizado e, sim, pelo simples prazer do encontro, independente do olhar'®®. Esse

187 Em determinado momento profere Clarice por intermédio de sua personagem GH: "O mundo se me olha.
Tudo olha para tudo, tudo vive o outro; neste deserto as coisas sabem as coisas”.
188 Observemos o haikai de Buson (1715-1783):
“Fui ver as flores,
dormi sob flores,
que delicioso lazer”.
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torpor de harmonia plena € o que o Zen vivencia como a "nao-visao" ou, como diz Suzuki, a
"visdo real".

O acontecimento descrito logo cessa e despertamos desse lampejo de
felicidade e harmonia com as coisas dindmicas da natureza. Por outro lado, o praticante Zen,
ao superar a instabilidade das coisas impermanentes — vivenciar a experiéncia plena do satori
— vive todos os momentos da vida envolto neste estado e goza da mais esplendida harmonia,

pois ndo mais reconhece a disparidade, a controvérsia, a dicotomia das coisas uma vez que

sabe que tudo "é vazio" e que "desde o principio nada é"'*°. Ao se amalgamar ao vazio'®® que

envolve todo e qualquer acontecimento cotidiano, naquele estado, o praticante Zen se
harmoniza eternamente com a dindmica da vida que transcorre na sua batida diaria e se
felicita a ela no seu proprio e simples dinamismo.

Diz Suzuki: "enquanto a visdo consistir em algo a ser visto ela ndo sera a
visdo real. S6 quando o ver € ndo-ver, isto €, quando a visdo ndo € um ato especifico de ver
um estado de consciéncia fundamentalmente restrito, é que ela é visdao da natureza propria" e,
continua, "quando o ver € nao-ver, essa € a visdo real; quando o ouvir é ndo-ouvir, essa ¢ a
audicdo real""’.

Por forga deste expediente, o olhar Zen é um nio-olhar na medida em que a
consciéncia Zen € uma ndo-consciéncia. Assim, o olho da mente Zen é um olho que vé o
"nada" por ser a propria coisa vista. Foi segundo esta modalidade de encarar as coisas
circundantes que Hui-neng, a fim de externar sua propria vivéncia Zen revelou: "desde o
principio nada é".

O olhar Zen, enfim, ¢ este que fixa o siléncio' e o vivencia em total
plenitude'®.

Vejamos, agora, como se movimenta a engrenagem do aspecto lingiiistico
dentro deste conjunto processual. O exercicio criativo que possibilita tal transformagdo aponta

para o continuo atuar sobre o signo. O trabalho estd em compreender como ele pode ser

Verlag, Wilheim H. 4 Sabedoria do Japdo, p. 73.

189 Afirmacdo proferida por Hui-neng. Ver Suzuki, 4 Doutrina Zen da Ndo-Mente, p.21.

190 Na passagem de Um Sopro de Vida: “Vivo um vazio que se chama também plenitude. No ter me cumula
de bengdos” (p.81), Clarice deixa transparecer a instincia absoluta do vazio de que se nutre, quer dizer, um
vazio euférico, homélogo ao vazio praticado no Zen, contririo ao outro — disforico — que expressa
pobreza de espirito.

191 4 Doutrina Zen da Ndo-Mente, p. 26.

192 "O espirito do siléncio nos invade
diante de crisintemos brancos". Dakotsu (* 1885)

Verlag, Wilhelm H.. 4 Sabedoria do Japdo, p. 70.

193 "A flor de cerejeira me faz lembrar




dimensionado para que atenda a uma finalidade definida. Um trabalho que nos obrigue,
invariavelmente, a vislumbrar "o por dentro" dos signos em acio, a sua verdade oculta,
com vistas a atingir estados ancestrais. Se conseguirmos detectar esse ponto, como
buscamos fazer com o retrocesso do sujeito pela atuagdo da atemporalidade, determinando seu
estado anterior, pode-se, além de apontar sua validade, associa-los e demonstrar o
entroncamento ser e linguagem.

Como esperado, tudo no tecido literario se viabiliza pela linguagem. A
palavra assume seu papel, uma vez que, na organizagdo frasica, € a unidade constitutiva da
linguagem. Além de ser por intermédio da linguagem que Clarice Lispector investe na
expressio de seu jogo interior, ainda € pela parcela participativa na relagdo que possibilita a
escritora viabilizar o conhecimento e a confabulagio dos meandros mais profundos dos

personagens. Por conseguinte, de si propria enquanto individuo:

Chega ao irredutivel, ao inexpressivo, ao ndo-ser, a desisténcia, ao nada. A

imanéncia total, na qual Deus, o "eu" e o mundo sdo uma coisa so. Chega

ao o0sso do ser. Sempre, porém, pela entrada real da linguagem'*,

Para que a linguagem possa ser conjugada com a realidade vital do
individuo pensamos ser necessario que ela seja corporificada de modo capital. O primeiro
passo € adequa-la ao instante presentificado pelo "agora" do tempo continuo, proporcionando
campo para que o reflexo de si mesma, enquanto linguagem comunicativa, espelhe esta
determinagdo. Isto se da, mais ou menos, de maneira automatica. Entretanto, poderia ndao
atender a especificagd@o, se o criador assim o desejasse, e ser conduzida por outros destinos
afins. Em seguida, para que assuma carater de possivel revelagdo, é necessario que a

linguagem (por constituir o proprio material da ficgdo) se faga objeto de analise de si mesma,

" pela atuag@o de seu criador. A observancia desses dois preceitos possibilita que a imagem da

agdo narrada e a organizagdo lingiiistica utilizada para tal viabilizem a unidade necessaria que
0 evento suscita. Assim ocorrendo, a questdo da existéncia se interpenetra a da expressao. Isto
¢, se instaura uma harmonia interna entre a "coisa" da existéncia e a expressao articulada do

pensamento que viabiliza "palavra" e "realidade" vivenciarem um mesmo principio original.

No texto clariciano, a ordem da simultaneidade vem determinada por uma }(

tantas coisas... " Basho (1644-1694) 1d. Ib., p. 13.
194 S4, Olga de. "Parédia e Metafisica”. p. 214.
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incontida persegui¢do da realidade, por intermédio do assédio a palavra, que em primeira
instancia parece lhe escapar. Esse "instinto de caga" se vale, principalmente, do procedimento
da repetigdo. Ja efetuamos consideragdes sobre o fato, entretanto, mais uma vez a ele
retornamos, buscando atingir a meta proposta.

Relembremos o posicionamento apologico assumido pela escritora: "a
repeticdo me € agradavel, e repeticdo acontecendo no mesmo lugar termina cavando pouco a
pouco, cantilena enjoada diz alguma coisa". Reiterando as reflexdes efetuadas sobre esse
elemento, entende-se por repeticdo o emprego sucessivo de termos e frases, representados por
substantivos, verbos, advérbios, ainda que se limitando a uma frase, ou a um conjunto delas.
Como conseqiiéncia desse procedimento, os mecanismos de repeticdo vém aliados a uma
poténcia ritmica que exerce fungdes de expressividade, produzindo efeitos especificos.

Intensificado pela atuagdo da escritora, o assédio ritmico sobre a conjungdo
das palavras provoca, por um lado, a transformagdo delas, de estado de dicionario para
posi¢des em que se revelam como lugares-tenentes onde se corporifica a énfase. Neste estagio
amplia a tonalidade emocional e promove a co-existéncia, em um mesmo contexto, da
expressividade aliada a maior intensidade de sua manifestagdo.

Com o intuito de tornar mais acessivel esta questdo, recordemo-nos das
variagOes tonais que se possibilitam ao se executar, repetidamente, uma mesma estrutura
melodica, nos moldes minimalistas’®. Notamos que essa atitude proporciona novas e
inesperadas sonoridades distintas das originais, frutos de uma certa atonalidade ciclica,

196

hiperbolica, que amplia o significado de procedéncia e abre campo para novos sentidos ~". Por

outro lado, além do evento da emergéncia de novas significagGes pela intensificagio da

énfase, instaura outra possibilidade que se manifesta em sentido oposto ao descrito. A
repeti¢do, em seu estado extatico de extrema intensidade, determina nova transformagao,
agora para o ambito do esvaziamento da expressdo, conduzindo ao siléncio’®’. Assim, realiza-
se a interagdo da palavra ao siléncio e do siléncio a manifestagdo da palavra. Se nos
recordarmos da investida ciclica do individuo através do cosmo, identificamos as duas
variantes como elementos regidos por principio semelhante. E a transformagdo da palavra ao

estado de siléncio e deste em retorno a palavra associamos a idéia veiculada pelo "mito do

195 Manifestagdo artistica que em sua elaboragdo utiliza um reduzido mimero de temas ou elementos,
valorizados por sua repetigdo com pequenas alteragdes ou isolamento contextual.

196 “Quando eu escrevo, misturo uma tinta a outra, € nasce uma nova cor”. (SV, p.77)

197 “Enu sei criar o siléncio. E assim: ligo o rddio bem alto — ento de sibito desligo. E assim capto o siléncio.
Siléncio estrelar. O siléncio da lua muda. Para tudo: criei o siléncio. No siléncio é que mais se ouvem os
ruidos. Entre as marteladas eu ouvia o siléncio”. (SV, p.59)
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eterno retorno", ciclica e incondicional. Atinge-se o estado de siléncio por intermédio do
assédio as palavras. Entdo, a palavra na obra de Clarice Lispector tem a forga de sua fungdo
sugerida para apontar o seu lado projetado-negativo, ou seja, a vigéncia da ndo-palavra. Em

passagem de "Fundo de Gaveta", a escritora expressa:

Entdo escrever é o modo de quem usa a palavra como isca: a palavra
pescando o que ndo é palavra. Quando essa ndo palavra morde a isca,
alguma coisa se escreveu. Uma vez que se pescou a entrelinha, podia-se
com alivio jogar a palavra fora, mas ai cessa a analogia: a ndo-palavra, ao
morder a isca, incorporou-algs‘

Chega-se, entdo, a ndo-palavra pela atuagdo primeira sobre a propria
palavra. Ao ser revelado o carater negativo da palavra, revela-se, por conseguinte, o
siléncio. O estatuto de siléncio, empreendido por Clarice, veicula algumas particularidades
proprias de sua organizagdo. Ele ndo representa o instante de expectativa que antecipa uma

certa palavra ou conjunto delas, uma vez que, se assim fosse, agiria como possibilidade de

acontecimento e passaria a fazer parte de um simples movimento de previsdo. O siléncio

pressupde muito mais que uma antecipagdo, pois sO se registra ap0s a sintagmatizag¢ao delas,
ndo como indignagdo ou surpresa, mas como vazio profundo, fruto do engenho de uma agio
de alavanca problematizadora. Esta alavanca passa a suscitar um conhecimento que nio pode
se manifestar sobre uma unica coisa que verdadeiramente mereceria ser observada. Nesse
sentido, a escritora assim se expressa: "mas ja que se ha de escrever, que a0 menos ndo se
esmaguem com palavras as entrelinhas"'®®. Paralelamente, o olhar Zen é aquele que fixa a
mesma natureza vivencial desse siléncio evidenciado pela atitude literaria de Clarice. Para o
praticante Zen esta atitude, de modo algum, expressa qualquer forma de escravidao, pois fixar
o siléncio € n3o se ater a coisa alguma em especifico, € ndo se deixar perder em
particularidades e/ou fragmentagdes do fato observado. Assim, o ato de ver se torna uma
aceitagdo indiscutivel da coisa vista por ela mesma e como ela €. Neste sentido, o olhar Zen é
1200

um "olhar por", diferentemente do olhar comum que € um "olhar para

Uma vez tecidas estas consideragdes parcializadas sobre a problematica da

198 Lispector, C., p. 143.

199 Lispector, C., "Fundo de Gaveta”, p. 137.

200 “As vezes eu me coloco numa situagdo de ver um pouco antes de ver mesmo. Eu pressinto o instante que se
segue e cadenciadamente minha respiragdo acompanha o ritmo do tempo. Eu que sinto antes de sentir. A
harmonia € pressintir a préxima frase, o proximo som, a proxima visio”. (SV, p.168)
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existéncia e da linguagem em textos de Clarice Lispector possibilita-se a hora de sobrepd-las
e observar de que maneira se da a conjungdo. Pela via do estudo temporal associamos o
percurso realizado pelo personagem, interno ao texto, ao percurso realizado pelo individuo,
fora do ambito ficcional, uma vez que o percurso representa a tdnica ciclica da existéncia,

modalizado pelo "mito do eterno retorno":

homem — 5 arquétipo da humanidade — 5 anonimato do ser
\

NEUTRALIDADE

De modo semelhante, o processo se verifica com a questdo da linguagem,
representando um movimento ciclico, também modalizado pelo sentido implicado no "mito

do eterno retorno":

Linguagem > ndo-palavra

|

SILENCIO

Colocando-se em evidéncia o elemento comum entre as duas variantes, ou
seja, o carater ciclico e mitico que ambas apresentam, podem equivaler, qualitativamente,
seus pontos de extremidades conclusivas: siléncio e neutralidade. Com isto, esperamos ter
apresentado o entroncamento pretendido pela escritora: a identificagdo recorrente entre
linguagem e ser. Convém recordarmos o pensamento do filosofo alemao Martin Heidegger,
ao afirmar que a linguagem constitui a morada do ser. Destacamos que a identidade
primordial do ser, em seu estado de substancia andnima, de qualidade universal, se harmoniza
com o siléncio inenarravel da palavra, com o indizivel. Interpenetrando-se, "ser" e
"linguagem" passam a compor um Unico e elementar estagio de coisas que tende a agir como
fator revelador em si e se destacar como ponto especifico de intengdo.

E evidente que toda essa revolugio imprime alteragdes na estrutura textual.

O romance deixa de lado uma configurag¢do de linearidade em que predomina enredo, espago
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e tempo delineados, e personagens definidos. A linearidade episoédica dos eventos narrativos
que servia de referencial para o romance tradicional é suplantada. Privilegia-se a passagem da
introspecgdo ao primeiro plano da narrag@o, conferindo énfase a experimentagdo profunda

mais interior.

O romance passa a expor a consciéncia de maneira abrupta e dilacerada, ao

minar a estrutura formal. Decreta-se a faléncia do narrador onisciente, prevalecendo a
consciéncia individual no plano da enunciagdo, como limiar da apreensao do real. Esse parece
ser o caminho empreendido pela escritora para atingir a realidade que se apresenta nio
aparente. O pronunciamento que segue explicita a consciéncia de Clarice no tocante a essas

questdes:

Minha voz é o modo como vou buscar a realidade: a realidade antes de
minha linguagem, existe como um pensamento que ndo se pensa. A
realidade antecede a voz que a procura, mas como a terra antecede a
darvore, mas como o mundo antecede o homem, mas como o mar antecede a
visdo do mar, a vida antecede o amor, a matéria do corpo antecede o
corpo, e por sua vez a linguagem um dia tera antecedido a posse do
siléncio.

E interessante observar a ciclicidade explicitada no excerto, como que a
fortalecer o aspecto argumentativo de sua constatagdo justificativa. Parafraseando Antonio
Candido®' e reafirmando varias de nossas confirmagdes, sustentamos que a ficgdo de Clarice
nao se apresenta como um exercicio ou uma simples aventura afetiva, mas como um
instrumento real do espirito, onde se possibilita penetrar nos labirintos mais reconditos da
mente humana. E, entre farpas e nebulosidades, promove o desenterramento dos mistérios do
individuo, de sua esséncia.

Esse mergulho em diregdo as profundezas da mente em alguns aspectos
ultrapassa o denominado romance psicologico, ainda que cultive a experiéncia interior, o
aprofundamento dindmico da introspecgdo. Ndo € necessario frisar que, em se tratando de
Clarice, esses apontamentos nao significam que sua escritura vise a fixagdo de tipos e analises
sistematicas de caracteres, procedimentos tipicos do realismo psicologico.

A concepgdo do real, para Clarice, se modula a partir da introspec¢do do
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personagem, fazendo residir nesse estado de anterioridade a sua contribuigio para o

entendimento da verdadeira realidade. Para a autora, o real é o que ndo se apresenta

aparentemente a vista, devendo, para ser revelado, executar um percurso de retorno as origens

primeiras do individuo. Ai sim, uma vez de posse dessa aquisi¢do, retorna a superficie e, de

forma globalizada, entrevé a coisa pretendida em sua real (e verdadeira) totalidade.

Culminamos por estudar até aqui um modo de se atingir um plano de
ruptura da perspectiva, enquanto instrumento capaz de registrar o sentido de globalizagio da
existéncia humana. No entanto, Clarice ainda se vale de outros mecanismos para atingir o
mesmo descortinamento. Entre eles destaca-se a utilizagdo simbolica do signo espelho como
mergulho ao estagio da primordialidade. Um estudo sobre essa questdo se faz necessario,
pois, além de caracterizar um elemento sugestivo — motivo de um certo mistério — reitera os
fundamentos do mecanismo da repetigao realizado com a linguagem, dada sua capacidade de
reproduzir-se, compondo assim uma unidade consistente de atuagdo criativa.

Destinemos, entdo, aten¢do sobre o tema, associando-o aos versos do
espanhol Federico Garcia Lorca:

Detras de cada espejo
hay una calma eterna
y un nido de silencios
que no han volado.
("Cal)ﬁc.ho :9202

Esses versos sugerem refletir o clima misterioso no qual Clarice se envolve
para tecer sua investida rumo a ancestralidade do ser. O poeta fixa um ponto que parece se
igualar ao cemne pretendido pela nossa escritora ao equalizar um estado primordial da
humanidade — "una calma eterna" — a um estado de origem da linguagem — "um nido de
silencios/ que no han volado". E, todo esse envolvimento, mediado pela infinitude do signo

"espejo". Escreve Clarice:

O que ¢ um espelho? Ndo existe a palavra espelho — so espelhos, pois um
tinico é uma infinidade de espelhos. — Em algum lugar do mundo deve

201 "No Raiar de Clarice Lispector”.
202 Poemas Sueltos, s.d., In: Obra Poética Completa, p.588.
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haver uma mina de espelhos? Ndo sdo precisos muitos para se ter a mina
Jfaiscante e sonambulica: bastam dois, e um reflete o reflexo do que o outro
refletiu, um tremor que se transmite em mensagem intensa e insistente ad
infinitum, liquidez em que se pode mergulhar a mdo fascinada e retira-la
escorrendo de reflexos, os reflexos dessa dura dagua. — O que é um
espelho? Como a bola de cristal dos videntes, ele me arrasta para o vazio
que no vidente é o seu campo de medita¢do, e em mim o campo de siléncios
e siléncios. — Esse vazio cristalizado que tem dentro de si espago para se ir
para sempre em frente sem parar: pois espelho é o espago mais fundo que
existe. — E é coisa madgica: quem tem um pedago quebrado ja poderia ir
com ele meditar no deserto. De onde também voltaria vazio, iluminado e
transhicido, e com o mesmo siléncio vibrante de um espelho. — A sua forma
ndo importa: nenhuma forma consegue circunscrevé-lo e altera-lo, ndo
existe espelho quadrangular ou circular: um pedago minimo é sempre o
espelho todo: tire-se a sua moldura e ele cresce assim como dgua se
derrama. — O que é um espelho? é o unico material inventado que é
naturalP®.

A figura do espelho e a rede simbodlica que se forma a partir desse signo
ocupam um lugar de destaque na obra de Clarice Lispector. Através do espelho o potencial
revelador assume sua forca fundamental. A utilizagdo desse signo parece remeter a outro
elemento que a ele se alia, uma vez que, sem a ocorréncia desse outro principio, o elemento
"espelho" perderia toda sua "produtividade". Assim, associa-se 0 ato do mirar como meio de
relagdo intrinseca e interdependente de manifestagdo. Ambos se fazem marcantes no
mecanismo articulado por Clarice.

A problematica do espelho se associa a idéia de meio, instrumento pelo qual
as personagens possibilitam-se experimentar e exercitar instantes de provag@o e confirmagio.
A partir do momento em que uma determinada personagem se deixa refletir numa visdo
reflexa, delineiam-se duas leituras possiveis. A primeira aponta o fato de que a imagem
refletida no vazio espectral conotado do espelho, ndo € na verdade a personagem mesma que
se olha, mas uma imagem virtual dela propria. Nao sendo ela, mas trazendo os tragos de
similitude com a personagem que se olha, caracteriza-se como uma espécie de imagem
representativa do complexo humano que a habita inerente. Este fendmeno estabelece um
primeiro estagio experimental que denota a busca do anonimato do ser. Ao mesmo tempo em

que a personagem se vé€ espelhada, de maneira invertida; a0 mesmo tempo em que se

reconhece imageticamente, ela culmina por se perder no emaranhado de significagdes que a

propria visdo suscita. E uma grande duvida passa a reger o compasso da investida: como se

203 Lispector, C. - "Fundo de Gaveta", pp. 129/30.
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pode "estar no", e "ser o" inverso de si mesmo? Neste instante é que parece se instituir a

proximidade do elemento extatico, em cujo éxtase se inicia 0 caminho ao anonimato, a
plenitude do todo, oculto & razdo cotidiana, o principio motor que estimula a substancia que
gera a formagdo do ser. A segunda leitura possivel estabelece que, ao se refletir de si para si
mesma, (ndo obstante o exposto anteriormente), o faz de modo a constituir uma ponte, um
veiculo de introspecgdo. Assim, destina-se a um mergulho as profundezas interiores do
proprio sujeito que habita latente o espago do proprio corpo.

A relagdo interior/exterior propiciada pelo anteparo espectral manifesta-se
como elemento refletente/refletido e atrai para si a experiéncia da globalidade. A conjungéo
latente e mutua dos dois estados permite que, através do confronto com a imagem aparente do
corpo "estranhado", conduza o personagem a uma espécie de delirio existencial, introjetando-
se e vivenciando a face do real, obscurecido pelo aparente material do exterior.

Neste sentido, o objeto "espelho", abstraido ou ndo do conceito cultural, faz
rememorar o principio da perspectiva. No entanto, o espelho orienta 0 pensamento no sentido
de ser um elemento que, em sua razio de ser, ja promove a morte da relagdo perspectivica,
uma vez que nio liga uma coisa a outra, e sim uma espécie a si mesma. Ainda que carregada
de nova significag@o, seu lado invertido (a imagem refletida) dada a semelhanga de tragos,
nada mais promove que a ampliagdo do horizonte possivel daquele personagem, que se posta
a sua frente. Portanto, embora ndo sendo o mesmo personagem refletido, passa a ser a mesma
coisa que se reveste das formas desse personagem. Une uma coisa a si mesma, processando o
que temos denominado "n@o-perspectiva".

O signo "espelho" (repetimos) se associa ao ato do "mirar". A mesma
capacidade destinada a esse simbolo encontramos na natureza do olho, pois se apresenta como
meio de passagem entre o exterior e o interior. Os personagens, em seus momentos extaticos
de maior estranhamento — em seus momentos de epifania — experimentam, pelo olhar, o
mesmo vazio receptivo da auséncia do "outro", ou por ndo ser captado, concomitantemente,
pelo olhar do "outro", ou ainda por, ao ser visto, ndo se sentir sendo visto. O processo,
culmina por promover a ruptura da relagdo perspectivica. Propicia que a ateng@o se volte para
o seu proprio olhar, que realiza, entdo, um percurso visual ndo mais invertido, nos moldes
espectrais, mas sim, reverso, de sentido voltado para si mesmo, como que se vendo (em
retorno ao seu interior) através de seu proprio olhar langado para a exterioridade.

Exemplarmente, o instante de maior estranhamento vivenciado por Rodrigo

S.M,, vai conduzi-lo a um mergulho em dire¢do ao interior da organizagdo discursiva e, ao

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 unespm 1L 12 13 14 Ls de L1



mesmo tempo, de si mesmo. A personagem Macabéa participa de semelhante principio. Além
de buscar revelar-se a si propria, ela determina o movimento episoédico do discurso,
contribuindo para que se feche um ciclo. Deste modo, Clarice parece pontuar sobre o ser
rumo a seu estado de ancestralidade, na medida em que tende a atingir o amago dos
personagens, instituindo o que ela concebe como caminho em diregdo a realidade absoluta.
Rodrigo S.M,, ao se apresentar, posiciona-se, numa falsa motivagao realista,
ou como simulacro da realidade, como um escritor — e aqui dialoga com o Autor em Um
Sopro de Vida — que tem pela frente um arduo trabalho: narrar uma histéria que ainda
desconhece. Afirma que a historia tera uns sete personagens, e que o narrador sera um dos
mais importantes. No transcorrer da narrativa, a cada novo passo, ao leitor é sugerido
concordar com esta gradagdo. Assim, Rodrigo € mais importante que a aparente personagem
central Macabéa, uma vez que ela, na verdade, somente se constitui no elemento pelo qual ele,
enquanto criatura, se descreve e se descobre. O papel desempenhado por Macabéa adquire a
fungdo de espelho, para o qual Rodrigo dirige seu olhar, e se permite afundar para além da

propria imagem que, por sua vez, projeta-se em retorno a sua consciéncia. O envolvimento

ndo so o revela, como nos revela a propria existéncia da personagem feminina. Rodrigo inicia

o processo de introspecgdo a partir de um relance de estranhamento: subito, ele vé — (mirar)
em algum lugar do Rio de Janeiro, o rosto perdido e atonito de uma nordestina qualquer
entregue as ruas. Este parece ser o instante de fixagdo conflitivo. O problema se institui no
momento exato em que o sujeito que langa a mirada ndo encontra acolhida nos olhos do outro.
Nesse instante o percurso visual reverte seu sentido, retorna sobre si e penetra no proprio
sujeito. O olhar de Rodrigo ndo encontra resposta nos olhos da nordestina, pois ela ndo o vé.
Elimina-se um dos extremos da relagdo, rompendo com o principio da perspectiva. Vendo a si
mesmo no perdido gestual da moga, compele-se a aproximar-se da desagradavel situagio
estabelecida. Nesse momento, o narrador vivencia um estado de espirito modulado por uma
espécie de nausea. Age como se esvaissem todas as suas forgas e lhe inspirassem uma forte
propens@o ao fracasso como homem, beirando a possibilidade de nem isso ser, uma vez que se
reconhece participante e agente em um mundo de aparéncias.

O mesmo tempo de ocorréncia desse susto existencial € o expgrimentado
pela utilizagdo da linguagem para registra-lo. Rodrigo S.M. se apresenta como uin escritor,
portanto, o sujeito competente para o ato escritural. Por intermédio dele penetra no reino
psiquico da personagem observada, ao mesmo tempo que, pelo seu olhar revertido, direciona-

se para dentro de si mesmo, deixando fluirem as evidéncias ocultas que especificam o

AVA
AVAVEY

1. 2 3 4 5 6 7 unespm 1L 12 13 14 Ls de L1



principio da neutralidade do ser, aliado ao siléncio primordial da linguagem. Ao se utilizar da
palavra e do jogo visual, passa a se revelar pelas enfadonhas investidas daquela criatura
(Macabéa) que ndo o vé ao ser vista.

De acordo com as reflexdes expostas, Clarice Lispector sugere aproximar, a
priori, desde os limites extremos da existéncia de Rodrigo e Macabéa, para os limites proprios
do ser e da linguagem, a ponto de ndo mais se distinguirem um do outro. Rodrigo S.M. néo se
vé mais como individuo, mas, sim, como sujeito que se faz objeto de analise indo-se encontrar
num ponto de fuga inico, imagisticamente apresentado pela propria morte.

A morte de Rodrigo S.M. exprime o desmascaramento da estrutura narrativa
— expressdo da poética clariciana. Revela e explicita o processo de organizagio do discurso,
uma vez que expde, declina consideragdes, modela, interfere, dissipa, aponta e desnuda todo o
seu “método” (entre aspas)de elaboragdo textual. O signo "morte" traz em seu nucleo
semantico o principio natural do siléncio. Por outro lado, ao se deixar morrer, tende a atingir-
se como alvo de si mesmo e retornar a substancia amorfa e anénima que o evento da morte
impele a todo ser vivente. Através de Rodrigo S .M. alcanga-se o estagio da neutralidade. Ai
parece estar explicitado o entroncamento do siléncio com a neutralidade.

Observemos Macabéa. Ela € a personagem conduzida, ou melhor, o
elemento que, por intengdo do assédio imaginativo da "mente artistica" de Rodrigo S.M., vai
proporcionar-lhe a revelagdo. Concomitantemente a sua propria. Macabéa € responsavel pela
sustentacdo episodica do discurso organizado por Rodrigo. Sua fungdo € a de procurar por
algo. De subito, se percebe que a procura se destina a buscar o significado das palavras. Ainda
que portadora de uma personalidade rala e inexpressiva, no contexto em que € colocada, algo
a alimenta no sentido de cada vez mais se interessar pela palavra e sua poténcia expressiva.
Esta procura a conduz a um caminho sem volta, uma vez que, por intermédio das palavras,
madama Carlota (cartomante e ex-prostituta) lhe revela o passado desventurado que, mesmo
vivido, dele ndo se apercebera; e o seu "futuro promissor". Carlota profetiza-lhe casamento e
felicidade. Promete-lhe vida nova ao encontrar um estrangeiro rico, "Hans" talvez..., de "olhos
azuis, ou verdes, ou castanhos, ou pretos, ... dificil ndo acertar...", e um "automovel Mercedes

amarelo”. A cartomante lhe revela um futuro aparente pela ostentagdo e a articulagdo do

objeto que ela — Macabéa — mais busca: o significado das palavras. A partir desse ponto o

desenvolvimento episddico se equaliza a0 método empreendido e experimentado por Rodrigo.
Macabéa, a0 mesmo tempo que olha para a imagem de um homem com aquelas

caracteristicas, ndo encontra nele, mesmo imaginado, a comunhéo com seu olhar langado. Por
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um lado porque, dado seu desejo de felicidade, uma vez que, depois do contato com madama
Carlota vivenciara a consciéncia do significado de tal signo e seus estimulos, nao percebe que
nem em "sonho" (imagem fantasiada) seu "amado" lhe retribui o olhar. Por outro lado, no
ambito do enunciado, ao deixar a casa da cartomante, envolta por um sentimento de leveza
atdnita, possibilita a ocorréncia de duas situagdes que, embora contrarias, se destinam a um
unico fim. A primeira delas aponta para o fato de que, entorpecida pela felicidade imaginada,
Macabéa ndo se da conta da rua, do transito, da propria vida pulsante e cotidiana e, de subito,
um Mercedes amarelo, talvez em alta velocidade, ndo a vé. Ao atropela-la, foge deixando
somente a lembranca de marcas de pneu no asfalto molhado. Ou, a segunda, em que o
contrario se verifica. O Mercedes a v€ na via publica e ao ndo ser visto por Macabéa, investe
sobre ela e a deixa estirada no asfalto, arrebatando-a violentamente de seu sonho. Ndo importa
por qual lado se observa a seqii€ncia da cena. O ponto de similitude é o mesmo: a conducio a
morte. Isto €, de qualquer modo estilhaga-se a outra face da relagdo - o olhar langado nao €
captado pelo outro - reavivando os moldes da ruptura perspectivica. Macabéa encontra na
Morte — com sentido de Vida — a plenitude da neutralidade. No derradeiro instante exercita

pela primeira vez um pensamento que a qualifica para a busca interior:

Ficou inerme no canto da rua, talvez descansando das emogdes, e viu entre
as pedras do esgoto o ralo capim de um verde da mais tenra esperanga
humana. Hoje, pensou ela, hoje é o primeiro dia de minha vida: nasci.***

Assim, Macabéa se destina a ancestralidade, a neutralidade original, ao
passo que pelo evento imagistico da morte, ainda se reveste do siléncio que ha no "por dentro

das palavras". Conjuga, deste modo, semelhante envolvimento experimentado por Rodrigo.

Ana, do conto "Amor"**, de dentro de um bonde, passa por um cego em um

ponto de parada. Toda tensdo conflitiva se estabelece unilateralmente, uma vez que o cego ao
ser visto ndo a v€. Portanto, instaura-se o instante de desnorteamento, rompe-se a perspectiva
dentro da cadeia relacional com o ndo-acolhimento visual de uma das partes. Ana deixa cair
das méos a sacola de compras, quebrando os ovos que comprara. A imagem revelada por

Clarice assume valor de franca felicidade: rompem-se os ovos. A forma primeira perde seu

204 4 Hora da Estrela, p.91, grifo meu.
205 Lagos de Familia, 1960
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invélucro aparente e permite que aflore a gema, o nucleo, a substancia originaria, vital e
matriz genealégica de vida. A partir desse instante de descortinamento, Ana se dirige ao
Jardim Botédnico e, em meio ao colosso vegetal, pactualiza com as forgas da criagdo,
satisfazendo-se e revitalizando-se de suas caréncias.

Recorde-se, ainda, a passagem do conto "O Biufalo", também em Lagos de
Familia, em que a situagio transcorre em semelhante homogenia. Ao visitar o Zoologico, a
personagem central se depara com o abrigo dos bufalos. Repentinamente, se pega mirando
profundamente os olhos estaticos, profusos e cilindricos de um deles. Ao olhar para o animal
e ser vista por ele, obtém-se uma relagdo reciproca de inten¢do; no entanto, o bicho
permanece em estado de vigilia passiva. E como se o bufalo se deglutisse todo no vazio de
seu olhar estatico. De subito, a personagem registra a falta de contato, uma vez que se vé
percorrer todo o trajeto vazio, escuro e profundo que a direciona ao mais fundo do espago
ocular do animal, sem a menor resisténcia. Experimenta do frio e da nébula que ele condensa.
Nessa convulsdo se obriga a retornar pelo mesmo oco reflexivo, devolvendo a si mesma o
olhar ao desferido ao animal.

Na mesma linha desse exercicio, também recordamos da protagonista G. H.
de "A Paixdo...". Ao se dirigir ao aposento recém-desocupado pela empregada doméstica,
executa um percurso de martirios e curiosidade. O que encontraria naquele local ha tanto
tempo ndo visitado? G. H. ao se deparar com o aspecto de limpeza inesperado do aposento,
inicia uma viagem pelo interior de sua propria condi¢do, até o momento em que uma "barata"
lhe constrange o campo visual. Repugnada, arremete a porta do armario sobre o inseto e, a
medida em que uma substdncia amarelenta e pegajosa comega a aflorar por entre o conjunto
de asas (cascas) que lhe protegem o corpo, revelando a "coisa mesma da barata", G. H.
experimenta idéntico desencontro ao vivenciado pelos protagonistas dos textos anteriores. Ao

trocarem olhares, o olho de G. H. nada mais capta que um brilho ofuscado e neutro

proveniente dos olhos saltados do inseto. Identifica-se com aquela substancia repugnante,

fisiologicamente vital, de que se compde a barata. E menciona:

Pois como poderia eu dizer sem que a palavra mentisse por mim? como
poderei dizer sendo timidamente assim: a vida se me é. A vida se me é, e eu
ndo entendo o que digo. E entdo adoro. s

206 A Paixdo Segundo GH, p. 115.
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Essa forma de mirar que impera na literatura de Clarice se caracteriza como
um olhar que rompe com a perspectiva e consagra a natureza de um "olhar por", ou "nio-
olhar" para a consciéncia pratica Zen. Quando Hui-neng menciona que "desde o principio
nada é€" ndo faz mais do que externar com simplicidade a natureza de um "olhar por" —
Iluminado — que olha para o mundo e, simplesmente, vé o mundo. Quer dizer, atitude esta
que sO congrega o ato natural de ver o mundo e n3o ajuizar sobre ele. Referenda-se, assim, a
necessidade de eliminar por completo qualquer elemento que intermedeie ou que se disponha
entre os componentes da arte do ver: o olho que vé e o objeto visto. A "visdo real", entdo, € a
que ndo oferece possibilidade de se instaurar espago algum, "seja da espessura de um fio de
cabelo, entre as duas a¢des"?®”. Se ndo ocorrer, ai se insere uma "interrup¢io” e o olhar se
perde de sua propria natureza e ndo se vé o que, essencialmente, merecia ser visto. Quando
nenhum elemento se interpde entre o olhar e o objeto olhado as agdes se movimentam por si
como uma e s6 atitude.?*® Discorrendo sobre a arte da esgrima mestre Takuan profere: "ndo ha
qualquer demora, um movimento segue-se ao outro sem ser interrompido por nossa mente
consciente. Se estamos perturbados e cogitamos o que fazer, vendo o oponente prestes a nos
atingir, damos-lhe a oportunidade, ou seja, uma feliz chance para aplicar o seu golpe mortal.
Faze com que a tua defesa siga o ataque sem um momento de interrupgao e nao havera dois
movimentos que possam ser conhecidos como ataque e defesa" 2%

Allan Watts, por sua vez, afirma que para o Zen, a vida ndo se resume na
rotina. Ela € a plena liberdade do espirito, como o vento que se move na face da terra ndo
parando nunca em lugar algum nem se apegando a qualquer objeto especifico. Adapta-se
sempre a topografia do terreno®'®. O olhar que capta esse acontecimento espontineo e
dindmico € o que reverencia o espirito da formagdo Zen e se qualifica para a eternidade
suprema de sua razao existencial.

Desse modo se consagra a harmonia do ver com a natureza vista. Portanto,
"ver dentro da propria natureza" para o Zen € inebriar-se — por intermédio de uma "visdo
por" — de si proprio independentemente de si mesmo. Por ora, pensamos sobre os signos
"espelho" e "mirar" segundo suas fungOes e caracteristicas proprias, e conseguimos

identifica-los como signos de natureza semelhante que determinam uma Unica e mesma

fungdo. O que acontece ao se relacionarem, frente a frente, esses elementos isolados e puros:

207 Watts, Alan W. O Espirito do Zen. p. 61. Watts transcreve o conselho de Mestre Takuan em relagio a arte
da esgrima - arte fortemente influenciada pelos principios Zen.

208 Este fato nos remete a atividade de ruptura da perspectiva efetuada por Clarice na dinimica de seu texto.

209 O Espirito do Zen, p. 62.
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"mirar" e "espelho"? Clarice parece trabalhar no sentido de estabelecer a continuidade
perpetuada das coisas, que se digladiam num movimento continuo de retorno, em ambos os
sentidos. Parece também perpetuar a imagem mitica do eterno retorno, instituido pelo
movimento continuo do mirar dentro do olho (espelho) que espelha o préprio mirar. Dai,
a consequéncia imediata da comunh@o entre neutralidade e siléncio, correlativamente, ser e

linguagem. Entretanto, nos referimos a personagens de ficg@o. Sobre a passagem do status

211

ficcional (do personagem) para o status vivencial (do individuo), Benedito Nunes™ ', afirma:

Mas o improviso é aqui, sobretudo, a improvisacdo da identidade do
narrador fundando-se em confronto com a identidade ficticia de seu
personagem. O narrador de A Hora da Estrela é Clarice Lispector, e
Clarice Lispector é Macabéa, tanto quanto Flaubert foi Madame Bovary.
Entretanto, ao contradrio de Flaubert, que permaneceu sempre como
narrador, por trds de seus personagens, Clarice Lispector se exibe, quase
sem disfarce, ao lado de Macabéa. Também ela persona, em sua condigdo
patética de escritora (culposa relativamente a moga nordestina), finge ou
mente mas sabendo que finge ou mente — para alcangar uma certa
verdade humana acerca de si mesma e de outrem. A escritora se inventa ao
inventar a personagem. Esta diante dela como de si mesma. Em sua
escritura errante, autodilacerada, repercute, secretamente e em
permanéncia, a pergunta — Eu me narro, quem sou eu?, numa réplica ao
Cogito de René Descartes ("Penso, logo sou").

Deste modo, o olhar introjetado posto em varias situagdes literarias de
Clarice parece se constituir na fracdo de preponderéncia e transformagdo que ela impde a seus
personagens, na medida em que impde a si mesma, como meio para cumprir metade de seu

percurso litero-vivencial. E nesse ponto espelha uma atitude similar a pratica do "ver" Zen.

No entanto, estd a meio caminho para a concretizagdo integral de sua mirada. Analisemos,

entdo, a mirada de retorno a realidade exterior . Uma vez completado o conjunto, estaremos
diante da "Visdo de Clarice", integra e global que a tudo congrega em busca da originalidade

essencial.

210 Id. Ib., pp. 70/1.
211 O Drama da Linguagem — Uma Leitura de Clarice Lispector. p.169
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Visao Exterior: A Consciéncia Historica.

A proposta estética de Clarice Lispector € privilegiar os fatos de ocorréncia

interior em detrimento dos da vivéncia exterior. Entretanto se, por um lado, o ponto de

importancia € o interior da consciéncia, por outro, o ponto de partida é sempre um estado

exterior, emergente de uma dada contextura sociocultural. Deste modo, a artista se
compromete com o individuo e sua realidade.

Ao privilegiar o estado interior, deixa transparecer uma falsa idéia de que a
desconsidera determinante uma intervengdo critica e engajada nos movimentos sociais,
revelando, aparentemente, uma certa alienagdo as circunstancias de sua época. No entanto,
essa situagd@o ndo passa de um bem articulado jogo de mascaras. Clarice assimila a realidade
exterior, introjeta-a e, ao exterioriza-la, em sentido de retorno, exprime uma disposigdo critica
demarcada por forte tonus denunciativo, promovendo, assim, uma releitura do mundo e de si.

Instituindo o proposito da globalidade, uma investigago circunstanciada em
fatores socioculturais, revela que o ato criativo se apresenta diverso do praticado por outros
autores de seu tempo. Clarice, ao experimentar, no mais profundo estado psiquico do
personagem, manifestagdes exteriores e retorna-las em estado refratado, experimenta uma
visdo compreensiva unificada e integral da circunstancia observada.

Em virtude desses fatores procuramos ir ao encontro de possiveis respostas
que se coadunem com a segunda intengdo de Clarice, privilegiando, agora, o estudo sobre
aspectos exteriores. Isto €, figurativamente, como € que se engendra, em Clarice, o ato de
langar para o exterior uma determinada situag@o ja interiorizada.

Uma analise exterior pode apontar para a certeza de que as relagdes sociais
dos individuos, voltados para o mercado e para a produgio, repercutem de maneira incisiva no
universo do romance. Deste modo, uma investigagdo sociologica aplicada ao texto literario
sera capaz de evidenciar aspectos representativos que vém a denunciar um dado dialogo entre
o texto e as relagdes sociais de um periodo historico determinado.

Ainda que a artista relate ndo centrar sua preocupa¢io primeira sobre fatos
exteriores, Clarice apreende o momento historico vivenciado. Esse atributo, ao ser utilizado
na transposi¢do de circunstancias exteriores para o texto literario, explicita a natureza
reveladora e critica de que se reveste o principio da globalidade praticado por ela. Por causa
disso, ainda outra vez, nivela-se ao Zen, dado seu carater de aplicabilidade na vivéncia

cotidiana.
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A capacidade de apreensio de uma experiéncia exterior, no sentido de
entrever o aspecto elementar das coisas aparentemente ocultas, no tempo e no espago,
Goldmann®'? denomina de "consciéncia possivel’. Pois bem, Clarice se utiliza dessa
faculdade ao se posicionar de modo coerente e buscar contato com as transformagoes
interiores e exteriores que envolvem o individuo e o meio em que se relaciona. Atenhamo-nos
aos fatos. Se Clarice se vale de fatos para elaborar seu discurso, os mesmos representam,
dentro da ficgdo, relagdes especiais e causais que encontram suas determinagdes no estrato
exterior, fora da diegese. Se os fatos diegéticos representam situagdes patéticas denunciadas
pela fixagdao temporal no presente; no mundo vivencial exterior, 0 que ocorre € a fixacdo de
uma consciéncia capaz de compreender um dado momento histérico de modo agudo e crucial.
Neste sentido, o olhar vertido pela artista aponta para um "ver" que capta as relagGes entre

individuo e sociedade no que diz respeito a duas categorias de analise:

a. Analise de tipo: fixagdo de personagens em suas relagdes com o outro;
b. Anilise de estado: consideragdes sobre o meio onde os personagens s3o langados e suas

reverberagdes reflexivas em relagdo ao retrato social a que se referem.

Anadlise de Tipo.

Para estudar esse olhar, em sentido a exterioridade, valhamo-nos ainda uma
vez da narrativa de 4 Hora da Estrela, momento literario em que as relagdes sociais
expressam-se mais explicitamente.Todos os personagens envolvidos na obra, quer os situados
em primeiro plano ou os periféricos, parecem possuir uma caracteristica que os nivela: a forga
de trabalho. De modo geral, esse estado oscila entre a forma co-participativa do mecanismo
econdmico e a alienagdo absoluta a0 mesmo.

Para evidenciar o fato mencionado selecionamos dois pares de personagens

representativos das posigdes que ocupam dentro da obra. Um par central, formado por

Macabéa e Olimpico, e outro formado por personagens periféricos: madama Carlota e Gloria.

Macabéa e Olimpico realizam, de antem3o, um jogo de aparente

controvérsia. Isto €, se por um lado se distanciam, por outro se aproximam mutuamente.

212 A Sociologia do Romance.
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Aproximam-se, pois possuem a mesma origem: s3o nordestinos. A essa regido associam-se
valores semanticos de negatividade e dependéncia: seca, fome, desnutrigio, miséria,
analfabetismo, dor, sofrimento. A tonalidade desses semas se reveste de um vestigio de
insanidade e descaso politico-cultural no que concerne aos direitos a cidadania.

Macabéa perdera os pais muito cedo e fora criada por uma velha tia, beata.

Impingira-lhe uma educagio severa e, a0 mesmo tempo, sadica:

Nascera inteiramente raquitica, heranga do sertdo — os maus antecedentes
de que falei. Com dois anos de idade lhe haviam morrido os pais de febres
ruins no sertdo de Alagoas, lda onde o diabo perdera as botas. Muito depois
fora para Maceio com a tia beata, unica parenta sua no mundo. Uma outra
vez se lembrava de coisa esquecida. Por exemplo a tia lhe dando cascudos
no alto da cabega porque o cocuruto de uma cabega devia ser, imaginava a
tia, um ponto vital. Dava-lhe sempre com os nos dos dedos na cabega de
ossos fracos por falta de cdlcio. Batia mas ndo era somente porque ao bater
gozava de grande prazer sensual — a tia que ndo se casara por ngjo — é
que também considerava de dever seu evitar que a menina viesse um dia a
ser uma dessas mogas que em Maceio ficavam nas ruas de cigarro aceso
esperando homem. Embora a menina ndo tivesse dado mostras de no futuro
vir a ser vagabunda de rua. Pois até mesmo o fato de vir a ser uma mulher
ndo parecia pertencer a sua vocagdo. A mulherice soé lhe nasceria tarde
porque até no capim vagabundo ha desejo de sol. As pancadas ela esquecia
pois esperando-se um pouco a dor termina por passar. Mas o que doia mais
era ser privada da sobremesa de todos os dias: goiabada com queijo, a
unica paixdo na sua vida. Pois ndo era que esse castigo se tornara o
predileto da tia sabida? A menina ndo perguntava porque era sempre
castigada mas nem tudo se precisa saber e ndo saber fazia parte importante
de sua vida.*"

O personagem que se emparelha com a alagoana é Olimpico. Ao ser

indagado sobre seu nome, responde: “— Olimpico de Jesus Moreira Chaves”, ao que interfere
o narrador: "mentiu ele porque tinha como sobrenome apenas o de Jesus, sobrenome dos que
ndo tém pai" (p. 52) Por sua vez, Olimpico fora criado por um padrasto — que lhe ensinara o
modo fino de tratar as pessoas visando a aproveitar-se delas. E "pegar e se dar bem com

mulher". Além de se encontrar s6 no mundo. Olimpico revela:

... depois que minha santa mde morreu, nada mais me prendia na Paraiba.
— De que é que ela morreu?
— De nada. Acabou-se a saide dela.(p. 60)

213 A Hora da Estrela, pp. 35/6.
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O excerto exalta dois fatos interessantes. O primeiro, em que assemelha e

aproxima Olimpico de Macabéa pela condigdo da morte da mae, sucumbida pela fraca saide,

herancga do sertdo. E o segundo, em que se vai reforgando o carater promiscuo e falseador de
Olimpico. Ha indicios de que ele nao se apega a ninguém, a nao ser a quem o favorega. Por
isso, mente, esconde, finge.

Ambos também se aproximam pela falta de dominio sobre as coisas, ainda
que em graus diferenciados. A passagem que segue € exemplar. Ela acontece numa das vezes
em que se encontram, ocasido em que Macabéa manifesta a curiosidade pelo significado das

palavras:

— eu ndo entendo o seu nome — disse ela.— Olimpico? Macabéa fingia
enorme curiosidade, escondendo dele que ela nunca entendia tudo muito
bem e que isso era assim mesmo. Mas ele, galinho de briga que era,
arrepiou-se todo com a pergunta tola e que ele ndo sabia responder. Disse
aborrecido:

— Eu sei mas ndo quero dizer!

— Ndo faz mal, ndo faz mal, ndo faz mal... a gente ndo precisa entender o
nome.(p. 53)

O trecho revela também o ponto em que eles se distanciam: pelo carater.
Olimpico, por ser dissimulado, e Macabéa por n3o ter consciéncia de seu significado. Por esse
motivo a alagoana, ingénua, passa pela vida sem absorvé-la ordinariamente. De nada se
queixa. Ndo tem consciéncia de si propria. Olimpico ndo, se acha com jeito na vida. Seu
padrasto lhe ensinara a arte da cortesia bajulativa e 0 modo de abordar uma mulher. Ostenta a
posse de um relogio, dignidade que o qualifica a ndo necessitar de terceiros para saber do
tempo. Diz ele: "Eu néo preciso de hora certa porque tenho relogio".(p. 59) Apenas omite que
o roubara de um colega, na fabrica onde trabalhavam.

Ambos se distanciam, também, pelo que aspiram do mundo. Olimpico tem
desejos futuros concretos e definidos, ao contrario de Macabéa. O paraibano revela o anelo de
ser politico: "Sou muito inteligente, ainda vou ser deputado” (p. 55). Olimpico possui o0 dom
da palavra viciada e demagodgica. Gosta de fazer discursos. Em determinada passagem o
narrador releva: "no futuro, que eu ndo digo nesta historia, ndo é que terminou mesmo
deputado?"(p. 55). A seu modo Macabéa possui um desejo secreto, como que a despontar a

impossibilidade de um atimo de vida futura. Gostaria de ser Marylin Monroe:
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No banheiro da firma pintou a boca toda e até fora dos contornos para que
os seus ldbios finos tivessem aquela coisa esquisita dos labios de Marylin
Monroe.(p. 71)

Entretanto, ironicamente, a sua realidade se apresenta rala e diferente. Gosta mesmo € de
cachorro-quente com coca-cola e de goiabada com queijo.

O jogo de aproximagdes e distanciamentos também se manifesta na questdo
concernente a forga de trabalho. Olimpico de Jesus trabalha como operario. Mas nio se
reconhece como tal e, sim, como metalirgico; profissio demarcada e hierarquicamente
superior. Embora tente se esconder por tras do designativo, esse processo nada mais evidencia
que um estado de alienagdo absoluta, como for¢a de trabalho, no sistema de produg@o.

Macabéa, quase ao contrario, trabalha como "datilégrafa" em uma firma de representagdes de

roldanas, embora ndo tenha concluido o curso primario e receba menos que o salario minimo.

De certo modo, direciona-se no sentido de evidenciar uma forma de trabalho co-participativo,
uma vez que lhe é dada a oportunidade de tomar ciéncia de parte das informagdes que
circulam dentro da pequena empresa. Entretanto, ndo as entende e, por isso, aproxima-se do
mesmo estado de alienag@o que envolve Olimpico de Jesus.

Macabéa se aliena devido & inconsciéncia da realidade que vivencia no
cotidiano. Assim, por vias diferenciadas, Macabéa e Olimpico, constituem-se alguém no
mundo: s3o fingida ou enganosamente metalurgico e datilografa. O paraibano nio se vé como
operario e, sim, como metalurgico, categoria de maior importancia relativa dentro da escala
social. O ponto intrigante é que, mesmo sendo um personagem de ficgio e, portanto,
pertencente ao universo do signo, se desloca para uma outra instincia também signica,
assumindo a imagem de metaliirgico. Este processo revela a maneira oculta e deturpada de
que se revestem o entendimento e as atitudes de Olimpico. Sem o saber, é como se vivesse na
realidade da "coisa", ao passo que se vé e se sente plenamente na realidade da representagdo
desta mesma "coisa", sendo ele mesmo, enquanto personagem, um elemento de representagio.
Mais intrigante ainda é o fato de se contentar e se comprazer com o universo das
representagdes, das palavras.

Assim sendo, pode-se detectar dois planos de atividades, dentro da
represcr;taq:"éo ficcional, que revelam uma unica implicagdo: Plano do mundo do texto e
Plano do mundo dos signos do texto. No primeiro deles, Olimpico quase constata o seu

estado em "ndo-ser", ou seja, dentro do mecanismo de produgdo € caracterizado como pega
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descartavel, ndo essencial para a manutengdo do sistema. Assim, € reconhecido como objeto e
nao como individuo. Contudo, parece disto nio se aperceber claramente (ndo se preocupa em
procurar entender o porqué de amontoar barras sobre outra placa deslizante). O processo
direciona-se para a representagdo ficcional de um estado de "coisificagdo", em que se
transfere a énfase do individuo para o objeto. Eleva-se o proprio individuo a condi¢do de
mercadoria, de objeto de manipulagdo.

O segundo — plano do mundo dos signos do texto— se caracteriza pelo

"topos" onde Olimpico instintivamente se refugia, na tentativa de superar a condigio disférica

de que se reveste. Ou seja, fantasia o status deliciante de ser um metalurgico. Nele se entrega

de corpo aberto, se envolve e se satisfaz. Ora, se bem observarmos, a conjungao desses dois
planos implica o retrato de um processo de acumulagdo. Do trabalho alienante no chdo da

an

fabrica de "produzir-ndo-sabe-0-qué", o nordestino se aliena, quer dizer, busca resgatar a sua
condi¢do de individuo, no mundo das palavras. Por isso vivencia um estado de dupla
alienagdo. Destina-se a evasdo. Langa-se em dire¢do a paragem ideal que lhe parece estar
mais proxima, valendo-se da educagdo propiciada pelo padrasto.

Essas involugdes e evolugdes € que fazem da obra de Clarice um exercicio
apreciavel. O sistema signico de sua narrativa € regido por feixes de forgas de mesma
intensidade, porém de sentidos desconcertantes. Assim, a escritora parece experimentar um
jogo continuo de valores que digladiam, esquivam, contorcem, impregnando com o inusitado
0 amago de sua produgdo literaria.

Olimpico, por instinto e por estranhar sua condi¢do, se desloca do plano do
mundo do texto, que lhe devota valor negativo, para o mundo das palavras falsamente
empregadas — plano do mundo dos signos do texto — que, em sentido oposto, lhe confere a
superagdo do estado de negatividade (disforia). Figurativamente, o paraibano experimenta
(dentro do universo narrativo) a passagem da realidade vivencial, que o submete a
circunstancias disforicas, para um estado de sonho, pratica deliciante de que se alimenta e se
rege. Uma vez inserido neste ultimo estado, Olimpico ndo se relaciona plenamente com os
meandres constituintes do mesmo e sim, como observamos, de acordo com uma conjuntura de
aparéncias e tapeacdes. Recordemos das justificativas oferecidas a Macabéa sobre o
significado das palavras: "eu sei mas ndo quero dizer...".

Do jogo de valores, em que ele rapidamente se desloca de um extremo a
outro, quer dizer, parte de um estado disforico, abre-se para um euforico e retorna a um

disforico, transmite-se a impressdo de que o desfecho se modula pela fixagao pré-determinada
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de uma imutavel negatividade. Entretanto, € nesta hora de maior previsibilidade que o poder
de transgress3o de Clarice vem a tona e subverte a ordem seqiiencial delineada. Negando todo
o processo por ela mesma projetado, o narrador informa que, ndo no presente, mas em outro
tempo, em outra histéria jamais narrada, Olimpico se elege deputado, reassumindo uma
valoragdo positiva, tdo ansiosamente buscada [“quem ndo sabe dissimular ndo sabe reinar”,
isto €, ndo chega a ser deputado]

Macabéa ndo se vale dos meios utilizados pelo paraibano, embora,

supostamente teria mais intimidade com as palavras, pois lida com elas. Imagina-se como

uma datilografa. Mas mecanografa palavras sem compreendé-las. Assim, de modo transverso

mas semelhante, se aproxima de Olimpico. Ambos realizam um trabalho mecanico e
irreflexivo. Ao contrario de Olimpico, ela ndo consegue penetrar, por si mesma, no ambito
do plano do mundo dos signos do texto. Quando o faz, submete-se a relatividade de sua
condicdo no mundo. Faltam-lhe impeto e consisténcia formal. Dada a sua ingenuidade,
Macabéa nao se apercebe de que pode dispor de artificios, mesmo escusos, como os utilizados
por Olimpico, deixando-se a mercé de terceiros. Primeiramente, busca no quase-namorado o
direcionamento de que necessita para se langar ao dominio das palavras. Assim age porque
Olimpico se constitui no seu ponto mais proximo de referéncia na vida.

Na verdade, a alagoana s6 vai-se aproximar do entendimento do significado
das palavras quando € apresentada por Gloria, sua companheira de trabalho, & cartomante
madama Carlota. Pelas palavras de Carlota lhe sio desmistificados, tanto o seu estado de
desventuranga como o significado oculto delas. Assim, Macabéa é passada do plano do
mundo do texto para o plano do mundo dos signos do texto pela intervengdo do outro, através
da articulag@o apropriada da palavra.

Por um lado, Macabéa trava contato com as coisas do mundo datilografando
cartas e documentos que ndo compreende. Por outro, madama Carlota, figurativamente, 1€
"cartas" que agem como elementos determinantes — portadores de um saber extraordinario
— que se potencializa no sentido de revelar, ampliar e proporcionar a nordestina a superagdo
de sua propria condigdo. Assim, ambas dialogam e se completam quase em unissono.
Interagem-se (ainda que de maneira parcializada) de modo a instituirem madama Carlota
como a ponte que viabiliza a retirada de Macabéa de um estado disforico, e transporta-la para
outro, com valorag@o positiva e redentora. Esse € o fator determinante para a concretizagdo do
salto. Macabéa, ao contrario de Olimpico, ndao conduz; é conduzida, por se revestir de

caracteristicas ralas e inexpressivas.
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Tanto Macabéa quanto Olimpico exercitam o mesmo processo alienante. O
processo conduz Olimpico, primeiramente, a sonhar em ser deputado, para s6 depois, em
algum momento ndo explicitado, concretiza-lo. O mesmo processo conduz Macabéa a sonhar
com o significado das palavras, atitude que culmina por coloca-la de frente com a morte.

O segundo bloco — Gléria e madama Carlota — ira contrapontuar-se com 0
anterior por dois motivos. O primeiro, se refere ao fato de congregar um par de personagens
que, em certo ponto, diametralmente se distinguem do par nordestino. E o segundo, devido ao

fato de ndo vivenciarem um jogo de distanciamento e aproximagio, dado que pouco ou quase

nada destoam entre si. Madama Carlota encarna a figura de uma cartomante e ex-prostituta.

Gloria, por sua vez, participa da existéncia desventurada de Macabéa, pois convivem juntas
na mesma empresa de roldanas. Contudo em condigdes bem diferenciadas. Gloria e madama
Carlota se apresentam como representantes, ainda que degradadas, de uma regido privilegiada
do pais (o eixo Sudeste brasileiro), marcada pela possibilidade de prosperidade, fartura e

fertilidade, como se observa nas respectivas passagens que seguem:

Gloria possuia no sangue um bom vinho portugués e também era
amaneirada no bamboleio do caminhar por causa do sangue africano
escondido (...) Oxigenava em amarelo-ouro os cabelos crespos cujas raizes
estavam sempre pretas. Mas mesmo oxigenada ela era loura, o que
significava um degrau a mais para Olimpico. Além de ter uma grande
vantagem que nordestino ndo podia desprezar. E que Gloria lhe dissera,
quando lhe fora apresentada por Macabéa: "sou carioca da gema!" (...). O
fato ;{‘3 ser carioca tornava-a pertencente ao ambicionado cla do sul do

pats.

()

Madama Carlota enquanto falava tirava de uma caixa aberta um bombom
atras do outro e ia enchendo a boca pequena. (...) Além do mais, na zona
era divertido porque havia muita conversa entre as coleguinhas. (...) Ai que
saudades da zona! Eu peguei o melhor tempo do Mangue que era
Jreqiientado por verdadeiros cavalheiros. Além do prego fixo, eu muitas
vezes ganhava gorjeta. Quvi dizer que o Mangue esta acabando, que a zona
agora so tem uma meia duzia de casas. Em meu tempo havia umas
duzentas.(pp. 84-5)

214 A Hora da Estrela, p. 68.
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Da condigio de prostituta, madama Carlota passa a de cafetina e, na

atualidade, exerce a atividade de "designar" o futuro. Sua escalada para o sucesso lhe rendera

a casa propria e dominio estavel de sua situagdo, uma vez que parece dominar o ordinario € o

extraordinario:

Além disso:

observa-se:

Nao foi dificil achar o endere¢o da madama Carlota e essa facilidade lhe
pareceu bom sinal. O apartamento térreo ficava na esquina de um beco e

entre as pedras do chdo crescia capim (...) Enquanto isso olhava com
admiragdo e respeito a sala onde estava. Ld tudo era de luxo. Matéria

plastica amarela nas poltronas e sofas. E até flores de plastico. Pldstico era
o maximo. (p. 82)

Madama Carlota era enxundiosa, pintava a boquinha rechonchuda com
vermelho vivo e punha nas faces oleosas duas rodelas de ruge brilhoso.

Parecia um bonecdo de louga meio quebrado.(p. 83)

No que tange a condigdo da outra personagem que se envolve neste bloco,

Gloria tinha mde, pai e comida quente em hora certa. Isso tornava-a
material de primeira qualidade. Olimpico caiu em éxtase quando soube que
o pai dela trabalhava num agougue. (...) Gloria morava na rua General
ndo-sei-o-qué, muito contente de morar em rua de militar, sentia-se mais
garantida. Em sua casa até telefone tinha. (pp. 69-70)

Embora se distanciem pela idade, aproximam-se pela peculiariedade de

terem ambas perdido a virgindade muito cedo. Entretanto, a distdncia que as separa perde seu

sentido, uma vez que a transposi¢do temporal na unidade da presentificagdo € uma realidade

continua no interior do texto. Gloria fizera um grande numero de abortos; Carlota levara "vida

facil" na zona do mangue. Nao ha referéncias de que Carlota tenha ou tivera filhos, sinal que

também evidencia a possibilidade da pratica de abortos. Embora Gloria seja atraente,

"virando-se bem com homem", como a cartomante passara da idade de arranjar marido sério.
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De nada, entdo, lhe vale a jovialidade em relag@o a Carlota. Pouco distoam entre si.

O mesmo ocorre em relagdo ao trabalho. Tanto uma quanto outra revelam
plena consciéncia de seus papéis. Gloria, co-participa com seu trabalho na firma de roldanas.
Possui papel de importancia dentro do organograma da pequena empresa, uma vez que se
aproxima das decisdes, opina, detém informagGes e controle. De certo modo, 0 mesmo se

verifica com madama Carlota. Ainda que aparentemente se destine a ser auto-suficiente, uma

vez que trabalha para si, igualmente co-participa com sua forga de trabalho dentro do sistema

vigente, pois para realizé-lo sugere que divide os frutos do mesmo com a corrupgdo policial.
Assim, ainda que em outro nivel, experimenta e vivencia uma forma de co-participagdo

econdmica atrelada ao sistema:

— Pois faz bem porque eu ndo minto. Seja também fi de Jesus porque o
salvador salva mesmo.. Olhe, a policia ndo deixa por cartas, acha que
estou explorando os outros, mas, como eu lhe disse, nem a policia
consegue desbancar Jesus. Vocé notou que Ele até me conseguiu dinheiro
para ter mobilia de gra-fino? (p. 83, grifo meu)

Esse bloco € mais uniforme dentro do contexto geral do movimento de
degradagdo ao qual os personagens se inserem. Se o primeiro pulsa de acordo com um eixo
semantico de representagdes vertical e negativo, dada sua inconstancia e vulnerabilidade ao
dirigir-se de um para o outro, autodistanciando-se e auto-aproximando-se continuamente,
esse pulsa num ritmo mais equilibrado, sem tantas distor¢des e distanciamentos, de forma
horizontal e positiva. Ndo percamos de vista o fato de que tudo se observa e se analisa
segundo um estado relacional, entre um e outro bloco. O trabalho de Clarice acentua essa
possibilidade relacional. Em toda narrativa ndo apresenta outro estado de coisas que venha a
comprometer esse recorte, retirado de um substrato social, modulando clima e tensdo ao
movimento narrativo em evidéncia na obra. Mesmo quando se destina a descrever a
participagdo de um personagem que, aparentemente, ascenderia a uma camada social de maior
poder aquisitivo, o faz de modo peculiar, desqualificando-o ao ponto de trazé-lo ao mesmo
nivel tonal em que a narrativa se desenvolve. Verifiquemos a passagem em que Macabéa €
levada a presenca de um médico, por sua colega de trabalho. O destaque aqui se acentua
sobre a figura desse profissional, que Clarice desmantela aos poucos, colocando-0 no nivel

proposto pelo texto:
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No dia seguinte, segunda-feira, ndo sei se por causa do figado atingido pelo
chocolate ou por causa de beber coisa de rico, passou mal. Mas teimosa
ndo vomitou para ndo desperdi¢car o luxo do chocolate. Dias depois,
recebendo o saldrio, teve a auddcia de pela primeira vez na vida (exploséo)
procurar o médico barato indicado por Gloria.

()

Sabia que era assim mesmo e que ele era médico de pobres (...) O médico
muito gordo e suado tinha um tique nervoso que o fazia de quando em
quando ritmadamente repuxar os labios (...) Esse médico ndo tinha objetivo
nenhum. A medicina era apenas para ganhar dinheiro e nunca por amor a
profissdo nem a doentes. Era desatento e achava a pobreza uma coisa feia.
Trabalhava para os pobres detestando lidar com eles. Eles eram para ele o
rebotalho de uma sociedade muito alta a qual também ele ndo pertencia.
Sabia que estava desatualizado na medicina e nas novidades clinicas mas
para pobre servia. O seu sonho era ter dinheiro para fazer exatamente o
que queria: nada. (pp. 76/7)

Desta passagem comprova-se a degradagdo imposta a condigdo indolente
assumida pelo médico, além de confirmar o que destacamos ao mencionar a ascensdo do
segundo bloco de personagens sobre o primeiro, expresso pela atitude de Macabéa ao passar
mal por "beber coisa de rico", ou seja, tomar chocolate em casa de Gloria.

Os blocos de personagens compdem dois eixos, um vertical com valoragao
negativa e outro horizontal valorado positivamente. O ponto de intersecgdo entre eles parece
ser responsavel pela representagdo do conflito social que deflagra. Regido puntiforme onde se
encontram, em colisdo, for¢as opostas que se fundem em um mesmo contexto social e urbano,
detonando a carga potencial que lhes s3o peculiares. Nessa regido se relacionam explorados e
mais-explorados, pulsando num ritmo degradativo em que a forga do fraco sobrepuja a forga
do mais fraco. Revela-se um mecanismo parcial generalizado de inconsciéncia. Um estado
alienante de divisGes em substratos sociais frente a um poder superior e inatingivel. Capta-se
desse jogo de representagGes uma réplica da organizagdo social proporcionada pelos
interesses do poder dominante. Sempre direcionado e imposto de cima para baixo (os
tentaculos do poder) ao estimularem, de acordo com interesses proprios, a pratica ao
desrespeito e a subserviéncia entre os individuos, gera neles uma idéia falsa e camuflada de
dominio sobre os valores auténticos.

O poder de captagdo instituido pela agdo de uma "consciéncia possivel”
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inerente ao ideario desenvolvido por Clarice Lispector, lhe permite vislumbrar este estigma de
inter-exploragGes e desrespeitos ao homem estratificado em classes e subclasses, e, destas
sub-classes em fra¢des mais elementares ainda. Conduz o seu encaminhamento critico e
denunciativo até deflagrar o momento representativo de maior degradagio dentro do texto: a
morte. Assim, por intermédio do narrador, experimenta em Macabéa, personagem mais fragil
dentro da cadeia social, este momento imperativo, causado por uma for¢ga descomunal em
relagd@o a sua inexpressiva condigdo de subjugada. Este é o momento em que Clarice faz vir a
tona um elemento representativo de uma classe superior: um automével "Mercedes", indice de
poder e ostentag@o. Estabelece-se a superagdo do mais fraco, como se verifica na passagem

seguinte:

Entdo ao dar o passo de descida da calgada para atravessar a rua, o
Destino (explosdo) sussurrou veloz e guloso: é agora, é ja, chegou a minha
vez! E enorme como um transatldntico o Mercedes amarelo pegou-a — e
neste mesmo instante em algum unico lugar do mundo um cavalo em
resposta empinou-se em gargalhada de relincho.(p. 90)

Este excerto se parelha com passagem de Um Sopro de Vida:

Fazia um frio intenso sem agasalho possivel. E o chofer do taxi amarelo
estava muito gripado. Esqueci de dizer que, ao saltar do primeiro taxi, em
plena avenida Rio Branco, me chamaram aos gritos: olhei e vi tudo o que
era meu exposto sem sangue no asfalto da rua. E pessoas me ajudavam no
meio do transito a recolher os meus segredos. (pp.68/9)

Analise de Estado.

Passemos agora a empreender algumas consideragdes concernentes a

questdo do meio em que os dois blocos de personagens selecionados sdo inseridos,

verificando as relagGes que tal constatagdo pode suscitar. Iniciemos pelo segundo bloco de

personagens destacados. Carlota e Gloria se adaptam de maneira exemplar a0 meio em que

vivem. Tanto se originam como se mantém no contexto instituido pela metrépole. Quanto ao
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convivio do homem com o meio impingido pelo esquema socioecondmico, esse bloco se
reveste de um estado de consciéncia parcialmente alienado, uma vez que embora domine a
fragdo espacial da categoria a que pertence, experimenta uma variagdo de grau em relag@o as
camadas mais bem posicionadas na escala social.

No primeiro bloco, contrapontualmente, o estado de alienacao é total. Os
personagens convivem num mundo todo feito contra eles. Por isso os membros que o
compdem n3o dominam os codigos elementares do universo estranho: da metrépole. Al
distantes de seus locais de origem, expostos, se desorientam, fracos e iludidos. Tanto
Olimpico quanto Macabéa estdo alienados e, dentro do universo estranho em que se situam,
ocupam a ultima camada social. Macabéa mora em um quarto de pensdo na "rua do Acre".
Divide o pequeno aposento com quatro Marias. E trabalha na "rua do Lavradio”, no cais do
porto. Recebe menos de um salario minimo e, como vimos, se apetece de cachorro-quente e
coca-cola. A Olimpico, por sua vez, ndo lhe cabe melhor sorte. Dorme de graga em uma
guarita de obras de demoli¢do, por camaradagem do vigia. Detecta-se aqui uma das
caracteristicas deste nordestino, ao por em pratica o0 modo fino de tratar as pessoas visando a
aproveitar-se delas. Portanto, os personagens Olimpico e Macabéa inseridos no meio em que
estdo, no complexo da metropole, constituem-se dois pobres em tudo, e isolados em seus
mundos degradantes.

Entretanto, embora se assemelhem, existem pontos que os diferenciam.
Macabéa de nada se apercebe. Nao reune condi¢des de reconhecer sua incompatibilidade com
o meio hostil. Continua porque entende que as coisas s3o assim mesmo. E disto se compraz.
Olimpico ndo. De certo modo tem consciéncia de sua situagdo desprivilegiada e aspira a ser
"alguém na vida". Por isso, em relagdo a sua parceira, se movimenta com maior desenvoltura.

No fundo experimenta a sensag@o de estar no lugar errado, inserido em um mundo estranho a

si mesmo. A despeito de sua criagio amalgamada pela malandragem e pela esperteza, intui

que ndo pode domina-lo a contento.

A ansia apresentada por Olimpico o conduz a retornar a Paraiba, seu Estado
de origem. L4, em concordancia com sua gente, realiza seu intento, se elegendo deputado. Por
outro lado, a imobilidade inconsciente de Macabéa a faz permanecer onde esta. Permanece na
metropole e, pagando o prego que lhe cabe, € consumida por ela. Olimpico, se perde entre as
coisas € ndo chega a lugar algum. No entanto, em uma situacdo posterior atinge o status que
almeja. Pois bem, de uma relagdo comprometida com o fracasso, marcada pela obscuridade,

imageticamente nasce para a nova condigdo como um todo, uma vez que vivencia a plenitude
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da realizagdo pretendida. Macabéa, por sua vez, ao encontrar a morte, experimenta num
altimo suspiro uma espécie de energizagdo vital que possibilita entender que em uma
situacdo posterior se preenche glorificada, transformando-se em cintilante estrela de cinema.

Assim, Macabéa "virou ar. Ar energético?" (p. 97) — se pergunta e nos pergunta o narrador.

Supostamente sim, arriscamos uma resposta. Pois, "quanto ao futuro" (p. 96) foram suas

Gltimas palavras ditas, claramente bem pronunciadas, cujo significado "nenhum transeunte
entendeu" (p. 96) uma vez que o complemento e a razio para tal elocugio jamais lhe escapou

do ambito do pensamento:

... ficou inerme no canto da rua, talvez descansando das emogoes, e viu
entre as pedras do esgoto o ralo capim de um verde da mais tenra
esperanca humana. Hoje, pensou ela, hoje é o primeiro dia de minha vida:
nasci. (p. 91, grifo meu)

Assim, como meta de chegada, em situagdes posteriores, os dois personagens culminam por
se aproximar. De certa forma, nascem para algo significativo.

O fato que os distancia €, justamente, o percurso que desenvolvem para
atingir o mesmo estagio. Olimpico deixa a cidade do Rio de Janeiro e retorna para o seu meio
de origem. Isto significa que afasta de si ou deixa para tras toda carga de codigos que o
subjuga e que ndo consegue entender com clareza. Macabéa, ao contrario, ndo retorna a seu
meio. Permanece na metropole e é sugada pelo ambiente hostil, dadas sua fragilidade e
incompeténcia para absorvé-lo. Isto é, para que Macabéa consiga atingir o estagio a que
deseja, € obrigada a passar do estado de vida para o estado do signo, experimentando a morte.
Por sua vez, Olimpico experimenta sensagdo diversa. Passa do estado do signo para o estado
de vida, na medida em que retorna ao seu fopos de origem.

Vale ressaltar que, quando da realizagido da analise de tipo, destacamos o
génio da escritora por subverter a ordem e a logica esperada. No entanto, dada a diversidade
criativa de Clarice Lispector, observa-se agora atitude diversa. A escritora prefere se valer de
um sistema logico e coerente de encaminhamento. Por isso, ao contrario da ndo-racionalidade,
se associa a seqiiéncia e a logica, equacionando, passo a passo, 0 esquema implicativo que

L 4

segue:
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Olimpico: retorno a Paraiba deputado

(+) (+)

Macabéa: ndo retorno a Alagoas

(=)

De acordo com um procedimento racionalizante, elementos que se associam
por implicagdes de sucessividade conjugam-se pelo fator da multiplicagdo. Sendo assim, por
similitude, € possivel aplicar para o caso uma conceituagdo matematica basica que vem
corroborar e explicar a atitude de chegada estipulada por Clarice Lispector. Isto é, aproximar

os dois personagens em um estado de posteridade relativa a obra em questao:

PERCURSO FINALIDADE

(ambito da narrativa) (ambito da posteridade)

Olimpico: (+) x (+) (+)

Macabéa: (=): ekogia (=) (&)

Modalidade do nascer

Como algumas vezes deixamos consignado, Olimpico e Macabéa

distanciam-se pela natureza do percurso e se aproximam no tocante a finalidade que atingem,

pela figurativizagdo do nascimento®®. Uma vez realizadas as analises de "tipo" e de "estado",

estabelegamos agora a relagdo da obra com o contexto politico-social e observemos se existe
alguma implicagdo que a aproxime da conjuntura histérica. Recordando o pensamento de
Lucien Goldmann, busquemos encontrar na pratica os fios que compdem o novelo de uma
sociologia do romance enquanto forma de se representar literariamente o evento social.

Assim, a partir da fixagdo da data de publicagdo da obra, 1977, é que se
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inicia uma leitura de interrelagdes. O ano se insere em um periodo representativo, uma vez
que o pais se via sob o jugo da Ditadura Militar, manifesta por um ufanismo conservador.
Articularam-se programas publicitarios tomados como progressistas e favoraveis ao bem estar
comum, encobrindo a real faceta de usurpagdo do poder. Com isto, ampliou-se o estado de
dependéncia as nagdes economicamente fortes, a0 mesmo tempo em que se intensificou a
degeneragdo social e o quase completo aniquilamento econdmico. A palavra foi utilizada
como forma de tornar euférica uma realidade disférica, impondo, assim, um "efeito de
sentido" regido pela ilusdo.

Em contrapartida, emergem forgas caracterizadas como "correntes de
enfrentamento”. Os sindicatos de trabalhadores intensificam suas lutas. O movimento operario
encabegado pelos metalurgicos do ABCD paulista, categoria que se apresentou como a mais
mobilizada politicamente, assume a vanguarda do processo reivindicatorio, deflagrando
grandes comicios e consequentes paralisagdes em massa. Esses movimentos, aliados aos
setores da Igreja Catodlica em sintonia com a Teologia da Libertacdo, os intelectuais em geral
e os académicos, em particular, convergem para a instituicdo do Partido dos Trabalhadores,
que se constitui no partido politico de vanguarda dentro do contexto nacional.

E o sentido do tom e do clima dessa conjuntura que a visio exterior da
escritora verte para fora . Por esse encaminhamento € que se explica o carater degradativo que
impera neste contexto. Sempre o fato, sempre o presente, sempre o atual. Explica também
porque Olimpico se refugia na imagem de um metalirgico, categoria de elite entre os
trabalhadores. Assim, ndo podendo se realizar de outro modo, langa mdo do elemento mais
proximo e valorativo de que dispunha, ou seja, ndo ser o operirio que era, € sim o

metalirgico que n3o era.

Referente ao periodo histérico e a realidade vivenciada pela nagdo, se ha

degradagdo moral e social imposta pela Ditadura Militar, € 6bvio que, por se tratar de um
processo, também se sujeita ao atributo da experiéncia da coisifica¢cdo, imperativo de ambito
mundial. Contudo, de modo mais abrutalhado, desgastado e cronico, pois se manifesta
segundo a condigdo terceiro-mundista, que a dependéncia econdmica suscita, em virtude dos
interesses externados pelos paises poderosos. Essa situagdo de "entreguismo" propicia amplo
espago para que se articule, do mesmo modo contundente, o tipo de dominagdo viciosa dos

poderosos sobre os desfavorecidos e suas implicagOes degradativas. Assim, a relagdo

215 “E agora sou obrigado a me interromper porque Angela interrompeu a vida indo para a terra. Mas ndo a
terra em que se € enterrado e sim a terra em que se revive. Com chuva abundante nas florestas e o
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individuo/objeto, modalizada pelo sistema de coisificagdo, assume indices alarmantes. Como
conseqiiéncia, a sociedade passa a gerar individuos debilitados, desconexos e alienados dos
valores originais da humanidade, aos quais 0 homem tem, invariavelmente, direito de acesso.
Neste ponto entra o desastre provocado pela propaganda ilusionista praticada pelo Estado
Totalitario visando a sedimentar o processo de degradacgdo ja reinante no seio da sociedade
brasileira. Esses pensamentos, de certa forma, vém ao encontro da disposigdo assumida por
Lucien Goldmann, no que concerne ao fato de que a freqiiéncia psiquica, as estruturas e as
categorias mentais antigas e/ou reacionarias e conservadoras que persistem na mentalidade da
maioria das pessoas impedem que captem a verdade situacional. Uma vez manipuladas,
tendem a se atrofiarem e possibilitarem um avango no sentido de permitirem que espectros
negativos dessa natureza tomem a dianteira das agdes e detenham o poder sob custodia,
fazendo dele meio de degradagdo opressiva.

A efervescéncia do universo social, pertinente ao periodo em que o
exercicio literario se fez, € captada pela escritora de maneira precisa e revertida em texto. Ao
exercitar esse procedimento revela uma témpera denunciativa aguda, direcionada sobre o
contexto da organizagdo sociopolitica e econdmica vigente no Brasil e suas implicagdes no
homem comum. Por outro lado, empreendendo uma evolugio encerrada em si mesma, Clarice
privilegia uma investigagdo que se destina a analise interior — introjetada — mas também
que, ao assim agir, aponta de modo acusador para uma situa¢do observavel no contexto da
faceta exterior, intensificando sua posi¢do critica frente a dialética da dominag3o.

Homem e historia se reproduzem e se reestruturam na historia elaborada —
0 texto. Ao se experimentar 0 movimento de retorno possibilita-se passar a um estado de
energizagdo capaz de re-edificar essencialmente o proprio homem e a propria historia
causadora do evento, pelo intento globalizante do qual se impregna a verdadeira natureza
potencial da palavra instituida pela autora.

Pois bem, a jungdo dessas duas parcelas de visualizagdo, praticada pela
autora — a visdo interior e a visdo exterior — vao formar a visdo Unica e globalizada que
consagra o ato de ver em Clarice Lispector. Como ficou consignado no inicio deste capitulo,
o fato de as estudar separadamente se valida por assim podermos penetrar mais fundo nas

razOes particulares de cada uma das intengdes que as movimentam. Entretanto, a

complexidade no olhar de Clarice esta na conjungio desses modos de ver. E esse ver global

que, em sua base, acreditamos se coadunar com a base do modo Zen de ver, motivo quer nos

sussurro das ventanias”. (SV, p.179, grifo meu)
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conduz a algumas reflexdes dedutivas.

Em primeiro lugar, ambos se destacam pela eliminagdo de elementos
intermediarios entre o olho e o objeto observado. Enquanto o Zen pratica a "ndo-interrupgao”,
a escritura de Clarice revela uma preocupagdo constante em eliminar os elementos
perspectivicos por manterem, tradicionalmente, separados sujeito e objeto. Vejamos o

seguinte entrecho:

Quando se vé, o ato de ver ndo tem forma — o que se vé as vezes tem forma,
as vezes ndo. O ato de ver é inefavel. E as vezes o que é visto também é
inefavel. E é assim certa espécie de pensar-sentir que chamarei de
“liberdade", so para lhe dar um nome. Liberdade mesmo — ndo tem forma.
E como o verdadeiro pensamento se pensa a si mesmo, essa espécie de
pensamento atinge seu objetivo no proprio ato de pensar.*'®

Em segundo lugar destaca-se a tonica de uma sistematizagdo que assemelha
o "olhar globalizante" efetivado por Clarice a "visdo real" preconizada pela pratica Zen. Ver
o por dentro e o por fora — como faz Clarice — € ndo se prender aos pormenores que
infestam a mirada e, num ato de espontanea revelagdo — o escrever convulsivamente —
captar a totalidade na unidade da agdo visual. Por sua vez, a "visdo real", efeito similar se
estabelece uma vez que a "visdo real" € aquela que tudo vé no vazio e também ndo se
preocupa com as parcialidades da coisa observada: "quando exteriormente um homem se
apega a forma, sua mente interior se perturba; mas quando exteriormente ele nio se apega a
forma, sua mente nao se perturba (...) Quem reconhece o mundo objetivo e ainda assim tem a
w217

mente tranqiila, esta no verdadeiro Dhyana

Assim, tanto o olhar de Clarice quanto o olhar da mente Zen sugerem o

mesmo sentido de principio por se constituirem em modulagdes especiais que transgridem a

ordem esperada, tanto na ficgdo como na vivéncia cotidiana.

Mesmo que o cego ndo a veja —
. 8
a luz é sempre luz.*'

216 Lispector C., Agua Viva, pp. 107/8.

217 Suzuki D. T. 4 Doutrina Zen da Nao-Mente, p 31. Quanto ao termo sanscrito Dhyana ("meditagdo”) Hui-
neng assim o conceitua: "Dhyana nfo significa apego & mente, apego 4 pureza ou preocupagdo com a
imobilidade. E o desembarago de todas as coisas. Ndo ter pensamento algum afetado pelas condigdes
exteriores da vida, boas ou mads; ver interiormente a imobilidade da natureza prépria; estar livre,
exteriormente, da no¢do de forma e ndo estar perturbado interiormente € Dhyana".

218 Provérbio japonés. Verlag, Wilhelm H.. A Sabedoria do Japdo, p. 34.
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A Eloqiiéncia do Siléncio®” Literario em Clarice Lispector e

Sunyata®’.

O discurso literario ndo € um mero fato retérico, mesmo que aparente
simplicidade de sentido. Em A Coragem de Criar (1975), Rollo May acena para o fato de
que"o poeta casa-se com a linguagem e desse casamento nasce o poema. A observagdo faz da
linguagem um elemento ativo na criagdo do poema. No se trata apenas de um instrumento de
comunicagdo, ou usado so6 para exprimir idéias; ela nos usa. A linguagem € o repositorio
simbolico da experiéncia do homem através da histdria, e como tal nos envolve para a criagdo
de um poema. E significativo o fato de que as palavras hebraicas e gregas para "conhecer"
tém também o sentido de "ter relagOes sexuais". Na Biblia lemos que "Abraio conheceu sua
mulher e ela concebeu". A etimologia-do termo demonstra o fato prototipico de que o
conhecimento — como a poesia, a arte e outros produtos da criatividade — origina-se do
encontro dindmico do pélo subjetivo com o objetivo" (p. 87). H4, entdo, no texto literario uma
organizagdo interna que o estrutura e o confere como capaz de se fazer compreender de
maneira mais ampla, e antes de mais nada, de proporcionar prazer™. Isso ocorre, porque a
palavra, unidade primeira e fundamental de todo texto, além de evidenciar sua faceta exterior,
o atributo da significagdo — que potencializa sua capacidade de construir/"des-construir" —
ainda estampa interiormente seu poder de siléncio. Ai, acreditamos residir sua maior
fortaleza. O siléncio que toda palavra engendra é mais que momentineo de expectativa ou
premonig¢do: vai além do simples ato de antecipar. O siléncio parece ser uma instincia que
abrange, ao mesmo tempo, tudo o que a palavra pode agir ou registrar ao contato com as
coisas do mundo. O siléncio da palavra antecede a propria palavra e confere-lhe status de
soberania e validade. A palavra se perde com o tempo. A razdo de siléncio dela a conserva
presente e duradoura. O tempo ndo o destroi. E ai a consciéncia textual se fixa na mente de

seu produtor. E o texto literario se organiza. Vejamos excerto recolhido de Um Sopro de Vida:

Deus me perdoe, creio que estou divagando sobre o nada. Mas uma coisa
eu tenho certeza, esse nada é o melhor personagem de um romance. Nesse
vacuo do nada inserem-se fatos e coisas. O que se vé nesse modo de tornar

219 "... o luar mergulhava na escuriddo da noite, imersa na palavra do siléncio”. Sciacca, Michele F. Siféncio e
Palavra, p. 21.

220 Vacuidade, vazio.

221 Pensamos no termo "prazer" como um instrumento estético e também de conhecimento.
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tudo absolutamente do estado presente, o resultado ndo é mental: é uma
forma muda de sentir absolutamente intraduzivel por palavras. (p.138)

Se por um lado ha o carater intelectivo e intencional do texto, por outro, esse
qualificativo so se concretiza, efetivamente, na medida em que € contatado por um receptor.
Neste sentido, escrever € um "ato para" e nio uma agdo retida a si mesma. Dai a comunhdo
proposta pelo texto, o ponto de encontro ou distanciamento de visdes e entendimentos.

O texto destina, interfere, molda e estimula idéias, imagens, solidifica
modificagGes. Esta para a vanguarda da historia. Romanticamente perigoso, reflete o carater
ideolégico que se aloja no siléncio das palavras. Explode, entdo, o siléncio com sua
imponderavel potencialidade. Assim, o que se entende por siléncio, no ambito da palavra, €
uma instancia de origem e base; oceano que embala toda a manifestagdo lingtistica. Por isso
ndo palpavel. Trata-se do espago de fundamento que possibilita todo o "poder de fogo" das
palavras. Na origem ndo ha palavra ainda, s6 o prenincio dela em estado de nascedouro®>.
Esta-se, entdo, no ambito da "coisa", do que se define como "referente” de qualquer signo.
Assim, em estado de "referente", o signo ainda ndo o é. O que é, entdo, nesse estagio, € o

siléncio que embala e gera 0 momento crucial de sua explosdo/natividade. A palavra se

constitui e, com ela, sua forga de agdo. O equivoco parece ser o de restringir somente a

palavra, enquanto matéria que €, toda qualidade e quantidade de explosdo. A palavra €
somente o "corpo", o veiculo ao qual toda significagdo adere. A palavra €, pois, tdo somente a
demarcagdo da esséncia de um ato primordial que se manifesta. Passado o instante de
ocorréncia, a matéria — a palavra em si — ndo permanece. esvai-se no tempo. O que fica € o
poder de significag@o dela, que n3o € ela e, sim, o seu "espirito" gerado pela instdncia original
do siléncio que a envolve. Por isso, o estado de siléncio é aquele que esta no "por-vir" da
palavra. Repetindo, ndo num sentido de previsdo ou antecipagido expectante sobre ele, nem de
conseqiiéncia apos a sua deflagra¢ao. Se o fosse, o siléncio seria uma pratica de constancia e
estaria sujeito a seu oposto, quer dizer, aos efeitos de inconstancia e perderia seu atributo mais
real: o aspecto de duragdo e invariedade. O siléncio independe da agdo ou da natureza da
acdo. Ele pré-existe ao registro de fato. Muda o fato, mudam as palavras, ndo muda o vazio

silente que as envolvem®?*. Esse espirito se encaixa com propriedade no fazer literario de

222 "0 siléncio ¢ a noite obscura da palavra. E nesta noite que toda palavra germina®. Sciacca, Michele F. in:
Siléncio e Palavra, p. 49.
223 “A mais bela misica do mundo € o siléncio interestrelar”. (SV, p.71)
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Clarice como também pode ser associado ao que o Zen entende por "Sunya" (vazio) do qual
deriva o termo “sunyata” que designa vacuidade ou estado de tudo o que € vazio. Deste
modo, a teoria do “sunyata” para o Zen € a que assinala a insubstancialidade de todo
fendmeno aparente e visa a compreender — pela filosofia Mahaiana do Budismo — a
experiéncia da Iluminagdo vivenciada, espontdnea e praticamente por Siddharta Gautama — o
Buda. Deste modo, "sunya" é um dos elementos mais importantes que sustentam a base do
Zen. D.T. Suzuki menciona que para o Zen o conceito de "vazio" ndo se refere a
"relatividade"”, "fenomenalidade" ou mesmo a "nada"?**. "Vazio", entdo, volta-se para
designar o estado do Absoluto. O estado que antecede, envolve e assiste latente em todas as
coisas, em todos os fendomenos relativos as coisas. Portanto, para o Zen, a negagdo da
relatividade do mundo nada mais € do que a afirmagdo do Absoluto e sua maxima expressao é
o "vazio" de que é formado. Paralelamente, o efeito de siléncio na obra de Clarice Lispector €
fruto de seu posicionamento frente a palavra. Isso ocorre porque a autora a propde inusitada,
suspendendo-a acima da especulag@o racional, meramente constituida. Desmaterializa-a.

Clarice elege um universo como unidade de significagdo e, a partir dai,
notabiliza o vazio que emana da relagao expressao/contendo. Ai assiste o siléncio que seus -
titulos suscitam. Torna-se inevitavel o assédio ao intervalo interposto entre o suspenso da
palavra e o que dele nos desperta. Assim, a palavra perde seu sentido proprio e habitual,
tomada inteira por uma imprevisivel significagdo recodificada.

A autora pouco fala, age. Manipula sua substincia de tal modo —
estabelecendo uma relagdo de anti-receita — que subverte o universo, antes eleito,
transformando-o em um terceiro, mais aprofundado, primordial e anterior ainda. Mescla,
conscientemente, sons puros e ruidos inaudiveis. Apatia e voraz fertilidade. Portanto, parece

que ndo sao as palavras em si, mas os intervalos interpostos que geram o novo e o inesperado.

E o vazio, a leveza do siléncio. Trata-se de um jogo de méos intenso e ininterrupto que pulsa e

trabalha e ndo se cansa. Revolve a vida e ultrapassa a noite escura para aclarar, serena e
imperturbavel, feito "brisa marinha" convulsionada: as palavras levadas pelo redemoinho de
seu proprio espirito’”. Em determinado trecho de A Hora da Estrela (1977), Clarice
Lispector, por intermédio de Rodrigo, expressa:

224 Manual de Zen Budismo, p. 25.
225 Observamos em Um Sopro de Vida: “Extraio meus sentimentos e palavras da minha noite absoluta”. (p.33)
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O fato é um ato? Juro que este livro é feito sem palavras. E uma
fotografia muda. Este livro é um siléncio. Este livro é uma pergunta.
(p.23)

Estamos diante de uma sistematizagdo composicional que pode espelhar a
ordem de criag@o/intuigdo praticada pela escritora ao engendrar seu tecido literario.

De acordo com Aurélio Buarque de Holanda, um dos significados de fato é
aquilo que existe e que € real" ,e de ato, "agdo". Assim, as palavras enunciadas por Rodrigo se
apresentam sugestivas se tomadas segundo uma orientagdo metalingiiistica. Isto ocorre pois, a
palavra — no caso de Clarice — é sempre um ato mas, nem sempre um fato. Dai o
percalco mental que ela experimenta ao lidar com palavras. A palavra é um ato, pois esta
incutido nela um grau de potencialidade capaz de realizar qualquer tipo de movimentagdo,
seja ele fisico ou mental. Nesse estagio a palavra serve como condutora de verdade ou
falsidade, construgdo ou "des-construgdo". Portanto, a palavra possibilita 0 movimento e a
acdo continuas das coisas e sobre as coisas que se apresentam aparentes. Neste sentido, pode-
se graduar palavras quanto ao seu "poder de fogo" ou de abrandamento. Tomemos a seguinte

passagem como exemplificagdo:

Calo-me.

Porque ndo sei qual é o meu segredo. Conta-me o teu, ensina-me sobre o
secreto de cada um de nés. Ndo é segredo difamante. E apenas esse isso:
segredo. E ndo tem formula.**®

Selecionemos dois dos termos utilizados pela voz que narra em Agua Viva:
"calar" e "segredo". Embora o termo "calar" se posicione primeiro na seqiiéncia narrativa, ele

ndo passa de uma condigdo conseqiiente de um estado de diuvida ou instabilidade que

experimenta a voz que fala em Agua Viva, todo centrado no sintagma "segredo". Portanto, no

ambito da impressdo lingiistica, "segredo", embora ndo possuindo o peso fonético que recai
sobre "calar", concentra em si a razdo do propria ato de emudecer, graduando-se por isso,
nesse contexto, com potencial mais contundente que seu par. Clarice incrementa ainda mais

esse sucesso na medida em que o desponta pela repetigdo: cinco vezes num periodo de apenas

226 Lispector C. Agua Viva, p. 77.
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quatro linhas®?’.

Por outro lado, a palavra em Clarice nem sempre é um fato®*®. Como foi
visto no capitulo anterior, ela também se caracteriza como meio para ser negada a si propria
— ambito da ndo-palavra — através de um jogo que a desqualifica como empreendedora de
sensagOes exteriores para dinamizar o fomento de estados interiores modalizados pelo
inexprimivel, pelo inefavel, pelo indizivel. Neste caso, o valor da palavra parece nio estar
nela, nem no fato ao qual ela se reporta e, sim, na ndo formulagdo da propria palavra. Com
isso, ndo estamos dizendo que a palavra nio esteja 14, grafada. Dizemos que a palavra, neste
caso especifico, ndo € um "fato" pois nela reside um estado de coisas que transcende ela
propria como matéria lingiiistica e sua significancia ultrapassa o sentido que aquele "rabisco"
sobre o papel possa, aparentemente, designar. Esta-se assim diante de um mundo de
sugestoes. Nao de determinagdes. Neste ambito esta-se frente a frente com as lacunas
silenciosas e vazias que dominam e antecedem a formulagdo primeira da palavra e guardam
latente seu estado de referente, de coisa primeira, originaria, que reside no Absoluto além de
poder remeter a um principio Zen no que diz respeito a sua imponderabilidade. Trata-se de
um universo de significagdes que n3o se registra pelo fator lingiiistico da grafia e, sim, por
fator extra-lingiiistico da propria palavra, contudo inerente a todas elas: o siléncio inenarravel.
Nio ha palavras para significa-lo, na medida em que ele esta em todas as palavras. Quando
1sso ocorre no texto de Clarice, a palavra ndo é mais um fato, visto "nfo estar mais ali";
evolou-se para dentro num tempo/espago diverso, que independe dela propria.

Retornando, agora, ao trecho de origem, a divida permanece e a busca mais
se intensifica. Repentinamente, numa s6 golfada, Clarice por Rodrigo, retoma seu
posicionamento vital e convence e se permite convencer sobre o inefavel das palavras: "Juro
que este livro é feito sem palavras". Essa afirmagdo vem a corroborar com nossa
argumentagdo sobre o fazer intuitivo da autora. Ha aqui, por um lado, uma gradagdo
sintagmatica elevada pela utilizagdo do verbo "jurar" — atitude solene de compromisso
firmado — e, por outro, num primeiro momento, a negagdo do proprio fazer literario. Quer
dizer, no momento de grafagdo desse enunciado, o agente esta se langando muito mais além

do que os limites das palavras que o compdem. Assim, grafar por intermédio de palavras, ao

mesmo tempo em que o ato do escrever registra uma nao-escrituragdo, € o modo de que

227 Esse jogo de dissimulagdes, mais uma vez, explicita a capacidade de transgressio imposta, por Clarice, a seu
texto.

228 “Os fatos me atrapalham. Por isso ¢ que agora vou escrever sobre nio-fatos, isto é, sobre as coisas € 0 seu
mirabolante mistério”. (SV, p.103)
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Clarice se vale para remeter o texto a outro nivel vibrante e superar opostos para ascender a

outro sentido inesperado: ao cerne do indizivel. Ou como mencionara G. H. — "voltar com as

mios vazias". G. H. ainda experimenta dessa sensagado espacio-temporal quando relata:

E, como quem volta de uma viagem, voltei a me sentar quieta na cama. Eu
que pensava que a maior prova de transmutagdo de mim em mim mesma
seria botar na boca a massa branca da barata.

Deste modo, o percurso de retorno a si mesmo € a tonica que experimenta todos os
personagens engendrados por Clarice, por ser o seu proprio percurso, enquanto buscadora de

si mesma.

Berta Waldmam®?, apoiando-se em Benedito Nunes, menciona que quando

a personagem retorna ela volta com a revelagdo de sua propria natureza e traz na bagagem a
dimensdo de seus limites. Pensamos um pouco mais além. Em nosso entendimento os
personagens claricianos e ela propria, nesse jogo de se langarem ao inesperado, adquirem a
experiéncia de que ndo existem limites para as coisas, uma vez que o limite é o entrave que
impossibilita a realizagdo plena da vivéncia nessas mesmas coisas. Isto se torna claro quando
G. H. professa: "Eu que pensava que a maior prova de transmutagdo de mim em mim mesma
seria botar na boca a massa branca da barata". N3o. A viagem se deu sem a interferéncia ou
mesmo a "contribuigdo" de qualquer elemento exterior. G. H. revisita-se no dmago de si
mesma €, conscientemente, continua.

Quando a voz internalizada no texto profere: "este livro é feito sem
palavras”, num segundo momento, esta-se superando a condig@o de palavra ao mesmo tempo
que de ndo-palavra. Assim, assume um estado de pura identidade na qual se anula a diferenga
de palavra e ndo-palavra. Pois as superou por inteiro. No estado de plenitude pura — de
identidade absoluta consigo mesma — explode a identidade do ser e dele recai o siléncio
inenarravel que "in-gendra" o texto e a vivéncia de Clarice por intermédio da vivéncia de seu
texto. Dai a validade do texto de Lispector se perpetuar no intervalo e ndao na grafacdo
lingiiistica dele proprio. No contexto do Zen significa que quando ndo se vivencia a unidade
absoluta das coisas, tanto a negagdo como a afirmagdo nio passam de visdes parcializadas e

unilaterais da realidade, tornando-a realidade relativa. Deste modo, a constancia na pratica

229 Clarice Lispector, p. 58.
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Zen evita o erro a unilateralidade, que abarca tanto o realismo como o niilismo, e auxilia o
praticante a superar sua condi¢do de perda constante no sistema dualista por se ver entregue as
intempéries inconstantes das paixdes e das variagdes impermanentes. Se 0 pensamento sobre
as coisas do mundo ocorre de um modo unilateral, ele se afasta cada vez mais da "Esséncia"
na qual reside o "Absoluto”. Por isso 0 Zen afirma que "tudo € vazio".

ne

€é uma fotografia muda". Ao

Na seqiiéncia, continua Rodrigo: este livro

ler essa afirmagdo, penso repentinamente: olho para essas paginas como quem olha para
velhas fotografias; e elas me dizem sim. O aspecto de interesse é que o jogo>° fotografico,
embora fixador aparente de imagens, culmina por fixar a mobilidade. Portanto, ha algo no
complexo fotografico que registra 0 que nao se modela esteticamente pela paralisagdo do
tempo no espago. A foto ndo cristaliza, ndo "mata" o fato retratado e, sim, atualiza-o,
expondo-o a um continuum visual que explode numa temporalidade que se perpetua no

movimento dos olhos. Em Um Sopro de Vida observamos:

A cdmera fotogrdfica singularizou o instante. E eis que automaticamente sai
de mim para me captar tonta de meu enigma, diante de mim, que é insdlito e
estarrecedor por ser extremamente verdadeiro, profundamente vida nua
amalgamada na minha identidade. E esse encontro da vida com a minha
identidade forma um minisculo diamante inquebrdavel e radioso, indivisivel,
um unico dtomo e eu toda sinto o corpo dormente como quando se fica
muito tempo na mesma posi¢do e a perna de repente fica “esquecida”.

(.75)

O jogo fotografico intensifica 0 movimento e os componentes mentais do observador. Neste
sentido, o trabalho dindmico recai sobre ele (observador) e possibilita-lhe ir para frente ou
para tras, a partir do momento captado no papel. Por esse motivo, o jogo fotografico "fala",
apela, confessa, transgride, comunica. No entanto, no dmbito vivenciado por Clarice, o livro é
"uma fotografia muda". A autora ao reverter o sentido de significagdo da linguagem
fotografica, subverte a propria imagem nela estampada e o papel do observador dessa foto
"transvertida" cessa, na invariedade de sua significagdo: ndo comunica nada. Ou melhor, o
livro € o nada — fato que traz a lembranga a afirmagdo de Hui-neng “desde o principio nada

€” — que se comunica, pois € "mudo”. E vazio como vazio, € o siléncio que dele se acerca e o

230 Utilizamos o termo jogo pois entendemos que a fotografia encerra uma relagdo de atitudes mdveis e iméveis
distribuidas num mesmo espago planar.
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toma por inteiro, fazendo dele nada mais que a efervescéncia feérica do proprio ser silente,
fato este que faz com que, na terceira afirmagdo, a autora confirme: "Este livro é um
siléncio". Mais do que isso. A escritura clariciana € o proprio siléncio que a envolve, muito
mais do que o que registra. Outra vez nos vém a memoria excerto de "Fundo de Gaveta":
"Mas ja que se ha de escrever, que a0 menos ndo se esmaguem com palavras as entrelinhas".
O siléncio € a nota tonica que possibilita a intengdo primeira de Clarice se realizar, pela busca
do "in-escrito”, ao inefavel, ao inexprimivel. E esse fato por mais caustico que aparente
suceder, em Clarice se processa de maneira espontinea. Ja estudamos o aspecto da repetigdo
que, por um lado, culmina com o siléncio pelo cansago da palavra e sua mutagdo para o
ambito da ndo-palavra. Entretanto, a pseudo-agressividade desse ato confere uma acomodagéo
passiva que vem como fruto de uma explosd@o composicional, convulsionada e devastadora.
Depois do turbilhdo de evolugGes imagisticas uma calma parece perenizar-se no proprio ato e,
espontaneamente, a coisa se torna viva e acontece segundo a mais simples naturalidade: o
texto construido, a vida alinhavada.

Esse procedimento a aproxima do agir no Oriente. Reinhard Kammer®'
discorre sobre o "saber" e o "saber intuitivo" de modo tal que vem esclarecer o
desenvolvimento da questdo encaminhada: "designamos como saber (chi) a clareza do
coragdo iluminado, aquilo que intui o correto e o incorreto, o verdadeiro e o falso, de modo a
serem permeados de modo prodigioso pelo céu, pela terra e pelas divindades. Todavia, o
homem comum € obscurecido pelos movimentos do fluido opaco e sua iluminagdo € falha. E
0 que ele percebe através de uma fenda estreita num pequeno circulo designa-se como o
conhecimento intuitivo (ryochi). Trata-se de conhecer com toda a alma o que € certo, trata-se
de reconhecer o que ¢€ incorreto, de tomar consciéncia do que € correto para 0s outros e, ao
fazer alguma coisa errada, trata-se de sentir certo mal-estar interior">*2. Por analogia
identificamos o sentido de "saber" com a manipulagdo obsessiva de Clarice sobre a
linguagem, numa tentativa de, cada vez mais, buscar os limites que ela oferece; e o sentido de
"saber intuitivo" com aquilo que extrapola o proprio sentido das possibilidades da linguagem
e adentra no campo do indizivel — "uma fenda estreita num pequeno circulo". Enfim, a

eclosdo da imagem criada através dos intervalos — siléncios — latentes ao discurso literario

da escritora.

231 Filésofo Alemio, estudou cultura e histéria japonesas nas Universidades de Hamburgo, Munique e Bochum.
Professor Assistente Departamento de Cultura Histérica Japonesa no Instituto Asidtico Oriental da
Universidade de Bochum.

232 O Zen na Arte de Conduzir a Espada, p. 79.
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Entretanto, na validade de seu texto, a questdo parece ndo findar por ai.
Algo mais ocorre para que o efeito de sentido consiga transmitir sua potencialidade. O clima
textual, em momentos-chaves, se reveste de uma conseqiiéncia "fisica", por sua praticidade,
que transcende a propria "metafisica", tantas vezes imputada ao exercicio criativo da autora.
Assim, o personagem ¢ sempre submetido a um estado de susto, seguido de um
abrandamento. Apos o impacto inicial, ele passa a vivencii-lo de forma calma e atenta.
Helene Cixous menciona: "e de espanto em espanto (grifo meu), as vezes totalmente
espantada e sem nenhum espanto, Clarice infancia deixa-se levar, conduz-nos ao jardim de
tempo primario, onde crescem todas as variedades de instantes (grifo meu). E ha nele o
tesouro dos acontecimentos. Basta-nos amar, ficar a espreita do amor, e todas as riquezas nos
serdo confiadas. A atengao € a chave (grifo meu). A atengdo de Clarice faz desabrochar. Sob
seu espanto, preciptagdes se acalmam (grifo meu) o tempo se deixa capturar, momentos
duram, crescem, € vém a luz inesperados nascimentos (grifo meu). E Encontros se

produzem: ha um quarto e dentro dele, uma barata. E Clarice entra, passando pela barata

.."3_ Faz-se necessario este jogo de contrarios em conjungdo para que o resultado do

processo possa se concretizar: primeiro a convulgdo, a explosdo, o susto; depois o
abrandamento modalizado por um sentido de calma, de passividade e, a partir deste estado de
espirito, permanecer continuamente atento. Ai parece residir a técnica mestra para a obtengdo
da clarividéncia. Em passagem de A Paixdo Segundo G. H. capta-se a intensidade desse

sentido:

estava atenta, eu estava toda atenta. (..) nesta espera atenta eu
reconhecia todas as minhas esperas anteriores, eu reconhecia a aten¢do de
que também antes vivera (...) e que em ultima andlise talvez seja a coisa
mais colada a minha vida — quem sabe aquela aten¢do era a minha
propria vida.>*

A passagem do estado de susto, repentinamente, ao de calma se reveste de
um fator primordial, de espontaneidade, de ocorréncia por si, sem interferéncia direta do
protagonista ou mesmo de qualquer outro fato exterior. Deve, entdo, ser um estado mutacional

regido pela alma. O filosofo alemdo Eugen Herrigel reproduz um didlogo com mestre Kenzo

233 "Aproximacdo de Clarice Lispector. Deixar-se ler (por) Clarice Lispector - A Paixdo segundo C.L.", p. 17.
234 Apud. Hélene Cixous, p. 18.
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Awa acerca do disparo com arco e flecha que expressa de maneira precisa 0 que tentamos
evidenciar em Clarice, no trato com o texto e com a vida: "deixe de pensar no disparo!,
exclamava o mestre. Assim ndo ha como evitar o fracasso!. Eu ndo consigo evitar, repliquei.
A tensdo € insuportavelmente dolorosa. Isso acontece porque o senhor ndo esta realmente
desprendido de si mesmo. Contudo € tdo simples... Uma simples folha de bambu pode
ensind-lo. Com o peso da neve ela vai se inclinando aos poucos, até que de repente a neve
escorrega e cai, sem que a folha tenha se movido. Como ela, permane¢a na maior tensio
até que o disparo caia: quando a tensido estd no maximo, o tiro tem que cair, tem que
desprender-se do arqueiro como a neve da folha, antes mesmo que ele tenha pensado

"235  Ou ainda a passagem descrita por Reinhard Kammer, sobre "inquietagio na

nisso
quietude e imobilidade no movimento": "quando ndo sentimos serenidade nem raiva, nem
tristeza nem alegria, o coragdo esta completamente vazio, sem cargas que lhe pesem (...).
Entdo ndo ha nada que oponha fronteiras a sua fungdo. (...) Seu ser consiste em permanecer
sereno, muito claro, participando do Principio de todas as coisas. Sua fungdo consiste em ficar
imével, em seguir as leis celestes e em fazer jus a todos os fendmenos deste mundo"?.

Deste estagio abre-se o horizonte para uma ateng@o sobre todas as coisas ao
redor. O protagonista vivencia uma espécie de torpor sublime em que, para cada novo
nascimento — imagem —, ha uma atengdo renovada e expressiva que propicia objetivar o
intuito primeiro de Clarice por intermédio da atuag@o de seu personagem ficcional. Ainda nos
valendo de R. Kammer, destacamos: "ao seguirmos as suas proprias leis celestes, ndo
incorremos mais nos enganos de um conhecimento artificial. Permitimos que as coisas
sejam coisas. Ndo nos deixamos atrelar a elas, e nos submetemos aos acontecimentos do
modo como eles ocorrem, ja nio desejamos nada, e a nada odiamos. Entdo o homem pode
estar plenamente atento o dia inteiro, pois ndo sendo prisioneiro de si mesmo, ndo

proporciona nenhuma desventura ao proprio coragdo">’

. Por esse motivo, pensamos, o
fendmeno da causalidade ndo pode ser imputado ao estado "essencial" das coisas, nem ter sua
caracteristica de fundamento: atributo da Iluminagdo. O mundo da causalidade é o mundo das

aparéncias e das visOes limitadas e limitantes que geram as oposigdes. "A esséncia é

independente de todas as formas e idéias. E o vazio absoluto e, exatamente, por essa razio as

235 A Arte Cavalheiresca do Arqueiro Zen, pp. 58/9, grifo meu.
236 O Zen na Arte de Conduzir a Espada, p. 65.
2371d. Ib,, p. 57, grifo meu.
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coisas sao possiveis nela".

Héléne Cixous constroi uma frase sobre a recorréncia do signo "ovo" no
texto de Clarice que, encarada sob esta seqiiéncia de entendimento, impregna-se enormemente
de plurissignificagdo reveladora: "quem souber contemplar um ovo sabera contemplar um
sorriso"?’. Com a mesma intensidade de sentido D.T. Suzuki diz: "ao compreendermos uma
pequena flor brotando de uma fresta da parede, compreendemos todo o universo com todas as
coisas que existem dentro e fora dele"**’. Ai parece residir, entdo, a importancia pratica que a
teoria Mahayana do "Vazio" busca representar pela intelecgdo filoséfica. No entanto, na vida
cotidiana, essa busca € o viver pura e simplesmente sem qualquer sorte de antecipag¢do ou
conceitualizagdo sobre as coisas. O pensamento segue seu curso como O rio segue seu
caminho para o mar. A sabedoria ndo estd no seguir — que o conduz para ca e para la de
acordo com as variagOes determinadas por condi¢des geograficas exteriores — e, sim, no ser
— tdo somente — "rio", independente do seguir para qualquer lugar**. Sendo nada mais que
"rio", o pensamento reside no vazio absoluto e nido habita na dualidade que o exterior lhe
imputa. Assim, vaga entre montanhas como se ndo vagasse entre montanhas. O praticante,
como o rio, tdo somente vaga na ampliddo ilimitada de seus proprios pensamentos absolutos,
embalados pelo "vazio" perene e invariavel. Vive-se a unidade na totalidade de coisas que,

segundo esse principio, sdo um e s6 elemento. No "vazio", tudo é, porque "desde o principio

nada é"2*2. Assim, ser e ndo-ser perdem suas referencialidades e se amalgamam na afirmagéo

superior do Absoluto que congrega um ato ao outro sem a intervengdo de qualquer
consciéncia discriminatoria. Relembremos a atitude vivenciada por Takuan, mestre Zen na
arte da esgrima, que diz que o sucesso na arte com a espada — conservar a vida diante do
oponente — € fazer desaparecer qualquer apego sobre a vitoria e sobre a derrota. Assim, ao
ataque deve seguir a defesa e a defesa o ataque, sem que haja interrupgdo do movimento pela
agdo do pensamento ou da consciéncia. Manter-se no "vazio" € manter-se na dinimica do
acontecimento e ai ndo ha possibilidade de fracasso ou perda (a vida na lamina do oponente).
Mais ainda, na verdade Zen, nesse caso, nio ha nem oponente, sO 0 movimento € sua

pulsag@o.

238 Recolhido do "Sutra do Ato Herdico" (RYOGONKIO ou SURANGAMA SUTRA), Suzuki, D.T., Manual
de Zen Budismo, pp. 64/5.

239 "Aproximagdo de Clarice Lispector. (...)". p. 16.

240 Introdugdo ao Zen-Budismo, p. 84.

241 Esta nogdo também pode ser detectada em Guimardes Rosa: “...nessa 4gua, que nio para, de longas beiras:
e, eu, rio abaixo, rio a fora, rio a dentro — o rio” (“A Terceira Margem do Rio”, in: Primeiras histérias,
p-37)

242 O grande paradoxo de Hui-neng (638-713).
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Portanto, vivenciar o "vazio" ¢ se entregar a plenitude das coisas pela
experiéncia do satori que coloca as coisas em seu verdadeiro estado e onde se fixa a raiz de
todo movimento. Assim, o siléncio envolvente que embala o texto de Clarice ¢ o0 mar por
onde vagam suas investidas inquisitivas e circularmente recurvadas sobre si. Entdo, Clarice
fecha o ciclo como encerra o paragrafo, nele sintetizando seu modelo composicional: "Este

livro é uma pergunta. Que também a autora deixa no ar, no vazio, no dco do proprio

perguntar. Retomando o texto de Agua Viva, encontramos:

Quero escrever-te como quem aprende. Fotografo cada instante. Aprofundo
as palavras como se pintasse, mais do que um objeto, a sua sombra. Nao

quero perguntar por qué, pode-se perguntar sempre por qué e sempre
continuar sem resposta: serd que consigo me enfregar ao expectante
siléncio que se segue a uma pergunta sem resposta? Embora adivinhe que
em algum lugar ou em algum tempo exista a grande resposta para mim. E
depois saberei como pintar e escrever, depois de estranha mas intima
resposta. Quve-me, ouve o siléncio. O que te falo nunca é o que eu te falo e,
sim, outra coisa. Capta essa coisa que me escapa e no entanto vivo dela e
estou a tona de brilhante escuriddo. Um instante me leva insensivelmente a

outro e o tema atematico vai se desenrolando sem plano mas geométrico

como as figuras sucessivas de um caleidoscopio™®.

No entanto, pergunta e o perguntar é sempre, em si, a insatisfacdo de uma
duvida. Com isso a fragdo destacada do texto de 4 Hora da Estrela chega a seu final, porém,
recurva sobre si mesma e retoma o inicio do enunciado, repetindo-se sucessiva e
concentricamente. Assim, a cada nova investida se aprofunda cada vez mais para dentro do
texto e de si mesma: "O fato é um ato?". E o siléncio entre o final e o recomego, o siléncio
que envolve toda organizagdo textual, é que vai conduzir e possibilitar a reflexdo intima e
pungente que faz com que emerja deste complexo uma atitude investigativa, exasperada,
contundente e verdadeiramente viva para a vida.

E neste sentido que buscamos aproximar a potencialidade do siléncio que
eclode da literatura de Clarice Lispector ao '"vazio" pleno que engendra todo o
procedimento Zen ao encarar as coisas do mundo. Ambos constituem o caldo etéreo que

possibilita a ocorréncia de todas as coisas, inclusive as aparentes e exteriores. Por um lado a

243 Lispector, C., p. 23.
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palavra escrita — "o que te falo nunca € o que eu te falo, e sim outra coisa"“" e, por outro,

a vida vivida na inconstincia do sofrimento e da momenténea e passageira felicidade.

Vejamos o seguinte conto Zen narrado por mestre Taisen Deshimaru®*:

Eis aqui uma anedota famosa concernente ao mestre "rinzai" Ikkyu, que
viveu, aproximadamente, ha trés ou quatro séculos.

Ikkyu era, entdo, um monge muito jovem que vivia num templo Zen, onde
vivia também seu irmdo; um belo dia, este ultimo deixou cair no chdo uma
tigela da ceriménia do chd, que se quebrou; a tigela era ainda mais
preciosa porque fora presente do imperador. O chefe do templo admoestou-
o severamente, fazendo chorar o mongezinho.

Ikkyu, todavia, recomendou-lhe que ndo se preocupasse:

— Tenho sabedoria. Posso encontrar uma solugdo.

Juntou os pedagos de cerdmica, colocou-os na manga do seu "kolomo" e foi
descansar no jardim do templo, enquanto esperava, pachorrento, o regresso
do mestre. Tanto que o avistou, foi ao seu encontro e propos-lhe um
"mondo":

— Mestre, os homens nascidos neste mundo morrem ou ndo morrem?

— Morrem, decerto — respondeu o mestre. — O proprio Buda morreu.

— Compreendo — volveu lkkyu —, mas no que respeita as outras
existéncias, os minerais ou objetos também estdo destinados a morrer?

— E claro — respondeu o mestre. — Todas as coisas que tem forma devem
morrer necessariamente, quando surge o momento.

— Compreendo — disse Ikkyu. — Em suma, como tudo é perecivel, ndo
deveriamos precisar chorar nem lastimar o que ja ndo existe, nem sequer
zangar-nos com o destino.

— Esta visto que ndo! Aonde queres chegar? — Inquiriu o mestre. Ikkyu
tirou da manga do "kolomo" os destrogos da tigela, que apresentou ao
mestre. Este ficou boquiaberto.

Clarice, caminha por sobre seus proprios passos. Fixa no solo branco a
impressdo de seus passos quase-ausentes. Ara campos € pastagens € nos brinda com a
elogiiéncia de seu siléncio e seu ritmar. Siléncio. Nada. Nem o menor ruido. Nada. Siléncio e
poeira rastreada. A hora entre os ponteiros € o siléncio despertado. Repete continuamente o
movimento de seu tragado original. Conclui-se, assim, a obra e a vida.

O siléncio a tudo embala e abre bragos acolhedores como solugdo
permanente para todos os "males" e se deixa fluir como se deixa existir. Cabe, acreditamos,

ao homem — tanto no texto como na vida — despertar-se para ele.

244 Lispector C. Agua Viva, p. 14.
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Identidade de opostos: o ponderavel e o imponderavel

O universo criativo de Clarice Lispector "se banha nas aguas" do encontro.
Palavra encontra palavra. Sentido encontra sentido, vazio encontra vazio, positivo encontra
negativo, firmeza encontra fragilidade, dor encontra esperanga, obra encontra vida, e dessa
agdo continua de situagdes vivenciais a autora tece seu organismo de confabulagdes consigo

mesma e com o mundo que a circunda.

Ah! Precisar ndo isola a pessoa, a coisa precisa da coisa: basta ver o pinto
andando para ver que seu destino sera aquilo que a caréncia fizer dele, seu
destino é juntar-se com gotas de mercurio a outras gotas de mercurio,
mesmo que, como cada gota de mercurio, ele tenha em si proprio uma
existéncia toda completa e redonda®*®

Fiquei sozinha um domingo inteiro. Ndo telefonei para ninguém e ninguém
me telefonou. Estava totalmente so. Fiquei sentada num sofa com o
pensamento livre. Mas no decorrer desse dia até a hora de dormir tive
umas trés vezes de subito reconhecimento de mim mesma e do mundo que
me assombrou e me fez mergulhar em profundezas obscuras de onde sai
para a luz de ouro Era o encontro do eu com o eu. A solidéo é um luxo**’

Nesse processo ha um sentido de pacificagio que parece escapar ao
entendimento da propria escritura. Por isso, Clarice se langa firme ao proposito do "saber",
cada vez mais intimo, mais interior e mais original. Por se fazer na ficgdo, desobstrui e, ao
mesmo tempo, rompe a distancia entre ficgdo e realidade, uma vez que, pela ficgao, se volta
cada vez mais para dentro de si propria. Eleva essa atitude a conseqiiéncias diretas que
movimentam a esséncia de seu trabalho com a palavra. Este pendor vivencial e criativo

propiciou a certo critico afirmar: "Ninguém escreve como Clarice, Clarice ndo escreve como

245 "Uma tigela, 0 vazio", in: 4 Tigela e o Bastdo, pp.13/4.
246 Lispector C. Agua Viva, p. 109.
247 Lispector, C. Um Sopro de Vida, p.71.
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ninguém". Na verdade, Clarice escreve como Clarice e ai se desgarra da ordinariedade. Um

certo mistério parece envolver o seu texto e sua propria personalidade, o que faz com que

ganhe destaque, respeito e, a0 mesmo tempo, receio:

Nesse dmago tenho a estranha impressdo de que ndo pertengo ao género

248
humano™ .

Essa informag@o deixa transparecer uma inquietude latente a consagrar-lhe a

agdo: o lidar com palavras e si mesma. E continua:

Ha muita coisa a dizer que ndo sei como dizer. Faltam as palavras. Mas
recuso-me a inventar novas: as que existem ja devem dizer o que se
consegue dizer e o que é proibido. E o que é proibido eu advinho. Se houver
Jorgas. Atras do pensamento ndo had palavras: fica atrds do pensamento.
Nesse terreno do é-se sou puro éxtase cristalino. E-se. Sou-me. Tu te és.
(p-32)

Assim, a agdo — em Clarice — se move segundo um instinto de caga. Uma

caga especial em que cagador e cagado ndo se apartam jamais como a estereotipar o simbolo

249

gnostico do "Ouroboros”, serpente que devora a si propria pela calda™ . Veja-se as passagens

de Um Sopro de Vida que seguem:

Ja li este livro até o fim e acrescento alguma noticia neste comego. Quer
dizer que o fim, que ndo deve ser lido antes, se emenda num circulo ao
comego, cobra que engole o proprio rabo. (p.20)

Bem, mas, com este livro, eu parece que estou me emancipando. O que é
bom e na hora certa. Essa quase emancipagdo me deixa também em pé e
sozinho no mundo. Eu ndo tenho do que me nutrir: eu como a mim mesmo.

(p.122)

248 Diz a voz narrativa internalizada em Agua Viva, p.32.

249 Jean E. Cirlot em Diciondrio de Simbolos observa que "a metade desse ser € clara e a outra escura como no
simbolo chinés do Yang-Ying, o que expde a ambivaléncia essencial da serpente e sua pertinéncia aos dois
aspectos (ativo € passivo, afirmativo e negativo, construtivo e destrutivo) do ciclo". p. 524.
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O ato de deglutir-se confere a sua literatura uma aura inaudita que assombra

por sua estruturagao e complexidade, como se pode notar:

E sou assombrada pelos meus fantasmas, pelo que é mitico, fantastico e
gigantesco: a vida é sobrenatural. E caminho segurando um guarda-chuva
aberto sobre corda tensa. Caminho até o limite do meu sonho grande. Vejo
a furia dos impulsos viserais: viseras torturadas me guiam. Ndo gosto do
que acabo de escrever — mas sou obrigada a aceitar o trecho todo porque
ele me aconteceu. E respeito muito o que eu me acontego. Minha esséncia é
inconsciente de si propria e é por isso que cegamente me obedego. Estou
sendo antimelodica®.

Observa-se que, ao mesmo tempo em que afirma estar sendo
"antimelodica", se entrega de alma ao ato da composi¢@go — a propria melodia do fazer —,
condigdo que a faz engatar: "Comprazo-me com a harmonia dificil dos asperos
contrarios" (p. 32).

Atingimos assim, outro ponto de fundamento onde se estrutura a
movimentagado literaria de Clarice Lispector: a pratica a identidade dos opostos. O jogo de
aniquilagdo de contrarios conduz a escritora ao reino da palavra ndo dita, de sentido ndo
expresso, da superagdo das coisas mesmas de si, enquanto obra e enquanto ser. Ao buscar a

vivéncia dessa atitude de experimentar-se, recoloca-se na origem das coisas, no primeiro olhar

para fora: nativo e prenhe de primordialidade. Ressoa, em Agua Viva, a voz:

Sinto entdo que estou nas proximidades de fontes, lagoas e cachoeiras,
todos de aguas abundantes. E eu livre. (p. 33)

A superagdo da palavras, promovida pelo encontro da palavra com seu
contrario (ndo-palavra), a coloca em condigdo de experimentar o sentimento de liberdade. O
texto de Clarice, apesar da procura que instiga, parece transparecer que O contato com essas
instancias de origem — aqui simbolizadas por termos do paradigma de "agua" — conferem-

lhe oportunidade de intensificar, ampliar, eternizar o encontro livre consigo mesma quando,

250 Lispector C. Agua Viva, p. 32, grifo meu.
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de modo incisivo, afirma: "E eu livre". A superagdo, incontinenti, de estagios opositivos
conduz, entdo, a essa liberdade original envolta pela potencialidade do vazio que a
experiéncia do momento intensificado suscita®".

Em A Paixdo Segundo G. H., a personagem expressa essa condigdo de

fomento a superagdo dos elementos opostos quando afirma:

Eu tenho a medida que designo — e este é o esplendor de se ter uma
linguagem. Mas eu tenho muito mais a medida que ndo consigo designar. A
realidade é a matéria prima, a linguagem é o modo como vou buscad-la —
e como ndo acho. Mas é do buscar é que nasce o que eu ndo conhecia, e
que instantaneamente reconheco. A linguagem é o meu esfor¢co humano.
Por destino tenho que ir buscar e por destino volto com as mdos vazias.
Mas — volto com o indizivel. O indizivel s6 me podera ser dado através do
Jracasso de minha linguagem. S6 quando falha a construgdo, é que obtenho
o que ela me conseguiu. (p. 113, grifo meu)

Ou ainda:

E é imitil procurar encurtar caminho e querer comegar ja sabendo que a
voz diz pouco, ja comegando por ser despessoal. Pois existe a trajetoria, e a
trajetoria ndo é apenas um modo de ir. A trajetoria somos nos mesmos. Em
matéria de viver, nunca se pode chegar antes. A via-crucis ndo é um
descaminho, é a passagem unica, ndo se chega através dela e com ela. A
insisténcia é o nosso esforgo, a desisténcia é o prémio. A este so se chega
quando se experimentou o poder de construir, e, apesar do gosto de poder,
prefere-se a desisténcia. A desisténcia tem que ser uma escolha. Desistir é a
escolha mais sagrada de uma vida. Desistir é o verdadeiro instante
humano. E so esta, é a gloria propria de minha condigdo. A desisténcia é
uma revelagdo. (p. 113)

Esses dois exemplares textuais recolhidos do discurso da escritora deixam a
mostra o jogo de movimentagdo de contrarios em agdo de que se vale para buscar o que
procura. E o faz sempre em tom afirmativo. Isto conduz ao raciocinio e a aceitagdo de sua
validade. Por esse motivo, da afirmagdo da negativa - "voltar com as mdos vazias"/
"f) racasso da linguagem "/ "desisténcia" - € que obtempera a superac¢do da afirma¢do/negagdo

proposta para se encontrar numa afirmagdo de outra ordem — superior e perene — em que

251 "Porém, aquele que ja ndo mais considera a vida e a morte como dualidades, alcangara sem dificuldades a
liberdade". Kammer, R.. O Zen na Arte de Conduzir a Espada, p. 42.
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todo o processo se vitaliza: "volto com o indizivel".
Pois bem, esse procedimento criativo sintoniza-se com o principio Zen da

superagdo de opostos que, por sua vez, possibilita a Iluminag@o e a vivéncia harmoniosa e

plena no e com o mundo. De modo diverso ao pensamento do Ocidente’, a maneira

filosofica oriental de pensar se funda na sintese "Tu és aquilo", formula que expressa o
principio da identidade dos contrarios e promove o encontro de todas as coisas numa sé
unidade.

Chuang-tsé — filésofo chinés — explica o carater funcional e relativo dos
opostos quando afirma que "n@o ha nada que ndo seja isto, ndo ha nada que ndo seja aquilo.
Isto vive em fungdo daquilo. Tal é a doutrina da interdependéncia disto e daquilo. Vida € vida
diante da morte. E vice-versa. A afirmag@o o € diante da negagdo. E vice-versa. Portanto, se
alguém se apoia nisto, teria de negar aquilo. Mas isto possui sua afirmagdo e sua negagio e,
também engendra seu isto e seu aquilo. Portanto, o verdadeiro sabio despreza o isto e o aquilo
e se refugia no Tao..."*>.

Deste modo, existe um movimento de relatividade entre as coisas. No
pensamento oriental, diferentemente do nosso, eclode um instante, um envolvimento em que
as oposig¢des deixam de existir e tudo se transforma em agdo vital, unidade integral de todas
as coisas. Entdo, o espirito praticado no Zen € a certeza de que toda a efemeridade da vida ndo
se sustenta por si. NOs € que a estruturamos por uma orientagdo unilateral e discriminativa
sobre as coisas. Por isso, Hui-neng afirmara que para ser — de modo Absoluto — "desde o
principio nada é". O quadro abaixo explicita, sinteticamente, a complexidade de que se
reveste essa questdo. Imaginemos um movimento abrupto de ballet. Uma postura que exige

intensa e dolorosa atividade muscular e que, de repente, acontece:

252 "Desde Parménides nosso mundo tem sido o da distingdo nitida e incisiva entre o que € € 0 que ndo é. O ser
ndo € o ndo-ser”. Paz, Octavio. "A Imagem" in: O arco e a lira, p. 123.
2531d. Ib., p. 125.
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Estado de DOR 3 estado de NAO-DOR ~ -———- -  REALIZACAO DO
MOVIMENTO

Afirmacgio da dor afirmacgdo da ndao-dor

Negagao Afirmag3o superior

superacdo da dor/ndo-dor

Afirmagio

@

1. Sustentacao dos opostos:

Jogo de oposigdes.

Mundo fenoménico.

Causalidade.

Visdo fragmentaria.

Discriminagdo

Unilateralidade

Sofrimento com a transitoriedade da vida

2. Identidade de opostos:

Cessagdo do sofrimento.
Mundo da essencialidade.
Vivéncia no Absoluto.
Vazio original

Ainda de "Crer na Mente"***, se extrai:

Nao mores no dualismo.

Evite cuidadosamente persegui-lo

Tao logo tenhas o correto e o erréneo
Sucedera a.confusdo e a Mente* se perdera.

(.)

254 Suzuki, D.T., Manual de Zen Budismo, pp. 75/81.
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Esquece a origem das coisas

E alcangaremos um estado que transcende o semelhante
O movimento se detém e ndo ha movimento,

O repouso se poe em movimento e ndo hd repouso,
Quando o dualismo ndo mais existe

A unidade mesma ndo demora.

Recorda-se, ainda, a configuragdo simbdlica das forgas opositivas — yin e yang — que regem
o pensamento oriental: o acasalamento de duas baleias, ou seja, um acabar que € um continuo
comegar — "nascer-se, morrer-se, ser-se, sio uma e mesma coisa">®. Nesse mesmo sentido,
R. Kammer fala sobre a sintonia entre "limpeza interior" e "limpeza exterior": "a limpeza
interior significa purificar o coragd@o da sujeira de pensamentos egoistas e livra-lo de fantasias
sem rédeas; significa retornar a sua verdadeira esséncia (...). Limpeza exterior significa
manter o asseio do corpo, assim como da roupa e da moradia. Implica também conduzir o
proprio fluido por vias corretas, impedindo que o mal fluido exterior penetre, € em apoiar a
limpeza interior. No fundo, o exterior e o interior sio uma unica coisa. Sem a limpeza
interior nio existe a limpeza exterior. Coracio e fluido formam uma unidade"’.
Também Eugen Herrigel caminha na mesma diregcdo quando registra que
"no tiro com arco, arqueiro e alvo deixam de ser entidades opostas, mas uma Unica ¢ mesma
realidade"?*®. E prossegue mais adiante: "... porque para eles o combate consiste no fato de
que o arqueiro se mira e no entanto ndo se atinge, e que por vezes ele pode se atingir sem ser
atingido, de maneira que sera simultaneamente o que mira e o que é mirado, o que acerta € 0
que ¢ acertado. Ou para nos utilizarmos de uma express3o cara aos mestres, é preciso que o
arqueiro, apesar de toda a agdo, se converta num ser imével para, entdo, se dar o ultimo e
excelso fato: a arte deixa de ser arte, o tiro deixa de ser tiro, pois sera um tiro sem arco e sem
flecha; o mestre volta a ser discipulo; o iniciado, principiante; o fim, comego, € 0 comego
consumagio"*”.
Retornando ao fazer poético de Clarice Lispector, atente-se para o fato de

que sua maneira de elabora-lo deixa a impressdo de que ele se faz por si, independentemente

de um agente criador externo®®. Esse fato aponta para um "algo" facil de escapar aos sentidos

255 "Mente" se refere ao "vazio".

256 1d. Ib., p. 125.

257 O Zen e a Arte de Conduzir a Espada, p. 91, grifo meu.

258 4 Arte Cavalheiresca do Arqueiro Zen, p. 10.

259 1d. Ib., pp. 17/8.

260 “Estou me fazendo. Eu me fago até chegar ao carogo”, Agua Viva, p.41.
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menos avisados e ndo enquadrados na pratica clariciana de cria¢@o. Isso ocorre em fungdo de
seu rito primordial, pois concebe imagens e sentidos inusitados que refletem o que ndo pode

261 Neste sentido, o resultado seméntico

ser dito simplesmente, por intermédio de palavras
vai além do significado sugerido pelos signos envolvidos ao longo de frases e periodos,
aparentemente, ambiguos e semidesconexos. Assim, parece ser somente através das imagens
%2 emergentes se possibilita revelar o indizivel. A partir do jogo estabelecido entre os signos
gera-se um nivel de abstragdo mais contundente, com dmbito no inesperado, revelando o
aparecimento de um significado essencial que extrapola o sentido daquelas palavras ou jogos
de palavras, uma vez que elas ja ndo sdo mais capazes de expressar, por si mesmas, toda a
potencialidade que somente a imagem criada pode expressar’®. Ocorre, portanto, uma
transformag@o de algo que, explicitamente, pode ser ponderavel — o agrupamento de signos

em relagdes — para algo que deve ser atingido, e que se rege por principios de

imponderabilidade®*, entendendo-se por isso o efeito integral pretendido, fungdo daquelas

imagens criadas.

Octavio Paz diz que "o sentido da imagem € a propria imagem: ndo se pode
dizer com outras palavras, a imagem explica-se a si mesma, nada, exceto ela, pode dizer o
que quer dizer"*’. Deste modo, pensando no texto de Clarice mas, ainda valendo-se de um
registro de Octavio Paz — "a imagem diz o indizivel: as plumas leves sdo pedras pesadas"**®
— pergunta-se: se 0 enderecamento semantico desejado nao esta nos signos empregados e
sim, também, numa imagem (ou conjunto de imagens) que, a partir deles, se revela,
possibilitando uma visdo e clarividéncia de maior amplitude em relagéo a anterior (dos signos
impressos), de onde a imagem provém? E 6bvio que "plumas" sdo plumas e leves e que
"pedras" sdo pedras e, por sua vez, pesadas. Essas informagdes sdo detectadas com facilidade,

mensuraveis e aceitas como logicas e corretas. Ao mesmo tempo, ndo se pode passar

261 "Quando se fala de aprender a verdade, pensa-se nos livros. Mas os livros sdo feitos de palavras. As
palavras, € claro, tém um valor. O valor das palavras reside no sentido que ocultam. Ora, esse sentido ndo é
sendo um esforgo para alcangar algo que ndo pode ser alcangado realmente pelas palavras”. Arthur Waley.
apud. Paz, O. “A Imagem”, in: O Arco e a lira, p. 128.

262 Daisetz Teitaro Suzuki em Jntroducdo ao Zen Budismo expressa que "se desejamos alcangar a verdade das
coisas, temos de vé-las de um ponto ainda ndo criado neste mundo. Onde a consciéncia disto e daquilo nio
tenha sido ainda despertada ¢ onde a mente esteja absorta na sua propria identidade, no vazio e na
serenidade. Este €¢ um mundo de negativas, mas que conduz a uma afirmativa mais alta ou absoluta, uma
afirmativa no meio de negativas", p.74.

263 "... os poetas se obstinam em afirmar que a imagem revela o que € e nio o que poderia ser". E ainda mais:
dizem que a imagem recria o ser". Paz, Octavio. "A Imagem", p. 121.

264 Entenda-se por imponderivel a definicdo apresentada por Aurélio Buarque de Holanda Ferreira no Novo
Diciondrio da Lingua Portuguesa, 2a. ed., revista e aumentada de 1986: "elemento ou circunstincia
indefinivel que influi em determinada matéria ou assunto".

265 "A Imagem" in: O Arco e a Lira, p. 133.
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imperceptivel ao fato de que, apesar de plumas ndo serem pedras, "plumas leves sao pedras
pesadas”, pois se trata de uma associagdo de signos que elude seu sentido e amplia — de
modo consideravel — o teor significativo de seu conteiido, pela imagem que dela se institui
no nivel da imponderabilidade. Embora esta circunstincia nio encontre sustentagio numa
consciéncia racional, ancora-se perfeitamente de forma possivel e pertinente numa
consciéncia que transcende a racionalidade sem perdé-la de mira®’. Este desenvolvimento
refere-se ao enderegamento seméntico que ndo se encontra somente no registro impresso
(signos agrupados dispostos sobre o papel), mas na sua conjungio com os espagos intervalares
que também possibilitam as significagdes. Assim, o preenchimento seméintico intervalar
parece ser de vital importancia para a apreensdo do processo em questdo. E ela, aqui, se
reveste de dupla existéncia. De um lado, no sentido da recepgdo. Conforme Jodo Alexandre
Barbosa: "... aquilo que se 1€ na obra literaria é sempre mais do que literatura. Ou menos:
quando entre o que a obra diz e 0 modo pelo qual se diz, o leitor sente um descompasso, uma
intencdo n3o realizada, um discurso subjacente n3o integrado e que necessita de
esclarecimentos adicionais para que possa ser absorvida por ele. Na obra que o leitor sente

como realizada, a distdncia entre o mais e o menos € preenchida pela tensdo que se instaura

entre o que diz a obra e o que o leitor é capaz de dizer ap6s a leitura"**®. Deste modo, no dizer

do analista, "o intervalo (...) ndo é um vazio: € antes aquele tempo/espago em que a literatura
se afirma como literatura sendo sempre mais do que literatura porque apontando para esferas
do conhecimento a partir das quais o signo literario alcanga a representagdo. Deste modo, a
leitura do intervalo o que, na verdade, almeja é uma apreensdo dos significados pela via de
sua tradugdo literaria, o que significa dizer que, neste caso, ndo ha um antes e um depois: o
historico, o social e o psicologico, no poema ou no romance, é literatura e, sendo assim,
caminha-se em diregdo de uma aglutinagdo. Ndo mais literatura e mas literatura/histéria,
literatura/sociedade, etc. Na verdade, ha um paradoxo neste movimento: a leitura do intervalo,
sendo uma leitura entre, desaparece consumida pela propria literatura. De qualquer modo,
ndo € uma histoéria, uma sociologia, uma psicologia de segunda mao: o leitor do intervalo sabe
que o seu € um jogo arriscado, mas, ao menos ndo finge a pacificagdo nas relagdes com os

textos literarios, com freqiéncia procurada na existéncia dos significados ainda fora da

266 Id.Ib., p. 129.

267 Octavio Paz menciona: "em suma, também para a dialética a imagem constitui um escindalo e um desafio,
também viola as leis do pensamento”, p. 121.

268 "Leituras: o intervalo da literatura” in: A Leitura do Intervalo. p. 15.
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literatura"**®. De outro lado, o intervalo também pode ser apresentado como um espago fisico
propriamente dito, entre um termo e outro, uma linha e outra. E a concretude espacial que ele
representa que, sob a aparente simplicidade encobre um estado fundamental do proprio
intervalo, ou seja, toda a energia que lhe é depositada, uma vez que € o lugar entrelinhas onde

se corporifica a verdadeira luminosidade do espirito — envolvente/envolvido — do criador

naquele determinado momento de criagdo. Algo como um lugar onde se alojam as pulsagdes

ritmicas interiores dele ao ensejar o percurso rumo a sua intengéo pretendida. Deste modo, a
imagem se viabiliza a partir da combinagao intencional e harmdnica dessas duas formas de
coexisténcia intervalar com o mundo dos signos referentes a um determinado contexto®”°, e
emerge pelo intervalo entre a variedade de situagdes narrativas expressas.

Mencionamos que o resultado semantico vai além do significado sugerido
pelos signos e que o enderecamento semdntico perpassa os signos e, pelo intervalo entre
eles, determina a imagem®’’. Quanto mais depurada for a intensidade aplicada durante o
andamento do processo, mais depurada e mais aguda sera a imagem dele proveniente.
Determina-se assim, resultado semantico, a manifestagio dominante de uma das fungdes da
linguagem estudadas por Roman Jakobson®’*: a "fungdo poética ou estética da linguagem"
explicada como "o pendor (Einstellung) para a mensagem como tal, o enfoque da mensagem
por ela propria, eis a fungdo poética da linguagem. Essa fungdo ndo pode ser estudada de
maneira proveitosa desvinculada dos problemas gerais da linguagem, e, por outro lado, o
escrutinio da linguagem exige consideragdo minuciosa da sua fung@o poética. (...) A fungdo
poética ndo € a unica fungdo da arte verbal, mas tdo somente a fung¢do dominante,
determinante (...). Com promover o carater palpavel dos signos, tal fun¢dao aprofunda a
dicotomia fundamental de signos e objetos"*”. E, mais adiante o tedrico sintetiza: "a funciio
poética projeta o principio de equivaléncia do eixo de selecio sobre o eixo de

combinac¢io" 274

, conferindo consisténcia final a potencialidade expressiva dessa fungdo, uma
vez que abarca todas as possibilidades de ocorréncia e suas respectivas conseqiiéncias, quer
organicas, quer sensorias. Enfim, a totalidade encerrada na unidade.

A efervescéncia das imagens criadas, a aparente instabilidade sintagmatica

269 A Leitura do Intervalo. pp. 11/12.

270 Vejamos as palavras de Octavio Paz: "a que retomar a linguagem para ver como a imagem pode dizer o que,
por natureza, a linguagem parece incapaz de dizer", p. 129.

271 Entendemos por enderecamento semintico um movimento de processo em andamento e por resultado
semantico este processo em seu estado final.

272 "Lingiiistica e Poética" in: Lingiiistica e Comunicagdo. pp. 118 - 62.

273 1d. Ib., pp. 127/8.

2741d. Ib,, p. 130.
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do texto produzem um efeito de sentido — resultado semantico praticado por Clarice — que a
conduz, de modo instigante, a sua meta de origem: primeiro atingir a si propria pelo evento do
autoconhecimento e, a partir dai, tender a unidade essencial dos seres e das coisas. Algumas
passagens demonstram a preocupagdo da escritora em n3o perder de vista este sentido

primordial:

Mas ja que se ha de escrever, que ao menos ndo se esmaguem com palavras
. 275
as entrelinhas”".

Ao escrever-te ndo posso fabricar como na pintura quando fabrico
artesanalmente uma cor. Mas estou tentando escrever-te com o corpo todo,
enviando uma seta que finca no ponto tenro e nevrdlgico da palavra. Meu
corpo incognito te diz: dinossauros, ictiossauros e plessiossauros, com
sentido apenas auditivo, sem que por isso se tornem palha seca, e sim
umida. Nao pinto idéias, pinto o mais inatingivel para sempre'. Ou para
nunca’, é o mesmo. Antes de mais nada, pinto pintura. E antes de mais
nada te escrevo escritura. Quero como pegar com a mdo a palavra. A
palavra é objeto? E aos instantes eu lhes tiro o sumo de fruto. Tenho que
me d%stiruir para alcangar cerne e semente de vida. O instante é semente
Vive

Observe como pode ser interessante o artificio de elaboragdo experimentado

por Clarice nos excertos apresentados. No primeiro, nota-se uma declaragdo aberta a

importancia que ela devota ao intervalo; e no segundo, em relag3o a certos jogos com indices

ponderaveis que conduzem a estados de imponderabilidade, portanto, de maior abrangéncia.
Por exemplo: "seta que finca no ponto tenro e nevralgico da palavra". Ora, a oposi¢do dos
adjetivos "tenro" (macio, mole, brando) e "nevralgico" (tensdo, nervos) para o substantivo
"palavra" pode conduzir a uma idéia que ultrapassa a propria "palavra", uma vez que ela ndo
expressa toda a intensidade que a imagem criada possibilita. E vem reforgada pela intengdo

puntual de uma "seta", ou seja, o que indica, determina, consuma. Ou ainda, nos mesmos

275 "Fundo de Gaveta", in: Legido Estrangeira, p. 95.
276 Agua Viva. p. 48
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termos, oposi¢des entre "seco” (aspereza que determina imobilidade, estaticidade) e "amido"
(volatilidade, fluidez, dinamicidade). Expressdes do tipo "para sempre" e "para nunca" sendo
conjugadas segundo o principio de uma terceira: "o mesmo". E, ap0s todas essas investidas, se
direcionar ao "inatingivel", ao "sumo". E desse modo que Clarice utiliza a "palavra como

isca". Isto €, "o que ndo € revelando o que é".

Portanto, a escritora se vale do dominio que mantém sobre a pratica da

"fungdo poética" da linguagem compondo registros que se relacionam segundo principios de
oposi¢do para, a partir dai, promover a transformagdo de um em outro, ou seja, estabelecer a
passagem de estados de ponderabilidade a estados de imponderabilidade e, destes, para a
consumacao superativa final.

No texto de Clarice, o exercicio nesse sentido praticado — como iniciamos
esse capitulo —, possibilita 0 encontro das coisas com as coisas e de Clarice com ela mesma.
E isso ocorre na medida em que, ao promover no texto a superagdo de contrarios, possibilita o
afloramento de imagens nos moldes apregoados por Octavio Paz. Assim, através da danga que
tal agdo implica, elementos ponderiveis e imponderaveis se complementam numa mesma
relagdo, e se convertem no inusitado e no "arte-fato" revelador de coisas indiziveis pela
palavra.

Suzuki ilustra este estado de encontro registrando que "temos de fazer o
possivel para conquistar um novo ponto de vista, do qual possamos supervisionar o mundo
em sua totalidade e compreender internamente a vida (grifo meu). Essa consideragao
compele cada um de ndés a mergulhar profundamente no abismo do inominado, tomando
posse do espirito enquanto ele esta absorto na atividade de criar o mundo. Aqui ndo ha logica,
nem filosofia, nem torgdo dos fatos para servir as nossas medidas artificiais, nem assassinio
da natureza humana, a fim de submeté-la as nossas dissecagGes intelectuais. O espirito fica
face a face com outro espirito, como dois espelhos, um diante do outro, e nada ha para intervir
entre suas mutuas reflexdes">’ .

Em conseqiiéncia, dada a abstinéncia de opostos pela fluidez da imagem,
atinge-se o eu. Conhece-se interiormente. Deste estagio se langa para tentar atingir a
essencialidade dos seres e das coisas, uma vez que a imagem "transmuta o0 homem e converte-
0 por sua vez em imagem, isto €, o espago onde os contrarios se fundem. E o proprio homem,
desenraizado desde o nascer, reconcilia-se consigo quando se faz imagem, quando se faz

outro. A poesia ¢ metamorfose, mudanga, operagdo alquimica, e por isso confina com a

2771 ntrodugdo ao Zen Budismo, p. 84.
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magia, a religido e outras tentativas para transformar o homem e fazer "deste" ou "daquele"

esse "outro" que é ele mesmo (...). A poesia coloca o homem fora de si 2’ e simultaneamente

o faz regressar ao seu ser original: volta-o para si. O homem € sua imagem: ele mesmo e

aquele outro">”.

278 Em uma "Paratopia”, conforme Maingueneau, D. In: Le Contexte de L'oeuvre littéraire-énonciation,
écivrain, société.
279 "A Imagem", pp. 137/8, grifo meu.
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O ovo e a galinha: uma leitura intervalar

No texto A Paixdo Segundo G. H., Clarice expressa um desejo-adverténcia a

possiveis leitores nos seguintes termos:

Este livro é como um livro qualquer. Mas eu ficaria contente se fosse lido
apenas por pessoas de alma ja formada. Aquelas que sabem que a
aproximagdo, do que quer que seja, se faz gradual e penosamente -
atravessando inclusive o oposto daquilo de que se vai aproximar. Aquelas
pessoas que, so elas, entenderdo bem devagar que este livro nada tira de
ninguém. A mim, por exemplo, o personagem G. H. foi dando aos poucos
uma alegria dificil; mas chama-se alegria.

Embora esse desejo-adverténcia possa soar como um ato de exclusdo, quer
dizer, “quem-assim-ja-ndo-o-for-que-ndo-leia-esta-obra”, abre espago para que, no possivel
leitor, seja ele "quem" ou "como" for, se instaure uma curiosidade incontrolavel. Com esse
artificio, Clarice sugere conseguir seu objetivo primordial: atingir o outro como a si mesma.
Entretanto, essas palavras trazem mais do que um jogo de provocagdes. Elas também
descortinam algumas atitudes que norteiam o proprio percurso da autora. Destaca-se o ensejo
a uma certa morosidade sadia, porém dificultosa — "aproximag¢io (..) gradual e
penosamente" — necessaria para a pura e verdadeira aquisi¢do das coisas, € uma insinuagdo-
indicag@o do grau de dificuldade que tal tarefa suscita, uma vez que, para que o sucesso possa
ser atingido, algo aparentemente estranho deve ser superado — "atravessando inclusive o
oposto daquilo que se vai aproximar".

Movido por esse desejo e por essas indicagdes nos propomos a tecer alguns
comentarios sobre outro texto de Clarice que, no mesmo sentido, caberia adverténcia

280y

semelhante, talvez até com maior propriedade. Trata-se do conto "O ovo e a galinha™"™",

considerado seu texto mais hermético®®".

280 A Legido Estrangeira, 1964.

281 No dia 26 de agosto de 1976 Clarice Lispector participa do Primeiro Congresso Mundial de Bruxaria
realizado em Bogot4 na Colombia. Sua participa¢do se resumiu a leitura de "uma espécie de conto" - como
a autora a ele se refere - chamado "O ovo e a galinha" "que € o conto mais hermético, mais incompreensivel
€ ao mesmo tempo compreensivel € envolvente". Clarice faz uma exposi¢do introdutéria para a leitura de
seu texto, da qual destacamos: "eu pego a vocés para nio ouvirem sO com raciocinio porque, se vocés
tentarem apenas raciocinar, tudo o que vai ser dito escapard ao entendimento”. No entanto," a maior parte
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O teor de complexidade deste texto deixa, no ar, uma indaga¢io: o que ele
veicula que o torna quase incompreensivel? Retornamos, entdo, ao excerto transcrito ha pouco
e recordemos a adverténcia de que as coisas vém aos poucos e "penosamente", condigdo para

uma "alegria dificil; mas (...) alegria".

A partir do titulo "O ovo e a galinha", de antemdo, a autora nos coloca

frente a um impasse que se n3o for transposto impedira a proficuidade da leitura. Por isso,
seguindo a indicag@o de Clarice, ndo devemos somente 1é-lo "com raciocinio", conduzindo o
pensamento de maneira logica e cartesiana. Em primeiro lugar, parece ser preciso ultrapassar
o estado dicotdmico que ele encerra. E necessario compreender que a dualidade conflitante
entre os termos empregados — ovo e galinha — e toda discussdo acerca deles, ndo se resolve
na dubiedade dos termos relacionados entre si e, sim, na totalidade que encerra a unidade.

Deste modo, o ovo € a galinha, e esta, por sua vez, € o ovo’*

. Assim sendo, o texto revela-se,
a partir do titulo, em seu objetivo primordial: tender a unidade das coisas iluminadas pelo
conhecimento pleno do ser.

Nesse texto, como em outros, Clarice pratica a arte da aproximagdo. Todos
os objetos atingem a ela propria e aos receptores de maneira sugestivamente descomunal, uma
vez que o ritmo e as pulsagdes intrinsecas a eles proprios se tonificam a ponto de torna-los
projegdes intensificadas, configurando-se, o estado de aproximagdo desejado. Diz Clarice pela

voz de Angela:

...e vejo tudo com perspectivas novas: a mesa onde escrevo se alonga além
do comprimento de uma mesa, minha caneta é enorme de longa e preciso,
para escrever, me manter muito longe da mesa para que a ponta da caneta
atinja o papel, que é mais branco que o papel. Do abajur jorra um grande
tridngulo de luz sobre o papel e minha mdo e eu fago sombra descomunal
na parede. Tudo se alargou. Eu, o papel, a luz e a caneta estdo soltos num
espago solto no campo ilimitado onde se alteiam trigais dourados. (SV,
p-94)

Em semelhanga a uma tela de René Magritte, o objeto maga que compde o

titulo A Maga no Escuro (1961), em um primeiro momento, nao passa de uma maga [embora

das pessoas ndo sabe o que foi dito. Elas ndo entenderam nada...". Felinto, M., Caderno Mais, Folha de S.
Paulo, 02/08/92.
282 Principio da identidade dos opostos: "Isto € aquilo".
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tanto quanto “ovo”, se ligam aos primordios da criagdo]. Em seguida, ela parece ndo mais se
identificar em proporgdes com a fruta que conhecemos, uma vez que, agora adquirida e
degustada em forma de texto, dado o espanto da desproporcionalidade (aproximagio
compulsiva que o texto nos impinge), se agiganta e se transforma de uma maca para a maga.
"Algo" que a todos envolve: criador, receptor e personagem. Assim, "mag¢i" sugere ndo mais
caber no plano em que foi depositada, destituindo a relagdo dicotomica de proporcionalidade
entre estado de sujeito e estado de objeto. Quer dizer, a maga supera o proprio estado de
sujeito’®®. Entdio, a "magi no escuro" resulta no proprio escuro, que lhe é condigio de “maga”
ultrajada (ndo-magd): a unidade intensificada e descomunal do inesperado “iluminando”

pela superagdo de si — a procura de Martim (o protagonista) por si mesmo. Entretanto, apos

superar este “susto interior”>**

=

, em estagio mais avangado, a maga “re-torna” a uma magi € a
naturalidade intensa e plena se volta para o sujeito e sua inquietagdo®®’. Por isso, Martim se
vale do siléncio da linguagem e a partir dai, envolto por este “escuro absoluto”, experimenta
solitariamente seu retorno a ordem do estado natural das coisas (aspirada por Clarice). O

narrador, ao conduzir Martim a se dirigir aos quatro homens que vieram prendé-lo, ao

“final”?* fisico da obra, termina por afirmar:

Porque eu, meu filho, eu so tenho fome. E esse modo instavel de pegar no
escuro uma magcd — sem que ela caia (p.442, grifo meu)

Sobre circunstancia semelhante, para o Zen, Suzuki alerta que "a letra nunca
devera ser seguida. Somente o espirito deve ser capturado. Altas afirmagdes vivem no espirito

e onde esta o espirito? Busca-o na tua experiéncia cotidiana, pois 14 encontraras com

283 Vejamos uma passagem desta obra que espelha nosso raciocinio "No comego nada viu, como quando se
entra numa grota. Mas as vacas habituadas a obscuridade haviam percebido o estranho. E ele sentiu no
corpo todo que seu corpo estava sendo experimentado pelas vacas: estas comegaram a mugir devagar e
moviam as patas sem ao menos olha-lo com aquela falta de necessidade de ver para saber que os animais
t€ém, como se tivessem atravessado a infinita extensdo da propria subjetividade a ponto de alcangarem o
outro lado: a perfeita objetividade que nio precisa mais ser demonstrada. Enquanto ele, no curral, se
reduzira ao fraco homem: essa coisa dibia que nunca foi de uma margem 2 outra". Lispector, C., p. 123.

284 Recordemos da seqiiéncia que se inicia com estado de susto, avanga para o de calma que conduz a uma
intensificacdo apurada da atengdo, discutida no capitulo "A Eloqiiéncia do Siléncio...".

285 Recordemos, mais uma vez, uma passagem Zen transcrita por Suzuki: "antes que um homem estude o Zen,
as montanhas sio para eles montanhas e as dguas sdo 4guas. Mais tarde quando ele alcanga o local do
Repouso (atinge o satori), as montanhas s3o novamente montanhas e as dguas s3o aguas". Introdugdo ao
Zen Budismo, p. 15.
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abundincia tudo o que necessitas"”*’. Também esse mesmo processo, repetidamente, Clarice
executa com o ovo de sua "espécie de conto". Perdemos toda a nogdo do ovo dada sua
projegdo dimensional ampliada. Quando olhamos o ovo, ndo mais conseguimos distingui-lo,
embora o saibamos ovo. Uma placa translicida parece encobrir nosso campo visual, o que
conduz a outra dimens3o do ovo. Uma dimensdo que foge a capacidade de detectar limites,
num tempo/espaco além de qualquer atividade conseqiiencial. Um tempo/espago da imagem e
toda potencialidade que essa "extra-ordinaria" situagdo viabiliza. Por isso, entdo, € preciso
ultrapassar nova barreira diferenciando o ovo do ovo. Assim, voltamos a discussdo sugerida
no capitulo anterior: a relagdo entre estados ponderaveis e imponderaveis. Agora, munidos de
um campo maior para atuagdo, diferenciamos o "ovo-ponderavel": aquele que esta sobre o
papel, conjuntamente com outros signos arrolados, portanto, signico e palpavel —
representacdo literaria denotativa daquilo que reconhecemos como ovo — do "ovo-
imponderavel", o ovo original: aquele que ndo se encontra no texto mas que € o proprio texto
em conjun¢do permanente com sua propria oposi¢do. Aquele que emerge da confluéncia entre
termos ponderaveis e explode pelas fendas intervalares, por intermédio do inusitado; imagem
emergente pela propria imposi¢do do texto. Em suma, o ovo que Clarice, obsessivamente,
busca®®®.

De modo geral, o ovo € considerado como "aquele que contém o germe € a

289 Mais adiante encontramos: "... na estrutura

partir do qual se desenvolvera a manifestagao
de todas essas cosmogonias 0 ovo desempenha o papel de uma imagem-cliché da totalidade
(Mircea Eliade, em SOUN, 480). Mas ele surge, em geral, depois do caos, como um primeiro
principio de organizagdo. A totalidade das diferengas provém dele, e ndio o magma
indiferenciado das origens. Se o0 ovo ndo € nunca o primeiro, simboliza, entretanto, o germe
das primeiras diferencia¢des. O ovo codsmico e primordial € uno mas encerra a0 mesmo tempo

céu e terra, as aguas inferiores e as aguas superiores; na sua totalidade unica, comporta todas

as miltiplas virtualidades®®". Também por esse motivo imaginamos o porqué de sua escolha

por Clarice. A aquisigdo total, plena e unica dele, conduz ao ponto mais proximo do ato

286 Utilizamos do artificio das aspas pois, na verdade, ndo hd um final propriamente dito e estabelecido. O texto
evidencia uma circularidade objetiva, isto €, o final atrela-se ao inicio, incondicionalmente.

287 Introdugdo ao Zen Budismo, p. 95.

288 Suzuki diz que "o ponto de vista comum € plano e insipido, enquanto o do Zen € sempre original e
estimulativo. Cada vez que o Zen se afirma as coisas sfo vitalizadas, hd um ato de criagio", p. 83. Desse
modo, o ovo-imponderivel € a propria afirmac¢do da vitaliza¢do do ovo em seu estado de ponderabilidade e
isto nada mais € que a manifestagdo da afirmagdo do Zen. Por isso, dizemos que a autora passa a vivenciar a
maravilha da criagéo.

289 Diciondrio de Simbolos, Jean Chevalier, p. 672.

290 Id. Ib., p. 674.

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 unespm 1L 12 13 14 Ls de L1



primeiro a que a autora se destina para tender ao vislumbre da origem essencial dos seres e
das coisas.

Os elementos ponderaveis vao sendo encadeados de modo a proporcionar
acesso a estados mais "profundos" e inesperados, da algada da imagem. Adentramos neles

pelo primeiro paragrafo do texto, composto pela laconicidade de uma unica frase:

De manhd na cozinha sobre a mesa vejo o ovo. (p. 55)

Percebe-se que a autora estrutura a frase segundo um padrdo que se divide
em trés partes: "sustentacdo”, "intermedia¢io" e "finalidade". Ou seja, em uma época
determinada ("de manhi"), em um ambiente reconhecivel ("na cozinha"), sobre um objeto
utilitario do cotidiano ("a mesa"), EU ("vejo") outro objeto detectavel ("o ovo"). Portanto,
intermediado pela expressdo da protagonista (o sujeito aparentemente oculto EU), a frase se
sustenta por uma série de elementos ponderaveis que em sua somatoria — evidéncia do grau
de aproximagdo imposto (a + b + ¢ / EU / ---> d), nos moldes da agdo de uma lente
"teleobjetiva” em movimento de "zoom" — nos impele a uma desconfianga sobre a finalidade
simples e ponderavel que se acerca da [aparente] figura de um ovo. Neste instante é
necessario a compreensio de que a autora n3o mais esta se dirigindo ao ovo (ponderavel) e,
sim, a energia daquilo que "esse algo - ovo" representa, a alma/imagem inusitada que se
forma dos intervalos entre termos ponderaveis associados. Enfim, o ovo no sentido original.
No caso do Zen esse fato € atribuido como imperativo de criagdo. Assim se da a ocorréncia
decisiva e imperiosa da escritura de Clarice: o ovo, objeto/meta primordial, como a

figurativizacdo da "coisa" antes mesmo da propria "coisa". O ponto extremo da génese que,
1

perdida num outro tempo/espago”
92

escapa ao entendimento logico, técnico e racional da
2 2
palavra em si.

Observemos a passagem que segue:

291 Na tradicdo chinesa se utiliza a expressdo "no final de 18 mil anos" como mimero-simbolo de um periodo
indefinido. Chevalier, p. 673.

292 Lembremo-nos de Octavio Paz ao mencionar que "sé a imagem diz o indizivel". Vejamos outra passagem do
texto de Clarice: "Mas e o ovo? Este € um dos subterfiigios deles: enquanto eu falava sobre o ovo, eu tinha
esquecido do ovo.' Falai, falai', instruiram-me eles. E o ovo fica inteiramente protegido por tantas
palavras”, (grifo meu), pp. 65/6.
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Olho o ovo s6 com um olhar. Imediatamente percebo que ndo se pode estar
vendo um ovo. Ver um ovo nunca se mantém no presente: mal vejo um ovo e
Jja se torna ter visto um ovo ha trés milénios. — No prdprio instante de se
ver o ovo ele é a lembranga de um ovo. — S6 vé o ovo quem ja o tiver Visto.
— Ao ver o ovo é tarde demais: ovo visto, ovo perdido. — Ver o ovo é a
promessa de um dia chegar a ver o ovo. — Olhar curto e indivizivel; se é
que ha pensamento; ndo hd; ha o ovo. — Olhar é o necessario instrumento
que, depois de usado, jogarei fora. Ficarei com o ovo. — O ovo ndo tem um
si-mesmo. Individualmente ele ndo existe. Ver o ovo é impossivel: o ovo é
supervisivel como ha sons supersonicos. Ninguém é capaz de ver o ovo. O
cdo vé o ovo? So6 as maquinas véem o ovo. O guindaste vé o ovo. (p. 75)

Esquematizamos, sinteticamente, esta primeira estrutura frasal da seguinte

INTERMEDIACAO
SUSTENTACAO : EU --——-—- —-->  FINALIDADE

Ponderavel ponderavel —_ Ovo

imponderavel — Ovo

Portanto, a figura "ovo" assume, no texto, dupla existéncia: meio de acesso (ponderavel) e

objetivo fundamental (imponderavel). E esse imperativo que se engrena de maneira adequada

ao mecanismo de transcendéncia dos opostos relativos e interdependentes, mesmo que
estejamos discutindo uma relagdo entre um objeto e ele mesmo.

Na conjuntura do conto em discussdo, 0 mesmo processo pode se instituir
entre "ovo e galinha"; "galinha e individuo"; "individuo e ovo", etenizando um ciclo fechado
e revolvente sobre si mesmo. Na unidade total das coisas, cada um dos elementos em
evidéncia assume, a seu turno, as fungdes de meio de percurso e finalidade, com
preponderancia para os aspectos resultantes e finais voltados ao conhecimento interior e
essencial. E de todas as possibilidades experimentadas, Clarice vislumbra o ovo revelado

como principio, meio e fim em continuo movimento. Observemos os excertos que seguem:

AVA
AVAVEY

1. 2 3 4 5 6 7 unespm 1L 12 13 14 Ls de L1



1. Relacio ovo/galinha:

Comecei a falar da galinha e ha muito ja ndo estou mais falando da
galinha. Mas ainda estou falando do ovo. (p. 61)

"Etc., etc., etc." é o que cacareja o dia inteiro a galinha. A galinha tem
muita vida interior. Para falar a verdade a galinha soé tem mesmo é vida
interior. A nossa visdo de sua vida interior é o que nds chamamos de

"galinha". A vida interior da galinha consiste em agir como se entendesse
(...). Tudo isso para que o ovo ndo se quebre dentro dela. (p. 59)

O ovo é o grande sacrificio da galinha. O ovo é a cruz que a galinha
carrega na vida. O ovo é o sonho inatingivel da galinha. Se soubesse que
tem em si mesma o ovo, perderia o estado de galinha. (...) E necessadrio que
a galinha ndo saiba que tem um ovo. (p. 58)

O mal desconhecido da galinha é o ovo. — Ela ndo sabe se explicar. (p.
59)

2. Relagao galinha/individuo:

O que nos permite aproximar esse dois elementos dispostos no texto € a
semelhanga no modo como a escritora elabora o discurso relativo a eles. Galinha: "A galinha
que ndo queria sacrificar sua vida. A que optou por querer ser feliz. A que ndo percebia que,
se passasse a vida... A que n3o sabia perder a si mesma. A que pensou que tinha penas de
galinha para ... A que pensou que o prazer lhe era um dom... A que n3o sabia que 'eu' € apenas
uma ... A que pensou que 'eu' significa ter um si-mesmo"(pp. 60/1). Individuo: Ha casos de
agentes que se suicidam: acham insuficientes as pouquissimas instrugdes recebidas, e se
sentem sem apoio. Houve o caso do agente que revelou publicamente ser agente porque...
Houve um outro que nem precisou ser eliminado ... Houve outro, também eliminado, porque
achava que ... (...). Esses casos extremos de morte ndo sdo por crueldade (pp. 62/3).

E, em verdade, o ovo perpassa e permanece, pois todos o sdo depositarios

sem que o saibam.
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3. Rela¢ao individuo/ovo:

O falso emprego que me deram para disfarcar a minha verdadeira fungdo,
pois aproveito o falso emprego e dele fago o meu verdadeiro; inclusive o
dinheiro que me ddo como didria para facilitar minha vida de modo a que o
ovo se faga (...). Ou é isso mesmo que eles querem que me acontega,
exatamente para que o ovo se cumpra? (p. 64)

Se o ovo for impossivel. Entdo — livre, delicado, sem mensagem alguma

para mim — talvez uma vez ainda ele se locomova do espaco até esta janela
que desde sempre deixei aberta. E de madrugada baixe no nosso edificio.

Sereno até a cozinha. Iluminando-a de minha palidez. (p. 66)

No primeiro excerto ha a predominéncia explicita do elemento ovo. Nos
demais ela ocorre, contudo, de maneira um tanto quanto camuflada. O dltimo merece maior
atengdo. O periodo inicia com uma particula condicional — "se" —, pois aponta um estado de
provavel ndo-realizagdo. Entretanto, imediata e opositivamente a esse estado de
impossibilidade ele se afirma como possivel, uma vez que a divida que a autora ainda
mantém na seqiéncia verbal — "talvez uma vez ainda ele se locomova do espago até esta
janela" (p. 66) — se expira no inicio do texto: "de manha na cozinha sobre a mesa vejo o
ovo" (p. 55). Assim, a circularidade eternizada, pela intengdo de Clarice, se perpetua e se
repete, tanto na articulagdo dos elementos-chaves que o texto apresenta no enunciado:
ovo/galinha; galinha/individuo; individuo/ovo, como na organizagdo diretiva do discurso

293.

(nivel da enunciagdo), uma vez que ao fim se atrela, incontinenti, o inicio”" Deste modo, faz-

se do texto como um todo, meio de percurso e finalidade em si mesmo. Conseqiientemente,

transformando o texto em espelho®* que possibilita a condugio de um possivel leitor, seja ele

quem ou como for, ao espirito essencial que se forma através desse acontecimento intervalar.
Essa atitude ainda vem acompanhada de outro fator preponderante: a passagem ampla do
ambito do individuo para o ambito da unidade do ser. Ou seja, ao evidenciar o ovo, a

protagonista utiliza o verbo na primeira pessoa: "sem mensagem alguma para mim —

293 Recordemos da representagdo grafica das forgas opositivas e, a0 mesmo tempo, complementares do YIN e
do YANG.
294 A recorréncia de utilizagio deste elemento na obra da autora evidencia e fundamenta essa idéia.
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% ¢, num salto, conjuga com uma

talvez (...) esta janela que desde sempre deixei aberta
locugdo possessiva de primeira pessoa plural consagrando na totalidade a unidade que o ovo
em estado imponderavel, congrega: "e de madrugada baixe no nosso edificio".

No transcorrer do texto ha a ruptura da perspectiva que se estilhaga aos
nossos olhos a todo momento, seja pela confluéncia de identidade entre contrarios relativos

(que tonificam e evidenciam a forma sintetizada, primordial e "extra-ordinaria" do ovo), seja

pela relagdo visual entre protagonista e objeto disposto sobre a mesa: o ovo propriamente dito.

Dessa segunda possibilidade, duas vertentes se abrem, uma vez que o estado de ovo se
diversifica em ponderavel e imponderavel. Em primeira instancia, ao ver o ovo sobre uma
mesa, 0 que a protagonista vé ¢ meramente o ovo em seu estado de ponderabilidade. O ovo la:
frio, estatico e s6. O olhar langado se perde naquela forma/casca fechada e curvilinea. A
mirada, ao se destinar, ndo encontra 0 menor acolhimento e, assim, retorna sobre si mesma,
"re-projetado” em diregdo a propria protagonista. Entretanto, nada de inesperado e revelador
se manifesta, uma vez que essa primeira investida ndo suscita nada além do proprio
reconhecimento verossimil de um ovo, ou seja, o reconhecimento de uma representagio
possivel e provavel de um "algo" (ovo) comestivel. Tudo o que ela espera e ja sabe de ovo.
Deste modo, se ela o quiser, pode alcangé-lo, toca-lo e recebé-lo, como algo que s6 possui
fung¢do organica e fisica. Deste modo, rompe-se 0 espago que intermedeia protagonista e
objeto observado sem, no entanto, nada acrescentar ao sujeito emissor da mirada, a no ser o
sentido de fortalecimento de sua condigdo de individuo, fisiologicamente, fragil e carente.

Vejamos:

Olho o ovo na cozinha com atengdo superficial para néo quebrdg-lo (...). O
ovo é uma exteriorizagdo. Ter uma casca é dar-se. — O ovo desnuda a
cozinha. Faz da mesa um plano inclinado. O ovo expde .—  Quem  se
aprofunda num ovo, quem vé mais do que a superficie do ovo, estd
querendo outra coisa: estd com fome.(p. 56)

De repente olho-o na cozinha e so vejo nele a comida. (p.60)

295 Clarice sustenta escrever como um arqueiro Zen utiliza seu instrumento. Ao disparar a flecha atinge a si
mesmo. Ao atingir-se , nesse momento magico, ele se ilumina e passa a comungar com a unidade total do
pleno ser.
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Entretanto, a partir dessa primeira investida visual sobre um ovo em uma
mesa, a protagonista experimenta outra sorte de vivenciamento. O ato de acolher-se em seu
proprio olhar reverso, em estagio de transformagdo, rompe a possibilidade de ver o ovo.

Agora, envolta por diverso e inesperado efluxo mental, se entrega ao ovo que a habita

ocultamente: o ovo em seu estado de imponderabilidade. Nao mais o capta, nio ha mais

tempo, ndo ha mais espago, passa a vivificar um tempo que era sem horas e, num ato de torpor

hipnotico, confirma a si propria:

Olhar certo e indivisivel; se é que hd pensamento; ndo ha; ha o ovo. (p. 55)

Deste modo se processa a transformagdo. Primeiro, a protagonista
experimenta o "susto" da auséncia do ovo ao ver um ovo e, entdo, se perde no conflito
travado consigo mesma. Ai, intervém o ovo: o alivio de uma "calma" direcionada, conduzida
pelo ovo-latente, capaz de apaziguar as pulsagdes que, sozinha, por si, ndo conseguiria
aquietar. Por isso a intervengdo do ovo. A protagonista ndo mais vé o ovo. Ele € quem a vé,
imagisticamente, pois esta nela, sdo uma sO e unica coisa, embora até entdo somente 0 OVo O
saiba. O mergulhar da protagonista no sentimento reconfortante de uma "calma" quieta,
possibilita-lhe libertar-se das amarras de uma consciéncia forjada pela aparéncia das coisas e
amplia-lhe a "aten¢do" — capacidade de apreensdo — para o verdadeiro espirito da
revelagdo: a experiéncia do ovo como ser que a vé. Neste instantdneo, que € sem tempo,
"algo" ocorre. Quer dizer, ainda que a protagonista ndo veja o ovo, "algo" ocorre e ela passa a
"saber" de sua cumplicidade e identidade na unidade da relagdo: Ovo — ato primeiro, ponto
de contato mais proximo com o essencial: Clarice — encontro mais intimo e ancestral
consigo mesma, ponto mais proximo com o ser insubstancial. Esse fato diferencia a segunda
mirada do aprimoramento seqiiencial daquela investida anterior. Observemos no texto como a

autora viabiliza o processo de passagem de um estado ao outro:

Ndo o reconhego, e meu coragdo bate. A metamorfose esta se fazendo em
mim: comeg¢o a ndo poder mais enxergar o ovo. Fora de cada ovo
particular, fora de cada ovo que se come, o ovo ndo existe. Ja ndo consigo
mais crer num ovo. Estou cada vez mais sem for¢a de acreditar, estou
morrendo, adeus, olhei demais um ovo e ele foi me adormecendo. (p.60).
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— Ao ver o ovo é tarde demais: ovo visto, ovo perdido. — Ver o ovo é a
promessa de um dia chegar a ver o ovo. (p.55)

Pego mais um ovo na cozinha, quebro-lhe casca e forma. E a partir deste
instante exato nunca existiu um ovo (...).

E eis que ndo entendo o ovo. S6 entendo ovo quebrado: quebro-o na
Jfrigideira. E deste modo indireto que me ofereco a existéncia do ovo: meu
sacrificio é reduzir-me a minha vida pessoal. (p.61)

A questio que evidencia o fortalecimento do siléncio — contato mais

préximo com o ser em si — vem expresso e refor¢ado pelo esvaziamento conteudistico do

signo em sua forma ponderavel. A autora repete o signo "ovo" 150 vezes ao longo do texto™*

Este fato também serve de processo para a passagem do estado de ovo-ponderavel para o de
ovo-imponderavel. O processo aponta, de antemao, a negagao do objeto em um estado para a
afirmagdo do mesmo em outro. Portanto, da repetigdo exaustiva da palavra, a autora obtém a
"ndo-palavra": a passagem do ovo em estado de ponderabilidade para a "imagem" proveniente
de ovo em estado de imponderabilidade. O espirito dessa transformagdo vem impregnado de
um vazio profundo, abismal e misterioso em que reina o siléncio eteno da ndo-consciéncia.
Ora, este fato, visto pelo prisma do pensamento oriental, vem ao encontro da esséncia da
filosofia Zen-Budista. Utiliza-se a negagdo como meio pratico/metodolégico de condugéo a
verdade original, ao "conhecimento claro", que n3o estd e, muito menos é, na consciéncia®’.
Além disso a propria recorréncia na elaboragdo do discurso, seu aspecto circular, a repeti¢éo
das resolugdes, o intervalo entre o tempo/espago da criagdo e o tempo/espago da recepgdo —
um grito surdo suspenso no ar, a incompreensdo quase generalizada — o anonimato

298
1

inominavel ™" que o texto consagra, tudo se dirige para a concretizagdo de que o texto espelha

a unidade real, propria e primordial das coisas. Objetivo ao qual Clarice busca no interior de

296 O termo "galinha" € repetido, ao longo do texto, por 56 vezes.

297 Renhard Kammer em O Zen e a Arte de conduzir a espada:" O conhecimento claro, de origem divina, é
independente de bons ou maus sentimentos; ¢ puro ¢ espontdneo onde brilha o seu Principio, ndo hi auto-
aprisionamento e, por isso, ndo ¢ nem bom nem mau; .€ apenas claro. Se a consciéncia se guia por esse
acontecimento e nio mais se entrega a habilidades auto-aprisionantes, entdo ela dirige com sucesso as rédeas
dos sentimentos, ndo se apegando a elas, e faz com que as leis celestiais sigam o coragdo. E quando o
sentimento segue o cora¢do, quando ja ndo mais aderem ao bem e ao mal, livre das emogdes do medo, a
consciéncia entra em harmonia com a clareza divina e o saber entra em funcionamento. Ao atingir esse
nivel, ja nio encontramos nenhum rastro da consciéncia. A isto chamamos n3o-consciéncia (mu'i)", p. 56.

298 O protagonista de "O ovo ¢ a galinha" diz: "Nem meu espelho reflete mais um rosto que seja meu"

Em passagem de 4 Paixdo, G.H. relata: "Eu também ndo tenho nome, e este é o meu nome. E porque me
despersonalizo a ponto de ndo ter o meu nome, respondo cada vez que alguém me disser: eu". p. 112.
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si e do outro, espelhada pelo reflexo/acesso agudo e contundente de seu proprio texto.

Enfim, pela associagdo conjunta de todos esses procedimentos procuramos

compreender o estranhamento que a autora provocou, tanto especificamente, naquela

“platéia” de 76*, quanto ainda hoje provoca nos leitores em geral.

299 Primeiro Congresso Mundial de Bruxaria.
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SEGUNDA PARTE: CLARICE PRATICA
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Acdo: criacdo texto/vida

O ato de criar gera uma necessidade que nio finda jamais seu movimento.
De maneira direta ou indireta, nada que o homem crie tem validade sendo quando
experimentado em seu proprio beneficio. O homem, entdo, esta para criar e se regozijar de seu
ato. Assim aprende e se desenvolve com o que cria. Na verdade, ndo importa muito a natureza
do que cria, importa "o criar" e a consciéncia do (e a partir do) ato realizado. Neste sentido,
mesmo criar a destrui¢do € um ato valido e, até certo ponto, benevolente, pois escancara — a
si mesmo — a estagnagdo a qual o homem comum esta sujeito, quando preso a ideagdes
impermanentes. Neste caso, pelo intuito de sua criagdo, lhe sdo apresentadas suas convicgdes
limitantes que o impedem de saltar sobre si mesmo e amoldar-se, em harmonia, consigo e
com o mundo que o cerca.

Uma forga mais intensa impele o ser humano ao turbilhdo constante das
agOes e dos pensamentos propiciando-lhe o desejo de, cada vez mais, ter a si e a0 mundo. Por
conta disso, o homem organiza-se em agrupamentos, relaciona-se em sociedade e experimenta
todas as paix0es e dicotomias com o intuito primeiro de se resolver. Eis, a0 que parece, a
grande aventura da vida’®. Entretanto, também parece que s isso n3o basta. O homem,
envolto nesse turbilhdo, mesmo agindo ativamente sobre ele, ndo encontra a paz de que
necessita. E mais, dinamizar o pensamento em filosofias e técnicas cientificas, através dos
tempos, ndo lhe ofereceram, absolutamente, o ponto de equilibrio e de chegada a que tanto
anseia. O homem moderno continua buscando e, nessa condi¢do, distancia-se mais de si
mesmo. Isto ocorre porque uma investida neste sentidlo — na maquina, nos elementos
cibernéticos, nas conquistas intercosmicas — so cria ilusdo de conquista, e o conduz, cada vez
mais, para fora de si. A afirmagdo se justifica uma vez que o caminho escolhido para se
conhecer — atrelado ao do poder —, se rege por uma sistematica mecanicista, fria e

301

inécua” . O homem moderno €, entdo, o que se aprofunda cada vez mais nos dominios do

300 Aventurar-se causa ansiedade, mas deixar de arriscar-se é perder a si mesmo... E aventurar-se no sentido |
mais elevado € precisamente tomar consciéncia de si proprio” — Kierkgaard in: O Homem a Procura de Si |
Mesmo, May, Rollo, epigrafe da obra. :

301 Clarice capta esse sentido quando a voz em Agua Viva se manifesta: "sou uma maquina de escrever fazendo
ecoar as teclas secas na imida e escura madrugada. Ha muito ja ndo sou gente. Quiseram que eu fosse um
objeto. Sou um objeto. Objeto sujo de sangue. Sou um objeto que cria outros objetos € a maquina cria a nés
todos. Ela exige. O mecanicismo exige e exige a minha vida". Entretanto, acaba por estilhacar esse sistema
com a ressalva: "mas eu nio obedego totalmente: se tenho que ser um objeto, que seja um objeto que grita.
Ha uma coisa dentro de mim que do6i". (p. 104). Deste modo, recobre sua mais elementar humanidade.
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exterior; ndo mais se reconhece como individuo, como ser carente de si mesmo. Gerado pela
ilusdo de poder e de progresso esse parece ser o grande equivoco da humanidade. O homem
envolto :pelo proprio equivoco de ser, se debate atordoado entre agdes € pensamentos.
Experimenta, entdo, dos "mitos" que o estado de ilusdo adquirida lhe consagra: "ansiedade",
"vazio" e "solidao".

Entende-se por "ansiedade" a "sensagdo de estar agarrado, oprimido; e em

vez de tornar mais aguda a percepgio, em geral torna-a embotada"*?. Visando a ilustrar esse

conceito, o psicanalista Rollo May constroi a seguinte figura:

Uma pessoa que atravesse a rua e vendo um carro aproximar-se a toda
velocidade sente o coragdo bater acelerado e apressa o passo, calculando a
distdncia entre o carro e ela propria para saber o quanto ainda falta para
se encontrar em seguranga. Ela sente medo, que a estimula a correr para
local seguro. Mas se, ao atravessar, for surpreendida no meio da rua por
carros vindos de diregdes opostas, fica sem saber para onde se voltar. O
coragdo bate ainda mais depressa e, em vez da sensagdo anterior de medo,
entra em pdnico sente a visdo nublada e o impulso — que, esperamos,
saberd controlar — para correr cegamente em qualquer diregcdo. Depois
que os carros tiverem passado, talvez sinta fraqueza e um vazio na boca do
estomago. Isto é ansiedade® .

A experiéncia de "vazio" [oposto ao sentido de plenitude] que o homem
moderno vivencia pode ser entendida como um sentimento de autodestruigdo. Pode-se dizer
até, "niilista", em que a crenga na propria nulidade faz com que ndo tenha estimulo para
promover a derrocada das adversidades que o assolam. Neste sentido, "a sensagdo de vazio
provém, em geral, da idéia de incapacidade para fazer algo de eficaz a respeito da propria vida
e do mundo em que se vive. O vacuo interior € o resultado acumulado, a longo prazo, da
convicgdo pessoal de ser incapaz de agir como uma entidade, dirigir a propria vida, modificar
a atitude das pessoas em relagdo a si mesmas, ou exercer influéncia sobre o mundo que as
rodeia. Surge assim a profunda sensagdo de desespero e futilidade que a tantos aflige hoje em
dia. E, uma vez que o que a pessoa sente e deseja ndo tem verdadeira importancia, ela em
breve renuncia a sentir € a querer. A apatia e a falta de emogdes sdo defesas contra a

ansiedade. Quando alguém continuamente se defronta com um perigo ao qual ¢ incapaz de

302 May, R. O Homem a Procura de Si Mesmo, pp.33/4.
303 Id. Ib., p. 33.
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vencer, sua linha final de defesa ¢ evitar a sensagdo de perigo"**.

Conseqiientemente, as sensagdes de "vazio" e "solidao" andam juntas. Vale

dizer que "sdo duas fases da mesma experiéncia basica da ansiedade"®. Pois bem, nessa

toada, o homem n3o vai promover, absolutamente, 0 encontro consigo mesmo.

Deste ponto, retornamos a0 Zen. E nos detemos por segundos a digerir os
proprios pensamentos. O Zen nada espera; ndo conduz, ndo existe fora de si mesmo. E o
homem insiste em buscar-se nas coisas exteriores € ndo em si proprio. A experiéncia Zen € o
viver pleno no "Caminho do Meio", quer dizer, sintonizar-se em oposi¢do a todas as coisas de
natureza impermanente, centrando vigilancia no proprio caminhar. Assim, o espirito Zen vem
ao encontro do verdadeiro e essencial ato de criag@o, independente do que se cria. "Ver dentro
da propria natureza", como apresentado, € a experiéncia mais pura e original para a
consagrac¢do desse modo de se posicionar frente a si e frente a vida: libertadora, imponderavel
e realizada por si s6. O estado essencial que gera a busca do homem esta dentro dele mesmo,
portanto, distantemente alocado de seus intentos exteriores. Por isso, de nada lhe valem as
conquistas do espago cibernético, sideral, intra-atdmico. Isso so lhe proporciona um "saber
para", fato que o potencializa a implementar cada vez mais a dicotomia entre sujeito e objeto,
e, ndo, um "saber por", integro e recurvado sobre sua propria génese. O grande conhecimento
é o que se adquire pelo encontro absoluto do sujeito no objeto; do sujeito nele mesmo.**® O
sentimento de saber que evola desse amalgamar-se ¢ a dadiva mais sublime de que o homem
pode se valer para se relacionar, perfeitamente, com as coisas do mundo. Um saber sem
limites, sem fronteiras, medos ou ressentimentos. Enfim, o0 homem entregue a si mesmo e as
coisas como as aguas entregam-se as aguas num movimento ciclico e eterno de
renascimentos. Esse encontro, que ao homem faculta vivenciar, espelha o que se denomina
éxtase®”’.

Na pratica Zen, esse encontro possibilita um estado de "éxtase profundo" —
experiéncia do "satori" — em que, o sentimento vivenciado ultrapassa a instdncia temporal e
se fixa como condigdo perene de fato. Assim, para o Zen, o ser no mundo € o ser simples e

indistinto nesse mundo. As coisas sdo "sabidas" (conhecidas) pelo "sabor" que delas se

304 Id.Ib., p. 22.

305Id.Ib,, p. 24.

306 Pensamos, nesse momento, em comunhdo irrestrita e absoluta.

307 "Extase, num sentido histérico e etimoldégico de "ex-stasis" — "ficar fora de" — ¢ a transcendéncia
tempordria da dicotomia sujeito-objeto". May, R. 4 Coragem de Criar , p. 93.
"... Mas ndo pode ser considerado como um mero desligamento baquico; envolve a totalidade do individuo,
onde o subconsciente e inconsciente agem em unissono com o consciente. Ndo €, portanto, irracional, é
supra- racional. Conjuga o desempenho das fungdes intelectuais, volitivas e emocionais”. Id.Ib., p. 47.
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experimenta. Ai, entdo, parece residir a validade do modo Zen de encarar o mundo e de viver
afastado dos modismos que a aparéncia da vida impde. Por isso, a atitude de participar da

dindmica da vida — por estar em sintonia direta e intima com ela — é para o Zen um ato

genuino de criagdo. Neste caso, o sentimento que experimenta, no exato momento continuo da

vida vivida, € um intenso e interminavel regozijo. Um prazer que nao se vincula a gosto nem a
ndo-gosto e, sim, a intimidade mais franca do proprio prazer: infinito e insofismavel. Assim, o
regozijo se revela como o sentimento mais original de que o homem prova ao se dar a
conhecer na medida em que vive — vale dizer, em que cria.

Esse ponto nos pde frente a frente com o ato de criagdo artistica. Sendo a
"arte" uma das quatro formas fundamentais de conhecer — juntamente com filosofia, religido
e ciéncia — julgamos ser a que mais intensamente coloca o individuo em sintonia consigo
mesmo. Isto ocorre, pois para se manifestarem, as demais se valem de elementos signicos de
carater univalente, ao passo que a arte, ao contrario, se vale da polivaléncia. Esse aspecto de
fundamento amplia e potencializa o seu campo de abrangéncia, além de vir ao encontro da
necessidade primeira que o homem tem de criar. Entdo, o homem cria a ciéncia, a filosofia e a
crenga religiosa visando a se justificar e compreender. No entanto, a arte — que € criagdo —
cria a si propria no ato de criar do individuo e se consuma como o veiculo original mais
intimo para a expressdo da esséncia do homem.

Visto que, neste ensaio, interessa apenas a literatura e, mais precisamente, a
literatura de Clarice Lispector, voltemos a atengdo sobre ela. O ato de criar em Clarice €
imperioso. Neste sentido, escrever lhe é uma caréncia a ser suprida a qualquer custo. Como a
vida, ser plenamente vivida. Desde o inicio, partimos da prerrogativa de que, em Clarice, obra
e vida se interpermeiam e se amalgamam mutuamente. Ainda pode soar improprio a adogdo
de uma posigdo dessa natureza; no entanto, parece ser vital para o entendimento do processo
criativo praticado por ela.

O ponto de contato entre as duas instdncias — obra e vida — esta,
exatamente, no ato de criar, bem como no privilegiar a arte como forma fundamental de
conhecimento. Em se tratando de Clarice, a obra lhe é repositorio de vida e a experiéncia da
vida, repositorio da obra na medida em que tal atividade € a mola propulsora para que instaure
o encontro de si em si mesma, através do encontro vida/texto. A autora busca viver e
conhecer a si € ao mundo por intermédio do texto que cria/vive. Por isso, 0 ato de criar
literatura € a possibilidade suprema de obter a "grande resposta" que espera sobre tudo e todo.

Refletindo sobre a atividade do artista, Rollo May expressa que "o artista
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tem o poder de revelar o sentido basico de qualquer época, precisamente porque a esséncia da

. . . . 308 .
arte é o encontro vivo e vigoroso do artista como o seu mundo"™ . Neste sentido, 0 "mundo

imaginario" de Clarice, na verdade, é o mundo real de Clarice Lispector. Suas relagdes,
aparentemente distanciadas, convergem para um unico e vital ponto de interesse: a arte
vivenciada como meio para viver/criar/conhecer a propria vida. Assim, em Clarice, respirar
vida é respirar arte.

Nio se trata de estabelecer uma relagio redutora sobre vida e obra. Ainda
mais em se sabendo que a produgdo literaria clariciana jamais espelhou o menor sentido
autobiografico. Clarice ndo se conta, ndo se narra; abre caminho para si e para o receptor, a
medida que se busca por intermédio da arte. A esséncia que visa a atingir, entao, lhe € a meta,
e o caminho para o dominio desse conhecimento: a literatura. Portanto, quem se propde
encontrar Clarice em suas obras pode ndo estar no caminho correto. Ela parece ndo estar 13, e
esse € o grande problema que instiga a movimentagdo nesse sentido. Se ela realmente ndo
esta 14, o que la estaria € sua busca, que também pode ser a nossa busca — (de n6s mesmos)
— como receptores do grande e unico texto de Clarice: sua obra. Entdo, quem se propde
encontrar a si mesmo, por intermédio do texto de Clarice, entra no caminho por ela rastreado
e, assim, estara cada vez mais proximo dela e de si mesmo.

Devemos entender que esse instinto de caga, ao criar o texto, propicia a
autora voltar para dentro de si propria e cada vez mais, menos dizer. Contrastando com o
aparato complexo que reveste seu tecido lingiiistico — motivo que muitas vezes afasta o
receptor — o percurso que escolhe para atingir sua meta € simples e original. O voltar para
dentro de si, se rege por uma investida no sentido de se acercar, o tanto quanto possivel — da
experimentagdo com seres primeiros, mais proximos da origem das coisas: Os minerais,
vegetais e, principalmente, os animais, pois pulsam, respiram, copulam.>*

Por exemplo, a relagido entre Clarice/G. H. e uma barata é uma relagdo de

instdncia primeira e arquetipica — a barata esta na sondagem pré-historica da humanidade e

308 A Coragem de Criar, p. 51.

309 “Ter contato com a vida animal € indispensavel 4 minha saide psiquica. Meu cdo me revigora toda. Sem
falar que dorme as vezes aos meus pés enchendo o quarto de cdlida vida imida. O meu cio me ensina a
viver. Ele so fica ‘sendo’. “Ser’ é a sua atividade. E ser é minha mais profunda intimidade. Quando ele
adormece no meu colo eu o velo e & sua bem ritmada respiragdo. E — ele imével ao meu colo — formamos
um s6 todo organico, viva estdtua muda. E quando sou lua e sou os ventos da noite. As vezes, de tanta vida
mutua, nés nos incomodamos. Meu cachorro € tdo cachorro como um homem é tdo homem. Amo a
cachorrice e a humanidade célida dos dois. O cdo € um bicho misterioso porque ele quase nio pensa, sem
falar que sente tudo menos a nogdo do futuro. O cavalo, a menos que seja alado, tem seu mistério resolvido
em nobreza e o tigre € um grau mais misterioso do que o cio porque seu jeito € mais primitivo ainda. O cdo
— este ser incompreendido que faz o possivel para participar aos homens o que ele é...” (SV, pp.63/4)
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de 14 se mantém até os dias atuais:

E eu dera o primeiro passo: pois pelo menos eu ja sabia que ser um humano
é uma sensibilizagdo, um orgasmo da natureza. E que, s6 por uma anomalia
da natureza, é que, em vez de sermos o Deus, assim como os outros seres O
sdo, em vez de O sermos, nos queriamos vé-Lo. Nao faria mal vé-Lo, se
fossemos tao grandes quanto Ele. Uma barata é maior que eu porque sua
vida se entrega tanto a Ele que ela vem do infinito e passa para o infinito
sem perceber, ela nunca se descontinua. (p. 95)

Entdo, ha o encontro com o mais insosso primeiro da barata e uma atragio
irresistivel em sorver-lhe, pelo sabor, para se saber primeira e ancestral: a "coisa mesma da

barata"/ a coisa mesma de si propria:

E o leite materno, que é humano, o leite materno é muito antes do humano,
e ndo tem gosto, ndo é nada, eu ja experimentei — é como olho esculpido de
estdtua que é vazio e ndo tem expressdo, pois quando a arte é boa é porque
tocou no inexpressivo, a pior arte é a expressiva, aquela que transgride o
pedago de ferro e o pedago de vidro, e o sorriso, e o grito. (p.92)

Assim, a atuagdo recorrente sobre a figura do animal ndo tem outro sentido

sendo o de aproxima-la da forma primeira e mais ancestral do homem, como a experimentar

uma categorizagio de "primeiridade"*'°. Em excerto de A4 Hora da Estrela, encontramos:

"Deitada, morta, era tdo grande como um cavalo morto" (p.97). O cavalo®"!

, nesse caso, nada
além representa que um cavalo com sua forga indomavel, primitiva e originaria: a respiragdo
ofegante, o suor a pratear os pelos em conjungdo com os movimentos musculares, ritmicos,
esbeltos e sexualmente geradores. A experiéncia, nesse momento, propicia o suor de Clarice

se amalgamar ao suor do animal em estado de comunh@o e de génese:

310 Conceito desenvolvido por Charles Pierce que retrata o nivel do sensivel e do qualitativo e abrange a
seguinte divis3o dos signos: o "qualissigno” (signo em relagfo a si mesmo); o "icone" (o signo em relagdo
a0 objeto); e 0 "rema” (o signo em relagdo ao interpretante). Netto, J. T. Coelho In: Semidtica, informagdo e
comunicagdo, pp. 57-62.

311 E pertinente ressaltar o fato de que “cavalo” — amplamente recorrente em seu discuso — esta incutido no
proprio signo de Clarice: Sagitario [centauro].
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Quando vejo o meu cavalo livre e solto no prado tenho vontade de encostar
meu_rosto no seu vigoroso e aveludado pescogo e contar-lhe a minha

vida®?

A morte, ent3o, reconduz o cavalo a seu estado ainda mais remoto e interior.
Assim, da ancestralidade "cavalo" retorna a ancestralidade mais original "cavalo morto":
retorno para a matriz; seio de si mesmo. Juntamente com ele, Clarice percorre esse tunel de

revelagdes primordiais visando a encontrar-se consigo mesma no primeiro estagio de partida

da humanidade. Atestando esse raciocinio encontramos em Agua Viva:

Sei que meu olhar deve ser o de uma pessoa primitiva que se entrega toda
ao mundo. (p.13)

Ou ainda em 4 Hora da Estrela:

Tudo no mundo comegou com um sim. Uma molécula disse sim a outra
molécula e nasceu a vida. Mas antes da pré-historia havia a pré-historia da
pré-historia e havia o nunca e havia o sim. Sempre houve. Nao sei o que,
mas sei que o universo jamais comegou. (p. 17)

Dai a escolha da criagdo artistica como meio de busca ao proprio
conhecimento. Novamente — e sempre — a agdo salta do aparato ficcional e resplandesce na
vida, pois 0 modo de atuar/olhar para a obra é 0 mesmo que para a vida; interpermeada a obra
e vice-versa.

Esse “olhar” ja foi discutido. No entanto, Rollo May descreve uma imagem

interessante sobre fato similar que merece ser destacado:

312 Lispector, C., A Hora da Estrela, p.39.
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Cézane vé uma darvore. Vé de modo como ninguém a viu antes. Experimenta
o0 que sem divida chamaria de "ser absorvido pela darvore™". A abobada
grandiosa, o abra¢o maternal, o equilibrio delicado com que se prende a
terra essas e muitas outras caracteristicas sdo absorvidas pela sua
percepgdo e pelos seus sentidos, através da estrutura nervosa. £ uma parte
da visdo do artista. Implica a omissdo de alguns aspectos do cendrio e a
enfatizagdo de outros, com a consegqiiente reformulagdo do todo.
Entretanto, é mais do que a soma dos elementos. Em primeiro lugar, a visdo
Ja ndo é uma arvore, mas uma Arvore; a drvore concreta vista por Cézane é
agora a esséncia da arvore. Por mais original e inatingivel que seja, a sua

visdo, ainda é a de todas as arvores, provocada por seu encontro com uma

determinada drvore®**.

E assim que se encontram o olhar para a obra — as coisas ficcionais — e o
olhar para a propria vida: um sé e Gnico olhar. Aos moldes do olhar Zen, trata-se, entdo, de
uma caracteriza¢ao de um "olhar por", completamente revestido de si.

A consciéncia do olhar que inebria o texto tanto quanto a vida, no caso de
Clarice — por a construgdo textual se mesclar a concepgdo extratextual — podemos
identificar trés planos de atuagdo. O primeiro plano, de natureza unissignificativa, ocorre num
nivel elementar e superficial. A mensagem nele contida atua como uma espécie de registro de
sensagdes dirigidas e invariaveis e apresenta-se aparente e de facil entendimento. Por isso,
nada além de um pequeno esforco se faz necessario para captar-lhe o Unico conteido

aparente. Observemos a seguinte passagem de A Hora da Estrela:

Diante da subita ajuda, Macabéa, que nunca se lembrava de pedir, pediu
licenga ao chefe inventando dor de dente e aceitou o dinheiro emprestado
que nem sabia quando ia devolver. Essa auddcia lhe deu um inesperado
dnimo para auddcia maior (explosdo): como o dinheiro era emprestado, ela
raciocinou tortamente que ndo era dela e entdo podia gasta-lo. Assim pela
primeira vez na vida tomou um taxi e foi para Olaria. (p. 81)

Esta explicita a referencialidade dessa passagem. De maneira direta, detecta-

se a cena apresentada bem como o clima em que ela € construida. Em outros momentos essa

referencialidade se dilui de maneira expressiva. Neste caso, adentra-se ao segundo plano —

313 Neste presente estudo, a isto denominamos "morte da perspectiva"; o pensamento oriental Zen nos brinda
com a sintese do "isto € aquilo”.
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de carater plurissignificativo. Este remete a um certo aprofundamento do anterior, ou seja, do

significado diretamente detectado se abre um leque de estrutura complexa que manifesta uma
gama de possibilidades relacionais que culminam por sugerir um desentroncamento
labirintico capaz de proporcionar uma viagem sem destino definido. Nesta instancia € que se
encontram os "mistérios", os "desvios", os "artificios composicionais" e tornam o texto
recurvado sobre si mesmo. Recuperemos, ainda de 4 Hora da Estrela, passagem que

potencializa esse nivel de estruturagao:

Siléncio.

Se um dia Deus vier a terra havera siléncio grande. O siléncio é tal que
nem o pensamento pensa. O final foi bastante grandilogiiente para a vossa
necessidade? morrendo ela virou ar. Ar energético? Nao sei morreu em um
instante. O instante é aquele dtimo de tempo em que o pneu do carro
correndo em alta velocidade toca no chdo e depois ndo toca mais e depois
toca de novo. Etc., etc., etc. No fundo ela ndo passara de uma caixinha de
musica meio desafinada.

Eu vos pergunto,

— Qual é o peso da luz?

E agora — agora s6 me resta acender um cigarro e ir para casa. Meu Deus,
S0 agora me lembrei que a gente morre. Mas — mas eu Também?! Ndo
esquecer que por enquanto é tempo de morangos.

Sim. (pp. 97/8, grifo meu)

No entanto, retornando a leitura a primeira pagina da obra, encontramos:

Tudo no mundo comegou com um sim. Uma molécula disse sim a outra
molécula e nasceu a vida. Mas antes da pré-historia havia a pré-historia da
pré-historia e havia o nunca e havia o sim. Sempre houve. Ndo sei o que,
mas sei que o universo jamais comegou. Que ninguém se engane, SO consigo
a simplicidade através de muito trabalho. Enquanto eu tiver perguntas se
ndo houver respostas continuarei a escrever. Como comegar pelo inicio se
as coisas acontecem antes de acontecer? (p. 17, grifo meu)

Nota-se o grau de abstragdo e a variedade de possibilidades de leituras que

314 A Coragem de Criar, p. 79, grifo meu.
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os trechos selecionados sugerem. Percebe-se que o narrador, explicitamente, se dirige a um

elemento interno ao processo textual, ou seja, ele dialoga primeiro com um narratario suposto
— "O final foi bastante grandiloqiiente para a vossa necessidade?" — para somente depois,
ser identificado pelo receptor real. Destaca-se, também, a fluidez e a volatilidade das imagens
apresentadas, uma vez que passam a determinar elementos proprios de um estado de

vacuidade e de assombro em relagdo as coisas originarias que marcam o espirito do homem.

Estabelece, ainda, um engate ciclico®™ na organizagdo do discurso, atando o que,

aparentemente, seria o fim, com o inicio da obra, além de buscar empreender a eternidade, ou
seja, ndo estabelecer distancia alguma entre vida e morte nem mesmo valoragdo sobre elas.
Observemos as "ultimas" palavras da obra: "Meu Deus, s6 agora me lembrei que a gente
morre. Mas — mas eu também?! (...) Sim. E as "primeiras": "Tudo no mundo comegou com
um sim. Uma molécula disse sim a outra molécula e nasceu a vida.

Como podemos averiguar, por enquanto, nada de extraordinariedade no
trato com o signo verbal. Entretanto, o ensejo continuo a sua busca de principio, conduz
Clarice a processar o salto para que, da estrutura ficcional, se acerque da tonificagdo da
propria vida, no ambito da extratextualidade. Instaura, entdo, Clarice, o terceiro plano de
atuagdo. A ele confere toda a carga de intengdo vital e organica que lhe movimenta o impeto
da escritura. E, portanto, uma atividade de "corpo" (em varias oportunidades Clarice deixa

*1) que ndo se liga, obrigatoriamente, ao aparato lingiiistico.

clara e explicita essa vocagdo
Denominamos a isso de "implemento primordial" e se associa ao signo plurissignificativo
conferindo-lhe condi¢do para atender as exigéncias vitais de Lispector: ir a si mesma pelo
advento do incremento artistico da palavra, por intermédio de entregar-se a regides e
instancias da mais remota anterioridade, onde assiste o Absoluto, a Esséncia, o conhecimento

pleno e original.

315 Em Agua Viva encontramos :"Ndo sei, meu amor, mas sei que meu caminho chegou ao fim: quer dizer que
cheguei a porta de um comego”. p. 173.

316 "Estou esquentando o corpo para iniciar, esfregando as mios uma na outra para ter coragem, 4 Hora da
Estrela . p. 20 "Com esta histdria eu vou me sensibilizar, e bem sei que cada dia é um dia roubado a morte.
Eu n4o sou um intelectual, escrevo com o0 corpo” p. 22.
Em Agua Viva, encontramos: "e hi uma bem-aventuranga fisica que a nada se compara. O corpo se
transforma num dom. E se sente que ¢ um dom porque se estd experimentando, de fonte direta, a dadiva de
de repente indubitavel de existir milagrosamente e materialmente". p. 105.
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Ac¢a0 na leitura: criacio na recep¢ao

Acreditamos que a recepgdo da obra de Clarice Lispector merece estudo a
parte, uma vez que, como a autora afirma "néo escreve para agradar ninguém". Este parece ser
um fato determinante, no processo de acolhimento de seu trabalho artistico, pois, de antemao,
a afirmativa implica, por parte do leitor, assumir um postura diferenciada diante da obra.
Descarta-se, assim, de imediato, uma leitura com intengdo de entretenimento. Observe-se 0o

excerto recolhido de Um Sopro de Vida:

Ndo ler o que escrevo como se fosse um leitor. A menos que esse leitor
trabalhasse, ele também, nos soliloquios do escuro irracional. Se este livro
vier jamais a sair, que dele se afastem os profanos. Pois escrever é coisa
sagrada onde os infiéis ndo tém entrada. Estar fazendo de proposito um
livro bem ruim para afastar os profanos que queren “gostar”. Mas um
pequeno grupo verd que esse “gostar” é superficial e entrardo adentro do

que verdadeiramente escrevo, e que ndo é “ruim” nem é “bom” . (p.20)

Neste sentido, o discurso de Clarice sugere atengdo mais apurada — movida
por uma vigilancia continua — que exige do receptor seriedade e até severidade no trato com
o produto recebido.

Em A Paixdo Segundo G. H., Clarice se dirige — explicitamente — a

possiveis leitores nos seguintes termos:

Este livro é como um livro qualquer. Mas eu ficaria contente se fosse lido
apenas por pessoas de alma ja formada (...) Aquelas pessoas que, so elas,
entenderdo bem devagar que este livro nada tira de ninguém.

Ou entdo em Um Sopro de Vida:

"]

Eu sei que este livro ndo é facil, mas é facil apenas para aqueles que
acreditam no mistério (pp.19/20)
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Aliado a isso, acrescente-se ainda, um certo desnorteamento evidenciado
pela critica ao analisar a obra da escritora®’. Nio é o caso de, aqui, explicitarmos por
intermédio de um rastreamento constatativo; escritos nesse sentido ja foram realizados®™®. O
que importa € que mesmo "o critico" sendo um leitor qualificado, parece ndo ter contribuido,
satisfatoriamente, para aclarar a recepgdo dos titulos da autora. O que parece € que, desde

entdo, a critica experimentou um misto de contentamento e constrangimento diante de uma

"obra gritantemente importante e carente de analise. E que Os conceitos portateis sao

inoperantes nessa terra movediga de intui¢io"*'’. No mesmo artigo, talvez amenizando a
ferocidade das palavras referidas, Fernando Reis complementa: "mesmo para os que ndo
assustam em caminhar no escuro, Clarice Lispector é uma promessa de intranqiilidade".
Mesmo assim, ha que considerar o papel da critica uma vez que, mesmo com seus erros e
acertos estabelece um dialogo de interesse sobre as obras. Em virtude desse quadro instaura-
se em torno do nome — Clarice Lispector — uma aura de mistério, estigmatizado por uma
qualidade filosofante e até mesmo oculta.

Os criticos apontaram nos textos da escritora influéncias que vdo desde
filosofos como Kierkegaard, Heidegger, Sartre até os misticos e religiosos San Juan de la
Cruz, mestre Eckardt, passando por autores modernos da desenvoltura de Joyce, Kafka, entre
outros. Entretanto, mais do que Clarice leu, parece-nos que a critica se preocupou em menos
ajuizar sobre o que Clarice viveu e o que buscou. E 6bvio que o poder de influéncia — em
termos intertextuais — contribui com uma parcela informativa para a constituigio do
exercicio literario de Clarice, mas esse valor minimiza-se ao ser contraposto ao que,
veementemente, Clarice buscou. Assim, a vida da escritora parece ser a busca de Clarice e o
ponto norteador e fundamental pelo qual ela se baliza e se langa a aventura da escrituragio.
Olga Borelli em "A dificil definigdo"**° menciona que "Ela vivia num atualismo mistico.
Deus era a sua mais intima possibilidade. Pelo conhecimento que dela tive notei que sua agio
na vida sempre correspondia a uma busca (grifo meu). Em suas conversas sempre surgia o
questionamento do sentido da vida, Deus, morte, matéria, espirito". Isto sugere aclarar-se, a
medida que a autora ndo devota importancia maior a palavra. Neste sentido, enquanto que
para qualquer "autor" a palavra ¢ um meio de expressio; para Clarice é o meio de imersio.

E ha um abismo entre o sentido dessas duas instancias.

317 Os textos de Clarice parecem ter provocado, em cada analista, um grau diferenciado de desconforto, uma
vez que os obriga a tocarem em terreno pouco ou nada estavel.

318 Consultar S4, Olga de, "Fortuna Critica" in: 4 escritura de Clarice Lispector, pp. 23/72.

319 Reis, Fernando G., "Quem tem medo de Clarice Lispector" (1968).
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Este € o ponto em que a critica, de certa forma, parece ter falhado no receber
de sua obra. Em verdade, nio se trata propriamente de "falha" e, sim, como ja referimos, de
desnorteamento. Desde sua primeira apari¢do, aquele "novo" tratamento literario escamoteou
os cuidados mais acurados e, de certo modo, perverteu o processo critico. Ao invés da obra
permanecer na "mira" das opinides, o desencontro de posicionamentos provocado pela
escritura trouxe a tona a surpresa e um certo "ndo-dar-conta" do objeto analisado. Ampliou-se,
entdo, ainda mais, o mistério em torno daquele "tipo de letra" complexa e irreparavel,
expandindo para a propria figura de Clarice Lispector, circunspecta, compenetrada em si
mesma, com 0s olhos voltados para o proprio olhar: ao sorrir abria uma "boca de siléncio
enorme"*?', deixando-se ao sabor das proprias coisas. Olga Borelli ainda menciona: "e ali
estava ela, sorrindo com ar levemente cansado, talvez um pouco triste. Seu porte tinha algo da
humanidade de uma camponesa mesclada i altivez de uma rainha"**. Um pouco mais
adiante, obtempera: "Profundamente feminina. Bem cuidada no vestir, vaidosa, porém sem

sofisticag@o. Indiscutivelmente era uma mulher interessante de tragos nobres, belissima e

inatingivel"*%.

A personalidade e o comprometimento de Clarice com sua obra a obriga,
ainda, a uma preocupagdo maior, mais funda; daquelas que exercem um fascinio incontrolavel
sobre a gente. Clarice quer saber de vida, por ela mesma. A vida que gera e se cria dentro e
fora das coisas. Clarice quer viver e conhecer sobre as coisas mais intimas da vida pulsante,
inclusive a vida que ha na morte. Assim, o que se mantém da escritora € seu jeito severo e
fragil de se abster dessas mesmas coisas para, nelas, viver profundamente, envolta por um
apurado senso de compenetramento e introspecgdo. Neste sentido, Jodo Cabral de Melo
Neto®** lhe traga um perfil apropriado:

Um dia, Clarice Lispector
intercambiava com amigos
dez mil anedotas de morte,

e do que tem de sério e circo.

Nisso, chegam outros amigos
vindos do ultimo futebol,

320 Clarice Lispector - A Paixdo Segundo G.H. - Edig3o Critica organizada por Benedito Nunes, p. XXIII.
321 Verso de "Contam de Clarice Lispector”, in: De Agreste/Poesia (1981-85), Jodo Cabral de Melo Neto.
322 "A dificil defini¢do", p. XX.

323 Id.Ib., pp. XXI-XXII.

324 De Agreste/Poesia (1981-85).
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comentando o jogo, recontando-o
refazendo-o, de gol a gol.

Quando o futebol esmorece,

abre a boca um siléncio enorme
e ouve-se a voz de Clarice:
Vamos voltar a falar na morte?

Essa passagem evidencia a tOnica da personalidade que envolve Clarice

Lispector. Esse grito mudo — esse olhar para o nada, talvez para o tudo das coisas — que se

fixa no entendimento da gente se transporta para o texto da autora e possibilita o encontro € a
comunhdo, no tecido textual, do sentimento de suspensdo do tempo na "criagdo" com o
sentimento de suspensdo do tempo na "recepgdo”. Neste momento, o percurso aventureiro do
receptor pode se igualar ao percurso de Clarice e ambos, entdo, se permitirem entrar em
contato com suas matrizes mais originais. A suspensdo do tempo gera um intervalo entre o
dito e o "ndo-expresso", que se fixa e abre um vazio profundo entre as coisas. Um vacuo que,
longe de ndo ser produtivo, pulsa energia pura em forma de siléncio. N@o ha respiragdo nesse
instantdneo, que se eterniza. Ndo ha nada que possa interferir na comunho consigo mesma.
Clarice ndo esta so, esta no mais surpreendente vislumbre de si mesma: o tempo parado. O
olhar, retido, volta para dentro de si mesmo. A palavra parece se perder na conjuntura do
instante atemporal: € Clarice recebendo a si mesma. Entdo, em termos praticos, para entender
Clarice Lispector € necessario captar o que ha por tras daquele instante registrado no seu
texto. Isso ndo ¢ tarefa facil, pois ultrapassa o conhecimento técnico-literario. Vejamos uma

aplicagdo, exemplificativa, desse entendimento:

Verdo na sala

Com o leque ela pensa alguma coisa. Ela pensa o leque e com o leque se
abana. E com o leque fecha de subito o pensamento num estalido, vazia,
sorridente, rigida, ausente. O leque distraido e aberto no peito. "A vida é
mesmo engragada"”, concorda ela como visita que é recebida na sala de
visitas. Mas num alvorogo controlado, eis que se abana de subito com mil
asas de pardal. (“Fundo de Gaveta”, p.61)

1 2 3 4 5 6 7 unesp . 11 12 13 14 1s A& L



O jogo de contengdo/in-contengdo € tal que ndo permite ao leitor se fixar,
exclusivamente, nas relagdes da "praxis" textual. Ha algo mais imperioso a banhar o
entendimento. Um algo envolvente que parece suplicar o concurso do outro: " — 0 que
vivencio, como leitor, quando percorro meus olhos por aquelas linhas?". Nossa relagao com o
texto, assim, ultrapassa o proprio texto e, pelo encontro, nos pdem em contato com 0 suspenso
de n6s mesmos diante da suspensido temporal imprimida pelo texto de Clarice.

O que se percebe € que a importancia ndo recai sobre a figura descrita em
texto por Clarice — uma pessoa com um leque nas maos — mas, 0 que nao diz sobre esta
situagdo. Nela, os movimentos revelam mais do que os registros lingiisticos. Apenas, talvez
por mero descuido, deixa escapar: "A vida é mesmo engracada". No entanto, onde esta a
vida? Que vida? E ser uma visita numa sala de visitas, a vida? O que parece é que a voz
internalizada ao texto € menor do que a rapidez do pensamento de quem segura o leque.
Aquele escapa-lhe entre os dentes. O que, entdo, permanece é o sentimento de entrar em
franca sintonia com o texto "ndo-escrito" — no escrito — como o "status" de um leque
"distraido e aberto no peito": o senso de vazio e auséncia no peito nosso, sem leque e sem
nada. Congelado o instante, ficamos somente com a vocag¢io dele. O instante se foi e o texto
"ndo-escrito” permanece. Da procura, a qual nos atrelamos a Clarice, voltamos a nés mesmos
e como "mil asas de pardal" promovemos o "alvorogo" interior que nos pde a caminho de,
ao experimentarmos a insustentavel sutileza da auto-suspensdo, nos harmonizarmos ao
proprio ato do abanar: regozijar-nos da experiéncia vivenciada.

Neste sentido, a palavra em Clarice esta para revelar, como ela mesma diz, o
que n3o €, o0 que ndo esta, o que nio se diz. A palavra em Clarice vale para tocar na propria
ferida, na de Clarice e na do receptor . E basta. Portanto, ler Clarice é preparar-se para ler
Clarice e esse ato nada mais representa que realizar um ritual de revisitagdo original a si
mesmo, encontrando no germe da leitura o germe original da propria vida.

As vezes, o texto clariciano chama a observancia desse seu voltar a si. E o

caso, por exemplo, do seguinte excerto de Agua Viva:

O que me salva é grito. Eu protesto em nome do que esta dentro do objeto
atras do atrds do pensamento-sentimento. Sou um objeto urgente. Agora —
siléncio e leve espanto. Porque as cinco da madrugada de hoje, 25 de julho,

325 “Eutive um sonho nitido inexplicavel: sonhei que brincava com o meu reflexo. Mas meu reflexo ndo estava
num espelho, mas refletia uma outra pessoa que nio eu”, (SV, p.27)
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cai em estado de graga. Foi uma sensagdo subita, mas suavissima. A
luminosidade sorria no ar: exatamente isso. Era um suspiro do mundo. Nao
sei explicar assim como ndo se sabe contar sobre a aurora a um cego. E
indizivel o que me aconteceu em forma de sentir: preciso depressa de tua
empatia. Sinta comigo. Era uma felicidade suprema.

Mas se vocé ja conheceu o estado de graca reconhecerd o que vou dizer.
Ndo me refiro a inspiragdo, que é uma graga especial que tantas vezes
acontece aos que lidam com arte. O estado de graca de que falo ndo é
usado para nada. E como se viesse apenas para que se soubesse que
realmente se existe e existe 0 mundo. Nesse estado, além da trangiiila
felicidade que se irradia de pessoas e coisas, ha uma lucidez que s6 chamo
de leve porque na graga tudo é tdo leve. E uma lucidez de quem ndo precisa
mais adivinhar: sem esforco, sabe. Apenas isso: sabe. Ndo me pergunte o
qué, porque so posso responder do mesmo modo: sabe-se. (pp. 104/5, grifo
meu)

Ha pouco mencionamos que se ater a poética de Clarice € realizar uma
sondagem, um ritual de encontro consigo mesmo através do discurso de Clarice. No entanto,
essa circunstancia requer do receptor um ajuste no seu mecanismo fisico-mental que o
qualifique para se colocar a caminho. Trata-se, portanto, de uma questdo de método. Mesmo o
Zen, apesar de todo o seu despojamento material, se vale de um método de

descondicionamento para vencer a inércia, e o faz adotando o seguinte recurso: 1. Paradoxo;

2. Ultrapassagem de opostos; 3. Contradigio; 4. Afirmagio; 5. Repetigdo°.

O que procuramos destacar € o fato de que o receptor deve promover uma
acdo que o coloque frente a frente [0 mais proximo possivel] com a tipologia imprimida por
Clarice ao construir o seu percurso, por intermédio da organizagdo literaria. Neste sentido,
observa-se que, basicamente, a intengdo/texto de Clarice se movimenta segundo uma

sequencialidade composta por quatro instancias:

1. Busca a si prépria*?’: todo o enunciado e a organizagio desse enunciado se volta para

atender a esse proposito de origem: autoconhecer-se.

326 Para informagdes mais precisas sugerimos a leitura de Suzuki, D.T., "Métodos Priticos de Instrugio Zen",
in: Ensaios sobre Zen Budismo, vol. 1, pp. 292-343.

327 "D4-me a tua mio:
Vou agora te contar como entrei no inexpressivo que sempre foi a minha busca cega e secreta”. Lispector,
C., A Paixdo Segundo G.H., p. 64.
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2. Fracasso da linguagem®®; como o que Clarice busca escapa do dominio ou do poder da
palavra € necessario que esta fracasse, para que em outra instincia para-lingiiistica, possibilite

0 sucesso:que almeja.

3. Descondicionamento instintivo-intuitivo: a pratica literaria em Clarice Lispector se
reveste de um néo policiamento libertador, por mover-se isolada de qualquer intervengdo de
carater construtivo racional. O texto de Clarice sugere carecer de denominagdo de autoria.
Faz-se por si, segundo necessidades originais. Este fato reflete uma postura criativa que a
afasta do programar-se para exercer sua atividade artistica. Na verdade, como ela mesma diz,
"escreve por necessidade".

4. Aproximagio do primordial®”: a criagdo artistica é vista pela escritora como a criagdo da
vida mais emergente, mais primeira e ancestral. Por isso se vale tanto da figura de animais.
Assim, criar € vivenciar a ordem primeira dos seres e das coisas, num tempo atemporal,
perdido no mais remoto iniciar dos movimentos. E 14 que Clarice se projeta e se busca,

fechando o ciclo sobre si mesma e sobre sua obra.

A mesma tarefa recai, entdo, ao receptor. O pouco que muda desse quadro
circular € o fato de que, para ele, a agdo imprimida deve prepara-lo para adentrar no complexo
literario, condicionando-o a propria vida. E, gradualmente, seguir os passos em similaridade
com as instancias observadas na produgdo poética da artista.

Vinculado a esse intuito, propomos uma seqiiéncia composta, também, por

quatro fases:

1. primeira fase: transferéncia;
2. segunda fase: fracasso;

3. terceira fase: liberdade;

4. quarta fase: criacio.

328 "Por destino tenho que ir buscar e por destino volto com o indizivel. O indizivel s6 me poderd ser dado
através do fracasso de minha linguagem". Lispector, C., 4 Paixdo Segundo G.H,, p.85.

329 Eu chegara ao nada, e o nada era vivo ¢ umido. Foi entdo — que lentamente como de uma bisnaga foi sendo
lenta a matéria da barata que fora esmagada”. Lispector, C., 4 Paixdo Segundo G.H., p. 41.
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O receptor, ao se posicionar frente ao texto, deve afastar toda expectativa
com relagdo ao que o espera. Rompe, dai, com a ansiedade de encontrar uma organizagéo de
linguagem convencional. Deixa, entdo, de lado aspectos de entreter-se para se revestir de um
espirito voltado para a autodescoberta. O receptor também nio deve se dirigir ao texto com
esperanga de complementaridade, quer dizer, de se complementar com as possiveis
"informagGes" emergentes do texto narrado, ndo fazendo dele uma extensdo de seu referencial
de dominio, convencional e aparente mas sim, com um ensejo renovador que o conduza a
compreensdo mais profunda e absoluta dele proprio. O texto, nesse ambito, é-lhe o veiculo
para a propria vida pulsando a frente. Isto ocorre pois, em assim agindo, ndo vé o texto mas
vé-se no texto, como a ver-se num espelho. Deste modo, o problema diminui de intensidade,
pois evidencia uma transferéncia que possibilita maior grau de penetragdo. O receptor deixa
de enfrentar um problema apartado de seu interesse — exterior a sua individualidade — para

encara-lo como um problema diretamente ligado a si, enquanto individuo que pensa e se

busca. E assim que o receptor passa a descobrir-se no texto e somente em um segundo

momento descobrir 6 texto. O discurso textual se transforma no veiculo — meio reflexivo
particular — pelo qual ele se vai modular para ter-se como objeto de analise, ampliado pela
possibilidade de ter-se enquanto texto. Por isso a designagdo transferéncia como a primeira
fase a ser implementada para facilitar o acesso ao universo original que o percurso literario de
Clarice Lispector possibilita. Além disso, ha um dialogo intimo entre as atitudes: "Busca de si
propria" (produgdo)/"transferéncia" (recep¢do). O ponto de aproximagdo e de contato entre
as duas atitudes centraliza-se no fato de ambos se revelarem enquanto individuos que buscam
a propria essencialidade, percurso inerente a todo individuo.

O passo seguinte consiste em o receptor iniciar uma atividade mental que o
estruture frente ao trabalho em andamento. Trata-se, portanto, de um preparo do corpo e do
espirito. Como vimos, a "ansiedade" € um dos estigmas que minam o homem moderno. De
modo que, a aniquilag@o completa desse sentimento € o Unico caminho para a completude do
processo. Nesse sentido, romper a "ansiedade" € preparar o espirito para o fracasso total. Nao
se trata de atitude de facil aceitagdo. O homem € por demais egocéntrico e qualquer promessa
de nega-lo como homem capaz nao recebe dele maior aprovagdo. Entretanto, quando ele se
permite atingir esse nivel de resignag@o sobre todas as coisas, nada mais tem a perder, nada
mais a defender ou mesmo a buscar. Despojado de si, 0 homem entra em sintonia com a
realidade do fracasso, mas o despojamento € tamanho que nem o fracasso o perturba. Ele esta

pronto para nada ter; para aceitar a derrota. O fato de ele atingir tal desprendimento faz com
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que supere a propria instancia do fracasso e elimine a mais infima propenséo a ansiedade. Isso

o levaria a ndo perder o receio de recomegar, fortalecer o ensejo de se abrir e se dar a si

mesmo. Finalmente, acercar-se do sucesso frente ao trabalho e a meta pretendida. Por isso,

preparar-se para o fracasso é superar esse proprio sentimento € conceder abertura para a
concretiza¢do do ato no seu oposto: o sucesso. Assim, 0 corpo se deixa levar pela mente que,
ao mesmo tempo, o conduz numa harmonia vital, pois nada mais ha a perder. Somente nesse
estagio de "corpo e alma", em que o receptor se encontra desvinculado das ansiedades pelo
sucesso, € que se confere oportunidade para outras investidas perceptivas e,
consequentemente, predisposi¢do para novas descobertas. Com o espirito preparado para o
fracasso, o receptor se desvencilia de todo tipo de voracidade limitante e se mantém integro e
sereno na jornada>*’.

A uma agdo, obrigatoriamente, se liga outra por intermédio de algumas
invariantes que se fixam pelo percurso. Para suplantar o fracasso foi necessario acessar outro
termo determinante: despojamento. Pois, ainda é dele a forga que vai movimentar e dar
continuidade ao processo em questao.

A experiéncia do "despojar-se" € uma opgdo que ndo esbarra em nenhum
fator limitante ou redutor. Mais ainda, por ser uma atitude de desprendimento acerca das
coisas, entra em sintonia com a maior das manifesta¢des inerentes ao homem: seu instinto
natural a liberdade. Pelo "despojar-se", um novo horizonte explode a frente do homem e o
liberta de suas amarras limitantes. O convivio continuo com esse estado, entdo, € o pendor do
que experimenta pela absoluta liberdade.

A vivéncia Zen, verificada também na pratica do texto de Clarice, reflete
esse espirito salutar. Nada ha que perturbe a paz e a harmonia de consagragdo entre o
praticante e o cosmos. O praticante Zen entra em consonancia com a ordem natural das coisas
— na mesma dindmica delas — por isso ndo ha dor, falecimento, reflexdo, desejo, nada que
limite ou interrompa o sentimento de liberdade que, em virtude disso, vivencia. Nada € capaz
de abala-lo. A liberdade € entdo esquecida, tamanho o éxtase de liberdade que experimenta.

Ao receptor, caminho analogo se apresenta. Despojar-se das coisas € ndo se
envolver, nem se movimentar segundo as normas pré-estabelecidas; é afastar-se dos padrGes

limitantes e parcializados, convencionalmente constituidos; € abandonar as teorias

330 Veja-se as seguintes passagens retiradas de Um Sopro de Vida: “Meu espetacular e continuo fracasso prova
que existe o seu contrario: o sucesso” (p.80); “A sorte € as vezes ndo ter fé. Pois assim um dia podera ter A
Grande Surpresa dos que nio esperam milagres. Parece alids que milagres acontecem como mani do céu
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formalizantes, transcendendo-as segundo seu espirito proprio para, espontaneamente liberto,
vivenciar na leitura um sentido inenarravel, revelador e seu. Enfatiza-se que ndao objetivamos,

aqui, liberdade como revolta®"

. Até certo ponto, a revolta é uma etapa para a aquisi¢do da
liberdade. Uma vez despontada deve ser deixada de lado. Por isso ha, no processo,
obrigatoriamente, uma atitude de abrandamento — sem ele ndo se passa da agitagao para a
sublimidade do gozo libertario. Neste sentido, € necessario uma revolugdo interior para se
coadunar com um universo de expectativas sereno e pausado que o estado de liberdade
sugere.

P2 o "estar aqui" € o

Na experiéncia individual do provar dessa liberdade
universo sensorial que emerge e aponta para a concretizagdo do "ser aqui", a medida que o
receptor, adentrando com maior incisdo libertaria no texto, mais descobre de si e do texto.

Entdo, para o receptor, a visdo de sua condigdo de individuo original comega a ser

vislumbrada e a tornar-se cada vez mais proxima e mais real.

A concretizagdao do processo de recepgdo especifica da obra de Clarice
Lispector chega a seu objeto como fung@o e predisposigdo das somatérias das etapas ja
trilhadas. Postar-se, entdo, frente ao texto de Clarice é um postar-se, diferenciado diante de si
mesmo, por promover uma reformulagio de atitudes tanto mentais quanto fisicas. O receptor,
se verdadeiramente empenhado desse instinto de caga a si mesmo, vai-se transformando ao
longo do percurso, até atingir a ltima fase que encerra e fecha, sobre ele, o ciclo da propria
trajetoria: criar-se na recepgao.

Nesta fase — criacdio — a tarefa destinada ao receptor se subdivide em
duas etapas, uma vez que ele esta diante da iminéncia da leitura da obra e da leitura da propria
vida. No entanto, cada uma dessas etapas suplica por caréncia de originalidade quando
visitadas pelo receptor. Assim, no tocante a obra — o texto literario desenvolvido — o
trabalho do receptor esta em ultrapassar os limites de uma leitura meramente constatativa e
interpretante. Entendemos por isso o mecanismo que busca transcender um simples
ajuizamento no sentido de apreender aquilo que o autor promoveu ao longo da escrituraggo.

Para que o texto, enquanto manifestagdo artistica, se faga completo na recepgdo € necessario

sobre tudo para quem em nada cré. E essas pessoas nem notam que foram privilegiadas. Cansei de pedir.
Para que o milagre acontega € preciso ndo esperd-lo. Nada mais quero” (p.139).

331 "A revolta ¢ muitas vezes confundida com a prépria liberdade, tornando-se um falso porto de refiigio na
tempestade por dar ao rebelde um ilusério senso de independéncia®. May, R., O homem a procura de si
mesmo, p. 129.

332 " A liberdade (...) ndo € apenas uma questdo de dizer 'sim' ou 'ndo', diante de uma decis3o especifica: ¢ a
for¢a de amoldar e criar a nés mesmos. E a capacidade para dizer como Nietzche, 'de nos tornarmos o que
verdadeiramente somos', May, R., O homem a procura de si mesmo, p. 137.
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um esfor¢o que movimente o mesmo nivel de energia dispendida quando da criagdo da obra
de arte. A essa energia se consagra um nivel especifico de "trabalho" a ser realizado no ato
da recepgdo. Deste modo, contentar-se somente com o minimo "trabalho" de interpretagdo do
discurso do autor ndo é equiparar-se ao esfor¢o por ele dispendido. Entdo, a promogdo do
grande salto € se abrir a cria¢io de uma leitura em que a seriedade e o empenho do receptor
transformam seu ato num movimento de sublimidade e geragdo, na medida em que acrescenta
a obra uma contribuigdo de carater pessoal. Por um lado, este € o principio que a literatura de
Clarice pede aos seus leitores. Por isso, também, o fato de passar ao largo de mera atividade
de entretenimento e explicar a intengdo da autora ao manifestar o desejo de ser recebida por

"pessoas de alma ja formada". Por outro lado, se receber o texto de Clarice € a possibilidade

de criar uma leitura pessoal do seu texto, esse ato de criagdo aponta para a vida mais intima

que ha, pois cria no leitor o desejo de criar sua propria obra, sua propria vida mais intensa e
primeira, como uma visitagdo a si mesmo. Parece encerrar-se ai o percurso de
autoconhecimento que o texto da autora, em conjunto com a determina¢do do receptor,

viabiliza. Nesse momento, a consagragdo absoluta de um encontro: do espirito do receptor

333

com o espirito de Clarice e de sua escritura™”. O texto assim se transforma pela agdo do

receptor em seu proprio texto, via criagdo de uma "nova" e reveladora leitura. Dessa forma, os

dois criadores — autor e leitor (co-autor) — sintonizam-se na mesma natureza:

Quando o leitor se depara com palavras impressas de uma obra literdria,
transforma o estimulo visual percebido pelo orgdo do sentido: olho, em
estimulo auditivo, captado pelo ouvido interno. O que era uma
comunicagdo fria, desafetada, passa a operar dentro de sua mente como
uma corrente de idéias que ja lhe pertence. Ndo é mais o autor que escreve,
é o leitor que, ouvindo, fala a si mesmo, inclusive com a propria voz,
transformando-se em co-autor. Esta fala é como se fosse a do Ieitor,
pertence-lhe e passa a entrar em seu ritmo associativo. Quando essa
associagdo estd energizada, fica em primeiro plano, portanto, a atengdo do
leitor volta-se para ela. Porém, paralela a essas associagbes (a fala feita a
partir do escrito do autor), vdo-se ligando outras  possibilidades  pré-
conscientes, despertando novos micleos de idéias e afetos. Comega, entdo, a
se constituir outro nivel associativo, inocente e pouco energizado. Como
este segundo nivel também vai se ligando a lembrangas e fantasias, recebe
do inconsciente o afeto que estava associado a estas idéias. Chega um

333 “Quando fechardes as ltimas paginas deste malogrado e afoito e brincalhdo livro de vida entdo esquecei-
me. Que Deus vos abengde entdo e este livro acabe bem. Para enfim eu ter repouso. Que a paz esteja entre
noés, entre vos e entre mim. Estou caindo no discurso? Que me perdoem os fiéis do templo: eu escrevo e
assim me livro de mim e posso entdo descansar”, (SV, p.21, grifos meus)
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momento em que a energia deste "pensamento inconsciente” fica tdo forte
que assume o primeiro plano, impondo-se a consciéncia, necessitando que
se dirija a aten¢do para esta associagdo paralela, pois passa a ser a mais
importante e energizada. Este nivel associativo, que até entdo era
secundario, funciona na mesma freqiiéncia mental em que acontecem os

sonhos e as fantasias mais primitivas. Nesse territorio a logica ndo existe,
a magia é possivel, o universo é fantastico e ludico. O contato afetivo entre
o leitor e a obra se da quando a mente passa a operar na mesma
freqiiéncia lidica e onirica do aparelho animico.***

Esta relagdo, um tanto complexa, se integraliza uma vez que o encontro dos
dois textos — o "produzido" e o "re-produzido" — se amalgamam na mesma e original
eminéncia de finalidade: a vida primeira do ser em sua unidade mais intima. Observem-se as
palavras de Umberto Eco:

O autor oferece, em suma, ao fruidor uma obra a acabar: ndo sabe
exatamente de que maneira a obra podera ser levada a termo, mas sabe que
a obra levada a termo serad, sempre a apesar de tudo, a sua obra, ndo outra,
e que ao terminar o didlogo interpretativo ter-se-a concretizado uma forma
que é a sua forma, ainda que orgamizada por outro de um modo que ndo
podia prever completamente: pois ele, substancialmente, havia proposto
algumas possibilidades ja racionalmente organizadas, orientadas e dotadas
de exigéncias orgdnicas de desenvolvimento.**

Em parte é o que se constata com o trabalho criativo da escritora. Sem
deixar de ter dominio sobre ele, Clarice possibilita a criagdo de outro texto de natureza
paritaria, de competéncia e elaboragdo do receptor, como que "re-produzido". O que parece
distanciar Clarice do pensamento apresentado por Umberto Eco € o fato de ela nio se
preocupar tanto com a autoria do proprio texto, pois sabe que ele se encerra na unidade de um
todo maior; em um texto tnico e vital: o texto da vida essencialmente concebida.

Fecha-se, assim, a cadeia na adequagdo da manipulagdo consciente das
quatro fases, sucessivamente, empregadas e, vida e obra, se coadunam como instancias
diferenciadas de um mesmo sentimento € se entornam, se envolvem, copulam num dnico

ritmo para deleite e prazer do proprio homem: o autoconhecimento.

334 Barison, Osvaldo L. "A Espinha Dorsal e a Vértebra - Literatura e Psicanilise", pp. 3/4, mimio.
335 Obra Aberta, p. 62.
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Consideracgoes Finais

Os aspectos que buscamos desenvolver apontam para o fato de que, no
universo criativo de Clarice Lispector, compartilham elementos pouco estudados no dmbito
investigativo da Literatura Brasileira. Embora complexo, ndo € intransponivel. Ao contrario, o
que se observa € uma capacidade natural de espelhar um caminho seguro ao qual o leitor pode
se ater e saber mais intimamente dele proprio. Por isso, de seu texto emana o sentimento de
que, a medida que mais descobrimos, mais se oculta, vira, revira, esconde, encobrindo-se
faces-sob-faces, de modo a manter-se continuamente novo e refeito. Esse empreendimento € o
que possibilita manté-lo em consonincia direta com a dindmica da vida que se abre
continuamente para o "sempre novo", para o inesperado (as vezes insolito) e para a realidade

mais intima do homem. Neste sentido, permite, tanto a autora quanto a cada leitor de sua

grande obra, revisitarem-se enquanto seres que se buscam conhecer em origem. Como o

término, que ndo ¢ um final, de A4 Paixdo Segundo G.H’*°, o ato criativo de Clarice,
concretizado por sua obra, também assume uma equagdo de seis travessdes sucessivos, sobre
os quais Benedito Nunes expressa: "A pontuagdo inusitada e o movimento circular da
narrativa revelam como Clarice Lispector alcanga os limites das normas da enunciagdo e cria
uma estrutura semantica complexa".**” Assim, sua produgdo literaria se constitui ainda num
pogo de possibilidades e revelagdes a espera de desvendamento. Dai, acreditamos, a aura
misteriosa a ela destinada e a dificuldade de compreensZo tantas vezes enfrentada pelo leitor.

De algum modo, nosso intuito também foi o de desenvolver um estudo que
viesse a facilitar e apresentar algumas indicagdes no sentido de estimular o leitor a (re)visita
da obra de Clarice Lispector. As dificuldades, obviamente, continuam a existir — mais ainda
se ele se entregar a peregrinagao proposta —, entretanto, passam a evidenciar a razio da
graga/prazer do desbravamento.

A linha condutora que norteou esse estudo — o texto literario aliado a visdo
Zen Budista — deu a tonica modalizadora e dindmica de toda a intengdo criativa manifesta
por Clarice. Ai parece residir reside o poder de sua profundidade, grandeza, abrangéncia e
genialidade. Principalmente porque € a chave de um circuito que instiga a percorré-la como

4

336 "O mundo independia de mim — esta era a confianga a que eu tinha chegado: 0 mundo independia de mim,
¢ ndo estou entendendo o que estou dizendo, nunca! Nunca mais compreenderei o que eu disser. Pois como
poderia eu dizer sem que a palavra mentisse por mim? como poderei dizer sendo timidamente assim: a vida
se me €. A vida se me €, e eu ndo entendo o que digo. E entdo adoro.-——-" Lispector, C., p. 115.

337 Clarice Lispector — A Paixdo Segundo G.H., p. 09.
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corrente elétrica que conduz a rede interna e, dali, ao nicleo gerador das coisas: a fonte
primeira e fundante de nés mesmos. Clarice, ao lidar com a linguagem, busca a si mesma e
assim permite o vislumbrar do individuo em sua essencialidade. Se ao lidar com a linguagem

o faz de modo contundente, ao lidar com o individuo, através da linguagem, o faz de modo

similar. Experimenta a mesma 4nsia®>*® de entrega e ruptura de que se vale para expressar-se

por meio de signos artisticos, ao direcionar-se para o cerne primordial desse mesmo
complexo. Apresenta a possibilidade de o receptor se enxergar integralmente, quer dizer, ir a0
encontro de si mesmo na sua consciéncia mais encoberta e original. Deste modo, ao individuo
é facultado o poder de revelar-se pelo estado pratico e implicativo da linguagem, uma vez
que, por este segmento, a linguagem (envolta por todo seu aparato de superagio) é concedida
ao individuo como fonte de revelagdo, bastando para isso ser captada, eficientemente, em sua
potencialidade de ser e ndo-ser.

A analise comparativa com o Zen, somente veio a consagrar esse intento,
uma vez que o Zen € uma sabedoria milenar que vale, Unica e exclusivamente, pela vivéncia
pratica que instiga. Assim, no caso em questio, os pontos de principio entre os dois
processos conferem condi¢cio de a literatura de Clarice Lispector se modelar a
praticidade Zen e ampliar e transcender o ja imensuriavel valor artistico de sua
producio, incrementando-o com mais essa possibilidade determinante: ser um instrumento
de acdo pritica a servico de leitores que se predisponham percorrer, em profundidade,
os caminhos que dele se abrem, rumo a si mesmos.

Clarice Lispector cultivava, em vida, o prazer de incursionar pelo
desconhecido, marcada por assédio intenso ao misticismo, nutrindo enorme interesse por
fendmenos ocultos. Fascinava-se com eles, pois eram tidos como articulagbes magicas de
dificil explicagdo pelo pensamento puramente racional e cientifico. Além disso, "vivia
perplexa com a multidio de coisas que exigem explicagdo e exibem uma mensagem sem
deixarem qualquer indicio do seu significado"**. Clarice escrevia, sem vacilar, sobre
nebulosos principios misteriosos. Na cronica "A Flor Mal-Assombrada e Viva Demais", se

manifesta:

338 “(...) luto com extrema ansiedade por uma novidade de espirito” (SV, p.43); “Anseio pelo que ainda nio
experimentei. Maior espago psiquico” (SV, p.52); “Quando se sente amor, tem-se uma funda ansiedade”
(SV, p.60)

339 Felinto, Marilene, "Lispector foi a congresso de Bruxaria, Caderno Mais, Folha de S. Paulo, 02/08/92.
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Juro, acreditem em mim — a sala de visitas estava escura — mas a misica
chamou para o centro da sala uma coisa que acordada estava ali — a sala
se escureceu toda dentro da escuriddo — eu estava nas trevas — senti
porém que por mais escura a sala era clara — agasalhei-me do medo no
proprio medo — como ja me agasalhei de ti em ti mesmo.

Olga de Sa observa também que, desde a publicagdo de Perto do Coragdo
Selvagem, Clarice "viu a estranheza provocada por seu texto inovador (...) se transferir para
sua imagem publica. A aura de mistério que a envolvia ..." acentuou uma expectativa muito
forte em torno de sua figura. Por isso, o entrelagamento entre cotidiano da autora e ficgdo se
revestir de aspectos formais capazes de conferir-lhe uma forte dose de estranhamento.

Outro aspecto que merece destaque, diz respeito a coeréncia — tanto
interna, quanto externa — do discurso de Clarice. Pela estrutura do texto; pela continuidade
formal que encorpa e distingue sua produgdo, dentro do plano literario, a artista sugere
construir seus textos de maneira logica e planejada. Isso da a impressdo de que Clarice utiliza
um processo construtivo em que cada passo dado se faz mediante um planejamento pre-
estabelecido e consciente de sua recorréncia, observando uma ordenagio controlada.
Entretanto, a0 mesmo tempo em que estes fatos se evidenciam, a escritora
(contraditoriamente) produz seu trabalho criativo instintiva e intuitivamente. Inclusive, isenta
da pretensdo de gerar uma obra segundo fatores programados. Esse é um fato interessante.
Parece uma incoeréncia. No entanto, é o elemento conflitante desse paradoxo que Clarice
busca cultivar. Assim, a escritora ordena a linguagem de maneira incisiva entre 0 que se
espera € 0 que nao se espera. Retira disto o condimento essencial que confere distingdo e
fortaleza ao seu produto literario. A questdo se complica e escapa ao raciocinio meramente
linear. Pergunta-se: como se pode, de maneira declaradamente intuitiva e instintiva, atingir

programagdes tdo proximas da exatiddo, como se fossem meticulosamente calculadas? E

mais, como perpetuar essa forma de atuagio, sendo ela fruto da intuigdo? E dificil entender o

fato segundo um ordenagdo logica do pensamento. No entanto, ai estd seu discurso para
demonstrar o contrario. Nesse sentido, ela utiliza como método o reverso negado do proprio

método>*’. Sobre esse aspecto Benedito Nunes expressa:

340 Elucidativa a leitura de "Fac-Simile do Manuscrito de 'A Bela e a Fera ou A Ferida Grande Demais' e
Transcrigdo dos Fragmentos", dispostas entre as paginas 117 e 157 de Clarice Lispector — A Paixdo
Segundo G.H. - Edigdo Critica, coordenacio de Benedito Nunes.
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Os fragmentos constituiam, pois, o elemento bdsico da narrativa em
elaboragdo. Para dizé -lo de outro modo , a elaboragdo da narrativa, sob o
ritmo intermitente da escrita, encontra no fragmento o seu momento
primeiro e decisivo. Ja passado o transe da inspiragdo, é que, num segundo
momento, ocorria a composigdo propriamente dita — se dermos a esse
termo o sentido da Retorica : a ordenagdo das sentengas dispostas de
acordo com a logica do discurso narrativo, o movimento da escrita
enquadrado entdo numa ordem fixa. Talvez se pudesse dizer que o primeiro
momento ¢ o do processo e o segundo o da estrutura. Mas esse ultimo termo
50 pode ser aplicado aqui como sinénimo de organizacdo ou ordenagdo.
Consoante declaragdo da autora, ela retrabalhava os seus textos por
acréscimo e supressoes do que fora escrito, mas ndo os reescrevia.
Consegiientemente, do ponto de vista da historia e da forma de expressdo,
as estruturas, como articulagbes subjacentes, ja estariam implicitas as
seqiiéncias preliminares nascidas do encadeamento entre palavras . Esse
mesmo encadeamento configurava o essencial. O segundo momento, que
também era o das corregées, interferia alterando a posi¢do das seqiiéncias
e a ordem das palavras , mas sem alterar a estrutura das frases.

E de presumir-se, entdo, que o texto definitivo, produto do segundo
momento, se distancia o menos possivel do texto fragmentdrio do primeiro.
E se a suposi¢do é correta, as variantes ndo comportariam alteragdes
substanciais do texto preliminar, que seria assim muito mais do que um
simples esbogo ou borrdo.>*! '

Mais uma vez o principio do trabalho de Clarice se amalgama ao
principio do Zen: na estrutura de composi¢cdo. A superagdo de opostos — a questdo do
"método" e do "ndo-método" — é o modo de transcender tanto no ato do escrever quanto a si

propria:

Tudo se passa num sonho de acordado: a vida real é um sonho. Eu ndo
preciso me “entender”. Que vagamente eu me sinta, ja me basta. Quando
eu penso sem nenhum pensamento — a isso chamo de meditagdo. E é tdo
profunda que eu ndo alcango e desaparecem as palavras, as manifestagoes.
Eu medito, e o que sai dessa meditagao nada tem que ver com a meditagdo:
vem uma idéia que parece totalmente desligada da meditagdo. So adianta
ao que parece viver inlerrogativamente, pois para cada interrogacdo
langada no ar corresponde uma resposta trabalhada na escuriddo de meu
ser, essa parte escura de mim e que é vital, sem ela eu seria vazio. Toda vez
que eu faco uma coisa com intengdo ndo sai nada, sou portanto um
distraido quase proposital. Eu finjo que ndo quero, termino por acreditar
que ndo quero, e s6 entdo a coisa vem>*’.

341 Clarice Lispector - A Paixdo Segundo G. H. - Edi¢do Critica, p. XXX V-XXXVI.
342 Lispector, C. Um Sopro de Vida, pp. 78/9.
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Deste modo, acreditamos consagrar-se a atividade artistica de Clarice

também uma aplicabilidade pratica e vivencial, cujo valor e importancia se manifestam em

razdo diretamente proporcional ao teor poético que dela emana, pois o produto literario de

Clarice € capaz de promover subversdes, compor e destruir, desviar e substituir valores, de
modo a nos deixar sempre perplexos com a gama de possibilidades de utilizagdo. E isso € a
vida a frente. Basta entrelagar-se a ela e, como o Zen, dela se valer como luz intima e segura
da natureza nossa. A cada palavra, a cada imagem inusitada, explode da natureza peculiar do

texto de Clarice a certeza de que ainda ha muito a caminhar; muito a viver.
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