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RESUMO

A presente pesquisa tem por objetivo trazer uma reflexao sobre o trabalho e a
trajetéria da Cia. Los Puercos em seus sete anos de existéncia na capital paulista,
considerando seus pressupostos artisticos, sua trajetéria e repertorio e,
principalmente, sua abrangéncia pedagodgica, de carater experimental. O caso em
estudo sera relacionado ao sujeito histérico Teatro de Grupo, compreendendo a
historicidade de seu surgimento, suas caracteristicas e estratégias de sobrevivéncia,
gue nos permite tratar o fenbmeno como um ambiente artistico-pedagdgico e politico
singular. A andlise, portanto, transita entre essas diferentes lentes: a perspectiva da
pesquisadora-participante e estudante do curso de Licenciatura em Arte Teatro na
Unesp e a revisao bibliografica sobre o que veio a ser conhecido como 0 sujeito
histérico Teatro de Grupo, dando maior foco para o cenario paulistano, onde a
companhia em questédo se insere.

Palavras-chave: Cia. Los Puercos. Teatro de Grupo. Teatro brasileiro
contemporaneo. Processos de criacdo. Pedagogias do teatro.



ABSTRACT

This research aims to bring a reflection about the work and trajectory of Cia.
Los Puercos in this seven years of existence in the capital of S&o Paulo, considering
it's artistic assumptions, it’s trajectory and repertorie and, maily, it's pedagogical scope
with an experimental character. The case under study will be related to the historical
subject Group Theater, understanding the historicity of it's emergence, it's
characteristics and survival strategies, which allows us to treat the phenomenon as a
singular artistic-pedagogical and political environment. The analysis, therefore,
transits between this different lenses: the researcher-participant and student of
Graduation of Art-Theatre at UNESP perspective and the bibliographic review of what
came to be known as the historical subject Group Theater, giving greater focus for the
S&o Paulo scenery where the group in question is inserted.

Palavras-chave: Cia. Los Puercos. Group Theater. Contemporary Brasilian Theatre.
Creation Processes. Theater Pedagogy.
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INTRODUCAO

Por que falar sobre um grupo de teatro relativamente jovem, atuante a apenas
ha sete anos que, apesar de estar em movimento e se estabelecendo a cada dia,
ainda nédo se faz um grupo notério dentro do movimento de teatro de grupo da cidade
de S&o Paulo? Por que falar sobre meu préprio grupo? Por que falar sobre as minhas
experiéncias e a formacdo que esse grupo me proporcionou? Sao muitos 0s
guestionamentos aqui levantados antes de iniciar essa pesquisa. Mas acredito que
falar sobre a minha experiéncia seja tdo ou mais importante que falar de assuntos
nao diretamente relacionados a mim. A respeito de falar sobre o que se faz, Jussara
Miller, em seu livro Qual o corpo que danca?: danca e educacdo somatica para
adultos e criancas (2012), sintetiza algumas razdes para realizarmos pesquisas
académicas sobre nossos préprios processos:

O territério académico pode ser um campo fértil para aprofundar
trabalhos que por muitos anos sdo colocados em pratica por
varias geracgoes [...] e podem, posteriormente, ser teorizados no
intuito de decupar o trabalho e verticalizar o olhar do
pesquisador em arte. [...] Uma pesquisa em arte pode apontar
caminhos trilhados que constroem diversos outros caminhos a
serem trilhados e se cruzam com mais outros, numa rede de
relacGes e criagcdes (MILLER, 2012, p. 131).

Sendo assim, esse Trabalho de Conclusdo de Curso pretende analisar o
trabalho da Cia. Los Puercos, uma companhia independente de teatro, fundada no
inicio de 2015 no bairro da Mooca, zona leste da cidade de Sao Paulo. Para isso, eu,
uma das fundadoras e participantes da companhia, tentarei reunir, através dessa
pesquisa, experiéncias que tive em dois ambientes formativos presentes em minha
vida: a Cia. Los Puercos e o curso de Licenciatura em Arte-Teatro da UNESP. Dois
ambientes totalmente diferentes, ambos formados por um coletivo de pessoas, sendo
o primeiro — a Cia. Los Puercos — composto por pessoas que escolheram estar juntas,
formando um grupo de pesquisa com interesses e ideias parecidas, reunidas em torno

de um s6 foco de criagdo em teatro, e o segundo — a turma da UNESP e o proprio
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Instituto de Artes — um coletivo de pessoas formado por "acaso”, composto por
diferentes pontos de vista sobre o Teatro e a profissao do(a) educador(a) atuante na
area; pessoas de diversas origens e caracteristicas que buscam a formacdo como
artistas e arte-educadores e arquitetam, quica, um projeto de universidade publica

mais ou menos comum.

Na Cia. Los Puercos, eu pude ter uma experiéncia mais pratica da pesquisa e
do fazer teatral, enquanto na universidade, os estudos foram, na minha concepcao,
mais tedricos e voltados a educacdo do que a pratica teatral em si. De todo modo, a
conexao que trago nesta pesquisa busca provocar a discussao sobre diferentes
olhares e significados que a pedagogia pode possuir, além de esbocar uma
investigacao sobre a pedagogia existente no teatro de grupo. Para isso, proponho um
olhar critico sobre 0s processos e praticas que vieram a tornar a Cia. Los Puercos um
ambiente de ensino-aprendizado, ou seja, pedagdgico, onde saberes séo constituidos

e trocados, tal qual os ambientes académicos e/ou escolares

Tal nome Cia. Los Puercos e o teatro de grupo na cidade de Sao Paulo: um
ambiente artistico, pedagdgico e politico se da, pois, um ambiente é constituido por
um conjunto de condi¢des e circunstancias, ndo € apenas um lugar, mas sim uma
juncao de diversos fatores, envolve as pessoas que estéo inseridas, suas condicdes

de sobrevivéncia e todos os acontecimentos e experiéncias ali geradas.

Com este intuito, o presente trabalho sera dividido em duas partes, ou dois
capitulos. No primeiro capitulo, intitulado Os caminhos até o teatro de grupo, sera
apresentado um panorama histérico sobre os antecessores do teatro de grupo, com
recorte de regido representado pelo eixo Sdo Paulo e Rio de Janeiro. Comecamos
pela chamada modernizacdo do teatro brasileiro, passando pelo Teatro de Arena,
Teatro Oficina e pelos Centros Populares de Cultura (CPCs), até chegarmos no
sujeito histérico Teatro de Grupo, falando sobre sua origem e estratégias de
sobrevivéncia, assim como sobre o Movimento Arte Contra a Barbérie e outros meios
de resisténcia, diante das repressdes e quase auséncia de politicas publicas para o

teatro nacional.

Para esse primeiro momento, a escolha da bibliografia se da majoritariamente
pelas dissertacbes de mestrado Movimento Arte Contra a Barbarie: génese,

estratégias e legitimacéao e principios de hierarquizacdo das praticas teatrais em Sao
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Paulo (1998-2002), de Simone do Prado Romeo, e Cia. Artehimus de Teatro: as
raizes sociais e poéticas da fertilidade artistica de Natélia Guimardes. Escritas no
mesmo ano, em 2016, em duas universidades publicas (a Unifesp e a Unesp,
respectivamente), os trabalhos apresentam topicos e assuntos similares nos
capitulos, porém com vis6es um tanto quanto divergentes sobre eles. Portanto, o
primeiro capitulo traz uma perspectiva minha sobre esses momentos historicos, a
partir dessas duas visdes, assim como de outras leituras feitas durante essa jornada

de pesquisa.

O segundo capitulo, Cia Los. Puercos: apresentacdo, conta a historia e
trajetéria da Cia. Los Puercos, objeto principal da pesquisa, durante seus primeiros
sete anos de existéncia, passando também pelo seu repertério, apresentando seus
trabalhos realizados até o momento da escrita dessa pesquisa, sendo eles: A
descoberta (2015), As mulheres do guarda-chuva perdidas numa noite suja (2015), A

Oracdo (2017) e Caecus: um documento cénico (2018).

No terceiro capitulo, Cia. Los Puercos e a pedagogia do teatro de grupo,
chegamos, finalmente, num ponto central de discusséo deste trabalho: a pedagogia
dentro do teatro de grupo e as praticas pedagodgicas exemplificadas nesta companhia.
Para isso, escrevo ndo sé com base nas minhas experiéncias praticas como uma das
fundadoras da Cia. Los Puercos, mas contando também com a revisao bibliogréafica
feita sobre os temas em quadro e com a ajuda do ponto de vista de outros
participantes, meus e minhas companheiras de trajetéria na companhia. Sao versées
da realidade dos nossos processos, colhidas através de entrevistas orais
semiestruturadas, em que as perguntas ja estavam pré-estabelecidas, mas, ao longo

da conversa, outros assuntos foram surgindo.

Trago aqui reflexdes sobre o meu ponto de vista acerca dos aspectos
pedagdgicos dentro do teatro de grupo, mais especificamente dentro da Cia. Los
Puercos, falando sobre as préaticas pedagdgicas que habitam o grupo desde sua
fundacado e que o tornam singular e, a 0 mesmo tempo, irmanado a outros coletivos
paulistanos de perfil semelhante. Assim, esperamos falar do teatro de grupo
paulistano (e, por extensao, nacional) como uma espécie de escola, em uma analise
gue se norteia pelos aprendizados e duvidas que acontecem também dentro de uma

escola, o Instituto de Artes, até o instante atual, quando escrevo estas linhas. Nesta
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tarefa, aproximo-me intelectual e afetivamente dos e das colegas e amigues que
conheci nesses Ultimos anos, la e ¢4, na Cia Los Puercos e na Licenciatura da Unesp,
e que compartilharam suas experiéncias pessoais e profissionais com o restante do

grupo, sempre trabalhando em conjunto e crescendo juntos.
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1. OS CAMINHOS ATE O TEATRO DE GRUPO

Antes de olharmos para o presente, precisamos tentar entender o passado,
pois as coisas nao surgem apenas: tudo tem um contexto histérico, social e politico,
numa temporalidade que segue em fluxos e refluxos. Portanto, para entrar no assunto
principal dessa pesquisa, que € o trabalho artistico-pedagdgico da Cia. Los Puercos,
€ necessario evocar as raizes deste sujeito histérico chamado Teatro de Grupo,

recuando antes mesmo desse fendmeno historico receber tal nome.

Observar a trajetéria da Cia Los Puercos, uma companhia de teatro
independente, que se identifica como pertencente ao Teatro de Grupo da cidade de
Sé&o Paulo, implica em revisitarmos os modos de fazer teatrais que antecedem a
formacdo desse grupo e outros seus contemporaneos, para analisar como eles dao
continuidade ao campo que chamamos hoje de Teatro de Grupo na cidade de Sao

Paulo.

Vale considerar que essa narrativa sobre uma companhia teatral jovem e ainda
em funcionamento, de certo modo, impacta também sobre o passado, como um

objeto da histéria do tempo presente, conforme Hobsbawm:

[...] o tempo presente € o periodo durante o qual se produzem
eventos que pressionam o historiador a revisar a significacao
gue ele da ao passado, a rever as perspectivas, a redefinir as
periodizagdes, isto &, olhar, em funcdo do resultado de hoje,
para um passado que somente sob essa luz adquire significacao
(HOBSBAWM, 1993, apud DELGADO e FERREIRA, 2013, p.
23).

1.1. A modernizacao do teatro brasileiro

No inicio do século passado, os estilos mais populares de teatro praticados no
Brasil e, principalmente, na cidade do Rio de Janeiro (até 1960, a capital do pais e,

consequentemente, o centro das producdes teatrais), eram o teatro de revista, o
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teatro musicado, as operetas, as parddias e os vaudevilles®. Esses estilos, em sua
maioria, eram praticados em companhias lideradas por artistas-empresarios que
eram também os donos do "negdcio” e, por esse motivo, acabavam por assumir o
lugar de primeiro ator da companhia, portanto sendo esse papel de destaque

representado na maioria das vezes por figuras masculinas.

O primeiro ator da companhia, que pode ser considerada uma "empresa
teatral", era aquele encarregado de assumir 0s papéis dos protagonistas nas
montagens e, também, responsavel por tomar decisdes importantes, que iam do
elenco ao texto a ser encenado, passando pelo teatro ideal para o espetaculo e o
preco dos ingressos. Ou seja, “[...] nesse modelo de teatro, tudo (ou quase tudo)
passava pelo crivo dos primeiros atores e atrizes: a admissao dos artistas, a venda
dos espetaculos, o aluguel dos espacos, a escolha do repertorio etc.” (GUIMARAES,
2016, p. 30). Aléem do mais, ndo sO pelo fato desses artistas serem também
empresarios, mas a fim de manter e sustentar as companhias, havia uma grande
preocupacao em monetizar a arte teatral e, para isso, faziam-se espetaculos voltados
ao entretenimento. A medida era necessaria para que se pudesse atrair o publico
pagante para o teatro, o que é pertinente a uma l6gica em que o trabalho do artista é
pago pela bilheteria e o empreendimento artistico também precisa sustenta-lo

financeiramente.

Mesmo assim, esse modelo ja vinha sendo muito criticado por artistas e
intelectuais da época, justamente por se voltar ao comercial; 0 que, segundo eles,
acabava por dar mais valor ao entretenimento que a arte em si. Eram criticas que
buscavam promover um "progresso” nas formas cénicas nacionais, alinhando a
criacdo local aos padrbes europeus e formando uma classe artistica (e um publico)
de gosto mais desatrelado daqueles que regiam o "mercado”. Um movimento que
sintetiza os primérdios dessa busca pela modernizacdo do teatro brasileiro é a
Semana de Arte Moderna, em 1922, no Teatro Municipal de Sdo Paulo. Segundo

Guimaraes:

1 Género teatral onde se misturam diversas atragdes distintas. “Em resumo: uma série de atos que nao
possui — necessariamente - ligagdo um com o outro.” Também conhecido como “Teatro de
Variedades”. Disponivel  em: https://portaldosatores.com/2018/04/21/especial-teatros-teatro-
vaudeville/
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O descontentamento com a producéo brasileira, o apreco pelas
inovagbes estrangeiras e a ansia em construir uma arte
essencialmente nacional culminaram na Semana de Arte
Moderna de 1922, em S&o Paulo. Se o evento serviu como um
impulso concreto de transformacéo para os modernistas ligados
as artes plasticas e a literatura, 0 mesmo ndo aconteceu nas
artes cénicas, que tardaram a incorporar as proposicoes
vanguardistas que outros campos artisticos absorveram com
maior rapidez. (GUIMARAES, 2016, p. 35)

Ferdinando Martins (2012) comenta como sdo multiplos os fatores que
relacionam a modernizacdo do teatro e a Semana de 22, nesse projeto de trazer as
vanguardas para o espaco da cena brasileira (em Sdo Paulo e no Rio de Janeiro,
principalmente): o crescimento urbano, a construcao de aparelhos culturais, o desejo
da elite de diferenciar-se da cultura urbano-massiva e a expansao do teatro como

espaco social sdo alguns desses elementos.

No campo teatral, apesar de ja existirem dramaturgias modernas escritas
desde a década anterior, foi somente no final dos anos 1940 que essas dramaturgias
ganharam suas primeiras montagens e alcancaram os palcos. Essa auséncia de uma
escrita "moderna”, que retratasse a realidade nacional ja era um dilema enfrentado
pelo teatro brasileiro desde o séc. XIX, na oposicdo entre a tradicdo de heranca
romantica e o drama realista. A questédo nao foi superada pelas vanguardas do inicio
do séc. XX, que reclamaram seu espaco como espelho dos novos tempos, mas nao
alcancaram o espaco pretendido. Quanto as revistas e comédias ligeiras, se estavam
mais proximas do que se vivia nos centros urbanos daqui, sustentavam um modelo
profissional criticado pelos "reformadores", porque eram feitos por empresarios e

comercializados.

Simone do Prado Romeo concorda que o teatro moderno se opunha ao “velho
teatro”, que tanto para a critica informada do séc. XIX, os defensores da
modernizagcdo em torno da Semana de 22, do circulo de Oswald de Andrade e Mario
de Andrade, quanto para seus herdeiros, de 1940 em diante, trazia espetaculos

europeus fora da realidade e do contexto social brasileiros:
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De maneira geral, esse “velho teatro”, dito profissional, que se
praticou no Brasil durante todo o século XIX e principios do
século XX tratou de traduzir as produc¢des vindas da Europa —
desde Operas italianas passando pelas comédias realistas
francesas etc. — mas enquanto pratica regressiva, ja que
desvinculadas do contexto social dos paises que lhes deram
origem. (ROMEO, 2016, p. 20)

No entanto, um ndo se faz melhor que o0 outro e vice-versa: sdo apenas
modelos diferentes de trabalhar a mesma arte, o teatro, em épocas distintas e com
necessidades e visdes diferentes de mundo, assim como do proprio fazer teatral.
Natélia Guimardes, em sua dissertacdo de mestrado Cia Artehiumus de Teatro: as
raizes sociais e poéticas da fertilidade artistica (2016) defende que o teatro de
empresarios tinha também uma preocupacao estética, contradizendo todos aqueles
gue descrevem o teatro praticado na primeira metade do século XX como puro
entretenimento futil e levam como verdade absoluta as criticas dos modernistas. E,
em contraponto a visdo de Romeo, Guimarédes critica os artistas e intelectuais da
época que desconsideravam ou tomavam como inferior o movimento teatral anterior

ao teatro moderno:

Na década de 1940, em sua empreitada por afirmar-se como os
legitimos definidores do “teatro de arte”, os artistas e intelectuais
modernos postularam pioneirismo, declarando que somente
com a modernizagdo que empreendiam € que as “velhas
formas” seriam superadas e a teatralidade germinaria. Assim,
[...] tomaram o teatro brasileiro como se tivesse nascido apenas
em meados do século XX, relegando a marginalidade ou ao
esquecimento as experiéncias que precederam o vanguardismo
cénico que postulavam. (GUIMARAES, 2016, p. 28-29)
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De toda maneira, foi na década de 1940 que o teatro moderno conquistou o
seu espacgo como arte de elite e, com isso, proporcionou a ascensdo de diversos
grupos chamados de "amadores”, que resistiam ao modelo de producéo e orientacéo
estética das companhias formadas por artistas-empresarios. Esse ensejo, além disso,
abre caminho para que esses grupos de artistas amadores também possam se
profissionalizar. Décio de Almeida Prado comenta que esse movimento nao

aconteceu apenas no Brasil. Em suas palavras:

A acdo renovadora do amadorismo ndo é fato incomum na
historia do teatro. Assim aconteceu na Franga, com Antoine, e
na Rudssia, com Stanislavski, para que o naturalismo pudesse
brotar e florescer. Assim aconteceu nos Estados Unidos, com
os Provincetown Players, para que Eugene O’Neill reformulasse
a dramaturgia americana. O ciclo em suas linhas gerais se
repete: um teatro excessivamente comercializado; grupo de
vanguarda que ndo encontram saida a ndo ser a margem dos
palcos oficiais, tendo sobre estes a vantagem de néo necessitar
tanto da bilheteria para sobreviver; a formacao de um publico
jovem que, correspondendo melhor as aspiracfes ainda mal
definidas do futuro, acaba por prevalecer; e 0 ressurgimento
triunfal do profissionalismo, proposto ja agora em bases
diversas, ndo sO artisticas mas as vezes até mesmo
econdmicas e sociais. (PRADO, 2001, p. 38).

Um dos grupos de amadores responsaveis pelo pontapé inicial a modernizacao
do teatro brasileiro foi Os Comediantes, fundado em 1938, na cidade do Rio de
Janeiro, que nasce a partir de um grupo de intelectuais que se interessavam pela
modernizacgéo do teatro brasileiro. Os Comediantes sao contraponto ao teatro que se
fazia na época. Considera-se que o grupo tenha inaugurado o teatro moderno
brasileiro com a encenagéo de Vestido de Noiva, de Nelson Rodrigues, em 1943, na
direcdo do polonés Ziembinski, que ja trabalhava na companhia desde 1941, quando

chegou ao Brasil.
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Outro grupo que também tem papel significativo nesse panorama nacional € o
Grupo de Teatro Experimental (GTE), fundado em 1942 na cidade de Sao Paulo por
Alfredo Mesquita e Abilio Pereira de Almeida. Um grupo amador que se baseava em
atualizar as producdes teatrais brasileiras, "modernizando” o teatro paulistano através
de estruturas investigadas e trabalhadas ao redor do mundo e que, segundo Luiz
Campos, “[...] juntamente com outros grupos amadores, colaborava para movimentar
teatralmente a cidade de Sao Paulo” (CAMPQOS, 2021, p.13). Além disso, o GTE foi
um dos eixos principais para a criagdo do Teatro Brasileiro de Comédia (TBC) e da
Escola de Arte Dramatica (EAD):

A existéncia do GTE, além de criar um repertério de melhor
gualidade frente ao teatro comercial do periodo, solidificou a
necessidade de uma renovagdo modernista nos dominios
cénicos. Deve-se igualmente a Alfredo Mesquita a iniciativa de
criar, em 1948, a Escola de Arte Dramatica - EAD, visando
formar novos atores para um mercado que se anuncia promissor
(ITAU CULTURAL, 2017, s/p.).

Apesar destes grupos serem 0s mais comentados pela grande maioria dos
trabalhos académicos e livros sobre a historia do teatro, existiram diversos outros
grupos de grande relevancia na cena teatral brasileira como, por exemplo, o Teatro
Experimental do Negro que foi fundado em outubro de 1944, por iniciativa de Abdias
do Nascimento (1914-2011) e tinha como sua principal proposta “reabilitar e valorizar
socialmente a heranca cultural, a identidade e a dignidade do afro-brasileiro por meio
da educacéo, da cultura e da arte.” (ITAU CULTURAL, 2016, s/p.)

Ja a fundacéo da Escola de Arte Dramatica (EAD), no ano de 1948 em Séo
Paulo, por Alfredo Mesquita, proporcionou a profissionalizagdo de diversos atores
amadores e é tida como um marco histérico no ensino do teatro em S&o Paulo, diante
da caréncia de instituicdes voltadas a este campo do ensino na cidade. Ao lado disso,
a escola completou o tripé do projeto moderno: ao lado do espaco de trabalho (o

TBC), do publico (as elites que afluiam ao teatro da Major Diogo), tem-se agora o
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espaco formativo (que fornece mao de obra qualificada, segundo aquele mesmo
modelo de teatro). Nas palavras de Ferdinando Martins:

Conforme destaca Alberto Guzik, os participantes dos grupos
anteriores ao TBC e a EAD eram amadores e vinham,
principalmente, de familias ricas ou pertencentes a aristocracia
paulista. “Ao lado desses, filhos de imigrantes, jovens vindos do
interior para estudar na capital, unidos pelo interesse em relacéo
ao teatro por uma formacao intelectual e universitaria comum a
quase todos” (GUZIK apud. MARTINS, 2012, p. 90).

A EAD foi fundada no mesmo ano da inauguracdo do Teatro Brasileiro de
Comédia (TBC), que abriu as portas em 11 de outubro. Construido e inaugurado pelo
empresario italiano Franco Zampari que, pouco tempo antes, havia contribuido
financeiramente para a sustentacdo do GTE, o TBC abrigou grupos amadores da

época e cedeu espaco para Seus ensaios e apresentacoes.

Com a ajuda financeira da elite paulistana, amigos empresarios de Zampari, 0
espaco foi inaugurado em 1948 com o mondlogo francés La Voix Humaine (1930), de
Jean Cocteau, estrelado por Henriette Morineau, uma atriz francesa naturalizada no
Brasil, seguido pelo espetaculo A Mulher do Préximo (1948), de Abilio Pereira de
Almeida, estrelado por Cacilda Becker, atriz que veio a se tornar um dos maiores
nomes do teatro brasileiro, e outros atores integrantes do GTE. Depois dessa estreia,
o palco foi ocupado pelos grupos amadores, que revezavam a agenda do teatro para
gue todos pudessem se apresentar em algum momento. Ademais, em 1949, Zampari
buscou profissionalizar o TBC e, para isso, contratou alguns atores e atrizes desses

grupos amadores, inclusive do GTE, para a formacéo de seu proprio elenco:

No ano seguinte da sua criacdo o TBC busca uma
profissionalizagdo e comecga, entdo, no ponto de vista de
Zampari, a selecionar e contratar os melhores, dentre estes

amadores, para compor seus elencos fixos, que comportavam



20

ao menos dois. Enquanto um grupo estava em cartaz, o outro

ensaiava sua préxima producdo. (CAMPOS, 2021, p. 14)

Logo apés a profissionalizagdo do TBC, o GTE acabou sendo extinto, pois seus
membros iniciaram seus trabalhos profissionais como atores nos elencos do TBC.

Ainda que o momento fosse de renovacao no cenario teatral, os autores das
pecas do TBC eram, em sua maioria, autores estrangeiros. Além disso, a
administracdo do TBC intercalava as producdes, sendo seu repertério composto por
pecas comerciais (que chamavam a atencdo do publico e proporcionavam certo
retorno financeiro, garantindo a sustentacdo do teatro), e pecas com textos mais
complexos (que provocavam o gosto mais comum e faziam o publico refletir sobre
guestdes da sociedade). Era assim que o TBC se mantinha até meados dos anos

1950, enquanto era gerido pela administracao particular.

Passaram pelo TBC nomes importantissimos do teatro brasileiro como Sérgio
Cardoso, Cacilda Becker, Paulo Autran, Fernanda Montenegro, Tonia Carrero e
Cleyde Yaconis. O Teatro Brasileiro de Comédia pode ser considerado ainda um dos
precursores para o0 surgimento de grupos que viriam em sequéncia nas décadas

posteriores, como o Teatro de Arena e o Teatro Oficina.

1.2. O Arena, Oficina e CPCs: precursores de um movimento

Ap0s a consolidacao e a profissionalizagdo do TBC (e também
de outras Companhias afeitas aos ideais de modernidade), o
teatro moderno passou a receber criticas de artistas e
estudantes de teatro. Alids, no movimento dialético da historia,
a desaprovacgdo desse modelo de teatro repetia a condenacéo
feita anteriormente pelos préprios modernos com relagdo ao
teatro de empresérios. (GUIMARAES, 2016, p. 53)
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1.2.1. Teatro de Arena

Em 1953, em meio ao teatro que estava sendo feito pelo TBC na capital
paulista, surge o Teatro de Arena, grupo fundado por estudantes da EAD, dentre eles
José Renato, Geraldo Mateus, Henrique Becker, Sérgio Britto, Renata Blaustein e
Monah Delacy. O grupo ingressa ha cena teatral paulistana pela insatisfacao desses
estudantes, alguns recém-formados no curso profissionalizante de teatro da EAD,
com as producdes teatrais realizadas pelas grandes companhias daquele periodo e,

principalmente, com o publico a quem elas eram destinadas.

A principio, o Teatro de Arena teria sido um tipo de laboratdrio entre artistas
qgue, futuramente, poderiam vir a compor os elencos do TBC. Todavia, néo foi o que
aconteceu, mas, ainda assim, no inicio, o grupo trabalhava tal qual o TBC e as outras
companhias profissionais da época, alternando os estilos de espetaculos entre
dramaturgias europeias e norte-americanas e as dramaturgias brasileiras. Porém,
aportava um diferencial, o seu formato, além de buscar um direcionamento a outro

tipo de publico.

O Teatro de Arena tinha como inspiragdo um molde norte-americano de
espacialidade, onde o palco ficava mais proximo do publico, na regido central, sem a
necessidade do proscénio, com o publico a sua volta. Foi em 11 de abril de 1953 que
0 grupo teve a sua estreia, ainda no Museu de Arte Moderna, com o espetaculo Esta
noite é nossa (1953), escrito pelo dramaturgo Stafford Dickens e com direcdo de José
Renato. Ali, o espetaculo foi apresentado no formato de arena, até entdo uma

configuracdo inusitada no Brasil:

A estreia de hoje no Museu de Arte Moderna reverte-se de
especial importancia, porque introduz no nosso teatro
profissional uma nova técnica e apresentacdo, em que os atores
séo colocados no centro da sala de exibigdo, como nos circos,
ficando circundados pelos espectadores (MAGALDI apud
CAMPOS, 2021, p. 23).

Uma companhia ainda sem espago fisico proprio, o Arena percorre por

diversos locais inabituais pelo teatro em suas apresentacdes, como museus, escolas
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e fabricas, entre outros. Foi no final de 1953 que o Teatro de Arena conquistou a sua
sede, situada na Rua Teodoro Baima, no centro da cidade de Sao Paulo.

O formato em Arena facilitou as montagens de espetaculos pelos estudantes
naquele periodo, pois se tratava de uma forma de fazer teatro com menos recursos,
sem grandes cenarios e outras firulas do palco a italiana. Era um teatro simples e, de
certa maneira, mais intimista e participativo, ja que os espectadores ficavam bem mais
proximos dos atores e atrizes, e eles se viam, portanto, quase que dentro do

espetaculo. Segundo Guimaraes:

A mudanca de espaco fisico gerou transformactes
consideraveis no contexto paulistano das artes cénicas:
aproximou o publico dos atores e atrizes; diminuiu
consideravelmente 0s gastos com Ccenarios e recursos
grandiosos; possibilitou interpretagcfes mais minimalistas por
parte dos intérpretes; exigiu uma reformulagdo das relagbes
entre os artistas da cena e igualmente entre eles e espectadores
etc (GUIMARAES, 2016, p. 54).

Entre os anos de 1953 e 1955, o Teatro de Arena realizou, além de Essa noite
€ nossa, outras trés montagens, sendo elas: O Demorado Adeus, de Tennessee
Williams; Uma Mulher e Trés Palhacos, de Marcel Achard; e Judas em Séabado de
Aleluia, de Martins Pena.

Em 1955, segundo Natalia Guimaraes, “[...] o Grupo comegou a passar por
uma série de transformacdes que, algum tempo depois, viriam a imprimir em seu
trabalho o carater nacional e popular que passaria a caracteriza-lo [...]” (GUIMARAES,
2016, p. 55). Essas transformacfes foram administrativas, mas também ideoldgicas.
A aproximacdo com o Teatro Paulista de Estudantes (TPE), um grupo de teatro
formado por estudantes politicamente engajados, foi algo que culminou para que o

Teatro de Arena buscasse também por esse comprometimento com pautas sociais.

Alguns nomes que entraram para o grupo nesse periodo foram Gianfrancesco
Guarnieri, Oduvaldo Vianna Filho, conhecido como Vianinha, e Augusto Boal, que
acabava de chegar dos Estados Unidos. Nos anos que seguiram, com a chegada



23

desses novos membros e de novas ideias, o0 Teatro de Arena passou por uma crise,
enfrentando divergéncias ideoldgicas e politicas entre seus participantes, assim como

alguns problemas financeiros.

Em 22 de fevereiro de 1958, o Arena estreia o espetaculo Eles Nao Usam
Black-Tie escrito por Gianfrancesco Guarnieri e com direcao de José Renato, onde 0
proletariado é colocado em cena. O espetaculo foi um divisor de aguas na historia do
Teatro de Arena: um grande sucesso, manteve-se em cartaz durante todo o ano. Em
razdo desta montagem, o grupo criou o Seminério de Dramaturgia do Arena, nas
palavras de Guimaraes, em que “[...] os integrantes do Teatro de Arena intensificaram
seus esforcos no sentido de fomentar a criacdo dramaturgica de seus proprios
participantes por meio de leituras e discussdes de seus textos.” (GUIMARAES, 2016,
p. 55).

O Seminario de Dramaturgia ocorreu em paralelo aos laboratorios de atuacéo,
onde o grupo dedicou-se aos estudos de Stanislavski, relidos pela lente de Augusto
Boal e do grupo. Nos termos de Paula Chagas Autran Ribeiro:

E no Laboratério de Interpretacdo que Boal d& os primeiros
passos para sistematizar uma técnica de atuagéo. Para isso, ele
se vale dos exercicios que havia aprendido ao observar as aulas
para atores do Actor’s Studio, onde eram utilizadas técnicas
desenvolvidas pelo diretor Constantin Stanislavski, tal como
transmitidas por alguns de seus discipulos e reelaboradas por
Elia Kazan e Lee Strasberg (RIBEIRO, 2012, p. 23-24).

A partir disso, o Arena introduz em seus trabalhos as criacbes dramaturgicas
de seus integrantes. Sendo assim, no final da década de 1950 até inicio da década
de 1960, o grupo realiza as montagens desses espetaculos autorais, escritos pelos
seus proprios membros, e sempre com um teor politico mais acentuado. Dois
exemplos sdo os espetaculos Chapetuba Futebol Clube (1959), escrito por Oduvaldo

Vianna Filho e Revolugédo na Ameérica do Sul (1960), escrito por Augusto Boal.

Em 1964, quando se instaura a ditadura civil-militar brasileira (1964-1985), o

grupo precisa se reinventar para conseguir driblar a censura e, ao mesmo tempo,
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responder a opressao politica. Entdo, em 1965, criam o espetaculo Arena Conta
Zumbi, que fala sobre a luta dos quilombolas no Brasil Colonia e inaugura o Sistema
Coringa?, inspirado no teatro épico de Bertolt Brecht. Em 1967, estreia o espetaculo
Arena Conta Tiradentes, sobre a luta contra a opressédo na Inconfidéncia Mineira.
Depois da instauracdo do Al-5, o Teatro de Arena responde as opressdes com
Primeira Feira Paulista de Opinido (1968), entre outros espetaculos, incluindo uma
remontagem de Arena Conta Zumbi (1970). Nesse periodo, também aconteceu a
aproximacao do Teatro de Arena com o Teatro Oficina, outro grupo da capital paulista,

gue serd mais bem detalhado no préximo topico desta pesquisa.

ApoOs Boal ter que se exilar, por conta da ditadura, em 1971, o Teatro de Arena
sobreviveu por mais um ano sob a administracdo Luiz Carlos Arutin, até seu
fechamento, em 1972. Segundo Luiz Campos, o Teatro de Arena foi um marco ndo
s6 na arte teatral, mas também na luta politica contra as repressdes de direita:

Sua visdo de esquerda, voltada para a realidade do pais,
colaborou para a resisténcia e formacdo de seus artistas e
publico, sendo uma nova forma de conceber o teatro paulista,
colocando empregadas domésticas e operarios, por exemplo,
em suas dramaturgias, valorizando o contelddo nacional e
transformando o pensar e fazer teatro daquele periodo.
(CAMPOS, 2021, p. 29)

E incontestavel a relevancia do Teatro de Arena para a histéria do teatro
paulista, principalmente, no que concerne a existéncia do teatro de grupo nos dias
atuais. Contudo, é importante ressaltar que, apesar de ser um dos grupos mais
aclamados e lembrados pelos pesquisadores da area, existiam outros grupos nesse
periodo que também serviram de base para o teatro paulistano nas décadas

seguintes.

2 Modelo dramaturgico criado por Augusto Boal (1931-2009) para permitir a montagem de qualquer
peca com elencos reduzidos, alterando as tradicionais rela¢cdes narrativas do género dramético,
apoiado numa proposta épica e critica. Disponivel em:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo620/sistema-coringa
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1.2.2. Teatro Oficina

O Movimento Oficina surgiu em meados de 1958 na capital paulista, formado
por estudantes da Faculdade de Direito do Largo Sdo Francisco da USP, dentre eles,
José Celso Martinez Corréa (mais conhecido como Zé Celso), Amir Haddad, Renato
Borghi, Carlos Queir6z Telles e Fauzi Arap. Nesse primeiro momento, 0 movimento
surge com o intuito de exercer um novo teatro, de cunho experimental, que se
diferenciava dos ideais tanto do TBC quanto do Arena, apesar de té-los como

influéncia.

Em 1961, o grupo recebeu o nome de Teatro Oficina e se profissionalizou,
tendo como sede o antigo Teatro Novos Comediantes, que passou a ser chamado de
Teatro Oficina. O prédio se localiza na Rua Jaceguai, na cidade de Sao Paulo, em
atividade até os dias atuais, apesar de ter sofrido um incéndio em 1966, quando teve
gue passar por uma reconstrucdo completa, que mudou radicalmente o espaco e

modo de encenar os espetaculos.

No ano seguinte, 1962, montam o espetaculo Um bonde Chamado Desejo,
texto escrito por Tennessee Williams, com direcdo de Augusto Boal, e Quatro num
guarto, texto escrito por Valentin Kataiev, com direcdo de um dos diretores do TBC,
Maurice Vaneau. Tal aproximacao com o Arena, através de Augusto Boal, e com o
TBC, através de Maurice Vaneau, é levantada por Simone Romeo:

A presenca de tais diretores indica a influéncia exercida por
ambas as companhias tanto no desenvolvimento do teatro
brasileiro quanto na prépria origem do Oficina que surge, entéo,
dentro do raio de influéncia seja do “modelo TBC”, seja da voga
“nacional-popular” inaugurada pelo Teatro de Arena. (ROMEO,
2016, p. 26)
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Em 1963, o grupo estreou o0 espetaculo Pequenos Burgueses, escrito pelo
dramaturgo russo Méximo Gorki, que, com a instauragdo da ditadura civil-militar

brasileira no ano seguinte, teve partes de seu texto censuradas.

Somente no ano de 1967, com quase dez anos de existéncia, com a montagem
de O Rei da Vela, de Oswald de Andrade, € que o Teatro Oficina ganhou maior
destaque no cenario teatral, chegando a apresentar-se na Europa e alcancando
reconhecimento internacional. Sobre a estrutura da montagem, Simone Romeo nos

ajuda na compreensao:

Na ocasido, responsavel por projetar o Oficina na cena nacional,
0 texto de Oswald foi recheado de provocacbes de toda a
ordem: gesticulagdo obscena, palavrbes, metaforas sexuais
etc., além de transitar por diferentes linguagens como o circo e
o teatro de revista. Marcando a reviravolta do Oficina, que
reformula suas concepgdes, distanciando-se definitivamente
agora tanto da voga “nacional-popular’ do Arena e dos CPC’s
(SIC) quanto do esteticismo tebecista [...] (ROMEO, 2016, p. 27)

O espetaculo O Rei da Vela foi precursor do Tropicalismo brasileiro, que
caracteriza uma mudanca estética ha encenacao teatral da época. J& em 1968, com
a montagem de Roda Viva, o Oficina aproxima o teatro e a arte da performance, além
de absorver em seu processo criativo as inquietacdes inspiradas em Artaud e
Grotowski. A radicalidade corpoérea, controversa até mesmo para as esquerdas da
época, configura um carater de cunho extremamente politico, trazendo criticas sociais

em meio a ditadura civil-militar.

Nos anos que se seguiram, duas montagens de espetaculos de Bertolt Brecht,
grande inspiracdo para o Oficina, foram fundamentais para o grupo e a cena nacional:
trata-se de Galileu Galilei (1968) e Na Selva das Cidades (1969). Apds, pouco antes
do exilio forcado na Europa durante a ditadura, ap0s sofrer prisdo e tortura, José
Celso Martinez Corréa cria, no inicio dos anos 1970, o Saldo para o Salto, uma

excurséo feita pelo Brasil que promoveu, no ano seguinte, a criagdo de uma obra
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coletiva intitulada de Gracias, Sendr, assim como a montagem de As Trés Irmas, de

Anton Tchekov.

Entre 1974 e 1979, o Teatro Oficina ministrou diversas oficinas e leituras, a fim
de aprofundar-se na pesquisa teatral. Era, também, uma forma de reiniciar as
atividades e reinserir-se na cena, apos os anos de chumbo. Depois disso, 0 grupo
passou por uma reestruturacdo, levando, entdo, o nome de Teatro Oficina Uzyna
Uzona, que resiste até os dias de hoje. O percurso criativo tem sido frutifero desde
entdo, com pegas inéditas e algumas remontagens de seus maiores sucessos, tal
gual O Rei da Vela, em 2017, e Roda Viva, em 2019.

O Teatro Oficina, desde sua fundacao, tem um carater provocador e agressivo,
gue busca chocar o publico com a realidade através da sua arte revolucionaria, com
influéncias que vao de Bertolt Brecht e o teatro épico dialético aos teatros de
Grotowski, Artaud, a Body Art® e as formas cénicas brasileira, do melodrama, ao circo-

teatro e ao Carnaval. Segundo Natélia Guimarées:

[...] o Grupo uniu caracteristicas que o tornaram a mais
importante matriz do teatro experimental, estando, desde entéo,
nao apenas em todas as paginas dos livros sobre a historia do
teatro brasileiro do periodo, como, inclusive, continua servindo
de exemplo para muitos outros coletivos. (GUIMARAES, 2016,
p. 58)

Sendo assim, pode-se dizer que o Teatro Oficina é outro dos precursores do
teatro de grupo e, tal qual o Teatro de Arena, também obteve um carater de formacao,
através das oficinas ministradas, da militancia urbana que veio realizando e da
contundéncia de sua linguagem cénica. Assim como o Arena, o Oficina foi formado,

inicialmente, por estudantes, e continuou buscando um dialogo com novas plateias.

3 A body art designa uma vertente da arte contemporanea que toma o corpo como meio de expressao
e/ou matéria para a realizacdo dos trabalhos. Fonte: Itad Cultural. Disponivel em:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3177/body-art
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1.2.3. CPCs: Centros Populares de Cultura

Alguns artistas integrantes do Teatro de Arena acreditavam que o0 teatro
deveria ter um carater social, militante e de conscientizagdo politica do povo.
Percebendo-se insatisfeitos com a producéo artistica do Arena, comecam a se
distanciar desses moldes. Uma das crises era em relacdo ao publico, de maioria de
universitarios, ou seja, de classe média, o que entendiam ser restritivo e ndo
totalmente democréatico, pois ndo fazia o teatro chegar para toda a classe
trabalhadora, como operarios e suas familias, ainda que buscassem essa

aproximacéo, representando-os em cena.

Nos anos 1960, o Arena faz temporadas de Eles ndo usam black-tie e
Chapetuba F.C. no Rio de Janeiro. A seguir, montam a peca A mais-valia vai acabar,
Seu Edgar, de Vianinha, com a colaboracédo de nomes como Carlos Estevam Martins,
pertencente ao Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB), Chico de Assis,
Carlos Lyra e Leon Hirszman. O espetaculo, que foi encenado no Teatro da
Faculdade Nacional de Arquitetura, no Rio de Janeiro, marca o inicio do modelo

cepetista.

Em meio as divergéncias politicas da época, essas pessoas, em parceria com
a Unido Nacional dos Estudantes (UNE), decidem idealizar e construir, através de
alguns debates sobre marxismo, entre outros assuntos (realizados em um curso de
filosofia com José Américo Pessanha), o que viria a ser chamado de CPC — Centros
Populares de Cultura. Em seu projeto, o CPC seria um espac¢o que aproximaria as
artes cénicas do povo, com uma proposta militante ligada ao Partido Comunista
Barsileiro (PCB). Posteriormente, o CPC se expande, e passa a trabalhar ndo sé o
teatro, mas também outras artes como a musica, o cinema e até a literatura de cordel.
Segundo Simone do Prado Romeo, “[...] o projeto cepecista apresentava-se com um
duplo objetivo: dar consciéncia ao povo e organizar os intelectuais em torno de uma
‘arte popular revolucionaria’.” (ROMEOQO, 2016, p. 24), propondo, assim, uma conexao

entre cultura e politica, com um teatro socialmente e politicamente engajado.

Por tal carater politico-social, o CPC buscava apresentar suas criagbes em
locais como sindicatos, movimentos sociais e portas de fabricas, justamente para

trazer essa aproximagdo com o publico operario. Citando Natalia Guimaraes: “[...]
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tratava-se, portanto, de um trabalho de conscientizacdo politica tanto para quem
participava do processo de criagdo quanto para aqueles que assistiam as montagens
finalizadas.” (GUIMARAES, 2016, p. 82).

Para isso, os criadores do CPC se aproximaram de sindicatos e se uniram ao
teatro amador praticado por esses trabalhadores operarios. Um exemplo € o CPC de
Santo André, sediado no Sindicato dos Metallrgicos (e com lagcos com o Partido
Comunista Brasileiro), no ABC paulista, regido onde o teatro amador de cunho social
e politico j& era praticado desde os anos 1940 e se fortificou ainda mais a partir de

entao.

Em virtude do golpe civil-militar de 1964, o CPC foi fechado, sendo seus
participantes perseguidos pela ditadura, por conta de seu carater contestatorio e
militante e pela sua ligagdo com sindicatos e com o PCB. Porém, seu legado vive até
os dias de hoje, incentivando o teatro politicamente engajado e ativista. Além disso,
o CPC também desenvolveu modelos de criagdo teatral que continuaram a ser
utilizados pelos grupos paulistas: entre eles, a criacdo coletiva, a agdo junto as
populacdes menos favorecidas, a circulacéo de espetaculos e a realizacdo de acbes

formativas.

1.3. Teatro de Grupo: origem e estratégias de sobrevivéncia

Nos anos 1970 e 1980, o teatro praticado no Brasil ganhava uma nova cara,
gue demarca a era dos pequenos grupos independentes. Para Silvia Fernandes,
caracteriza-se “[...] uma forma de criagado pautada em agrupamentos de jovens que
nao dispunham de qualquer capital para realizar suas pegas.” (FERNANDES apud
ROMEO, 2016, p. 29). Esse modo de teatro independente respondia criativamente ao
desmonte das politicas publicas, a censura institucional e a crise econémica que se
abateram sobre a sociedade brasileira no periodo da ditadura e no posterior e lento

distensionamento, ao longo dessas duas décadas.

Romeo vé nesses grupos o principio daquilo que chamamos hoje de Teatro de
Grupo, e se refere a um teatro em resposta a conjuntura politica e econémica da

época e, mais especificamente na cidade de S&do Paulo, com grande influéncia dos
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seus antecessores (citados nos itens acima desta pesquisa), como o Teatro de Arena
e, principalmente o Teatro Oficina e os CPCs. Romeo explica tal aproximacao:

No caso do teatro brasileiro, os reflexos desse novo momento
cultural e politico ird tomar corpo naquilo que ficou conhecido
como teatro independente, que proliferou naqueles anos e que
irA trazer como marca a unido do modo criacdo coletiva
inaugurado entre nés pelos CPC’s, aliado ao experimentalismo
formal e a ousadia tipicos do Teatro Oficina (ROMEO, 2016, p.
30).

Ornitorrinco, Teatro-Circo Alegria dos Pobres, Teatro Unido e Olho Vivo, TTT
— Truques, Traquejos e Teatro: esses sdo alguns dos nomes dos grupos
independentes que surgiram entre as décadas de 1970 e 1980 na cidade de Sé&o
Paulo. Tais grupos, buscando burlar a censura que o teatro vinha enfrentado perante
a ditadura, traziam um discurso de resisténcia e libertacdo, nas palavras de
Rosangela Patriota, aportando “[...] como tema fundamental a ideia de liberdade e a
necessidade de consolidar forgcas no nivel social e politico, a fim de garantir o seu
pleno exercicio da cidadania.” (PATRIOTA, 2003, p. 2).

Em entrevista a Revista Arroba, Alexandre Mate descreve esse momento como

uma retomada dos grupos teatrais na cidade:

Entdo, a retomada de grupos de teatro na cidade de Séao Paulo
e também no Brasil, mas eu falo da cidade de S&do Paulo porque
€ aquilo que eu estudo, vai voltar a acontecer nas décadas de
1970, burlando todo tipo de censura, de proibicdo, de coergéo
da ditadura, alguns coletivos teatrais se formam com objetivos
distintos. E € na década de 1980, portanto, que comeca haver
um pleno desenvolvimento de grupos de teatro numa
perspectiva de teatros de grupo, ou seja, com consciéncia
politica. (MATE apud CIA LOS PUERCOS, 2021, p. 31-32)
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O impulso de liberdade significou também autonomia e auto-organiza¢do. Em
1979, esses artistas que trabalhavam de maneira independente, nos modelos de
producéo coletivizada, sentiram a necessidade de se mobilizar em prol da criacdo de
uma organizacdo coletiva que 0s representassem. Sendo assim, criaram a
Cooperativa Paulista de Teatro, existente até os dias de hoje, representando diversos
grupos teatrais e possibilitando o crescimento do teatro de grupo na cidade de S&o

Paulo. Segundo Romeo:

Assim, a cooperativa foi criada e existe até os dias atuais em
funcéo dos propdsitos materiais e conceituais de fortalecer esse
segmento da producdo teatral, dando voz e representacdo
juridica a coletivos teatrais. Hoje, a instituicdo conta com mais
de 750 grupos e responde pela maior parte da produgéo teatral
do estado, reunindo companhias das mais diversas linguagens
e carregando amplo reconhecimento de sua exceléncia cultural.
(ROMEDO, 20186, p. 31)

E sabido que os grupos de teatro existem desde os primordios da arte teatral,
mas, no que diz respeito ao sujeito histérico Teatro de Grupo, falamos sobre um modo
especifico de organizacdo grupal. Conforme Alexandre Mate, em seu artigo O Teatro
de Grupo na cidade de Sao Paulo e a criacdo de espetaculos (na condicdo de
experimentos) estéticos sociais, “[...] evidentemente, e sobretudo por seu carater
artesanal e popular, o teatro de grupo sempre existiu, mas foi a partir de fins da
década de 1990 - pelo menos na cidade de Sdo Paulo -, que essa consciéncia ganha
conotacao politica e militante.” (MATE, 2013, p. 6). Portanto, historicamente falando,
o termo Teatro de Grupo surge somente nos anos 1990, ainda que tenha seu percurso
alinhado aos grupos independentes e as lutas desses artistas, ao lado de estudantes
e outros trabalhadores, como professores e sindicalistas, durante o periodo final da
ditadura civil-militar brasileira, mais especificamente nos anos 1980, contra a censura
e outros meios de repressao e autoritarismo no meio artistico, entre outros setores.

Ainda segundo Alexandre Mate:
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Em tal perspectiva, portanto, a producéo teatral brasileira dos
anos oitenta precisa ser destacada como decorrente de um
tempo em que artistas, trabalhadores e estudantes uniram-se
em prol da construcdo de um Estado democratico, de um tempo
em que autoritarismos ficassem perdidos, mas jamais
esquecidos. (MATE, 2013, p. 4)

Uma das formas mais utilizadas por esses grupos nos dias de hoje,
principalmente na cidade de S&o Paulo, é o processo colaborativo. De heranca
multipla, nesse modelo coletivizante todos os individuos constroem, em conjunto, 0s
seus espetaculos, desde a escrita do texto até a montagem em si. Diversamente da
criagdo coletiva, contudo, existem funcdes pré-determinadas, que circunscrevem
campos de acéo dentro do processo grupal (ARAUJO, 2015). Além disso, S&0 grupos
gue se relacionam com a pesquisa teorico-pratica (muitas vezes, com influéncia da
formacdo académica de seus componentes) e que se preocupam em documentar
todas essas experiéncias e pesquisas atraves de publicacBes de revistas e livros;
além de desenvolverem um treinamento de ator/atriz continuo entre seus

participantes, e de realizarem debates e oficinas voltadas ao publico.

Para Silvia Fernandes, "[...] a marca mais radical dessa proposta é a
concepcdao do teatro como pesquisa coletiva de atores, dramaturgo e encenador em
busca de resposta a questdes urgentes do pais" (FERNANDES, 2002, p. 35). Sendo
assim, o processo colaborativo esta num lugar de trocas entre todos os componentes
necessarios para a montagem e realizacdo de um espetaculo, onde 0s experimentos
sdo colocados em evidéncia. Um exemplo sdo as aberturas de processos —
normalmente, com uma conversa ou debate ao final da apresentacao, a fim de coletar
novos pontos de vista — quando ainda ndo se tem o espetaculo completo, mas ja se
nutre a necessidade de compartilhamento com pessoas de fora, com a comunidade.
Assim, é possivel construi-lo de maneira coletiva ndo s6 entre os integrantes dos
grupos, mas também com a sociedade, ouvindo suas questdes, que alimentarao por

Sua vez 0 processo artistico.

Por fim, cabe lembrar que a duragcdo do modelo colaborativo j& aponta para a
transformacdes em seu modo de operar. Vale ressaltar o ingresso na cena de

coletivos de perfil diverso ao da primeira geragao (resistente desde os anos 1970) de
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uma proxima, surgida nas universidades de artes cénicas, e de outras subsequentes,
gue se formaram nas periferias da cidade e em outras realidades socioeconémicas.
Além disso, ja é possivel questionar a pretendida horizontalidade dos processos, que

de certa forma sustentam a primazia do(a) encenador(a) e do(a) dramaturgo(a).

Apesar das diferencas entre os coletivos que abracam esse modelo de criagéo,
€ possivel dizer que nas décadas finais do século passado, o processo colaborativo
e outras acdes da classe teatral organizada contribuiram para uma crescente
politizagéo da cena paulistana. Muitos artistas politizados sentiram a responsabilidade
de intervir na sociedade a partir da arte teatral e para além dela. Nesse bojo, tiveram
também a necessidade de alcancar os espacos publicos, como as ruas e as pracas.
Sendo assim, o movimento do teatro de grupo tem uma grande relacdo também com
o teatro de rua, o que trouxe ao teatro uma aproximacdo com a comunidade a sua
volta. Mais adiante, veremos como isso ainda reflete nos grupos atuais, inclusive a
partir das chamadas contrapartidas sociais, promovidas pelas leis de incentivo a

cultura.

O movimento Arte Contra a Barbarie é de extrema importancia nesse contexto,
e se relaciona diretamente ao teatro de grupo na cidade de Séao Paulo, tendo em vista
qgue representa a luta dos artistas por politicas publicas, para que 0s grupos
independentes pudessem sobreviver em meio ao teatro comercial, ou “império do
mercado”. Na sintese de Romeo, “[...] essa producgao que se pretende ‘independente’
ou ao menos mais autbnoma com relacdo ao mercado tera que criar, para tanto,

formas alternativas de existéncia em relacéo a ele.” (ROMEO, 2016, p. 30).

O Arte Contra a Barbérie diz respeito a uma série de encontros entre artistas
da classe teatral paulistana, realizados nos anos 1990, com debates em defesa da
nao comercializagéo da arte, onde foram escritos sucessivos manifestos em favor da
criacdo, pelo setor publico, de meios que favorecessem a continuidade e realizacao
do trabalho desses grupos. Sem nenhum apoio financeiro do setor privado — e sem a
pretensdo de té-lo, uma vez que sendo “patrocinados”, teriam que abdicar de seus
ideais para atender ao mercado, 0 que era a sua principal critica desde o inicio —,
esses grupos compreenderam a necessidade de participacdo do Estado para a

criagdo de uma arte publica e democratica.
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Como resultado da atuagdo militante junto ao poder publico e seus
representantes eleitos, anos depois, em janeiro de 2002, foi criado o Programa
Municipal de Fomento ao Teatro para a Cidade de Sao Paulo, através da Lei de
Fomento ao Teatro (Lei 13.279/2002), com o objetivo de assegurar a manutencao das
criacbes e producbes de grupos independentes, com maior foco nas pesquisas
continuadas no campo do teatro, além de trazer as contrapartidas sociais que, dentre

outros requisitos, devem facilitar o acesso da populacéo da cidade a arte teatral.

Depois da Lei de Fomento ao Teatro, apareceram outros mecanismos voltados
ao incentivo a uma arte publica, que envolviam esses grupos, mas também miravam
outras expressdes artisticas, tais como o audiovisual, a musica, a literatura, as artes
visuais, o circo e a danca. Na cidade de Sao Paulo, vale ressaltar o Programa de
Acao Cultural (ProAC) que, além de todas as modalidades j& mencionadas acima,
tém também editais voltados aos artistas iniciantes, ao lado de outros, voltados as

favelas e periferias da cidade, assim como ao interior e litoral.

Além de ser dividido nessas diversas modalidades j& mencionadas, destaca-
se também, pelo ProAC, a Lei Aldir Blanc, implantada no ano de 2020 como uma lei
emergencial em decorréncia da pandemia do covid-19, para auxiliar artistas, coletivos
e espacos culturais que foram amplamente afetados por esse momento, quando
todos os espacos e atividades culturais tiveram que ser interrompidas, visando a néo-
disseminacdo do virus. Também ¢é valido mencionar o Prémio Zé Renato (Lei
n°15.951/2014), criado ha 7 anos pela Secretaria Municipal de Cultura de Sao Paulo,
com o objetivo de apoiar e cooperar com a concretizacdo e disseminagdo das
producdes teatrais na cidade; e o Programa VAI — Valorizacao de Iniciativas Culturais
— (criado pela Lei n°13.540 e regulamentado pelo decreto 43.823/2003), que além
desse apoio, tem também uma especificidade que é atender jovens artistas de baixa
renda de regifes desfavorecidas, carentes de espacos culturais, como as periferias

da cidade.

Os mecanismos de incentivo, contudo, ndo sdo as Unicas maneiras de
fomentar a criacdo de uma arte publica e democratica. No projeto que a Lei de
Fomento veio consagrar, é fundamental comentar os projetos de formacéo criados
junto a Secretaria Municipal de Cultura, em especial o Teatro Vocacional, Programa

publico que tem o propédsito de proporcionar o estudo da arte para jovens e adultos e
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conta com diversas linguagens artisticas. O Vocacional ainda tem por objetivo,
segundo a Secretaria de Cultura, "[...] a instauracdo de processos criativos
emancipatdrios por meio de praticas artistico-pedagadgicas.” (SAO PAULO s/d., s/p.).
Maria Ceccato, uma das idealizadoras do projeto, juntamente com Celso Frateschi —
a época, diretor do Departamento de Teatro da Secretaria Municipal de Cultura —
explica a ideia inicial do Teatro Vocacional:

[...] Primeiramente, que ndo desejavamos viabilizar qualquer
tipo de atividade teatral e sim uma atividade teatral que se
caracterizasse por sua liberdade criativa e por sua reflexdo
poética e ndo por um apuro técnico. E, em segundo lugar, que
acreditdvamos que o teatro profissional também poderia se

alimentar da liberdade formal do teatro amador. (CECCATO,
2008, p. 57)

Sé&o acdes formativas como o Vocacional que, de fato, podem descentralizar a
producdo cénica e criar uma consciéncia social da importancia do teatro para a
transformacdo das realidades, com a apropriacdo mais ampla dos direitos a

expressao artistica e a formacéo cidada por meio do teatro.

Dentro dos moldes capitalistas, € um tanto quanto complicado falarmos sobre
a arte mais politizada, sem ser comercializada, ou com proposito de pesquisa
continuada, sem fins de usura, pois artistas também precisam sobreviver de seu
trabalho, como trabalhadores que séo, e inseridos nas rela¢cdes de mais-valia e nas
disputas de classe que caracterizam o mundo capitalista. Por esse motivo, € de
extrema importancia as leis de incentivo a cultura, que se estabeleceram no inicio dos
anos 2000, apos intensa mobilizacdo da classe teatral no final do século passado,
para que ndés, artistas mais jovens, tenhamos perspectivas diferentes sobre a criacao
cénica. Além de produzirmos nossos trabalhos da maneira em que acreditamos,
podemos buscar a necessaria conexao com a sociedade através da arte do teatro, ao
mesmo tempo que encontramos meios de sustento nos dias de hoje. Ainda assim, é
necessario relembrar que nada nos foi "dado", como diz Alexandre Mate em entrevista

concedida a Cia. Los Puercos, publicada na primeira edicdo da Revista Arroba: “[...]
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o Estado ndo ajuda nem colabora, todas as conquistas que existem se caracterizam
em luta da classe trabalhadora de artistas, entdo o Estado nédo doa nada a nao ser
para os seus proprios pares” (MATE, 2021, p. 28).

Como nem tudo séo flores, essas leis, além de estarem ameacadas ha alguns
anos por sucessivos governos de carater explicitamente neoliberal, hoje sao
insuficientes para dar conta da totalidade dos coletivos teatrais existentes, com
diversas linguagens e extremamente abrangentes, quando se trata da cidade de S&o
Paulo, a cidade mais populosa do pais. Hoje, a grande concorréncia entre eles
ameaca destruir certa unidade, que permitiu a identificacdo de uma coletividade com
uma programatica comum e, assim, pressionar devidamente o poder publico, em

beneficio da sociedade.

Se ha pouca verba disponivel em relacdo aos inUmeros projetos artisticos
inscritos nos editais, a contemplacdo de todos eles torna-se algo um tanto quanto
inalcancavel. Isso acaba tornando inviavel que esses artistas se dediquem
inteiramente aos projetos e pesquisas em seus coletivos, fazendo com que tenham
gue recorrer a outras fontes de renda para garantir sua sobrevivéncia. Esse € o caso
da Cia. Los Puercos, companhia sobre a qual essa pesquisa se refere, e onde seus
membros precisam buscar suas proprias alternativas de sustento: alguns atuam como
professores de arte em escolas de ensino regular; outros sao professores de teatro
em cursos livres e técnicos; outros trabalham na area de eventos e, até mesmo, em
outras profissbes ndo relacionadas a arte. Apesar de todas as dificuldades que
existem em se fazer teatro independente sem nenhum meio de “patrocinio”, a
companhia segue desenvolvendo seus trabalhos com ou sem capital. Luiz Campos

manifesta-se a esse respeito:

O principal elemento que caracteriza nossa companhia € o de
acreditar em nosso trabalho coletivo entendendo as
necessidades especificas de cada um. Com ou sem edital
estamos trabalhando - e sem nenhuma critica a quem trabalha
somente quando ganha um edital -, conciliando nossas
agendas, que por vezes sd0 encontros semanais, mas que
mesmo assim conseguimos levantar nossos espetaculos.

Acredito que isso se aproxima a grande quantidade dos
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coletivos teatrais. No ano de 2017, fiz um pequeno
levantamento da quantidade de espetaculos teatrais que
estavam em cartaz na cidade S&o Paulo, e 0 niumero era
superior a 150 espetaculos em um Unico més (contando com
infantis, musicais, stand up). Dessa forma, € certo acreditar que
nem todos os coletivos foram contemplados por alguma lei de
fomento, existem muitos coletivos que realizam seus
espetaculos na raca. (CAMPOS, 2021, s/p.)

Além da Cia. Los Puercos, que € tema desta pesquisa, alguns exemplos de
grupos da cidade de S&o Paulo sdo Agora Teatro, Brava Companhia, Companhia
Antropofagica, Companhia de Teatro Documentario, Companhia do Latdo, Dolores
Boca Aberta Mecatrbnica de Artes, Companhia Mungunza, Coletivo Comum (antiga
Cia. Kiwi), Grupo Pandora de Teatro, Companhia Ocamorana de Pesquisas Teatrais,
Companhia Paidéia de Teatro, Cia Livre, Cia Sao Jorge, Cia Bartholomeu e Cia do

Feijdo, entre muitos outros.

O termo Teatro de Grupo pode ser utilizado para denominar todos esses
grupos teatrais, coletivos independentes que, além de fugirem a regra mercadologica
e comercial, também tém um cunho politico mais voltado as pautas de esquerda. Tais
grupos ainda correspondem a uma organizagao em que os membros do coletivo sédo
também os responsaveis pelo gerenciamento do coletivo, para além da montagem de
espetaculos e do trabalho de artista em si. Assim como ja citado por Mate (2013) e
Fernandes (2002), o Teatro de Grupo tem esse carater mais artesanal (e menos
"fabril"), onde os artistas envolvidos se voltam para a pesquisa continuada, de tal
modo que o processo tenha tanta — ou maior — relevancia que aos resultados estéticos
de suas obras cénicas. Isso garante um carater formativo e pedagdgico — como sera

aprofundado no préximo capitulo — a esses grupos.
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2. CIA.LOS PUERCOS: APRESENTACAO

2.1. A Trajetéria da Cia. Los Puercos

Antes da Cia. Los Puercos se tornar o que é hoje, no inicio de 2015 os
fundadores da companhia realizavam o curso livre de teatro da Escola
Contemporanea de Artes*, sediada no bairro da Mooca, Zona Leste de S&do Paulo.
Na turma, estavam Giovanna Marcomini, Gustavo Garcia, Maria Inés, Nathalia Nigro,

Rodrigo Rahal e Talita Konstantinovas como alunos, e Luiz Campos, como professor.

Enquanto a turma desenvolvia o que seria a montagem anual da escola, com
o texto O Doente Imaginéario, de Moliére, Luiz Campos, que ja havia dirigido outras
pecas antes, realizava pesquisa prépria, com a criacdo de uma cena curta que
trabalhasse a auséncia da fala e tivesse o seu maior foco na fisicalidade da
personagem, além de trabalhar a linguagem do clown. Para isso, Luiz Campos
precisava de um ator ou atriz, e entdo fez o convite aos alunos da turma, que poderiam
se interessar pelo processo. Devido a outros compromissos e interesses dos demais
naguele momento, Giovanna Marcomini foi a atriz escolhida para fazer parte dessa
pesquisa com Luiz Campos. A cena ganhou o nome de A Descoberta, e foi trabalhada
em paralelo as aulas da escola: sua pesquisa e ensaios aconteciam na sala Myrian
Muniz, um teatro em formato de semi-arena, com capacidade para setenta lugares,

no histérico Teatro Ruth Escobar, em Sao Paulo.

Inicialmente, a cena seria desenvolvida para ser apresentada na graduacao
em teatro de Luiz Campos, em outubro de 2015, mas, futuramente, se tornou uma
cena de repertdrio da companhia, podendo ser apresentada até os dias atuais. Desde
entdo, A Descoberta obteve diversas apresentacbes, sendo muitas delas
participacdes de festivais, 0 que proporcionou a companhia algumas indicacdes e 0s
prémios de Melhor Atriz no Festl5 (Festival de Teatro de Cenas Curtas da UFTM),
em Uberaba-MG em 2017 e Melhor Producdo na Mostra Aslucianas, no Rio de
Janeiro/RJ em 2021.

4 Escola que existiu no periodo de 2010 a 2020 no bairro da Mooca, em Sao Paulo, e oferecia cursos
de curta e longa duragdo em diversas areas da arte como, por exemplo, artes visuais, danca, teatro,
musica, moda, canto, entre outros.
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Com a montagem do espetaculo O Doente Imaginario, a turma da Escola
Contemporanea de Artes decidiu formar uma companhia teatral e, em um dos
ensaios, surgiu o nome Cia. Los Puercos, a partir de uma brincadeira com as falas da
peca, em que uma das personagens tinha um sotaque espanhol cémico. Entretanto,
no meio do processo, algumas desisténcias no curso impactaram na montagem do
espetaculo, jA& que as duas coisas ainda estavam vinculadas. Sendo assim, a
montagem de O Doente Imaginario foi deixada de lado, e o professor/diretor prop6s
para a turma uma pesquisa completamente diferente, em que seriam unidos os textos
Dois Perdidos Numa Noite Suja, de Plinio Marcos, e Fando e Lis, de Fernando
Arrabal. A proposta formou o espetaculo As Mulheres do Guarda-Chuva Perdidas
Numa Noite Suja, em que o teatro realista e o teatro do absurdo se fundiram em uma
Unica obra. O espetaculo foi apresentado como a montagem final do curso, mas
também teve uma apresentacdo Unica e aberta ao publico no Teatro Ruth Escobar,
ainda em 2015, jA em nome da companhia. Contudo, As Mulheres do Guarda-Chuva
Perdidas Numa Noite Suja ndo continuou no repertdrio da Cia. Los Puercos nos anos

seguintes.

Com a finalizacdo do ano e, para muitos, do curso, a turma resolveu seguir
como companhia independente no ano de 2016, fora da escola, tendo como sua sede
a garagem de uma de suas participantes. Nesse espaco pequeno (Imagem 1), mas
gue supria as necessidades do grupo para ensaios e armazenamento de cenarios,

figurinos e aderecos, teve inicio a trajetoria independente da Cia.
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Imagem 1: Primeira sede do grupo
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Fonte: Arquivo da Cia. Los Puercos

E vélido dizer que, na formacédo da companhia, cada um de seus e suas
integrantes estava em um momento diferente de vida. Levando em consideracao os
integrantes mais antigos e que compdem o grupo até hoje, podemos resumir
brevemente suas origens e como contribuiram para a profissionalizacdo da Cia. Los
Puercos, desde o inicio, em 2016. Luiz Campos estava finalizando sua Graduacéo
em teatro, pela Faculdade Paulista de Artes, e ja em plena atividade da docéncia;
Giovanna Marcomini estava entrando na Graduacdo em teatro, na Universidade
Anhembi Morumbi, e iniciando sua profissionalizacao teatral; Nathalia Nigro prestava
o vestibular em Bacharelado em Artes Cénicas, na UNESP e, sem sucesso, no ano
seguinte decidiu-se pela licenciatura; e Eluane Fagundes voltava ao teatro, depois de
muitos anos afastado por diversos motivos. Cada um com as suas singularidades,
eles e elas juntaram-se ao grupo que, hoje, conta com essas diversas vivéncias e

formacgdes, formais e informais.

Ainda no ano de 2016, iniciou-se a pesquisa e montagem do espetaculo A

Oracdo, de Fernando Arrabal e, logo de cara, 0 grupo se deparou com 0s custos dos
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direitos autorais da peca, necessarios para poder realiz-la, ja que agora ndo estavam
mais em carater estudantil, mas sim profissional. Luiz Campos, entdo, enviou
despretensiosamente um e-mail ao autor do espetaculo e, para a surpresa de todos,
recebeu uma resposta positiva, onde Arrabal dizia que o seu intuito escrevendo essa
peca nunca teve fins lucrativos e, portanto, o texto poderia ser encenado sem custos,
e sem problema algum, enviando também uma autorizagdo escrita a mao (Imagem

2). Nas palavras de Arrabal:

Vocé tem muito bom gosto e uma excelente memoéria. Também
nao tenho dinheiro agora nem entéo na época quando escrevi
Oracdo. Quanto a minha autorizagdo tem plenos poderes.
Envie-me fotos e posteres, por favor. Arrabalaicamente,
estimado don Luiz.®> (ARRABAL, 2016, s/p., traducao nossa)

5 No original: “Tiene usted muy buen gusto y excelente memoria. Yo tampoco tengo ahora ni tenia
entonces dinero cuando escribi Oracién. Cuanta con mi autorizacion plenipotenciaria. Envieme fotos
y carteles por favor. Arrabalaicamente, bienquisto don Luiz.”
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Imagem 2 — Carta de Arrabal a Luiz Campos
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Fonte: Arquivo da Cia. Los Puercos.

Assim, o espetaculo péde estrear em janeiro de 2017, apdés quase um ano de
pesquisa, na Oficina Cultural Oswald de Andrade, com Giovanna Marcomini e
Nathalia Nigro no elenco; com participacéo especial de Gustavo Garcia e direcéo de
Luiz Campos. Além do texto de Arrabal, a montagem contou com uma crbnica de
Gregorio Duvivier, que também cedeu os direitos autorais a companhia (Imagem 3),

presente na voz de Sérgio Mamberti em off, ao final do espetaculo.



Imagem 3 - Carta de Gregdrio Duvivier
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Fonte: Arquivo da Cia. Los Puercos

ApGs a sua estreia, no mesmo ano, o espetaculo A Oragdo percorreu outros
teatros, cidades e até mesmo outro estado, sendo apresentado no Teatro Municipal
de Araxa-MG, no Teatro Guarany em Santos-SP como espetaculo convidado do 21°

FESCETE e também no Teatro Sérgio Cardoso, em Sao Paulo, pelo Circuito de
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Teatro em Portugués. Apesar disso, o espetaculo, assim como o anterior, ndo se

manteve como parte do repertério da companhia nos proximos anos.

Ainda no ano de 2017, enquanto as apresentacfes do espetaculo A Oracgdo
aconteciam, a companhia comegou uma nova pesquisa com o tema injustica, que
partiu de uma proposta do diretor Luiz Campos aos demais membros. Na proposta,
cada um dos membros deveria escolher um subtema que tratasse de alguma
injustica, buscando olhar a questdo sob um viés politico e critico. Os temas trazidos
foram a violéncia contra a mulher; os pontos de vista da vitima e do agressor; a
violéncia institucional (com recorte da luta antimanicomial); a homofobia e a violéncia

de Estado durante a ditadura civil-militar brasileira.

A pesquisa a partir desses quatro temas centrais deu origem ao espetaculo
Caecus - um documento cénico que marca uma nova fase da companhia onde, pela
primeira vez, houve a criacdo de texto colaborativo, com um viés politico mais
explicito e a experimentacdo de um novo “estilo” teatral para a companhia, o teatro
documentario®. Caecus - um documento cénico estreou em marco de 2018, no Teatro
de Contéiner, da Cia. Mungunza, tendo Giovanna Marcomini, Gustavo Garcia e
Jéssica Dibi no elenco e dire¢do de Luiz Campos. Apdés diversas apresentacdes no
ano de 2018, o espetaculo passou por uma reformulacdo em 2019, com nova
formacéao de elenco: integraram a montagem Eluane Fagundes, Giovanna Marcomini
e Nathalia Nigro; seguindo até os dias de hoje como um dos espetaculos de repertorio

da companhia.

O espetaculo Caecus - um documento cénico rendeu participacdes em
festivais, indicacfes e prémios a companhia, além de o6timas criticas em grandes
veiculos de comunicag¢do, que proporcionou uma maior projecdo da companhia a

cena teatral paulistana e, mais especificamente, no teatro de grupo de Séao Paulo.

Apés uma apresentacdo de Caecus no Acampamento “Marielle Vive”, em
Valinhos-SP, em 2018, a companhia comega a pensar em sua proxima pesquisa, e
viu no Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST) uma grande

inspiragdo. Foi nesse momento que os membros se viram diante de um grande

6 Género teatral criado pelo diretor alemao Erwin Piscator em 1925, que utiliza documentos e fontes
auténticas para a elaboracdo de um espetaculo, como depoimentos, relatos, entrevistas, cartas e
diarios. Fonte: SP Escola de Teatro. Disponivel em: https://www.spescoladeteatro.org.br/noticia/o-que-
e-teatro-documentario.
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desafio, e da necessidade de se debrucarem em estudos tedricos e praticos sobre o
MST, j& que nenhum deles fazia parte do movimento de fato. Além de contar com
pesquisas de campo através de visitas aos acampamentos e assentamentos do MST
e conversas e entrevistas com militantes do movimento em Sao Paulo, houve uma
aproximagéao do grupo com artistas politicamente engajados, como Luciano Carvalho
(Dolores Boca Aberta), Fernanda Azevedo (Coletivo Comum) e o0s professores

Alexandre Mate e Janaina Campos.

Essa pesquisa, a mais longa e duradoura da companhia até agora, se iniciou
em 2018, com previsdo de estreia para 2020. Porém, devido a pandemia provocada
pelo Covid-19, a estreia foi adiada para 2022, e conta com Eluane Fagundes, Felipe

Lima, Giovanna Marcomini e Nathalia Nigro no elenco e Luiz Campos nha direcéo.

No ano de 2020, em meio a pandemia, a companhia ndo parou seus trabalhos,
realizando encontros remotos semanais, colocando a saude de seus membros e
colaboradores em primeiro plano. Nesse momento, com a aprovagéo da Lei Aldir
Blanc de apoio a cultura (lei emergencial para apoiar financeiramente artistas e
coletivos durante a pandemia), a companhia foi contemplada, e os membros
concretizam uma vontade antiga do grupo: a elaboracéo e publicacdo de uma revista
sobre a companhia. A Revista Arroba teve seu langcamento online em 22 de maio de
2021: essa primeira edicdo, em comemoragao aos cinco anos de existéncia e luta da

Cia. Los Puercos, tem sua publicacao fisica prevista para 2022.

No momento, a divisdo de tarefas dentro da companhia € dada de maneira que
cada um tenha funcdes especificas e responsabilidades principais, tanto
administrativas quanto artisticas, mas que, ao mesmo tempo, todos possam colaborar
em todas elas. Trazemos, assim, a nocdo do colaborativo ndo s6 para as montagens
em si, mas para o gerenciamento amplo da companhia. A Cia. Los Puercos € formada
hoje por Eluane Fagundes, Felipe Lima, Giovanna Marcomini, Luiz Campos, Nathalia

Nigro e Plinio Flima.

Em outubro de 2021, a companhia voltou aos encontros presenciais (com
todos os membros ja vacinados com as duas doses da vacina contra a Covid-19 e
ainda fazendo uso de mascara), tendo como sede de ensaios dois lugares parceiros,
o Teatro Confraria da Paix&o e a Oficina Cultural Oswald de Andrade. Assim, a Cia.

Los Puercos segue no cenario artistico pos-pandémico, projetando sua volta aos
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palcos e as proximas estreias para o0 ano de 2022, depois de quase dois anos
investigando modos de trabalho possiveis.

A citar alguns grupos que se relacionam diretamente com o fazer teatral da
Cia. Los Puercos nos dias de hoje, temos: Coletivo Comum, Cia. Teatro

Documentario, Cia. Mungunza (Teatro de Contéiner), entre outros.

2.2. O Repertorio da Cia. Los Puercos

Os processos de criacdo da Cia. Los Puercos, de 2015 até os dias de hoje, em
2022, sofreram algumas modificacdes significativas e, portanto, relevantes de serem
introduzidas nesta pesquisa. No inicio, ainda imbuida do aspecto escolar, a Cia. Los
Puercos realizou montagens pautadas em textos ja existentes, da chamada
dramaturgia universal e, de certa forma, um tanto quanto distantes da companhia.
Esses textos foram adaptados, buscando traduzir ao menos em parte nossa
realidade, como nos casos de Plinio Marcos e Fernando Arrabal, além da tentativa de
montagem de um texto de Moliére que ndo chegou a se concretizar. A escolha de tais
autores se deu, primeiramente, pelo entdo ex-professor e diretor, que apresentou 0s
textos para o restante dos membros que, por sua vez, acharam interessantes de
serem trabalhados naquele momento. Assim foram construidos os espetaculos: As
mulheres do guarda-chuva perdidas numa noite suja e A Ora¢do, que serdo
apresentados nos proximos tépicos.

Nesse primeiro momento, a excecdo a essa regra foi o espetaculo A
Descoberta, totalmente idealizado e construido pelo diretor Luiz Campos, com o apoio

da atriz do solo, Giovanna Marcomini.

Ja4 com o passar do tempo, o processo colaborativo, assim como o teatro
documental, em que ha uma maior imersao e pesquisas acerca dos temas abordados
nos espetaculos, tomaram espaco e se tornaram os métodos mais utilizados nas
montagens mais recentes, como nos casos de Caecus — um documento cénico e dos

processos que seguem em desenvolvimento.

Com o objetivo de analisar, até certo ponto, as mudancas no processo de

criagdo e montagem no decorrer desses primeiros anos de existéncia da companhia,
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iremos desenhar um panorama dos espetaculos ja concretizados pela companhia,
sendo eles A Descoberta (2015), As Mulheres do guarda-chuva perdidas numa noite
suja (2015), A Oracéao (2017) e Caecus —um documento cénico (2018). Por hora, ndo
vamos levar em consideracdo 0s espetaculos-pesquisas que ainda estdo em
processo de montagem no momento da escrita desta pesquisa, O ch&o de dentro é
minha terra e Verme, que serdo abordados em uma outra ocasiao. Por meio dessas
mudancas, acreditamos que também falaremos de um caminho de identidade estética
da companhia, onde ja podemos reconhecer que “[...] as principais influéncias
estéticas vém do teatro épico brechtiano e do teatro documentario, ficando mais
evidentes tais caracteristicas em seus ultimos trabalhos [...]” (CIA LOS PUERCOS

apud MATE; AQUILES, 2021, p. 162), mas que € mutavel e continua em construcao.

2.2.1. A Descoberta (2015)

A cena solo A Descoberta, primeiramente, foi idealizada por Luiz Campos,
enquanto ainda era professor da turma e cursava a Graduagcédo em Teatro. A cena
fora pensada, até entdo, para ser apresentada como trabalho final da disciplina de
Direcao Teatral na Faculdade Paulista de Artes, onde Campos estudava, em outubro
de 2015. Precisando de um ator ou atriz para compor esse experimento, Campos fez
0 convite para a turma, e a atriz que deu vida a essa ideia — como ja dito no item 2.1

desta pesquisa — foi Giovanna Marcomini.

A Descoberta nasceu nesse contexto, mas também a partir de uma antiga
vontade de Luiz Campos de criar uma cena muda, sem falas, onde apenas ruidos e
gestos corporais contassem a histéria. Com essa orientacdo, a cena mostra o
caminho trilhado pela personagem clownesca descobrindo possibilidades em cima do
palco (Imagem 4). Citando sua sinopse: “A descoberta, como seu proprio nome ja diz,
sem nenhuma ou infinitas metaforas existentes, conta a historia de uma humilde
personagem cOmica na descoberta das possibilidades cénicas.” (CIA LOS
PUERCQOS, 2015, s/p.). Tal personagem, vivenciada pela atriz Giovanna, tem um ar
um tanto quanto ingénuo em relacdo ao resto do mundo, um olhar realmente de

descoberta, como o nome ja diz, como se tudo e todos fossem novidade para ela. O



48

figurino € uma cal¢ca de moletom, blusa e meia rasgadas, uma touca que cobre as

orelhas e uma maquiagem clown simples em preto e branco.

A personagem brinca com uma dobradura de um barco de papel, cantando
uma musica funeréaria e, durante a cena, ela se depara com diversas situa¢des que a
colocam em um lugar de certo “desconforto” como, por exemplo, quando descobre a
existéncia da plateia, que até entdo nao era iluminada, e comeca a se relacionar com
ela, claramente envergonhada com algumas de suas a¢des e gestos, porém sempre

com um ar comico.

Durante pesquisas e experimentos na sala Myrian Muniz, no Teatro Ruth
Escobar, imersos no processo, tanto o diretor quanto a atriz decidiram levar a cena
para o grupo e inscrevé-la em alguns festivais. Desse modo, antes mesmo da
apresentacao para o exame na Faculdade Paulista de Artes em outubro, ela teve sua
estreia no Teatro Guarany, em Santos, pelo XIX FESCETE - Festival de Cenas
Teatrais, onde obteve duas indicacdes a premiacdo: melhor atriz revelacao e melhor
direcao.

Ainda em 2015, a cena também foi apresentada na Escola Contemporanea de
Artes, além da Faculdade Paulista de Artes e do FESCETE. Nos anos seguintes, virou
uma cena do repertorio da Cia. Los Puercos, sendo apresentada no Instituto de Artes
da UNESP (2016), em Sao Paulo; no Teatro Sesi Uberaba (2016), pelo IV Minima
Cena, em Uberaba/MG; no Teatro de Trudes (2016), pelo Palhacaria em Cena: |
Festival de Cenas Curtas de Palhaco, em Uberlandia/MG; no Cine Teatro
Municipal Vera Cruz (2019), pelo Fest15 — Festival de Teatro de Cenas Curtas da
UFTM —, em Uberaba/MG; na Escola Estadual Quintiliano Jardim (2019), em
Uberaba/MG; e no Teatro Armando Gonzaga (2021), pela 42 Mostra Aslucianas
de Cenas Curtas, no Rio de Janeiro/RJ. Além de indicacbes para alguns prémios
em festivais, levou para a companhia os prémios de melhor atriz (Giovanna
Marcomini), no Fest15, e o prémio de melhor producédo, na Mostra Aslucianas de
Cenas Curtas.

Durante todos esses anos, a cena passou por algumas reformulacoes, e
agora conta também com elementos que revelam a identidade politica da Cia. Los

Puercos. A iluminagcdo é um ponto forte desta cena, pois ela € quem guia a
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personagem o tempo inteiro pelo espaco, ja que ndo ha nenhum tipo de cenario; além
disso, a propria personagem ilumina grande parte do cenério através de uma lanterna,
0 que possibilita que a cena seja feita com poucos recursos. Sendo assim, como
operadora de iluminacdo do trabalho, pude notar que A Descoberta € uma cena
mutével e isso possibilita que ela se adapte aos momentos e etapas vividas pela
companhia desde 2015 até os dias de hoje, além de se adaptar as diversas realidades

e espacos.

Imagem 4 — Giovanna Marcomini, em A Descoberta, 2015

Fonte: Foto de Luiz Campos. Arquivo da Cia. Los Puercos

Ficha técnica:

Direg&o: Luiz Campos
Elenco: Giovanna Marcomini
Magquiagem: Tatiana Rangel

Operacao de Luz: Nathalia Nigro
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2.2.2. As Mulheres do guarda-chuva perdidas numa noite suja (2015)

A montagem de As Mulheres do guarda-chuva perdidas numa noite suja foi
elaborada a partir de dois textos, Dois perdidos numa noite suja, escrito em 1966 por
Plinio Marcos, e Fando e Lis, escrito em 1955 por Fernando Arrabal. Os dois textos
tém carater bem diferentes, sendo o primeiro, de Plinio Marcos, de um estilo mais
realista e, o segundo, de Fernando Arrabal, de um estilo fantastico, na esteira do
teatro do absurdo surrealista.

A montagem foi feita em producdo de carater estudantil, ainda na Escola
Contemporanea de Artes, portanto, ndo precisou de concessao de direitos autorais
dos textos. A proposta do entdo professor — e diretor — Luiz Campos era juntar os dois
universos distintos em uma Unica peca, a fim de mostrar discussfes acerca da miséria
e da sobrevivéncia humanas. As questdes de sobrevivéncia entre Paco e Tonho,
entdo, entrelacam-se a caminhada dos homens do guarda-chuva, para chegar a um
lugar ou destino inalcancével. Além de professor e diretor, Luiz Campos também foi
o responsavel pela adaptacéo textual, em que os textos de Arrabal e Plinio Marcos

foram livremente adaptados.

Os homens do guarda-chuva, na montagem estudantil da Cia. Los Puercos, se
tornaram as mulheres do guarda-chuva, e eram encenadas por Giovanna Marcomini,
Maria Inés e Nathalia Nigro. Ja Paco e Tonho eram representados por Rodrigo Rahal
e Gustavo Garcia. Além dessas personagens, havia outra personagem, interpretada
por Gaby Sanches, que entrou ja no processo de montagem e ensaios para agregar
musicalmente e criar uma ligacdo entre os mundos de Paco e Tonho e das mulheres

do guarda-chuva.

No espetaculo, os dois mundos se davam como universos paralelos e,
enquanto Paco e Tonho dormiam, as mulheres do guarda-chuva estavam acordadas,
e vice-versa. Desse modo, os mundos absurdo e realista, mesmo estando no mesmo
ambiente, ndo se confrontavam em nenhum momento, até o final da peca, em que as
mulheres do guarda-chuva acham o corpo de um deles, estabelecendo um vinculo

entre os dois universos teatrais.

As Mulheres do guarda-chuva perdidas numa noite suja (Imagem 5) teve
apenas duas apresentacdes; uma, no ano de 2015, sendo a primeira pela Escola
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Contemporanea de Artes, no Teatro Liceu Santa Cruz e, a segunda, no Teatro Ruth

Escobar, na sala Myrian Muniz, agora em formato de semiarena.

Imagem 5 - As Mulheres do guarda-chuva perdidas numa noite suja, com

Giovanna Marcomini, Maria Inés e Nathalia Nigro

EDSONPRUDENCIO.COM

Fonte: Foto de Edson Prudencio. Arquivo da Cia. Los Puercos (2015)

Integrando o elenco da montagem, ainda como estudante do curso de
interpretacdo da Escola Contemporanea de Artes, considero que essa montagem foi
de grande importancia para a minha formacéo e para a da companhia, pois ela
representa a era estudantil da Cia. Los Puercos, ja caminhando para a sua
profissionalizacao e independéncia (com a apresentacéo fora da entdo escola), onde

varios caminhos comecaram a ser trilhados.
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Ficha Técnica:

Texto: Adaptacéo, por Luiz Campos, de Dois perdidos numa noite suja, de Plinio
Marcos, e Fando e Lis, de Fernando Arrabal.

Direcéo: Luiz Campos.

Elenco: Gaby Sanches, Giovanna Marcomini, Gustavo Garcia, Maria Inés,
Nathalia Nigro e Rodrigo Rahal.

Operacao de Luz e som: Yago Ramos.

2.2.3. A Oracéo (2017)

Originalmente, no texto de Fernando Arrabal, de 1957, as personagens Lilbé e
Fidio aparentam ser um casal. Essas personagens, seguindo os pressupostos do
teatro do absurdo, buscam um sentido para a vida e a salvacao divina, ap4s matarem

uma crianca e descobrirem a Biblia Sagrada, sucedendo a esse grande interdito.

A escolha dessa dramaturgia pela Cia. Los Puercos pretende expor e tratar as
problematicas de um Estado que, embora laico, ainda toma decisfes importantes
para a coletividade baseando-se na religiosidade. Hoje, no caso do Brasil, existe uma
extensa bancada religiosa no Congresso, assim como diversos politicos que usam 0s
valores e convicgdes de suas respectivas religides como base para julgar demandas
sociais. Esse foi a motivacdo que o grupo, para fins de lancamento do espetaculo,
declarou em seu material de divulgacao, reproduzido no texto de Cassiano Leonardo,

da redacéao do site Aplauso Brasil:

Segundo a Cia a escolha deu-se pelo periodo atual conturbado
gue enfrentamos, visto a atemporalidade do texto que muito nos
remete as decisfes politicas baseadas na religiosidade em um
Estado laico, e pelo nosso oficio que nos permite usar a arte
como instrumento de luta e resisténcia. Arrabal critica
minuciosamente e com uma genialidade inefavel tornando
assim impossivel passar despercebido por um texto que

escancara tanto nossas questdes sociais. (LEONARDO, 2017,

s/p.)
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Com isso, a companhia traz uma visao um pouco diferente da dramaturgia, que
foi acompanhada de uma adaptacdo mais ampla, colocando em cena duas atrizes
mulheres, Giovanna Marcomini e Nathalia Nigro (Imagem 6). A segunda, além disso,
era retratada ndo como uma pessoa real, mas sim como a consciéncia da primeira.

Nas palavras do diretor da montagem:

Como bom teatro do absurdo, a Oracao conta a histéria de um
casal que mata e come seres humanos. De repente, 0 homem
dessa dupla encontra uma Biblia e decide ser bom e puro. Em
vez do casal, eu trabalho com duas personagens femininas,
uma mais surrealista e a outra mais realista, criando um jogo

entre consciéncia e inconsciéncia. (CAMPOS, 2018, s/p.)

Logo ao inicio do espetaculo, a personagem interpretada por Giovanna
Marcomini arrasta um corpo (de Gustavo Garcia), fazendo referéncia ao canibalismo.
No decorrer da peca, esse corpo € assado, para ser devorado pelas personagens ao
final. Nesse meio tempo, a personagem descobre a Biblia Sagrada e comeca a |é-la.
A partir disso, sua consciéncia questiona tudo o que é lido, até que as duas
personagens banalizam a histéria contada na Biblia. E a partir dessas novas
informacgdes que percebem seus pecados, desejando, a todo custo, serem salvas.

A contradicdo vem, justamente, ao final do espetaculo, quando a personagem
e sua consciéncia devoram 0 corpo morto, sem sequer pensar no que acabou de ler.
A adaptacao faz referéncia ao fanatismo religioso, de fiéis que dizem seguir os
principios de Jesus Cristo, mas, ao mesmo tempo, cometem as piores faltas, que
Jesus jamais aprovaria. O espetaculo é finalizado com a crénica Uma carta de Jesus
para Malafaia, de Gregorio Duvivier na voz de Sérgio Mamberti, escancarando a
metafora com a condi¢c&o do Brasil naquele momento histérico. A carta ficcional inicia

com a seguinte provocacao:
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Querido pastor,

Aqui quem fala é Jesus. Nao costumo falar assim, diretamente
- mas é gue vocé ndo tem entendido minhas indiretas. Imagino
gue ja tenha ouvido falar em mim — ja que se intitula cristao.
Durante um tempo achei que falasse de outro Jesus - talvez do
DJ que namorava a Madonna - ou de outro Cristo - aquele que
embrulha prédios pra presente - ja que nunca recebi um centavo
do dinheiro que vocé coleta em meu home (nem quero receber,
muito obrigado). As vezes parece que vocé ndo me conhece.
(DUVIVIER, 2015, s/p.).

A Oracao’ teve sua estreia na Oficina Cultural Oswald de Andrade, situada na
Rua Trés Rios, no bairro do Bom Retiro, na cidade de S&o Paulo, em 16 de janeiro
de 2017. Ainda ho mesmo ano, passou por outros teatros, cidades e até Estados,
sendo eles o Teatro Municipal de Araxa, em Araxd/MG; o Teatro Guarany, em
Santos/SP (como espetaculo convidado do XXI FESCETE); e no Teatro Sérgio

Cardoso, em Sao Paulo/SP, pelo Circuito de Teatro em Portugués.

Como atriz nesta montagem, tive a oportunidade de estar em cartaz pela
primeira vez, apresentando diversas vezes o mesmo espetaculo e, com isso, podendo
analisar as mudancas, 0s erros, acertos e a evolugdo da peca e do grupo durante
esse processo, aprendendo que, no teatro, estamos sempre em constante movimento
e as coisas jamais se repetem exatamente, cada apresentacao é Unica e diferente

das demais.

7 Link do espetaculo gravado: https://www.youtube.com/watch?v=iQrUVLgNAqw
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Imagem 6 - A Oragéo, pela Cia Los Puercos. Com Giovanna Marcomini e
Nathalia Nigro (2017).
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Fonte: Foto de lara Marcek. Arquivo da Cia. Los Puercos.

Ficha Técnica:

Texto: Fernando Arrabal

Cronica: Gregério Duvivier

Diregéo: Luiz Campos

Voz (em off): Sérgio Mamberti
Elenco: Giovanna Marcomini e Nathalia Nigro
Corpo entrada: Gustavo Garcia
Cenario e figurino: Eluane Fagundes
Magquiagem: Tatiana Rangel
lluminacao: Juliana Sousa
Sonoplastia: Luiz Campos
Fotografia: lara Marcek
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2.2.4. Caecus - um documento cénico (2018)

A pesquisa de Caecus - um documento cénico® representa uma grande
mudanca nos processos de criacdo da Cia. Los Puercos. O espetaculo (Imagem 7),
teve sua origem em pesquisas feitas pelos membros da companhia, a partir da
provocacéao feita pelo diretor, sobre assuntos que eles e elas gostariam de tratar em
cena, observando o tema “injustica”. Nessas pesquisas, apareceram outros temas,
recortados do primeiro: violéncia contra a mulher, LGBTQIA+fobia, luta
antimanicomial e violéncia durante a ditadura civil-militar brasileira. Esses passaram
a ser 0s quatro temas centrais que compuseram a pesquisa que, posteriormente,

resultou no espetaculo.

Primeiro espetaculo totalmente autoral da Cia. Los Puercos (sem contar a cena
A Descoberta), Caecus - um documento cénico foi construido a partir do processo
colaborativo, onde todos os membros tiveram participacdo ativa na criacdo. Foi
também o processo que aproximou a companhia do método do Teatro Documentario,
num processo em que aconteceram algumas entrevistas e pesquisas de campo,
como a visita ao municipio de Barbacena, onde fica localizado o Museu da Loucura —
antigo Hospital Colénia de Barbacena, um manicomio formado por dezesseis

pavilhdes. Nas palavras do diretor Luiz Campos em entrevista a Carta Maior:

Nossa ideia era partir para o teatro documentario que é
transformar em cena algum fato, documentos, fotos, relatos,
noticias e outros. Nosso compromisso era dar visibilidade aquilo
que as pessoas querem esconder. Dai “caecus” que significa
“cego” em latim. Caecus €, portanto, o que esta diante de nos,
mas ninguém quer ver, e ha muita coisa escondida no Brasil
(CAMPQOS, 2018, s/p.).

O espetaculo estreou em 12 de margo de 2018, no Teatro de Contéiner,

localizado na Santa Ifigénia, na cidade de Sdo Paulo. Numa primeira formacao do

8 Link do espetaculo gravado: https://www.youtube.com/watch?v=IxaliT1ZTq8
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elenco, o espetaculo contou com Giovanna Marcomini, Gustavo Garcia e Jessica Dibi.
Ainda em 2018, além da primeira temporada, também foi apresentado na Escola
Friburgo, em Sao Paulo/SP; no Teatro TESCOM (como convidado do 22° FESCETE),
em Santos/SP; no Acampamento Marielle Vive (MST), em Valinhos/SP; na Casa do
Teatro Documentario, em temporada em setembro de 2018, em S&o Paulo/SP; no
Instituto de Artes da UNESP, na Semana de Artes Cénicas, S&o Paulo/SP; no
Auditério Maestro Gad (no IV Festival de Cena Teatral Tapera), em Salto/SP; na
Escola Nacional de Teatro (ENT), em Santo André/SP, e no Espaco Cultural

Assimétrica, em Embu das Artes/SP.

Em 2019, o elenco passou por uma reformulacéo, vindo a ser composto por
Eluane Fagundes, Giovanna Marcomini e Nathalia Nigro, para o cumprimento de mais
uma temporada, desta vez na SP Escola de Teatro. Além desta temporada,
aconteceram mais duas apresentacoes, em Salto/SP (pelo V Festival Nacional Carpe

Diem) e, em Cubatéo (pelo 16° Festival de Teatro de Cubatéo).

Na sinopse do espetaculo, o grupo resume a pega como “[...] um documento
cénico [que] € um reflexo de um passado revisitado e de um presente temeroso.” (CIA
LOS PUERCOS, 2018, s/p.).

Na perspectiva de atriz do grupo, Caecus significa uma mudanca radical no
fazer teatral da companhia, que revela todo o posicionamento do grupo perante
guestdes sociais e, para mim, € a peca que estabeleceu uma maior identidade de
carater coletivo para o grupo, por conta de seu processo de pesquisa colaborativo. E,
apesar de nao ter participado de todo o processo, por estar afastada temporariamente
dos encontros, quando entrei para o elenco para substituir uma das atrizes, tivemos
mais ensaios onde pude adentrar melhor os temas e as pesquisas sobre eles, assim
como descobrir novas possibilidades de interpretacdo através do teatro épico de
Brecht, utilizado como base pelo diretor Luiz Campos nessa montagem, em conjunto

com o teatro documentario.



Imagem 7 - Caecus - um documento cénico, 2019. Em cena, Eluane

Fagundes.

Fonte: Foto de Pamela Santos. Arquivo da Cia. Los Puercos.

Ficha técnica:

Direcdo: Luiz Campos

As. Direcao: Eluane Fagundes

Texto: Josemir Medeiros e Cia. Los Puercos

Elenco: Eluane Fagundes, Giovanna Marcomini e Nathalia Nigro
lluminacéo: Juliana Sousa

Sonoplastia: Gustavo Metzker

Composicao musical: Maria Inés

Cenério e Figurino: Eluane Fagundes

Boneco: Dalmir Rogério /Jessica Dibi

Orientacdo manipulacéo Boneco: Joaz Campos
Preparacédo Vocal: Arthur Medeiros

Arte: Giovanna Marcomini

Projecao: Luiz Campos

Op. Luz: Marcos Janior Valadéo / Felipe Lima / Plinio Flima

Op. Som: Gustavo Metzker
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Op. Projecao: Jessica Faria e Sandra Negréo
Fotografia: lara Marcek, Pamela Santos

Producéo: Cia. Los Puercos

Esse conjunto de trabalhos revelam o caminho que a Cia. Los Puercos vem
trilhando desde o inicio da sua existéncia até o ano de 2019, antes da pandemia.
Tal repertério é resultante de um conjunto de praticas realizadas durante todos
esses anos pelos integrantes da companhia, pelos que se foram entre 0s
processos e pelos que permaneceram, e da troca e compartilhamento de

experiéncias uns com 0s outros.
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3. CIA. LOS PUERCOS E A PEDAGOGIA DO TEATRO DE GRUPO

3.1. A pedagogia presente no Teatro de Grupo

Um ambiente pedagdgico € um motivador de reconstrucdo de certezas,
elaboracdo de conhecimentos, descobertas e redescobertas, criatividade, respeito
matuo, intercambio, trabalho cooperativo, trocas e muitas outras coisas. E um
ambiente onde o erro ndo s6 é permitido como é bem-vindo, pois estamos sempre
em busca do aprendizado, de crescimento e transformacdo, e nada disso se
conquista sozinho, mas através da convivéncia e da experimentacao na relacdo com
a alteridade. Nesse contexto, um grupo de teatro € exatamente o local onde a

pedagogia pode e deve acontecer.

Além disso, nos processos colaborativos, em que existe a formalizacdo de
pesquisas tedrico-praticas, 0s grupos teatrais, conforme resume Romano (apud
MATE; AQUILES, 2021), sdo sede de uma “[...] dimens&o pedagogica [que] envolve
o trabalho com pesquisadores, pesquisadoras e docentes portadores de
interlocucbes proprias com matrizes de interpretacdo mais disseminadas
(representadas por Stanislavski, Meyerhold, Brecht, Grotowski e Barba)” (ROMANO
apud. MATE; AQUILES, 2021, p. 34). Pode-se dizer que, mesmo quando ndo ha a
presenca de "especialistas”, tais matrizes de interpretagdo continuam sendo uma
inspiracdo, ainda que esses modelos ndo sejam seguidos sem transformacédo. O
modo como sdo modificados, utilizados em partes e até combinando entre si,
comprova o grupo como um lugar de pedagogias préprias, de acordo com o que faz

sentido para a sua realidade, no local e sociedade em que ele se insere.

De certo, falamos de uma no¢édo ampliada de pedagogia. Concordamos, desse
modo, com Josette Féral (2010), quando afirma que inexiste na pratica cénica
contemporanea uma regra absoluta, nem s6 uma Unica maneira de se pensar a
pedagogia do teatro, em suas palavras, “[...] ndo ha mais hoje em dia, ha poucos,
pedagogos com a mesma estatura daqueles de antigamente. Diria ainda mais: néo
h&a mais pensamento coletivo ou pensamento Unico visando uma pedagogia do
teatro.” (FERAL, 2010, p. 2). Podemos dizer que a concepcdo de uma pedagogia do

teatro universal € nogdo abrangente demais e inaplicavel, pois existem diversas
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formas de se aprender e ensinar a arte teatral, assim como diversos espagos onde

iISSO pode acontecer.

O teatro de grupo é um ambiente de multiplas linguagens e significacoes e,
dentre 0 que esse ambiente pode oferecer, a formacdo, ndo so individual de cada
artista participante, mas também coletiva, é algo a ser evidenciado. Nas palavras de
Luis Alberto de Abreu, no texto Teatro de grupo, um espaco pedagdgico que compde
o livro Teatro de Grupo na cidade de Sdo Paulo e na Grande S&o Paulo: criagdes
coletivas, sentidos e manifestagcbes em processos de lutas e de travessias (2021),

podemos identificar esse aspecto pedagogico do ambiente do teatro de grupo:

O fato é que o chamado teatro de grupo se mostrou uma
coordenacgdo artistica bastante eficaz na producgdo teatral,
percorrendo caminhos de ampla liberdade e cooperacao entre
seus criadores. E mais: ampliou o campo de aprendizado
artistico a partir da confrontacdo de ideias, procedimentos,
propostas e desafios de suas individualidades artisticas. Mais,
tornou-se um poderoso campo pedagoégico onde, utilizando-se
a significagao radical do termo “pedagogia”, podemos todos ser
conduzidos, sem hierarquias prévias, a experiéncias artisticas
novas. (ABREU, 2021, p. 42).

Desse modo, podemos compreender que a pedagogia do teatro de grupo
nutre-se da possibilidade de aprofundamento autbnoma de um grupo de pessoas hum
espaco de debate, para a gestacdo do novo. O processo de ensino-aprendizado no
teatro, portanto, ndo se da apenas em sala de aula, na escola ou universidade, mas

também tem espaco reservado nos coletivos teatrais.

Além disso, vale lembrar o transito e as trocas entre esses dois ambientes, o0
do saber académico e o do saber pratico. Desde o século passado, quando muitos
grupos amadores e companhias surgiram através de escolas, é mais notoria essa via
de méo dupla: assim como o0 ambiente escolar e académico contribui para a formacao
e existéncia dos grupos teatrais, a pratica dos grupos também contribui para a

formacéao de profissionais inseridos na graduacao e em outros niveis de formacao do
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7

ensino formal. Bina destaca que isso € determinante para a descoberta de
metodologias, antes mesmos delas se tornarem publicas e mais amplamente

disseminadas:

Na histéria do teatro do século XX, percebe-se uma estreita
relacdo entre a prética teatral em grupo e o estabelecimento de
pressupostos metodologicos para o ensino de teatro. O fazer
teatral e suas pedagogias, desse modo, mantém uma dinamica
em que se interligam por vias de mao dupla. Ora a pratica teatral
se aprimora pela investigacdo de saberes sistematizados, ora
essa sistematizacdo se da a partir da investigacdo e
experimentagdo pratica. No mesmo sentido, escolas foram
criadas a partir de trabalhos de grupos teatrais, assim como
grupos foram criados a partir da convivéncia em escolas.
(BINA, 2018, p. 27).

Nesse movimento, muitas experiéncias vividas dentro dos grupos sao levadas
e aplicadas em salas de aula por artistas-educadores que fazem parte dos grupos e,
paralelamente, também praticam a docéncia, seja em escolas de teatro ou até mesmo

em escolas regulares de educacao basica.

O teatro de grupo pode ser entendido, também, como um laboratério, pois
segundo Romano (2021), “[...] nos grupos teatrais, também, os/as artistas sdo seus
préprios mestres-artesdos; no cultivo de uma situacdo de experimentacdo que é, do
mesmo modo, oportunidade de reflexdo e de troca pedagdgica.” (ROMANO apud.
MATE; AQUILES, 2021, p. 34). A prética de pesquisa continuada dentro dos grupos
permite que os individuos possam fazer ali diversas experimentacfes, seja nos
campos da atuacdo, da direcdo, da cenografia e até mesmo da docéncia (fazendo
planejamentos de trabalho, conduzindo encontros e exercicios de preparacdo e
promovendo avaliacbes dos processos). E o que comenta Giovanna Marcomini,
integrante da Cia. Los Puercos: “Quando falo de pesquisa continuada em teatro,
guero abordar na minha fala a criagdo de um espac¢o onde podemos, em conjunto
sempre, trabalhar especificidades necessarias para o trabalho da companhia”
(MARCOMINI, 2021, s/p.).
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Além das experiéncias dentro do préprio coletivo, existe também a troca e
construcéo coletivas com a sociedade de modo geral, pois grande parte desses
grupos oferecem diversas atividades de aprendizado compartilhado para a
populacao, tais como workshops, oficinas, aberturas de processos, cursos e debates.
Tais atividades sao integrantes do modelo de teatro de grupo e contribuem néo
somente para a formacao dos artistas participantes do coletivo, mas também para a

formacédo da comunidade mais ampla.

Essas maneiras de trocar e experimentar sistematicamente, que iremos
chamar nesta pesquisa de praticas pedagogicas, € uma das caracteristicas que
diferencia a natureza dos grupos de teatro inseridos no modelo do chamado Teatro

de Grupo, em comparagdo com outros agrupamentos teatrais ja existentes.

3.2. A Cia. Los Puercos, um ambiente pedagdgico e politico

Tais caracteristicas pedagodgicas de que falamos até aqui carregam uma
importancia politica, a medida que promovem a subversdo de modelos, a préatica da
autonomia e o envolvimento de diferentes pessoas, na constancia de interlocugdes e
no choque entre posicdes. Sao dois aspectos, o do interesse pedagdgico e do
compromisso politico, que encontramos ha companhia em estudo nesta pesquisa. A
Cia. Los Puercos, desde a sua fundacéo (que se deu dentro de uma escola de teatro),
assume um carater formativo e pedagoégico. Mesmo que a companhia nao tenha sido
criada com esse objetivo, esse aspecto sempre esteve presente e passou a ser

considerado uma caracteristica inerente a existéncia do grupo.

Ainda em 2015, quando a companhia se formou na Escola Contemporéanea de
Artes, Luiz Campos era professor da turma, permanecendo como tal até o final do
primeiro ano da companhia. Em 2016, com o distanciamento da escola, Campos
deixou seu papel de professor formal da turma, para se tornar diretor da companhia.
Mas, para todos os membros, desvincular-se da figura de professor que Campos
previamente tinha exercido néo foi tdo subito, mas sim algo gradativo. Assim, a funcao
de um diretor-professor se manteve e, essas duas posi¢cdes se fundiram e até se

confundiram por diversas vezes. Com essa dupla figura de lideranca ainda enraizada,
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no inicio, Campos foi 0 Unico responsavel por assumir o papel de conducéo da
companhia, no sentido de organizar as atividades e direcionar as pesquisas do grupo.

Com o passar dos anos, a companhia foi amadurecendo e, com isso, suas
ideias e ideais também sofreram modificacdes. Alguns membros se afastaram e
outros foram introduzidos, fazendo com que a companhia demonstrasse, cada vez
mais, um carater profissional. Suas caracteristicas de linguagem e aspectos de seus
processos foram se estabelecendo de maneira mais sdlida e, dessa forma, foi se
tornando também um ambiente cada vez menos assimétrico e hierarquizado. Hoje, a
Cia. Los Puercos valoriza relacbes mais horizontais, em que possa haver uma troca
de ideias e que todos os membros tenham espaco nas tomadas de decisdes, estando

em posicao singulares, mas com a mesma importancia para o coletivo.

Ainda assim, até o momento, Luiz Campos vem atuando como diretor em todas
as montagens da companhia, salvo em uma das novas montagens, ainda em
processo, Verme, onde participa como ator e é dirigido por Nelson Baskerville, na
primeira peca da companhia dirigida por um encenador convidado. Essa, portanto, é
uma caracteristica que esta sendo revisada, ndo s6 pelo fato de ser importante a
circulacao das posi¢cdes de comando, mas também para que o préprio Luiz Campos

possa assumir outras fungoes.

Essa desejada rotatividade de funcdes, pensando nas vontades de cada um,
também € uma caracteristica importante em um ambiente de experimentacdo como
o do teatro de grupo. H& nesse modelo grupal uma preocupacédo e valorizacdo da
troca de saberes entre seus membros, onde os papéis de mestre e aprendiz se
alternam, para que todos possam compartilhar habilidades, conhecimentos e
vivéncias com os demais, através da discussdo, das pesquisas empiricas, das
praticas, dos momentos de leitura e reflexdo e tudo o mais que pode ser experienciado

num coletivo cénico.

Nos dias de hoje, o objetivo da Cia. Los Puercos é construir uma estrutura de
grupo que nao seja apenas voltada a producdo de pecas teatrais, mas que sustente
um ambiente de trabalho de formacéao coletiva e de pesquisa continuada, em que todo
0 processo seja tdo importante quanto o resultado final, ou o espetaculo. Alias, os
espetaculos em si ndo representam o ponto final ou o apice das pesquisas, mas muito

pelo contrario, o proprio espetaculo deveria passar por constantes reformulacoes,
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sendo atualizado quando novas informac¢des fossem adquiridas, ou quando

mudassem os contextos. E o que resume Giovanna Marcomini:

s

Acredito que a principal caracteristica da Cia. é a pesquisa
continuada, ainda que os espetaculos ja tenham saido de cartaz
ou ainda que no momento a Cia. ndo esteja em cartaz, as
pesquisas referentes aos temas abordados sempre continuam,
se renovam, nds atualizamos todas as questbes sempre que
possivel apds debates entre nds. (MARCOMINI, 2021, s/p.).

Nesse percurso de pesquisa e autoformacédo, a Cia. Los Puercos aprimorou
seu caréter politico, num aprendizado que tem sido também de cidadania. Com o
passar dos anos, a companhia se viu caminhando em direcdo as pautas sociais e,
como um coletivo de pessoas, foi descobrindo diversos direcionamentos ideoldgicos
em comum, e sentindo a necessidade de estudar mais e falar sobre assuntos dessa
natureza em seus espetaculos. Esse letramento tornou-se visivel no repertério da
companhia, ndo so pelo fato do processo colaborativo ter tomado seu espaco, mas
também pelas tematicas escolhidas pelos integrantes e pelas parcerias firmadas pelo

grupo com movimentos sociais e outros coletivos.

A transicdo entre os espetaculos A Oracéo (2017) e Caecus — um documento
cénico (2018), por exemplo, deixa perceptivel a maior exposi¢cao da nocéo politica.
Apesar de A Oracdo ja apresentar tal aspecto, principalmente no seu trecho final —
explicitamente, na crénica de Gregdrio Duvivier na voz de Sérgio Mamberti —, ele é
apresentado de forma mais amena e somente no final menciona-se diretamente a
politica nacional e pautas sociais. Ja em Caecus — um documento cénico, a
companhia escancara essas questdes, falando abertamente sobre diversas pautas
implicadas socialmente (ja citadas aqui, a violéncia contra a mulher, a

LGBTQIA+fobia, a luta antimanicomial e a resisténcia a ditadura civil militar brasileira).

Além disso, as alteragdes que foram feitas no decorrer dos anos em seus
espetaculos de repertério também demonstram essa tendéncia. Um exemplo é a cena
A Descoberta que, depois do golpe parlamentar de 2016, quando Dilma Rousseff foi

retirada de seu cargo, foi reformulada e passou a exibir a foto da presidenta com a
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faixa presidencial, mostrando nossa indignagdo diante de um impeachment sem

fundamento juridico real.

Por fim, entendemos que o compromisso de realizagcdo de uma arte publica,

crescente nos processos da Cia Los Puercos, torna suas obras mais e mais politicas.

Aprofundando as caracteristicas que tornam a Cia. Los Puercos um espaco de
formacao, de aspecto politico-pedagdgico, temos a perspectiva de seus integrantes.
Em entrevista, quando questionada sobre o0s elementos que caracterizam a

companhia, Giovanna Marcomini comenta:

Definiria a Cia. como um grupo de resisténcia, assim como
muitos outros grupos independentes, sO existimos nesses 6
anos por vontade muatua e compartihada de todos os
integrantes que por aqui passaram. Penso que se falarmos de
Teatro de Grupo Independente, muitas caracteristicas
convergiriam de outros grupos/Cia./coletivos que atuam e
sobrevivem da mesma maneira que nés, mas esse tipo de
definicdo ndo é o suficiente para preservar a identidade e
particularidade de cada um, acredito que fazemos parte de um
movimento que marca algumas geracdes, nesse movimento se
insere 0os grupos de teatro independentes, assim, nds nos
aproximamos da maneira de fazer, mas preservamos,

evidentemente, nossas caracteristicas. (MARCOMINI, 2021,
s/p.).

Eluane Fagundes defende que o posicionamento do grupo diante dos aspectos
sociais e o projeto de um teatro de transformacéo para todos e todas coloca o grupo

no conjunto de coletivos de teatro politico, em suas palavras:

Acredito nesse momento e, para todo o trabalho da Cia, se
caracteriza hoje e sempre, na atualidade e atualizacéo dos fatos
politicos e sociais do nosso pais, ndo tem como ndo nos

posicionamos, € nossa marca. Acredito no fazer teatro de grupo
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e, nessa procura, todos nos integrantes buscamos
incansavelmente, até como arte educadores, no pensar teatro
como um fator transformador, nossa inquietagao nos faz estudar
nesse campo, e isso nos coloca em uma posicéo real na cidade
de S&o Paulo e na cena teatral do teatro de grupo. (FAGUNDES,
2021, s/p.).

Para Felipe Lima, o comprometimento politico deve estar expresso na
construcdo de uma voz coletiva do grupo, mas também na escuta de outras

coletividades, em especial, as menos privilegiadas. Ele diz:

Uma das coisas que me fez querer participar da Cia Los Puercos
foi a voz que o grupo que o grupo quer dar, dentro das suas
limitagdes, a grupos menos favorecidos. Dentro dos trabalhos
da Cia. algo que sempre é presado sao as tematicas discutidas
nas pecas, os membros da Cia. sempre querem falar sobre
algum tema sdcio-politico e acredito que isso seja o grande
diferencial, num mundo onde os artistas precisam falar menos
sobre suas lutas (por uma série de questdes envolvendo politica
e remuneracdo), a Cia. Los Puercos nada contra a maré
tentando fazer a voz dos menos favorecidos serem ouvidas.
(LIMA, 2021, s/p.)

Essas respostas elucidam que as caracteristicas mais marcantes da Cia. Los
Puercos segundo seus préprios integrantes tornam a companhia um espaco néo sé
artistico, mas também de constituicdo de ac¢des concretas, que nos formam como
pessoas criticamente conscientes, avessos as desigualdades que ainda se
apresentam em nosso pais. Sao essas acdes que criam nossa identidade e definem

nossas rotas, em busca da interferéncia do nosso fazer artistico no campo social.

Dentre as praticas pedagdgicas, também identificamos os treinamentos sobre
atuacao que a Cia. empreende em seus processos. Assim como as pesquisas sobre

0s temas propostos e 0s espetaculos em si, o trabalho de preparagéo do ator e da
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atriz que também se faz presente na Cia. Los Puercos, é feito em conjunto e em
parceria entre 0s membros da companhia e outros colaboradores convidados. Sao
praticas pedagodgicas atorais, que consistem em trabalhos de treinamento fisico (em
busca da integracéo vocal e corporal, por exemplo) onde os e as artistas que integram
a companhia podem se manter ativos(as) na autoinvestigagdo e na composi¢cao

conjunta da cena.

Tais praticas também se fazem necessarias para uma aproximacdo com 0s
contextos trabalhados em cada momento, para além do processo de criacdo das
personagens. Ainda assim, a personificacdo esta presente no grupo, fazendo jus as
histérias que a companhia se propde a contar. Nos ultimos trabalhos — Caecus e a
mais recente montagem, O Chéo de dentro é minha terra —, que tém um caréater
documental, o tratamento da personagem adquire carater mais complexo e

investigativo, pois sdo historias de pessoas reais encenadas.

Sobre as formas de aproximac&o com as realidades pesquisadas, Felipe Lima
compartilha sua visédo acerca da importancia da pesquisa e da pedagogia em coletivo:

A Cia. Los Puercos tem uma jornada de trabalho que eu,
pessoalmente, acho extremamente valiosa e importante para o
crescimento profissional de nés, integrantes. Nos preocupamos
muito com as histérias que a gente conta, como essas historias
serdo contadas, qual o contexto histdrico dessas histérias e uma
série de outras coisas que discutimos sempre em sala de
ensaio. E para aproximar o corpo dos atores da realidade das
historias que sdo contadas, contamos com preparagfes que sao
extremamente importantes para o trabalho do ator, desde as
béasicas (que sdo as preparacgdes de voz e corpo que todo ator
precisa fazer) as mais complexas (como os trabalhos de
pesquisa de campo que fazemos, como a visita a Barbacena,
ou a conversa com a CrossDresser Gabriel ou a visita ao
acampamento do MST). Elas s@o essenciais porque, como nos
propomos a contar essas histérias, precisamos de bagagem
para conté-las, por isso, preparamos n0SS0S COrpos e tentamos,

mesmo que Seja um pouco, nos conectar de alguma forma a
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essas pessoas que originam as histérias contadas. E sempre
uma troca de almas, ideias e histérias que nos fazem crescer

como seres humanos e profissionais da arte. (LIMA, 2021, s/p.).

Promovendo um desenvolvimento dos artistas integrantes e facilitando que se
alcance uma unidade enquanto grupo, essas préticas pedagogicas sao fundamentais
em um grupo de teatro. Também, sédo elas que garantem uma conexao entre todos
os integrantes. Do ponto de vista de Giovanna Marcomini, outra integrante da Cia.

Los Puercos:

Para estar em cena ndo € necessario apenas a argumentagao,
a provocacao, antes € necessario (ao meu ver) que criemos uma
unidade enquanto coletivo e € nesse momento que entram as
praticas pedagodgicas, s6 através dessas praticas, ministradas
por outres profissionais colaboradores (ou por integrantes da
companhia), que temos um aprofundamento significativo no
nosso fazer pratico. Outro ponto essencial € que esse espaco,
gue nos permite entrar em contato com outras praticas, também
€ um local imaterial, onde podemos descobrir as nossas
préprias praticas pedagdgicas e nos aproximarmos de outras
areas que queremos seguir, como por exemplo: direcao,
trabalho de corpo (como no meu caso), cenografia, iluminagéo,
entre varias outras coisas. (MARCOMINI, 2021, s/p.)

As possibilidades que esse espaco citado por Giovanna Marcomini
proporciona sdo diversas, pois ali podemos explorar outras areas, para além daquelas
gue nos ja conhecemos melhor. Também, podemos ser e fazer aquilo que nos
propusermos a fazer, garantindo a confianca de todos e todas para a experimentacao
de caminhos novos e novas fung¢fes artisticas, de acordo com as vontades. Além
disso, diante da possibilidade de trazer pessoas que ndo sao integrantes da
companhia, mas que colaboram com o nosso trabalho, fazemos com que a

companhia ganhe corpo e pratigue um movimento de troca com outros e outras
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artistas da cena e, como nés, componentes da rede chamada de movimento de teatro

de grupo da cidade de Sao Paulo.

A Cia. Los Puercos € um ambiente propulsor, onde também sinto que posso
contribuir a partir de minhas vivéncias como artista em formacg&o continua, sejam em
formas de aprendizado formais ou informais, no campo das artes e, até mesmo, em
outros campos. Luiz Campos valoriza esse compartiihamento de perspectivas

pedagdgicas, em suas palavras:

A troca e diversidade dos integrantes com as praticas
pedagdgicas € o mais marcante. Além dos integrantes que ja
ocupam o lugar da docéncia, existem 0s integrantes que tém
outras praticas, mas que se somam e se tornam, também, parte
pedagdgica. Toda formacgdo (formal ou informal) de cada
integrante se incorpora na nossa prética diaria. E, com isso,
também vem 0 nosso pensar social e para onde vamos
caminhar. (CAMPQOS, 2021, s/p.).

Eluane Fagundes, um dos integrantes que teve formacgao em teatro de maneira
informal, em cursos e workshops livres, sem cursar a graduacao ou cursos técnicos,
trazendo sua visdo sobre a natureza dessas trocas entre os integrantes dentro da

companhia. Ele afirma:

Somos um grupo onde se mescla a formagéao formal e informal,
as duas se fazem necessarias, e ndo se atrapalham nao, isso é
basicamente a troca que fazemos diariamente nas nossas
vidas, aprendermos a viver esse coletivo, onde se encontra um
ideal igualmente compromissado, para as praticas a serem
estudas e aderidas. (FAGUNDES, 2021, s/p.)

A Cia. Los Puercos estende a troca pedagogica e formativa também para acoes

entre 0s membros da companhia e a sociedade, ndo so através de oficinas oferecidas
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a populagédo e ministradas pelo grupo, como também através em debates apos as
apresentacoes. A exemplo, os debates realizados ap6s as apresentacdes de Caecus
- um documento cénico, em 2018 e 2019, no Teatro de Contéiner com alunos de Artes
Cénicas do Senac Vila Leopoldina, e no Colégio Friburgo, com os alunos e

professores do Ensino Médio.

No préximo topico, serdo apresentadas algumas das préaticas pedagodgicas
realizadas na Cia. Los Puercos, por um lado, em préaticas onde um participante ou
colaborador da companhia conduz propostas que auxiliam o campo de pesquisa do
ator e/ou atriz e, por outro, praticas que envolvem a sociedade e a comunidade mais

ampla, através de oficinas e debates ap6s as apresentacoes.

3.2.1. As préaticas pedagdgicas na Cia. Los Puercos

As primeiras experiéncias com praticas pedagdgicas fora da escola onde a Cia.
Los Puercos se formou, aconteceram logo no inicio dos nossos encontros, na primeira
sede da companhia. Ali, Luiz Campos convidou Elaune Fagundes (que até entdo nao
era um dos integrantes) para que ministrasse algumas "aulas", compartilhando
conosco exercicios corporais e de interpretacdo. A intencdo era que os atores e
atrizes pudessem investigar seus corpos, em conjunto com os demais, depois de um
periodo de um més que estavamos parados, entre o final das aulas na Escola

Contemporanea de Artes e o inicio dos trabalhos independentes da companhia.

Na proposta, todos realizaram exercicios e experimentos em interacao, assim
como em relacdo ao espaco novo em que estavamos adentrando (Imagens 8 a 13).
Descobrimos objetos que poderiam se transformar em cénicos e possibilidades de
iluminagéo (imagens 14, 15 e 16), também para obtermos uma familiarizacao entre

0S integrantes e 0 espaco e conquistarmos uma maior unidade de grupo.



Imagem 8 — Exercicio de equilibrio, com Nathalia Nigro e Giovanna

Marcomini.

Fonte: Foto de Luiz Campos, 2016. Arquivo da Cia. Los Puercos

Imagem 9 — Exercicio de olhar, com Rodrigo Rahal e Gustavo Garcia.

Fonte: Foto de Luiz Campos, 2016. Arquivo da Cia. Los Puercos
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Imagem 10 — Exercicio de foco em grupo

Fonte: Foto de Luiz Campos, 2016. Arquivo da Cia. Los Puercos

Imagem 11 — Exercicio de exploragéo de texto, com Nathalia Nigro e Rodrigo
Rahal

Fonte: Foto de Luiz Campos, 2016. Arquivo da Cia. Los Puercos.
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Imagem 12 — Exercicio de exploragdo do espa¢o, com Maria Inés e Gustavo

Garcia

Fonte: Foto de Luiz Campos, 2016. Arquivo da Cia. Los Puercos

Imagem 13 — Exercicio “todos ocupam o mesmo espaco”

Fonte: Foto de Luiz Campos, 2016. Arquivo da Cia. Los Puercos.
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Imagem 14 — Exercicio de conexdo em cena, com Rodrigo Rahal e Gustavo

Garcia

Fonte: Foto de Luiz Campos, 2016. Arquivo da Cia. Los Puercos

Imagem 15 — Exercicio de conexdo em cena, com Nathalia Nigro e Giovanna

Marcomini

Fonte: Foto de Luiz Campos, 2016. Arquivo da Cia. Los Puercos
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Imagem 16 — Exercicio de movimentagao coletiva com tapete

Fonte: Foto de Luiz Campos, 2016. Arquivo da Cia. Los Puercos

Os anos se passaram, e a companhia continuou com seus trabalhos praticos,
somando aos treinamentos a participacao de outros colaboradores e colaboradoras
para ministrarem certas praticas mais especificas, como: praticas de corpo (imagens
17, 18, 19 e 20), que correspondem a exercicios de descobertas de possibilidades
corporais, tais como aquecimento, alongamento, praticas de equilibrio, danca,
capoeira, entre diversos outros aspectos corporais trabalhados; praticas de voz
(imagens 21, 22 e 23), que corresponde aos aquecimentos vocais, afinacéo (ja que o
grupo trabalha algumas cancdes em seus espetaculos), ritmo, entre outros; e
interpretacdo, ndo s6 nos ensaios de pecas mas também através de jogos teatrais
para o preparo dos atores e atrizes participantes, tendo em vista que o processo de
aprendizagem € continuo e ndo comeg¢a ou termina somente quando se esta

realizando algum processo de montagem de espetéaculo.

Mais uma vez, as atividades corriam em paralelo as discussbées sobre 0s
assuntos que compunham as pesquisas realizadas em cada momento,
principalmente, nos ultimos dois trabalhos da companhia: Caecus — um documento
cénico e O chado de dentro € minha terra (ainda em processo). A integracdo de

pessoas de fora da Companhia ampliou-se nas montagens em que o trabalho coletivo
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de pesquisa e escrita do espetéculo, através do modelo de processo colaborativo, foi

intensificado.

Para a preparagdo dos atores e atrizes, a Cia. Los Puercos contou com
diversos profissionais, entre eles, Maju Minervino, como preparadora corporal; Arthur
Medeiros e Gustavo Metzker, como preparadores vocais; Joaz Campos, como
preparador musical, e Dalmir Rogério, com a preparacdo de manipulacéo de bonecos
(Imagens 24, 25 e 26).

Imagem 17 — Exercicio de saudacéo ao sol, posi¢cao “cachorro olhando para

baixo”

Fonte: Foto de Maju Minervino, em outubro de 2021. Arquivo da Cia. Los Puercos



Imagem 18 — Exercicio de saudag&o ao sol, movimento inicial

Fonte: Foto de Maju Minervino, em outubro de 2021. Arquivo da Cia. Los Puercos
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Imagem 19 — Exercicio de relaxamento

Fonte: Foto de Luiz Campos, 2019. Arquivo da Cia. Los Puercos
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Imagem 20 — Exercicio de consciéncia da coluna

Fonte: Foto de Maju Minervino, em outubro de 2021. Arquivo da Cia. Los Puercos
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Imagem 21 — Exercicio de ritmo. Preparacédo vocal para o espetaculo O chao de

dentro é minha terra, com Gustavo Metzker

Fonte: Foto de Luiz Campos, 2021. Arquivo da Cia. Los Puercos



82

Imagem 22 — Aquecimento vocal. Preparacao para o espetaculo O chéo de dentro é

minha terra, com Gustavo Metzker

Fonte: Foto de Luiz Campos, 2021. Arquivo da Cia. Los Puercos
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Imagem 23 — Exercicio de respiracdo. Preparacdo vocal para o espetaculo Caecus,

com Arthur Medeiros

Fonte: Foto de Luiz Campos, 2018. Arquivo da Cia. Los Puercos

Imagem 24 — Preparacdo de manipulacédo de bonecos para o espetaculo Caecus,

com Dalmir Rogério

Fonte: Foto de Luiz Campos, 2018. Arquivo da Cia. Los Puercos



Imagem 25 — Experimentacao de manipulacao de bonecos

Fonte: Arquivo da Cia. Los Puercos

Imagem 26 — Exercicio de manipulacdo em duplas

Fonte: Arquivo da Cia. Los Puercos
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Além desses trabalhos de preparagdo, em que 0s e as integrantes do grupo
estavam como aprendizes, foram varias as oficinas dadas pela Cia, entre elas, O ator
e o0 estado de prontiddo (Imagem 27), realizada em 2017 pelo Circuito de Teatro em
Portugués, ministrada por Luiz Campos; Em busca de um teatro politico (Imagem 28),
realizada em 2019, na SP Escola de Teatro, ministrada por Luiz Campos; O
documento dentro do teatro, realizada em 2019, no 16° Festival de Teatro de Cubatéo,
ministrada por Giovanna Marcomini e com auxilio de Felipe Lima; As singularidades
das manifestacbes artisticas culturais (Imagem 29), realizada em 2019 na
Universidade Federal do Triangulo Mineiro, a convite da Profa. Dra. Janaina Campos
Vinha, com os alunos do PIBID e ministrada por Giovanna Marcomini, Luiz Campos
e Eluane Fagundes; além da vivéncia de um més com encontros semanais, que
ocorreu em 2018 na Oficina Cultural Oswald de Andrade (Imagem 30), onde os e as
participantes puderam vivenciar as praticas realizadas na Cia. Los Puercos, contando
também com a participacdo de artistas convidados, como Fernanda Azevedo, do

Coletivo Comum (antiga Cia. Kiwi).°

9 Sobre o grupo, ver em: https://www.facebook.com/coletivocomum
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Imagem 27 — Jogo das cadeiras. Oficina “O ator em estado de prontidao”,

com Luiz Campos

Fonte: Foto de Giovanna Marcomini, 2017. Arquivo da Cia. Los Puercos
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Imagem 28 — Contemplac&o das cenas criadas pelos participantes da Oficina

“Em busca de um teatro politico”, com Luiz Campos

Fonte: Foto de autor desconhecido, 2019. Arquivo da Cia. Los Puercos
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Imagem 29 — Conversa com patrticipantes da oficina As singularidades das
manifestagdes artisticas culturais, com Giovanna Marcomini, Eluane Fagundes e

Luiz Campos

Fonte: Foto de autor desconhecido, 2019. Arquivo da Cia. Los Puercos

Imagem 30 — Roda de conversa com Fernanda Azevedo, durante a Vivéncia na Cia.

Los Puercos

Fonte: Foto de Luiz Campos, 2019. Arquivo da Cia. Los Puercos
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N&o cabe aqui discorrer sobre cada uma das ac¢bes, detalhamento que ficara
para uma futura pesquisa. Por hora, cabe citar que as oficinas podem ser
compreendidas como uma forma do grupo se conectar com outros artistas,
profissionais e n&o-profissionais, através de experiéncias praticas abertas a
comunidade; oferecidas pela companhia, sdo oportunidades de troca, fazendo com
gue 0 grupo nao se encerre NOS proprios processos, em busca de sempre dialogar

com outras realidades.

J& os debates feitos apods as apresentacdes (Imagens 31 e 32) criam ambientes
de discusséo muito ricos, pois sdo ocasides de escuta das multiplas visbes acerca do
trabalho apresentado, em que nascem questionamentos que podem ocasionar
mudangas no proprio espetdculo, posteriormente: 0s processos também sao
construidos com o publico, entendendo suas necessidades e perspectivas diante das

nossas propostas.
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Imagem 31 — Debate/bate-papo com estudantes de Artes Cénicas do Senac
Vila Leopoldina apds a apresentacéo de Caecus no Teatro de Coitéiner

Fonte: Foto de autoria desconhecida, 2018. Arquivo da Cia. Los Puercos



Imagem 32 — Debate/bate-papo com alunos do Colégio Friburgo apés a

apresentacao do espetaculo Caecus

Fonte: Foto de autoria desconhecida, 2018. Arquivo da Cia. Los Puercos
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CONSIDERACOES FINAIS

E lembrem, o bom vinho, ele ndo é colhido agora e
engarrafado, ele passa pelo processo e vocé ja vai
tomar, o vinho tem também o processo de maturacéo.
Todo mundo ja deu um beijo? Todo? Dois trés quatro
cinco seis sete pessoas ja beijaram. O primeiro beijo que
vocés deram na vida, correspondem com o beijo que
vocés dao agora? Qualquer acdo da vida ocorre deste
modo. A gente vai, no bom sentido da palavra,
dominando possibilidades, conhecendo, ousando.
Entdo, a linguagem estética é assim também. O que
vocés eram em 2015, quando o grupo se formou, em
fevereiro, vocés foram passando por processos de
conquista que vao pressupor o autoconhecimento, as
trocas coletivas e 0 aprimoramento estético, sem
duvidas, e as parcerias que vocés vao trazer também,
elas sdo importantissimas, sdo vitais. (MATE apud CIA
LOS PUERCOS, 2021, p. 37)

Durante a escrita desta monografia, pude revisitar eventos e momentos
histéricos que me foram apresentados durante toda a Graduacao, nas matérias de
Histéria do Teatro e outras mais, assim como retomei praticas que desenvolvi

paralelamente a formagé&o universitaria durante esses Ultimos cinco anos.

Ao escolher o tema Cia. Los Puercos e o Teatro de Grupo na cidade de Séo
Paulo: um espaco artistico, pedagdgico e politico, coloquei em evidéncia uma
companhia de teatro da qual fagco parte e com a qual tenho grande envolvimento. Foi
necessario entender, primeiramente, os antecedentes histéricos que permitiram que
pudéssemos estar na cena teatral paulista nos dias de hoje, fazendo parte desse
movimento chamado Teatro de Grupo de S&o Paulo. Por essa razdo, comecei este
TCC desenvolvendo a parte histdrica da analise, como um substrato necessario.
Obviamente, o recorte aqui apresentado ndao abrange todos os antecedentes da
criacdo em grupo, mas busca relacionar um pouco das informac¢des que consegui

coletar até o momento.

Todos os movimentos de luta por liberdade de expressao, pela democracia e
por politicas publicas voltadas para a arte, em especial a arte teatral, serviram de base
para que a Cia. Los Puercos pudesse ter nascido em 2015. Também, foram esses

impulsos de transformacao da nossa realidade que provoca a continuidade, em plena
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atividade, do grupo até os dias de hoje, em 2022. Isso, apesar de ainda haver tantas
dificuldades e estarmos longe de conquistar o que € nosso por direito e nos é tomado

a cada dia.

As pedagogias do teatro de grupo nacional e paulistano, ainda, € um campo
praxico a ser aprofundado. Algo que acontece o tempo inteiro, essa pedagogia é
pouco discutida de maneira tedrica, em pesquisas académicas. Distinguir suas
diferentes formas e nomear as singularidades de cada grupo é um esforco realizado
tanto pelos grupos de teatro, quanto por pesquisadores e pesquisadoras e arte-
educadores, entre outros profissionais do teatro e da educacdo que tenham a

necessidade de elaborar essa documentacéo de processos praticos.

Algumas das diferencas entre a pedagogia das artes cénicas que, nesse caso,
ocorre no curso de Licenciatura em Arte-Teatro na Unesp, e a pedagogia do Teatro
de Grupo, vivenciada na Cia. Los Puercos, € que a ultima é eminentemente pratica,
ndo seriada e € formada por um coletivo de pessoas que revezam os lugares de
mestre e aprendiz, totalmente o oposto do que ocorre na primeira, onde ha uma maior
teorizacdo das ideias, dividida em semestres com contetudos especificos, com a

presenca de um(a) professor(a) aplicando-os.

Trata-se de um campo experimental que escapa da educacao formal, mas que
pode contribuir com ela. Nao tenho a intencéo de finalizar nenhuma discusséo aqui,
mas apenas de mostrar a poténcia pedagodgica que o teatro de grupo pode oferecer.
Nesse sentido, este trabalho ndo da conta da totalidade do teatro de grupo nem de
suas pedagogias, mas enfrenta a missdo de esmiucgar um caso exemplar de coletivo,
gue corresponde a uma geragcao mais jovem de artistas de teatro, a Cia Los Puercos.
Assim, deixamos em aberto a continuagéo desta investigacado para pesquisas futuras
(seja por mim ou por outros), ja que ela nao tem fim, pois a todo momento se renova

com novas préaticas realizadas pelos grupos teatrais.

Poder compartilhar um pouco da nossa trajetdria significou para mim (e
acredito que para todos os membros da companhia) algo de grande importancia. A
documentacéo dessas experiéncias fez com que as memdrias, que existiam apenas
para quem se envolveu diretamente nelas, fossem partilhadas com mais pessoas,

sem deixar que elas se apagassem, ou que se esvaecessem com o tempo.
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Gostaria de comentar aqui, também, algumas perspectivas dos demais
integrantes, pois esse trabalho ndo teria como ter sido realizado sem a coletividade.
De nossos atuais processos, mirando o futuro e os préximos passos da companhia,

vemos uma longa jornada pela frente. Segundo Luiz Campos:

Os nossos projetos — e ja temos dois em andamento —, sdo uma
parte natural dessa perspectiva de continuidade, quase que
nossa transpiragdo ou 0 que necessita sair. E por falar em
necessidade, € ela que é a propulsora desta continuidade.
Necessidade de sermos minimamente valorizados e
remunerados com nosso oficio, de uma sede, de nenhuma
censura, de quem sabe uma escola de teatro com gratuidade.
S&o0 muitas as necessidades e sinto que de uma forma ou de
outra, cada uma sera concretizada por nds ou pelos que estéo
por vir (CAMPOS, 2021, s/p.).

Eluane Fagundes também vislumbra a continuidade das atividades do grupo,

projetando novas intencdes a constituir. Ele reforca:

A possibilidade de termos um repertério, e jA estamos
caminhando pra isso, € 0 nosso fazer teatral com respeito e
cuidado para quem queremos atingir, levam-me a sonhar e
tornar isso uma realidade possivel, para que ndo s6 a velhinha
da ultima fileira ouga a nossa voz, mas para que todos gritem
um grito de esperanca no qual mostramos que é possivel estar
nos lugares e levar projetos em que se discutam nosso lugar
como seres humanos, com direito e acesso a arte, com a
transformacdo de cada um. Isso é o que nés fazemos e
acreditamos (FAGUNDES, 2021, s/p.).

Para Felipe Lima, a continuidade do trabalho também significa trabalho, sem

gue se possa abater diante do que vira. Ele comemora:
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Acredito que todos os integrantes da Cia. tém fome de trabalho;
a gente planta isso diariamente. Entao, é isso que eu vejo para
o futuro da Cia.: trabalho! Iremos realizar temporadas de novas
pecas, de pecas antigas; realizaremos oficinas, iremos nos
escrever em editais, comecaremos novas pesquisas e

comemoraremos cada conquista nossa (LIMA, 2021, s/p.)

Giovanna Marcomini vé com um misto de entusiasmo e criticidade as

intervencdes que cabem a Cia Los Puercos:

[...] a liberdade que temos para pesquisar aqui dentro eu ainda
nao encontrei em outros lugares; penso que precisamos nos
engajar e buscar mais incentivos dos prefeitos e governadores
de S&o Paulo. Temos algumas leis de incentivo e fomento ao
teatro na cidade e no estado de S&o Paulo, mas essas leis ndo
se atualizam no que diz respeito a demanda, sdo muitos grupos
na cidade e no estado para pouca verba, contemplando
pouquissimos coletivos por ano. Projeto também alguns sonhos
gue permitiriam mais independéncia, como por exemplo um
local proprio, uma sede para ensaios, apresentagfes, mas que
esse local possa também ser de contribuicdo social dado o
carater da Cia. em suas pesquisas. Por fim, hoje, projeto que
outros tempos politicos cheguem, menos fascistas, menos
autoritarios, com mais dialogo e abertura para a cena teatral em
Sé&o Paulo, para que nossos assuntos tenham uma abertura
maior em escolas, cooperativas e sindicatos; a luta sempre deve
abarcar a educacéo e o trabalhador, precisamos falar de igual
para igual (MARCOMINI, 2021, s/p.).

Escutar as falas de meus companheiros foi fundamental para a construgao
desta pesquisa, ja que eles fazem parte dessa trajetéria, mas nao sé: escutar outras

perspectivas sobre uma mesma realidade é essencial para abrir novos horizontes. O
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exercicio da escuta, num processo um tanto quanto solitario que é escrever uma
monografia de TCC, contribuiu muito para o resultado final. Além disso, também me
fez revisitar memodrias que estavam adormecidas e pensar na minha propria
perspectiva de futuro para a companhia: almejo que possamos continuar fazendo o
gue acreditamos da melhor maneira possivel, sempre colaborando com a
comunidade a nossa volta, e buscando por nossa formacédo continua e coletiva. A
Cia. Los Puercos foi e continua sendo uma grande escola para mim. Ha4 nove anos o

teatro entrou na minha vida, e sete deles foram dentro da Cia. Los Puercos.

Quanto a Universidade, fechamos com este TCC um ciclo, mas minha
formacdo ndo acaba por aqui. Ao contrario, minhas experiéncias artisticas, em
especial as despertadas na Cia Los Puercos, continuardo me formando como artista,

educadora e cidada.
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