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“Olha, descobre este segredo: uma coisa

sd0 duas — ela mesma e sua imagem.
Repara mais ainda. Uma coisa sdo

inumeras coisas.”

Carlos Drummond de Andrade
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CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE:
O CRONISTA IRONICO

Dissertagdo apresentada por Neuza Pereira Bassoli a Universidade Estadual Paulista,
campus de Sdo José do Rio Preto, para a obtengdo de Mestre em Letras (Literatura
Brasileira), em 2001.

RESUMO

O tratamento estético que da a fatos corriqueiros, a multiplicidade de temas focalizados
pelo cronista Carlos Drummond de Andrade, a emersdo da ironia sob diferentes formas
de linguagem contribuiram para o desenvolvimento deste trabalho. Valendo-nos do
método analitico-dedutivo e tendo como embasamento tedrico as leituras de Antonio
Candido, Afranio Coutinho e Jorge de Sa, no que se refere a cronica e D. C. Muecke,
Soren Aabye Kierkegaard e Maria Helena Novais Paiva, no que tange a ironia,

pretendemos analisar a ironia como estratégia literaria na cronica do autor.

UNITERMOS: Literatura Brasileira Moderna; Carlos Drummond de Andrade; Cronica

Literaria; Ironia; Prosa Poética.




CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE:
THE IRONIC COLUMNIST

Master’s thesis (Brazilian Literature) presented by Neuza Pereira Bassoli to
Universidade Estadual Paulista, campus of Sdo José do Rio Preto, State of Sdo Paulo,
Brazil, in 2001.

ABSTRACT

The aestheic treatment given to trivial facts, the multiplicity of themes by the poet
Carlos Drummond de Andrade as columnist, and the emergence of irony in different
linguistic forms contributed to the development of this work. By means of the
analytical-deductive method and based on the theory derived from readings in Antonio
Candido, Afranio Coutinho and Jorge de Sa, concerning the aspects of literary column,
and in D. C. Muecke, Soren Aabye Kierkegaard and Maria Helena Novais Paiva, on the
concept of irony, this is an attempt at analyzing irony as a literary strategy in the

author’s columns.

KEYWORDS: Modern Brazilian Literature; Carlos Drummond de Andrade; Literary

Column; Irony; Poetic Prose.
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I. INTRODUCAO

Este trabalho nasceu da constatagio de que Carlos Drummond de Andrade é
pouco conhecido por suas cronicas. Desse modo, o intuito prévio foi o de selecionar
algumas das muitas cronicas de Drummond, publicadas ou nio em livros, a fim de
“mostrar” a poeticidade que estd absorvida por seus textos em prosa, € que passou
despercebida pela atengdo dos criticos e estudiosos.

Apdés a constatagdo referida, outros motivos foram determinando,
solidificando e norteando o aprimoramento do estudo, uma vez que resultaram em
reflexdes sobre o texto que marca o rompimento moderno com os mecanismos
tradicionais e canonicos da Literatura: a cronica, como a conhecemos atualmente.

Desse modo, o componente intrigante a que nos ateremos seré a ironia, que
nas crénicas drummondianas confronta 0 homem histérico com o homem a-histérico.
Esse componente permite-se ser representado no redimensionamento da palavra, que a
partir dos varios contextos em que ele podera ser encontrado apontard para a
confrontagdo histérica ou a-histérica humana como motivo essencial de insergio
contextual que favorece a sua propria representagdo, ou seja, a ironia depende de uma
contexto para manter-se.

Num primeiro momento, trataremos da cronica com os objetivos de
desmistificar o carater de simplicidade da mesma e explicitar os elementos que a tornam
literaria. Por isso alguns temas ou motivos deverdo ser salientados, com a finalidade de
revelar o tratamento estético que o poeta da a fatos corriqueiros e sem importancia.

Por fim, mas ndo menos importante, pretendemos mostrar que o contexto
histérico determina o texto-cronica, contudo ndo o limita, ou seja, os fundamentos
econdmicos da época, a situag@o histérica € o movimento cultural, no qual estdo
inseridos o autor e a sua produg@o nio consistem na determinagao rigida e dogmatica de
procedimentos, mas pelo contrdrio, instauram constantes engendramentos discursivos,
lingiiisticos, semanticos e de significagdo que extrapolam esse contexto histérico.

O texto poético ao recriar essa realidade fundamentada num processo
histérico-cultural-econdmico possibilita a criagdo de uma outra realidade poética que se
prolonga no contexto histérico, pois que em Literatura os eixos Historia e literario

coexistem na medida em que revelam marcas de existéncia um no outro.




No que se refere a ironia o propdsito principal € apontar para a presenga da
mesma e, entdo, se estender para a estrutura significativa. Pretendemos considerar o seu
conceito enquanto tropo: dizer uma coisa significando outra; contudo consideraremos
que a ironia impde um outro campo semantico quando do seu esvaziamento daquilo que
esta sendo dito, ou seja, o significado depreendido ndo corresponde ao tropo, mas sim a
superag¢do do mesmo.

Por outras palavras: o aspecto importante a ser abordado no trato com a
ironia € a sua existéncia transcendental ao tropo, isto €, a ironia devera ser trabalhada no
discurso, uma vez que a mesma leva a reflexdo e para tanto é preciso que haja um
envolvimento no seu processo de realizagdo de tal maneira que percebamos a atitude
interna da mesma e possamos depreender um outro significado. Significado este que
ultrapasse o previsivel, a fim de que adentremos nas rela¢gdes de sentido que a ironia
propde.

Apos tratarmos de cronica e ironia, apontaremos as principais caracteristicas
dos textos de Drummond, fechando com a analise de uma cronica inédita, publicada no
Jornal do Brasil, em 1971, cuja finalidade estd pautada na precisdo do “limite” da
interpretagdo do texto, tomando como ponto de partida as marcas da referencialidade
para atingir e comprovar o carater literario, este, compreendido como o motivo gerador
de todo o nosso estudo na medida em que pretendemos colocar em evidéncia a crénica
poética.

O texto ndo foi escolhido aleatoriamente, porque constatamos nele a
revelagio da interioranidade citadina paulista, Rubinéia, que ao universalizar o homem,
universaliza, também, o texto como comunicagdo do cronista com o mundo, receptor
perspicaz para a produgido de uma leitura critica ao que estd ao seu redor; portanto, ao
tempo e espago no qual esta inserido.

O texto ¢ uma homenagem a cidade, ja que a homenagem maior foi feita
pelo poeta e cronista Carlos Drummond de Andrade ao torna-la eterna em nossa
Literatura.

A caracteristica de perenidade para a Literatura s6 foi possivel porque
Drummond usou, também, como contribui¢io, mesmo que secundaria, a Historia,

entendendo como primdria a poética, pois que esta proporcionou a melhor compreensao

e interpretagio do texto, que se tornou literario na medida em que nada nele pode ser

substituido.




A selecdo de todos os textos aconteceu segundo o critério de exemplaridade
da constatagdo de texto em cronica, da confirmagdo do processo irénico, dos textos
considerados cronicas pelo poeta, bem como o permanente desafio a andlise e
interpretagio da aparente simplicidade literaria do poeta em textos sob o género cronica,
ja que alude as situagdes do dia-a-dia, as coisas banais, o que propicia a continuidade na
nova maneira modernista, seguida da contemporanea, de ver o mundo.

Um mundo que aponta para a transitoriedade das coisas, para a exigiiidade
da vida e para a fugacidade da existéncia por meio da materializagdo da expressdao

poética na presentificagdo das coisas comuns.

Para tanto o corpus’ do trabalho foi esquematizado da seguinte maneira:

LI 2

“No restaurante”, “Aquele casal”, “Monodidlogo”, “Assalto” e “Salvar passarinho” da
obra O poder ultrajovem; “Solildquio” e “Dia de mentiroso” da obra De noticias e ndo
noticias faz-se a cronica; “José de Nanuque”, “Impréprio para mineiro” e “Queixa de
uns oculos errados” de Caminhos de Jodo Branddo; “Anincio de viver” e “Projeto de
carta” de Os dias lindos, assim como da cronica inédita “Aconteceu em Rubinéia”,
publicada no Jornal do Brasil em 28/10/1971 e com menos énfase, porém com
importincia indiscutivel, algumas cronicas das obras Cadeira de balango, Caminhos de
Jodo Branddo, O poder ultrajovem, De noticias e ndo noticias faz-se a crénica, A bolsa
e a vida, Fala amendoeira, Boca de luar, Os dias lindos e Auto-retrato e outras
cronicas.

Levando em considera¢do a énfase no estudo dos poemas do poeta e
cronista Carlos Drummond de Andrade em detrimento de suas cronicas, a deficiente
bibliografia sobre os assuntos cronica e ironia e a verificagdo de que o cronista da aos
fatos corriqueiros um tratamento estético com indiscutivel qualidade literaria
procuramos tornar evidentes os procedimentos dos quais o cronista se vale, ou estd
embasado, para a produgido do literario.

Desse modo, as leituras sobre cronica de Antonio Candido, Afranio
Coutinho e Jorge de Sa e as leituras sobre ironia de D. C. Muecke, Soren A.
Kierkegaard e Maria Helena Novais Paiva contribuiram substancialmente para o0 nosso
suporte tedrico.

A partir das leituras essenciais comegamos a usar o método analitico-

dedutivo, passando por trés fases correlatas: a) a abordagem intratextual, que procurou

' Vide anexos a partir da pagina 135.
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examinar os elementos constitutivos da cronica; b) a abordagem intertextual, que
buscou os motivos recorrentes que as diferenciam ou aproximam e c¢) o enfoque
extratextual, que trabalhou com o transito dos elementos estéticos da histéria ficcional
com a realidade exterior a que as cronicas fazem referéncia, procurando captar parcelas
do sentido da vida.

O cronista Carlos Drummond de Andrade usa as palavras na sua devida

proporgdo, com a destreza de quem se situa num tempo determinado para o homem. E,

portanto, a0 mesmo tempo, poeta € homem, fato que preserva a universalidade como
recurso essencial de seus textos, j4 que, como homem, limita-se a vivenciar uma
determinada realidade e, enquanto poeta, seleciona essa realidade e combina-a, de forma
cuidadosa, estilisticamente; por isso o uso da ironia se faz presente, muitas vezes onde
menos se espera, na propria coloquialidade da cronica, na sua atualidade, usando o
homem como pretexto.

Sabe ironizar como ninguém o homem em sua soliddo, o homem em sua
finitude, o0 homem em seu mistério, o homem sem ser homem. Dessa maneira,
concordamos com D. C. Muecke (1995) quando afirma que “para Schelgel, a situagio
basica metafisicamente irdnica do homem ¢ que ele é um ser finito que luta para
compreender uma realidade infinita, portanto incompreensivel” (p. 39).

Dai inferirmos que Drummond contextualiza essa ironia como ponto de
partida para sua ilimitagdo como poeta. Por isso o motivo gerador que fomentou a
escolha do poeta se fundamenta, além dos motivos ja ressaltados, na abordagem da
competéncia criativa do discurso irénico sem desconsiderar outras abordagens que
interajam com o discurso referido proporcionando conjuntamente a rica produgdo

literaria desse autor.




II. SOBRE CRONICA

A cronica surgiu no Brasil em meados do século XIX com a introdugio
efetiva da imprensa. Como diz Antonio Candido (1992), ela “para no meio do caminho
entre a literatura e o jornalismo, é género hibrido.” (p. 167).

No inicio era conhecida por “folhetim” (do francés feuilleton): parte inferior
(rodapé), e um espago vazio, do jornal em que se publicavam artigos, cujos temas
aludiam a atualidade social, politica, literaria, artistica ou econdmica, com o objetivo de
entreter e informar o leitor. Com o tempo ultrapassou o caréter informativo e comegou a
“admirar” o miido, o baixo, de forma descompromissada.

A cronica aponta insistentemente para o fato de que o homem pertence ao
cotidiano, do qual nunca foi retirado e, que, € a partir desse mesmo cotidiano que
compreende quem € e quem ndo ¢. Mesmo que ser signifique nio entender quem é. E
nesse sentido que merece destaque o discurso de Afrénio Coutinho (1986), quando diz o

que passa a significar a cronica:

Assim, “cronica” passou a significar outra coisa: um género literario
em prosa, ao qual menos importa o assunto, em geral efémero, do que
as qualidades de estilo, a variedade, a finura e argucia na apreciagdo, a
graga na andlise de fatos miudos e sem importancia, ou na critica de

pessoas. (p. 121)

A imprensa e, por extensdo, o jornal se desenvolveram no periodo literario
do Romantismo. Foi sob a influéncia da Literatura da época que surgiu o folhetim:
“futuro espago reservado para a cronica”.

Dirigimo-nos dessa maneira ao folhetim por ter tido passagem por ele os
primeiros romances romanticos brasileiros, que sempre se fragmentavam num momento
culminante para a sua posterior continuidade. Contudo, apesar da grande aceitagdo do
publico, a modernizagdo foi exigindo, substancialmente, a substituicio desses textos
extensos € continuos por textos menores € particularmente finalizados.

Assim, aqueles textos, na sua grande maioria, dirigidos e lidos pelo ptblico

feminino, vao encurtando de tal forma que se reduzem ao espago que conhecemos hoje,
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bem como que ao cronista “é sua obrigagdo captar, atrair, pescar, seduzir e até¢ embair
leitores.”, como salientou Temistocles Linhares (1964).

Provavelmente, do fato de ser um texto publicado em jornal vem a sua
depreciagdo por alguns criticos e até mesmo escritores, chegando a ponto de esses
escritores negarem a produ¢do da mesma, alegando ser uma necessidade financeira e
ndo uma necessidade estética, alegagdo compreensivel pela caracteristica mercadologica
da mesma em oposi¢do a Arte. Disso tudo resultou a sua ma fama, sendo considerada
“género ou arte menor”, contribuindo, dessa forma, para uma relag@o antitética entre a
aceitagdo da cronica literaria como Literatura e a dimensdo que ela tem tomado de
presentificag@o na vida do brasileiro.

Sendo assim, devemos considerar que se escrevem bons e maus textos e,
parafraseando Ezra Pound, os poetas maiores sdo aqueles que conciliam,
harmonicamente, a genialidade de saberem olhar na diregdo exata, ja que pertencem ao
momento, mesmo sem almeja-lo, mas que sabem o que fazer com o mesmo.

Sem duvida, € isso o que acontece com o cronista e sua cronica, uma vez
que, no que se refere a qualidade, resultam as boas e mas. Por acaso isso ndo acontece,
também, com a poesia, com o conto e textos afins? Deixaram de ser género ou foram
género menor? O que acontece com a cronica, entdo?

O tempo, e ndo poderia ser diferente, determina quais sdo os temas que
ancorardo aquele espago vazio para entretenimento, € os temas se tornam cotidianos
como o proprio conteudo dos textos publicados nele.

Essa absor¢do do cotidiano pelo texto-cronica se da na medida em que a
mesma, imediatamente percebe a presenga do homem, fazendo-o perceber os outros
homens; ela mantém o elo entre a realidade (cotidiana) e o discurso poético a partir
desse encontro do outro com os outros, bem como que essa articulagdo do cotidiano ja
tomou consisténcia nas palavras de Antonio Candido (1994) quando possibilitou

perceber que a cotidianizagdo “ensina a conviver intimamente com a palavra, fazendo

que ndo se dissolva de todo ou depressa demais no contexto, mas ganhe relevo,

permitindo que o leitor a sinta na forga dos seus valores proprios.” (p. 6).

Desse modo, grandes nomes ja articularam (alguns, ainda, articulam) o
processo comunicacional na cronica, tais como: José de Alencar, Machado de Assis,
Manuel Antonia de Almeida, Olavo Bilac, Jodo do Rio, Alcdntara Machado, Mario de
Andrade, Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, Rubem Braga, José Lins do

Rego, Rachel de Queiroz, Cecilia Meireles, Stanislaw Ponte Preta, Paulo Mendes
16
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Campos e outros escritores consagrados que se dedicaram parcial ou, bem poucos,
totalmente, a arte de poetizar o cotidiano retilineo e amargo no qual todo ser humano
esta inserido.

Para tanto, faz-se necessario ressaltar alguns cronistas que se afeigoaram ao
género desde os seus primoérdios numa tentativa premente de ndo crer que “ndo é
preciso ser profeta para descrever do futuro, da fragil consisténcia literaria do género™ e

aceitar essa colocag@o como o carater fomentador para a sua afirmagéo.

E a partir desse pensamento que podemos dizer que Francisco Otaviano de

Almeida Rosa ¢ considerado o responsavel pela concepgdo da cronica literaria
brasileira, a 2 de dezembro de 1852, no Jornal do Comércio, do Rio de Janeiro.
Também escreveu cronicas para o Correio Mercantil até 1854, ano em que foi
substituido por José de Alencar.

No folhetim do Correio Mercantil, José de Alencar divide o espago, de
forma alternada, com Manuel Antonio de Almeida. Nessa seqiiéncia vem Machado de
Assis a partir de 1859 em O Espelho.

Paulo Barreto, o popular Jodo do Rio, pode, possivelmente, ter buscado
inspira¢do em Machado de Assis no que se refere a ir direto na fonte do acontecimento,
a “‘ver com os proprios olhos” a matéria-prima da sua cria¢do poética, a freqiientar todos
os estratos sociais possiveis e necessarios, com a especifica finalidade de poetizar o
circunstancial.

Porém, antes de chegarmos em Jodo do Rio, devemos aludir com respeito e
admiragdo, pela valorizagdo e divulgacdo do género, Joaquim Manuel de Macedo,
Quintino Bocaitva, Franga Junior, Araripe Junior, Melo Morais Filho e Raul Pompéia.
Por fim, Olavo Bilac substituiu Machado de Assis na Gazeta de Noticias.

Com Jodo do Rio, a cronica inegavelmente popularizou-se de maneira tao
ousada que se revelou desatada da Historia, dada a fantasia absorvida pelo mesmo.
Adaptou o género discursivo, com maleabilidade, a pressa do homem contemporaneo
aquela época, o que favoreceu, sensivelmente, que a cronica, apos a Semana da Arte

Modema, se firmasse e chegasse a atingir o stafus de revelagdo e respeito que tem hoje.

2 LINHARES, Temistocles. “Alguns cronistas” In O Estado de S. Paulo. 07 mar. 1964. (Suplemento

Literario).




Para tanto, paralelos a essa evolug@o, estdo Jodo Luso, cujo nome verdadeiro
Armando Erse, foi um dos primeiros a publicar em livro suas cronicas no inicio do
século XX; José do Patrocinio como Humberto de Campos que se dedicaram com
énfase fervorosa aos temas sentimentais. Alvaro Moreira que, por meio da revista Fon-
Fon, arrebata a vida o tom lirico do cotidiano, provocando uma impressio que vai,
posteriormente, influenciar muitos jovens escritores, como € o caso de Rubem Braga.

Rubem Braga ¢é exclusivamente escritor de cronica, fato que se d4 como
inédito e suscita o aprego, a admiragdo, o respeito € o reconhecimento pelo género, até
entdo marcado pelo desencontro com o poético, por ter seu “nascimento” em jornal.

O cronista Braga ¢, sem duvida, o escritor que, mais recentemente,
desenvolve a expansio da expressdo artistico-literaria, usando como pretexto os fatos do
mundo real, sem mistério. A sua originalidade e imaginagdo poética tornam-no o mais
lirico dentre os cronistas contemporaneos, desvendando que o lirismo pode estar ou ser
captado nas coisas mais efémeras e simples da vida, cabendo ao escritor, poeta que deve
ser, tornar o breve instante em instante que perdura nas asas da brevidade.

Hoje a cronica tem um espago de destaque para se auto-afirmar como texto
que busca, promove, comunica e significa, pois, para significar uma nova forma de ver,
ela promove essa forma, o que leva a necessidade de possuir seu espago de destaque.

Ainda que limitada na pagina jornalistica, apresenta o acontecimento para o
publico como se fosse pela primeira vez, pois se, como texto, disfarga a realidade e a
vida, como obra de Arte apresenta essa mesma realidade e essa mesma vida sem
violagdo, sem obscuridade, sem determinag?o, e isso faz com que o homem se detenha
diante do tempo e aceite a cronica como a porta-voz de seus protestos.

Desse modo, entendemos que a sua aclimatagdo no Brasil esta no fato de
que a ficgdo € inerente ao leitor como sua propria vida e, assim sendo, possui a sua
propria verdade, porque a fic¢do revela o homem como homem e s6 como homem.

A literatura modernista e, principalmente, a contemporanea, insere na

linguagem literaria outras maneiras da palavra “falar”, inclusive vai emprestar muitos

termos da linguagem popular considerada inferior. Dessa forma, quando a cronica
sobressai, comega a ameagar outras estruturas artistico-poéticas consideradas superiores.

E assim, com essa aproximagio direta do falar, que oferece um lugar
poético para a lavadeira, o varredor de ruas, o menino abandonado, a prostituta

desdentada, o politico corrupto, o médico malformado, etc. Trai a dogmatica verdade




para empenhar-se em ultrapassar o muro existente entre 0 homem, a linguagem, a
mensagem e a significagdo.

Paradoxalmente, desaprisiona o homem da linguagem e, em seguida,
aprisiona-o, inteiramente, na sua propria linguagem com a mesma intermiténcia dos
batimentos cardiacos.

Devido a essas alusdes entendemos que a sua aceitagdo se deu,
provavelmente, por tirar o homem da condigdo de insulamento em que se encontrava
com relagdo as formas textuais consideradas mais elevadas, bem como pela prépria
condig¢do do texto-crénica parecer mais engajado com o homem que vive num limite
social (¢ menos favorecido), pois a cronica se apropria da vida, do homem e da Arte,
populariza essa vida, esse homem e essa Arte no momento em que permite que o leitor
também se aproprie de tudo.

Desse modo, o género cronica ndo é conveniente para muitos, ja que trata
dos temas-fatos de maneira que nada seja natural. O fato de a crénica envolver-se com a
banalidade do cotidiano nos faz entender que ndo estamos, apenas, lado a lado das
coisas, mas que somos visiveis nelas, que dialogamos com elas, que nos satisfazemos a
partir delas, por isso a nossa presen¢a € transmutada de dentro para fora, porque
primeiro estamos dentro para entdo nos desdobramos. E nesse sentido que os temas ou
os fatos deixam de ser naturais e subjazem no nivel do estranhamento, uma vez que,

como nas outras artes, nada deve escapar a aten¢@o do artista.

I1.1 CONCEITO DE CRONICA POETICA

O importante na cronica é como ela se realiza, pois é nesse eixo que esta
demarcado o exercicio da arte: a representagdo da linguagem, do discurso, do tema e da
autonomia do texto. Entdo, é possivel dizer que ela surge da falta e, desse modo, afasta-
se da vida, a fim de ver o que a envolve e fazer sua leitura, pois afastando-se da vida
resiste a falta. Essa sensagdo antagdnica e agonica de que falta algo, cultiva o

desconhecido, o efémero, o vil, a podriddo, o choro, a morte.




Vejamos o exemplo da cronica “Assalto”. Ha um efeito que é conseguido
com a proclamagdo do prego do chuchu. Em principio banal, porque ja revelou para o
leitor que ¢ o prego do chuchu um assalto, contudo a leitura desenvolve uma observagdo
indireta no que ¢ direto, desvendando a estrutura narrativa, ou seja, a narrativa ilustra o
alto prego do chuchu, ao mesmo tempo que examina, alertando, o progresso e o que ele
custa para cada um.

Isso ndo € revelado com a reclamagdo do prego do chuchu, pois foi
necessario que apos a obviedade o cronista tivesse claro o que pretendia provocar em
seu leitor quando lesse a cronica.

Imaginemos a seguinte situagdo: a mulher estd viajando de 6nibus. Uma
viagem de 200 km, que esta entre ndo muito curta nem muito longa. Durante a mesma,
muitas pessoas sentam ao seu lado para um itinerario mais curto que o seu. Isso a
enfadonha um pouco e apds longo periodo de observagdo da paisagem pela janela
resolve cochilar um pouco, a fim de descansar.

Enquanto descansa, cochilando, as pessoas vém e vdo ao seu lado. Acorda
numa cidade anterior aquela em que devera descer. Como de costume averigua se a
bolsa esta fechada, abre-a e vé a carteira.

Finalmente chega a cidade desejada, desce e vai ao ponto de circular. Logo
ele chega e ela entra. Abre a bolsa e pega a carteira para pagar o passe. Surpresa. Tudo
esta la: os documentos, os cartdes € o talio de cheques, menos o dinheiro que ali havia.
Pede desculpas ao cobrador, primeiro, depois ao motorista e desce como se fosse a
culpada de atrasa-los a chegada de seus itinerarios.

A cronica pode ser comparada a narragdo anterior, pois que tem esse carater
de referencialidade, de que tudo esta no seu devido lugar, de que a linearidade lhe
pertence; de repente uma coisa foi-lhe arrancada fortuitamente ou por encantamento,
porém o tempo reconhece-a, mas nio a controla, como fator que realiza e resgata a sua
criagio condenando-a pela aparéncia, uma vez que a palavra mais significa do que
exprime e persuade, porque a voz da significagdo é a segunda, entendendo que ser a
segunda voz é aquela voz que transcendeu o literal. Porque ¢é inerente a ela essa esséncia
de valorizar a vivéncia (explicagdo plausivel, talvez, de sua desvalorizagdo), de
visualizar as coisas, detidamente, como se as tocasse.

Essa competéncia de visualizagio da cronica em tomar as situagdes simples

do cotidiano como instrumentos que possibilitem “fabricar” coisas mais dificeis, revela

que essas coisas mais dificeis sdo forjadas com a perfei¢do exigida, na medida em que a
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crénica ndo visa apenas entender e apontar as coisas e as causas, mas flagrar o texto
como a idéia da idéia.

Ou seja, a cronica quando materializada, captou parte do flagrante do real,
pois que ja focalizou o essencial usando como meio a visdo que o cronista teve daquele
fato ou situag@o. Assim, o cronista se ateve ao que mais o emocionou, transformando a
cronica na idéia da idéia.

O equilibrio se estabelece a partir da clareza do tema abordado, da
capacidade que o escritor desenvolveu em sua cronica para prender a atengéo do leitor e
da objetividade que d4 a impressdo de acabamento do que ¢ articulado.

Essa tendéncia de controlar, no texto-cronica, todo excesso de
referencialidade sem ser referencial é o que vivifica o cotidiano e justifica os efeitos
provocados a partir dos meios utilizados.

Essa nogdo de dar vida ao que ¢ cotidiano e trivial anuncia a representagao
do poético como a libertagdo da referencialidade que oprime. E assim que a cronica
sinaliza a realidade, mais detidamente, de forma desbloqueada, isto é, lapida a palavra,
queremos dizer ainda que desconsidera a tradi¢do que estd arraigada as palavras e
penetra no mistério que cada uma pode oferecer a partir do didlogo com essa realidade.
Porque ¢ esse dialogo que destaca a perceptibilidade pelo ouvir, sinal que designa a
marca da oralidade na cronica.

Todo o processo argumentado sobre o texto-cronica, nos dois paragrafos
anteriores, pode buscar como suporte comprobatério a cronica “Queixa de uns 6culos
errados”, que parte de uma reclamagdo banal feita num cotidiano retilineo para

aprofundar-se em questdes da esséncia do ser humano:

DOUTOR, esses oculos que o senhor me receitou, ndo consigo ver

absolutamente nada com eles. Foi para eu nio ver mesmo nada de

tudo, que me mandou compréi-los? Minto. As vezes (poucas) enxergo

tdo demais, tdo nitido e em relevo, que esbarro na parede colocada a
30 metros de distancia, varo por ela adentro, me esborracho. Déi,
doutor, déi! Horrivel, isso: ver demais, em grande e de perto, nu, cru,
gigantdo. Quero fugir, a imagem me pega, ela é que me viu pelos
meus 6culos, como se eles fossem de me fazer visto, ndo de me fazer

ver. Entende? Nem eu. (p. 116)

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 i unespw-l 12 13 14 15 1e¢ 17 18



Por tudo isso, definir cronica €, antes de tudo, ter a competéncia de aceitar a
sua relagdo com o tempo, mesmo porque o vocabulo crénica vem do Grego chronos
pelo Latim chronica; porém, por outro lado, é preciso concordar (ou pelo menos refletir

sobre) com o que disse Temistocles Linhares (1963):

a cronica é, realmente, um espelho de nossas debilidades, pondo a
mostra esse principio de decomposigdo e de declinio de nosso espirito
que € ndo ir nunca ao fundo das coisas, quando a vida mesma é
essencialmente apropriagdo, agressdo, sujei¢do do estranho, do mais
fraco, ou ainda opressdo, duragdo, imposi¢do de suas préprias formas,

incorporagao ou, pelo menos, exploragio,

J4 que ndo conseguimos prender o tempo, por mais que queiramos ou tentemos;
contudo, como afirmam Flora Bender e Ilka Laurito (1993), “é elemento estrutural da
cronica... Assim, desde o tempo que passa depressa ao que ndo passa nunca, do tempo
interior, psicolégico, ao cronoldgico, verificavel pelos relogios, o tempo, as vezes
magico, as vezes espelho cruel, é matéria da crénica. (p. 73)”.

Podemos dizer que essa relagdo com o tempo demonstra a permanente
absorg¢do, como a esponja absorve a dgua, da literalidade pelo discurso, ja que este esta
submetido a descontinuidade da palavra, a constituicdo inesperada que ela (palavra)
pode dar ao objeto que aponta, a imprecisdo intencional, a terrivel institui¢do da
auséncia, ao privilégio da significag@o. Secreta, preserva em si a soliddo da linguagem,
ja que o universal ndo lhe escapa, assim recapturando o tempo.

As perguntas que Peter von Der Osten-Sacken (1967) faz “Pero;, acaso la

experiencia del tiempo es igual para todos? El lapso de un segundo, es igual para todos?

(Cuantos pensamientos, sensaciones, decisiones caben en um segundo?” (p. 10-11) sdo
questionamentos que o cronista tenta responder, perquirindo com profundidade no breve
discurso que cria.

Retrata o homem, o dia, o seu cotidiano, sua pressa, de forma nunca
revelada na representagio fatual da ordem cronolégica que divaga sobre todas as coisas,
porque afinal o préprio texto vai construindo suas proprias marcas, bem como
assumindo seus diversos significados. Fazendo, enfim, a travessia da vida a Literatura.

E ¢ por esse motivo que incomoda. Faz perguntas para as quais ndo se tém respostas, €
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quando as tém, sdo preferiveis as perguntas cujas respostas ja sejam conhecidas por
todos.

Incomoda porque, como género narrativo, € 0 que mais aponta diretamente

para nés mesmos. Mostra-nos e diz, reincidente e descaradamente, que estamos nela. E

como se estivesse sozinha numa rua de uma cidade metropolitana, de madrugada, sem
medo da vulnerabilidade da circunsténcia, além de reforgar a sua estrutura significativa
na medida em que considera que, enquanto ficcdo que é, “todo e qualquer texto
produzido pela sociedade € um texto digno de ser lido, pois assim se 1€ o texto e a
sociedade que o produziu.™.

Nessa perspectiva, a cronica ocupa-se das coisas e dos objetos com intensa
profundidade, sem ser a realidade e sem ser a mentira. Esse carater de manuseabilidade
indica que, apesar da intimidade entre nés, seres humanos, e as coisas, as palavras
denunciam o nosso inacabamento, extensivo na arte, porque a cronica se aproxima e se
distancia da realidade e do homem, detendo-os no proprio uso da linguagem.

A cronica propde a divisdo das misérias, 8 moda da multiplicagdo dos paes,
e desse modo compartilha o tempo na medida em que aceita essa limitagdo entre o viver
e o morrer humano em contraposi¢o as coisas que permanecem, ja que essas coisas que
permanecem em simultaneidade com as que vivem e morrem, como o homem, por
exemplo, transformadas em palavras, confirmam, na cronica, o abismo do que € o dizer
¢ a utopia do poder de dizer todas as coisas.

A esséncia das coisas é resgatada no meio de toda futilidade, que ndo €
percebida de imediato, devido a leveza intencional de tratar sobre as coisas sérias. O
tratar das coisas com leveza ofusca. Quer descobrir e revelar o que a Histéria ndo
mostra, ndo conta ou ndo vé. Quer enfrentar e superar a falta de virtude, a soliddo, a
miséria, o sangue, a morte. E, desse modo, € o regresso a um si mesmo, e regressar a si

mesmo ¢é plurissignificativo tanto quanto conceituar os objetos.

? WALTY, Ivete Lara Camargos. O que é ficgdo. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985. (Colegdio Primeiros
passos, 156), p. 50.




Assim, regressar a si mesmo pode aludir ao sonho que ficou no passado
porque pertencia somente a ele; pode aludir ao amor impossivel e antigo; pode aludir a
saudade de ver o por-do-sol, a lua cheia, as estrelas, de pisar descalgo no chéo, de sentir
o cheiro da chuva. Pode ser o tempo de simplesmente voltar, porque chegou o
momento.

E um texto que mergulha em sono profundo e nesse lugar recondito permite
o sonho. O sonho suspende a rotina e assiste-a mediante as palavras; cada uma em seu
lugar, extraindo o sentido da vida sem subterfiigios.

A cronica é um instante de confronto entre uma cultura interna e outra
externa, recriando com engenhosidade e arte as peculiaridades microscopicas dos fatos,
valendo-se daqueles elementos que possuem detalhes aparentemente insignificantes,
mas que na verdade sdo elementos decisivos para a unidade significativa do texto.

Essa unidade de representagdo do significado se efetiva na medida em que
assegura o registro do circunstancial por meio da concretude, pois ¢ a mesma que
promove a permanéncia universal do sentido. Conta uma narrativa dentro de outra
narrativa, embora ndo seja conto.

Assim, a cronica € um texto que consiste na deniincia de uma realidade que
desencadeia outras realidades, a fim de reconquistar a liberdade que esta repreendida
como possibilidade de superagdo da realidade humana pelo veio da realidade literaria.

E, portanto, o canal de libertagio mediante a dura realidade em que o
homem se encontra inserido, como resgate de sua individualidade. Mostra a realidade e,
ao fazé-la, propicia ao leitor a capacidade de ver o outro e aproximar-se dele, ja que o
outro age e reage com a mesma intensidade e naturalidade que ele, homem do mundo

real, como acontece em “Salvar passarinho”, de O poder ultrajovem (1972):

E nos meios dos destrogos, no refiigio entre duas pistas, um
passarinho de asa quebrada, agitando-se em vdo. Anoitecia.
— Olha aquele infeliz tentando voar — disse o passageiro do taxi,

quando o sinal fechou.

- Faga de conta que ndo viu.

— Mas eu vi, ai é que estd. (p. 167-169)




O processo de criagdo de uma cronica equipara-se ao de um romance, conto

ou poema, contudo conserva em sua esséncia o privilégio de “estar” em contato direto

com o fato e de possuir um narrador-repérter® ou narrador-personagem-repérter que

acaba se tornando uma espécie de “her6i” para o leitor, que se identifica com o mesmo,
apesar de ndo ter esse compromisso real, uma vez que o leitor estad sempre na instancia
do virutal.

Ocorre uma dependéncia entre o narrador-personagem-repoérter e o leitor
virtual oferecida pelos fatores externos do texto, embora o mundo literdrio ndo
corresponda ipsis litteris ao mundo real do leitor.

A partir da percepgdo dessa variagdo que provoca, contraditoriamente, a
dependéncia entre ambos, sobressai a criagdo do poético no texto, porque possibilita a
manifestagio da amplitude do pequeno para o grande, conforme afirma Chklovski
(1978):

eis que para devolver a sensa¢do de vida, para sentir os objetos, para

provar que pedra € pedra, existe o que se chama arte. O objetivo da

.

arte é dar a sensa¢do do objeto como visio e ndo como
reconhecimento; o procedimento da arte é o procedimento da
singularizagdo dos objetos. ... a arte é um meio de experimentar o

devir do objeto. (p. 45)

Nesse sentido, cronista ¢ aquele que confidencia enquanto homem o poeta
nele inerente, extravasando o limite, que insiste na enformag¢do do género. Ao
extravasar, fala das coisas que nao duram, com a superficialidade que nao condena o
cronista, no sentido de provocar-lhe um certo mal-estar.

Desse modo, ndo fatiga nem enfadonha o leitor, distrai-o com observagdes
ageis, por isso os detalhes s3o importantes, pois captam a confidéncia velada na
fugacidade, inconstancia e mutabilidade. Fazendo os homens voltarem-se para dentro de
si mesmos, indo fundo as suas mesquinharias, sem rodeios. Mostrando impiedosamente
a verdade, a vergonha e a tragédia da vida, a partir dos fragmentos, escondidos no texto;

propiciando também a montagem do sentido, como uma cdmera que muda o foco, do

¢ Termo usado por Jorge de Sa em A crénica. 5* ed. Sao Paulo: Atica, 1997. (Série Principios, 5). p. 7.
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exterior para o interior, retratando o marasmo e as trivialidades da vida e nio,
necessariamente, do que acontece na vida.

Dois mundos coexistem: o mundo do texto e o mundo do leitor. Dessa
inferéncia surge a produgao e, posterior, identificagdo com o “her6i”” do mundo textual,
como um dado de referéncia a significagdo, pois, a cronica capta os momentos
simultaneamente. Excelente exemplo para a demonstragido da simultaneidade encontra-

se no texto “Assalto™:

Na feira, a gorda senhora protestou a altos brados contra o preco do
chuchu:

— Isto € um assalto!

Houve um rebuligo. Os que estavam perto fugiram. Alguém, correndo,

foi chamar o guarda.

Quando dizemos que o texto possui dois mundos, o mundo do texto € o
mundo do leitor, queremos dizer e reiterar que, o leitor, para perceber os significados
emitidos pelo mundo textual, precisa atravessar o mundo literal como um cagador de
tesouros atravessa a floresta cheia de perigos, ciente de que aquele é o inico caminho
para a chegada ao tesouro.

Ha um olhar de fora que se apresenta mais limitado e referencial opondo-se
ao de dentro que possibilita 0 acompanhamento avaliatério e intervencional, como se ao
interno fosse possivel o retoque e ao externo apenas a descrigdo, comprovando que o
aspecto referencial ndo existe em seu estado puro.

Desse modo, o cronista fica incumbido de dar conta de todos os assuntos e
acontecimentos, de tal maneira que passe do engragado para o sério com a mesma
intensidade de entusiasmo e poeticidade. O que nos leva a aderir a conclusido de
Massaud Moisés, de que a cronica move-se entre ser no € para o jornal, ja que é
marcada pela instantaneidade como recurso da rapidez do mundo.

O texto-cronica produz a maneira de ver do leitor e a maneira de ver do
narrador. Este tem uma maneira peculiar de perceber o mundo, aquele ¢ transmitida essa

forma de perceber, tornando numa terceira forma de ver, que é a forma do leitor ver, ja

que, ao transmitir a forma de ver do narrador amalgamada ao do leitor, transforma-se

numa terceira forma; ou seja, como texto é forma que nio se reduz a forma do autor




nem a forma do leitor. E dessa coexisténcia de formas que emerge, propriamente dito, o
poético.

Considerando o sabio flagrante de Todorov (1971) de que ficamos “tentados
a dizer que ¢ a “realidade” que as vezes faz parte da obra, mais que o caso contrério.”
(p. 91), pois a impressdo aparente que nos deixa ¢ a de que estd “apenas relatando”,
enquanto a impressdo profunda quer revelar “o” segredo e ndo “um” segredo,
percebemos que a dindmica da crénica ocorre na mesmice do cotidiano representado.

Desse modo, ao comegar “de fora” finge permanecer na superficialidade,
efeito que ao olhar do leitor exige uma observagdo mais atenta, j4 que resgata o
acontecimento nio de fora, mas de dentro.

Exemplo notavel ¢ o texto “Monodidlogo” em que o narrador inicia a
cronica querendo expor sua exclusdo: “— Outubro, e dai?”, querendo registrar a sua
ndo-representacao “Ja ndo lhe disseram que o tempo passa?”. Faz dessa forma como um
recurso para se isentar de uma visdao “A mim, quantas e quantas vezes.”.

Parece comegar de fora, apesar do uso do discurso direto, e se adentra
impiedosamente no texto sem avisar que se adentrou, na busca de revelar a dimens3o
significativa textual pela falsa ndo-representagdo e ndo-visdo “E agora é o senhor que
pergunta porque lhe (me) digo coisas”.

Essa intima necessidade do homem definir-se, aos outros e a si mesmo, e de
interpretar o0 mundo no qual esta inserido tem-no levado a misturar o intimo cotidiano
com o seu intimo de homem e isso é bem articulado pela crdnica, porque isto ¢ a
cronica: se nutre do cotidiano e essa necessidade é a forma que encontrou de desgarrar-
se dele, ja que ¢ um desfatigamento de si mesma.

Ela péra e fica observando, cimplice do presente, porque sabe que conversa
com o leitor, provocando-lhe uma impressdo por meio da palavra, pois a palavra usada
na cronica fa-la por dentro, ou melhor, perdura por dentro porque sua base é fazer ver.
O que a constitui ¢ 0 movimento da palavra que marca o tempo € o espago €, assim, faz
com que vejamos cada uma como se estivesse acontecendo no momento exato da
leitura. E extremamente visual.

A crbnica, com a estrutura que a conhecemos hoje, diz num completo
mutismo que a palavra ndo se mantém revoluciondria se ndo atingir o seu estado

indomavel.

Se levarmos em conta apenas 0 seu contrario, a palavra sera revolucionaria

em determinados periodos da Historia pela necessidade de explodir-se no siléncio do
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tempo poético; e se assim, deixa-se vencer e encouraga-se numa espessura de
fragilidade, prisioneira de si mesma, dando a impressio primeira de que o cronista é um
escritor sem Literatura, mas ha a audacia da palavra que quer se rebelar e revelar-se,
consumada por Roland Barthes (1974) quando diz que “O escritor d a sociedade uma
arte declarada, visivel para todos nas suas normas, e em troca, a sociedade pode aceitar
o escritor.” (p. 154) e, por extensdo, o seu texto, como conquista do poético.

Ao abrir espago para o pequeno, a cronica liberta 0 homem do condenavel, a
partir de uma realidade construida e recriada, que conserva o policromico como
equilibrio interior dessa construgdo; por isso, reiteramos que, ao retratar poeticamente
os objetos e os acontecimentos, também esta-se conceituando o género textual.

Assim, além da crénica abrir uma brecha para a autoridade discursiva
desenvolver-se agressiva e revoluciondria, amputa aspectos que ndo podem ser
desenvolvidos, pelo tempo e estrutura, com a devida atengdo que o seriam no conto, por
exemplo. Ainda assim imortaliza 0 homem ao escrever sobre 0 mesmo desmedindo a
sua historia, uma vez que é uma narrativa em movimento.

Ao desmedir a histéria humana, socializa o saber e permite que nos
reconhegamos na cronica e passemos a ser “patrimonio literario” do tempo e do espago,
porque socializar o saber € deixar o outro compartilhar. E um dos recursos, para
compartilhar, ¢ falar do dificil de forma facil; por isso vale-se do cotidiano, que est4
num aqui, fora, no mundo, fustigando as insignificancias, a fim de que o homem se

identifique e ndo desaparega como ser total e unico.

I1. 2 CARACTERISTICAS

Por ter como matéria fulcral a realidade, a cronica reage de imediato aos
acontecimentos na tentativa ndo apenas de registra-los, mas de determinar uma
transcendéncia vinculada a propria existéncia do homem, seja ela interior ou exterior,
seja limitada ou ilimitada, caracterizando, dessa forma, a oscilagdo geratriz do efémero

e do perene, bem como estendendo-se a um trabalho transfigurador dessa realidade, a

28




fim de estabelecer o poético no texto, pois apesar da cronica representar a realidade ndo
tem compromisso com a mesma, uma vez que a “realidade real” do mundo e a
“realidade textual” ndo possuem limites determinados ou precisos.

Dessa maneira, quando dizemos que a crOnica representa a realidade
queremos enfatizar a arte da invengdo como o modo de representagdo de alguma coisa,
ja que quando narramos apenas o que todos podem ver, ou quando simplesmente
fazemos referéncia a seres e objetos cuja existéncia € tdo palpavel que qualquer pessoa
pode comprova-la, torna-se impossivel alcangar o plano da poesia.

Plano este, também, explorado por Jorge de Sa (1997) quando conclui que
“o sentido da poesia — e, por extensdo, da cronica, que tem um suporte poético — esta na

ultrapassagem do que €, para alcangar aquilo que pode ou poderia ser.” (p. 49-50):

Vio tirar o terminal do meu 6nibus do centro da cidade, vio tirar do
centro da cidade o meu 6nibus, vdo me tirar do centro da cidade?
Vio tirar da cidade o centro da cidade, vdo tirar da cidade toda a

cidade, vdo fazer o qué da cidade? (“Soliléquio”, p. 29-30).

Todorov (1971) esclarece que “os acontecimentos ndo podem nunca ‘se
narrar a si mesmos’ ” (p. 43), assim nos aproveitamos, de seu esclarecimento, para dizer
que a cronica se vale do fato como meio ou pretexto para tecer reflexdes, por isso da
sentido ao vazio do homem, proporcionando muitas vezes “um esquecimento”
momentaneo da sua condigdo, haja vista que trava um monoélogo diante da vida e das
suas reagdes.

Em outros momentos, devido a sua fluente pressa, suscita no homem a
necessidade “do esquecimento” e “do seu esquecimento”, dado o seu carater superficial,
prético e realista, ofuscando a visdo do leitor em saborear a observagdo voltada dentro
de mais de um si: dentro do si do homem, dentro do si da vida, dentro do si do mundo e
dentro do si do texto.

E, assim, por ser um texto que, aparentemente, registra com muita fidelidade
a realidade poderiamos acrescer que esta realidade bifurca-se em outras realidades: a
realidade cotidiana, a realidade sonhada e a realidade literaria: “Uma das delicias do

meu dia de mentiroso foi dizer que eu ndo era eu, era outro, ou outros, conforme o

interlocutor.” (“Dia de mentiroso”, p. 33-35)
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Ao se identificar com a realidade, a cronica, vai transformando-a pelo
processo de transfiguragdo; ocorre uma digressdo do fato desrealizando-o, pois que
“dispensa” a realidade desse fato.

Ao “dispensar” essa realidade aparenta uma superficialidade nos
comentarios; nessa exploragdo da superficialidade se tem a impressdo de que o cronista
est4 no meio da vida. Por outras palavras: ha momentos em que ndo se pode separar a
cronica da vida, a vida da cronica, pois uma impregna a outra.

Isso se did porque o cronista finge uma despreocupagdo ao relatar a
circunstancia e € justamente desta caracteristica que depreende o siléncio que incomoda
o leitor. Pois o cronista sabe de antemdo que a sua crdnica, embora explore a
superficialidade, ndo existe ocasionalmente; marca que descortina o texto-cronica e
evidencia a construgdo literaria, quando se percebe o uso da fronteira entre as fungdes
referencial e poética como atmosfera que leve ao processo de criagdo literaria.

Por tudo isso possui caracteristicas bem marcantes, tais como: a marca da
primeira pessoa do singular, a brevidade, o estilo direto, a plurivocidade ¢ a
subjetividade.

Com relagdo a marca da primeira pessoa buscamos seguranga, novamente,
em Todorov (1971) que afirma que “a narrativa na primeira pessoa ndo explicita a
imagem de seu narrador, mas, ao contrario, torna-a mais implicita ainda” (p. 48), além
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do que “falar de si proprio significa ndo ser mais ‘si préprio’ ” (p. 47), consideragdes
pertinentes, na medida em que essa primeira pessoa nos remete ao narrador, que ocupa o
lugar junto aqueles que se sentem excluidos e, por isso mesmo, tem a simpatia dos
leitores.

O narrador, aparentemente inofensivo, se posiciona como o porta-voz de um
determinado espago e tempo, convidando o leitor a ver. E a verdade ¢ indagada por
outro prisma, que ao questionar-se ou ser questionada manifesta-se como verdade
daquele texto, que ndo se sujeitando a inten¢io do autor, revela o que o texto enquanto
texto quer revelar.

Pois, apesar de que na cronica, como ja afirmou Antonio Candido (1992), “o

narrador se identifica com o préprio autor.” (p. 255), € preciso recuperar a percepgao

poética: um texto produzido cria, paralelo a sua especificidade, um jeito peculiar de

dizer, de ser lido e, portanto, de se revelar:




Hoje acordei com vontade de mentir, coisa que raramente me

acontece. (“Dia de mentiroso”, p. 33-35)

Vio tirar o terminal do meu 6nibus... (“Soliléquio”, p.29-30)

A mim, quantas e quantas vezes. (“Monodidlogo”, p. 50-51)

Aquele casal, o marido me honra com suas confidéncias:... (“Aquele
casal”, p. 45-47)

O Vento Noroeste (ponho com maitsculas porque ele é uma
personalidade, entre os demais ventos),... (“Salvar passarinho”, p.
167-169)

E quem disse que estamos sés, se andamos tdo acotovelados pelas

avenidas da Terra? (“José de Nanuque”, p. 17-19)

Preciso anunciar em janeiro,... (“Anuincio de viver”, p. 91-93)

Preciso escrever uma carta... (“Projeto de carta”, p. 143-145)

Doutor, esses d6culos que o senhor me receitou,... (“Queixa de uns

oculos errados”, p. 116-117)

Ja a questdo da brevidade exige compreender que o sentido conotativo
atravessa a referencialidade para significar e emergir suas propriedades peculiares de
texto que representa, desse modo vem salientar que, independente do tamanho do texto,
as palavras sdo inuteis s6 quando no significam.

E se a cronica identifica-se com o homem e este com aquela, na medida em
que o homem se identifica com os problemas tratados por ela, vale a ressalva de que a
brevidade ndo é um problema, antes é o elemento motivador para a captagio da vida que
ja esta acontecendo.

O que nos leva considerar, que a brevidade pode ser retratada como uma
qualidade, porque para contrair uma forma sem perder a esséncia € obra para mestre,

tornando, inevitavelmente, o texto-cronica uma obra de arte poética tnica.




Por sua brevidade, a cronica pode ser lida como um todo, o que favorece a
unidade de leitura e a ndo-dispersdo do leitor, que é, por esse espago de leitura,
“controlado” pela intengé@o de efeitos que o escritor pretendeu causar.

Essa questdo da extensdo da cronica tem como caracteristica positiva o fato
de ndo se deixar abater por interferéncias externas, que, por ventura, interfeririam na
conquista de unidade do texto. Enfim, 1é-se o texto-cronica de uma tnica vez.

Outro aspecto relevante, com relagdo a brevidade, € que, como qualquer
texto literario, a cronica ndo deve explicar em demasia essa contengdo ao exagero,
prende-se na brevidade e afirma-se como o texto que melhor representa a realidade
imediata e efémera, jd que ao leitor é oportuno conviver com a realidade textual e
poética recompondo a “realidade real” de sua vida e de seu mundo, como apoio a
verosimilhanga.

O estilo direto nos remete a literariedade, esta, por sua vez, aponta para o

processo de enunciagio carregado de subjetividade. O préprio processo de estilo direto

vai criando e indicando a caracterizagdo poética pelo acimulo expressivo-ideoldgico

absorvido em cada frase disposta, ora menos ora mais evidente, ja que ao registrar os
acontecimentos da vida “enxerga” o pequeno, seleciona-o, torna-o significativo e
desmembra-o de tal maneira que atue sobre a realidade do proprio texto e a realidade do

leitor, como um portal de passagem a possiveis “outras realidades”:

Doutor, esses 6culos que o senhor me receitou, ndo consigo ver
absolutamente nada com eles. Foi para eu ver mesmo nada de tudo,
que me mandou compré-los? ... Quero fugir, a imagem me pega, ela é
que me viu pelos meus 6culos, como se eles fossem de me fazer visto,
ndo de me fazer ver. Entende? Nem eu. (“Queixa de uns oOculos

errados”, p. 116-117)

— Ah, o senhor ¢ de Minas — observou o porteiro, depois de examinar a
carteira de identidade. — Entdo ndo pode entrar. Este filme € improprio
para mineiros.

E assim Jodo Branddo foi barrado a porta do cinema, no Grajau,
quando se dispunha a passar duas horas vendo figuras na tela. Néo se
surpreendeu, porque tudo pode acontecer, e geralmente acontece, com

excecdo de duas ou trés coisas. (“Imprdprio para mineiro”, p.20-22)




Nada. Mas anunciar assim mesmo. Por exemplo, que estou vivo.
Muito importante, a declaragdo de vida. Mais importante que a
declaragio de bens, por ser a vida um bem maior do que a totalidade
de bens que se possam acumular durante a vida. Mais importante que
a declaragdo de renda, que interessa mais ao Fisco do que a mim.
Antes de me cobrar, o Fisco precisa saber se continuo no exercicio de
viver, pois do contrario nfo adiantaria cobrar-me. E de que maneira
saber se estou vivo, se ndo anuncio minha vida, como fazem os
automoveis novos e os automoéveis usados, os refrigerantes, os
detergentes, os espetdculos, as persianas, as cidades turisticas, os
planos de desenvolvimento, os cartdes de crédito, (“Antncio de
viver”, p. 91-93)

Pois, como se tudo isso ndo fosse suficiente, correm as matas de
Nanuque e de la retiram a for¢a José Pedro dos Santos, tltimo
promeneur solitaire de que havia noticia, 0 homem vivia com uma

fogueira acesa, espantando onga e, sobretudo, gente.

Agora trazem José para a capital, incorporam-no ao estranho
maquinismo, ao estatuto sombrio, inexplicdvel; ele é condenado a
viver como os outros, no grau inferior. José esté salvo ou perdido? O
certo € que nunca mais brilhara, na mata de Nanuque, aquele foguinho
solitario.

Todos sdo iguais perante a lei.

Nio estamos sos. (“José de Nanuque”, p. 17-19).

Se entendermos que a cronica pode ser comparada a uma janela,
constataremos que ela, enquanto texto que €, mantém-se como um porto seguro para
todos aqueles que nela passem ou fixem morada.

Desse modo, é necessario tomar as palavras de Gaston Bachelard (1965)

porque se “el ser no se ve. Tal vez se escuche. El ser no se dibuja. No esta bordeado por

la nada. (p. 272)” pelo menos da a opbrtunidade de que “um outro” diga, em

proclamagdo, “muitos algos” no discurso que se constroi, registrando e logo, em
seguida, resgatando as vozes do texto, fazendo com que um outrem ou mais de um
outrem “fale” o que se pretendia falar, uma vez que os acontecimentos permitem que ela

persista, apos constatado que os acontecimentos s3o o seu alimento.
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Por isso, ao dizermos que a cronica representa a realidade, essa realidade ¢
parcial, e, sendo assim, dd margem para falar do supérfluo, contudo controla o seu
supérfluo na forma e na estrutura manipulando, magnificamente, a plurivocidade na sua
intensa elaboragdo de saber flagrar o instante presente ignorando o paradoxo ao
dinamizar a mesmice € a monotonia do cotidiano, j& que o ato de realizar cronica

equivale a resisténcia da morte dos fatos cotidianos:

Na feira, a gorda senhora protestou a altos brados contra o prego do
chuchu:

— Isto € um assalto!

Houve um rebuligo. Os que estavam perto fugiram. Alguém, correndo,
foi chamar o guarda. ...

— E uma mulher que chefia o bando!

— A loura assalta em S3o Paulo. Aqui é a morena.

— Uma gorda. Estd de metralhadora. Eu vi.

— Sangue nada, tomate.

Barracas derrubadas assinalavam o impeto da convulsdo coletiva. ...
— Pega! Pega! Correu pra la!

— Olha ela ali!

— E um mascarado! Ndo sdo dois mascarados!

1

— E um assalto! Chuchu por aquele pre¢o é um verdadeiro assalto
(“Assalto”, p. 75-76).

O uso da subjetividade é uma maneira de encontrar o que estava perdido; de
chegar primeiro, assim como de chegar onde muitos ndo chegardo; de ndo permitir que
o efémero seja esquecido; de exercitar, num esforgo incansével, o resgate do tempo.

A essa responsabilidade de verbalizar, poeticamente, ¢ inerente o mistério
pendular de olhar fora e olhar dentro, propiciando a palavra escrita a ostentagdo de uma
linguagem secreta, porque enquanto o cronista escreve as ruas, as casas velhas, as

mulheres bonitas, os odores, a vergonha, os sonhos, principalmente, os sonhos € as
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emogdes desvendam mistérios para que o leitor observe, veja e entenda, porque é
assunto da cronica aquele homem perdido na multiddo que passa pelas avenidas das
metropoles e aquele homem que passa na ruazinha de uma “Cidadezinha qualquer”.

Essas caracteristicas solidificam, de certo modo, a condenagéo linear de sua
enformagdo na efemeridade e simples relato do cotidiano, porque exprimem o impacto
da realidade ao mesmo tempo que a sensibilidade dos seus dias.

Contudo, a cronica se vale da polissemia da metafora e, portanto, o escritor
deve trabalhar com maestria a arte imaginativa e da palavra, com o intuito prévio de
alcangar o mais alto grau de lirismo, a fim de superar a impressdo primeira de
superficialidade e aparente simplicidade, mesmo porque alia cronica a vida, vida a
poesia, poesia ao mundo, de tal maneira que aceitemos, sem contestagdo, o ponto de
vista de Massaud Moisés (1968) quando sustenta que a cronica deve “ser conceituada
como a poetizagdo do cotidiano”, pois o escritor de cronica comunica ao leitor um
imediatismo dialogal que outros textos ndo conseguem, por isso ser considerada

inconstante, libertaria e intima.

E singular por estar atenta a parte mais obscura da vida, podendo ser

comparada a parte mais profunda da psique humana, o id’, e, dessa forma, concordar
com Drummond quando diz que o cronista “tem ar de remexer numa caixa de
guardados, ou antes de perdidos”.

Embora o seu estilo seja voltado para o bate-papo descompromissado, a sua
linguagem aponta, expressa e reflete uma época da Histéria mesmo sem ter como
objetivo prévio essa finalidade.

A cronica ndo tem obrigagdo de testemunhar um tempo, mas o tempo esta
nela, porque fala do homem e o tempo esta presente nas agdes do homem. Alias toda
obra literaria aponta a Historia sem ter, necessariamente, esse compromisso.

Todo esse processo de relagdo com a Histéria fica mais marcante ou
evidente na utilizagdo, pelo cronista, de uma linguagem sempre atual; por isso ser
aceitdvel o uso de termos especificos — como € o caso das girias — que podem
desaparecer num futuro préoximo.

Ao manter essa despreocupagao, a cronica faz critica social. Ela estad sempre

“ajudando” a olhar profundamente a dimensdo das pessoas, por isso se tomna

5 Segundo a Psicandlise, o id é a parte mais profunda da psique humana, onde estdo recolhidos os

impulsos instintivos.




independente; busca a transcendéncia e se realiza na sua prépria autonomia textual,
porque sabe-se literaria; uma vez que usou o fato apenas como um meio acessivel para
comunicar a propria vida, no seu dmago, por isso critica.

Dessa forma, a sua condigdo literaria se d4 quando ela passa a ser uma arte
da palavra, quando se liberta da individualidade do autor e da sua condig@o de acaso ou
simples relato, ja que conseguiu campo de atuagdo porque faz refletir.

Se os acontecimentos no tempo e no espago determinam a Histéria, a
palavra, na cronica, apossa-se dos mesmos e desvela-os. Nesse processo de
desvelamento, paradoxalmente, aprisiona os acontecimentos por meio da mesma
palavra que desvelou-os, velando o que os caracteriza no mundo da realidade e no
mundo da poeticidade, respectivamente fung¢do referencial e fungdo poética.

Desse modo, € pertinente focalizar que a cronica antecipa a existéncia da
fixacdo solida da historia como Histdria e da historia como Historia Literaria mediadas
pelo tempo, pelo estilo, pelos acontecimentos e, principalmente, pelos mortais, homens
comuns e homens-poetas, estes apoiados no instrumental adequado: o cotidiano dos
homens comuns. Como todos os homens sio mortais, os homens-poetas participam
dessa cotidianidade e fazem cronica-poética. A cronica flagra o homem, a época, os
acontecimentos, o poético. Enfim, a memoria € resgatada!

O cronista, ao se valer de um fato insignificante, transforma-o numa
estrutura digna e edificante, versando ndo mais sobre um instante qualquer, mas sim

sobre um instante de complexidade do mundo, da vida, do homem.

E essa passagem do circunstancial para o poético, por meio, exclusivamente,

do circunstancial, que provoca o segundo olhar do leitor, equilibrando-o
permanentemente entre a vida e a arte, pois o cronista, ao conservar o circunstancial,
recria o real, entendendo que a cronica seja o outro lado, que ndo morre, que ndo é
efémero; aquela outra metade que permite o diadlogo, que elabora a reflexdo, que torna o
breve instante em perenidade, mais, muito mais, em universal, conforme revela
Bachelard (1965) “Peroj qué alegria nos da la lectura cuando se reconoce la importancia
de las cosas insignificantes! ... Lo insignificante se convierte entonces en signo de una
extrema sensibilidad para significados intimos que establecen una comunidad de alma
entre el escritor y sus lectores.” (p. 110).

Ao mesmo tempo que a cronica apequena a realidade quando torna o
acontecimento familiar, enquadra essa mesma realidade do acontecimento ao estilo da

cronica.




O que a faz diferente de uma narrativa patética e trivial € o transbordamento
da linguagem que quer significar e ndo confundir-se com as a¢des € 0s acontecimentos
das pessoas no mundo.

Desse modo, o que desperta o interesse do leitor por ela, além dos fatores ja
destacados, ¢ a vitalidade do tema abordado, que se infiltra na atualidade e responde ao
cotidiano desse leitor, favorecendo, sobremaneira, a durabilidade da obra, enquanto arte
que representa.

Assim, alguns temas parecem imortais, como o amor, a miséria, a soliddo, a
morte que, abarcando a atualizagdo e a cotidianidade, nutrem-se da pogdo de

perenidade.

E preciso, contudo, entendermos que essa atualidade ndo esta se referindo,

especificamente, a0 momento atual ou presente da vida, mas sim a atualidade do tema
em si, para a significagio do momento. Dessa maneira, ¢ a criagdo poética que
determina as particularidades de atualizagdo e o interesse do tema.

A efemeridade da vida torna os instantes breves e essa brevidade absorve
toda sorte de sentimento humano, inclusive de salvar o breve instante do esquecimento,
dada a sua fugacidade.

Assim, o cronista se adapta a todo esse processo predispondo-se a
desmascarar esse matiz da vida, ora mais claro ora mais escuro, com o desenvolvimento
minucioso da sua sensibilidade, porque a vida limita o olhar dos homens comuns € o
escritor € aquele homem incomum que consegue ver longe; dessa forma estende o nosso
olhar em todas as diregdes e niveis, porque escrever poeticamente os fatos é reescrever
o além da existéncia, é denunciar o que esta do outro lado dessa precariedade retilinea e
cotidiana.

No nosso caso o cronista é o agente; todavia o agente que chama a atengao
para o fato de que a cronica ndo ¢ apenas narragdo. Que como os demais textos poéticos
tem o poder de criar uma pelicula comunicacional que ndo reduza o signo, mas sim que
permita ver do outro lado; o lado ndo mais da realidade comum; entretanto faz-se
necessario, nesse processo, a exigéncia de uma visdo mais apurada que defina ou
pressuponha o que hé por detras dessa pelicula.

O cronista tenta mostrar a diferenga que existe entre 0 homem comum, que
obedece € 0 homem incomum, o artista, que rompe com a regra, a norma, o preceito.

Contudo, se o leitor ndo estiver atento ndo consegue perceber a diferenga entre um e




outro, dadas as circunstancias em que o cronista se expde para fomentar o seu processo
de criagio.

Assim, na tentativa de aproximar o real do ideal, o cronista vivencia um
conflito gerado pela desatengdo do homem comum, que esvazia a arte na medida em
que ndo se atém as sensibilidades artistica e criativa.

Isso, de tal maneira influencia, que se perde 0 movimento ininterrupto da
palavra que aproxima, ao mesmo tempo que distancia; considerando o nivel de atengio
do leitor, além da palavra propiciar uma dada significagdo, enquanto linguagem em um
dado contexto, pois que esta diretamente ligada ao corddo embrionario dessa linguagem.

Na cronica ndo ha muros, paredes, abismos, portas trancadas, janelas que

ndo se atravessam. Ha apenas o homem. O homem nas palavras. Nas palavras o siléncio

e no siléncio o que ficou por dizer, como uma espécie de porta-jéias em que se guardam

as maiores raridades: os segredos do discurso.

A palavra converge para si todas as possibilidades interpretativas e
significativas, reiterando intensamente que ¢ a morada de todas as relagdes, toda
extensdo e proje¢ao significativas, ja que guarda em si e por isso mesmo revela somente
a verdade, a sua verdade.

O texto-cronica explora com certa complexidade a camuflagem do tema
para reflexdo e, entdo, se reafirma espetacularmente como tal, ou seja, sem que
percebamos inicia abordando um tema, que na verdade € o impulso pretextual para o
necessario prolongamento do texto e, dessa maneira, conduz o leitor para o assunto que
realmente merece destaque e profundidade reflexiva.

O que ocorre, entdo, é a passagem de um tema para outro
“despretensiosamente”, como uma cdmera de filmagem que seleciona determinado fato
da vida e tira dele toda esséncia possivel, a fim de traduzir o dentro e o fora do ser
humano, parodiando o ilustrissimo Machado de Assis em seu conto “O enfermeiro” (p.
43-48), da obra A cartomante e outros contos (1997): “Cada criatura humana traz duas
almas consigo: uma que olha de dentro para fora, outra que olha de fora para dentro...”.

Se comparada com o conto, a cronica apresenta marcas muito distintas, pois
que, enquanto o conto ¢ monotematico, monofacético, monoclimatico e objetivante a
cronica denuncia o oposto: é pluritematica, plurifacética, aclimatica e subjetivante.

Por outras palavras: o mais marcante ponto diferencial entre eles € que,
enquanto, o conto apresenta trés situagdes basicas para a sua estrutura (situag@o inicial:
equilibrio; situagdo medial: tensdo; situa¢@o final: retorno (ou novo) equilibrio), a
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cronica descarta uma delas, a situagdo medial; portanto, a falta desse elemento designa o
sustentaculo essencial para se entendé-la, haja vista a pluritematizagdo se desenvolver a
partir dessa falta, por isso o fato em si chega a ser irrelevante, posto que poderia ser
qualquer um, estando o cronista preocupado com a agudeza do espirito.

Dessa forma, finge evitar o tratamento profundo do fato, para intervir
analiticamente sobre as decisdes que posicionam o individuo no meio social em que esta
inserido. Essa caracteristica de “ultrapassar’” o fato ¢ a mola-mestra para o aspecto
subjetivante da cronica.

Estendendo essas consideragdes poderiamos emanar o juizo de que a
rejei¢do da tautologia pela cronica é substancial na dependéncia entre o dizer e o fazer,
marcada pela condigdo aclimatica dela, condigdo esta que explora varios temas ao
mesmo tempo.

Essas marcas distintivas entre conto e cronica sdo relevantes, na medida em
que a cronica se caracteriza pela comparagdo ao conto. A pluritematizagdo se sustenta

nos varios acontecimentos, varias situagdes, varias emogdes e, até poderiamos dizer, nas

“varias personagens”, contudo, é preciso que deixemos claro que esse processo ndo a

torna confusa, ou mais simples ou mais complexa. Apenas € a cronica e assumindo sua
existéncia com as caracteristicas que lhe sdo particulares.

A marca plurifacética abarca varias perspectivas, pois que se vale da
polifonia como a fixagdo do género e a recriagio do real, uma vez que a cronica € a voz
de muitas vozes; voz da indignacdo, do protesto, da luta, do amor e da imaginagdo.

O recurso aclimatico ¢ identificado com o processo de pluritematizagdo, ou
seja, ndo possui um ponto dominante, todos os temas discutidos estdio numa mesma
hierarquia de valoragdo, transformagdo do real e criagdo poética, € a superposigdo das
cenas.

A questdo da subjetividade, ja tratada anteriormente, mas inesgotavel para o
género, ¢ marcada pela linguagem, essencialmente, opaca e obliqua, prestando-se a
varios sentidos, bem como evidenciando que o elemento da desrealizagdo se da no
discurso, como caracteristica essencial para a base da crdnica: a coloquialidade, que se
insurge contra a hierarquizagdo das palavras e a imposi¢do da gramatica normativa.
Esta, por sua vez, fixa o tom da conversa fiada, do didlogo, impossibilitando a critica

literaria de separar o narrador do autor-escritor.




III. SOBRE IRONIA

A consciéncia do processo de construgdo poética de Carlos Drummond de
Andrade e a percepgdo da linguagem como luta na produgdo de sentidos fizeram com
que encontrassemos, no seu discurso cronistico, a presenga da ironia.

Quando afirmamos que ha ironia no discurso cronistico drummondiano ¢
porque debrugamo-nos sobre ele e encontramos um discurso sem compaixio, silencioso,
que solicita um descobrimento do outro na propria sondagem de si.

A partir dessa perspectiva, inquietante, procuramos atribuir a sua palavra o
carater de reversibilidade, ou seja, € a palavra que ativa a nossa volta a nés mesmos, ja
que podemos entendé-la ndo como um produto pronto ¢ acabado, mas que preserva os
artificios e a esséncia de uma linguagem que confessa sua construgdo na medida em que
permite a previsdo de um ou mais sentidos, que vdo além daquele, literalmente,
expressado.

A ironia € uma figura de retérica que tem a finalidade de dissimular o que
exprime, ou seja, atribui as palavras um sentido oposto ao que diz. Ndo podem ser
considerados sindnimos da ironia o humor, o sarcasmo, a satira, embora possuam o
mesmo ponto de convergéncia: o riso.

Ela pode ser percebida na consciéncia e intencionalidade do escritor ao
transformar determinada realidade em um objeto risivel; por isso pode ser acatada a
contribui¢do de Maria Helena Novais Paiva (1961) sobre ironia ao dizer que ela ¢é
“eminentemente social ... Busca sempre o efeito da sua ac¢do sobre o publico, espera a
reacgdo dos auditores, conta com a reac¢do dos leitores como o estimulo de que
necessita para existir ... A ironia procura a expressao” (p. 7).

Portanto, é uma figura que exige uma atitude ativa do leitor, mesmo se
revelando pela oposigdo de sentidos; pois, exige que o seu receptor, o leitor, participe da

construgdo textual, como afirma Lélia Parreira Duarte (1991)

Ironia na literatura é, portanto, antes de mais nada, valorizagdo do

receptor, estabelecimento de comunicagdo com o outro, reconhecido e

respeitado como um ser que é também sujeito ativo, € ndo apenas

objeto de recepgdo. Isso equivale a indicagdo de que a perspectiva




apresentada no texto literario irdnico ndo pretende o absoluto ou o
universal, mas se define a partir do dialogismo, da atividade de um ser
que se dirige a um outro ser, servindo-se da linguagem, afinal, apenas

como pretexto ou canal para estabelecimento da comunicagdo. (p. 10)

Assim, o cronista permite-se “servir da linguagem para dialogar”, como em
p
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“Anuncio de viver”: “O chuveiro fechado esta pingando; é a maneira de anunciar que
ele também existe. Procuro o bombeiro que se anuncia com o letreiro na bicicleta a
porta do botequim, e ele me anuncia que cobra 50 cruzeiros pelo servigo.” (p. 91-93),

ou em “José de Nanuque”:

Agora trazem José para a capital, incorporam-no ao estranho
maquinismo, ao estatuto sombrio, inexplicdvel;, ele ¢ condenado a
viver como os outros, no grau inferior. José estd salvo ou perdido? O
certo é que nunca mais brilhard, na mata de Nanuque, aquele foguinho
solitério.

Todos sdo iguais perante a lei.

Nio estamos sds.” (p. 17-19).

ou ainda em “Imprdprio para mineiro”: “E assim Jodo Branddo foi barrado a porta do
cinema, no Grajau, quando se dispunha a passar duas horas vendo figuras na tela. (p.
20-22).

“Hobbes, continuando Aristoteles, explica o riso como resultante do
‘sentimento repentino de triunfo que nasce da concepgio de qualquer superioridade em
nds, por comparagdo com a inferioridade de outrem ou com a nossa inferioridade
anterior’ 7. Sendo assim o riso é a libertagio metafisica, se considerarmos o homem
como um ser limitado.

Essa condi¢do de libertagdo coloca-o numa posigdo de cumplicidade diante
da antagonia de ceticismo; pois, tanto a caracteristica do riso quanto a do cético ativam

um alto nivel de criticidade, cada um com suas particularidades, € claro. Assim, a

¢ PAIVA, Maria Helena Novais. Contribui¢do para uma estilistica da ironia. Lisboa: Publicagdes do
Centro de Estudos Filoldgicos, 12, 1961. p. 17.




literatura ironica se vale dessas mesmas bases, riso e ceticismo, bem como de suas
caracteristicas, para libertar os sentidos das palavras.

Nesse processo de libertagdo ocorre a comprovagio de diversos efeitos que
contemplam a diversidade do lugar e do tempo a que esta relacionada a ironia, visando a
produgdo ou a transformagdo dos fatos que favorecem a continuidade da Historia, do
homem e do proprio sentido da ironia, mesmo porque, inerente a condi¢io libertadora
que carrega a ironia, esta a falta de resisténcia do tempo.

E assim que a ironia seleciona um objeto para a indiferenga, particulariza-o
e destroi-o via codigo lingiiistico, esteja ela referindo-se estritamente aos textos escritos
ou aos textos orais. Numa situagdo ou noutra, oral ou escrita, as insinuagdes se
combinam retratando um discurso inesgotavel, comandado pelo conjunto significante e
significado, que interroga sobre o mundo, o homem e sobre si.

A ironia esta a todo momento contrastando uma realidade e uma aparéncia,
aproximando dois objetos completamente diferentes ao buscar suas semelhangas, assim
como em objetos aparentemente semelhantes apontando diferengas gritantes; por isso é

pertinente o que D. C. Muecke (1995) diz:

um sentido de ironia implica ndo sé a capacidade de ver contrastes
irdnicos, mas também o poder de molda-los na mente de alguém.
Inclui a capacidade, quando confrontada de algum modo com alguma
coisa, de imaginar ou lembrar ou observar alguma coisa que formaria

um contraste irénico. (p. 62),

A partir da consideragio anterior fica revelada uma oscilagdo
comunicacional, isto ¢, relaciona-se de maneira receptiva na intengdo dupla de
perguntar-respondendo ou de responder-perguntando, a apreensdo do outro.

Essa apreensdo do outro designa a posi¢do de um dado desconhecimento do
“eu” de dentro do texto e do “eu” de fora do texto, que ¢ intencional para o
prosseguimento do discurso e a vitoria da ironia, pois ela é ativa e, desse modo,

possibilita a expressiva decodificagdo do ato incessante de ser irbnica, como

representagdo inalcangavel de uma procura:

Muito importante, a declaragio de vida. Mais importante que a

declaragdo de bens, por ser a vida um bem maior do que a totalidade




de bens que se possam acumular durante a vida. Mais importante que
a declaragio de renda, que interessa mais ao Fisco do que a mim.
Antes de me cobrar, o Fisco precisa saber se continuo no exercicio de
viver, pois do contririo ndo adiantaria cobrar-me. E de que maneira
saber se estou vivo, se ndo anuncio minha vida, (“Antincio de viver”,
p- 91-93).

O foco, tensivo, da ironia centra-se na distdncia do processo de
interioridade e exterioridade da palavra e, por extensdo do discurso, pois a palavra
desempenha a fungdo de uma mola em movimento; portanto, o sentido ¢ ambivalente,
esta e ndo esta na palavra.

A palavra passa a representar um sentido que extrapola a sua realidade, que
ndo esta ali, uma vez que a ironia excede o texto, pois sua existéncia s6 € possivel na
medida em que apreende o que esta fora.

Dessa maneira, interroga sobre dois mundos paralelos, como o Mito da
Caverna — o mundo sensivel e o mundo das idéias —, porque o seu sentido estd
estruturado sobre um mundo textual que deve extrapolar o padrido da linguagem; afinal,
ela propde o que € e o que ndo €. Por isso, entendermos que o limite da intolerabilidade
para a ironia € tentar definir o sentido da demolig&o da coisa ironizada, além de néo ser
da sua esséncia ficar desmascarando-se.

A imposi¢do de um limite pode ser comparada a um 4cido que ao se
espalhar vai corroendo todos os lados, ofuscando o sentido supratextual, porque o
espacgo de distanciamento que ha entre a coisa ¢ a palavra ¢ também o de invengdo,
portanto, criagdo da ironia.

Tudo ¢é sugerido fugazmente, a uma distancia ideal que d4 a sensagdo da
totalidade; no entanto essa mesma distancia promove a inquietude do que foi enunciado.
Situada nessas zonas de profundidade e superficialidade surge o carater ambiguo: “Vao

tirar o terminal do meu 6nibus do centro da cidade, vdo tirar do centro da cidade o meu

onibus, vdo me tirar do centro da cidade?” (“Soliléquio”, p. 29-30)’ ou ainda “O

chuveiro fechado esta pingando;” (“Anincio de viver”, p. 91-93).

7 At e . . . . . .
Essa cronica, alis, é recorrente ao poema “No meio do caminho”, do préprio cronista.




A ironia diz da coisa e o que a coisa ¢ dizendo que € outra coisa, ou seja, as
afirmagdes ou observagdes feitas atravessam o sentido literal como desvelamento
estratégico-literario-dialogico, que implicam o reconhecimento irénico e fomentam a
infiltragdo duplice do que ¢ revelado, pois, em verdade, o sentido literal existe como
adverténcia do irénico, quando pretende-se tal discurso. Caracteriza-se por meio do jogo
da presenga e da auséncia, a fim de produzir as relagdes de sentido estabelecidas pela
ironia.

Dessa forma, o escritor utiliza-se de quaisquer temas para sua escritura, na
expectativa de transfigurar ideal ou abstratamente a palavra literal, usando-a, apenas,
como uma possibilidade de transpassar a “verdade acabada”.

Essa caracteristica propicia que releguemos a todas as conceituagdes e
defini¢gdes determinadas pelo sentido literal, ja que o confronto entre o dito e o pensado
e ao que foi renunciado a dizer ¢ a fresta que invade o texto de sentido irénico, porque a
ironia cré que € necessario dizer o que ndo deve ser dito. Para tanto, ndo aceita
formulas, vindo a perpetuar-se em si mesma, permitindo que ocorra a duvida, o porqué
€ 0 questionamento, haja vista que ndo toma nada como definitivo.

Assim, ao promover a divida, permite constatar as contradi¢gdes presentes
sem ter que apontar, meramente, para um unico pélo, revelando que para
compreendermos uma ironia € preciso mais do que visdo, € necessario uma
predisposig@o ao desejar ver num plano horizontal.

Evidencia, dessa forma, que tudo que é tratado por ela pode ndo ser
entendido, mas refutado, jamais, como no inicio de “Dia de mentiroso”: “Hoje acordei
com vontade de mentir, coisa que raramente me acontece.” (p. 33-35).

O processo irdnico age muito mais no plano da interlocug¢do do que no do
siléncio, pois que é tudo o que ndo é, ou seja, projeta continuamente, como flashes
fotograficos, uma “consciéncia do outro” (objeto, coisa, situaciio, etc.) inacessivel a
representabilidade, uma vez que nada € definitivo.

Dessa irrepresentabilidade resulta a absorgdo no siléncio e a localizagio da

mesma no plano do velamento, como uma maneira mais intensa de destacar a

profundidade, que ndo ¢ oferecida facilmente pela palavra por se encontrar numa
instancia de superficialidade.

Melhor dizendo: a palavra, quando provoca o siléncio, determina muito
mais que uma superficie. E, justamente, nesse transito de ultrapassar o siléncio que dé

origem a interlocug@o do entendimento da ironia; pois, € essa penetragio do siléncio que
44




imantiza o significado, ja que transcende a instancia do plausivel e passa a compartilhar
de um discurso auténomo, o irénico.

Percebemos que nenhum momento ¢ indiferente ao “produtor irénico”, além
da confluéncia de que o exterior € o interior sdo paralelos e paradoxalmente unidades
desarmoénicas € harmoénicas. Estas revelam que o siléncio nutre e produz o irénico,
aquelas camuflam que o sentido irénico dormitava, que esperava ser tocado na sua
laténcia. Assim, a ironia significa-se a0 mesmo tempo que se assume no individuo € o

individuo compreende-se nela, como no seguinte exemplo:

Entdo, ndo deixarei de anunciar-me em janeifevereimargo. Embolo os
meses para tornar mais compacto o ano, e com ele, minha existéncia...
Usarei meios originais para anunciar, por exemplo, que ando na rua.
Muitos colegas ainda praticam este ato, na medida do possivel.
Chamarei a atengdo para esta circunstincia incomum: sé ando nas

calgadas do lado impar. (...)” (“Anuncio de viver”, p. 91-93).

A ironia compreende a tendéncia de interpretar o mundo na confrontagio
duplice de possibilidades que tentam desvendar o que ficou adiado, como uma “voz”
que se repete muitas vezes, ndo em eco, mas em proclamagdes reiterativas. A cada
proclamacio alia-se a intengdo de uma nova pergunta, pois € preciso participar do
visivel até aquilo que ndo pode ser detectado pelo mesmo. Consiste em dar a aparéncia
de aprisionamento do sentido, sem aprisiona-lo.

A verdade apenas tomou a forma de incompletude, porque lhe ¢é oculta o
porvir, mas a ironia vislumbra, com olhar devorador, porém atento, o que ha de vir, uma
vez que a valida¢do da verdade ndo mais incomoda, ja4 que a ironia perpassou essa
verdade e desenvolveu a sua prdpria forma de libertagao.

E a palavra cavoucando os sentidos, uma vez que o narrador é “alguém” que
parece estar de fora e, por isso mesmo, chama-nos a atengdo do que estd sendo
construido, do que € representagdo.

A forma de narrar reforga que a Literatura € criagdo, ¢ invengdo, desse modo

clarifica que é da competéncia do narrador contar, a narragdo, a sua maneira, COmo o

que ocorre na cronica “No restaurante” (p. 3-4), de O poder ultrajovem (1972) em que

fica explicito o surgimento do mundo recriado em concomitincia ao mundo do discurso,

a partir de uma narragio, aparentemente, literal:




— Quero lasanha.

— Meu bem, venha ca.

— Quero lasanha.

- Vou querer lasanha.

— Quero lasanha, papai. Ndo quero camario.

O gargom aproximou-se, e ela foi logo instruindo:

— Quero uma lasanha.

— Moco, tem lasanha?

— Perfeitamente, senhorita.

- Bem, entdo... meu anjo?

— Uma lasanha.

— Agora a lasanha, nio ¢, papai?

— Tem de me acompanhar, ouviu? Pede a lasanha.

Para a sua supremacia usa uma linguagem interior que advém do mundo
exterior, como se fosse um processo que consiste em falar consigo mesma, na medida
em que altera a ordem cronoldgica dos planos temporais, entrecruzando um discurso
com outros discursos.

Por isso, o fato de o leitor ndo perceber o processo irénico ja € uma ironia

instaurada no texto pelo autor, porque pressupde-se que esse processo irdnico siga um

principio de organizagdo.

Sustentados por essa argumentagdo podemos dizer que esta arraigado a esse
principio organizacional a apreensdo da materialidade e da exterioridade pelas palavras.
Ou seja, a palavra nomeia as coisas, enquanto a ironia propde a desnomeagdo dessas
mesmas coisas e antecipa o desabamento do significado sem perplexidade, porque busca

o que esta dentro dela mesma.




Podemos considera-la atemporal se reconhecermos na sua estrutura
constitutiva, a reconstrugdo ideologica, que desestabiliza o sentido quando possibilita
as varias significagdes.

De outro modo: muitas vezes a impressao primeira é de que o que se 1€ é o
que ja se sabe e a originalidade da ironia esta, justa (ou ironicamente?), nessa invengio
da reinvengio, ja que a ironia é aparéncia do mundo real.

Devido a essa falta de existéncia do aparente trabalha sob uma légica falsa
para aceitarmos a verdadeira. Nesse falseamento para a verdade ocupa uma fungio
social, como aquela fungdo que julga e entende a0 mesmo tempo. Diante de todo esse
processo que transita, ndo necessariamente pelo trajeto linear, por meio do falso até a
verdade ocorre um intervalo que ilude o leitor. Intervalo esse que esta entre o tempo da
compreensdo e o posterior entendimento.

Uma vez entendido o processo irdnico, esse intervalo ndo deve ser revertido

em contemplagio desse entendimento, j4 que o mesmo converge para isso. A

ocorréncia do intervalo pode ser percebida uma distancia entre o que foi pensado,
levando o leitor a falsa conclusdo de que houve uma incongruéncia entre o dizer, o
pensar e o significar.

De tudo isso, resta-nos observar que o emissor de uma ironia é em parte
responsavel pela interpretagdo do enunciado irdnico feita pelo leitor, como acontece

em:

Doutor, esses 6culos que o senhor me receitou, ndo consigo ver
absolutamente nada com eles. Foi para eu nio ver mesmo nada de
tudo, que me mandou compra-los? Minto. As vezes (poucas) enxergo
tdo demais, tdo nitido e em relevo, que esbarro na parede colocada a
30 metros de distancia, varo por ela adentro, me esborracho. Déi,
doutor, déi! Horrivel, isso: ver demais, em grande e de perto, nu, cru,
gigantdo. Quero fugir, a imagem me pega, ela é que me viu pelos
meus Oculos, como se eles fossem de me fazer visto, ndo de me fazer
ver. Entende? Nem eu. Outras vezes é o contrario. Tudo ficou tdo
longe, tenho a sensag@o de que viajo a bordo de um avido, as pessoas e
a cidade se distanciam para trds; vou cumprimentar um conhecido no
Largo da (sic!) Carioca, estendo a mdo, ele ja estd em Campinas, que

Campinas coisa nenhuma, estd em Manaus, em ndo-sei-onde,
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miudinho, sumindo. Sumiu no mapa. Esses 6culos! (“Queixa de uns

6culos errados” , p.116-117).

A ironia procura demonstrar que a palavra e a coisa querem se corresponder

e € por isso que nos precavé sobre a distdncia do processo de interioridade e

exterioridade entre elas, para ndo cair no progressivo esvaziamento da palavra: na

admissdo tnica do sentido literal. Afinal, ¢ mais facil e comum rejeitar o que ndo se
conhece.

A isso converge o raciocinio de que a materializagdo da ironia s6 é possivel
com a existéncia da palavra, pois, do contrario, ¢ impossivel sabé-la, ja que sem as
mesmas, no mundo do discurso ou do texto, as coisas ndo sdo e, por extensdo, 0s
sentidos ndo se representam e ndo se constroem.

Provavelmente é isto que faz com que o autor irdnico se fixe no texto, as
vezes, implicita, outras vezes, explicitamente, revelando a desmistificagdo da “certeza
absoluta” — na verdade, aparente — que contém as palavras, transformando-as em
idéias, de modo que o leitor deva entender a progressdo sobre outra idéia € ndo uma
idéia sobre um tema qualquer.

De outra maneira: no discurso irdnico o que deve ser observado ¢ a propria

construcdo da ironia no discurso e nio necessariamente aludir ao tema abordado pelo
enunciado, como observamos, por exemplo, em “Os mortos” (p. 71-73), de Fala,

amendoeira:

Esse dia que ainda se reserva aos Finados é quase desnecessario em
seu simbolismo, porque os mogos ndo reparam nele, e os maduros e os
velhos tém ja formado o seu sentimento da morte e dos mortos...

Os que eram do mesmo sangue, os amigos e companheiros que ainda
ha pouco sorriam a nosso lado ou mesmo nos impacientavam la de vez
em quando (mas era tio bom que nos impacientassem, agora que nem
isso recebemos deles), onde estdo, onde estdo? Voltamo-nos para fora
de nds e ndo os recuperamos; mas se nos aprofundarmos um pouco,
vamos reencontra-los fundidos em nosso conhecimento das coisas...
Dizia Kierkegaard que ndo ha ninguém mais astucioso que o defunto.
Nio dispde de nenhuma arma contra nés; entretanto nos forga a nos

revelarmos a nos mesmos, pela conduta que temos diante dele. O
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morto ndo é um objeto real, ensina-nos o filésofo: é apenas uma
oportunidade de manifestar o que existe no vivo contato com ele...

os mortos habitam realmente em nés, sem que o saibamos...

Ainda com relagdo ao exemplo anterior podemos dizer que a coisa € o inicio
que se transforma em palavra e, embora ndo narre a si mesma, faz com que a ironia
avance contra o tempo do pensamento, como um brilho que atravessasse a
ambigiiidade. Esta ¢ a vinganga: a palavra ¢é a sinédoque para a ironia, isto €, a palavra
precisa existir para dar o sentido irénico.

Ao sentido irdnico cabe aduzir que ndo ha economia de esforgo intelectual,
pois a ironia conduz ao pensamento e ao raciocinio, por isso disfarga-os dizendo o
contrario do que se pensa. Para se chegar ao pensamento € ao raciocinio ha que se
levar em consideragio a seriedade das palavras na aparente revelagdo da iluséria
superficialidade como via de esgotamento e perda, porque ela tem a capacidade de
dizer as coisas de forma mais amena.

Com efeito, o que ela vem revelar-nos é que ouvimos os discursos ironicos
da mesma maneira que tomamos agua, automatizados, esquecendo-nos de que ha uma
necessidade que nos vence. Desse modo, o que fica escondido é o mais importante na
ironia, porque o que fica € o que resiste ao desmascaramento do tempo.

Assim como nenhum estudioso escolhe imparcialmente a tematica de seu
trabalho, a ironia parcializa a exploragdo e a transcendéncia do limite, que estad sempre
preso na realidade, porque entendemos que a mesma se da nesse intervalo de
perpetualidade, entre a palavra e a coisa.

O ponto comum que engendra a instauragdo da ironia nio ¢ o mesmo do
tempo, pois que o instante do tempo se define em passado e futuro e o instante da
ironia € esse intervalo entre passado e futuro que nunca € o presente, porque o presente
ndo se define e ndo se capta.

Ela supera a si mesma, fazendo com que o outro se revele na ocultagdo do
uso da palavra sem que percebamos, de imediato, a polivaléncia da intengdo. Essa
pluralidade volta-se para a propria construgdo do texto, abordada em passagem

anterior, reforgando artificiosamente a ja questionada responsabilidade interpretativa

do leitor pelo emissor irdnico.
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Queremos enfatizar que € o préprio narrador que, ironicamente, se coloca na
posigdo de vitima e manipula toda situagio, bem como o que se deve depreender da

mesma, como temos em “Monodidlogo™:

— Outubro, e dai? Ja ndo lhe disseram que o tempo passa? A mim,
quantas e quantas vezes. Também ja ouvi dizer que um dia € da caca,
e outro ¢ do cagador. Por isso é que o cagador e a caga raramente se
encontram: os dois marcam dia, hora e local, e um deles ndo

comparece. (p. 50-51.)

O fato de aduzir que a ironia parte da consideragdo do sentido literal
tendencia ao fracasso do entendimento do que ela — ironia — seja, pois que a mesma
cria o artificio de permanéncia do literal conjuntamente com a transcendéncia de
sentido. Afinal, € o que € o tempo todo porque faz uso da palavra e, esta, por sua vez,
guarda o sentido literal e o sentido que transcende o literal.

Dessa maneira, para compreendé-la é necessério separar a consciéncia e o
mundo numa fra¢do de segundos, sem pestanejar, e com essa incompatibilidade aceitar
a ambivaléncia insistente que sobressai a sua “verdade” — a da ironia. Porque dentro
da representagdo literaria, a ironia goza de total liberdade, uma vez que ela é livre para
criar uma relagio de sentido que n3o compromete a geragio permanente de
significado.

Assim, resgata toda a expectativa de significagdo do tempo, que o antecipa
ou o ultrapassa, marcando, sobremaneira, que esse tempo sera sempre atemporal.
Além de que esse fato se estende para o reconhecimento de que a estratégia da
neutralidade ndo cabe no discurso irénico, uma vez que este se estrutura de uma
maneira que dessacralize a objetividade desse discurso.

E a forma de a ironia olhar-se e olhar o que esta ao seu redor, sendo o meio
mais eficaz e auténtico de auto-representar-se e representar, maneira eficaz de ampliar
o ver, assinalado, ainda, em “Assalto”: “Na feira, a gorda senhora protestou a altos
brados contra o prego do chuchu:

— Isto é um assalto!

Houve um rebuligo. Os que estavam perto fugiram.” (p. 75-76.)

A ironia se compromete com a verdade; por isso essa insistente e intensa

necessidade de, por meio da palavra, “mostrar” as coisas como elas sdo. Ela basta a si
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mesma, na medida em que ultrapassa o finito suportando, simultaneamente, o dentro e
o fora de si.

Assume a forma do pensamento sobre o pensamento, pois tem como
estrutura o “olhar” de um escritor, que ao transfigurar a coisa em palavra faz com que
ela — a coisa — seja cada vez menos ela mesma na medida em que a palavra repete sua
existéncia no mundo real recriada pela imaginagdo do escritor.

E nesse sentido que dizemos que as coisas vdo se ausentando do mundo
real, ou seja, pela maneira peculiar do escritor representa-la ele desloca a coisa de um
foco para outro, o que muitas vezes provoca uma descaracterizagdo da mesma.

Por um momento as palavras sdo apenas literais € no momento seguinte
ultrapassam essa literalidade, fazendo com que o sentido se expanda e torne-se
acessivel ao pensamento.

Cabe reiterar, aqui, a nogao de materialidade do intervalo entre a palavra e a
coisa, como fonte inesgotavel de transpor, deflagrar e considerar as significagdes. A
caracteristica de significacdo esta presa a nogdo de verdade estabelecida pelas

palavras, a transcendéncia de pensamento delas, rompendo a couraga sdlida,

cristalizante e social que se forma ao redor do homem, oportunamente identificada em:

Uma das delicias do meu dia de mentiroso foi dizer que eu ndo era eu,
era outro, ou outros, conforme o interlocutor. A empregada estranhou
que eu recusasse a correspondéncia trazida pelo porteiro do edificio,
pois meu nome ndo coincide com o dos enderegos. “O senhor mudou
de nome?” Espantou-se. “Ndo.” Mexendo agora nuns papéis velhos,
descobri 0 meu nome verdadeiro, que é Addio Gomes Batista.” Ela ndo
disse, mas pensou: “O patrdo ndo é de mentir, nem tem cara de doido;
entdo ¢ verdade.” Como sabem, para mentir bem é necessario ter
reputagdo ilibada e gozar de perfeita saude mental. (“Dia de
Mentiroso”, p. 33-35).

Quando se da a efetivagdo da ironia podemos perceber que ela afirma,
nitidamente, possuir o conhecimento da coisa € do que rodeia essa coisa, por isso

retrata uma leitura critica via discurso, que liberta o que esta oprimido, como uma

espécie de contrato que permite delimitar o habitual e o inabitual, o justo e o injusto.




Permite pensar o que estava “resistindo” a ser pensado, a fim de sacralizar a
irreveréncia e a recuperagdo do reconhecimento do discurso, ja que essa resisténcia
tende a impossibilidade de se pensar sobre determinado fato, objeto, agdo, situagio,
coisa, etc.

A ironia favorece o desenvolvimento do processo de “pensar sobre”.
“Pensar sobre” sobre o mundo, o homem e as situagdes; no entanto, para isso ha que se
desenvolver, também, certa clareza e exame minucioso do mundo, do homem e das
situagdes, sendo incorre na inutilidade sélida desse pensar e, por extensdo, a pratica da
resisténcia; resisténcia de valores, resisténcia de barreiras, resisténcia do homem
somente como homem, nada mais, nada além.

Por isso compreendermos que a ironia ja existe antes de ser ironia (Contudo,
as coisas ndo podem ser irdnicas. Absolutamente, ndo! O que pode torna-las ir6nicas é
o homem e o uso que o mesmo faz delas.), entendendo que ela seja abusiva ou ousada
via processo lingiiistico, por ser uma espécie de termdmetro que chama a atengéo,
quando, por ventura, esteja desviada, assim como porque ela se encontra fora do
homem, “apenas” absorvida pelos seus sentidos.

Desse modo, queremos salientar que a ironia tem existéncia propria,
independe da coisa quando se estabelece, isto é, precisa dela — da coisa — até se
produzir, feito isto descarta a existéncia da mesma para o processo irénico “dialogar”
com o leitor, porque possibilita a esse leitor, como estratégia imprescindivel a ironia,
compartilhar do sentido literal e do figurado, como fator caracterizador da
cumplicidade perceptiva irbnica instaurada no discurso, processo este notado em

“Anuncio de viver’:

Ao anunciar-me, gratifico-me: vivo e provo estar vivendo. O chuveiro
fechado estd pingando; é a maneira de anunciar que ele também

existe. Procuro o bombeiro que se anuncia com o letreiro na bicicleta

a porta do botequim, e ele me anuncia que cobra 50 cruzeiros pelo

servigo. Pago e vingo-me anunciando-lhe que seu imposto sobre
servigo aumentou 25%. Ele se vinga de minha vingan¢a lembrando-
me que o meu predial aumentou 55%. Tudo € aniincio, bom ou mau,

geralmente mau. (p. 91-93).




A forma de “dizer” por meio da ironia impede a saliéncia da severidade e do
desagradavel, ou seja, o argumento e os recursos usados por ela, no discurso, dissipam
a rudeza. Essa amenizagdo eufemistica do discurso torna o leitor atento a uma
discussdo desagradavel, ja que é usado o recurso indireto, propositalmente, fazendo-se
necessario ainda salientar que embora a ironia seja elaborada sob o disfarce, tem como
objetivo de esséncia e existéncia ser reconhecida como tal, sendo perde-se a finalidade
e o significado da mesma.

Assim sendo, ao entender a ironia, proposta pelo discurso, o leitor torna-se
cimplice da destruigio do sentido literal da palavra, ao mesmo tempo que
engendrador de um segundo sentido (que, na verdade, é o Unico sentido arraigado a
ela), portanto, torna-se meio-deus, meio-criador da outra relagdo de sentido, apesar de
ter que, num primeiro momento perpassar o sentido literal, para, num segundo,
distanciar-se dele e permitir a emersdo do sentido irdnico; conclusdo encontrada em
“Soliléquio”: “Vao dizer quantas pessoas podem sair de casa, a quantas horas, por

quanto tempo, e por onde sera permitido caminhar, durante quantos minutos, para que

as turmas seguintes ndo sejam prejudicadas na regalia de ir e vir na cidade entupida?”

(p. 29-30).

A ironia € o desaprisionamento da razo e, por extensdo, do ser por meio do
discurso, mas um discurso que libera todo o aparato tensivo do valor, da regra, do
normativo, do limite. Age como um processo catartico, pois que purifica na medida
em que o “outro” a entende, haja vista que ela diz aquilo que muitos tém “necessidade
de falar”, contudo as restrigdes da vida social cotidiana n3o permitem, por vérias
questdes, entre elas a questio ética.

Portanto, além de transgredir a linguagem normativa na instincia do
significado, também ultrapassa o limite para tornar possivel o impossivel, o ilimitado,
considerando o que ja foi dito por Jair Antonio de Oliveira (1995), que “A ironia ndo
admite meio termo: ou vocé ¢ ou ndo € irdnico.” (p. 109). Por isso, de maneira
bastante genérica, podemos dizer que, quando se admite a ironia, esteve presente a
marca e exploragdo da instancia exterior, € 0 que é externo passa a ser desmedido;

situagdo revelada em:

Mas o comum, doutor, ¢ ndo ver mesmo nada do que eu preciso ou do
que eu gostaria de ver. O vazio. Ndo, ndo € o escuro nem o nebuloso,

que esperanga. Isso ja seria vantagem, compensaria de certo modo a




despesa desses 6culos, com sua armag3o tdo cara que até parece mais
importante do que as lentes; ser4 ela o essencial dos 6culos? Bem, nido
me queixo do prego. Para ver qualquer coisa hoje em dia, com clareza
e precisdo (e com presteza também), é preciso pagar caro. Dei 200
contos, daria 500, doutor, daria 5 mil, daria a camisa do corpo, para
usar bem a minha vista e poder dizer: “Eu vejo. Eu sei como ¢ o
contorno, o volume, a dimensédo, a cor, o retrato verdadeiro de cada
coisa. Eu vi, o que eu vi ficou gravado em mim, nio pode ser
adulterado pela meméria ou pela informag@o, meu cérebro o analisou,
e eu posso dizer o que a coisa é, e como €.” (“Queixa de uns 6culos

errados”, p.116-117).

Por outro lado, ¢ uma forma de condenagdo do homem, pois que aponta de
maneira indicativa, direta, incisiva a “referéncia” aludida, ou seja, a ironia permite um

olhar diferente (e, portanto, mais minucioso) ao que parece banal; um olhar (mais)

critico aquilo que se admite normal ou aceitavel. E uma forma de expressar o homem:

seu valor, sua verdade, sua histdria, portanto, ¢ também, histérica, ja que esta inserida
num contexto.

Assim, propicia a necessidade de relaxar perante as limitagdes dessa vida
histérico-socio-contextual e poder “dizer” ou fazer “pensar sobre”, uma vez que
transgride o estrato lingiiistico.

Essa transgressdo permite que se perceba e julgue a coisa a0 mesmo tempo,
porque o nada estd no homem, e este nada foi percebido e explicitado, pelo poeta
Carlos Drummond de Andrade (1997) que, também, € cronista “sei apenas o que nao
sei, € esse nada é tudo.” (p. 143-145), mas s6 é percebido, ironicamente, enquanto
permanece durando num tempo, ja que ndo é possivel tolerar o ser nada; por isso,
reiteramos a sua amarga condenagdo de que estd sendo destruido, de que todos
seremos destruidos, de que ndo seremos nés mesmos, de que estamos finalizando, de
que estamos rompendo com um tempo, pois a morte € a nossa ruptura em vida.

A ironia funciona, assim, como meio consciente e intencional de apontar
determinada realidade, como pretexto para que o homem continue existindo, j& que a
continuidade da existéncia é reforgada e estimulada pela sua descontinuidade num
dado momento posterior.

Quando insistimos no aspecto transcendente da ironia € na sua capacidade

de tornar possivel o impossivel, abarcamos a idéia de que ela trabalhe na instancia de
54




que pode ultrapassar o nivel das previsibilidades e possibilidades, porque quando
usada passa a significar uma outra concepgdo do mundo, mais profunda e, por isso
mesmo, proporciona um novo olhar sobre esse mundo, estendendo a compreensao dos
outros, como individuos, ja que fazem parte do mesmo mundo.

O que fica mais evidente, a cada momento, é que ela esta altamente
relacionada com a organizagdo social e politica e, por extensdo, com tudo o que
indique as agdes dos seres que representam e projetam essa organizagao.

Por outro lado, mesmo que o sujeito nio a compreenda, ela continuara a
existir, dado o processo que foi utilizado para se fazer representada, porque em cada
época a ironia possuira um sentido diferente.

Assim sendo, o modo de expressa-la também se transforma; uma vez que a
mesma busca efetiva constituigdio do homem como um todo, pois que cercea os
ambitos fisico, social, intelectual, moral, ético, politico, historico, etc., prostrando-se
aos mesmos como eles sdo, ja que isso € o bastante para deflagrar que a virtude esta
na propria agdo do processo ironico, que aponta para a ndo-virtude desse homem em
foco.

Ou seja, o processo irdnico é o recurso de virtuosidade para a demonstragdo
da ndo-virtude humana; assim, “Improprio para mineiro” retrata magnificamente essa
demonstragio: “~ Ah, o senhor ¢ de Minas — observou o porteiro, depois de examinar
a carteira de identidade. — Entdo ndo pode entrar. Este filme ¢ impréprio para
mineiros.” (p. 20-22)

A ironia perturba o equilibrio da razio, porque insulta-a, o que pode levar a
desrazdo. Denuncia a falsidade para demonstrar que ndo ha verdade. Vale-se, muitas
vezes, de situagdes, agdes, objetos ou caracteristicas verdadeiras. O que queremos dizer
¢ que para denunciar a falsidade ela ndo precisa ser falsa e, as vezes, nio precisa se opor
totalmente a verdade.

Aquilo que é dito é pensado, porém entre o que ¢ dito e o que ¢ pensado
ndo ha convergéncia explicita. Se bem que nem tudo que ¢ pensado ¢ dito. Esse fator

muitas vezes revela que a extensdo do pensar e do dizer é muito maior do que foi

expressado; o que pode comprometer o entendimento do processo irdnico no momento

da emersdo dos sentidos.
O comprometimento de sentidos deve ser visto com relevancia porque a
ironia se vale da representagdo de pessoas comuns, de acontecimentos comuns €

acontecimentos da vida privada, fazendo com que, na verdade, em muitos casos, 0
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homem seja visto de forma pior do que ele €, além de incitar para a observagdo de que
essa rudeza pela qual é tratado o homem marca uma no-atratividade, que deve ter o fio
de Ariadne para convencer e seduzir o leitor.

No prosseguimento dessa inferéncia podemos constatar que a ironia €, ao
mesmo tempo, a constatagdo de um fato ou agdo triste ou ainda que leva a tristeza e a
manifestagdo do prazer nesse movimento alternante de constatagdo que corresponde ao
objeto do qual se ironiza.

A manifestagdo do prazer se da na medida em que ha certa indignidade,
certa impiedade para com aquilo que ¢ triste ou pode levar a tristeza. Compreendendo, é
claro, que a ironia nos incita ao prazer quando aceitamos de maneira agradavel (ou, pelo
menos, mais amena) aquilo que é desagradavel. Artificio observado nos seguintes

trechos:

Foi para eu ndo ver mesmo nada de tudo, que me mandou compra-los?

(“Queixa de uns 6culos errados”, p.116-117).

V3o acabar com a cidade, todas as cidades, vdo acabar com o homem
e a mulher também, vdo fazer o qué, depois que eles mesmos

acabarem?” (“Soliléquio”, p. 29-30).

Dird o senhor que pergunto demais. E ainda ndo perguntei tudo.
(“Monodidlogo”, p. 50-51).

— O senhor faz tanta questio de assistir a filmes impréprios para
mineiros, a ponto de trocar de nacionalidade? (“Impréprio para
Mineiro”, p. 20-22)

sei apenas o que ndo sei, e esse nada € tudo. (“Projeto de Carta”, p.
143-145).

A ironia, por meio do discurso, propde que se va além da realidade objetiva,

mesmo que esse ir-se além da realidade objetiva recaia, novamente, na limitagao, mas,

agora, limitagio do préprio pensamento, pois ndo se pode ir além do pensado.

Pode-se dizer, entdio, que a ironia € trabalhada basicamente na instancia de

dois significados: aquele no qual permite o discurso (o proprio discurso que € a
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realidade objetiva) e aquele que permite o entendimento (o que se esconde por detras
do discurso, o pensado), embora insistamos na desconsideragdo do sentido literal pela
ironia, ele — o sentido literal — ndo ¢ desconsiderado por quem dela faz uso. Afinal, o
que ¢ fulcral na ironia ¢ a percepgdo do que ela significa. O que nos faz entender que
ela se da tanto nas agdes humanas quanto no discurso.

Com relagdo ao discurso revela uma contradi¢do basica: de um lado, o
poder do escritor (ou produtor da ironia) em resistir ao poder de um outrem e, por isso,
denunciar; por outro lado, demonstra o poder que o outrem tem sobre outros.

Reconhecemos, portanto, que hd um jogo mutuo de poderes, que ora se
excede de um lado ora se excede de outro, para a contengdo da predomindncia de
apenas um desses poderes, o irénico, que considera a inferioridade e a superioridade
dos outros, como podemos presenciar em: “— Faca de conta que ndo viu.” (“Salvar
Passarinho”, p. 167-169).

Como “aquele” que tem contato com a ironia ndo desconsidera o seu sentido
literal, acrescentamos que ela evidencia o que € dito no momento em que ¢ dito;

todavia o seu leitor mantém, explicitamente, contato com o sentido literal ¢ o

supraliteralg. Porque para o leitor compreender e interpretar a transcendéncia do

significado é preciso que ele resgate os sentidos plausiveis da palavra, a fim de que
galgue do literal para o supraliteral.

Embora o leitor passe por todo esse processo, ultrapassando a etapa da
desconsideragdo do sentido literal pela ironia, vale dizer que a maneira como
apreendemos o mundo difere da maneira como apreendemos a ironia.

Os campos semanticos, entre a palavra e a coisa, sdo, aparentemente,
distanciados pelo leitor, ja que tém alto poder de conexdo, uma vez que pode fazé-lo
apreender o mundo ou “os mundos”, o0 mundo real e o mundo criado pela palavra.

A resisténcia a ironia pode, até, ser evidente no leitor, mas a razio que finge
renunciar ao sentido, logo, em seguida, impde-no, ja que a “verdade” da ironia toma
posi¢do incomum. Enfim, o préprio uso da linguagem literal é um recurso da ironia,

exterminadora que ¢é das coisas para a sobrevivéncia das palavras, pois o jogo dos

¥ Nomeagio que demos aquele sentido que ultrapassa o sentido literal.




sentidos, que leva a ironia, existe velado nas palavras, esperando o seu desvelamento,

fato presente na cronica “Aquele casal”:

— E a flor que ela trouxe ontem para casa é sonho? Me diga: é sonho?
— Que ¢ que tem trazer uma flor para casa?

— Veio do oculista e trouxe uma rosa. Acha direito? (p. 45-47).

A primeira vista a ironia parece ndo ter nada a ver com a seriedade,

entretanto, toma o que ¢ sério, purga-o, de tal forma que passe por um filtro ou por um
crivo, até que se purifique, na possibilidade de atingir a sua completude por meio da
transcendéncia do limite do pensamento (lembrando do processo ironico na produgdo
da ironia, que ja foi abordado anteriormente).

Essa observagdo aponta ao fato de que ela se mantém, majestosamente,
numa categoria de superioridade, uma vez que ao versar sobre uma coisa, degrada-a de

forma opositiva ao “mundo sério”, reconhecida nos seguintes fragmentos:

O amigo mostra-me fotografias de granja e diz: Escreva sobre ovos de

pato. (“Um sorriso”, In Fala, amendoeira, p. 90-92)

As mdes ensinam que ¢ feio escutar conversa dos outros, mas, com 0s
coletivos entupidos de gente, somos for¢ados a isso, € acabamos nos
interessando pelo que ndo é de nossa conta. Talvez fosse mais
acertado aconselhar, hoje em dia: Tome parte na conversa alheia.
Ajuda a passar o tempo, € contribui para confraternizar solitarios e

complexados. (“Delicias de Manaus” In Fala, amendoeira, p. 46-48).

Ora, ora, ndo va jurar que nunca pensou em assaltar um banco. E
aquele guarda-chuva esquecido na sala de espera do dentista (ou do
psicanalista, n3o estou bem certo), que o senhor viu e foi carregando:
ndo é a mesma coisa, em termos simbolicos? (“Monodialogo”, p. 50-
51).

— Vocé é pessimista, hem?
— Realista, doutor, é o que sou. Vamos que fique em cem contos,

baratinho, a visita do veterinario. A questdo € que éle ndo vem, a noite




¢ comprida, o bichinho em cima do sof4, padecendo, mexendo sé com
uma asa. O doutor tem filhos?

— Trés.

- Entdo complica. Vdo querer dar palpite, pegar no passarinho, que
ndo quer agrado, ndo quer comida, quer ¢ ficar livre da chateagio. O

doutor fica nervoso e... (“Salvar Passarinho”, p. 167-169).

— Emprego?
— S6 se vocé for concursado, e houver vaga. (“José de Nanuque”, p.
17-19).

Humanizemos os termos ironia e coisa dando-lhes vozes. Assim, ao passar
pela palavra, a coisa perde sua voz a evidéncia da voz da ironia; por sua vez, esta teme
que a sua voz ndo seja sua, na medida em que sobressaia o sentido literal.

Esse temor se da pelo fato de que esta sobredeterminada pela palavra; a
palavra que pode representar um duplo sentido: literal e supraliteral; portanto a ironia
¢ enclausurada de tal forma que cabe ao seu leitor percebé-la no discurso, caso
contrario ela ndo consegue ser independente, fica camuflada.

Isso se fundamenta com mais solidez quando da afirmagido de que a ironia
se concebe pelo que deixa de fora da coisa, por meio da palavra. E como se a coisa se

estruturasse em duas partes: a primeira é a coisa ndo-irdnica e a segunda é a coisa

irdnica. Sdo paralelas, mas ndo as mesmas, ja que uma independe da outra quando se
!

da o processo de produgio da ironia.

Dessa maneira, entender uma ironia € experimentar o éxtase da significag@o,
pois, por se tratar de um meio retorico, as vezes, ¢ desmedida, fugindo ao padrdo, mas
nunca lhe faltara proposito, porque essa desmesura expressa se concretiza no
proposito, a fim de efetuar a solidez do processo irdnico, ja que se ndo se estiver a par
da sua especificidade cognitiva ndo sera possivel determinar seu entendimento, uma
vez que esse € um dos determinantes fundamentais para sua real compreens@o. Dessa
forma, pressupomos que quem ndo entende uma ironia pode nio estar prestando
atengdo nela, bem como pode ndo estar entendendo o tempo e o lugar, essenciais para

que ela abarque o mundo: dizer sobre ele a0 mesmo tempo que critica-lo.




III. 1 ALGUNS RECURSOS FIGURATIVOS QUE
PERMEIAM A IRONIA

METAFORA

A metafora consiste num processo de interagdo entre dois campos
semanticos, ja que “ndo é propriamente uma substituicio de sentido, mas uma
modificagdo do conteido semantico de um termo.” (p. 151), conforme salienta J.
Dubois (1974), sendo que toma como ponto de partida a interse¢do de tragos comuns
evidentes ou ndo, por meio dos quais surge a identificagdo entre os dois conjuntos cujos
sentidos se inter-relacionam.

A constatagio do enunciado acima pode ser representado no exemplo da

cronica “Ventania”, de Fala, amendoeira (1987):

As casas sdo navios que, enquanto mergulhamos no sono, levantam

ancora para a_travessia da noite. A imagem ¢ de uma novela de André

Gide, mas qualquer um pode recr/ié-la na soliddo do quarto. Mesmo
antes de cerrarmos os olhos, a casa navega. Sentimos a flutuagdo
silenciosa, e nos deixamos ir ao embalo desse deslocamento surdo,
sobre dguas oleosas e invisiveis. No dia seguinte, a vida estd no

mesmo lugar. (p. 152-154)°

No fragmento acima notamos que a ironia serve-se da metafora, para a
confluéncia de sentidos que possam fundir num tnico processo o ato de escrever, o
texto, o cronista-narrador € o homem comum.

Desse modo, associa a metalinguagem (“levantam ancora para a travessia da

noite”’), a construgdo textual, a posi¢do do produtor da ironia e a questdo existencial que

? Achamos prudente sublinhar partes do texto para facilitar a compreensio do que consideramos metéfora,
bem como a que outras partes do texto ela se estende para dar sentido ao contexto.
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persegue o ser humano no que lhe provoca a sensagdo de limite e do seu proprio limite,
porque tomar consciéncia de si € tomar consciéncia da sua propria limitagao.

Isso € possivel dada a percepgdo de que o “eu” ndo € o outro (“As casas sdo
navios que, enquanto mergulhamos no sono, levantam ancora para a travessia da
noite.”), pois saber diferenciar o “eu” do “outro” € voltar a si mesmo.

Essa constatagdo doi, uma vez que assemelhamo-nos com o nosso proximo
e compadecemo-nos de sermos ndés mesmos, bem como de termos um préximo, que por
parecenga nos remete a nossa consciéncia fragil e limitada: “Mesmo antes de cerrarmos
os olhos, a casa navega.”.

Quando salienta que “No dia seguinte, a vida estd no mesmo lugar.”,
atravessa o tempo conservando sua atemporalidade na incorporagio intencional de que
assume recordar e permite rever-se e lembrar-se como homem.

Por outro lado, 0 mundo em que vivemos ja nos foi transmitido tal como o
conhecemos; assim somos também o outro, sentindo que ndo queremos sé-lo, que nao
podemos sé-lo, pois nos anulariamos.

O que queremos dizer é que o outro, ironicamente, esta representado em nés
e por nés sem deixarmos de ser o que somos. Nesse processo de recuperar-se,
continuamente, a metafora, junto & ironia, aponta para a aspiragdo de sermos
independentes do outro, do nosso proprio corpo e do Universo, enfim.

O exemplo citado confirma uma releitura dos fatos cotidianos, que refletem
sobre a descoberta do significado humano, que transita entre o que se € € 0 que se
representa. E dessa forma que a metéfora impde-se duradoura, evidenciando o ritmo € o
movimento da vida, como pulsagdo que conserva, sobretudo, todas as emogdes, sejam
elas agradaveis ou ndo.

O fato é que a transfiguragdo ou construgdo do sentido se da a partir do
reconhecimento literal, embora seja necessério entender o que Wayne C. Booth (1992)
diz: “muito mais é comunicado do que é literalmente dito” (p. 58).

Assim, como a ironia, a metafora compara e, desse modo, absorve todo um

contexto com o propésito de reconstrui-lo na construgido dos sentidos. E 0 que acontece

no exemplo que nos valemos, pois o sentido inicial que projeta uma imagem do mundo
tal como ele é sustenta-se na estrutura da recriagdo dos sentidos, contudo o nivel de
linguagem utilizado descaracterizou o sentido inicial para produzir a metafora

“adequada” ao seu leitor.
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COMPARACAO

Comecemos com a acepgdo de Dante Tringali (1988):

Comparar ¢ notar semelhangas e diferengas entre duas coisas. Na
figura chamada comparagdo se buscam as semelhangas sem muito
rigor 16gico.... A comparagdo se baseia numa analogia. E possivel
comparar tudo no universo porque € cren¢a que tudo no universo se
corresponde de algum modo. H4 comparagdes comuns que se
repetem, mas hd comparagdes originais e até dificeis de se perceber,
porque a comparagdo, em literatura, ndo precisa ser objetiva, légica,

mas pode ser subjetiva. (p. 132-133)

Podemos depreender,, a partir dessa defini¢do, que um ou mais elementos
semelhantes ou diferentes sdo aproximados por meio de um trago comparativo, e que
visam campos semanticos independentes: “Mentir ndo € ser otimista profissional. Por
isto ndo pintei de azul e brisa suave a manhi, que era nublada e sem viragdo.” (“Dia de
Mentiroso”, p. 33-35) e “ — A Elsa parece uma menina de quinze anos. Ficou com os
movimentos mais leves, um ar desembaragado que ela néo tinha, e que ndo vai bem com
uma senhora casada.” (“Aquele Casal”, p. 45-47).

As comparagdes sdo claras, embora, ndo necessariamente, tenham que
enfatizar o termo gramatical que as estabelecem, a conjung@o como, pois acreditamos na
equivaléncia que os sentidos emitem a partir do contexto utilizado; ressaltando, ainda, a
permanéncia da esséncia extraida, quando compreendida, do dito, que muitas vezes esta
resguardado no nio-dito.

Essa reserva estd a servigo da conservagdo do individuo e do processo
irdnico; dessa maneira, a0 comparar, a ironia se projeta e projeta 0 homem numa relagio

miitua, como ocorre em “José de Nanuque™:

Inocente, faltavam-lhe as provas negativas de sua inocéncia; -se
cometesse qualquer malfeito, poderia mentir e salvar-se, mas, estando

puro e desarmado diante do sistema, como mentir, sendo confessando




a falta imaginaria, e, portanto, condenando-se? A solugdo era virar

bicho. Virou, com éxito. (p. 17-19).

Como a ironia ¢ perspicaz na mesma intensidade dos felinos, fica a espreita
¢ aprisiona o leitor ao fazé-lo participante continuo de sua atuagdo, por isso vigia a
propria construgdo textual e a compreensdo do leitor comparando escancaradamente,
como em: “ele € condenado a viver como os outros, no grau inferior.” (“José de
Nanuque”, p. 17-19) e em “Aquela voz subindo do mar de barracas e legumes era
como a propria sirena policial, documentando, por seu uivo, a ocorréncia grave, que
fatalmente se estaria consumando ali, na claridade do dia, sem que ninguém pudesse
evita-la.” (“Assalto”, p. 75-76.)

O que temos € o seguinte: enquanto os dois tltimos exemplos usam o termo
gramatical como para efetivar, de maneira explicita, o elo que desenvolve o processo
comparativo, os trés primeiros exemplos estdo se valendo de outros dispositivos para
criar o mesmo efeito, chegando, assim, no mesmo denominador comum.

Considerando os contextos ja citados “Mentir ndo €é ser otimista
profissional”, “~ A Elsa parece uma menina de quinze anos.” e “A solugdo era virar
bicho. Virou, com éxito.”, percebemos que as comparagdes sdo simples, sendo
enriquecidas pelos verbos ser, parecer e virar, que funcionando como instrumentos
para a realizagdo concreta do comparativo, exercem a fung¢do de verbos mediadores
para os termos A e B, em cada situagdo, pois o termo A esta sendo comparado por B,

projetando, desse modo, toda expressividade da comparagdo instaurada no processo.

METONIMIA

A metonimia consiste em uma figura cuja aproximagao dos elementos nos
leva a uma associagdo de um pelo outro, considerando-a pela sua caracteristica de
(3

contigiiidade; por isso € pertinente a citagdo de J. Dubois (1974) ao dizer que “ ‘a

relagdo que existe entre os objetos € de tal ordem que o objeto do qual se toma o nome
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subsiste independentemente daquele do qual extrai a idéia, e com ele nio forma
absolutamente um conjunto” (p. 166), ocorrendo, na verdade, o tangenciamento de um
objeto A pelo objeto B, contudo ndo fazem parte um do outro.

Isso pode ser observado na cronica “Assalto”: “O 6nibus na rua transversal
parou para assuntar. Passageiros ergueram-se, puseram o nariz para fora. Nio se via
nada.” (p. 75-76).

Esse exemplo metonimico serve para percebermos a possibilidade de
intengdes sob as palavras. Parar para assuntar, erguer-se e por o nariz para fora nio sio
suficientes para descobrir as palavras dos seus sentidos, assim a metonimia clareia o
jogo irdnico e denuncia a outra significagéo, implicita, que desperta a atencgdo e que,

justamente por esse motivo, merece a construgio aprimorada do nosso olhar sobre ela,

porque sua significagdo corresponde a uma intengdo, que visa A conquista do poder

irdnico sobre e sob o discurso.

Sendo a ironia o desmascaramento e a destruigdo de dogmas e a presenca da
metonimia um processo colaborativo e engendrador, a manifestagdo do processo irénico
vai depender do grau em que o homem estd para tomar consciéncia do discurso e,

entdo, questiona-lo:

E de que maneira saber se estou vivo, se nio anuncio minha vida,
como fazem os automéveis novos e os automoéveis usados, os
refrigerantes, os detergentes, os espetaculos, as persianas, as cidades
turisticas, os planos de desenvolvimento, os cartdes de crédito,

(“Antncio de viver”, p. 91-93).

ou ainda:

Uma das delicias do meu dia de mentiroso foi dizer que eu nfo era eu,

era outro, ou outros, conforme o interlocutor....

De Addo Gomes Batista passei a Leonardo Veras, a Oscar, a

Martiniano, a Gongalves simplesmente Gongalves. “Desculpe, foi

engano”, dizia o outro por telefone. “Ndo foi ndo, é Gongalves
mesmo, ndo estd reconhecendo, Janudrio?” E Januirio, identificando

minha voz e ndo meu nome de Gongalves, ficava sem compreender,




acabava admitindo ndo estar (ele, ndo eu) bom da cuca. (“Dia de
Mentiroso”, p. 33-35)."°

Ao levarmos em conta o penultimo exemplo, “Aniincio de viver”, podemos
constatar que a metonimia se torna eficaz na medida em que o narrador usa como
subterfiigio o proprio anuncio de sua vida e anuncia os outros produtos, coisificando a
sua existéncia. Nao ha interdependéncia dele, enquanto homem, com os objetos; ou
seja, os objetos subsistirdo a sua auséncia, porque, como tais, também, adentrou-se ao
processo de coisificacio.

E assim que ironiza metonicamente o0 mundo em que esta inserido: na
absor¢do particularizada dos usos e na compartimentalizagdo dos objetos. Prefere falar
dos objetos para mostrar a decadéncia humana. Na verdade, a impressdo que da é que o
narrador vai falar de si; no entanto, fala de tudo o que o cerca, menos dele propriamente
dito, pois estd incluido no coletivo. Enfim, esse exemplo, é uma metonimia que se
encontra no discurso e explicita a ironia.

Em principio, o ultimo exemplo, “Dia de mentiroso”, pode nos tendenciar a

delimitd-lo na categoria da sinédoque, contudo podemos perceber que o recurso

figurativo metonimico pretende desvelar os outros “eus” que deixamos aflorar no nosso

percurso cotidianesco e, que, ndo necessariamente, precise ter ligagdo com o eu-pater,
pois o procedimento metonimico usado promove a emerséo dos varios comportamentos
que desempenhamos.

Caso semelhante ocorre na cronica “O outro marido”, de A bolsa e a vida
(1987):

Era conferente da Alfindega — mas isso ndo tem importincia. Somos

todos alguma coisa fora de nés; o eu irredutivel nada tem a ver com as

classificagcdes profissionais. Pouco importa que nos avaliem pela

casca. Por dentro, sentia-se diferente, capaz de mudar sempre,
enquanto a situagdo exterior e familiar ndo mudava. Nisso estd o

espinho do homem: ele muda, os outros ndo percebem. (p. 51-53)

' Novamente, achamos prudente sublinhar partes deste texto, e do exemplo seguinte, para facilitar a
compreensio do qué consideramos metonimia, bem como a que outras partes do texto ela se estende para
dar sentido ao contexto.




Entendemos que, aparentemente, tudo parece contraditério, porém o uso da
metonimia procura visualizar a fragmentagdo dos “eus” nas varias situagdes do dia-a-
dia. Isso, com certeza, além de refor¢car o tom irdnico, intensifica o campo de

significagido que o uso metonimico pretende dar.

SINEDOQUE

Apesar de ser também uma figura de contigiiidade, podemos conferir que,
diferentemente da metonimia, a sinédoque é uma figura em que parte de um conjunto é
utilizado pelo todo ou vice-versa, resultando na compreensdo de que um objeto A faz
parte de B. 5

Ao pertencer a B o objeto A ndo podera desvincular-se do mesmo, podendo
ser tomado por B numa ocasido generalizante, no entanto, a desassociagdo é inviavel,
queremos dizer que, e para isso nos valeremos, novamente, de J. Dubois (1974), “o
substituinte deve conservar a especificidade do substituido.” (p. 148).

O uso da sinédoque no processo irdnico consiste em parecer aprisionar o
objeto aludido juntamente com seu sentido. Se aprisiona o objeto, fato ¢ que ndo o faz
com o sentido.

O objeto fica preso a palavra e o sentido mantém-se aberto a partir da
constatagdo da palavra, como na cronica “Monodidlogo”: “— Outubro, e dai? Ja ndo lhe
disseram que o tempo passa?” (p. 50-51).

A conexdo “outubro” e “tempo” procede ao exposto no enunciado anterior
ao exemplo, pois como palavras forjam o texto e como sentido lutam pelo fazer da
continuidade da vida, tanto na instdncia da palavra que oferece um sentido quanto na
instancia da existéncia humana.

Ao desmistificar a realidade circundante mistificando-a, a ironia rebela-se
através da sinédoque, uma vez que se mostra mais direta, mais simples e mais limitada,

como necessidade de revelar que o homem é homem e que a infinitude pertence ao




poético, arte pela qual executa a mistificagdo; inferéncias identificadas em *“Assiste a

demoli¢do”, de Cadeira de balango (1984):

Fitou tranqiiilo o que tinha sido sua casa e era um amontoado de cali¢a
e tijolo, a ser removido. Em breve restaria o lote, a espera de outra
casa maior, sem sinal dele e dos seus, mas destinada a concentrar
outras vivéncias. Uma ordem, um estatuto pairava sobre os destrogos,

e tudo era como devia ser, sem ilusdo de permanéncia. (p. 41-42).

As passagens sinedoquicas acima, “era um amontoado de caliga e tijolo” e

“destrogos”, sdo exemplos que destacam claramente toda a estrutura de inclusdo,
favorecendo, sobremaneira, a compreensdo de uma ‘“dependéncia interna” (p. 135-136),

como retrata Dante Tringali (1988), para que o elemento destacado exista € permanega.




IV. A CRONICA DE CARLOS DRUMMOND DE
ANDRADE

Carlos Drummond de Andrade ¢ mais conhecido por seus poemas do que
pelas suas cronicas. A partir de acontecimentos banais, simples e corriqueiros, capta a
esséncia da vida, umas vezes com mais ironia € humor outras com menos, revelando,
ora irreverente, ora ocultamente, as deniincias sociais e politicas de cada época em que
observou a realidade e a recriou, tornando-a arte.

E predominante em toda a sua produgio a insistente busca do sentido da
vida, questionando o isolamento e a soliddo humanas, ou seja, a constatagido de que ha
uma contraposi¢do entre o homem histérico € o homem espiritual, que, procurando
reinterpretar o seu passado, tenta prever o seu futuro como garantia de transcendéncia;
por isso, talvez, ter certo predominio a cronica metafisica, que faz reflexdes filosoficas
sobre os acontecimentos, os homens e as agdes desses homens. As suas cronicas deixam

evidente que as coisas tristes e sérias ndo precisam ser, necessariamente, escritas de

forma grave e, por assim ser, amadurecer a visdo das pessoas sobre si mesmas.

E assim que Rita Chaves (1993) enriquece nosso estudo com

Sua atengdo desconhecia fronteiras: do subtrbio do Méier, no Rio de
Janeiro, até as Ilhas Fidji, na Oceania, passando por Sabara-bugu ou
por Manhattan através de caminhos tortuosos, o poeta parecia sempre
estar a procura do homem e dos mistérios, grandes e pequenos, que

confundem a vida. (p. 10).

Por isso, embora retome o senso comum, vé-o de modo diferente e critica a falta de
sentido da vida, preocupagdo esta que o leva a revelar sua notavel inquietagdo num

licido mondlogo interior, a partir da observagdo minuciosa dos trechos a seguir:

Talvez seja curta demais a vida para consegui-lo. Talvez me tenham

confiado erradamente a missdo que cabia a outro, e este, ignorante da




troca, jamais se disponha a escrever a carta essencial. (“Projeto de

carta”, p. 143-145).

Havera mais linda cangdo de protesto do que essa do juiz pedindo

demissdo? Pena é que ele deixe vaga para outro juiz apoiar o prefeito.

E o prefeito sera eleito deputado, quando houver elei¢do? Hoje é o

sonho de todos os prefeitos, dizem. Estadual ou federal? Por voto
secreto ou comissdo julgadora? Talvez por aclamagdo no estidio?

(“Monodidlogo”, p. 50-51).

A criagdo poética, também foi preocupagdo drummondiana, enquanto
linguagem e palavra, por isso a sua natureza critica sempre esteve presente, como ocorre

em “O frivolo cronista”:

Pode ser um verso, que nfo seja épico; uma citac¢do literaria isenta de
pedantismo ou fingindo de pedante, mas brincando de erudigdo; ...
Pode ser tanta coisa! Sem dosagem certa. Nunca porém em doses
cavalares.... Até a frivolidade carece ter medida, linha sutil que medeia
entre o sorriso e o tédio, pelo excesso de tintas ou pela repeti¢do do
efeito....

A informag¢do apurada, correta, a anilise de fendmenos sociais, a
avaliagdo critica, tarefas essenciais do jornal digno deste nome, nio
invalidam a presenga de um canto de pagina que tem alguma coisa de
ilha visitavel, sem acomodagdes de residéncia. Como vocé tem em sua
casa um coémodo ou parte de comodo, ou simplesmente gaveta, ou
menos ainda, caixa de plastico ou papeldo, onde guarda pequeninas
coisas sem utilidade aparente, mas em que os dedos e os olhos gostam

de reparar de vez em quando: (p. 199-201).

Carlos Drummond de Andrade, em suas cronicas, experimenta a linguagem
sob a oOtica critica sem perder de vista a necessidade de refletir, porque essa deve ser a
expectativa de um escritor que trabalha com linguagem.

Desse modo, o cronista Drummond, desaprisiona o cotidiano trivial e, até
mesmo, a noticia, para fazer arte e reconhecer-se nela, uma vez que pertence ao seu
dominio organizar as palavras a fim de que elas permitam representar e reconhecer

perspectivas encobertas, apreendidas numa esséncia ainda nio-representavel. Assim, a
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sua habilidade de atribuir significado as palavras corrobora para o nascimento da arte,

dada a transfiguragdo do real.

IV.1 POETA E CRONISTA

Como poeta estreou em 1930 com seu livro Alguma poesia, embora ja
estivesse aprimorando sua experiéncia no trato da poesia ha dez anos, quando aderiu as
idéias modernistas.

Sua poesia inquire sobre aquilo que sofregamente intriga ndo s6 o poeta,
mas também o homem comum: o mistério do homem, e isso se estende por toda a sua
obra em prosa, principalmente por se preocupar em evidenciar o que ndo se pode dizer
dizendo, assim criando um estilo especifico de assegurar o dizer usando toda a sua
experiéncia poética por meio dos variados recursos que cria a poesia: ritmo, polifonia,
etc.

Como cronista estreou na década de 40, contudo se firmou a partir de 50,
momento em que a cronica se consumou, tornando-o, a partir dai, um cronista
consagrado. Inclusive tal marca foi tdo presente para Drummond de Andrade que em
sua prosa o que dominou foram as cronicas.

Seus textos explicitam claramente as fontes de leitura mais constantes e
freqiientes em seu amadurecimento poético, tais como: Santo Agostinho, Sdo Tomas de
Aquino, Miguel de Unamuno, Ortega y Gasset e Sartre. Por todas essas influéncias
percebemos em suas cronicas uma nitida presenca niilista, dada a presenga da negagdo e
de um sentimento, muito forte, de desconfianga da razao humana.

Nessa investigagdo do ser humano desnudou os atos diarios, os gestos
simples, as intengdes secretas; por isso quando escreve prosa a poesia sempre esta
presente.

Nesse jogo de “poetizar o real” Drummond retrata em suas cronicas grande
parcela da vida carioca, contudo isso ndo quer dizer que se restrinja somente ao Rio,

pois que o escritor tem a intengdo primeira da universalidade textual, por mais
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transitorio que pare¢a o mundo e efémera que seja a vida, ja que a lucidez foi qualidade
inerente e essencial para ver o mundo.
Esses foram motivos suficientes para que alguns criticos literarios ndo se

surpreendessem com o fato de que um grande poeta, como Drummond, tenha se

dedicado a escrita de trivialidades e, ainda, cotidianas, pois que a trivialidade perdeu seu

carater trivial e, nas palavras do poeta Drummond, o objeto ou o acontecimento foram
recriados.

Apoés a lapidagdo necessaria, uma luz intima e propria produziu o
nascimento do objeto ou do acontecimento. Estes estabelecem, pela sua criagdo poética,
uma nova realidade de ser. E é dessa forma que o atual se interliga com o passado. O
mundo adormecido é despertado e, enfim, ocorre o equilibrio entre o passado e o
presente.

A cronica prima pela intersecgdo entre o fato real e a imaginagéo, por isso
cabe ao cronista sensibilizar o suposto leitor aquela parcela perceptiva que lhe escapa e
torna-lo capaz de ver o que esta fora de cada ser e isso Drummond sabia fazer com
maestria, uma vez que procurou libertar a cronica da frieza da reportagem no uso
constante da ironia, porque a durabilidade da poesia estd nesse processo de recriar o
cotidiano, que desperta o leitor de sua passividade, pois que a poesia reside no interior
desse acontecimento cotidiano que o cronista resgata, na medida em que estabelece uma
afinidade entre o mundo do acontecimento e o mundo da sua sensibilidade de escritor.

Dessa forma, ndo se atém em relatar fatos veridicos, conferido por Todorov
(1971) ja que argumenta sobre a capacidade do escritor produzir a linguagem em
literatura: “a literatura ndo ¢ uma linguagem que possa ou deva ser falsa, em oposigdo a
linguagem da ciéncia, € uma linguagem que, precisamente, ndo se deixa submeter a
prova da verdade; ndo é verdadeira nem falsa; formular tal pergunta ndo tem sentido.”
(p. 91).

Apesar da constatacdo de que Drummond escreveu muito mais poesia que
crénica, por isso ser mais conhecido pelas suas poesias, vale arrolar seus livros de
cronicas: Confissoes de Minas (além de artigos, 1944), Passeios na ilha (também possui
artigos, 1952), Fala, amendoeira (1957), A bolsa e a vida (1962), Cadeira de balango
(1966), Caminhos de Joao Branddo (1970), O poder ultrajovem (1972), De noticias e
ndo-noticias faz-se a cronica (1974), Os dias lindos (1977), Boca de luar (1984), Auto-

retrato e outras crénicas (obra péstuma, 1989).




IV. 2 CARACTERISTICAS PRINCIPAIS

Por se tratar de um poeta maior, ¢ dificil escolher a melhor crénica, embora
no inicio de sua produgdo cronistica tenha predominado a tendéncia historiografica. A
narrativa ¢ altamente dominante em suas cronicas, 0 que muitas vezes sugere que as
mesmas sejam lidas como contos.

O que chama a atengdo ndo € a pluralidade temética, mas sim o tratamento
que ¢ dado aos objetos, ou seja, trata das coisas mais simples até as questdes
existenciais mais profundas.

As formas usadas também merecem uma atengdo especial, pois que sdo
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ecléticas, tais como: “o caso”, “o cenario”, “o didlogo puro”, “o poema em prosa” e “a
carta”.

O caso ¢ a forma que restaura o causo, a estoria e, por iSO mesmo, € a
forma mais confundida com o conto. Consideramos toda a seg¢do “Historinhas que

acabam antes de comegar”'’

um exemplo notavel para a constatagdo da forma, uma vez
que é como se o narrador flutuasse sobre o fato e o visse com os olhos de uma aguia,
transformando-o na instancia pedida pela narragdo, como é percebido em “Caso de

almogo™:

A mulher prevenira: domingo ndo haveria almogo. Era dia de folga da
copeira, a cozinheira pedira para sair cedo: queria passar o aniversario
do filho em Niter6i. O casal tinha de almogar fora. E depois, vocé
sabe, sem feijdo, sem agicar, sem nada, o melhor € mesmo deixar o

fogdo em paz. (p. 5-7).

O cenario ¢ um dialogo encenado. O escritor abre com uma descri¢do ou
narragdo e depois segue com o didlogo. Nessa situagdo revela, logo a primeira vista, a
preocupac¢do esmerada em olhar e examinar, marcada na cronica “Conversa de

casados”:

" Cadeira de balango. 15" ed. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1984, p. 1-25.




Ora, da-se que o jovem casal completou 36 anos de unido, e eu resolvi
entrevistd-lo. Quem sabe se os dois teriam alguma receita de
felicidade? Levei um questionario indiscreto. Primeira pergunta:

— Como ¢ que vocés conseguiram passar tanto tempo juntos?

— Algum dia, no intimo, vocé pensou em matar sua mulher? —

arrisquei. (p. 22-24).

O diélogo puro ¢ o verdadeiro discurso dramatico em que se da somente a

fala das personagens. Reporta-se a metafora do espelho, ou seja, propicia a condigdo de

um ver-se e fazer ver-se, como em “Entrevista solta™:

— Qual a mais bela palavra da lingua portuguésa?
— Hoje ¢ glicinia. Apesar de leguminosa.

— E amanh3?

— Cada dia escolho uma, conforme o tempo.

— A mais feia? (p. 69-70).

O poema em prosa ¢ aquele que oscila entre a estrutura da prosa e do
poema. “Persegue” uma coisa depois de muito procurada. Seleciona o 1éxico, visualiza
ou ndo a intertextualidade e constréi, finalmente, o préprio texto.

O segredo da sublimagio do poema em prosa estd em ndo somente esperar,
mas em construir, assim como procede a escrita em verso, de boa qualidade. A respeito

disso podemos citar em prosa “Soliléquio™:

V3o tirar o terminal do meu 6nibus do centro da cidade, vido tirar do
centro da cidade o meu 6nibus, vdo me tirar do centro da cidade?

Vio tirar da cidade o centro da cidade, vdo tirar da cidade toda a
cidade, vdo fazer o qué da cidade?

Vio plantar uma cidade nova no lugar da cidade carcomida, vio
desistir de manter as ruinas da cidade, vdo decretar que cidade ndo é

mais de a gente viver? (...)” (p. 29-30).

e em verso “Versos negros (mas nem tanto)”:




Ao levantar, muito cuidado, amigo
Nao ponha os pés no chdo. Corre o perigo

se ha nylon no tapete: ele da cancer.

Pise somente no ar, mas com cautela.
Uma pesquisa sabia nos revela

esta triste verdade: o ar da cancer. (p. 139-140).

A carta é uma forma que transfigura o tom familiar, intimo e confessional. E
um contar fluente que informa e forma ao mesmo tempo, projetando as impressoes no
discurso como uma vélvula, ndo de escape, mas de “verdade poética”, materializada em

“Declara sua renda”, de Cadeira de balango (1984):

Sr. Diretor do Imposto de Renda:

O senhor me perdoe se venho molesta-lo... Mas este ano ocorreu-me
uma divida, a primeira até hoje em matéria de renda e de imposto
devido. O bom funcionirio ndo soube resolvé-la, ninguém na
reparti¢do o soube.

Minha ddvida, meu problema, Sr. Diretor, consiste na desconfianga de
que sou, tenho sido a vida inteira um sonegador do Imposto de
Renda... Posso alegar em minha defesa muita coisa: a legislagdo,
embora profusa e até florestal, é omissa ou n3o explicita...

Tenho a posse de intimeros bens que ndo me pertencem e que desfruto
copiosamente. Eles me rendem o mdaximo, e nunca fiz constar de
minha declaragdo tais rendimentos.

Esses bens sdo: o sol, para comegar do alto (s6 a temporada de praia,
neste verdo que acabou, foi uma renda fabulosa); a lua, que vista do
terrago ou da calgada da Avenida Atlantica, diante do mar, me rendeu
milhdes de cruzeiros-sonho; as arvores do Passeio Publico e do
Campo de Santana, que alguém se esqueceu de cortar; a montanha, as
criangas brincando no play-ground ou a caminho da escola; em
particular, trés meninos que vém e que vio pelo ar, tdo moleques e tdo

rendosos para este coragdo; as mangas, os chocolates comidos contra

prescri¢do médica, um ou outro uisque sorvido com amigos, na calma

calmissima; os versos de trés poetas, um francés, um portugués e um




brasileiro; certos prazeres como andar por andar, ver figura em

edigdes de arte, conversar sem sentido e sem calculo... (p. 35-36).

No que tange a composi¢do, as cronicas podem ser autdnomas ou

seqilienciais. A ultima se remete o surgimento do heterdnimo Jodo Branddo, que as

vezes € cronista, outras vezes € apenas personagem.

Essa modalidade de cronica tem certa autonomia, no entanto é encadeada
por algum objeto, por isso sempre termina remetendo-se para a seguinte e revelando,
dessa forma, a estrutura folhetinesca.

Para exemplificacdio sélida tomemos a se¢do “Histéria do animal

»l2

incomodo™ ', que apresenta-se a partir da seguinte estrutura: “O cavalo”

Este Natal, deram a Jodo Branddo um cavalo. Ele ia ficar radiante:...
Jodo recuou, pensando que o cavalo podia voltar uma, duas vezes para

sempre. Enchendo seu escritério e sua vida.

Que fazer? Fica para a proxima.” (p. 3-4.).

prossegue com “Opinides:

Prometemos ao leitor a continuagdo do caso do cavalo....

Prosseguiremos.” (p. 4-6).

estendendo-se em “A cauda™:

A generosidade de Lya Cavalcanti, dispondo-se a ficar com o cavalo
de Jodo Branddo, bastaria para dar remate a histéria que vamos
narrando, se as coisas neste mundo deslizassem no rumo natural; nio
deslizam....

Assim falou a cauda, e o resto sera contado a seu tempo.” (p. 6-8).

12 Caminhos de Jodo Branddo. 2" ed. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1976. pp. 3-11.




e em “A situagdo complica-se”:

A cauda de um cometa e a cauda falante de um cavalo equivalem-se:
ambas fascinam o ser humano....

Caminhemos para o desfecho.” (p. 8-9).

para, enfim, ter seu término em “Final”:

Quem se decepcionar com o fim insignificante deste caso, que nos

desculpe: todos os casos reais tém um fim insignificante. (p. 9-11).

Alguns aspectos relevantes podem ser observados nas cronicas de
Drummond. Embora cada um deles predomine numa ou noutra, de modo geral estdo
presentes por toda sua obra em prosa.

Com relagdo ao procedimento, o nosso estudo pde em destaque a ironia. Em
se tratando de técnica, a repeti¢do € mais constante e, por fim, os temas que se mesclam
entre si sdo as reminiscéncias, a preocupacdo social e politica, o tempo, a
metalinguagem, o cotidiano proximo, o cotidiano distante, o amor, a transcendéncia, a
constante presenga feminina.

A idéia de que a cronica ndo seria arte pode estar pautada no fato de que os
seus elementos ndo tém existéncia autdbnoma, por estarem de alguma forma, direta ou
indireta, determinados socialmente.

A partir dessa inferéncia notamos que a repeticdo vem delinear e ressaltar a
contemporaneidade do texto ao se reportar a origem da sua produgio de sentido, como o
meio que recupera o banal; por isso delata com medo de omitir e silenciar, recurso que

sustenta o interesse e retém a suficiente atengdo; extremamente visivel em “Soliloquio”:

Vio tirar o terminal... vdo tirar do... vdo tirar do...
Vio tirar da cidade... vdo tirar... vdo...
Vio plantar uma... vdo... vio...

Vio fazer ruas... (p. 29-30).

As reminiscéncias se estruturam sobre a vida na sua totalidade, destacando

aquilo que € visivel e aquilo que ndo é visivel, por isso Rita Chaves (1993) partilha,
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novamente, de nosso discurso, porque revela que “os rumos da vida, de algum modo,
contribuiram para que o poeta se convencesse da importancia de sua propria historia e
essa sera um dos temas notavelmente trabalhados por ele.” (p. 35), como ocorre em

“Diabos de Itabira”:

Os Demonios de Itabira
serdo, de fato, diabdlicos,
ou meros e pobres diabos

vagamente melancélicos? (p. 15-17).

Na aparente conversa fiada, a cronica enfatiza a seriedade dos problemas,
dando a impressdo de que o cronista estd a superficie do que escreve e é dessa forma
que Drummond intui a precariedade da vida e traz a tona a preocupagao social e politica
na tentativa mor de compreender o mundo em que vivemos, a partir do teor da cronica

“Debaixo da ponte”:

Moravam debaixo da ponte. Oficialmente, ndo € lugar onde se more,
porém eles moravam. Ninguém lhes cobrava aluguel, imposto predial,
taxa de condominio: a ponte é de todos, na parte de cima; de ninguém,
na parte de baixo. Ndo pagavam conta de luz e gas, porque luz e gas
ndo consumiam. N#o reclamavam contra falta d’dgua, raramente
observada por baixo de pontes. Problema de lixo ndo tinham; podia
ser atirado em qualquer parte, embora ndo conviesse atira-lo em parte
alguma, se dele vinham muitas vezes o vestudrio, o alimento, objetos
de casa. Viviam debaixo da ponte, podiam dar esse endereco a

amigos, recebé-los, fazé-los desfrutar comodidades internas da ponte.

(p- 133)

Com relagdo ao tempo nos apoiamos na consideragdo de Antonio Candido

(1992), quando diz que

Num e noutro caso, a cronica guarda sempre de sua origem

etimoldgica a relagdo profunda com o tempo vivido. De formas

diferenciadas, porque diferente ¢ em cada momento a percep¢do do

tempo histérico, a cronica é sempre de alguma maneira o tempo feito




texto, sempre e de formas diversas, uma escrita do tempo. Ndo fosse
por essa razdo, ja seria justo que delas se ocupassem os historiadores.
(p. 82).

Além de que ¢ preciso que consideremos o que ja disse Unamuno (1953): “o0 homem

prefere prolongar-se no tempo a prolongar-se no espago” (p. 76), por isso:

Viver numa grande cidade é quase sempre estar longe. N3o podemos
reunir os objetos e as pessoas, e grosseiramente preferimos os objetos.
Deixamos na terra natal, além de recordagdes plantadas no ar, pessoas
de saude fragil e idade avangada, is quais prometemos que nossa
visita ndo vai demorar e se repetira a qualquer pretexto. Mesquinhas
ocupagdes, cansago, displicéncia, tédio de viajar por lugares muito
sabidos, cisma de avido, tudo isso e mil pequenos motivos nos afastam
de nossa promessa. Acabamos apenas escrevendo cartas. Cartas,
cartas! (“O chamado”, p. 143-145)

A metalinguagem ¢ extremamente ativa. E semelhante 4 escuta de um grito

de dor, que desperta e também faz gritar o que estava adormecido ou latente dentro de
outras pessoas.

E a volta da arte sobre si mesma e, por isso, supera a individualidade
proporcionando parametros para a existéncia, manutengdo, preservagao e compreensiao
dessa narrativa porque lapida valores, crengas, codigos, preceitos € normas,
estabilizando a palavra com maior afetividade de comunicagio; disponibilizando sua
propria criagio, ou seja, aponta para a esfera do coletivo mostrando que, mais do que
qualquer outra obra de arte, sua criagdo ndo ¢ privada e assim pretende que seja

reconhecida. E a cronica falando da cronica, como acontece em “O frivolo cronista”;

De fato, tenho certa pratica em frivoleiras matutinas, a serem
consumidas com o primeiro café. Este café costuma ser amargo, pois
sobre ele desabam todas as afli¢des do mundo, em 54 paginas ou mais.
E preciso que no meio dessa catadupa de desastres venha de rolddo
alguma coisa insignificante em si, mas que adquira significado pelo
contraste com a monstruosidade dos desastres. Pode ser um pé de

chinelo, uma pétala de flor, duas conchinhas da praia, o salto de um




gafanhoto, uma caricatura, o rebolado da corista, o assobio do rapaz
da lavadeira. (p. 199-201)

ou em “Um sorriso”, de Fala, amendoeira (1987) que aponta para a arbitrariedade do

tema a ser escrito:

O amigo mostra-me fotografias de granja e diz: Escreva sobre ovos de
pato. (p. 90-92)

ou, ainda, em “Hoje ndo escrevo”, de O poder ultrajovem (1972):

Chega um dia de falta de assunto. Ou, mais propriamente de falta de
apetite para os milhares de assuntos.

Escrever ¢ triste. Impede a conjuga¢do de tantos outros verbos. Os
dedos sobre o teclado, as letras se reunindo com maior ou menor
velocidade, mas com igual indiferenga pelo que vdo dizendo,
enquanto 14 fora a vida estoura n3o s6 em bombas como também em
dédivas de toda natureza, inclusive a simples claridade da hora,
vedada a vocé, que esta de olho na maquininha. O mundo deixa de ser
realidade quente para se reduzir a margina-la, puré de palavras,
reflexos no espelho (infiel) do dicionario.

O que vocé perde em viver, escrevinhando sobre a vida...

Entdo hoje ndo tem crénica. (p. 120-121)

temos também “Com licenca: a barata”, de Boca de luar (1984):

A barata. Por que este velho tema (chamemo-lo assim) volta sempre a
maquina de escrever e dai passa ao jornal e entra na casa de todo
mundo? Hé assuntos graves, eu sei, mas o teclado quer escrever é a

palavra “barata”, assunto que no méximo pede inseticida. (p. 109-111)

Entendemos que para compreender o mundo em que vivemos, como ja foi
citado em alguns paragrafos, ha que se comegar pelas pequenas coisas, situagdes e fatos

do cotidiano, porque como ja disse Jorge de Sa (1997): “é evidente que cada escritor

sofrerd a influéncia do seu meio e, na condig@o de ‘prosador do cotidiano’, retratara o
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cotidiano da cidade em que ele vive.” (p. 76), portanto, o cotidiano préximo pode ser

apontado em “Cangao do fico™:

Minha cidade do Rio,

meu castelo de dgua e sol,

a dois meses de mudanga

dos dirigentes de prol; (...)” (p. 121-124).

Contudo, o desgaste da vida, também cotidiana, ensina-nos que o cronista é
aquele escritor que fala por nds, j& que a convivéncia, cotidiana, torna repetitiva e
habitual a nossa percepgdo, impedindo-nos do poder de revelar a nossa renovagao.

Além de que o marco de passagem da cronica ndo sdo as guerras nem as
revolugdes, mas sim as coisas cotidianas, aparentemente sem importancia e assim o
cotidiano sobrevive porque o tempo constrdi e, ao proceder dessa maneira, viabiliza o

cotidiano distante, este, percebido pela elaboragdo de “Aconteceu em Rubinéia”:

Que ¢ Rubinéia, onde fica? Rubinéia ja era, e ndo fica propriamente,
ficava na margem esquerda do rio Parand, em Sio Paulo. Sete mil
habitantes, pequena cidade civilizadissima, (...) Esquecendo-se de que
estamos vivos, lembrou-se ainda de Vinicius e déste escrevente; déle,
com justi¢a; de mim, como brincadeira. Cidade quase toda consagrada
a poetas e prosadores, haverd outra no Brasil ou no mundo, que em
geral prefere valores menos abstratos, e abre excegdo para um literato

mantendo a regra em louvor de mil homens de agio pratica?

O amor responde a nossa necessidade conceptual do mundo e da vida. Esse
sentimento, unitario e total, sustenta a imortalidade, o destino individual e a resignagdo
a morte fisica. Esse sentimento faz brotar, dentro de cada um de nos, a compreensédo da

busca do sentido da vida e do mundo.

E o cronista Drummond, produtor da transcendéncia do homem por meio da

palavra, preserva a existéncia humana mostrando que o homem ndo pertence ao ca ou
ao 14, mas o que persevera € o amor, porque 0 homem apenas vé, ouve e sente aquilo de
que necessita para conservar a sua vida; contudo é o amor que convence-nos da vida,
uma vez que € na pratica desse sentimento que guardamos, de uma maneira ou de outra,

todos os outros seres, 0s vivos € 0s mortos.
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E é o amor que nos faz debrugar, obstinadamente, sobre o nosso destino: de
onde viemos e para onde vamos. Uma coisa € viver, outra € amar, argumento que se
sustenta em Soren A. Kierkegaard (1991): “Amor é portanto caréncia de, busca de algo
que a gente ndo tem,” (p. 48) e revela-se, poeticamente, em “Histéria de amor em

cartas””:

Es meu pesadelo sem deixares de ser a corregdo dos pesadelos
cotidianos, e és também alguma coisa de tdo indefinivel que as linguas
escrituradas e as em via de cria¢do jamais poderdo exprimir. Tudo isso
é ridiculo, bem sei, e sei que te rirds da importancia que te atribuo em
mim, mas por favor, finge que me acreditas e assume a investidura do

mistério por minha mente instituido, assume, ah, assume! (p. 21-42).

A cronica guarda o esquecimento, porque ndo se sucumbe a ele. Garante,
como a fotografia, a sobrevivéncia do tempo e do espago. Nesse processo de
transcender, hiberna o homem e sua cultura, por isso ela (a cronica) é um eterno
perguntar de nds mesmos, ja que o cronista garante o que é dele num agora de todos e,
por isso, torna-se tdo popular, tdo de cada um, a ponto de podermos dizer que o que ¢
dele vive, intensamente, em cada um de nds, porque essa € a sua garantia de ser unico e
transcender, sendo o ato de transcender a equivaléncia de um falar consigo e conosco,

como em “Corag¢do de moga”:

O problema é que Denise gozava perfeita satde e, se fosse consultada,
nem por sombra admitiria sacrificar-se por amor aqueles dois
desconhecidos. Foi preciso mata-la violentamente para que cumprisse
a missdo. Um automével, dirigido por alguém cujo nome ndo se
revelou, nascido em 19..., liquidou com a moga no momento exato em
que as vidas do comerciante e do garoto reclamavam o transplante de
visceras sadias. E a arte cruel (ou benemérita) do motorista consistiu
em deixar intatos, no corpo despedagado, aquele coragdo e aqueles
rins de moga, para atender a dupla requisi¢do dos enfermos. (p. 135-
137).

A coisificagio da mulher ainda ndo foi superada, fator relevante que

mantém a atualidade dos textos e Drummond, de forma serena e sobria, submete o
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agucamento do nosso olhar para o fato de que ele se serve disso na medida em que
clarifica que para a mulher adquirir € manter a sua condig¢@o € preciso que permanega
distinta de todo o processo de dominagao social; para tanto faz-se crucial ndo perder as

caracteristicas femininas que a mantém distinta:

Foi fazer compras? Compra de qué? Do colar de primeirissima
necessidade, para combinar com a blusa que ela viu na revista e ndo
encontrou na boutique? Do biquini para quando fizer sol, pois quando
fizer sol ndo havera tempo de comprar biquini? De outro tamanco? Ou
ndo vai comprar nada, foi o assanhamento de sair na chuva, curtir a
chuva, prazer que moleque descalgo tem ao maximo, e os civilizados

vio esquecendo? (“Moga na chuva”, p. 42-44).

Ha o predominio, nas cronicas drummondianas, do discurso tender para a
metaforizagdo; por isso, ao transfigurar o objeto-real, destr6i o mundo visivel e
confronta a metadfora do de fora para dentro e do dentro para fora na continua
perscrutagdo do tempo e do espago do ser humano no universo.

Essa perscrutagdo faz emergir as caréncias humanas, como corddo umbilical
entre o ser € o porvir, entre o real ¢ o transcendente; assim tergiversa, amargamente, ao
humanizar, criticar e poetizar.

Por se tratar de texto publicado em jornal muitos escritores admitiram,
escancaradamente, a necessidade de escreverem cronicas pelo retorno financeiro, como
um adicional econémico aos seus orgamentos; entretanto Drummond se esquivou a essa

afirmativa quando deu entrevista a José Marcio Mendonga: “cinco dos depoentes

admitem sem rebugo e sem farisaismo o “second métier” jornalistico como forma de

dilatar o magro orgamento. Apenas Nelson Rodrigues e Drummond esquivam-se do

13
assunto.”"”.

" DIMAS, Anténio. “Ambigiiidade da crénica: literatura ou jornalismo?” In Littera, n° 12; set./dez.,
1974.




Talvez esse seja o aspecto intenso que o especifica como um escritor real,
que pergunta sem chocar, que eleva o inferior, que retoma a temporalidade para enfocar
a atemporalidade, que aceita e nega, porque em sua argicia de produzir o poético

comunica o incomunicavel ao revelar a complexidade humana.

IV.3 A TEMATICA DRUMMONDIANA

Apbs a leitura das obras De noticias e ndo noticias faz-se a cronica,
Caminhos de Jodo Branddo, Os dias lindos, Cadeira de balango, O poder ultrajovem,
A bolsa e a vida, Fala amendoeira, Boca de luar e Auto-retrato e outras crénicas,
assim como a crénica inédita “Aconteceu em Rubinéia”, publicada no Jornal do Brasil
em 28/10/1971 podemos afirmar que Carlos Drummond de Andrade cultiva o equilibrio
sobre os temas que aborda em suas cronicas.

Mantém a harmonia entre os varios temas que congela no tempo,
mesclando, sabiamente, todos os sentimentos, situagdes e lugares por ele observados e
valorizados. Motivo, talvez, que evidencia toda a necessidade do cronista que é poeta,
ou do poeta que € cronista, de tratar dos fatos, acontecimentos, sentimentos, situagdes e
lugares com sensibilidade.

As crénicas drummondianas sdo motivadas pela precariedade da vida e pela
variedade do cotidiano, mas ndo perde de vista o que o tempo acumulou para o homem.

Percebemos que o cronista Drummond presencia em suas cronicas todos os
momentos como se fossem flagrantes do cotidiano e, sendo assim, flagra as situagdes
mais inusitadas e inimaginaveis, para entdo condensa-las no tempo da narrativa.

Como a variagdo de assuntos ¢ muito vasta, diferente ndo poderia ser a sua
abordagem tematica, uma vez que escreve sobre a infancia, a questdo existencial, a
mutabilidade continua das coisas, a miséria humana com toda a sua fragilidade, as

celebridades, os homens comuns, os animais, as questdes socio-politicas, a soliddo, etc.




Contudo, chamou a nossa aten¢gdo a maneira como aborda alguns temas;

assim, a focalizagdo da territorialidade como instancia de ocupagdo de lugares vai

merecer uma ateng@o mais apurada por nos.

Para tanto, discorreremos nosso argumento sobre fopos comuns do homem
comum, que também vive uma vida comum. Dessa maneira, atentaremos para alguns
estratos tematicos relevantes, tais como a cidade, a casa e a rua; embora, podemos notar
a presenga de outros lugares menos discutidos, mas que merecem da mesma acuidade
visual dos temas mais freqiientes, como € o caso da obra de construgdo, que mais parece

construir o homem e a cronica que, propriamente, tratar da construgio a que se refere:

Junto ao tapume da construgdo, formara-se um grupo de populares,
falando pouco, em voz baixa. A obra parara. Mas, das imediagdes,
vinha o mesmo ruido de serra e de elevador transportando material,
em outras obras que nada tinham com o caso...

A obra ndo podia ficar suspensa indefinidamente, e logo recomegou,
arrastada. Os trabalhadores viam 14 embaixo a superficie alva,
formando pequenas elevagdes. Tocou a sineta para o almogo. Foram
descendo e passando a pequena distdncia do corpo, olhando-o de
banda. Pegaram das marmitas e comeram, calados. (“Morte na obra”,
de Fala, amendoeira, p. 149-152).

Ou da cronica “No aeroporto” (p. 61-62), de Cadeira de balango (1984) que

1]

¢ altamente significativa na medida em que contribui para mostrar a comunicagio

literaria que se estende sobre o fato comum na vida cotidiana:

Viajou meu amigo Pedro...

Devo admitir que Pedro, como visitante, nos deu trabalho: tinha
horérios especiais, comidas especiais, roupas especiais, sabonetes
especiais, criados especiais... Suas horas de sono — e lhe apraz dormir
ndo s6 a noite como principalmente de dia — eram respeitadas como
ritos sacros, a ponto de n3o ousarmos erguer a voz para acorda-lo...
Nio é colecionador; gosta das coisas para pegé-las, mira-las e (é seu

costume ou sua mania, que se ha de fazer) pd-las na boca...




Nao. Jamais me voltei para Pedro que ele ndo me sorrisse; tivesse eu
um impulso de irritagdo, € me sentiria desarmado com a sua azul
maneira de olhar-me...

De repente o aeroporto ficou vazio.

E o cronista valendo-se dos feitos cotidianos vivenciados pelos homens
comuns para transforma-los em grandes acontecimentos. Para isso, suga do fato
escolhido o maximo que pode da sua insignificancia, a fim de deflagrar uma outra
instincia, a da grandiosidade.

Com relagdo as cidades, muitas cronicas ao aborda-las fazem a moda da
fotografia; ou seja, recortam uma parte do real. Ao capti-lo mostra-o de outra maneira,

sem a fidelidade da matriz, pois que o cronista seleciona uma perspectiva real e procura

dar um sentido mais imaginativo através do seu olhar.

Afinal, todo homem tem um jeito peculiar de deixar que o real atravesse por
sua visdo e chegue a sua imaginacdo. Nesse percurso de travessia € criada a maneira da
pessoa ver, compreender € interpretar os acontecimentos, os outros homens € o0 mundo
no qual esta inserido.

Esta observagdo faz com que entendamos que o real atravessa o olhar
humano; porém, enquanto produto final, como € o caso da cronica, nio ¢ mais o real,
pois que transcendeu o que a visdo consegue absorver.

E como se ao editor, ao reeditar uma obra, fosse incumbido dar nova versdo
sem perder de vista o que serviu de parametro para tal; todavia, ndo necessariamente, o
parametro tenha que ser explicitado ou apontado com a veeméncia da referencialidade,
porque, afinal, o fato cotidiano, e real, é o instrumento que recupera aquilo que esta
fragmentado no cronista e, por extensdo, este, a partir do eu-recuperado recupera o eu-
coletivo.

Todas essas elucubragdes podem ser reveladas com consisténcia na cronica
“O chamado” (p. 143-145), de Fala, amendoeira (1987):

Viver numa grande cidade é quase sempre estar longe. Ndo podemos
reunir os objetos e as pessoas, e grosseiramente preferimos os objetos.
Deixamos na terra natal, além de recordagdes plantadas no ar, pessoas
de saude fragil e idade avangada, as quais prometemos que nossa

visita ndo vai demorar e se repetira a qualquer pretexto. Mesquinhas

AVA
2 3 4 5 6 i unespw-l 12 13 14 15 16

17

18



ocupagdes, cansago, displicéncia, tédio de viajar por lugares muito
sabidos, cisma de avido, tudo isso e mil pequenos motivos nos afastam
de nossa promessa. Acabamos apenas escrevendo cartas. Cartas,
cartas!... E chega um dia em que ja n3o recebemos cartas em resposta
as que continuamos a mandar. As pessoas distantes atingiram essa
altura desolada em que papel e tinta nada significam...

E um dia vem o chamado urgente: é preciso deixar tudo e ir na dire¢do
de um corpo, apenas um corpo...

Gostaria de consola-las, explicando-lhes que € possivel guardar

dentro de nés aquilo que perdemos no espago.

Na cronica anterior, o cronista “gostaria de consola-las, explicando-lhes que
¢ possivel guardar dentro de nés aquilo que perdemos no espago”, a cidade, também,
guarda dentro de si todas as instincias que revelam e protegem o homem. E o caso
explicito da cronica “A lei do verdo” (p. 137-142), de Boca de luar (1984):

Art. 1° - Todos os moradores da Cidade do Rio de Janeiro, ricos ou
pobres, de qualquer raga, credo, profissdo ou falta de profissdo,
convicgdo politica ou auséncia da mesma, tém direito a curtir as
exceléncias do verdo, também chamada estagio calmosa, embora seja
a mais trepidante de todas.

§ unico — Entende-se por verdo, no Rio, o periodo de 1° de janeiro a
31 de dezembro, com eventuais intervalos para reciclagem, e uma

faixa especial, mais badalada, entre 21 de dezembro e 20 de margo.

O tema da casa ¢ relevante; pois, assim como Rubem Braga, Drummond,
enfaticamente, também o explorou. Muitos motivos foram percebidos nessa exploragido
e merecem ser destacados alguns, uma vez que ha uma forte constatagdo de que a casa
vive no poeta e essa caracteristica tnica e poética concede, ao poeta, vé-la em todos os
angulos.

Numa primeira instancia a casa € vista como um espago que defende

determinada intimidade, como podemos constatar em “A casa’:

Com ésse colorido de vanguarda, ndo havia outra casa no Rio. Mesmo

tendo o habito de percorrer livrarias, era naquela que o escritor




pousava para confrontar suas idéias com as dos confrades, para se
sentir, ndo um consumidor de livros, mas um ser caracterizado e
participante, as voltas com as duvidas e complica¢des inerentes a sua
natureza imaginativa e hipersensivel, e desejoso de apoio e

comunicag¢do. (p. 27-29).

Ja em “Pinte sua casa”

E bom pintar casa; melhor do que pintar cabelo.... A velha casa tem
enorme pé-direito, e portas e janelas noturnas também se alastravam
pela vida acima, enegrecendo-a. O negro lambri da sala de jantar
enchia de treva o préprio arroz, e em poltronas de treva almas
sombrias contemplavam escuras imagens de tevé. Nosso gatinho
branco virou preto. E assim por diante....

A casa se transformou imediatamente, por um simples deslocamento
de coisas: moradores e objetos eram os mesmos, porém a relagio entre
eles fora subvertida. Eu ndo reconhecia minha vida; minha vida estava
fora de mim. (p. 68- 72)

Ll

e “Ontem, em casa de Anibal...”: “Vou pois falar de uma casa ¢ do homem que a
habita, considerando uma e outro marcados na nossa vida literaria, nela desempenhando
uma fung¢do e exprimindo tendéncias que nos sdo caras.” (p. 27- 29) podemos
compreender que o poeta e escritor Drummond transpassa e transfigura o sentido de
casa ao nos valer do olhar penetrante de Gaston Bachelard (1965), que identifica a
diversidade entre o eu e o ambiente do qual participa: “El espacio habitado transciende
el espacio geométrico” (p. 83), bem como “Compreende que la casa remodela al

hombre” (p. 84), mais detidamente constatado na nostalgia, continua, do primeiro

paragrafo, do primeiro texto, revelando a presenca solitiria de um homem que ¢

absorvido pela materialidade sem se dar conta do que advém dessa materialidade em se

tratando de transcendéncia.
Percebemos que mais do que o homem querer se refugiar, a casa refugia-se
em si mesma permitindo ao mesmo o ndo-querer estar fora, constatagdo evidente em

“Ficar em casa’:




Beneficiar-se com a auséncia de jornais, que prova a inexisténcia
provisoria do mundo como arquitetura de noticias.... Penetrar no vazio
do tempo sem obrigagdes, como num parque fechado, ... Aceitar a
soliddo; escolhé-la; desfruta-la. Sorrir dos psiquiatras que falam em
alienagdo do mundo e recomendam a terapéutica de grupo. Estimar a
pausa como valor musical, o intervalo, o hiato.... Olhar para as
paredes, ou melhor: olhar as paredes, em torno dos quadros. (p. 30-
32).

ou como na cronica “Ventania”, de Fala, amendoeira (1987):

As casas sdo navios que, enquanto mergulhamos no sono, levantam
ancora para a travessia da noite. A imagem é de uma novela de André
Gide, mas qualquer um pode recria-la na soliddo do quarto. Mesmo
antes de cerrarmos os olhos, a casa navega. Sentimos a flutuagdo
silenciosa, € nos deixamos ir ao embalo desse deslocamento surdo,
sobre dguas oleosas e invisiveis. No dia seguinte, a vida estd no

mesmo lugar. (p. 152-154)

A reconstrugdo da casa ¢ feita pelo seu interior, como confirmagdo da

morada do homem e justificativa da sua resisténcia. Resisténcia do homem e resisténcia
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da casa na falta de luta, resisténcia essa revelada em “O reformista em casa’:

— Bem, uma reforma tem que ser cautelosa, do contrario fica pior do
que a forma. Se a gente mudar tudo isso que esta ai, trocando o estilo

dos moveis, que alids ndo tém estilo, depois de aumentar o espago

derrubando essa parede ai que atrapalha a circulagdo mas criando um

ambiente grande demais para as conveniéncias domésticas, isto ndo
sera uma reforma, serd uma deformagdo. A reformagdo ndo deve

reformular a forma. Deve confirma-la. (p. 203- 205).

A casa, também, pode recriar o passado e, desse modo, determinar a idade
que tem esse passado, como reafirmacdo de que, valendo-nos mais uma vez de Gaston
Bachelard (1965), “Nuestros recuerdos mas personales pueden habitar aqui.” (p. 75),

perfeitamente depreendida em “Vende a casa™:




Creio que fui feliz aqui. Trouxemos uma menina, que se levantava
cedinho para ir ao colégio; ougo ainda o despertador, vozes matutinas,
sinto o cheiro de café coado na hora. Seu quarto ¢ 0 mesmo, a mesma
mobilia de sucupira que naquele tempo se usava. O retrato dela, feito
por um pintor que ja morreu, estd ali. Hoje ¢ uma senhora que mora
longe, e uma vez por ano chega com um senhor e trés garotos do
capeta. E quando a casa fica matinal, ruidosa, fica plenamente casa,
bagunga, festa cheia de gritos. Esses rabiscos na parede, cadeiras
remendadas, vidros partidos, estd reparando? Sdo das melhores

alegrias da casa.(p. 39-40).

Por fim, podemos destacar que em todos os exemplos analisados, a casa
sempre revela uma imagem acolhedora, resguardando na esséncia de cada contexto a
identificag@o familiar, independente da nogdo de familia que conhecemos, como no caso
de “A casa”; bem como o narrador, se incluindo ou excluindo, faz com a conservagio
familiar permaneca, dando feigdo peculiar a cada casa e a cada habitante da respectiva
casa, presente ou ausente, proximo ou distante, a casa ou o habitante.

Contraditoriamente ao tema da casa, que se serve da categoria de espago
fechado, temos o tema da rua, que se caracteriza pelo espago aberto.

O atributo de espago aberto para a rua projeta a imprevisibilidade dos
acontecimentos, das agdes e até dos pensamentos, j4 que a mesma permite um
alargamento do que € restrito.

Isso se da como se a rua aderisse ao processo de personificagdo e fosse
permitida a ela a aquisigdo de um olho capaz de tudo observar, seja no ambito
horizontal, seja no vertical, como o que acontece em “Soliloquio” (p. 29-30), da obra De

noticias e ndo-noticias faz-se a cronica (1975):

Vio fazer ruas de cima para baixo, em forma de cisterna, para o que se
abrem os competentes buracos e se desaconselha andar na superficie
para ndo prejudicar as obras?

Vido me dar passagem entre o tapume e a pista de corridas, entre o

pogo € a poga de lama, ou ndo vdo deixar mais que use as pernas € 0s

pés por estarem definitivamente fora de moda?




Vio permitir que eu siga o meu itinerario de trabalho sobre a capota

dos automéveis, saltando de uma para outra depois de treinado em

academia de técnica pedestre, ou vdo estatuir que eu e mais nove

concidaddos de bom fisico carreguemos nas costas o automével, a fim

de que automdveis e nos passamos chegar ao destino, passando no que

outrora de chamava rua?

E a rua que revela a maior foga de expressdo das contradi¢des. Nela
sobrepdem-se, intensamente, o equilibrio e o desequilibrio, a simplicidade e a

complexidade, o precioso e o vulgar. Mais ainda: ela flagra o dentro e o fora do homem:

— Profiss3o?
- Banqueiro...
- Alugo o banco de minha propriedade. Dou um duro danado. S6
isso de carregar o banco nas costas, um mdvel pesado, ladeira acima e
no meio do mato...
— Aluga para qué?...

Fago prego exagerado, no minimo dez mil.

Dez mil cruzeiros para deitar num banco?...

O prazer é todo meu. Tem carteira de trabalho?

Bem, eu...
— Ja sei. Perdeu a carteira. Entdo, enquanto vocé nio tira outra, vou
autud-lo por vadiagem.
Ah, doutor, e o pdo de meus filhos? E o direito ao trabalho? E a
abertura, doutor? (“Profissdo: banqueiro” In Boca de luar, p. 211-
214).

Por mais sedutora que seja a rua, no que se refere a liberdade, ela é tratada
na cronica de forma sempre comedida com relagdo ao aproveitamento das situagdes que

pretende flagrar:

Também, que idéia a sua: andar a pé, margeando a Lagoa Rodrigo de
Freitas, depois do jantar...

Nao tenho trocado. Mas tenho cigarros. Quer um?

Nio fumo, respondeu o outro...

— Nio estou querendo saber quantas horas sdo. Prefiro o relégio.




Como? ...
Agora posso continuar?
Continuar o qué?
O passeio. Eu estava passeando, ndo viu? ...
Passa a carteira...
Tou com dois mil cruzeiros. Lhe dou mil e fico com mil.
Engracadinho, hem? Desde quando o assaltante reparte com o
assaltado o produto do assalto?
Mas vocé ndo se identificou como assaltante. Como é que eu
podia saber? ...
Pera ai. Se vocé acha que € preciso mostrar revélver, eu mostro...
Eu, assaltar?! Se o dinheiro € meu, entdo estou assaltando a mim
mesmo...
Vamos, procure nos... nos escaninhos.
Sei 14 o que € isso. Também ndo gosto de mexer nos guardados
dos outros. Vocé me passa a carteira, ela fica sendo minha, ai eu
mexo nela a vontade...
Nem uma de quinhentos? Uma sé.
Nada. O mais que eu posso fazer € dar dinheiro pro Onibus. Mas
nem isso vocé precisa. Pela pinta se v& que mora perto.
— Nem eu ia aceitar dinheiro de vocé...
Sacou da arma e deu-lhe um tiro no pé. (“Depois do jantar” In Os dias
lindos, p. 54-56).

Enfim, a rua ¢ a repetigdo de todas as coisas a0 mesmo tempo; no entanto,
essa repeti¢do das coisas e situagdes tem sempre uma versdo nova que se desencadeia
num desfecho diferente.

Essa contrariedade existe na medida em que a rua, da cronica, ndo reproduz
com fidelidade a fonte que consultou. O propodsito desse processo € ver as coisas pelo
avesso e criar sem reproduzir, mostrar ou apontar explicitamente.

Desse modo, fica evidente que a rua apontada em todos os exemplos dados
no decorrer deste trabalho, € com especial tratamento na crdnica “Aconteceu em

Rubinéia” a ser dado em capitulo posterior, corresponde tanto ao ritmo exterior quanto

ao ritmo interior do homem e nio somente do mundo como poderiamos supor, porque

ela, quando captada pela cronica, movimenta-se interrogativamente e estabelece um

dialogo intimo com o seu leitor.
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IV. 4 O RITMO NA CRONICA DRUMMONDIANA

A partir de duas cronicas “Dia de mentiroso”, da obra De noticias e ndo-
noticias faz-se a cronica, e “Queixa de uns oculos errados”, de Caminhos de Jodo
Brandao, procuraremos destacar o ritmo criado por Drummond em suas cronicas. Este
ritmo busca harmonizar-se com o ritmo do mundo.

Por si so, o titulo “Dia de mentiroso” é sugestivo e atrai o nosso olhar
perceptivo pelo que pode oferecer de construgdo ritmica.

Ja no primeiro paragrafo faz alusdo ao tempo: “Peguei do reldgio e atrasei-o
duas horas.” como o elo que absorve o passado e o futuro a um sé tempo. Além de
anunciar o futuro, resguarda toda a camada de situagdes que advém conjuntamente a
ele: “‘e seriam outras tantas mentiras a pregar para justificar-me.”.

Se na expressio “declarando que tinham fugido em estado de
sonambulismo” nos focalizarmos, detidamente, no substantivo sonambulismo,
perceberemos que ha todo um processo para mostrar a impoténcia de aprisionarmos a
nossa presenga transcendente. Dessa distdncia com o tempo é criada toda frustragdo
fisica, que vai se recolher por toda a cronica.

A questdo do tempo no primeiro paragrafo e do sonambulismo no segundo
manifestam todo o conflito humano interior, que vai se acentuar, contraditoriamente, no
mundo exterior: realidade passivel de ser observada.

No quarto paragrafo fica explicita a impossibilidade de desassociar o
homem do mundo: “Mentir ndo € ser otimista profissional. Por isto ndo pintei de azul e
brisa suave a manhd, que era nublada e sem viragdo. Mas, sentindo borbulhar em mim o
dom da invengdo, inventei na hora o tempo quadriculado... De vez em quando, a fabrica
de tempo distribuiria surpresas, trocando os quadradinhos, para pregar susto nos
clientes, pois a vida precisa de uns solavancos; do contrario...”

Essa associagdo indissoluvel vai se valer at¢ do mundo artificial “Mas,
sentindo borbulhar em mim o dom da invengdo, inventei na hora o tempo
quadriculado...” para manter a continuidade da vida. Essa ¢ uma das marcas do
movimento intermitente do ritmo: “pois a vida precisa de uns solavancos; do

contrario...”




Podemos dizer que o quinto parigrafo é o momento discursivo que
particulariza toda a tens3o da crdnica, pois o narrador, enfim, declara que estd em
desarmonia com o mundo, mas que dele ndo pode se afastar: “Uma das delicias do meu
dia de mentiroso foi dizer que eu ndo era eu, era outro, ou outros, conforme o
interlocutor.”

Paira no discurso da cronica a necessidade de mortes iminentes “De Adao
Gomes Batista passei a Leonardo Veras, a Oscar, a Martiniano, a Gongalves
simplesmente Gongalves...” como marcas indispensaveis para restabelecer o equilibrio
do dentro (do homem e do texto) e do fora (do mundo).

Quando, no peniiltimo paragrafo, nos deparamos com a construgio frasal “E
imprescindivel acreditar em alguma coisa; entdo, acreditemos no elogio”, podemos
assind-la como um indicio da efemeridade humana, ja que luta, mesmo em vio, pela
aproximag¢do do movimento do mundo e n@o pelo seu distanciamento: “Até parece que
o torna mais ritmado”.

Ha uma vitéria do mundo sobre o cronista, criador do texto, que sobressai,
explicitamente, no 1ltimo paragrafo: “E aqui me surpreendo falando verdade ao dizer
que minto”’; contudo, essa vitéria vem demarcada desde as primeiras linhas do primeiro
paragrafo: “Hoje acordei com vontade de mentir...”.

O cronista, enquanto eu, sobrevive porque sabe-se fragmentado. E mais: ele
tem consciéncia do seu tempo existencial (“Uma das delicias do meu dia de mentiroso

foi dizer que eu ndo era eu, era outro, ou outros...”), sendo claro para ele que & sua

temporalidade existencial caminha a temporalidade transcendente (“E imprescindivel

acreditar em alguma coisa...”).

Essa consciéncia demonstra que n3o ha espago suficiente que dé conta da
sua permanéncia; por isso, ele afirma que faltard “pontualmente a todos os
compromissos”, mas fica em casa, espago que denota protegao.

Na verdade, essa imposi¢do do espago “protetor” constata que o narrador é
reprimido pela sua propria auséncia. Ocorre, entdo, todo um deslocamento do real para
o ideal, sem o exterminio de si, que sempre esteve presente no espago que comportava o
tempo existencial.

Com relagdo a cronica “Queixa de uns Oculos errados” poder-se-ia dizer
que, como “Dia de mentiroso”, reconhecemos o inevitavel mecanismo de transformagio
da realidade em que esta inserido o cronista. Ou melhor: é uma busca constante de si

mesmo em oposi¢do ao seu mundo, que se mostra fragmentado, também.




E interessante notar que ja no primeiro paragrafo de “Queixa de uns 6culos
errados” encontramos um cronista que vé a si mesmo: “Doutor, esses 6culos que o
senhor me receitou, ndo consigo ver absolutamente nada com eles. Foi para eu nio ver
mesmo nada de tudo, que me mandou compra-los?”

Observamos que entre o que ele sente e o que pensa aparecem dois polos: o
homem que representa € 0 homem que € representado: “Quero fugir, a imagem me pega,
ela € que me viu pelos meus 6culos, como se eles fossem de me fazer visto, nio me
fazer ver...”

Isso faz com que o leitor centre seu foco de ateng@o na aparente razdo que
prevalece a emogdo: “a imagem me pega, ela ¢ que me viu pelos meus 6culos, como se
eles fossem de me fazer visto, ndo me fazer ver...” e desvende a maneira dele revelar-se.

No segundo paragrafo, quando selecionamos o fragmento “Mas o comum,
doutor, ¢ ndo ver mesmo nada do que eu preciso ou do que eu gostaria de ver. O vazio.

Nao, ndo ¢ o escuro nem o nebuloso, que esperanga...”, estamos confessando,
estoicamente, a fragmentagdo do ser e a sua fragilidade, uma vez que ele se desdobra
entre aquele que sente e aquele que gostaria de agir.

A conjungdo adversativa mas no inicio do segundo paragrafo quer admitir o
predominio do homem que se conforma e aceita resignadamente, sem aprofundamento:
“Bem, ndo me queixo do prego. Para ver qualquer coisa hoje em dia, com clareza e
precisdo (e com presteza também), é preciso pagar caro...” Porém, ha um ritmo que
emerge ¢ marca o homem alienado € o homem consciente, com predominio do homem
critico que ao espiar o seu outro, que € oposto, convida-o a negar-se diante das coisas
como ela s chegam até nos.

No momento em que o cronista interrompe o texto para revelar seu controle:
“Seu tempo € diminuto para atender a tanta gente que vé pouco ou confuso, através um

»”

nevoeiro de lagrimas ou de sons e letras embaralhadas...” subverte toda sorte de
sentimentos e possibilita um instante de desequilibrio na harmonia do mundo.

A oposi¢do que vez e outra tenta sobressair se cala na constatagio que
focaliza o exterior “Os 6culos estdo certissimos, meus olhos é que insistem em errar —
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ndo € iss0?...”. Da-se um deslocamento do objeto para o ser.
O homem ¢ agraciado em passagem posterior pela isengdo de sua alienagio

e, por extensdo, sua reificagdo: “Também pode ser que os 6culos, por um mandamento

da nova Optica, ndo sejam para ver; e pode muito bem ser, ainda, que a realidade ndo




deva ser vista, que a gente passa perfeitamente sem o registro retiniano dela; e veremos
para dentro, aprofundaremos nosso eu abissal, alheios a forma incoémoda dos objetos...”

De maneira simbélica os o6culos superpdem a proximidade ou ndo do
homem com o mundo. No caso de nio, ele é confinado a soliddo, e no caso de sim, vai
ao encontro de si mesmo; contudo, é necessario ndo se perder de vista que o sistema de
comunicagio entre 0 homem e o mundo, nesta cronica, é o elemento dculos.

Esse movimento simboélico adere-se ao ritmo gradual da crénica que vai
absorvendo o equilibrio na busca da constatagio melancélica do narrador. Ou seja, 0s

6culos sdo o objeto que permite a passagem para o refugio. Nesse refiigio, o que ficou

perdido, ndo distanciou o homem e o texto do mergulho de si mesmos. E nesse sentido

que o ritmo se impde.

O elo que liga 0 homem e o texto e 0 homem com o mundo ¢, sem sombra
de duvida, o elemento 6culos. Dessa ligagdo advém a impoténcia, a incerteza € o
desencontro.

A revelagdo multifacetada da vida possibilita que tracemos uma trajetoria,
tanto na cronica “Dia de mentiroso” quanto na “Queixa de uns éculos errados”. E € essa
evidéncia que nos permite afunilar o nivel psicoldgico do cronista, que ¢ homem, para a
aproximagdo, consciéncia e continuidade de si mesmo.

O ritmo, tanto num quanto noutro texto, vai se revelando aos poucos. Num e
noutro ha uma impregnacio introdutéria de amenidade. De que tudo esta equilibrado e
que ha um conformismo desejado. Porém, no decorrer dos textos, a cada paragrafo,
percebemos um avango no que se refere a passagem de uma situagdo alienante para
outra, a consciente. Nesse processo gradativo € que o homem revela-se ¢ situa-se no
mundo.

O grande ritmo, entdo, da-se no encontro do homem consigo mesmo € com
o mundo ao qual pertence, ja que ao se individualizar, particulariza as situagdes na
propria tomada de consciéncia que passa a expressar, porque encontrou a sua propria
maturidade.

Notamos, ainda, que nas duas cronicas o narrador luta para que, mesmo que
se fragmente o seu ser, nio morra a sua esséncia, caracteristica que o recupera de toda

situagio disforica e latente quando do contato com o mundo.




V. TRANSCRICAO DA CRONICA

ACONTECEU EM RUBINEIA

Eis no que da ser nome de rua: sofrem-se os maiores vexames. Estd o
homem tranquilo em sua condi¢do de placa de esquina, servindo a orientagdo de
pedestres e motorizados, € comegam a surgir em torno déle estranhas questdes ligadas
ao desenvolvimento nacional, & propriedade privada e a politica em térmos paroquiais.
Chega o momento em que até a provagido do sequestro lhe é infligida. Pensam que fica
nisto? Engano. Os aborrecimentos terminam — estou falando sério — em morte por
afogamento.

Tudo isso esta acontecendo em Rubinéia com o poeta Vinicius de Morais e
o supra-assinado, a quem Rubinéia, com discrigdo encantadora, pois nada nos
comunicou, gentilmente homenageara promovendo-nos a logradouros publicos. Ao
saber agora da disting@o, era caso de soltarmos nossos foguetes e brandirmos nossas
copas de uisque. Mas, tristeza das homenagens, o que nos compete € carpir. Pois
acabamos de ser vitimas de sequestro e, pior, dentro em breve soverteremos nas aguas.
Pois Rubinéia vai desaparecer da face da terra, e com ela seremos submergidos.

Que ¢ Rubinéia, onde fica? Rubinéia ja era, e ndo fica propriamente, ficava
na margem esquerda do rio Parana, em Sdo Paulo. Sete mil habitantes, pequena cidade
civilizadissima, pois quando tinha de dar nome a ruas, ndo fazia por menos: batizava-as
de Machado de Assis, Manuel Bandeira, Guimardaes Rosa, Cecilia Meireles, Mario de
Andrade, Graciliano Ramos, outros mais. Esquecendo-se de que estamos vivos,
lembrou-se ainda de Vinicius e déste escrevente; déle, com justica; de mim, como
brincadeira. Cidade quase tdda consagrada a poetas e prosadores, haveréa outra no Brasil
ou no mundo, que em geral prefere valores menos abstratos, e abre excegdo para um

literato mantendo a regra em louvor de mil homens de ag¢do pratica?
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E assim, em Rubinéia, Machado vizinhava com Cecilia, Rosa contava do
Urucuia a Bilac, Bandeira e Mario ndo precisavam cartear-se: viam-se. Uma cidade
diferente, na paz de suas belas-letras, no bulicio de suas 13 escolas. Eis que a CESP
(Centrais Elétricas de Sdo Paulo) projeta a barragem de uma usina-monstro, no
complexo de Urubupungd. Tdéda a regido serd alagada, e Rubinéia inteira ¢
desapropriada para ésse fim.

A populagio inteira migra para outros pagos, suas casas sio demolidas.
Caem nossas ilustres placas, e no chdo de escombros ndo se consente memoria de
nomes. Todas as casas? Menos uma, a sede da Prefeitura, cujo titular exige indenizagéo
considerada excessivamente gorda. Como esta é recusada, o prefeito entende de cobrar
da CESP 120 mil contos de Impdsto Territorial enquanto o chdo ndo ¢ tragado pelo rio
Parana, e move executivo fiscal contra a emprésa. No decorrer do pleito, procede-se a
sequestro e deposito das outrora ruas onde outrora placas nos glorificavam. Operagao-
fantasma, promovida por autoridade-fantasma. Aqui, um trecho do auto lavrado por dois
meirinhos:

“Aos 29 dias do més de setembro de 1971, na cidade de Rubinéia onde
comparecemos nos oficiais de justica déste juizo (...) depois de haver, observadas as
formalidades legais, nos dirigido a varios lugares para citar a executada e como nao foi
possivel, porque a pessoa que pode receber citagio em nome da mesma reside a
Avenida Paulista n® 2064, 20° andar em S. Paulo capital, assim sendo, de conformidade
com o decreto-lei 980 de 1938, passamos a proceder ao sequestro dos bens que deram
origem a divida, abaixo inscritos:

14 lotes da quadra 18, com as seguintes confrontagdes: Avenida
Tiradentes, Rua Vinicius de Morais € Rua Carlos Drummond de Andrade;

17 lotes da quadra 22, com as seguintes confrontagdes: rua Vinicius de
Morais e Avenida Graciliano Ramos...”, etc.

Tiradentes, ndo é caso de reclamar, éle ja se habituou ao martirio, em
pessoa, estatua, verso e discurso. Os outros grandes mortos, Machado a frente, pouco se
lhes da, vivem na perenidade da biografia. Mas nds dois, Vinicius e eu, ndo é dura pena,
sermos desapropriados, demolidos, sequestrados, depositados e submergidos em
sacrificio a industrializagdo do pais e a briga de interésses entre prefeito, vereadores ¢

CESP? S6 nos resta o consOlo ministrado pelo poeta portugués Sidoénio Muralha,

radicado em S. ‘Paulo. Cantando “o ultimo luar de Rubinéia”, afianga que

“... seus poetas, la no fundo das aguas




vao reconstrui-la, vdo reescrevé-la
e ela vira a tona, com limos € com magmas
e nos, homens mortais, vamos arrancé-la das dguas

como nasce uma esiréla de outra estréla.”

Sera mesmo que da pé, amigo Sidonio?
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VI. ANALISE E INTERPRETACAO DE
“ACONTECEU EM RUBINEIA”

A cronica em questdo € altamente narrativa tendendo para o conto e,
valendo-nos da consideragdo de Jorge de Sa (1997), sobre a cronica de um modo geral,
podemos congelar a passagem que ressalta que “ao narrar o mundo, o cronista narra a si
mesmo — € ambos vencem a passagem do tempo” (p. 68), mesmo porque nas coisas que
o cronista diz esconde-se um significado que ele ndo diz, dessa forma ndo permitindo
uma leitura do mero referencial, ja que estrutura a elaboragao transitiva do concreto e do
abstrato, do externo e do interno, do homem e do texto, do dentro do homem e do dentro
do texto.

Essa cronica, embora ja confirmada a sua tendéncia para o conto, faz
titubear a nossa analise na medida em que, ao mesmo tempo, explora, num mesmo
nivel, 0 “ndo-eu” e o “eu”, ou seja, o fato de oscilar entre o “ndo-eu” e o “eu” faz com
que filtre toda a tristeza que se inclina para o irdnico, como um recurso usado para tratar
do acontecimento em questio.

Vale ainda ressaltar que percebemos dois planos na mesma: o plano real, da
inundagao e o plano hipotético, da questdo existencial; por ter dois planos tdo evidentes,
favorece uma polifonia oscilante e mesclada: a voz do narrador, a voz do narrador com

%), a voz do auto

ele mesmo, o mondlogo interior (como auto-reflexdo — “Monodidlogo
e a voz do poeta portugués Sidonio Muralha, considerando que a linguagem
manifestada transcende a totalidade do real, porque nido representa somente uma
“amostragem” da realidade (embora precise dela), mas, principalmente, a coexisténcia
indefinida do humano.

Numa primeira impressdo, com excegdo do mondlogo interior, as outras
vozes se confundem com a proje¢do de um didlogo; somente numa segunda impressdo

que o mondlogo interior é absorvido se pode resgatar dele um didlogo escondido na

ironia que se da em todo o processo da estrutura lingiiistica do texto.

'S ANDRADE, Carlos Drummond de. O poder ultrajovem. Rio de Janeiro: José Olympio, 1972. p. 50-51.
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Ironiza de forma consideravel o problema da lideranga politica, bem como
contrapde a valorizagdo da praticidade em detrimento do intelectual; inclusive fica
evidente o ataque frontal contra a falsa politica e a submissdo das pessoas, uma vez que,
especificamente, a cronica em analise revela que o mundo quer ser enganado € que a
mesma vé de fora o dentro.

Por outras palavras: a cronica vé o homem e o mundo no qual ele esta
inserido. Essa forma de ver permite que ele seja visto de fora, rindo, também, das
circunstancias e dele mesmo.

A sua missdo, de texto, ¢ fazer com que todo homem sinta-se inquieto,
sinta-se abalado, de maneira que aquilo que seja certo passe a ser questionavel, ndo

errado, contudo que o homem seja impelido a ndo se resignar diante da verdade dada

como absoluta. E preciso que ele mire o futuro considerando toda estrutura do presente.

Queremos dizer que a cronica pega o que € natural e coloca num patamar de
estranhamento, isto ¢, o mundo neutraliza a vida, pois tudo esta no nivel do natural, a
cronica “desneutraliza”.

O que percebemos durante a leitura € que o narrador esta o tempo todo
ironizando pelo discurso, o que determina a maior evidéncia da critica. Por isso,
consideramos o fato de se dar nomes de poetas as ruas, um subterfligio para a
ironizagdo e reducdo do problema politico, assim como para a auto-ironizagao.

Com relagdo ao subterfiigio que tem a inteng@o de ironizar, podemos dizer
que dar nomes de poetas as ruas desvia a atengio, por algum tempo, da profundidade
critica a que o texto se atém, fazendo com que o leitor ndo tenha uma certa repulsa a ele.

J4 a redug@o do problema politico esta tratando do despertar do leitor, ou
seja, de toda passividade com que recebe as informagdes e da forma alienada como as
aceita. Por fim, a auto-ironizag@o é um recurso que inclui o narrador na mesma condig@o
do possivel leitor e isso aproxima o texto do leitor.

Cabe, entdo, ao narrador a capacidade de reorganizar o caos no qual esta
inserido, sendo efetiva, no texto, a melancolia involuntaria, quando o fato exterior
transita para o interior e dessa transi¢do se efetiva o estilo: entre coloquial e literario,
porque a linguagem da cronica nos da a realidade, porém nio é mera representagdo
inarticulada, que ndo grita no siléncio, que é muda, pelo contrario a linguagem da
cronica ¢ uma linguagem unica, auténtica € autdnoma, na medida em que se revela

como um produto da sociedade, uma voz que clama solitiria no maior dos desertos e




ndo aparenta consolo nessa desgraca. Dessa forma, entdo, o narrador ironiza sua propria
dor e trava uma batalha intima ao deflagrar o seu inevitavel “afogamento”.

Por outro lado, possibilita a instauragdo da ambigiiidade na oposigdo
constante entre o uso da primeira e terceira pessoas, permeando a aproximagio € o
distanciamento, o subjetivo e o objetivo, o coloquial e o poético, com a consolidagdo do
ultimo.

Desde logo é necessario admitir que muitas outras contradigdes podem se
aplicar ao texto, bem como uma relativa sobriedade e harmonia no narrar. Isso
impressiona, pois ao narrar sobriamente despreza, referindo-se, de certa maneira, ao
carater arbitrario do mundo, do homem nesse mundo, do codigo lingiiistico utilizado e
da sugestdao poética que propde o texto, tentativa frustrante de conhecer o homem no
mais intimo de seu ser, tanto psicoldgica quanto filosoficamente.

Essa decep¢do torna possivel a superagdo do pessoal para o coletivo,
embora muitas vezes o narrador enfatiza o individualismo. Contudo, esse
individualismo parece ter sido o meio encontrado para flagrar o coletivo e representar a
ameaca a ele.

O titulo revela o que esta sendo “dito” no texto, conservando em si o
passado (aconteceu) e mostrando que nio ha novidade permanente, justamente por essa
conservagdo do passado, ja que a novidade deixa de ser a partir de seu reconhecimento.

Por que peleja a cronica? Pela sobrevivéncia. Por isso, encerra-se no
exterior; busca um medo aparente do exterior, vivendo uma vida sem vida, ou seja, a
crénica ndo tem passado, ela vive sempre do momento presente, mesmo que busque
fatos determinados na Histdria, mesmo que repasse velhas recordagdes.

Sido recordagdes velhas que compdem o presente, o real € o imaginario,
porque o jeito de ver é sempre atual, a forma de analisar ¢ sempre a maneira encontrada
de absorver a auséncia, a perda e a exclusdo.

O cronista escreve € sabe solenemente da unicidade de sua cronica, porque
a mesma retém as trés constantes temporais: passado, presente e futuro com
predominancia do presente, momento nunca captado. Essa confluéncia dos tempos (re)
afirma a indeterminagio das coisas que permanecem e das que ndo permanecem, COmMo

uma forma de sobreaviso a profundidade do real em suas varias vertentes dimensionais.

A negagdo perpassa o discurso desde o inicio e essa caracteristica €

privilegiada até o wltimo paragrafo do texto, como se estivesse fornecendo a substancia

para a crénica; ou seja, o fato de dar nomes de poetas as ruas ndo ¢ significativo, mas
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sim a consciéncia de que o tema abordado se torne universal e dure no tempo, mesmo
quando a esse tempo ¢ intrinseco o atributo da passagem.

Queremos dizer que um dia nunca é igual ao outro e essa obviedade € a
condigdo primeira para que os temas perdurem no tempo, considerando que esses temas
estejam carregados de teor significativo.

Por isso, a libertagdo se da por meio da ironia, uma vez que o discurso pode
se valer da direita ou da esquerda, mostrando o homem do comego ao fim, nessa
implacavel subordinagdo a um tempo € a um espaco.

O discurso é marcado por uma atitude ir6nica existencial, derivada do olhar
voltado para si mesmo, apontado pelo modemnismo e, por assim o ser, representa o
conflito de um cotidiano modermo.

A prépria inquietagdo do narrador é o barulho da 4gua que chega para
inundar. A afirmag¢do do ser esta na sua propria negagdo, percebida ao longo da cronica,
ou seja, a afirmagao s6 € “afirmada” ou constatada pelo processo de negagdo, porque o
carater afirmativo se forma na medida em que o negativo resiste, percebendo que o
homem nunca consegue acabar de construir-se.

O contexto lingiiistico metonimico “Eis no que dd ser nome de rua:” nos
reporta a uma aparente impessoalidade; contudo, ao usar os dois pontos, em seguida,
manifesta explicitamente um suposto didlogo em tom confidencial, poder-se-ia dizer um
monologo interior, revelado em “sofrem-se os maiores vexames”.

Ainda, nas expressdes “Eis no que da ser nome de rua:” e “sofrem-se os
maiores vexames” o discurso se processa na instdncia indireta, promovendo o tom
incontestavel, sendo possivel, pela observagdo do mesmo, apontar para o homem
oprimido.

Esse percurso é a expectativa do extravasamento emocional. Dai a
necessidade de camuflar sua confidéncia. No caso pelo “fingido” discurso indireto que
ndo consegue estancar a dor, jA que a crOnica constréi os fatos, por meio da
representagdo da identidade, mas uma identidade comum e universal, incorporada pelo

reencontro via palavra.

Esta, por sua vez, guarda a dor, o sonho, a vida e a morte. E o fio condutor

e, ap6s manipulada em seus varios desdobramentos explicita essa carga solitaria
humana; para tanto cria uma totalidade significativa para si, como texto literario, na

medida em que a produgdo desse texto ¢é feita por um homem que “ad-mira” a palavra.
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Assim, para, a cronica, firmar-se como arte desvincula-se da dependéncia do
carater de veracidade ou falsidade, pois seu universo nio se fragmenta e passa a
preencher de vida o cotidiano.

De outra forma: dicotomizando o homem singular e o homem social,
identifica nesse paradoxo a soliddo humana e a soliddo que provoca a palavra, voltada
para a natureza critica da soliddo humana.

O signo eis ¢ um déitico de segunda pessoa que presentifica o leitor no
texto além de ironizar discursivamente, ou seja, procuramos o que ele aponta e
esperamos encontra-lo apés os dois pontos; no entanto, ele ndo diz claramente, porque,
sob uma perspectiva obliqua, o cronista filtra o mundo e recria tudo o que a ele
pertence.

A ironia se torna sélida quando se atenta ao fato de que ndo ¢ comum se dar
nomes de pessoas vivas as ruas, sendo de praxe a condigido de falecimento da pessoa;
portanto, ha um rompimento ja de inicio da mortalidade e um valor do transcendental.

Ha uma concomitante alusdo a efemeridade e a perenidade, com predominio
da primeira, mas com firmeza da segunda, revelando a primeira vista uma ampla
preocupagdo na constru¢do de um mundo novo, que dimensiona a soliddo humana
individual e coletiva. Por isso, podemos entender que ha um desaconselhamento em se
dar nome de rua as pessoas que estio vivas.

A novidade estd em se dar nomes de poetas vivos as ruas € ndo de se dar
nomes de poetas as ruas; a condigdo de estarem vivos causa o efeito de estranhamento,
provocando pelo discurso uma certa repulsa pela condigdo de existéncia, que se declara
presa e limitada a um tempo e espago determinados.

A grandeza da idealizagdo é intensificada no fato de ser nome de rua,
condi¢gdo que transpde a existéncia; contudo, a condigdo de ser nome de rua se
manifesta contraditoriamente ao homem quando esse toma consciéncia da sua posigio
determinada num tempo e num espago; por isso figurar a ironia, isto é, o claro repidio
provocado, ¢ a consciéncia da destrui¢do. E a ironia permeia esse campo de atuagdo
entre a realidade e a idealizagio.

De outra forma: “vexame” insinua escravidio, escravidio do senso moral e

racional a sociedade. Ja que é tdo comum ser nome de rua, ndo devia ser vexame,

porém o ponto de desarmonia acaba sendo o de intersecgdo, pois que a expressao

“sofrem-se os maiores vexames” indica a limitagdo do homem e torna-o suscetivel a

impessoalidade temporal do universo.
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O “vexame” nos remete ao processo de fazer e errar, condigdo de
inferioridade do homem em relagdo a consideragdo de um ser superior. A limitagdo
temporal s6 € perceptivel na medida em que ocorre um conflito inevitavel de ainda se
estar vivo. O que se percebe, entdo, € uma ironia pura e ingénua.

Essa constatagdo s6 € possivel porque recorremos a Maria Helena Novais
Paiva (1961), como uma maneira de afirmar que, a ironia pura e ingénua, € visivel e
predominante na medida em que consideramos as suas palavras: “a aparente auséncia de
segundas intengdes, a arte de deixar nas entrelinhas o que se deseja que fique a pairar no
espirito dos outros e penetre fundamente neles” (p. 131).

A ironia, como elemento poético, busca a imagem por e para dentro, ja que
resulta num procedimento inusitado ao esquema tradicional, cerceando o nosso
conhecimento de texto poético. Esse ¢ o matiz da ironia: imprimir originalidade.

Poderiamos, ainda, no que se refere ao contexto “Eis no que da ser nome de
rua: sofrem-se os maiores vexames” sustentar a idéia de um epitome do texto, para
entdo, em seguida, projetar imagens miméticas que vao evoluindo a cada paragrafo.

O sintagma “placa de esquina” consagra a reificagdo humana e aborda uma
nogao de estaticidade e inferioridade do homem em n3o perceber a transicdo dada da
condi¢do humana (tranquilo) para a reificagdo (placa de esquina).

Neste ponto, a cronica revela-se como resposta aos acontecimentos de seu
tempo, por isso reiterarmos que o seu equilibrio ¢ a predominancia do presente, porque,

ao passar a vida da cidade a limpo, transcende aquele momento, daquela forma, unica,

sem igual. Essa transcendéncia do tempo propicia, a vida citadina, a oportunidade de

escapar a fadiga da morte.

O contexto “Esta o homem tranquilo em sua condigédo de placa de esquina,”
nos reporta a um déitico que mostra que o homem ¢é livre, todavia a racionalidade o
limita, subordinando-o aos proprios preceitos sociais: “servindo a orientagdo de
pedestres e motorizados,”.

Assim como observamos predominante a ironia pura e ingénua, ja
destacada, percebemos, também, uma profundidade da ironia que se firma solidamente
no fato de, segundo ensina Maria H. Novais Paiva, haver um distanciamento entre o
sentimento que se pretende obscurecer e a forma que lhe é dada.

Uma das caracteristicas, no texto em questdo, que marca a fronteira do
poético e do ndo-poético, com sobrevivéncia do poético, é o fato de Drummond néo

esconder como ¢ dificil sustentar as palavras no discurso e lutar para que na
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interlocuc@o do texto o leitor perceba que as experiéncias ndo se repetirdo jamais e que,
a partir dai, podemos depreender a percep¢do de que somos observadores apenas do
presente, mesmo que ele nos escape a todo momento, € que o cronista é um escritor
preso a vida, permanentemente.

O tom irdnico na expressdo em térno dele faz com que verifiquemos que
ndo ha em torno dele, pois tudo € resolvido sem que participe dessa resolugao. Isso pode
ser confirmado pelo signo estranhas ao denunciar o alheamento humano.

Esse alheamento se define com mais nitidez quando trata dos problemas
politicos partindo do geral para o especifico, como em “questdes ligadas ao
desenvolvimento nacional, a propriedade privada e a politica em térmos paroquiais”.

Ao sofrer a agdo em “comegam a surgir em tdrno déle” o narrador expressa
o aspecto do individualismo voltado para o complexo social, deglutindo a interioridade
singular pela coletiva, ocorrendo uma transi¢do camuflada do homem como homem
para homem como coisa “desenvolvimento nacional, a propriedade privada e a politica
em térmos paroquiais”, escravizando-o como se o libertasse.

Esse recurso de transigdo projeta a insatisfagdo humana de forma brusca:
“morte por afogamento” e, por isso mesmo, permite o afogamento do “eu”, assim como
o questionamento da tradi¢do como perda irreparavel para o homem, mas uma tradi¢do
que ¢ inerente a ele e, por assim ser, evidencia a ruptura dessa ligagdo com o universo
social, a0 mesmo tempo que cria a tensdo entre o negar e o aceitar os valores dessa
tradigdo.

O que a cronica faz entdo ¢ mostrar que estd intrinsecamente ligada ao
homem e as atividades comuns que compdem a sua vida, como o potencial que
manifesta a modificagdo da sua realidade alienante, dando o tempo na medida certa para
o retorno a sua origem humana, cuja magia ¢ a plenitude do ser, uma vez que o regresso
permite colocar-se para fora de si mesmo e ver-se de forma bidimensional: aquele antes
de estar fora de si e aquele que esta fora de si mesmo.

A inundagdo € o pretexto para abordar questdes politicas e sociais; para
apontar, insistentemente, aqueles que exercem o poder e aqueles que sdo submissos.
Entdo, se a inundagdo ¢ o pretexto, a mesma deveria funcionar como um recurso capaz

de unir as pessoas.

Apesar de tudo, ndo ha modificagdo na ordem natural dos fatos, pois mesmo

se estabelecendo o inusitado (inundar a cidade) que se contrapde ao corriqueiro (poder
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das autoridades), ao inusitado ndo ha questionamento, permitindo que o fato da
inundagio se integre a vida das pessoas sem transtorno visivel.

A cronica 1€ o real desmascarando-o. Ao se valer desse processo transgride
e infringe esse real, suscitando algo de misterioso, de inacessivel, de imaginario, porque
a esséncia dessa transgressdo reside em se reconhecer uma falta.

A partir dessa constatagdo presentificamos essa falta em nés. Para essa
presentificagdo se estabelecer € preciso que conhegamos o que nos falta e que, portanto,
esta fora de n6s. Se ndo houver a compreenséo de toda a base discursiva do texto nio
havera a preservagado daquilo que justifica o poético na cronica.

O signo até também funciona como termo irdnico dado o contexto em que
esta inserido “Chega o momento em que até a provagéo do sequestro lhe é infligida”. A
impressdo que se tem ¢ de que o narrador chama a atengao do leitor para a revelagio da
desorganizagdo das relagdes humanas percebida pela relagdo de posse e de aproximagio
do vivido e para essa relagdo converge a negagio da identidade.

Em “Pensam que fica nisto?” a interrogagdo sugere o carater niilista, j& que
ela nos remete a propria resposta, ou seja, a previsibilidade da negativa; por outro lado é
o registro de nossa ignorancia, uma vez que ¢ tdo previsivel, contudo é uma ignorancia
que comunica, quando da a possibilidade de o leitor inferir.

Assim, restringindo a afirmagdo do possivel interlocutor, podemos perceber
a ironia, mas uma ironia além da sintaxe, uma ironia que esta na significagio, razdo
mesma da génese das imagens para a construgio poética.

O sintagma entre travessdes “— estou falando sério —” confirma a estrutura
dialogica, em busca da naturalidade e coloquialidade, caracteristicas proprias da
crénica, a0 mesmo tempo que recupera a aproximagdo intimista do narrador com o
leitor, apontando para o fato de que o homem estd presente nos varios segmentos
sociais; sendo esse comparecimento a maneira mais eficaz que o narrador encontrou de
desnudar o sordido ou o ridiculo. Porém, ao ressaltar a seriedade, ironiza num tom
ingénuo, de tal maneira eficiente que possibilita a interiorizagdo do fato por noés, ja que,
ao se dirigir ao suposto leitor, se aproxima da confidéncia.

Hé4 um persistente procedimento discursivo de deixar clara a presenga do

leitor no texto; dessa forma aponta o tempo todo para o discurso por meio da ironia,

reafirmando a instancia do literdrio como aquela instancia que transita entre o0 mundo

real e o universo poético.




Em “Tudo isso estd acontecendo em Rubinéia” ocorre duas situagées
distintas, mas que se inter-relacionam: a anaféra e a cataféra. A primeira podemos dizer
que esta ligada a condigdo existencial e a segunda a situac@o do contexto.

A expressdo Tudo isso sugere uma interpretagdo menos rude de uma
realidade desagradavel, que se d4 em um nivel de coloquialidade lendéria. Funciona,
ainda, como redutora de todos os valores interiorizados pelo narrador, na medida em
que consideramos a exploragdo do siléncio do discurso.

Essa exploragio do discurso focaliza o acontecimento com remota
possibilidade de acontecer novamente, o que lhe d4 um carater de efemeridade, de que o
narrador esta prestando atengdo ao que € banal, tornando presente a emocgdo, fator
predominante para aquele que deseja ultrapassar o concreto, o real e o visivel.

A distancia que o narrador pretende caracterizar encadeia-se nessa opgao de
subjetivar objetivando, por isso abre perspectiva a contextualizagdo de um momento
historico definido. Sendo inclusive pertinente aderir a idéia de que a esse tempo vivido
em “Tudo isso esta acontecendo em Rubinéia” € subjacente o tempo pensado.

Ao 1ltimo estdo arraigadas as invengdes do ser, ao primeiro a concretizagdo
dessas invengdes, pois ao tempo vivido € inerente a manifesta¢do pratica dos
acontecimentos ja, supostamente, pensados e ao tempo passado o que ficou no plano
hipotético; por isso quando usamos a expressdo “invengdes do ser” nos remetemos ao
que ndo foi realizado, ao que ficou apenas no campo da imaginagdo, mas que pode a
qualquer momento tomar concretude.

Ao citar “Vinicius de Morais e o supra-assinado,” integra o tempo a vida do
homem modemo, a consciéncia limitada “pois nada nos comunicou” do processo de
evolugdo e uma atitude de resignagdo diante da existéncia, como também a revelagdo,
no léxico, dos sentimentos de desdém “era caso de soltarmos nossos foguetes e
brandirmos nossas copas de uisque”.

Na verdade, o cronista ri, no entanto, quando aceitamos as consideragdes de
Jorge de Sa (1997) sobre cronica, concluimos que isso ndo quer dizer que “¢ uma forma
de amenizar a dor. O que o cronista deseja é exatamente provocar o riso irdnico através
do qual expressamos a nossa indignag@o diante da arbitrariedade que ndo respeita os
mais simples objetos” (p. 42), que ndo respeita a mais profunda necessidade humana de

tomar decisdes.

Reduz os homens, ainda nos servindo de Jorge de Sa (1997), “a simples

fantoches, cujos corddezinhos sdio manipulados pelas classes dominantes” (p. 43),
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afirmando o seu comando na decisdo de submergir a cidade com ruas cujos nomes eram
de poetas, ainda que vivos.

Ao aludir a modernidade, rompe com o distanciamento e torna mais mediato
o carater cético da narrativa, que move a visdo de mundo sob o prisma da racionalidade
e da materialidade. Denuncia a supremacia das formalidades em detrimento da
criatividade.

A tudo isso estd associada a mistura da razdo e da emogdo, fundindo o
homem na adaptagdo dos acontecimentos, de tal maneira que ocorre a reiteragdo da
coisifica¢ido, do enquadramento do individuo.

A existéncia de “Vinicius de Moraes e o supra-assinado,” permite afirmar e
constatar o quanto ha de solidariedade entre o texto que pretende fazer sobressair o
poético, o homem que ¢ uma pessoa comum que conhecemos ou que ja ouvimos falar e
o mundo, espago real que nos acolhe como seres reais. Objetivo atingido, tornamo-nos
cumplices da cronica e, por extensdo, do cronista-narrador.

O narrador usa o fato da morte simbdlica como apéndice para a reflexio
existencial em: “Mas, tristeza das homenagens, o que nos compete é carpir. Pois
acabamos de ser vitimas de sequestro e, pior, dentro em breve sorveteremos nas aguas”,
a fim de reconhecermos o homem concreto, inserido num sistema objetivo regido por
preceitos e valores que indicam a diregdo preestabelecida.

O homem se angustia ao deparar-se com as escolhas que deve tomar, uma
vez que elas sdo proprias do ser e ninguém podera toma-las: “Pois Rubinéia vai
desaparecer da face da terra, e com ela seremos submergidos”, como um momento de
impoténcia diante da existéncia, que agora € banal e, por extensdo, a presenga do tom
intimista, como se estivesse a0 mesmo tempo comunicando e solicitando auxilio.

Essa percepgdo simultinea de comunicar e solicitar auxilio advém da
constata¢do de que a cronica é propriedade do leitor e ndo do escritor e isso possibilita
compreender o que esta fora dele enquanto homem, bem como encontrar-se com o outro
de si; desse modo vence a sua fragilidade e se perpeuta: o cronista como homem e o
leitor como homem, pois ambos, cronista e leitor, agora na condi¢do de homens,
percebem a marca da continuidade.

Essa escolha (registrar e familiarizar) ridiculariza a atitude tomada pela

cidade; por isso demonstra competéncia criativa e original ao organizar a ruptura da

monotonia, analisando a instabilidade e a insatisfagdo de ndo ter um espago para a

rebeldia e a liberdade, mesmo aludindo a uma novidade que ainda nio aconteceu (por
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isso novidade): “dentro em breve sorveteremos nas aguas”, instaurando, sobremaneira,
0 negativo: o cronista ndo deseja o por acontecer, por isso, quando usa as palavras,
repulsa-o; além de provocar certa dilui¢io da seriedade.

As perguntas filos6ficas milenares ressurgem com autenticidade: “Que €
Rubinéia, onde fica?”, ao mesmo tempo que produz um mecanismo autdmato do
homem em supor-se dominador da realidade, expondo, de forma figurada, na mesma
instancia, ironicamente, o limite e a sua regressao.

Esses limite e regressdo insinuam uma atemporalidade prescrita pelas
perguntas, independendo da localizagdgo do homem no mundo, ao mesmo tempo que
uma temporalidade referencial revestida pela consideravel oposi¢do a temporalidade
representada; ou seja, esta temporalidade expressa a fragilidade do ser humano
relacionada aquele tempo que esta dentro de cada um, além de aclarar que a cronica nao
aborda indiscriminadamente quaisquer matérias, pois afora especificar a fragilidade do
ser, determina-o no tempo e localiza-o como uma presa facil.

A pergunta propde a busca continua e incessante para o lugar do homem, ja
que o homem espera por seu tempo e espago, tornando-o definitivo a8 medida que se
descobre transitorio.

O texto, em doses homeopaticas, vai enrijecendo e, ao mesmo tempo,
mitigando a desvalorizagdo do real humano, fundada numa estrutura lingiiistica que
silencia; desse modo a sua caracteristica marcante de estar sempre no presente revela
que lembramos do passado, continuamos no presente ¢ caminhamos para o futuro.

A auséncia se torna premente em “Rubinéia ji era, e ndo fica
propriamente,”, ridicularizando a estupidez da condigdo humana e social, bem como a
incompreensao justificada da liberdade determinada, numa indiferenga que degrada o
sentimento e a necessidade de superioridade, assim como degrada a criagdo de
limitagdes, principalmente as temporais.

Na verdade, a Rubinéia a que remete o texto dura no tempo, mas ndo
permanece no espago, € isso se estende para a duragdo e a permanéncia do homem,
porém de modo inverso: 0 homem parece permanecer no espago, todavia dura no tempo
— ledo-engano —, desse modo entdo a cronica revela o que os outros pensam de nos.

Em “pequena cidade civilizadissima, pois quando tinha de dar nome a ruas,

ndo fazia por menos:” ocorre, novamente a interiorizagdo de um fato, ja que se vé do

mesmo ponto de vista do narrador, representado por um processo depreciativo e por um
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menosprezo individualista, de tal modo que apreende a ocorréncia irdnica na medida em
que, sendo uma cidade tdo distinta, esta sendo destruida.

Usa esse recurso como parametro de instinto de conservagdo, para
evidenciar o nivel de perceptibilidade do mundo e de nds nesse mundo, porque sé existe
aquilo de que precisamos que exista, para a manutengdo da nossa existéncia. Nada mais.

O nosso campo de percepgdo ao perceber essa necessidade de permanecer
perpetua-nos no social. Portanto, ha um choque proposital entre o intelectual e a
praticidade, entre a criagdo e a imitagdo. Simetricamente aponta para um toque oponente
de patético e requinte, revelado pelo lamento simbodlico da morte.

A escolha dos poetas e escritores, “batizava-as de Machado de Assis,
Manuel Bandeira, Guimardes Rosa, Cecilia Meireles, Mario de Andrade, Graciliano
Ramos, outros mais”, alude a um aspecto entre eles: o trato com a existéncia. Todos
com suas peculiaridades bem definidas trataram do homem enquanto ser fulcral em suas
discussdes.

Os poetas e escritores, mencionados na cronica, retrataram a cotidianidade
de maneira poética, elevando ao mais alto grau de discussdo a questdo existencial sem a
pateticidade da vida terrena excéntrica. Poetas e escritores que ocuparam uma posigao
ideologica definida e, por isso, o tempo fez questdo de consagra-los.

O narrador remete a essa consagrag@o na expectativa maxima de minorar a
sensagdo de finitude, que provoca o abandono da sua individualidade, ja que recorre a
elementos que conhece, podendo estender essa dedugdo ao fato de que, diferentemente
dos homens citados, ha aqueles que passam pela vida sem se sentirem a si mesmos.

Ao poetificar o homem na expressdo “Esquecendo-se de que estamos vivos,
lembrou-se ainda de Vinicius e déste escrevente; déle, com justica; de mim, como
brincadeira.” Drummond usa de uma fina auto-ironia.

Ha a consciéncia acentuada da prudéncia orientada a reavivar a curiosidade
no presente € no proximo, o que metalingiiisticamente caberia com precisdo, pois que a
cronica deve valer-se do préximo e do presente, a fim de dispor-se como arrimo de
reflexdo, uma vez que uma das fungdes da arte ¢ justamente esta: fazer com que o
homem se debruce sobre o texto e “descubra” nele o alimento para a sua soliddo, para a

sua curiosidade, para a sua peregrinacgdo terrena, respeitando a “verdade” textual e

contrapondo ou assemelhando aos seus vinculos espontdneos e sinceros, porque para o

poético esse € o principio de continuidade no tempo: tratar do homem e fazé-lo

encontrar-se consigo mesmo.




A irreveréncia irdnica em “déle, com justi¢a; de mim, como brincadeira.”
estd na aceitagdo da consagragdo pela coletividade e a manifestagdo social do poder
publico diante da sua passividade, que revela a sua situagdo atual de privagéo e angustia,
sugerindo um desgaste da capacidade perceptiva da vida pela convivéncia demasiada no
mundo dos mortais, restando as palavras a recriagdo e reinvengao desse mundo.

Por isso, essa auto-ironia e autoflagelagdo, uma vez que cabe ao poeta
comunicar o que esta entre 0 mundo real e o mundo criado pela literatura. O cronista
propde ser o que € e ndo outrem, pois ser outro ¢ pedir que deixe de existir.

Por outro lado, para ser merecedor do nome da rua, o narrador denuncia e
assim aponta sua singular importancia no mundo, ou seja, ao fazer a denlincia “fala” de
sua permanéncia. A ironia consiste em tornar imortal um homem ainda vivo, porque, se
a morte rompe a continuidade da vida, o ser nome de rua, além de conservar a
individualidade, marca a extensdo do ser no tempo.

Essa estratégia de construgdo do texto se da quando da ciéncia do narrador
em haver necessidade de seduzir o leitor, pois a narrativa depende do olhar do narrador
para construir um intercdmbio com o leitor. Para tanto dirige sua atengdo para ele ao
arriscar-se denunciando algo que afeta o leitor.

Na verdade, o cronista esta atento para o fato de que o homem pode ser
transformado radicalmente; contudo isso s6 € possivel se permitir a sua continuidade, ou
seja, se estiver dentro do campo de sua perpetuidade.

E assim que percebemos a capacidade que a cronica possui de representar a
multiplicidade de situagdes e enfatizar, sempre que possivel, que € uma narrativa que se
articula como se uma historia se encaixasse em outra e que, especificamente nesta,
Drummond admite sobressair o ndo-dito no dito, dialogando, sobremaneira, nos varios
sentidos. E como se o que acontece, naquele presente eterno, sempre acontecesse sem se
repetir.

No fragmento: “Cidade quase toda consagrada a poetas e prosadores,
havera outra no Brasil ou no mundo, que em geral prefere valores menos abstratos, e
abre excegdo para um literato mantendo a regra em louvor de mil homens de agdo
pratica?” a ironia é visivel, pois que alardeia a dentincia de uma auséncia que indica a

suposta necessidade do desenvolvimento em prol da sociedade, além de intensificar a

posigdo do cronista para a sociedade: porta-voz; pois o cronista trata dos instantes que

escapam ao homem comum, patenteando a realidade que sufoca cada um de nés.




Por outro, lado denuncia que a Rubinéia literaria €é um mundo condenado a
morte, segundo a proposta de reflexdo da interrogativa, se ndo se desmistificar a
limitagdo do olhar comum, ja que o cronista potencializa a visdo do leitor para frente e
para tras.

Quando faz alusio a valéres menos abstratos registra insistentemente que o
plano do conteudo e o plano da expressdo sdo a esséncia da estrutura de um texto
literario e que, por assim ser, adentra-se na autenticidade e no inédito, sem atalhos,
pretendendo reconhecer a interferéncia da mensagem, de algum modo, no significado da
palavra, a fim de dar forma ao texto literario pela sua caracteristica de conotagio, sendo
que “conotativo seria aquilo que, em oposi¢do ao denotativo, implica uma abertura
maior de significados possiveis” (p. 34), como ja afirmou, oportunamente, Jodo
Alexandre Barbosa (1974). Dai manifestar que a agdo predominante seja poética e ndo
pratica, ou seja, a comunicabilidade se da na existéncia transcendente que o narrador
experimenta.

Ao comunicar cria o vazio, porque o vazio estd na nossa precariedade de
saber que os outros existem e que, como nods, desaparecerdo, mas que, de uma maneira
ou de outra, é permitido que vivamos, mesmo que essa vida ndo seja verdadeira e
intensa.

Se a comunicabilidade esta centrada nesse vazio que se estende para o
estabelecimento do siléncio, este consiste em mostrar que nos enganamos o tempo todo
€ que queremos nos enganar, aos outros € a nés mesmos.

Ocorre, entdo, a recuperagdo do conotativo, porque afinal existe toda uma
organizagdo contextual dada no texto, j4 que o texto nunca deve ser considerado um
repositorio de significagdes, dado comprovado pela ironia discursiva.

A tentativa de controlar a frustragdo do desaparecer fica evidente em:
“Machado vizinhava com Cecilia, Rosa contava do Urucuia a Bilac, Bandeira e Mario
ndo precisavam cartear-se: viam-se.”, ja que estdo ligados por uma forga que os dispde
em movimento ciclico, pois ha a aspiragdo de que perduremos para sempre, essa € a
esséncia de toda atualidade humana, porque a consciéncia que temos ¢ a consciéncia de
nds mesmos.

O cronista, nessa passagem, conduz o leitor, que ¢ um homem que morre,

mesmo nido querendo morrer, a elocubrar que falta qualquer coisa em nds e que uns

sentem, outros ndo, e ha aqueles que fingem ndo se incomodar.




Observemos também a contrariedade em “Uma cidade diferente, na paz de
suas belas-letras, no bulicio de suas 13 escolas.” representada pela resignagdo
melancdlica de ser “diferente”. “Diferente” tece o vazio e condiciona o homem a uma
crise “no bulicio de suas 13 escolas”, esbogando a vontade de auto-afirmar-se,
percebendo que o narrador usa a estratégia da afirmagdo para realizar a negagdo e
explicitar a impoténcia da razdo.

O que percebemos é que o fato de ser diferente isola a cidade. Essa
caracteristica difunde um aspecto positivo aparente e outro negativo. Este constata que a
luta de permanéncia € terrivel, ainda mais sozinha na sua diferenga, aquele diz que
quanto mais s6, mais proxima do infinito, da imortalidade. Ocorre a comunhao dos
homens pertencentes a cidade, vivos ou mortos, comuns ou incomuns, esta comunho é
exposta de maneira serena, dada a tragédia da situagdo real.

Quando o narrador utiliza o adjetivo diferente determina um espago € um
tempo, que também sofreu a influéncia da determinagdo desse mesmo espago e tempo,
pois que desestrutura um ambiente de rotina pela sutileza da ironia, ja que de diferente a

cidade n3o tem nada, sendo tdo comum como qualquer outra em desenvolvimento.

A cronica urge a denincia em simultaneidade a situagdo sociopolitica e

econdmica do pais e sustentando a diferenga do homem pelos outros homens; por isso
para se firmar como arte sensibiliza-se diante do real que lhe é oferecido, porque, mais
uma vez, ndo ¢ reprodugido fiel da realidade, pelo contrario, ¢ um texto plural, que,
atendo-se a varios fatos, produz a visdo imagistica de um mundo em constante
movimento e de um texto em constante processo critico e reflexivo, que converge para o
poético.

Originalmente em “Eis que a CESP (Centrais Elétricas de Sdo Paulo)
projeta a barragem de uma usina-monstro, no complexo de Urubupunga. Toda a regido
sera alagada, e Rubinéia inteira ¢ desapropriada para ésse fim.” introduz-se o elemento
estranho num tom sério, frio e técnico como importante recurso que converge para a
isotopia fundamental: a reificagdo.

Nio €é uma reificagdo turva, pelo contrario, projeta toda terrivel
complexidade da transformag¢do do mundo interior, automatizando, irrefletidamente, o
homem num animal bruto que age sem escripulos e que, por assim agir, contribui para a
instabilidade mo;al, social, politica e, por extensdo, ideoldgica e psicoldgica numa

instincia menos aparente, contudo com um furor filos6fico imediatista.




A ironia se faz presente, entdo, no tom sério e documental que toma o
discurso, explicitando o carater desrespeitoso e indiferente, bem como no modo sutil de
ser agressivo: usina-monstro.

Alude aquele outro de nds. Alude ao que realmente somos transformados no
decorrer de nossa existéncia, e esse ¢ o ponto de partida para a exploragdo do fato, na
cronica, pelo cronista.

Poderiamos dizer sem constrangimento que o cronista se escora, se apdia no
fato, para dar ciéncia poética ao leitor. Porque o cronista, que ¢ um homem, ndo é um
mero espectador que fica atras de uma vidraga observando o que se passa na rua. Nao. O
cronista ¢, também, um transeunte. Por isso, vé, apalpa e sente com a intensidade de
quem toca uma ferida que esta sangrando.

E de grande valor o periodo: “A populagio inteira migra para outros pagos,
suas casas sdo demolidas.”, pois que, vislumbrando a referencialidade, confessa a
superagdo previsivel da cronica, isto €, ao trabalhar com a referencialidade conota, num
principio dindmico e desobstruido da superficialidade, a transcendéncia ao real e ao
temporal na cronica: “suas casas sdo demolidas”. Tudo palpita a0 mesmo tempo que se
recolhe a mudez. Tudo guarda na sua esséncia uma alma secreta.

Metalingiiisticamente a cronica deve considerar a superagao do real para ser
arte e, para isso obriga a que pensemos o que ela é, a fim de ultrapassarmos o sentido
literal e efémero da realidade para, num nivel abstrato, conseguirmos separar o joio do
trigo: “Caem nossas ilustres placas, e no chdo de escombros ndo se consente memoria
de nomes.”.

H4, de outra forma, a emersdo de uma ironia que realmente ri e acentua a
nogio relativa de anterioridade e posterioridade. Da cronica, no nivel metalingiiistico,
porque tenta adequar-se ao seu leitor, moderno e apressado. Além de tentar adequar-se
ao seu veiculo, jornal e, principalmente, ao seu espago fisico, delimitado no jornal;
assim como € preciso considerar o tempo: presenga de todos os tempos num unico.

Do homem, no nivel filos6fico, que expde seu lado transitério e efémero
como a cronica, contudo, em oposigdo a isso, tenta durar um tempo infinito, quando da
concepgdo de outros seres ou da teimosa semelhanga com Deus.

Ainda se faz pertinente ressaltar que ha um cruzamento entre passado e

futuro na ironia contextual “Caem nossas ilustres placas,”, enfatizando a alteragdo da

nostalgia linear e o desaparecimento total da individualidade, porque, como obra de




arte, a cronica ultrapassa a suposta individualidade, sendo esse o recurso que faz
produzir sentido.

O cronista passa entdo a ser um explorador, que avanga um territério
desconhecido dentro do préprio cotidiano. A idéia introduzida no texto é o sentimento
de interesses da raga humana.

De novo trabalha com a previsibilidade em “Tddas as casas?”
transparecendo a sua visdo de descrenga e de pessimismo, bem como denunciando
aqueles que ndo conseguem ultrapassar o limite do real e, por conseqiiéncia, tornam-se
mais uma das pegas do instrumento ideoldgico; por conseguinte, a construgdo sintatica
direciona a construgdo logica e semantica da intengdo ironica de néo estar perguntando,
mas sim respondendo, uma vez que o responder por meio da pergunta é uma
caracteristica marcante nesta cronica, além de denunciar a inutilidade de luta.

A cronica particulariza a lingua por meio de seu modelo discursivo

essencial, o narrador, porque € ele que toma a fala. E ele que constréi o sentido,

reconhecendo-se no coletivo, por isso legitima os interesses de quem tem poder em
“Menos uma, a sede da Prefeitura, cujo titular exige indenizagdo considerada
excessivamente gorda.”, mostrando também o conservadorismo e o autoritarismo;
apontando a Unica verdade, quando quantifica de forma social a representatividade do
povo.

Essa ¢ a grande insisténcia de um mau observador: tornar a crdnica
altamente referencial; e o que percebemos é que a sua linguagem néo mostra o real com
essa referencialidade, uma vez que as coisas € os objetos morrem, destroem-se ou sdo
destruidos, transformam-se e ausentam-se, também as palavras.

A persisténcia em “Como esta € recusada, o prefeito entende de cobrar da
CESP 120 mil contos de Impdsto Territorial enquanto o chdo ndo é tragado pelo rio
Parana, e move executivo fiscal contra a emprésa.” ao nio se mostrar favoravel a uma
mudanga radical, refor¢a o conservadorismo e o autoritarismo como instincias
geradoras da dominagio ideoldgica e do ndo-questionamento, pois as relagdes humanas
se ddo pelo jogo de poder: “Operagdo-fantasma, promovida por autoridade-fantasma.”
se estendendo na baixeza de espirito que ¢ realgada pela concretizagio material, ou seja,
o dinheiro: “120 mil contos”.

O que faz essas passagens referenciais ¢ destacar, pela linguagem, o que esta
submerso, embora a cronica esteja excessivamente ligada a um acontecimento datado e

situado. A politica, nesse caso especifico, colabora para a constru¢do de uma época.
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A conformagdo humana intermedia sua propria dominagdo sem pretensio
nenhuma de reagdo: “No decorrer do pleito, procede-se a sequestro e depdsito das
outrora ruas onde outrora placas nos glorificavam.” e, novamente, no final desse
periodo, ha a evocagdo do passado e uma certa consumagdo da conquista da liberdade
transcendente, por isso a ndo-reagdo esta além do nivel concreto e material, porque tudo
pertence a cronica, embora o tempo e o espaco, em “Aconteceu em Rubinéia”, paregam
totalmente mensuraveis e concretos.

Persistentemente, ocorre uma autodeclaragdo estética ao se considerar a
interferéncia abrupta da arte na realidade, mas uma interferéncia poética que
desarmonize o equilibrio real de tal modo que coloque os homens num estado de
laténcia reflexiva permanente e, portanto, sem retorno, reafirmando o que escreveu B.
Tomachevski (1978): “Dessa maneira, a obra torna-se atual no preciso sentido do termo,
porque age sobre o leitor acordando nele emogdes que dirigem sua vontade.” (p. 172).

Se a arte busca recurso na realidade, mas no ¢ a propria realidade, a ironia
penetra e mascara, também, o discurso da arte de tal modo a indicar a génese da
verossimilhanga, bem como a desintegragdo do homem e a falta da busca do seu préprio
reconhecimento, como orienta Jodo Alexandre Barbosa (1974): “porque o que se diz é
agora articulado pelo que se deixou de dizer” (p. 114); ja4 que a crOnica persegue a
imediatez na expectativa de transfigurar o mundo tal como ele é pelas palavras, como
por exemplo, no ja citado periodo “no decorrer do pleito, procede-se a sequestro e
depdsito das outrora ruas onde outrora placas nos glorificavam.”, uma vez que a ironia é
a destruigdo de uma falsidade submetida.

Isso s6 € detectado quando percebemos que hd um poder maior que emana
autoridade tanto para instaurar a violéncia quanto a violéncia que mantém a lei,
expondo, sobremaneira a desestabilidade e a desorientagdo subjacente a arbitrariedade
de todo o processo que rege um povo.

Na medida em que desenvolve o conteudo da cronica constrdi o seu leitor,
apesar de apreciarmos a consideragdo de Tomachevski (1978), de que “a palavra
“leitor” designa em geral um circulo bastante mal definido de pessoas™ (p. 170-171).
Porque este leitor participa dos acontecimentos via contetdo.

Assim, quando transcreve parte do auto, revela uma angustiante necessidade

de apreender o outro. Isso provoca uma tensdo que sugere as transcrigdes intertextuais

como um espelho em que o narrador se olha e faz com que o leitor desconfie das

palavras, ja que a cronica ndo ¢ um texto de personagens e, dessa forma, “tudo” sera
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revelado pelo narrador. E nesse processo de desconfianga e revelagdes que a ironia se
dissemina na narrativa.

A condugdo da narrativa parece inerente um narrador onisciente, contudo
logo aparece um falar em primeira pessoa sem onisciéncia. O narrador suporta muito
bem o fato de ndo ter se tornado um “herdi”, pois quando narra, também sua historia,
mostra essa outra faceta; todavia permanece a margem de toda alusdo discursiva.

A reprodugdo do auto lavrado tem valor satirico, j4 que aponta para
comportamentos estereotipados. Desse modo, € preciso que aludamos a conceituagio de
satira dada por Maria Helena N. Paiva (1961): “a satira é uma forma da ironia que
consiste em encamar determinado tipo e torna-lo ridiculo” (p. 13) acrescida da
adverténcia de Jodo A. Barbosa (1974), pois “aquilo que se queria dizer ndo é sendo a
mascara por sob a qual se esconde a insuficiéncia do codigo utilizado” (p. 108), além de
imprimir um carater de tecnicidade e “impersonalismo”, fatores que distanciam o

narrador e tornam o texto objetivo:

“Aos 29 dias do més de setembro de 1971, na cidade de Rubinéia
onde comparecemos noés oficiais de justica déste juizo (...) depois de
haver, observadas as formalidades legais, nos dirigido a véarios lugares
para citar a executada e como ndo foi possivel, porque a pessoa que
pode receber citagdo em nome da mesma reside a4 Avenida Paulista n®
2064, 20° andar em S. Paulo capital, assim sendo, de conformidade
com o decreto-lei 980 de 1938, passamos a proceder ao sequestro dos
bens que deram origem a divida, abaixo inscritos:

14 lotes da quadra 18, com as seguintes confrontagdes: Avenida
Tiradentes, Rua Vinicius de Morais e Rua Carlos Drummond de
Andrade;

17 lotes da quadra 22, com as seguintes confrontagdes: Rua Vinicius

de Morais e Avenida Graciliano Ramos ..., etc.

O fragmento destacado evidencia, ainda, mecanismos que marcam a
anulagdo do bem comum para a emersdo dos interesses individuais: “a pessoa que pode
receber citagdo em nome da mesma reside a Avenida Paulista n® 2064, 20° andar em S.

Paulo capital,”.

Sem divida a transcrigdo de parte do auto frustra a nossa extensio de tempo,

uma vez que constata, pelo conteudo transcrito, que, em alguns momentos, existimos €
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em outros ndo, obrigando-nos a implacabilidade da duragdo da existéncia humana e,
portanto, a nossa anulagdo, individual e coletiva.

Outro aspecto relevante é o fato de o narrador, mesmo usando a primeira
pessoa, nao se envolver com o que € narrado. Ele prolonga o presente na transcrigdo do
auto possibilitando um posicionamento do histérico e institui o carater ficcional ao se
valer da verdade e dos sentidos fugidios, na transcri¢do do poema.

A rua é a metafora da transi(;ﬁo. do que foi e do que esta por vir, sempre o
presente. Ponto que interliga a ocorréncia do duplo: poetas mortos e poetas vivos, sendo
que ambos intermediam as certezas e as indefini¢des.

Isso se concretiza no momento em que nos atemos a construgdo das cenas
em espago aberto (rua) propicio ao cruzamento, a vaguiddo e a fugacidade dos olhares,
mesmo porque o olhar na rua ndo se detém fixa e exclusivamente num so ponto,
considerada a sua dinamicidade espacial.

O narrador n3o teme afrontar o que é¢ mediato. Se o nada esté reservado para
ele, e para cada um de noés, ainda assim, luta quixotescamente para o que lhe foi
reservado. Ninguém pode nem podera preencher o vazio que deixaremos.

Esse principio de que foi vencido, quando percebe esse fato €, na verdade, a
sua vitoria, pois, mesmo ndo estando, continua resistindo. A rua, portanto, ¢ o espago
em que nos entregamos para nds e para os outros. E o espago pelo qual percebemos que
nao podemos dominar sem sermos dominados; que ao dominar o outro desejamos que
ele seja como noés e ao sermos dominados somos bastante o outro.

A rua é a aspiragdo do processo de continuidade, no entanto, tdo transitoria
quanto o conteudo da cronica. Determina uma visdo externa, do alto, visdo que mostra,
que aponta com a cronica. Permite que olhemos as coisas que ndo se véem, porque essas
sim sdo eternas; por isso quando o narrador usa a primeira pessoa esta sendo laconico,
para que em seu mutismo diga que nada passa inteiramente, mesmo que seja na rua.

A falsa passividade retempera entdo a ironia com o uso do recurso de
adesio ideoldgica “Tiradentes, ndo é caso de reclamar, éle ja se habituou ao martirio,
em pessoa, estatua, verso e discurso.”, todavia € preciso que se note a escolha do
“heroi”, Tiradentes, com uma ironia que expressa a idolatria € ndo um simples morto e,
por isso mesmo, a pressdo ideolégica como sucesso, haja vista que Tiradentes foi um

rebelde social aos desmandos politicos.

Isso tende a reiterar a ndo-mudanga do mundo a que o homem estd

submetido, ou seja, a poesia ndo afeta os “homens do poder”, porque jazem cristalizados
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com a constante apropriagdo indébita, ocorrendo, dessa forma, uma outra contradigdo
entre o que o narrador diz e o que esse dizer significa, pois o discurso revela que cada
homem estd num espago e tempo determinados para sua prépria realizagdo, porque
descobriu-se como um fim e ndo um meio.

Pensando na vida, escraviza-se no pensar a morte, ao pensar a morte,

liberta-se vivendo; portanto, alude a afirmagdo do carater de universalidade: “pessoa,

estatua, verso e discurso”, mesmo submergidos; enquanto os “homens do poder” ficam
submersos antes mesmo da morte literal.

E preciso que aludamos, ainda, ao caréter abstrato, e gradativo, que toma a
caracterizagdo de Tiradentes: “pessoa, estatua, verso e discurso”. Observamos que
resignadamente as suas caracterisitcas vdo demonstrando o homem como um fim.

Pessoa e estatua sdo atributos concretos, enquanto verso e discurso tendem
para o abstrato; entretanto, mesmo na condigdo abstrata, ndo podemos aceitar a ndo-
existéncia de nds mesmos, porque o enigma da vida, do existir, palpita na substancia
sem forma.

Poderia, alguém, nesse caso, invadir-nos de diivida: entio o homem é um
meio, ndo um fim? Insistimos em dizer que ele é um fim, caso ndo fosse, ndo ansiaria
tanto a perpetuidade, mas s6 o € enquanto vive fisica e terrenamente. Apés esta etapa, o
excesso de vida transborda e ele sobrepuja a efemeridade tornando-se um meio, por isso
precisa deixar sua marca por onde passou, cada um a sua forma, e é por isso que o
cronista compraz-nos com suas cronicas.

Produz um distanciamento face aos objetos sensiveis e, 8 medida que isso
vai se corporificando, fixa o universal, pois € um constante ir e vir do fora para o dentro
e do dentro para o fora, como em “Os outros grandes mortos,”.

E questionador consciente dos valores “Mas nés dois, Vinicius e eu, ndo é
dura pena, sermos desapropriados, demolidos, sequestrados, depositados e submergidos
em sacrificio a industrializagdo do pais e a briga de interésses entre prefeito, vereadores
e CESP?”, por isso mesmo aponta com autenticidade e originalidade necessarias a eles,
usando a marca da pessoalidade como recurso que flagra o ridiculo “Vinicius e eu”,
contemplando, dessa forma, a oposi¢@o inerente no homem e a oposigdo corrente na
pratica social.

O narrador encara o ridiculo, também pde-se em ridiculo e satisfaz-se com
isso na medida em que ndo se amedronta de fazé-lo, porque luta pela singularizagéo,

pela sua sobrevivéncia no postero.
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Desse modo, a crdnica ¢ o filtro da realidade, individual e coletiva, por isso

a sua linguagem ¢ transparente, fluida e despreocupada, ressaltando, enfaticamente, a

transmissdo de uma mensagem que ndo se desgarra do seu referente. Motivo que leva

alguns a descortinarem as mazelas do mundo e do homem e outros que prefiram cerrar
essas mesmas cortinas com a certeza de que ndo se abrirdo jamais, porque a cronica
permite que nos vejamos microscopicamente e isso nos assusta.

Contando, ainda, com um fator importante ao se referir aos mortos, sugere
que a falta de um corpo concreto provoque a autodepreciagio; por isso a ironia estd na
consideragdo do corpo vivo: objeto de degradagdo que rebaixa o homem a categoria de
coisa, ja destacada e observada em passagem anterior, mas que se acentua com maior
evidéncia e solidez nesta. Ainda mais quando se considera que a citagdo dos poetas no
decorrer de toda a crénica € o testemunho de toda uma vida acumulada, que ao exercer
configuragio cultural e social, afirma a posteridade, ou seja, a condi¢do efémera do
homem ¢ suplantada pelo seu triunfo sobre a morte.

Em todas as citagdes referentes aos poetas (também a do “martir”
Tiradentes) hd uma constatagio do efémero e do perene, transformando a vida
acumulada em vida reprimida. Dessa forma, recusa o contato com ela quando protesta
essa permanéncia da transformagéo da vida em tornar velho o novo: “Mas nés dois,
Vinicius e eu, ndo é dura pena, sermos desapropriados, demolidos, sequestrados,
depositados e submergidos”, assim como cria uma dimensao irdnica ao apontar para as
caréncias humanas.

O narrador age como um vidente que sempre teve consciéncia da morte,
como se esta fosse o fator imprescindivel a transformagdo. Prevé a desconfortante
instabilidade entre o que € e o que ndo é. Essa condigdo de vidéncia permite ver o que
ndo estd presente naquilo que estd, de tal maneira que a imaginagdo seja o limite do
olhar; por isso o narrador luta por um interesse.

Desse modo, ha a sugestdo da repetitividade dos fatos no tempo, mas que
ndo se repetem. Ao registrar essa situagdo reiterativa, mostra-se como isento de tudo,
porque o poeta sabe quando a situagdo é reversivel ou ndo, e isso apavora-o como
homem, mas entende amadurecidamente, enquanto poeta, que ndo ha retorno.

Mediante a constata¢do anterior, o cronista enfatiza que ndo pertence a esta
ou aquela classe, bem como deixa claro que o interesse pelo qual luta ndo é,
necessariamente, seu interesse. Ha uma aspiragdo que acompanha o cronista, de que

servindo-se ou valendo-se de uma posi¢do podera definir sua liberdade, mesmo que
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abstrata e independente. Pois, ele pode necessitar de algo ou outrem para poder ser ou
revelar-se, porque amadurece uma duvida nele: outro poderia desempenhar melhor o
meu papel de homem?

O fato de transcrever os versos do poeta Sidonio Muralha particulariza, de
forma sublime, a negligéncia “dos homens do poder” para com a poesia, homens
desenraizados. Por isso, eles castigam o “poetar”, uma vez que a poesia possui a magia
de acordar os que estdo adormecidos.

Por outras palavras: para eles, homens praticos, € preciso determinar a
criagdo a uma estrutura especifica. Por outro lado, mitifica a continuidade da dominagdo
portuguesa pelo poder e pelas riquezas, ja que o poeta € portugués.

O narrador apresenta o poeta portugués e fragmento de seu poema como um
fator corriqueiro e despretensioso; no entanto a forma pela qual escolheu para nos
informar cria uma atmosfera de construgdo do significado a partir das entrelinhas, ou
seja, ele diz o que tem que dizer e cala-se, na tentativa de que desembrenhemos o
emaranhado que esta por detras do trivial e aparentemente inofensivo. Ao nao dizer tudo
sobre o que esta narrando, pede para o seu leitor que aluda as lacunas que subsistem ao
discurso.

No fragmento do poema também ha oposi¢do. Ha a oposigdo do ideal “seus
poetas” ao real “homens mortais”, uma oposi¢do que reconstréi o literario e o fisico,
respectivamente; uma oposi¢do que contrapde a agdo do poeta com a do homem
comum, ja que o primeiro € o representante de uma época, de um povo.

Seguindo o aprofundamento desse angulo o reconhecimento do medo de
aniquilamento denunciado pela reiteragao intensa de aludir ao desaparecimento das ruas
que compdem a cidade, revelando, dessa maneira, o instinto de conservagio assegurado
pela sobrevivéncia que é configurada no final da cronica com o fragmento do poema de
Sidénio Muralha, pois que sugere a resisténcia ao mundo da exploragdo e da opressao
que persiste em dominar.

Assim, o fragmento do poema, de um lado, € a destrui¢gdo do mundo visivel,

que simboliza a morte, portanto, a efemeridade, e de outro € a criagio de um outro

universo capaz de restabelecer o homem além de seu limite e finitude.

Numa terceira acepgao podemos aludir a incapacidade do homem de admitir
0 poético, pois seu comportamento, suas agdes € seus pensamentos se encontram

sedimentados e cristalizados.
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Ocorre uma contradi¢do no fato de o homem ser incapaz de admitir o
po€tico, mas recorrer, a0 mesmo tempo, a poesia. Isso € fruto da necessidade que ele
tem de tomar a poesia como elemento que sugere a fuga a0 mundo duro e cruel no qual
esta limitado.

Toda vez que a visio do homem recair sobre si mesmo, sobre o outro e
sobre o mundo sera, em cada vez, concebida de uma forma, ja que fixada na cronica em
andlise de forma inalteravel, deixa de ser a idéia, o pensamento ou a visdo de si mesmo,
do outro e do mundo, no exato momento do término de sua criagdo, passando a ser a
idéia, o pensamento ou a visdo de todos, porque esta escrita e qualquer homem pode 1é-
la.

Ha uma necessidade premente de se posicionar diante da passividade do
mundo e transcender a objetividade das coisas, voltando sobre si mesmo, a fim de
compreender-se e compreender o que o rodeia.

O fragmento do poema ¢ a confrontagdo entre aquilo que idealiza com
aquilo que ¢ constatado, por meio do fragmento do auto. Além de corresponder a
intensifica¢do do seu exilio, haja vista que se torna claro o préprio descompasso com o
mundo, apontando para as certezas que permanecem no espago intimo do narrador,
como se somente ele se importasse verdadeiramente com o por vir que ja estava sendo.

Todas essas dedugdes sdo elipticas, pois o narrador, ao explorar os
fragmentos do auto e do poema, mostra que ocorre uma inversio, respectivamente: o
homem, que em principio, era compelido a obedecer, pode agora agir em completa
liberdade, porque o poético ¢ a forma sublime de adentrar-se na parte mais profunda de
si e restaurar o que ficou fragmentado num novo todo.

O cronista esta dizendo o que ndo € possivel de ser dito, isto ¢, o indizivel,
por isso contrapde o discurso do auto com o do poema, dessa forma evidencia nas
transcrigoes o poder de persuasio ao outro pela autonomia do registro escrito.

Todo esse processo vai se solidificando na medida em que percebemos que,

enquanto o auto limita a visdo do homem, o poema transcende esse limite, considerando

que o poema tem um qué de reminiscéncias, pois a Rubinéia do auto se distancia, para
que aquela Rubinéia que parece longe seja percebida mais de perto do que se imagina
pela imagem projetada no poema.

O auto mostra uma realidade fisica e material em que ndo ocorrem nogdes

abstratas, como se, apenas, apontasse para as coisas. Assim, enquanto o auto abandona
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as palavras, o poema as retoma, uma vez que ao primeiro € inerente o discurso técnico e
frio e, ao segundo, o discurso da liberdade, mesmo que fugidia.

Assim, quando o narrador faz uso da fragmentagdo do auto e do poema
revela o ponto de vista de cada um, expondo os respectivos julgamentos da melhor
forma que lhe convém; por isso aceitarmos que o auto € o poema cobrem as palavras.
Esse encobrimento, feito pelo narrador, marca a distancia entre o ficcional e o real.

Outro aspecto relevante a ser destacado ¢ o fato de ndo ser aberto espago
para o espanto do leitor, isentando-o de qualquer responsabilidade social, assim como o
mesmo narrador, que revela uma critica irnica a posig¢do conservadora via transcrigdo

do auto, ¢ aquele que vé uma transformagdo da sociedade num tempo futuro por meio

da transcrigdo do poema. Na verdade, o narrador imerge nessa transi¢do do processo de

alienacdo para o de transformagao.

Seguindo o paradigma ir6nico, termina a cronica de forma cruel ao
proclamar, “em alto € bom tom discursivo”, a autonomia da ironia, que, apos exposi¢do
do poema, registra a oponéncia ¢ o desprezo de uma revolugdo a uma estrutura social
tradicionalizante e arraigada ao colonialismo “Sera mesmo que dé pé, amigo Sidonio?”.

Termina respondendo por intemédio da pergunta; alids, revela o real
mediante as inumeraveis interrogagdes, reduzindo o ser humano a um vazio metafisico
porque sabe que sua pergunta ¢ a resposta.

A interrogagdo-resposta se adentra ao mais profundo dos significados, como
um mistério que pactua com um segredo, porque constata que resta, ao homem,
expressar o seu siléncio pela utilizagdo das palavras, que tudo podem comunicar.

A cronica é impregnada de uma realidade triste e predatéria prevista na
intermindvel insisténcia de reconhecimento, até certo ponto inesperada, e infinda
condi¢do de desarmamento do homem que caga outro homem: o exercicio do poder do
predador.

Nio ha misericordia, antes o aumento da riqueza e do poder mostrando que
a ocupagdo de lugar, social, é predeterminada; ndo dependendo do homem comum, a
troca dessas posigoes. Isso tudo ¢ trabalhado de tal forma pelo cronista que cria o efeito
do ridiculo ao direcionar essas supostas conquistas do poder ao implacavel filtro da
ironia, havendo o constante flagrante do fingimento do patético. Enfim, o estranhamento
estd muito mais no discurso, pois que aquilo que parece ndo dizer é exatamente aquilo

que diz.
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Por outras palavras: € justamente a idéia de finitude que proporciona ao
homem a vontade de continuar; desse modo ao cronista cabe a incumbéncia de
incorporar uma voz que fala, mesmo sabendo-se presa na escrita.

Uma voz que tem a inten¢do de representar o olhar do outro, nio de
direciona-lo, mas de dizer que ficou alguma coisa como recompensa do que se vive e
sente, em vez de querer defini-lo como homem. Uma voz que existia antes do texto,

permanecendo apds o mesmo, porque € a voz que ecoa em cada um de nés, € a voz que

perpetua no desconhecido, no escondido, no etemo. E a voz que, as vezes, contradiz-se,

que € coerente com as nossas necessidades volitivas. Enfim, a voz do cronista, que
também € narrador, é aquela que subsiste aos tempos e que vez e outra diz o que “ndo”
deve dizer.

Ao ter a oportunidade de reviver o passado, esse passado se encontra
encadeado a um presente e € esse presente que possibilita realizar a consciéncia de que
nele ndo é possivel viver o tempo na sua totalidade, porque o nada esta no préprio
homem e isso ¢ singularmente percebido ao longo de sua duragéo, essa duragdo por sua
vez comprova, paulatinamente, o que o tempo dé e o que o tempo toma.

Dai, considerarmos que ha um rompimento na regularidade temporal. Esse
rompimento da aparente seqiiéncia légica é passivel de percep¢ao porque as nogdes de
tempo (passado, presente e futuro), ndo existem, ja que sdo imbricadas, de tal maneira
articuladas, que mostram a consciéncia narrativa, ou seja, nao ha tempo determinado,
mas sim uma subdivisdo em passado e futuro que, absorvida pelo presente, ndo se

liberta dessa esfera de simultaneidade porque possui os outros tempos.




VII. CONCLUSAO

O poeta e prosador Carlos Drummond de Andrade viveu intensamente o
presente. Assim, para encontrar um significado nesse turbilhdo que € a vida, necessitou
de transcender os limites da existéncia.

Admitiu, desde logo, muitas contradigdes, porém s3o contradigdes que
preparam e ajustam a critica sempre contemporanea do cético poeta e escritor a
desvendar os mistérios que transfiguram o homem numa aceitagdo tacita do siléncio,
por meio da revelagdo complexa da palavra.

Pela tautologia proposital apresentou o homem como um ser incompleto.
Dessa maneira, a sua cronica propicia uma diversidade de compreensdes que apontam
para a intengdo imaginativa e imagética de penetrar o mundo interior.

Drummond insinua a todo momento que por detrds do sentido literal
depreender-se-a um sentido figurado, a fim de entendermos as “vozes” do texto. Ora se
denuncia como homem, ora como o sujeito observador, ora critico, ora como falso
ingénuo, mostrando, dessa forma, via linguagem, as varias faces do homem, do texto,
do homem no texto e do texto na vida do homem.

Impde-se na medida em que aborda aspectos sociais, politicos, ideologicos e
filoséficos como se fosse uma crianga que organizasse seus brinquedos: aos olhos do
adulto ndo teria muito sentido, ou seja, os temas discutidos por ele se interagem, de tal
modo que ficaria dificil separa-los de forma seccional, ja que intrinsecamente a
interdependéncia € o fator particular da solidez da sua obra, possibilitando descortinar
uma realidade poética diacronica e sincronica.

Essa heterogeneidade determina a relagdo de sentidos e, igualmente, a
relagdo de contigiiidade absoluta; por isso intensifica, continuamente, o sentimento da
diavida e do ceticismo, na busca persistente de ndo cristalizar e tornar convencional o
sentido da palavra, haja vista que pretende refletir poeticamente.

Os textos comunicam a duplicidade do homem - condi¢do terrena e
condigdo espiritual — e, ironicamente, a sua caracterizagdo de resisténcia a unicidade —

convergéncia a uma s6 condi¢do —, pois que dela, da unicidade, advém o mal como mal




e o bem como bem. E a esse carater paradoxal do homem no texto literario, embora
involuntério, designa a freqiiéncia da génese do sentido ironico da vida.

O irdnico nas cronicas drummondianas rompe com o sentido dicionaresco e
altamente referencial, a fim de enfocar os espagos poéticos € a criagdo de ralagdes
inusitadas de sentido.

Esse aspecto leva-nos a verificar que a linguagem poético-cronistica € capaz

de produzir imagens e sentidos poéticos sob a mascara do literal e da referéncia

determinada, pois a cronica reecontra por meio da palavra a sua capacidade de dizer as

coisas e das coisas de forma leve e mais amena.

O cronista Drummond, por sua vez, apossa-se da palavra e particulariza-a ao
mesmo tempo que coletiviza-a; isto €, a particularizagdo € absorvida e esta recolhida no
proprio ato de criagdo, enquanto a coletivizagdo, para ser tal, enfrenta a ruptura do
tempo e do espago imageticamente criados pelo cronista, ja que, tempo e espago sdo
elementos que se sobrepdem as imagens e aos léxicos para a geragdo e evolugdo das
mensagens.

A ironia usada por Drummond repousa sobre os signos, multissignificando-
0s, pois € usada numa estrutura textual que se vale da aproximagdo com a fala cotidiana
e o tratamento de temas triviais, a cronica.

As palavras cronistico-irénicas captam a vivéncia de todos os homens,
atentando para a reaquisi¢do de um tempo que permite ser ultrapassado e da capacidade

de recolhimento do ser humano, como reencontro de si mesmo.
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ANUNCIO DE VIVER

PRECISO ANUNCIAR em janeiro, fevereiro e margo, a exemplo das
grandes empresas. Anunciar o que, se nao sou sequer uma pequena empresa?

Nada. Mas anunciar assim mesmo. Por exemplo, que estou vivo. Muito
importante, a declaragdo de vida. Mais importante que a declaragdo de bens, por ser a
vida um bem maior do que a totalidade de bens que se possam acumular durante a vida.
Mais importante que a declaragéo de renda, que interessa mais ao Fisco do que a mim.
Antes de me cobrar, o Fisco precisa saber se continuo no exercicio de viver, pois do
contrario ndo adiantaria cobrar-me. E de que maneira saber se estou vivo, se ndo
anuncio minha vida, como fazem os automéveis novos e os automdveis usados, os
refrigerantes, os detergentes, os espetaculos, as persianas, as cidades turisticas, os
planos de desenvolvimento, os cartdes de crédito, os cursos de kung-fu, os detetives
particulares, os compradores de ouro velho, as vitivas de 35 anos e fina educagio, que

desejam conhecer cavalheiros de boas maneiras e situagdo econdmica estavel para fins

de amizade, os tapetes persas e semipersas, os cursinhos, os cursilhos, o leite em p6, o

papel higiénico, as letras do Tesouro, os terroristas — é, os terroristas também,
anunciando que vio seqiiestrar, langar bombas, fazer explodir o avido?

Nem me digam que o rol esta errado, pois as pessoas anunciam, os objetos
ndo; o fabricante deles é que. Perddo, o objeto do anlincio é que vale, seja ele pessoa,
servico ou objeto mesmo. Ndo compro o industrial produtor de detergente, mas este me
invade a casa, apregoando suas sublimidades, mal comprimo o botdo da TV. E é ele, o
detergente, que eu vejo, que experimento ou ndo experimento, mas cuja presenga fisica
se impde, na imagem do video. Assumo com ele relagdo direta, ocupa espago em meu
dia, vive em meu viver, pelo anincio. Nio distingo pois entre anincio-gente e anincio-
coisa. E ndo serei eu também coisa, entre coisas, todas necessitando documentar suas
vidas coisais?

Entdo, ndo deixarei de anunciar-me em janeifevereimargo. Embolo os meses
para tornar mais compacto o ano e, com ele, minha existéncia. Informarei a todos que
tomo café pela manha. Muito importante, tomar café pela manha. Nem todos o fazem,

nédo porque falte café, mas porque falta dinheiro para toma-lo. O pdo anda muito branco
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e sem gosto de pdo, até sem forma de pdo, sem aquele bico torradinho que da tanto
gosto de trincar? Passarei a consumir acompanhamento mais sofisticado para o café da
manhd. Meu status autoriza este privilégio. Lamento que outros patricios ndo possam
anunciar a mesma coisa.

Vou anunciar as sucessivas operagdes e fases do meu dia, que pode ndo ser
o mais original do mundo — mas sera necessario que os aniincios se mostrem sempre
originais na esséncia, desde que os sejam razoavelmente na forma? Usarei meios
originais para anunciar, por exemplo, que ando na rua. Muitos colegas ainda praticam
este ato, na medida do possivel. Chamarei a atengéo para esta circunstancia incomum:
s0 ando nas calgadas do lado impar. Deixo as calgadas pares a multiddo. A imparidade,
ja celebrada pelo poeta francés, dardA a meu aniincio aquele toque de classe que
distinguird dos demais anunciantes, pois eles costumam andar tanto do lado' impar
quanto do lado par, os vulgares.

Ao anunciar-me, gratifico-me: vivo e provo estar vivendo. O chuveiro

fechado esta pingando; ¢ a maneira de anunciar que ele também existe. Procuro o

bombeiro que se anuncia com o letreiro na bicicleta a porta do botequim, e ele me

anuncia que cobra 50 cruzeiros pelo servigo. Pago e vingo-me anunciando-lhe que seu
imposto sobre servigo aumentou 25%. Ele se vinga de minha vinganga lembrando-me
que o meu predial aumentou 55%. Tudo é anuncio, bom ou mau, geralmente mau.

Anunciemos. Que remédio?

(Os dias lindos. Rio de Janeiro: José Olympio, 1977. p. 91-93)




AQUELE CASAL

Aquele casal, o marido me honra com suas confidéncias:

— Ultimamente, a Elsa anda um pouco estranha. Ndo sei o que é, mas ndo

me agrada a sua evolucgio.

— Como assim?

— Deu para usar estampados berrantes, de mau gosto, ela que era tdo discreta
no vestir.

—E a moda.

— Pode ser o que vocé quiser, porém minha mulher jamais se permitiu esses
desfrutes.

— Deixe Dona Elsa ser elegante. Nao ha desfrute em seguir o figurino.

— Se fosse s6 o figurino. S3o as maneiras, os gestos.

— Que ¢ que tem as maneiras, os gestos?

— A Elsa parece uma menina de quinze anos. Ficou com os movimentos
mais leves, um ar desembaragado que ela ndo tinha, ¢ que nio vai bem com uma
senhora casada.

— Posso dar opinido? As senhoras casadas ndo perdem a condig¢do feminina,
e podem até real¢a-la por uma graga experiente.

Fixou-me, suspeitoso:

— Que € que esta insinuando?

— Nada. A mulher casada desabrochou, ndo é mais um projeto, pode revelar
melhor o encanto natural da personalidade.

- Pois fique com suas teorias, que eu ndo quero saber de minha mulher
revelar seu encanto a ninguém.

— Perdio, eu...

— Ja sei. Estava querendo desculpar a Elsa.

— Desculpar o qué?

— De tudo que ela vem fazendo.

— Eu ignoro tudo, e adivinho que nio ha nada senio...

— Sendo o qué?




— Aquilo que o dicionario chama de ente de razdo, uma fantasia
completamente destituida de razio.

— Acha entio que estou maluco?

— Acho que esta sonhando coisas.

— E a flor que ela trouxe ontem para casa é sonho? Me diga: é sonho?

— Que € que tem trazer uma flor para casa?

— Veio do oculista e trouxe uma rosa. Acha direito?

— Por que ndo?

— Eu apertei, ela me disse que foi o oculista que deu a ela . Estava num vaso,
ela achou bonita, ele deu.

—E dai?

— Entdo uma senhora casada vai ao oculista e o oculista IThe da uma rosa?
Que lhe parece?

- Que ele ¢ gentil, apenas.

— Pois eu ndo vou nessa de gentileza de oculista. Ndo ha rosas nos
consultdrios de oftalmologia. E que houvesse. Tem proposito uma coisa dessas? Ela
acabou chorando, dizendo que eu sou um bruto, um rinoceronte. Engragado. Minha
mulher vem com uma rosa para casa, uma rosa dada por um homem, e eu ndo devo
achar ruim, eu tenho que achar muito natural.

— Desde quando é proibido uma senhora ganhar flor de uma pessoa
atenciosa? Que sentido erotico tem isso?

— Tem muito. Principalmente se é rosa. Ora, ndo tente negar o significado
das ofertas florais entre dois sexos. O pior € que ndo deve ter sido o oculista.

— Quem foi, entdo?

— Sei la. Numa cidade do tamanho do Rio, posso saber quem deu uma rosa a
minha mulher?

— Vai ver que ela comprou na loja de flores da esquina, e disse aquilo s6
para fazer charminho.

— Ela nunca fez isso. Se fez agora, foi para preparar terreno, quando chegar
aqui uma corbelha de anturios e hibiscos.

— Nao diga uma coisa dessas.

— Digo o que penso. Estou inteiramente licido, s6 me conduzo pelo

raciocinio. Repare no encadeamento: vestidos modernos; os modos (s6 vendo a maneira




dela sentar no sofd); a rosa, que ela foi correndo levar para a mesinha de cabeceira do
quarto. Cada uma dessas coisas € um indicio; reunidas, sdo a evidéncia.

— Permita que eu discorde.

— Discorda sem argumentos. A Elsa ndo ¢ mais a Elsa. Demora mais tempo

no espelho. Fica olhando um ponto no espago, abstrata. Depois, sorri. Estou decidido.

— A qué?

— Vou segui-la daqui por diante. Contrato um detetive. E logo que tenha a
prova, me desquito.

— Nao vai ter prova nenhuma, juro. Ponho a mao no fogo por dona Elsa.

— Pensei que vocé fosse meu amigo. Fiz mal em me abrir. Vamos mudar de
assunto, que ela vem chegando. Mas repare s6 que olhos de Capitu que ela tem, eu
nunca havia reparado nisso!

Esquecia-me de dizer que meu amigo tem 82 anos, € Dona Elsa, 79.

(O poder ultrajovem. Rio de Janeiro: José Olympio, 1972; p.45-47.)




ASSALTO

Na feira, a gorda senhora protestou a altos brados contra o prego do chuchu:

— Isto é um assalto!

Houve um rebuligo. Os que estavam perto fugiram. Alguém, correndo, foi
chamar o guarda. Um minuto depois, a rua inteira, atravancada, mas provida de
admiravel servigo de comunicagio espontinea, sabia que se estava perpetrando um
assalto ao banco. Mas que banco? Havia banco naquela rua? Evidente que sim, pois do
contrario como poderia ser assaltado?

— Um assalto! Um assalto! — a senhora continuava a exclamar, e quem néo
tinha escutado escutou, multiplicando a noticia. Aquela voz subindo do mar de barracas
e legumes era como a propria sirena policial, documentando, por seu uivo, a ocorréncia
grave, que fatalmente se estaria consumando ali, na claridade do dia, sem que ninguém
pudesse evita-la.

Moleques de carrinho corriam em todas as direg¢des, atropelando-se uns aos
outros. Queriam salvar as mercadorias que transportavam. Ndo era o instinto de
propriedade que os impelia. Sentiam-se responsaveis pelo transporte. E no atropelo da
fuga, pacotes rasgavam-se, melancias rolavam, tomates esborrachavam-se no asfalto. Se
a fruta caia no chdo, ja ndo ¢ de ninguém; é de qualquer um, inclusive do transportador.
Em ocasides de assalto, quem ¢ que vai reclamar uma penca de bananas meio
amassadas?

— Olha o assalto! Tem um assalto ali adiante!

O 6nibus na rua transversal parou para assuntar. Passageiros ergueram-se,
puseram o nariz para fora. Ndo se via nada. O motorista desceu, desceu o trocador, um
passageiro advertiu:

— No que voceé vai a fim de ver o assalto, eles assaltam sua caixa.

Ele nem escutou. Entdo os passageiros também acharam de bom alvitre
abandonar o veiculo, na dnsia de saber, que vem movendo o homem, desde a idade da

pedra até a idade do modulo lunar.

Outros Onibus pararam, a rua entupiu.

— Melhor. Todas as ruas estdo bloqueadas. Assim eles ndo podem dar no pé.
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— E uma mulher que chefia o bando!

— Ja sei. A tal dondoca loura.

— A loura assalta em S3ao Paulo. Aqui é a morena.

— Uma gorda. Est4 de metralhadora. Eu vi.

— Minha Nossa Senhora, o mundo esta virado!

— Vai ver que esta cagando ¢ marido.

— Nio brinca numa hora dessas. Olha ai sangue escorrendo!

— Sangue nada, tomate.

Na confusdo, circularam noticias diversas. O assalto fora a uma joalheria, as
vitrinas tinham sido esmigalhadas a bala. E havia j6ias pelo chédo, braceletes, relogios. O
que os bandidos ndo levaram, na pressa, era agora objeto de saque popular. Morreram
no minimo duas pessoas, e trés estavam gravemente feridas.

Barracas derrubadas assinalavam o impeto da convulsio coletiva. Era
preciso abrir caminho a todo custo. No rumo do assalto, para ver, e no rumo contrério,
para escapar. Os grupos divergentes chocavam-se, e as vezes trocavam de diregéo:
quem fugia dava marcha a ré, quem queria espiar era arrastado pela massa oposta. Os
edificios de apartamentos tinham fechado suas portas, logo que o primeiro foi invadido
por pessoas que pretendiam, a0 mesmo tempo, salvar o pélo e contemplar 14 de cima.
Janelas e balcdes apinhados de moradores, que gritavam:

— Pega! Pega! Correu pra 14!

— Olha ela ali!

— Eles entraram na kombi ali adiante!

— E um mascarado! Nio, sio dois mascarados!

Ouviu-se nitidamente o pipocar de uma metralhadora, a pequena distancia.
Foi um deitar-no-chdo geral, e como n3o havia espago, uns caiam por cima de outros.
Cessou o ruido. Voltou. Que assalto era esse, dilatando no tempo, repetido, confuso?

— Olha o diabo daquele escurinho tocando matraca! E a gente com dor-de-
barriga, pensando que era metralhadora!

Cairam em cima do garoto, que sorveteu na multiddo. A senhora gorda
apareceu, muito vermelha, protestando sempre:

— E um assalto! Chuchu por aquele preco é um verdadeiro assalto!

(O poder ultrajovem. Rio de Janeiro: José Olympio, 1972. p. 75-76)




DIA DE MENTIROSO

HOJE ACORDEI com vontade de mentir, coisa que raramente me acontece.
Peguei do reldgio e atrasei-o duas horas. Desta maneira faltaria pontualmente a todos os
cOompromissos, € seriam outras tantas mentiras a pregar para justificar-me.

Em seguida, 1i o jornal pelo avesso das noticias. Os marginais evadidos
voltavam espontaneamente a penitenciaria, declarando que tinham fugido em estado de
sonambulismo, pelo que pediam desculpas e exigiam ser mais vigiados. A paz fora
assinada em Saigon e abrangia o Oriente Médio, a Irlanda do Norte, as possessdes
portuguesas e outras areas nio televisionadas. Notei que ndo figurava minha pessoa na
telefoto da assinatura do tratado de paz universal, mas logo me lembrei de que assistira
incognito a cerimonia para ndo despertar ressentimento em Kissinger.

Como as agdes do Banco do Brasil tinham chegado na véspera a Cr$ 300
mil cada, telefonei ao meu corretor, recomendando-lhe vender as 450 mil que possuo
naquele estabelecimento, pois ndo desejo ser exageradamente rico; e decidi aplicar o
produto na concessdo de bolsas-de-estudo a indios kalapalos, até hoje ignorantes dos
beneficios da cibernética e do barbeador elétrico.

Mentir ndo ¢é ser otimista profissional. Por isto ndo pintei de azul e brisa

suave a manhd, que era nublada e sem viragdo. Mas, sentindo borbulhar em mim o dom

da invengéo, inventei na hora o tempo quadriculado, a saber, a chuva, o sol, o frio, o
calor, o vento, até mesmo o ciclone e o raio, acondicionados em quadradinhos a serem
vendidos nos carrinhos de sorvete. Levando para casa os invélucros de sua preferéncia,
o consumidor os fruiria a seu bel-prazer, podendo também oferta-los a amigos. A
invengao, de utilidade publica, ndo renderia dividendos. De vez em quando, a fabrica de
tempo distribuiria surpresas, trocando os quadradinhos, para pregar susto nos clientes,
pois a vida precisa de uns solavancos; do contrario...

Uma das delicias do meu dia de mentiroso foi dizer que eu ndo era eu, era
outro, ou outros, conforme o interlocutor. A empregada estranhou que eu recusasse a
correspondéncia trazida pelo porteiro do edificio, pois meu nome néo coincide com o
dos enderegos. “O senhor mudou de nome?” Espantou-se. “Ndo. Mexendo agora nus

papéis velhos, descobri o meu nome verdadeiro, que é Addo Gomes Batista.” Ela ndo
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disse, mas pensou: “O patrdo nio é de mentir, nem tem cara de doido: entdo é verdade.”
Como sabem, para mentir bem € necessario ter reputagdo ilibada e gozar de perfeita
saide mental.

De Adao Gomes Batista passei a Leonardo Veras, a Oscar, a Martiniano, a
Gongalves simplesmente Gongalves. “Desculpe, foi engano”, dizia o outro pelo
telefone: “Nao foi ndo, ¢ Gongalves mesmo, ndo estd me reconhecendo, Januario?” E
Januario, identificando minha voz e ndo meu nome de Gongalves, ficava sem
compreender, acabava admitindo ndo estar (ele, ndo eu) bom da cuca. Outro zangou-se:
“Nao admito gozagdo!” Amanha explicarei a ele. Hoje é impossivel; quero mentir.

Talvez esteja mentindo demais, ao declarar que li e adorei cinco livros
maravilhosos, saidos ha pouco, dos quais ndo consegui passar de meia pagina. Mas

estou certo de que seus autores acreditardo piamente, convictos de que nio fiz mais do

que justica. E imprescindivel acreditar em alguma coisa; entdo, acreditemos no elogio.

Farei o0 mesmo quando me disserem genial. A superestrutura de fabulas ndo trava o
funcionamento da maquina do mundo. Até parece que o torna mais ritmado.

Mentirei até a noite. Jantarei com distintas damas e cavalheiros, que decerto
mentirdo também, e ndo sei se levarei vantagem., fraco bissexto, em confronto com
profissionais experimentados. Darei o mdximo, em mentiras civilizadas ou ndo, pois
estas ultimas estdo em alta, e ameagam desbancar as outras, de incomoda finura. E aqui
me surpreendo falando verdade ao dizer que minto. Desculpem. A verdade é aquele nio

convidado, que aparece ¢ d4 vexame nos lugares mais sofisticados do mundo.

(De noticias e ndo-noticias faz-se a cronica. 2°* ed. Rio de Janeiro: José¢ Olympio,

1975. p. 33-35)




IMPROPRIO PARA MINEIRO

— AH, O SENHOR ¢ de Minas — observou o porteiro, depois de examinar a
carteira de identidade. — Entdo ndo pode entrar. Este filme € imprdprio para mineiros.

E assim Jodo Branddo foi barrado a porta do cinema, no Grajau, quando se
dispunha a passar duas horas vendo figuras na tela. Nao se surpreendeu, porque tudo
pode acontecer, e geralmente acontece, com excegdo de duas ou trés coisas. preferiu
contornar a proibig@o, invocando atenuante:

— E, de fato eu reconhego que sou mineiro, nio posso negar. Mas escute
aqui: ndo resido em Minas Gerais. Sera que o filme ndo ¢ improprio somente para os
mineiros em exercicio por 1a?

O porteiro abanou a cabega. Ndo entrava nessas indagacdes. Jodo
desenvolveu o pensamento:

— Decerto a Censura estd velando pela boa formagdo dos mineiros que
acabaram de nascer, e estdo sujeitos a tentagdes, digamos, até 14, 18 anos. Mesmo que
pretenda proteger também os mineirdes maduros, como ¢ o meu caso, ha de ser dentro
do ambiente de Minas, das tradigdes mineiras, que a Censura deseja preservar. Fora de
Minas, ela quer preservar o qué?

Mas o empregado ndo se dobrou a esses sofismas. E como Jodo insistisse:

— Sabe de uma coisa? E melhor o senhor falar com o gerente.

O gerente procurou ser afavel:

— Por que o amigo ndo vem ver o programa Tom e Jerry na matiné de
domingo? A Censura liberou os desenhos, para mineiros de qualquer idade. Venha
cedo, compre uns chicletes e esquega as dores da semana. Este filme de hoje, €
impossivel.

— Se eu fosse cearense, podia entrar?

— Cearense pode.

— E gatcho?

— Gaticho também pode.

— Sergipano?




— Sergipano pode. Amazonense pode, francés pode, turco pode, vietnamita
pode — foi dizendo o gerente, e ndo era com mau humor, era com a serenidade de quem
cumpre o dever e obedece a lei.

— Quer dizer que se eu me naturalizasse turco, podia...

O gerente encarou-o:

— O senhor faz tanta questdo de assistir a filmes improprios para mineiros, a
ponto de trocar de nacionalidade?

— Questdo ndo fago. Pergunto por curiosidade.

— Entio eu lhe satisfago a curiosidade. Estou com as instrugdes da Censura
no bolso, vou ler para o senhor: “Artigo 109, § 7°. Os mineiros ora colocados
expressamente sob a tutela espiritual do Servigo Nacional da Censura, ndo se eximirdo a
essa tutela, mesmo que renunciem a cidadania, para que se firmardo os necessarios

convénios internacionais.”

— E, ndo tem saida n3o. Estamos no mato sem cachorro. Mas por que a

proibigdo vigora fora de Minas?

— Nio sabe? Porque havia mineiros que saiam de 14 para verem os filmes
proibidos, onde eles ndo sdo proibidos, isto é, no resto do Brasil. E ndo eram poucos
viajantes. O transito ficava congestionado nas rodovias, avides lotados com meses de
antecedéncia, uma confusdo. Mineiro é fogo, cavalheiro.

— E de quem partiu a idéia de proibir certos filmes aos mineiros?

— Partiu de uns tantos mineiros.

Jodo Branddo desistiu de compreender, consultou o reldgio, resolveu:

— Vou a opereta!

(Caminhos de Joao Brandao. 2" ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1976. p. 20-22)




JOSE DE NANUQUE

COMO SE NAO bastasse o excesso de populagdo deste mundo, os homens
estio detectando a existéncia de outros mundos habitados, no espago sideral, e
suspiram, emocionados: “Ndo estamos s6s”. E quem disse que estamos s6s, se andamos
acotovelados pelas as avenidas da Terra? Pois, como se tudo isso ndo fosse suficiente,
correm as matas de Nanuque e de 14 retiram a forga José Pedro dos Santos, ultimo
promeneur solitaire de que havia noticia, o0 homem que vivia com uma fogueira acesa,
espantando onga e, sobretudo, gente.

— Venha, rapaz! Queremos que participe das maravilhas da civilizagdo!

— Vocés me arranjam casa para morar?

— Bem, isso atualmente esta dificil, José.

— Emprego?

— S6 se vocé for concursado, e houver vaga.

— E comida?

— Depois nds conversamos. Venha depressa, estio nos chamando de outras
galaxias!

José recalcitra: estava tdo bem ali! Ndo paga aluguel, nio preenche o
formulario do imposto de renda, ndo faz fila para nada, n3o tem horario nem patrio,
come variada, segunda-feira paca, terga-feira peixe, quarta-feira aves, quinta-feira raizes
e tubérculos, sexta-feira frutas, sabado...

— Mas uma razio para vir. Esta desfrutando privilégios, e todos sdo iguais
perante a lei!

— Outra raziio forte: os fazendeiros de Nanuque reclamavam contra esse
homem estranho, embrenhado no mato, fazendo Deus sabe 14 o qué. Em véo José alega
que os ajuda, espantando onga com seu facho noturno. As ongas ndo devem ser
espantadas, sustentam a beleza selvagem da regido. Esse homem nédo trabalha na
lavoura, como os outros: nido produz, ndo rende, e, embora nio pese a ninguém, pesa
globalmente no espirito de todos, com o seu mistério. O fato de ndo produzir néo é o
mais grave; tolera-se ca fora, a luz do dia honradamente: mas no interior da mata? Que

idéia faz esse sujeito do contrato social? Nenhuma. Estd se ninando para o contrato
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social. Ndo € possivel. Tragam José para perto de nds, ele tem de aprender ou

reaprender a vida apertada que levamos.

José tem medo. Os homens, as cidades, os codigos, até os prazeres
intervalares dos civilizados lhe ddo medo. O motor de sua volta ao estado natural foi
menos o amor a natureza do que o panico. Em cada homem vé um perigo, em cada
situagdo uma ameaga, em cada palavra uma condenagio. Com as arvores e o bichos ele
se entende. Nu e experimentado, conhece e domina o ambiente que vive sem maiores
riscos. Na cidade ndo praticara agdo criminosa, e foi isso precisamente que o fez
embrenhar-se na mata. Inocente, faltavam-lhe as provas negativas de sua inocéncia; se
cometesse malfeito, poderia mentir e salvar-se, mas, estando e puro e desarmado diante
do sistema, como mentir sendo confessando a falta imaginaria, e, portanto, condenando-
se?

A solugdo era virar bicho. Virou, com éxito.

Agora trazem José para a capital, incorporam-no ao estranho maquinismo,
ao estatuto sombrio, inexplicével, ele é condenado a viver como os outros, no grau
inferior. José esta salvo ou perdido? O certo é que nunca mais brilhar4, na mata de
Nanuque, aquele foguinho solitario.

Todos sdo iguais perante a lei.

Naio estamos sos.

(Caminhos de Jodo Brandao. 2" ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1976. p. 17-19)




MONODIALOGO

— Outubro, e dai? Ja ndo lhe disseram que o tempo passa? A mim, quantas e
quantas vezes. Também ja ouvi dizer que um dia é da caga, e outro é do cagador. Por
isso é que o cagador e a caga raramente se encontram: os dois marcam dia, hora e local,
e um deles ndo comparece. Claro que a vida ndo ¢ s6 festival. Mas quem disse que a
vida é também festival? Foi na Zona Sul que correu esse boato? E se Paris ¢ uma festa,
por que Barra do Pirai ndo o seria? S6 o Rio Sena merece promogdo, o Pirai deve
resignar-se a ser subdesinfluido?

Ora, ora, ndo va jurar que nunca pensou em assaltar um banco. E aquele
guarda-chuva esquecido na sala de espera do dentista (ou do psicanalista, ndo estou bem
certo), que o senhor viu e foi carregando: ndo é a mesma coisa, em termos simbdlicos?
Pois entdo, vamos dialogar. Eu pergunto e u respondo pelo senhor, ndo precisa tomar
trabalho. Desta maneira, o mondlogo ndo sera nunca uma espécie de mononucleose. O
mal de dois falarem um com o outro € que os dois acabam ndo se escutando a si
mesmos, € corre-se o risco de aderir ao que o outro vai blablablando.

Nao, ndo objete. A questdo € saber se quando os bancarios entram em greve
¢ mais facil ou mais dificil assaltar os bancos. A hora e vez de fechar os inferninhos ja
constitui problema distinto. No Beco da Fome (ah, a Fome merecia uma avenida, que
digo? Um continente) deve reinar siléncio depois de uma da madrugada. Até essa hora,
reine o alarido. E se fosse o contrario, ndo daria mais certo? Todos na vizinhaga
jantariam cedo, apagariam a luz as 19,30 h, seriam bergados pelo inefavel siléncio geral,
cantado por Homero: “e o siléncio com dedos de pelucia baixou as palpebras de homens

e mulheres de Copacabana”. A uma da matina, chamado geral, toca a fazer barulho e

viver a noite. E uma idéia, para variar. Nem sempre as idéias sdo aproveitadas. Onde se

jogam fora, se ndo ha um depdsito ou um forno de incinerag@o para as boas idéias que
nio se aproveitam?

E saiba que o juiz de paz, renunciando o cargo porque o prefeito deixa o
burro da carroga da municipalidade morrer de fome, é o ultimo juiz de paz e de amor
sobre a terra. 'O burro morrera, mas alimentado com esse capim verde da piedade.

Havera mais linda cangdo de protesto do que essa do juiz pedindo demissido? Pena é que

149




ele deixe vaga para outro juiz apoiar o prefeito. E o prefeito sera eleito deputado,
quando houver elei¢do? Hoje é o sonho de todos os prefeitos, dizem. Estadual ou
federal? Por voto secreto ou comisséo julgadora? Talvez por aclamagao no estadio?

Dira o senhor que pergunto demais. E ainda ndo perguntei tudo. Para onde
vai Portugal? E n6s? E todos os embarcados na gra-canoa do mundo? Os transplantes ja
deixaram de ser noticia para ser garantia de vida? O senhor nio acha que a cremagio
esta custando um pouco a ser permitida, e quando vier um Stanislaw Ponte Preta,
espalhadas sobre a cidade cheia de afligdes, derramariam riso saudavel para os mais
malinconicos e esquecidos da alegria? Pois o que € de ajudar a viver ndo deve
permanecer como sinal de vida?

E agora ¢ o senhor que pergunta porque lhe (me) digo coisas sem nexo e
sem sexo, quando este floresce e aquele falta na maquina do mundo. Por favor, nao
insista. N@o estou aqui para responder a nenhum IPM, apenas ensaio um monodialogo
livre de injungdes e pressupostos logicos. Sabia-laranjeira gosta de lidar com gente da
cidade, sabia-coleira é de mato-dentro; case os dois e deixe voar um sabiatina, que €

preto por fora e todas-as-cores no canto. Ndo pergunte nada a ele, deixe-o cantar.

Quanto a mim, até logo, e me desculpe, que nido sei mesmo cantar sequer o nimero da

loteria, quanto mais as armas e os bardes assinalados...

(O poder ultrajovem. Rio de Janeiro: José Olympio, 1972. p.50-51.)




NO RESTAURANTE

— QUERO LASANHA.

Aquele anteprojeto de mulher — quatro anos, no maximo, desabrochando na
ultraminissaia — entrou decidido no restaurante. Nao precisava de menu, ndo precisava
de mesa, ndo precisava de nada. Sabia perfeitamente o que queria. Queria lasanha.

O pai, que mal acabara de estacionar o carro em uma vaga de milagre,
apareceu para dirigir a operagdo-jantar, que €, ou era, da competéncia dos senhores pais.

— Meu bem, venha ca.

— Quero lasanha.

— Escute aqui, querida. Primeiro, escolhe-se a mesa.

— Naio, ja escolhi. Lasanha.

Que parada — lia-se na cara do pai. Relutante, a garotinha condescendeu em
sentar-se primeiro, e depois encomendar o prato:

— Vou querer lasanha.

— Filhinha, por que n3o pedimos camardo? Vocé gosta tanto de camario.

— Gosto, mas quero lasanha.

— Eu sei, eu sei que vocé adora camardo. A gente pede uma fritada bem
bacana de camardo. T4?

— Quero lasanha, papai. Ndo quero camarao.

— Vamos fazer uma coisa. Depois do camardo a gente traga uma lasanha.

— Vocé come camardo e eu como lasanha.

O gargom aproximou-se, e ela foi logo instruindo:

— Quero uma lasanha.

O pai corrigiu:

— Traga uma fritada de camardo pra dois. Caprichada.

A coisinha amuou. Entdo nio podia querer? Queriam querer em nome dela?

Por que é proibido comer lasanha? Essas interrogagdes também se liam no seu rosto,

pois os labios mantinham reserva. Quando o gargom voltou com os pratos € o servigo,

ela atacou:

— Moco, tem lasanha?




— Perfeitamente, senhorita.

O pai, no contra-ataque:

— O senhor providenciou a fritada?
—Ja, sim, doutor.

— De camardes bem grandes?

— Daqueles legais, doutor.

— Bem, entdo me vé€ um chinite, e pra ela... O que é que vocé quer, meu

— Uma lasanha.

— Traz um suco de laranja pra ela.

Com o chopinho € o suco de laranja, veio a famosa fritada de camaréo, que,
para surpresa do restaurante inteiro, interessado no desenrolar dos acontecimentos, néo
foi recusada pela senhorita. Ao contrario, papou-a, € bem. A silenciosa manducagdo
atestava, ainda uma vez, no mundo, a vitéria do mais forte.

— Estava uma coisa, hem? — comentou o pai, com um sorriso bem
alimentado. — Sabado que vem, a gente repete... Combinado?

— Agora a lasanha, nio €, papai?

— Eu estou satisfeito. Uns camardes tdo geniais! Mas vocé vai comer

— Eu e vocé, ta?

— Meu amor, eu...

— Tem de me acompanhar, ouviu? Pede a lasanha.

O pai baixou a cabega, chamou o gargom, pediu. Ai, um casal, na mesa
vizinha, bateu palmas. O resto da sala acompanhou. O pai ndo sabia onde se meter. A
garotinha, impassivel. Se, na conjuntura, o poder jovem cambaleia, vem ai, com forga

total, o poder ultrajovem.

(O poder ultrajovem. Rio de Janeiro: José Olympio, 1972. p. 3-4)




PROJETO DE CARTA

PRECISO ESCREVER uma carta, ndo sei o endereco do destinatirio, ndo
sei quem ¢ o destinatario, ndo sei a respeito de que assunto, nem qual a agéncia em que
devo registra-la, qual o porte, qual o papel que devo usar.

Dessa carta, de seu conteudo e de suas conseqiiéncias, sei apenas o que ndo
sei, e esse nada é tudo. Ha muitos me acorda a necessidade dessa carta, € em sonho
procuro comegar a escrevé-la: “Prezado senhor”, depois emendo para “Meu caro
fulano”, mas rasgo e comego outra vez: “Querida trés vezes querida e esquecida”,
porém nio € isso que eu quero dizer, ¢ outra coisa, qual? Como?

Entdo deixo de pensar no problema, pois é problema em forma de carta, ou
antes, a forma de uma carta ainda informe, pedindo ser escrita, enderegada, remetida,
respondida. Sim, respondida. Ndo a expedi a ninguém, sequer a escrevi, mas porque até
hoje e até sempre ela ficara sem resposta, apesar da intensidade de sua mensagem, que
existe por si mesma e confunde remetente e destinatirio (s) na mesma corrente de
afetividade reclamante, ndo apaziguada, nem apaziguavel?

Se a resposta, mesmo breve, em bilhete ou cartdo-postal, me chegasse agora,
sem duvida eu a escreveria imediatamente, com a facilidade febril das expansdes que
ndo suportam o atraso de um minuto. Instalaria em minha casa um servigo ultraveloz de
entrega, para despacha-la. Se ndo fosse eu mesmo seu mensageiro, mas tio rapido que
chegaria antes da carta, aos gritos: “A carta! A carta! Vem ai a carta!” E a carta, voando
atrds de mim, assumiria semblante humano para sorrir do mensageiro, que passara a ser
a propria carta. Para depois me anular com a sua chegada e somente a carta, em sua
indefinivel perfeigdo, me resumir a mim, tornando-se a verdadeira edigdo do meu ser,
em sintese de palavras que jamais poderiam ser apagadas ou corrigidas por outras. Nem

outras haveria além delas, dado que a carta excluiria tudo que € acessorio formal, na

linguagem definitiva que todos aspiramos a conquistar, € que paira além dos

dicionarios.
No fundo, nasci para escrever esta carta e vou adiando o cumprimento da
missio, se é que ndo estou acumulando forgas para chegar ao estado de translucidez em

que o papel diafano registre o pensamento diafano de uma inefavel mensagem. Talvez
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seja curta demais a vida para consegui-lo. Talvez me tenham confiado erradamente a
missdo que caiba a outro, e este, ignorante da troca, jamais se dispde a escrever a carta
essencial. Pode ser também que s6 pela metade eu consiga escrevé-la, em dia favoravel,
e que a outra metade ndo seja para ser escrita, € muito menos concebida. Pode acontecer
ainda que a inexisténcia de destinatario seja um dos dados estabelecidos, de modo que,
se se conseguir escrever tal carta, ela correrd o0 mundo todo sem encontrar quem a
receba, voltando ao signatario tdo coberta de carimbos das sucessivas agéncias por onde
transitou que se torna irreconhecivel o envelope, e ela seja atirada a cesta com um
simples impresso de propaganda comercial. Ndo sera um engano terrivel, mas o
desfecho prefixado de uma aventura, a pardbola meditada de um malogro: estava
escrito, antes que ela se escrevesse.

Nas cartas que escrevo costuma insinuar-se o rascunho da grande carta
(grande? ou contera s6 duas linhas?) mas bem sei ndo adianta rascunhar o que ndo pode
ser previsto e menos ainda planejado. Ou a carta espontaneamente na brancura da folha,
tdo imperativa que s6 me resta assina-la, ou todo meu empenho literario de reunir as

expressdes mais adequadas resultard na caricatura de um documento que impede de

estilizagdo e mesmo a repele. A correspondéncia da vida inteira torna-se o esbogo inutil

de uma unica pega postal que ndo tenho aptiddo para compor, e ndo me ¢ ditada, mas
que exige ser escrita.
Estamos nisto, eu e a minha carta, ja concreta, palpavel, legivel de tdo

imaginada: em sua plenitude branca.

(Os dias lindos. Rio de Janeiro: José Olympio, 1977. p. 143-145)




QUEIXA DE UNS OCULOS ERRADOS

DOUTOR, esses oculos que o senhor me receitou, ndo consigo ver
absolutamente nada com eles. Foi para eu ndo ver mesmo nada de tudo, que me mandou
compra-los? Minto. As vezes (poucas) enxergo tio demais, tdo nitido e em relevo, que
esbarro na parede colocada a 30 metros de distincia, varo por ela adentro, me
esborracho. D61, doutor, déi! Horrivel, isso: ver demais, em grande e de perto, nu, cru,
gigantdo. Quero fugir, a imagem me pega, ela é que me viu pelos meus 6culos, como se
eles fossem de me fazer visto, ndo de me fazer ver. Entende? Nem eu. Qutras vezes é o
contrario. Tudo ficou tido longe, tenho a sensagdo de que viajo a bordo de um avido, as
pessoas ¢ a cidade se distanciam para tras; vou cumprimentar um conhecido no Largo
da Carioca, estendo a mao, ele ja estd em Campinas, que Campinas coisa nenhuma, esta
em Manaus, em n3o-sei-onde, miudinho, sumindo. Sumiu no mapa. Esses 6culos!

Mas o comum, doutor, € ndo ver mesmo nada do que eu preciso ou do que
eu gostaria de ver. O vazio. Ndo, ndo ¢ o escuro nem o nebuloso, que esperanga. Isso ja
seria vantagem, compensaria de certo modo a despesa desses 6culos, com sua armagao
tdo cara que até parece mais importante do que as lentes; sera ela o essencial dos
oculos? Bem, ndo me queixo do prego. Para ver qualquer coisa hoje em dia, com clareza
e precisdo (e com presteza também), € preciso pagar caro. Dei 200 contos, daria 500,
doutor, daria 5 mil, daria a camisa do corpo, para usar bem a minha vista e poder dizer:
“Eu vejo. Eu sei como € o contorno, o volume, a dimensio, a cor, o retrato verdadeiro
de cada coisa. Eu vi, o que eu vi ficou gravado em mim, ndo pode ser adulterado pela
memoria ou pela informagdo, meu cérebro o analisou, € eu posso dizer o que a coisa €, €
como é.”

Estou-me fazendo compreender? Receio que ndo. O doutor esta cogitando
nos clientes que esperam, a fila é infinita, vai pela rua afora, pelo continente afora. Seu
tempo ¢ diminuto para atender a tanta gente que vé pouco ou confuso, através um
nevoeiro de lagrimas ou de sons e letras embaralhadas. O doutor receitou, esta
receitado. Desde sempre ou desde, pelo menos, muitos séculos. Enquanto eu, represento

uma pequena comédia, sem duvida, contrariando sua ciéncia. Os O6culos estdo

certissimos, meus olhos € que insistem em errar — ndo ¢ isso? Ha 6culos para toda a

variedade de olhos, mas os olhos nem sempre se adaptam, querem ver de outro modo,
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procuram o avesso da imagem. Se uma lei sabia tornasse obrigatério o uso de apenas

trés tipos de lentes — de dois — seria genial, o tipo A e o tipo B, ou se ndo, somente o

tipo A, ou AH! (que deixaria de ser A, seria a lente), essas anomalias de visdo teriam
fim? Oh, doutor, desculpe se o aborreco, formulando hipdtese tdo primaria. Nao foi
certamente para chegar a essa simplificagdo igualitaria que o senhor estudou tanto. Foi
para propor 6culos diferentes, de graus diferentes, a vistas diferentes, e armagdes, sim,
belas armagdes novidosas, que, se ndo aumentam a visdo, lhe oferecem graciosa
moldura. Também pode ser que os d6culos, por um mandamento da nova éptica, ndo
sejam para ver; e pode muito bem ser, ainda, que a realidade ndo deva ser vista, que a
gente passa perfeitamente sem o registro retiniano dela; e veremos para dentro,
aprofundaremos nosso eu abissal, alheios a forma incémoda dos objetos; ou ndo
veremos nem sequer nesse pogo, nao adianta?

Doutor, de qualquer maneira, e no exercicio do meu direito, sei 1a se direito,
de reclamar, reclamo contra esses oculos que o senhor me botou no nariz. O senhor,
hem? se esqueceu de dizer na receita que era para joga-los fora com a maior urgéncia, e

usar a visdo direta, fraca que fosse, miope e contingente que fosse... mas direrta.

(Caminhos de Jodo Branddo. 2" ed. Rio de Janeiro: José¢ Olympio, 1976. p. 116-117)




SALVAR PASSARINHO

O VENTO NOROESTE (ponho com maiusculas porque ele é uma
personalidade, entre os demais ventos), chegou sem aviso prévio, sacudiu a cabeleira
das arvores, derrubou tapumes, entortou postes, estragalhou coisas. E foi-se embora. No
chdo, jaziam tabuas, fios, galhos. E no meio dos destrogos, no refligio entre duas pistas,
um passarinho de asa quebrada, agitando-se em vdo. Anoitecia.

— Olha aquele infeliz tentando voar — disse o passageiro do taxi, quando o
sinal fechou.

— Eles ficam assim depois de uma rajada mais forte — comentou o motorista.
— E da vida, doutor.

— Da tempo de descer e apanhar o coitadinho?

— Se andar ligeiro, did. Mas com esse bolo de carros no meio, como € que vai
chegar até ele? O sinal abrindo, eu tenho de tocar, e ndo levo nem o doutor nem o
passarinho.

— Isso ¢ verdade. Mas da pena ver um bichinho desses sofrendo.

— Faga de conta que ndo viu.

— Mas eu vi, ai é que esta.

— Bem, o doutor ¢ quem resolve. Mas eu ndo vou perder a corrida se o

— Eu pago adiantado, ndo me importo com dinheiro, esta aqui o dinheiro.

Comegou a mexer nervosamente na carteira, enquanto calculava o prego da
corrida.

— Nio ¢ isso. O doutor esquece que estd com um embrulho grande no carro.
Se sair para salvar o passarinho, tem de levar o embrulho, para nédo ficar sem ele se ndo

voltar a tempo.

— Bolas, me esquecia do embrulho. E mesmo, tenho de levar. Eu levo. Estou

disposto a salvar aquele bichinho de qualquer maneira.
— Me desculpe, mas ndo dd pé o doutor atravessar com esse embrulho,
apanhar o passarinho e voltar com os dois.

— Nio faz mal. Eu tento. Olhe aqui o seu dinheiro.




— Espere um pouco. O doutor ndo vé que vai ficar com um embrulho € um
passarinho aleijado na méo, no meio da pista, as sete horas da noite, sem condugéo, e
ameagando chuva? Ja esta pingando, repare.

— Escute aqui, meu caro (“meu caro”, dito sem nenhum inflexdo de ternura,
pelo contrario), em certas circunstancias da vida...

Naio concluiu. Apareceu o sinal verde, o motorista arrancou.

— Pois é, se nds ndo ficassemos conversando, dava tempo. Agora, vou ficar
pensando no pobrezinho. Sei que é bobagem, mas n3o posso ver uma criaturinha dessas
sofrer, sem eu sentir alguma responsabilidade.

— Compreendo. O doutor nido pense que eu tenho coragido de pedra. Mas ja
calculou o que ia fazer com esse passarinho?

— Ia cuidar dele, ué.

— Ia cuidar, € claro. O doutor chegava em casa, entregava ele pra sua patroa,
pedia a ela que tratasse dele. Mas como € que se conserta asa de passarinho, quando a
gente ndo ¢ formada nessas coisas? Nido duvido que a madame seja jeitosa, mas
consertar asa de passarinho, juro ao doutor que nio é mole, tive experiéncia 14 em casa.
Pode até quebrar a outra asa. Entdo a gente pensa em chamar um veterinario, porque a
clinica é longe, esta chovendo uma barbaridade, mas cadé o nimero do telefone dele?
mudou de enderégo, ndo atende, essas coisas. E o prego da consulta? Ja vi o doutor nao
faz questao de dinheiro, mas, com sua licenga, a madame faz, e com razio.

— Vocé é pessimista, hem?

— Realista, doutor, € o que sou. Vamos que fique em cem contos, baratinho,
a visita do veterinario. A questdo ¢ que ele ndo vem, a noite é comprida, o bichinho em
cima do sofé, padecendo, mexendo s6 com uma asa. O doutor tem filhos?

— Trés.

— Entdo complica. Vao querer dar palpite, pegar no passarinho, que ndo quer
agrado, nao quer comida, quer € ficar livre da chateag@o. O doutor fica nervoso e...

—E o qué?

— Nao tenho coragem de dizer.

— Diga, ndo faz mal.

— Entdo o doutor faz aquilo que eu fiz, na mesma situagao.

— Que foi que vocé fez?




— Tranquei o coragdo, fechei os olhos... e apertei o pescocinho dele. Para ele
ndo sofrer mais. A patroa e os garotos me xingaram de monstro, de mais isso e mais

aquilo. Esta vendo? Sorte do doutor, aquele sinal abrir.

(O poder ultrajovem. Rio de Janeiro: José Olympio, 1972. p. 167-169)
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SOLILOQUIO

Vo tirar o terminal do meu 6nibus do centro da cidade, vao tirar do centro
da cidade o meu Onibus, vdo me tirar do centro da cidade?

Vio tirar da cidade o centro da cidade, vdo tirar da cidade toda a cidade, vio
fazer o qué da cidade?

Vio plantar uma cidade nova no lugar da cidade carcomida, vio desistir de
manter as ruinas da cidade, vdo decretar que cidade nio é mais de a gente viver?

Vio fazer ruas de cima para baixo, em forma de cisterna, para o que se
abrem os competentes buracos e se desaconselha andar na superficie para nido prejudicar
as obras?

Vio me dar passagem entre o tapume e a pista de corridas, entre o pogo € a
pog¢a de lama, ou ndo vdo deixar mais que use as pernas € os pés por estarem
definitivamente fora de moda?

Vido permitir que eu siga o meu itinerario de trabalho sobre a capota dos
automoveis, saltando de uma para outra depois de treinado em academia de técnica
pedestre, ou vdo estatuir que eu e mais nove concidaddos de bom fisico carreguemos
nas costas o automovel, a fim de que automdveis e ndés passamos chegar ao destino,
passando no que outrora de chamava rua?

Vio dizer quantas pessoas podem sair de casa, a quantas horas, por quanto
tempo, e por onde serd permitido caminhar, durante quantos minutos, para que as
turmas seguintes ndo sejam prejudicadas na regalia de ir e vir na cidade entupida?

Vio acabar com a cidade, todas as cidades, vdio acabar com o homem ¢ a

mulher também, vdo fazer o qué, depois que eles mesmos acabarem?

(De noticias e ndo-noticias faz-se a cronica. 2* ed. Rio de Janeiro: José Olympio,

1975. p.29-30.)
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