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RESUMO

Apresenta-se uma proposta de sequéncia didatica para o Ensino de Arte,
especificamente no Ensino Fundamental 1, alicercada na pedagogia dialégica e que
faz uso das tecnologias da informacdo e comunicagdo como meio para realizar a
interlocugédo educagdo — arte — cultura. De Paulo Freire trazemos concepgoes
pedagogicas indispensaveis para o rompimento com a pratica mecanica da
alfabetizacdo a partir da opgao pela “palavra chave ou palavramundo”, definida pelo
educador como a palavra carregada do sentido do mundo, cuja leitura deve preceder
a leitura da palavra e o estudo dos conteldos nas demais areas do conhecimento.
Os estudos de Ana Mae Barbosa, referéncia no ensino contemporaneo de arte, sao
modelos na sistematizacdo de acdes pedagdgicas problematizadas por meio da
leitura, da contextualizacdo e do fazer artistico, dindmica que fortalece a
comunicacdo no espaco escolar e que oferta oportunidade para que o educando se
encontre com sua cultura, historia e raizes, dialogando constantemente com as
mesmas de forma articulada e relacional. Com este mote buscamos compreender
como as tecnologias da informagdo e da comunicacdo podem ser meio de
interlocucdo e diadlogo entre os envolvidos no processo educativo, favorecer a
aproximacdo no exercicio da interculturalidade democratica e operar de forma
assertiva na quebra da hegemonia ou prevaléncia de uma cultura sobre a outra.
Presumimos que as TIC podem favorecer a comunicacéo entre os diferentes atores
do processo educacional no eixo horizontal do saber, fortalecendo a instituicao
escolar como local do conhecimento nas suas diversas manifestagfes cientifica,

artistica, cultural e tecnoldgica.

Palavras-chave: Dialogo. Ensino de Arte. Interculturalidade. TIC. Sequéncia

didatica.
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ABSTRACT

This research presents a proposal of a didactic sequence for Art Education,
specifically in Elementary Education 1, based on a dialogical pedagogy that makes
use of information and communication technologies as a means to carry out the
education-art-culture interlocution. From Paulo Freire we bring indispensable
pedagogical concepts that break with the mechanical practice of literacy by the option
of "keyword” or “palavramundo”, defined by the educator as the word loaded with the
meaning of the world, whose reading must precede the reading of the word and the
contents in the other areas of knowledge. The studies of Ana Mae Barbosa, a
reference in contemporary art education, serve as model in the systematization of
pedagogical actions that are problematized through reading, contextualisation and
artistic making, a dynamic that strengthens communication in the academic space
and which offers the opportunity for the student to meet with their own culture, history
and roots, constantly dialoguing with them in an articulated and relational way. With
this motto we seek to understand how information and communication technologies
can be instrument of dialogue and interlocution among those involved in the
educational process, favoring the approach in the exercise of a democratic
interculturality and operate assertively in breaking the hegemony or prevalence of
one culture over the other. We assume that TIC can foster communication between
the different actors of the educational process in the horizontal axis of knowledge,
strengthening the school institution as a place of knowledge in its various scientific,

artistic, cultural and technological manifestations.

Keywords: Dialogue. Art Teaching. Interculturality. TIC. Following teaching.
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CAPITULO 1 — CARACTERIZACAO DO TRABALHO

1 - INTRODUCAO

Apresentagao

A escola ndo € um organismo a parte da sociedade e das praticas
historicas/culturais da mesma. Para Freire (1997, p. 85), “O mundo n&o é. O mundo
esta sendo” e transformagdes de ordem social, politica, cultural, tecnolégicas e até
mesmo econdmicas estdo refletidas n&o apenas nos comportamentos dos
educandos nos diversos periodos histéricos, mas também em tendéncias

pedagogicas influenciadas por estes determinantes.

A andlise do pensamento do educador Paulo Freire demonstra que a
pratica educativa vivenciada por ele encontra guarida numa gnosiologia que recusa
a dicotomia entre o subjetivo e o objetivo, entre o ato de denunciar e o de anunciar,
entre a quantidade e a qualidade, o ensinar e o aprender, o sujeito e o objeto, 0
sonho e a realidade e demais pares dialéticos encontrados nos muitos escritos
deixados pelo Educador. Vale (VALE, 1998) ao enfatizar a critica de Paulo Freire a
educacdo tradicional, bancaria, destacou a luta de Paulo Freire no sentido de
valorizar a pessoa humana, o que significou um embate contra toda forma de
educacao autoritaria, dependente, alienadora, escravagista, colonial, bancaria, que
nao permite a afirmacdo do ser humano como ator da histéria e construtor de seu
destino (VALE, 1998 p.64).

Sob este olhar, as concepcdes freireanas trouxeram para o debate
educacional brasileiro uma proposta de ensino revolucionaria na metédica de
aquisicdo da linguagem a partir da dinamica do uso de “palavras chave” ou
“palavramundo”™. Branddo (1981, p. 84) define o método freireano como um modelo

que “[...] imaginou poder inverter a diregédo e as regras da educacgao tradicional [...].

1 Paulo Freire abre médo da alfabetizac@o por materiais prontos como cartilhas, cartazes e cadernos
de exercicio, ponderando que o alfabetizando ndo esta no vazio e sim inserido em um contexto que
ndo deve ser desprezado no processo de aquisicdo de leitura e escrita. Desta forma, segundo
Brandao (1981, p.21) “Um dos pressupostos do método é a ideia de que ninguém educa ninguém e
ninguém se educa sozinho.”, sendo o processo educativo um momento de trocas, inclusive afetivas,
que configura um momento coletivo, co-participativo e de construcéo do conhecimento onde o didlogo
€ imprescindivel. Nesta dindmica o educador parte da pesquisa do universo vocabular do educando e
“O que se ‘descobre’ com o levantamento ndo sdo homens-objeto, nem é uma ‘realidade neutra’, Sdo
0s pensamentos-linguagens das pessoas. Sdo falas que, a seu modo, desvelam o0 mundo e contém,
para a pesquisa, os temas geradores falados através das palavras geradoras.” (BRANDAO, 1981, p.
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Primando pela educacao critica e democrética, que preserva sentido de
interacdo e respeito a realidade do educando, Freire (1997, p. 85) pontua que “[...]
meu papel no mundo néo é s6 o0 de quem constata 0 que ocorre, mas também o de

guem intervém como sujeito de ocorréncias.”

Ao idealizar o ato educacional a partir das relagbes do homem com o
mundo e a decorrente criacdo e recriacdo deste mundo, Freire concebe o educando
como sujeito que ndo apenas esta no mundo, mas relaciona-se com sua criacao e
recriacdo, representando sua realidade cultural e travando novas relacbes com e
nesta realidade expressas através da linguagem. Nessa condi¢do o educando sai da
ignorancia, da mecanizacdo do aprendizado, do desenraizamento cultural para a
condicdo de homem que age (FREIRE, 1967, p. 104).

Em sua proposta de ruptura com a pratica mecanica para alcancar o
dominio critico da leitura e escrita, o alfabetizador tem papel fundamental de
mediador do didlogo horizontal e respeitoso ao repertério de vida do seu educando.
Entendemos que a aquisicdo desta leitura critica deva perpassar 0S varios
componentes curriculares da escola e ser elemento constitutivo de formacao do

individuo na sua pratica de leitura de mundo.

Para proporcionar & crianga a leitura do mundo e da palavra, faz-se
necessaria a organizacdo articulada entre os conteddos, a metodologia e os
objetivos. Tendo como referéncia os contelldos que permitam a consciéncia de si e
dos demais, a consciéncia dos elementos do espaco circundante e da historia, é
fundamental que os conteudos das diferentes areas do conhecimento, sejam
ensinados de forma articulada. Esta dinamica demanda uma escola que incentive o
encontro entre as pessoas, entre 0s responsaveis pelo planejamento e pela
execucao do trabalho educativo, pela organizacdo da escola, que pela pedagogia

freireana:

[...] deve ser oferecida a todo o povo: uma abertura a todos os canais de
comunicacao possiveis a sua circunstancia; ao acesso a cultura em todos
0s seus niveis e nas suas trés dimensdes basicas: emergéncia, extensdo e
criacdo; formacdo de um publico ativo, participante e critico; criacdo de uma
cultura popular (e ndo popularizada) onde o povo ocupe os polos de criador
e consumidor [...] (BRANDAO, 1981, p. 83).

27). Estas palavras carregadas de sentido e significado para quem as expressa sdo chamadas de
“palavras chave” ou “palavramundo” e fazem parte da esséncia do pensamento de Freire no processo
de alfabetizacéo por ele sistematizado.
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Considerando as concepcOes de Freire para a educagao escolar e
voltando-se especificamente para o Ensino de Arte no Brasil, tomamos como
referéncia a sistematizacdo pedagogica organizada pela educadora Ana Mae
Barbosa direcionada para acfes didaticas problematizadas por meio da leitura, da
contextualizacdo e do fazer artistico, fortemente influenciada pelo pensamento do
mestre pedagogo. E nas aulas de Arte que muitas vezes o educando tem a
oportunidade de encontro com sua cultura, sua historia e suas raizes, e para

Barbosa, referéncia no ensino de arte no Brasil:

Arte ndo é apenas bésica, mas fundamental na educagdo de um pais que
se desenvolve. Arte ndo é enfeite. Arte é cognigdo, é profissao, é uma forma
diferente da palavra para interpretar o mundo, a realidade, o imaginario, e é
conteldo. Como contelido, arte representa o melhor trabalho do ser
humano. (BARBOSA, 2010, p. 4)

Na pratica do ensino de arte, a escola deve ser o local de garantia de
acesso aos bens culturais e histéricos da humanidade, bem como o espaco
democrético para a compreensao das relacdes artisticas e da identidade cultural nos
ambitos locais, regionais e nacional. Para Ferraz; Fusari “é preciso perceber e
analisar de que maneira as inter-relagdes artisticas e estéticas vém ocorrendo ao
longo do processo histérico-social da humanidade” (FERRAZ; FUSARI, 1993, p. 18).
E preciso compreender as relacfes culturais, que segundo as autoras, mobilizam
valores, concepc¢des de mundo, de ser humano e outras interferéncias da arte em

nossa vida.

Nesta linha de pensamento, ao compreender as relagBes intimas entre
educacgdo e cultura deparamo-nos com o carater geral padronizador, uniforme e
homogeneizador que domina a cultura escolar brasileira (CANDAU, 2008, p. 14)
levando a uma hierarquizacdo cultural institucionalizada que desconsidera o

ambiente escolar como espago de cruzamento de culturas.

Para que este diadlogo cultural se consolide de forma ndo hegeménica e
prevaleca a comunicacdo no eixo horizontal do saber, € indispensavel que se
fortaleca nos educandos o “[...] desejo de estabelecer o didlogo, de buscar
interlocutores” e para isso as “[...] tecnologias da comunicagdo, sem duvida, em
muito favorecem aqueles que desejam estabelecer vinculos comunicativos”
(PRETTO, 2013 p.167) através do encontro com os recursos digitais nos mais

variados espacos, inclusive no escolar.
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Belloni (2009, p.12) em sua pesquisa no campo da educacdo para as
midias traz para o debate a necessidade urgente de se formar o “[...] usuario ativo,
critico e criativo das tecnologias de informagdo e comunicagao”. Para a autora a
escola ndo pode mais desprezar o0s recursos tecnolégicos de informacdo e
comunicacado, especialmente a escola publica, responsavel pela democratizacdo do
uso desses suportes como ferramenta pedagdgica. Esse perfil de usuario pode fazer
das Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo na escola um dispositivo de
comunicacao favoravel a uma construcdo cidada, desde que, como qualquer outro
ferramental, desperte para 0 uso consciente e critico do mesmo e ndo repita velhos
clichés de consumidores passivos de informagdo. Essa consciéncia pode e dever ser

desenvolvida dentro do espaco escolar democrético.

Enfim, a possibilidade de aproximacéao cultural pelos meios digitais (TIC)
pode significar, no uso desses suportes como meio de convergéncia, a ecologia dos
saberes e 0 exercicio da interculturalidade, instituindo a escola como local “[..] de
comunicacdo e de producéo de culturas e de conhecimentos e ndo espaco para o
mero consumo de informacdo.” (PRETTO, 2013, p. 225). Ao refletir essa
problemética entendemos estar oferecendo uma opc¢cdo de atendimento as
expectativas da Lei 11.645/08 (BRASIL, 2008) trazendo epistemologicamente como
pano de fundo o exercicio da interculturalidade e o enfrentamento de um curriculo

homogeneizador e hierarquico.

1.1 - JUSTIFICATIVA

Paulo Freire, célebre e incansavel educador brasileiro, na sua luta por
uma educacéo através do diadlogo e da conscientizacdo do educando, que rompa
com os padrbes mecanicos de alfabetizacédo, nos deixou um legado consideravel
para a pratica educacional ao valorizar e considerar a imersdo que fizera em
nossa realidade, como situacdo fundamental para o processo de tomada de
consciéncia. (FREIRE, 1967, p. 103).

Considerando essa afirmativa entendemos que a arte na escola torna-se
um determinante importante na tomada de consciéncia do homem sobre si

mesmo e seu meio, na avaliacdo de Paulo Freire (1967), e pode servir como
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elemento problematizador para reflexdes em diregcdo ao pensamento coletivo
gue leva as chamadas “palavras articuladoras do pensamento critico”.

Trata-se da aprendizagem com sentido, que leva o homem a reflexao
sobre si mesmo, compreensdo do seu lugar no mundo e das possibilidades de
transformacéo do seu entorno, valorizando sua cultura, memorias, saberes e
matrizes culturais e intelectuais de sua origem.

Por sua vez o Ensino de Arte nas escolas brasileiras tem valiosa
contribuicdo nos estudos de Ana Mae Barbosa para um novo conceito de arte
educacdo em sintonia com a obra de Freire, através da abordagem triangular

para o ensino de arte que implica:

[...] a construcdo do conhecimento em Arte quando hd a inser¢do da
experimentacdo com a codificacdo e com a informagédo. [...] propondo-se
gue a composicdo do programa de ensino em Arte seja elaborado a partir
das trés acbes béasicas que executamos quando nos relacionamos com a
Arte: ler obras de arte, fazer arte e contextualizar.” (R1ZZl, 2002, p. 67).

Também em concordancia com a obra de Paulo Freire, Belloni (2009)
aponta como finalidade da educacao a formacao do cidaddo competente para a
apropriacao critica dos recursos técnicos a sua disposicdo, defendendo o uso

das TIC na educacéo, pontuando que:

[..] elas ja esté@o presentes e influentes em todas as esferas da vida social,
cabendo a escola, especialmente a escola publica, atuar no sentido de
compensar as terriveis desigualdades sociais e regionais que 0 acesso
desigual a estas maquinas esta gerando. (BELLONI, 2012, p.10).

Considerando que a formacdo cidada plena passa pelo acesso a
informacéo através de diversas fontes e que a inclusao digital € um fator de
integracao social, para Pretto é urgente e necessario que “[...] o cidadao tenha
acesso a todos os elementos do mundo digital para fortalecer sua dimenséo de
produtor de cultura e conhecimentos, e ndo de mero consumidor de informacao.”
(PRETTO, 2013, p. 210).

Considerando ainda a escola como um centro de cultura onde diferentes
linguagens e expressfes convivem no mesmo tempo-espaco e outras novas Sao
produzidas, sendo educacéao e cultura dimensdes inseparaveis (CANDAU, 2008)
gue neste espaco operam-se as prerrogativas da lei 11.645 (BRASIL, 2008)
instituindo a obrigatoriedade do estudo da historia e da cultura afro-brasileira e
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indigena como conteudos sobre os quais este projeto de pesquisa alicerca seus
fundamentos, entendemos que o debate proposto € necessario e urgente.

Diante do discorrido interpretamos que uma proposta pedagogica para o
ensino de arte precisa estar atenta as diferentes formas dos educandos
manifestarem os conhecimentos e 0s questionamentos, levar em conta o0s
aspectos culturais em sua pluralidade dentro do mesmo ambiente e ainda
atualizar-se com o uso de TIC como meio de convergéncia entre 0s aspectos
apontados.

Essas referéncias norteiam e justificam este projeto de pesquisa, além de
apontar para caminhos a compreensao do ambiente escolar em que atuamos e
confirmar a necessidade de se pensar praticas pedagdgicas consistentes e

fundamentadas para o ensino de arte.

1.2 - OBJETIVO GERAL

Respaldada especialmente pelos referenciais tedricos de Paulo Freire,
Ana Mae Barbosa, Pierre Lévy, Nelson de Luca Pretto, Maria Luiza Belloni,
Manoel Castells , a pesquisa tem como objetivo geral estudar a possibilidade de
uma acao pedagodgica para o estabelecimento do didlogo entre individuos de
localidades e culturas diferentes empregando recursos tecnoldgicos e midiaticos
com o uso de uma video conferéncia sob o enfoque de um objeto de
aprendizagem na forma de sequéncia didatica para o Ensino de Arte no Ensino
Fundamental 1. Na proposta de vivéncia da referida sequéncia didatica
apresentamos como atividade central a realizacdo de uma video conferéncia
entre criangcas ndo indigenas e um professor indigena representante da cultura

Terena para 0 momento de interlocugao.

A patrtir das referéncias bibliograficas levantadas e do posicionamento dos
autores escolhidos, deseja-se sistematizar, organizar e planejar um conjunto de
atividades estratégicas, devidamente fundamentadas, com o objetivo de se
desenvolver um objeto de aprendizagem significativo e contextualizado por meio
da prética do dialogo, da comunicac¢ao, de trocas culturais entre os envolvidos na
atividade. E parte do objetivo desta proposta ofertar, com o objeto de

aprendizagem sequéncia didatica que se pretende desenvolver, uma proposta
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metodoldgica que contribua para o uso efetivo dos recursos midiaticos e
tecnologicos em aulas de arte no Ensino Fundamental 1 na intencdo de se
colaborar para a apropriacdo critica desses dispositivos e no ensejo de se

educar para a cidadania.

1.2.1 - Objetivos especificos

» Apontar possibilidade real de integrar as tecnologias de informacéao e
comunicacao ao processo pedagdgico dialégico;

» Apresentar viabilidade de exercicio da prética dialégica em sala de aula
sob a dtica do Ensino de Arte contemporaneo a partir do uso de
ferramentas tecnolégicas;

* Refletir sobre a pratica do Ensino de Arte contemporaneo ancorado na
Abordagem Triangular em articulacdo com as tecnologias da informacéo e
comunicacao;

» Compreender a escola como espago de cultura plural e analisar as
hierarquias que se prop&e a partir desta otica, visualizando possibilidade
de criar dialogos educacionais entre os atores envolvidos neste cenario;

» Colaborar com melhora da qualidade das propostas pedagdgicas em
Arte, especificamente considerando as caracteristicas do Ensino
Fundamental 1, com a producao de um objeto de aprendizagem em forma
de sequéncia de atividades ordenadas, articuladas e estruturadas,
referenciando-se a lei 11.645/2008, considerando 0 processo
comunicativo educacional numa relacdo horizontal e indispensavel para o

estabelecimento do debate cidadao.

1.3 - ESTRUTURA DA DISSERTAC}/:\O

O leitor que dedicar-se a apreciacdo desta dissertagdo tera em maos um
trabalho estruturado em trés principais momentos teoricos fundamentados, que
compOe a base de sustentacdo filoséfica de toda argumentacdo: o conceito de
educacdo sob o olhar dialégico freireano, o conceito de arte educacao
contemporénea sob a o6tica da abordagem triangular e uma percepg¢ao conjunta de

cultura, arte e tecnologia, considerando os aspectos tecnolégicos, tanto para a
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ressignificacdo artistica, como para o exercicio intercultural, fugindo aos estereotipos
do conceito de tecnologia.

No desenvolvimento da pesquisa é apresentando o contexto de uma situacéo
educacional real e algumas implicacdes que certas posturas pedagogicas podem
trazer no uso das TIC, propondo, a partir de um objeto de aprendizagem em forma
de uma sequéncia didatica, uma opcao de trabalho pedagogico para aulas de arte,
alicercado pelos fundamentos e refenciais estudados e discutidos nos tépicos
anteriores. Neste capitulo, apds o quadro de atividades encadeadas propostas, ha
um relato pessoal da aplicacdo das atividades planejadas em situagcdo escolar,
fechando a reflexdo com importantes consideracdes a respeito do processo
avaliativo em Arte.

Para as consideracdes finais, resgata-se 0s objetivos iniciais desta
dissertacdo, acrescentando-se importantes consideracfes a respeito da pratica
dialégica para o respeito das diferencas culturais latentes no espaco escolar. O
capitulo é finalizado com as conclusdes sobre todo 0 processo e sdo apresentados
tanto nos anexos quanto no corpo do texto, graficos e figuras construidas na
intenc@o de ndo apenas de ilustrar conceitos, mas também de conecta-los a outras
ideias e de sintetizar partes importantes desta dissertacao.

O mapa conceitual elaborado no plano de pesquisa desta dissertacdo esta
apresentado no proximo capitulo e tem o intento de apresentar o desenho do

percurso realizado, apoiando a estrutura deste estudo.

CAPITULO 2 — PLANO METODOLOGICO

Optamos pelo procedimento qualitativo, no que se refere ao método a ser
empregado no presente projeto de pesquisa, pelas caracteristicas que 0s
pressupostos metodoldgicos discutidos por este mecanismo de pesquisa nos
ofertam, considerando o problema de pesquisa e 0 objeto de estudo proposto,
sistematizadas por Peruzzo (2015), Epstein (2015), Ludke; André (2013) e outros
autores.

Para Epstein (2015, p. 26) embora os conhecimentos quantitativos
estejam mais vinculados as ciéncias naturais e os qualitativos as ciéncias sociais, 0

pesquisador deve compreender que qualquer procedimento analitico tende a
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apresentar caracteristicas reducionistas, cabendo e ele estar atento aos atributos do
fenbmeno estudado. Esta vigilancia constante deve permear toda e qualquer
pesquisa cientifica.

Ja em Ludke; André (2013, p.12) em estudo sobre pesquisa em educacéo
focando as abordagens qualitativas, encontramos caracteristicas pontuadas pelas
autoras que confirmam nossa opc¢ao pelo plano metodolégico qualitativo para esta
dissertacdo dentre as quais apontamos:

» contato direto e prolongado com o ambiente/situacdo em estudo,
considerando o contexto e as circunstancias especificas do objeto;

* predominancia de dados descritivos, incluindo o uso de fotografias e
desenhos do processo, ja que estes dados refletem a realidade e sdo de extrema
importancia para a compreenséao dos resultados;

* maior preocupagao como processo vivenciado e ndo com o produto final
resultante deste processo;

* um olhar cuidadoso para a “perspectiva dos participantes” e seus pontos
de vista;

* tendéncia a uma analise indutiva dos resultados obtidos.

Considerando o interesse geral de estudo desta dissertagdo, nos campos
da educacao-arte—cultura permeados pelas acdes tecnolégicas e midiaticas da
informacdo e comunicacdo, entendemos estar atuando na éarea das ciéncias
humanas e sociais, 0 que justifica a op¢éo pelo método qualitativo de pesquisa.

Definido o método de pesquisa a ser encaminhado, decidiu-se pela
metodologia de pesquisa bibliografica que se manteve constante durante todo o
estudo, com possibilidade somar-se a pesquisa participante com a interacdo do
pesquisador em etapa posterior a qualificacdo. Neste caso, 0 universo de estudo
seria definido por grupos de criancas pertencentes ao quarto ano do Ensino
Fundamental 1, sendo:

* Grupo 1: Alunos lotados na Secretaria Municipal da Educacéo de
Aracatuba, pertencentes a Escola Municipal de Ensino Basico Prof? Leonisia de
Castro, no mesmo municipio, estado de Sao Paulo;

* Grupo 2: Professor indigena da etnia Terena.

Desta forma, os procedimentos metodoldgicos deste projeto de pesquisa
estdo apoiados em principios, conceitos e técnicas de pesquisa em comunicagéo de
Stumf (2015), Epstein (2015) e Peruzzo (2015), organizados por Duarte; Barros



23

(2015) na obra Métodos e técnicas de pesquisa em comunicacdo e em Ludke; André
(2013) pela obra Pesquisa em educacdo: abordagens qualitativas, das quais

recortamos os tépicos que se seguem.

2.1 - Pesquisa bibliografica

O interesse que nos motiva a presente pesquisa partiu do desejo de
sistematizar uma acéo pedagodgica filosoficamente fundamentada para o Ensino de
Arte que considerasse as questfes culturais indigenas como conteudo didéatico e
fizesse o0 uso das tecnologias de informacdo e comunicagdo coOmo recurso
educacional na realidade a que pertence o pesquisador, atuante como Arte
Educador desde o ano de 2009. Portanto, parte-se de um foco de interesse buscado
na vida real (STUMPF, 2015, p. 53), oriundo da vivéncia em sala de aula.

Entendemos que a pesquisa de natureza bibliografica faz parte do
trabalho cientifico e dever se manter constante em qualquer que seja 0 método a ser

adotado. Em sua amplitude, segundo Stumpf, (2015) o que caracteriza-a:

[...] € o planejamento global de qualquer trabalho de pesquisa que vai desde
a identificacdo, localizagdo e obtencdo da bibliografia pertinente sobre o
assunto, até a apresentagcdo de um texto sistematizado, onde é apresentada
toda a literatura que o aluno examinou [...] (STUMPF, 2015, p. 53).

A patrtir deste sentido amplo, do problema proposto nesta pesquisa e do
seu objetivo de estudo, entendemos que o conceito de pesquisa bibliografica atende
as necessidades do mesmo uma vez que traz informagdes importantes para o tema
em estudo na elaboracao da dissertacdo. Neste sentido, segundo a mesma autora, a
pesquisa bibliografica torna-se constante pois deve acompanhar o trabalho
académico desde a sua concepcdo inicial até a conclusdo final, subsidiando
teoricamente todas as etapas da pesquisa académica. Em carater especifico a
pesquisa bibliografica para Stumpf (2015), baseada em Lakatos e Marconi (1995) a

define como:

[...] um conjunto de procedimentos para identificar, selecionar, localizar e
obter documentos de interesse para a realizacéo de trabalhos académicos e
de pesquisa, bem como técnicas de leitura e transcricdo de dados que
permitem recupera-los quando necessario. (STUMPF, 2015, p. 53)
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Mediante essas consideracdes, uma revisdo da literatura inicial faz-se
necesséria para a identificagcdo da producdo ja existente. No caso do presente
projeto de pesquisa temos como referéncia inicial a obra de Paulo Freire (1967,
1997) para os estudos em Educacdo, de Ana Mae Barbosa (2010) para a
sistematizacdo de acdes no Ensino de Arte, Candau (2008) para concepg¢édo de
interculturalidade e de Pretto (2013) e Belloni (2012) para o uso de TIC no espaco
escolar.

Pensamos que as referéncias iniciais levantadas sdo capazes de nos
levar a outros autores e concepg¢des que possam agregar importantes conceitos
tedricos no corpus do trabalho de dissertagéo.

As indicacbes e estudos ja desenvolvidos pela orientadora® desta
pesquisa nos encorajam a optar pela abordagem intercultural como prética ser
desenvolvida na acdo pedagogica proposta, considerando que segundo Stumpf
(2015) “[...] o orientador deve ser alguém que tenha conhecimento e/ou que venha
investigando o assunto de interesse do aluno ha algum tempo.” (STUMPF, 2015, p.
56).

Dessa forma, optamos pela realizagdo de uma interlocugdo entre
educacdo — arte — cultura a partir do mote culturas nativas, especialmente a cultura
Terena, abordada na sequéncia pedagdgica que se objetiva desenvolver a partir dos
referenciais teoricos selecionados.

Este cenario determinado nos possibilita a elaboracdo do diagrama de
construcdo da arvore semantica, que segundo Belluzzo (2007) objetiva, entre outros
tépicos: “Definir e reconhecer a necessidade de informacgéo. Definir o tema, o foco
central de interesse e 0s conceitos envolvidos de forma hierarquica. Desenvolver
estratégias de busca de informacgao [...]. Sintetizar a informagéo [...]" (BELLUZZO,
2007, p. 82).

A partir de palavras-chave que resumem as ideias principais de referéncia

desta pesquisa, construimos o diagrama norteador apresentado na Figura 1.

2 Maria da Graga Mello Magnoni é graduada em Geografia, com bacharelato e mestrado
desenvolvidos na area de Planejamento Urbano e Regional, Assentamentos Humanos, com pesquisa
sobre trabalho e marginalidade urbana, analisados a partir do movimento pendular feito pelos
trabalhadores que se deslocam regularmente entre as pequenas cidades vizinhas e Bauru, o maior
polo urbano da regifio. E doutora em Educacéo (FFC-Unesp Marilia, 2000), com especialidade em
Educacao Indigena. A tese é sobre a producédo de recursos didaticos para a educacao indigena de
criangas, jovens e adultos, a partir do reconhecimento do espaco geogréafico e histérico do grupo
étnico Guarani. Disponivel em
http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K451898478 >. Acesso em: 29 mai. 2017.
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Figura 1 — Diagrama da pesquisa
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Fonte: Elaborado pela autora

As fontes selecionadas para os referenciais podem ser de origem diversa.
Consideramos a leitura de bibliografias especificas, acesso a portais de informacdes
e servicos, além de resumos de teses e dissertacdes pertinentes ao assunto. Desta
forma essa etapa permite uma compreensdo ampla da dimensdo da pesquisa na
intencdo de uma maior compreensdao do fendmeno das TIC no ambiente escolar
através da investigagao cientifica.

Para uma visualizagdo mais detalhada dos aspectos tedricos, com o
objetivo de conectar as diversas informacgdes previamente selecionadas na revisao
da literatura e considerando a experiéncia das disciplinas cursadas até o momento
elaboramos, como parte de atividade da disciplina ‘Leitura Dirigida’, mapas
conceituais que nos permitiram uma visualizacdo das partes e do todo que esta

dissertacao propde, apresentados nas Figuras 2 e 3.
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Figura 2 — Mapa conceitual 1 adaptado de Belluzzo (2007)
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Figura 3 — Mapa conceitual 2 adaptado de Belluzzo (2007)
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2.2 - Pesquisa Participante

Amparados pela pesquisa bibliografica descrita e por todas as etapas
desenvolvidas na coleta de informacdes que esta sugere, propde-se um objeto de
aprendizagem no formato de uma sequéncia de acfes didaticas pedagdgica e
filosoficamente fundamentada, apresentadas no capitulo 4 desta dissertacéo,
concebidas a partir da leitura critica dos referenciais e do problema que motiva esta
investigacdo académica. A possibilidade de aplicacdo/desenvolvimento pratico da
referida acdo no ambiente escolar aconselha a adocdo de mais uma estratégia
metodoldgica aliada a pesquisa bibliografica. Optamos pela pesquisa participante,
caracterizada pela insercdo do pesquisador (professor) no ambiente a ser
pesquisado (escola) e o posterior compartiihamento de resultados com a
comunidade envolvida. (PERUZZO, 2015, p. 133).

Para a aplicacdo desta sequéncia didatica e considerando o engajamento
ao grupo investigado ponderamos 0s seguintes aspectos destacados por Peruzzo
(2015):

» O pesquisador se insere no grupo pesquisado, participando de todas as
suas atividades, ou seja, ele acompanha e vive (com maior ou menor
intensidade) a situacdo concreta que abriga o0 objeto de sua investigacéo
como na observacéo participante, mas variando nos aspectos discutidos na
sequéncia.

» O investigador interage como membro. Além de observar, ele envolve,
assume algum papel no grupo. [...]

» O grupo pesquisado conhece os propdsitos e intengdes do investigador, e
normalmente concordou previamente com a realizacdo da pesquisa.
(PERUZZO, 2015 p. 137)

Diante destas caracteristicas, entendemos que a opc¢ao pela pesquisa
participante ampara o tipo de investigacdo desejada, uma vez que se pretende
aplicar a sequéncia didatica em trés etapas/encontros, sendo 0 presente
pesquisador o responsavel pelo desenvolvimento das atividades propostas, junto ao
grupo 1 de criancas, pertencentes a Escola Municipal de Ensino Basico Prof@
Leonisia de Castro, em Aracatuba. Para a realizacdo da atividade com o grupo 2,
planeja-se contar com a participacdo de um educador indigena que esteja disposto a
falar sobre sua cultura. Esta caracteristica de cooperacéo e interagdo com o grupo
pesquisado reforca a opcao pela pesquisa participante ja que, segundo Peruzzo
(2015), “[...] o pesquisador interage com o0 grupo pesquisado, acompanha as
atividades relacionadas ao ‘objeto’ em estudo e desempenha um papel cooperativo
no grupo.” (PERUZZO, 2015, p. 137).
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O posterior registro documental das impressées do pesquisador sera
apresentado em um relato de experiéncia “[...] como forma de identificar suas
inovacoes, virtudes e avancos, assim como as falhas e os desvios [...]” de acordo
com Peruzzo, (PERUZZO, 2015, p. 137) quando aponta o que se pode identificar na
compreensao sistematica/cientifica dos processos de comunicacdo em pesquisa
participante. Para este fim, apresentamos um relato de experiéncia no capitulo 4
desta dissertacdo, no qual partiihamos dados da aplicacdo do objeto de
aprendizagem que desenvolvemos mantendo a identificacdo dos educandos
pesquisados preservadas pelas iniciais do nome, bem como o representante da
cultura indigena que atuar4 na video conferéncia e qualquer outro individuo
engajado na aplicacdo do objeto de aprendizagem sequéncia didatica proposto.

Ainda segundo este autor os registros de observacfes em pesquisa
participante tornam-se documentos das histérias e experiéncias relevantes vividas
pelos grupos pesquisados e podem ser acessadas por outros publicos, além do
académico, e a sociedade em geral. Desta forma trazemos como colaboracdo o
posicionamento de outros profissionais da educacdo que utilizam-se das TIC em
seus projetos educacionais, mantendo o mesmo cuidado com relagdo ao nomes.

A intencdo de observar a qualidade do didlogo cultural entre os atores
envolvidos no processo educacional através da sequéncia didatica proposta é mais
um fator que aponta para a natureza qualitativa de pesquisa cientifica que, segundo
Peruzzo (2015):

A pesquisa qualitativa é extremamente valida para estudos em que as
evidéncias de natureza qualitativa trazem um tipo de conhecimento que o
dado quantitativo, ou a informacéo estatistica, ndo consegue captar em sua
plenitude. (PERUZZO, 2015, p.143)

Dessa forma, entendemos que com a operacionalizacdo das atividades
propostas com os alunos dos grupos 1 e 2 possamos visualizar possibilidades de
acOes pedagogicas articuladas entre educacao-arte-cultura e pensar nos desafios
gue as tecnologias da informacao e da comunicagéo trazem para a escola.

O material arrolado foi obtido através do meio eletrénico ou fisico advindo

de diversas fontes de informag&o como livros, artigos e producdes académicas.
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CAPITULO 3 - REFERENCIAL TEORICO

3.1 EDUCACAO DIALOGICA

3.1.2 Dialogicidade e comunicacdo na educacao

Muito se tem escrito e pensado sobre educacao a partir das concepgdes
freireanas e sdo profusos os conceitos norteadores trazidos por Paulo Freire que
colaboram para trazer acOes-reflexdes pedagodgicas mais profundas. O
entendimento de dialogicidade que trazemos esta fundamentado no pensamento de
Freire, bem como todas as implicacfes resultantes de um processo educacional
vivido e pensado a partir desta otica.

Santos (2014) colabora com esta reflexdo, porém ao resgatar brevemente
a linha histérica do exercicio humano dialégico, destaca primeiramente a
espiritualidade do didlogo atribuido por povos da antiguidade, que outorga poder a
guem faz uso deste para comunicar-se com as divindades em contrapartida com a
perspectiva filosofica socratica que demonstra “a capacidade dialética e dialdgica
dos seres humanos na construgcdo de conceitos e na compreensado de questdes
indispensaveis para a vida.” (SANTOS, 2014, p.3).

Esse breve apontamento nos interessa para o entendimento das relacoes,
ora de poder ora de democracia que podem estar infiltradas nas praticas dialégicas
humanas, especialmente nas escolares e que podem se estabelecer a partir de uma
relagéo verticalizada chamada de “antidialogo” por Freire. (1967, p. 107).

No capitulo “Educacgao e conscientizagdo” da obra Educacdo como pratica
de liberdade, Freire (1967) define a qualidade dialégica que defende e que permeia

suas concepcdes e escritos em grande parte:

E que é o didlogo? E uma relagéo horizontal de A com B. Nasce de uma
matriz critica e gera criticidade (Jaspers). Nutre-se do amor, da humildade,
da esperanca, da fé, da confianga. Por isso sé o didlogo comunica. E
guando os dois polos do didlogo se ligam assim, com amor, com esperanga,
com fé um no outro, se fazem criticos na busca de algo. Instala-se, entéo,
uma relagdo de simpatia entre ambos. SO ai ha comunicagéo. [...] Ha mais.
Quem dialogoa, dialoga com alguém sobre alguma coisa. Esta alguma coisa
deveria ser o novo conteudo programatico da educacao que defendiamos.
(FREIRE, 1967, p. 107-108).

Ao revestir-se da postura dialdégica nos processos educacionais, segundo
Freire, estamos fazendo a opc¢do pela pratica libertaria e colocando o nosso
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educando em um processo comunicacional humanizado e emancipador coletivo,
possivel do exercicio da criticidade e passivel de mudangas mutuas e constantes
para todos os envolvidos, inclusive o educador. Portanto € essencial que as relacbes
dialégicas ocorram no sentido horizontal, como defende Freire e reafirma Dias
(2014): “[...] se a relacgéo € horizontal, de trocas, de coconstrucdo, em solidariedade,
as transformacdes positivas e afirmativas do mundo vém na sequéncia, o mundo
volta-se modificado.” (DIAS, 2014, p. 342).

Nessa dinamica o educador ndo é hierarquicamente o detentor Unico do
saber e ao optar pela pratica dialégica recebe as contribuicbes do seu educando
como parte do todo a ser construido. Para Freire, ndo ha saber absoluto nem
mesmo a ignorancia absoluta, mas sim relatividade da ignorancia e da sabedoria,
sendo propicia para a instauracdo das mais variadas formas de dominio e
manipulagdo dos chamados “incultos”, “absolutamente ignorantes”, a manutencao do
pensamento incondicional dominante, como que se estivessem necessitados de uma
“direcao”, uma “conducao” pelos considerados “cultos e superiores”. (FREIRE, 1967,
p. 105). Na Figura 4 ilustramos a proposta de dialogo verticalizado e horizontalizado,

na pratica dialégica proposta por Freire:

Figura 4 — Possibilidades de articulag6es do dialogo

A

Fonte: Elaborado pela autora

Para Dias (2014), a acdo do didlogo dos processos educacionais esta
permeada por “nds” e ruidos e precisa ser reconsiderada a partir da possibilidade da

construgéo de “lagos” entre a dialogicidade, a comunicacdo e a educacao. Também
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ancorada na abordagem freireana a autora aponta que “[...] o dialogo € uma
exigéncia existencial, € o que carrega de humanidade as nossas relacdes [...]"
(DIAS, 2014, p. 339) e nos permite, na coletividade, construir sentidos sob uma
perspectiva humanizada, mudaltipla, circular e reciproca nos processos de

comunicacionais, precisando que:

De acordo com as guias de Paulo Freire, é a dialogicidade que garante
solidariedade, horizontalidade e confianga entre os seres humanos, para
além do dominio técnico e tecnolégico dos meios. Sendo assim, € a
dialogicidade que gera esperanca. (DIAS, 2014, p. 339)

Assim, ao compreender o dialogo como “condi¢do de humanidade” além
das técnicas e das tecnologias, somos convidados a uma percepcao da esséncia do
ato dialégico personificado pelo uso da palavra, que é mais que um meio para que o
didlogo aconteca e sim um dos seus elementos constitutivos, que vem carregado de
significado nas situacdes educacionais segundo Freire.

Sendo a palavra, o dialogo e a dialogicidade inerentes a esséncia
humana, o espaco escolar ndo pode furtar-se ao seu exercicio devendo “ser um dos
objetivos a ser alcancado pela acdo pedagdgica; mais que isso, o didlogo pode ser o
telos do processo educativo, [...] didlogo é fim e meio concomitantemente. E ele que
torna a educagéao possivel.” (SANTOS, 2014, p.3).

Em tempos de facilitacdo dialdgica pelo uso dos recursos tecnoldgicos e
midiaticos, porém, ndo temos vivenciado toda esséncia dessa relacdo dentro ou fora
da escola. Para Dias (2014) "O discurso midiatico que nao € dialdgico” gera “nés” e
ruidos que “[...] impedem a dialogicidade no préprio espaco escolar, aceito como
esséncia do espaco de aprendizagem [...]" (DIAS, 2014, p. 336).

Se esperavamos que a chegada das midias e da tecnologia a escola
representasse a grande “promessa de sucesso” nos mais variados processos
educativos, Barbero (2000) nos alerta para os desafios culturais que se colocam
para a educacado a partir desse momento, especialmente para aqueles que fazem a
opcédo pela abordagem dialégica na construgéo da cidadania. Para o filésofo “nada
pode prejudicar mais a educagdo que nela introduzir modernizagfes tecnoldgicas
sem antes mudar o modelo de comunicacdo que esta por debaixo do sistema
escolar.” (BARBERO, 2000, p. 52). Ou seja, se ndo ha cultura e postura dialégica
por parte do educador, dos seus educandos e de todo conjunto escolar, volta-se a

pratica mecanica, da consciéncia ingénua, passiva, sem curiosidade e
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antidemocratica que Freire se opfe em sua obra e toda qualidade e servico dos
recursos tecnolégicos ficam perdidas e sem funcéo educativa critica.

Barbero (2000) atenta para a urgéncia em pensar educacdo a partir dos
processos comunicativos de forma descentralizada, para que o conhecimento e a
informagéo fagam parte de um grande “ecossistema comunicativo”, apropriando-se
da empatia cognitiva do educando dos tempos atuais de conectar-se as outras
possibilidades de aquisicdo de conhecimento, que ndo sejam os ambientes formais

como por exemplo a escola, ja que para o autor:

A escola deixou de ser o Unico lugar de legitimacdo de saber, pois existe
uma multiplicidade de saberes que circulam por outros canais, difusos e
descentralizados. Essa diversificacdo e difusdo do saber, fora da escola, é
um dos desafios mais fortes que o mundo da comunicagcdo apresenta ao
sistema educacional. (BARBERO, 2000, p. 55).

Com esta reflexdo, para o autor, o grande desafio da escola esta em abrir
mao do modelo pedagdgico tradicional e adotar um sistema educativo caracterizado
pelo “ecossistema comunicativo”, do qual emerge outra cultura, “[...] outro modo de
ver, ler, de aprender e de conhecer.” (BARBERO, 2000, p. 56), transformada pelo
modelo dialdgico, comunicativo, descentralizado, plural, “[...] cuja chave € o encontro
do palimpsesto e do hipertexto [...]” (BARBERO, 2000, p. 56), no sentido de resgatar
0 passado apagado e da possibilidade de conexdes em redes de dialogo. E nesse
aspecto que comungamos com as ideias de Barbero (2000) ao defender que a
escola precisa “[...] interagir com as novas formas de participagéo cidada que o novo
ambiente comunicacional abre, hoje, a educacao [...]” (BARBERO, 2000, p.59).
Entretanto, anterior a esta pratica, ela necessita estar aberta ao exercicio do dialogo
entre seus pares, suprindo suas caréncias de comunicacao de forma democratica e
cidadd, como premissa para a formacéo de educandos conscios e criticos em suas
relagbes com o conhecimento e a informacéo. Nesse sentido trazemos na Figura 5
uma possibilidade de sintese das ideias de dialogicidade no sentido horizontal para
0 espaco escolar entre atores envolvidos no contexto das TIC, em referéncia ao

ecossistema comunicativo que estas nos trariam.
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Figura 5: Possibilidade dialégica horizontal no contexto das TIC

USUARIO
CRIATIVO

PROFESSOR
MEDIADOR

Fonte: Elaborado pela autora

Existe um grande desafio comunicacional/cultural a ser superado pelo
nosso sistema educacional se desejamos a constru¢do da cidadania na pratica ativa
e dialégica dentro do espaco escolar e esse desafio, reforcando o pensamento
exposto acima, € anterior ao uso dos recursos tecnoldgicos. Acreditamos que sem a
adocdo da cultura e do exercicio dialégico nas situacfes diarias de sala de aula,
qgualquer inovacéo técnica ou tecnoldgica para este fim sera mecéanica, automatica e

desconectada de sentido critico, estando imputada ao subuso.

3.1.3 - Concepcoes freireanas para o dialogo, contexto e consciéncia critica no

contexto das TIC

Na obra Metodologia do Ensino de Arte, Ferraz e Fusari (1993)
apresentam ao leitor a questdo: “Que histéria da educagdo escolar em arte
queremos fazer?” (FERRAZ, FUSARI, 1993, p. 33), este texto traz a seguinte
informacgédo: “[...] entre 1961/1964, um importante trabalho desenvolvido por Paulo
Freire, que repercutiu politicamente pelo método revolucionario de alfabetizacdo de
adultos”. (FERRAZ; FUSARI, 1993, p. 33). Em Belloni (2012) podemos encontrar:
“Cabe lembrar que este trabalho inscreve-se numa concepg¢éo de educagcdo como
autoformacéo, que supere a velha pedagogia da ‘educagdao bancaria’ que Paulo
Freire tanto criticava.” (BELLONI, 2012, p. 29). Ja Pretto (2002) traz que “[...]
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precisamos de uma escola centrada numa pedagogia que nédo seja a da
assimilacdo. [...] ao contrario da perspectiva dominante, em vez de formar para o
mercado, trabalhe numa perspectiva de fortalecimento da rebeldia”. (PRETTO, 2002,
p. 181).

Com esse breve apanhado bibliografico confirmamos que o patriménio
intelectual freireano esta presente nos mais diversos eixos e segmentos
pedagogicos, nos mais diferentes espacos, de forma atemporal.

Para a problemética e as reflexdes que esta dissertacao pretende discutir,
interessa-nos em especial as concepc¢des de didlogo, contexto e consciéncia critica
trazidos por Freire em seus estudos, ndo sendo menos importante tantas outras
pontuacBes e posicionamentos que o educador brasileiro traz como contribuicéo
para a educacao, extrapolando os limites territoriais brasileiros em sua trajetéria de
luta “[...] por justi¢a social e transformacgé&o no ensino.” (Mc LAREN, 1997, p.327).

Para Vale (1998) o pensamento de Paulo Freire est4 pautado em praticas
pedagogicas favoraveis a emancipacdo do educando caracterizada pela
desalienacdo e pelo ato critico-reflexivo da realidade que o desafia. O autor inicia

dizendo que:

Sem receio de errar, afirmo que a luta de Paulo Freire, no sentido de
valorizar a pessoa humana, significou, no limite, um embate contra toda
forma de educacdo autoritaria, dependente, alienadora, escravagista,
colonial, “bancaria”, que nao permite a afirmag¢ao do ser humano como ator
da histéria e construtor de seu destino.” (VALE, 1998, p. 64).

Freire colabora para um olhar voltado a Educacéo que extrapola os limites
da educacdo de adultos com a qual iniciou seu trabalho e vai além das fronteiras
brasileira, levando suas reflexbes para outras partes do mundo, outros contextos
culturais e historias, todas dignamente respeitadas pelo educador. Neste sentido,
romper com toda dindmica opressora no processo educativo destacada por Vale
(1998), significa assumir mudancas de atitude no conceito mais essencial de
educacao, indistintamente, pelos agentes que estejam envolvidos no ato, dos niveis
de saber ou outras condi¢des. Significa situar “[...] a andlise da vida cotidiana no

centro do curriculo”, segundo McLaren (1999), que pontua que neste cenario:

A pedagogia freireana desafia-nos a encontrar novas formas de encarar
nossa proépria fragilidade e finitude como cidadéos globais, ao mesmo tempo
gue buscamos a forca de vontade a lealdade da esperanca que nhos
possibilitardo continuar sonhando utopias e transformando-as em realidade
(McLaren,1999, p. 41)
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De fato, ao estar em contato com a obra do educador & possivel uma
compreensao ampla da dindmica que nos domina e nos aprisiona enquanto
educadores ou cidaddos ao mesmo tempo que nos inspira a consciéncia da
necessidade de engajamento e superacdo. Entendemos que uma das primicias,
base da construcdo elaborada por Freire na luta contra este pensamento de
exercicio de dominio pelas vias do saber, estd centrada na defesa da pratica
dialégica, da comunicacdo, da interlocucdo entre os sujeitos envolvidos na acgao
educacional, conforme ja destacamos no tépico anterior.

Dessa forma, sendo este projeto de pesquisa um estudo voltado a
proposta de estabelecimento do didlogo entre agentes envolvidos no processo
educacional com o uso de tecnologias de informacdo e comunicacdo, n&o
poderiamos nos furtar a abordar a proposta dialégica concebida por Freire, jA que
como educadores também comungamos do mesmo pensamento. Define McLaren
(1997):

Freire enfatiza praticas pedagdgicas desenhadas para criar o que ele
denomina comunicacdo dialégica. Suas estruturas pedagogicas s&o
planejadas para a libertacdo, oferecendo possibilidades individuais e
coletivas para reflexdo e agcdo. A comunicagdo dialdégica deve instigar
educadores a deterem-se no capital cultural do oprimido, para que este
tenha oportunidade de “ler” o mundo em contextos amplos e imediatos. Para
Freire, os educadores que ignoram o capital cultural, linguagem e estilo de
vida do oprimido praticam uma forma de invaséo cultural. (McLAREN, 1997,
p.330, grifo do autor).

Em Extensdo ou Comunicacao? (FREIRE, 1983) o autor define que todo
pensamento envolve dois sujeitos que pensam e um objeto a ser pensado sendo
que entre ambos existe a comunicacdo que se usa dos signos linguisticos
escolhidos. E conclui: “O mundo humano ¢é, desta forma, um mundo de
comunicacdo.” (FREIRE, 1983, p. 44).

A comunicacdo entre o0s sujeitos para Freire deve considerar a
coparticipacdo, reciprocidade, intencdes, expressao, acordo, critica, admiracdo e
liberdade, para citar algumas das atitudes que o educador confere a esta acdo. Sem
comunicacdo o conhecimento humano néo acontece para Freire, € o didlogo que
permite a problematizacdo a ser proposta pelo educador em sua prética para que
discutindo juntos, educador e educando deem sentido e significado ao “[...]Jsaber
cientifico, a dimenséo historica do conhecimento cientifico, sua inser¢cdo no tempo e

no espacgo, sua instrumentalizacdo, aplicacdo.” (VALE, 1998, p.66). Desta forma o
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dialogo e saber ndo estdo desvinculados. Representamos na Figura 6 essa
dindmica.

Figura 6 — Dinamica dial6gica proposta por Freire

SUJEITO OBJETO

PENSANTE PENSADO

Fonte: Elaborado pela autora

Na figura 6 apresentamos 0 objeto pensado vinculado aos dois sujeitos
pensantes, representando esta juncdo pela intercessdo dos circulos e pela
transparéncia e permeabilidade entre os mesmos. No contexto escolar o objeto de
estudo proposto pelo educador corresponderia ao circulo central, interceptado pelo
conjunto de saberes de educador e educando, numa dinamica proposta para uma
educacdo dialdgica que respeita a relacdo entre os sujeitos no eixo horizontal do
saber e valoriza a agédo conjunta, a coletividade e a participacdo entre os agentes

envolvidos:

Deste modo, além do sujeito pensante, do objeto pensado, haveria, como
exigéncia (tdo necesséaria como a do primeiro sujeito e a do objeto), a
presenca de outro sujeito pensante [...]. O Sujeito pensante ndo pode estar
sozinho; ndo pode pensar sem a coparticipacdo de outros sujeitos no ato de
pensar sobre o objeto. Ndo ha um “penso”’, mas um “pensamos’. E o
“pensamos que estabelece o “penso” e ndo o contrario. (FREIRE, 1981, p.
44)

Desta forma, o didlogo existindo, ha possibilidade de trocas,
transformacdes, descobertas e, reafirmamos, conhecimento em torno de um dado
objeto. Nas palavras de Vale “...] Conhecer significa inserir-se num clima de
comunicagéao dialégica em torno de um objeto cognoscivel. [...]"” (VALE, 1998, p.63),
em torno da descoberta de algo que ainda n&o se sabe. Assim, o autor destaca, em
concordancia com Freire, qualidades como a curiosidade, a criatividade critica, a

coragem, a busca de novos sentidos e o0 sentimento de apropriacdo do sentido
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envolvidos na acéo e no ato de conhecer, concluindo que “[...] O ato de conhecer ira,
sempre, além do apontar, do mostrar, do indicar, para caminhar no sentido de
revelar ou desvelar algo escondido, oculto, que escapa ao sujeito que procura
conhecer.” (VALE, 1998, p.63).

A opcéo pelo didlogo, pela comunicacdo e conhecimento nos processos
educacionais nos chama a aten¢do para as mudancas que as midias e 0s suportes
tecnolégicos de acesso a informacdo tem agregado aos processos de busca por
informacdo e conhecimento de forma compartilhada, no espaco definido como
“ciberespaco”, onde se reune um conjunto incalculavel de informagcBes que criam
uma série de acdes especificas as quais ddo origem a cibercultura®. Porém,
entendemos que o espaco dialdgico virtual deve coexistir com a pratica dialégica
cotidiana entre educadores e educandos, conforme sinaliza Barbero (2000), no
topico anterior desta dissertacao.

Aqui fazemos um aparte necessario a problemética deste projeto,
refletindo alguns pontos significativos da questdo dialogica, a partir do uso das
tecnologias digitais da informacéo e comunicacao e as implicacdes educacionais que
podem trazer, sem nos deixar seduzir pela ilusdo de que 0 acesso a tais suportes
seja uma realidade massiva em nossa pratica e que ndo podemos estar na condicao
de refém de tais equipamentos.

Algumas contribuicbes de Lévy (1999) nos séo interessantes uma vez
gue estdo afinadas com as ideias de Freire na pratica dialogica, porém refletindo as
relacbes sob a Otica da tecnologia. Autodenominando-se entusiasta no uso das
tecnologias da informacé&o e comunicagéo, Lévy defende que tais suportes podem
facilitar expressivamente a comunicacao entre as pessoas de forma democrética e
emancipadora, colocando-as na condicdo de libertos no processo de busca por
informacgdes, regidas pela situacdo de curiosidade, aprendizado, coletividade,
interconexdes, autonomia, poder, conhecimento, para citar alguns aspectos
levantados pelo autor.

Refletindo sobre educacédo e cibercultura, aponta que as mudancas

contemporaneas da conexdo com o saber assinalam para a velocidade na

8 Segundo Lévy (1999), quanto ao termo ciberespago “[...] especifica ndo apenas a infraestrutura
material da comunicacdo digital, mas também o universo oceénico de informac8es que ela abriga,
assim como os seres humanos que navegam e alimentam esse universo. Quanto ao neologismo
‘cibercultura’, especifica aqui o conjunto de técnicas (materiais e intelectuais), de praticas, de atitudes,
de modos de pensamento e de valores que se desenvolvem juntamente com o crescimento do
ciberespago.” (LEVI, 1999, p. 17)
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circulacao de informacdes e que o aprendizado e a transmissao de saberes, que néo
param de crescer e influenciam nas fungcbes do pensamento humano, favorecem
novas formas de acesso a informacao e novos estilos de raciocinio e conhecimento.
Abaliza que “[...] o essencial se encontra em um novo estilo de pedagogia, que
favorece a0 mesmo tempo as aprendizagens personalizadas e a aprendizagem
coletiva em rede.” (LEVY, 1999, p. 158), nessa dindmica o professor torna-se um
“[...] animador da inteligéncia coletiva de seus grupos de alunos [...]” e tem a missao
de “[...] orientar os percursos individuais no saber e contribuir para o reconhecimento
dos conjuntos dos saberes [...]", ndo desprezando os saberes trazidos pelo
educando.

Desta forma o autor acredita na necessidade de mudancas na educacao
uma vez que a escola, com o acesso ao conhecimento e saber sendo facilitado
pelas tecnologias da informacdo e da comunicagcdo, perde o monopodlio da
criacdo/transmissdo dos mesmos que circulam num fluxo cadtico acelerado. Assim
como outros autores* que refletem sobre a presenca das tecnologias nos processos
de comunicacdo e didlogo, Lévy defende que os novos meios ndo mudam ou
substituem a esséncia do processo e sim complexificam e reorganizam este
sistema®.

Este novo cendrio nos permite atualizar a dindmica proposta por Freire
em direcdo a um entrelacamento agrupado de sujeitos cognoscentes, apostando no
uso consciente das tecnologias da informacdo e comunicacdo. Resguardados por
Brandao (1986) que, a respeito do método de alfabetizacdo Paulo Freire, assinala
que: “De uma situacao para outra, de um tempo para outro, sempre € possivel criar
sobre o método, inovar instrumentos e procedimentos de trabalho [...]” (BRANDAO,
1986, p. 27), em um capitulo dedicado ao relato das experiéncias pedagogicas com
o trabalho dialogico, indica a necessidade de se ajustar, inovar e criar, dizendo que
“‘Nada é rigido e ndo ha receitas. Nada é lei, a ndo ser as leis da logica do ato de
aprender [...]” (BRANDAO, 1986, p. 70). Desse modo, propomos a atualizacdo do

esquema apresentado na Figura 6 (pagina 36) considerando as possibilidades de

4 Henry Jenkins (2009) ao referir-se aos meios de comunicacdo defende que as tecnologias de
distribuicdo da informacao e do conhecimento podem torna-se obsoletas e serem substituidas, porém
a esséncia do ato permanece, esclarecendo que “[...] Os velhos meios de comunicagdo nao estao
sendo substituidos. Mas propriamente, suas funcdes e status sendo transformados pela introducao de
novas tecnologias.” (JENKINS, 2009, p. 42).

5 Este olhar também é abordado por Santaella (2005) no tépico 3.3.3 - Arte e tecnologia.
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interacdo entre os agentes dialdgicos mediada pelo uso das tecnologias de
informacgéo e de comunicacao na Figura 2.

Figura 7 — Proposta de dinamica dial6gica complexificada pelo uso das TIC

SUJEITO

PENSANTE

Fonte: Elaborado pela autora

A este respeito, Pretto (2013) escreve que o desejo de comunicar-se
sempre foi intenso na histéria da humanidade, passando por fases distintas,

esclarecendo que:

“[...] internet e interatividade sdo palavras que estdo no nosso cotidiano
neste inicio de milénio. [...] Mas, antes de tudo, comunicar-se € ter o desejo
de estabelecer o dialogo, de buscar interlocutores. As tecnologias da
comunicacdo, sem duavida, em muito favorecem aqueles que desejam
estabelecer vinculos comunicativos. (PRETTO, 2013, p. 167).

Conscientes das implicagées com relacdo ao acesso irrestrito e direto aos
suportes de natureza tecnoldgica caracterizado na imagem da “brecha digital™ e da
necessidade de politicas publicas especificas para que se criem estas condi¢cdes de
acesso em nossas escolas, pontuamos para a necessidade de um “processo

educativo-libertador” (FREIRE, 1981) que prepare o aluno para o uso critico das

6 O termo brecha digital refere-se a diferenca entre excluidos e incluidos digitalmente. No caso
brasileiro este parametro, aponta uma para desigualdade que ndo acompanha o crescimento
tecnoldgico contemporaneo. Para Torres (2005), a brecha digital que afeta os setores sociais nos
paises em desenvolvimento pode ser superada com decisdes politicas adequadas: “[...] para los
paises em desarrollo, es que la transicién hacia la sociedad de la informaién es esencialmente uma
cuestion de tiempo, y de decision politica para crear las “condiciones habilitadoras adecuadas. Algo
parecido sucederia com relacion a los sectores sociales afectados por la brecha digital, a los cuales
habria que incluir, mediante programas de acceso universal. (TORRES, 2005, p. 4).
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técnicas/tecnologias que conquistam nossos educandos na consciéncia de que “Dai
aos atos de invasdo cultural e manipulacdo had s6 um passo, que ja esti
praticamente dado.” (FREIRE, 1981, p. 49).

Na luta de Freire pelo aclaramento das ideias no contexto educacional
brasileiro, levando em consideracdo a histéria de vida de cada educando, o autor
aponta, com relacdo ao sujeitos de aprendizagem, que “[...] sua posi¢cdo no mundo,
depende apenas de estar no mundo e com o0 mundo.” (KOTSCHO, 2000). Desta
forma entendemos que trazer para o debate o uso das tecnologias de informacéo e
comunicacdo no ambiente escolar é importante e necessario, pois traz
possibilidades de atualizacdo da agéo educacional para o exercicio da leitura e das
entrelinhas culturais que tém se estabelecido, procurando passar do uso
técnico/mecéanico para o uso consciente/critico das TIC.

Para isso é preciso a compreensédo de que o modelo de educacgéao acritica
faz da escola mero espaco de transmissao do conhecimento historicamente gerados
pela humanidade. E urgente entender que o universo do educando esta ampliado
em todos os sentidos e hoje a escola necessita abracar novos movimentos culturais
educacionais.

Para Magnoni (2000), elencando os principios que embasam a pedagogia
de Freire, a conscientizacdo € palavra-chave do seu método, sendo que seu
significado neste contexto é o de “[...] ultrapassar da esfera espontdnea de
apreensdo da realidade.” A autora destaca que “O saber que o conhecimento
espontaneo produz é um saber ingénuo, obtido a partir da experiéncia provocada
pela curiosidade, destituida de rigor metddico e reflexdo critica.” (MAGNONI, 2000,
p. 10). Por isso, entendemos que a tomada de consciéncia conduz para outro
conceito fundamental, simbolo da pedagogia proposta pelo educador Freire, cuja
compreensao nos € valiosa para o objeto de estudo desta pesquisa: “leitura de
mundo” e “leitura da palavra”.

Cabe destacarmos que estas expressfOes trazem uma complexidade e
necessidade de reflexdo importante. Pensando na abordagem desta dissertacdo, ao
olharmos para as culturas indigenas e de outras culturas nativas, é preciso
interpretar sob outra forma e dimenséo, cuidando para ndo se descaracterizar 0s
saberes ancestrais que orientam a leitura de mundo, que néo deve ser decodificada

a partir dos saberes ocidentais, produzidos na civilizagdo contemporanea.
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Convém trazermos a compreensdo que o0 movimento de “leitura de
mundo” e “leitura da palavra” vem ao encontro dos grandes objetivos da &rea de Arte
como espaco de conhecimento e linguagem, uma vez que este componente
ultrapassa os limites da leitura verbal de signos e simbolos convencionalmente
instituidos. Neste ponto da reflexdo reafirmamos esta consideracdo com palavras de
Ana Mae Barbosa (2010), que assinala de forma assertiva a importancia do Ensino
de Arte no trabalho de educacéo visual para a diferenciacédo do “desenho das letras”,

importante no processo de alfabetizacao:

As artes plasticas também desenvolvem a discriminacdo visual que é
essencial ao processo de alfabetizacdo. Para uma crianga de seis anos a
palavra lata e bola sdo muito semelhantes porque tém a mesma
configuracdo gestaltica, isto €, uma letra alta, uma baixa, seguida de outra
alta e mais uma baixa. S6 uma visualidade ativada pode, nessa idade,
diferenciar as duas palavras pelo seu aspecto visual, e esta capacidade de
diferenciagdo visual é basica para a aten¢do do codigo verbal que também
é visual. (BARBOSA, 2010, p. 28, grifo da autora).

A vista desta contribuicdo pontuamos que a pratica docente preocupada
em levar a rigorosidade metddica necesséaria ao desenvolvimento da capacidade
critica do educando, deve considerar que “[...] toda leitura da palavra implica a volta
sobre a leitura do mundo, de tal maneira que ‘ler o mundo’ é ‘ler a palavra’
implicando em re-escrever o mundo para transforma-lo [...]", conforme aponta
Kotscho (2000) em seus estudos sobre a obra de Freire. (KOTSCHO, 2000, p. 15).

A alfabetizacao € a leitura da palavra e do contexto e isto implica entender
gue ndo sO a escola € capaz de fazé-la, inclusive quando consideramos as
possiblidades orais como sistema de compreensao e leitura de mundo independe do
dominio da alfabetizacdo e da escrita.

Para ensinar o contexto, o educador precisa conhece-lo. Para trabalhar os
conceitos relacionados a palavra, o educador necessita conhecer a realidade,
precisa buscar o entendimento que seus educandos possuem sobre a realidade a
ser conhecida. Ao decodificar a palavra, o educador utiliza as ferramentas das quais
dispde, ou seja, o conhecimento histérico, social, politico, geografico, cultural que

envolvem a palavra geradora’; por conseguinte apreende a visdo do aluno sobre a

" Em entrevista ao reporter Roberto Kotscho (2000) Paulo Freire relata como surgiu a dinamica de
trabalho com as palavras geradoras que define como “[...] formas proprias para o ser humano encarar
0 mundo, encarar a realidade.” (Kotscho, 2000, p. 18). Neste sentido o educador faz a op¢édo por um
método de trabalho profundamente democratico, antiautoritario pois, ao partir de palavras
pertencentes ao universo vocabular no educando buscou “[...] as palavras mais carregadas de
emocédo, mais carregadas de sensibilidade, mais ligadas a problematica da éarea [...] (Kotscho, 2000,
p. 19). Freire ainda acrescenta que, em sua experiéncia, percebe a importancia da palavra escolhida
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palavra. O educador parte da situacdo concreta apresentada aos alunos,
conhecendo as determinagdes que envolvem o objeto e ao mesmo tempo descobre,
a partir do relato do aluno, os valores e percep¢des construidos.

Estes indicativos reforcam a ideia de que Paulo Freire considerava valida
a educacao quando precedida da reflexdo do homem, sobre 0 homem, e da analise
do meio de vida concreto do homem, a quem se quer ajudar a educar-se fazendo a
opcao pelo ato autdnomo. Faltando tal reflexdo sobre o homem, corre-se o risco de
adotar métodos educativos e maneiras de atuar que reduzam o homem a condicéo
de objeto.

Contradizendo o0s métodos educativos puramente mecéanicos, a
alfabetizacdo deve estar ligada a democratizacdo das mais variadas formas de
aprendizado considerando, a cultural em ambito local e nacional; o saber cientifico
em seu aspecto criativo e inovador; as linguagens artisticas de forma atemporal e
espacial buscando materiais e metodologias que permitam aos educandos
realizarem suas proéprias leituras e a encontrarem suas vozes, colaborando com o
rompimento dos preconceitos e reafirmando o sentido de identidade cultural.

Para Magnoni (2000), no tocante ao apreco pelo repertério de vida trazido
pelo educando e a importancia da valorizacdo deste no processo educativo, aponta-
se que:

A pedagogia que ndo da espaco para as manifestacdes do aluno, que nédo
centraliza a atencdo na sua visdo de mundo, nos seus saberes, que em
maioria sdo saberes resultantes de fazeres; da relacdo estabelecida e
mantida na acdo, na manipulacdo, escamoteia através do processo de
ensino a educagdo e a equipara ao “adestramento”. O conhecer assim
estabelecido, desconhece rela¢cdo com o mundo, enquanto fonte verdadeira
do conhecimento. (MAGNONI, 2000, p. 11).

Ainda sobre o pensamento freireano, este nos traz contribuicdes valiosas
a esse respeito quando critica o que ele chama de “Educagao Bancaria”, situacéo
em que o educador assume o papel de “depositario” de informacdes sobre seu
educando e desconsidera a reflexdo critica sobre o contexto de ambos. Nesse
modelo prioriza-se a educacdo verticalizada, que oprime pelo poder daquele que
detém o conhecimento e, em contrapartida, se exclui qualquer possibilidade da
educacéao colaborativa/dialégica, na qual um e outro se educam juntos. Nas palavras
de Freire (1987):

ter “[...] forca e peso, uma significagao [...]", ou seja, um forte vinculo com os educandos e seu
contexto de vida. Apontamos aqui outro elemento caracterizador da pedagogia freireana: o contexto.
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Na medida em que esta visdo “bancaria” anula o poder criador dos
educandos ou 0 minimiza, estimulando sua ingenuidade e n&o sua
criticidade, satisfaz aos interesses dos opressores: para estes, 0
fundamental ndo é o desnudamento do mundo, a sua transformacao. O seu
“humanitarismo”, e ndo humanismo, esta em preservar a situagado de que
sdo beneficiarios e que lhes possibilita a manutencdo de sua falsa
generosidade [...] Por isso mesmo é que reagem, até instintivamente, contra
gualquer tentativa de uma educacéo estimulante do pensar auténtico, que
ndo se deixa emaranhar pelas visdes parciais da realidade, buscando
sempre 0s nexos que prendem um ponto a outro, ou um problema a outro.
(FREIRE, 1987, p. 34)

Diante dessa reflexdo e do importante despertar que as concepcoes de
Freire nos trazem, pensamos que o educador que promove a “educagao bancaria”
contribui para o fortalecimento da ideologia dominante como aliado/subordinado ao
“opressor”, ja o educador que prioriza a mudanga de pensamento nos educados e
até mesmo de si préprio, faz com que suas reflexdes se transformem em acdes que
podem atrapalhar os planos dos “opressores”. Para Freire (1987, p. 43), “[...] a
concepgao problematizadora da educagao nao pode servir ao opressor [...]°, uma
vez que “[...] nenhuma ordem opressora suportaria que os oprimidos todos
passassem a dizer: Por qué?” (FREIRE, 1987, p. 43).

Ao contrario, no papel de articulador do processo pedagdgico, o educador
inserido no contexto das tecnologias da informacdo e comunicacao vive, junto de
seus educandos, a possibilidade de mudanca nos eixos de processos de
aprendizagem. Ao trabalhar na perspectiva da inteligéncia coletiva, o educador
caminha para a aprendizagem colaborativa entre os pares, desequilibrando a
estabilidade daqueles que se entendem como Unicos difusores do conhecimento de
forma livre e democratica. H4 uma nova atribuicdo, segundo Lévy (1999), para os
educadores, uma vez que seus educandos podem partilhar ao mesmo tempo seus
saberes disciplinares, destacando que o professor “[...] torna-se um animador da
inteligéncia coletiva dos grupos que estdo a seu cargo. Sua atividade sera centrada
no acompanhamento e na gestdo das aprendizagens: o incitamento a troca dos
saberes, a mediacéo relacional e simbdlica [...]" (LEVI, 2009, p. 171)

Essa consideracéo de Lévy nos oferece suporte para afirmar que a obra e
o legado que Freire deixa para a educacéo € atemporal e pode ser contemporaneo
mesmo ha meio século de distancia dos novos suportes tecnoldgicos, uma vez que

0 conceito de compartilhamento de saberes ja estava em sua pratica nos “circulos
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de cultura™. Para nés, esta ideia de compartihamento pode vir em direcdo da
evolucdo da consciéncia mitica/ingénua a critica, epstemologicamente, fazendo-se
necessaria numa releitura na relagdo com os saberes indigenas, valorizando a
horizontalidade de saberes e pensamento destes povos.

Ao mesmo tempo nos chama a responsabilidade em gerir com sabedoria
e sensatez 0s recursos disponiveis e assumir posicionamento critico com relacéo a

ideologizacédo da tecnologia, alertada por Vieira Pinto (2005) quando diz que:

A tecnologia converte-se em teologia da maquina, a qual, imitando os casos
classicos de outras formas de aliena¢do, 0 homem, o técnico ou operario se
aliena, faz votos perpétuos de devolucao. Dai em diante desconhecera ter
transferido para ela, a titulo de valor transcendente, o que era inerente a
sua realidade pessoal. Esquece que a maquina ndo passa de sua, produto
de suas finalidades interiores, realizado mediante as ideias que adquiriu, e
acredita ao contrario dever deixar-se possuir pela tecnologia, porque sé
assim podera adquirir um nome e uma esséncia humana, a de “técnico”.
(PINTO, 2005, p. 291)

Vieira Pinto (1909 — 1987), a quem Freire chamava de “mestre”, considera
toda amplitude envolvida na educacdo e a natureza social deste ato que,
compreendida como um produto ideolégico de uma cultura, reflete integralmente
esta identidade, tanto no educador quanto no educando. O intelectual e filésofo traz
valiosas reflexdes para a educacéao brasileira, assumindo opinido em defesa de uma
educacao que contribua para elaboracdo de um conhecimento com significado e de
uma consequente aprendizagem consciente e participativa, concepcdes que

consideramos adequadas para o contexto tratado nesta pesquisa.

8 Segundo Gomez (2015) “No Circulo de Cultura como lugar e estratégia de aprendizagem, e
parafraseando Freire, em lugar do professor, com tradi¢des fortemente doadoras, estd o coordenador
de debates; em lugar da aula discursiva, o dialogo; em lugar do aluno, com tradicSes passivas, 0
participante do grupo; em lugar dos pontos e de programas alienados, a programacédo compacta,
reduzida e codificada em unidades de aprendizado. (GOMEZ, 2015, p. 19). Nesta obra, organizada
por Franco; Gomez (2015) cujo titulo € “Circulo de Cultura Paulo Freire: arte, midia e educagao”,
estdo apresentadas producbes das atividades realizadas pelo Programa de Po6s-Graduagdo em
Educacgdo e o Programa de Mestrado em Gestédo e Praticas Educacionais, ambos da Universidade
Nove de Julho, S&o Paulo. Nos convém esta citacdo porque as citadas atividades fazem ponte entre
a pedagogia freireana e conceitos de arte, midia e educacao, parte do recorte proposto por este
projeto de pesquisa. Diante dessa correspondéncia, nos vale ainda destacar que ¢é “[...] indispensavel
refletir, nas instituicdes culturais e académicas, a presenca da arte, da midia e da cibercultura na
educacdo com ampla participacdo popular. Compreender, nesta discussdao, a diversidade de
tecnologias e de propostas pedagdgicas exige o uso e dominio desses saberes. O Circulo como
estratégia de aprendizagem e de intervencdo torna-se um evento quando os participantes com voz e
autoria se fazem presentes.” (GOMEZ, 2015, p. 20).



46

3.2 - ENSINO DE ARTE CONTEPORANEO

3.2.1 - A presenca da arte na escola

A compreenséo e a consciéncia da importancia da Arte em nossa vida é
fundamental para que muitos mitos e tabus sejam descortinados e se tenha uma
apropriagéo plena de toda sua potencialidade como linguagem dentro ou fora do
espaco escolar. Tomemos como exemplo a acdo criativa, que € uma atividade
inerente ao ser humano e que esta atrelada as possibilidades de combina¢des no
campo das ideias, das emocdes, dos materiais ou das palavras. Operar no campo
da criatividade € um exercicio necessario a qualquer area profissional, exercicio este
qgue foi sistematicamente realizado por individuos que poderiam estar no lugar
comum, mas que pela pratica incansavel das combinacfes de formas, cores,
nameros e formulas ousaram nas mais diversas areas do conhecimento, como Pablo
Picasso ou Albert Einstein.

Arte na escola é substancial para que se viva o periodo escolar em sua
plenitude. E na escola, especialmente na publica, que a crianca tem a oportunidade
democrética ao acesso aos mais distintos produtos artisticos e culturais que estao
presentes, ndo apenas como conteddos para um componente curricular com
habilidades e competéncias especificas, mas como uma oportunidade de
crescimento cultural e sensivel para o educando. Diz Barbosa (2010): “A escola seria
a instituicdo publica que pode tornar o acesso a arte possivel para a vasta maioria
dos estudantes em nossa nacéo [...]" (BARBOSA, 2010, p.34).

Para a autora, a pratica da Arte na escola importa no sentido de
entendimento da “[...] arte ndo s6 como um instrumento no desenvolvimento da
criangca, mas principalmente como um componente de sua heranga cultural.”
(BARBOSA, 2010, p.4), fortalecendo a ideia da importancia do espaco escolar tanto
em relagdo ao resguardo de praticas culturais como ao do exercicio do pensamento
criativo contemporaneo. Essa compreensao trazida por Barbosa € de grande
interesse para esta pesquisa em sua fundamentacéo e objetivos. Em Ferraz e Fusari

(1993) entendemos que a presenca da Arte na escola deve:

[...] mobilizar as atividades que diversifiguem e ampliem a formacao artistica
e estética dos estudantes. As vivéncias emotivas e cognitivas tanto de
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fazeres quanto de andlises do processo artistico nas modalidades artes
visuais, musica, teatro, danca, artes audiovisuais devem abordar os
componentes “artistas — obras — publico — modos de comunicacdo” e suas
maneiras de interagir em sociedade. (FERRAZ; FUSARI, 1993, p. 17).

Essas consideragbes nos convidam a uma avaliagdo pessoal para a
compreensao do significado da Arte na Educacdo, numa dimenséo de continuidade
e aprimoramento ao olhar estético que desenvolvemos gradativamente em nossa
vida, tanto nos fazer artistico, sem um propdsito educativo especifico, quanto nas
propostas escolares, buscando uma compreensdo substancial e ndo superficial e
inferiorizada da arte na escola, sobre o que Barbosa (2010) nos conscientiza em

uma de suas obras:

Arte ndo é apenas basica, mas fundamental na educacdo de um pais que
se desenvolve. Arte ndo é enfeite. Arte é cognigdo, é profissao, € uma forma
diferente da palavra para interpretar o mundo, a realidade, o imaginario, e é
conteldo. Como contelido, arte representa o melhor trabalho do ser
humano. (BARBOSA, 2010, p. 4).

A reflexdo de Barbosa (2010) soa como um grande desabafo, como um
clamor em prol a arte educadores que vivem cercados pela incompreensédo ou pela
falsa ideia do significado da Arte na Educacdo. A este respeito a autora € pontual e
assertiva: “Arte/educacgao é epistemologia da arte e, portanto, é a investigacdo dos
modos como se aprende arte na escola de 1° grau, 2° grau, na universidade e na
intimidade dos ateliers.” (BARBOSA, 2010, p. 8).

Na obra Inquietagdes e Mudancas no Ensino da Arte, Rizzi (2007) convida
a reflexdo em arte fundamentada no pensamento de Edgar Morin, o qual nos coloca
a necessidade de repensar educacado e conhecimento. A “transdisciplinaridade” a
partir do didlogo e comunicacdo entre as disciplinas, a profundidade do raciocinio
voltado para eliminacdo do pensamento reducionista e privilegiando o paradigma da
complexidade e as interligagcbes do sujeito-objeto-ambiente sdo partes das
concepcdes de Morin que estdo em consonancia com o ensino de arte.

Dessa maneira o olhar “reducionista” que pode operar nas relagdes
escolares com a Arte em muitas instituicdes de ensino, de alguma forma também se
faz presente na pratica pedagdgica entre 0s sujeitos e objetos de conhecimento do

ensino de arte.
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Essa contribuicdo nos permite compreender parte do pensamento de
alguns dos nossos alunos e pais com relagéo ao Ensino de Arte na escola, tratando-
0 como um conteudo a parte, muito associado apenas a ideias de deleite, ludicidade
e ambientacdo dos espacos em momentos especificos do calendario escolar, sem
qualquer relacdo com o pensamento, a reflexdo e os contextos dos outros
componentes curriculares, em especial a Lingua Portuguesa, Literatura e Histdria.

Diante da necessidade de mudancas nesse pensamento a Arte Educacao
tem buscado um encontro de si prépria. Uma vez compreendida como “epstemi da
Arte” (Rizzi 2007), a Arte Educagédo caminha em diregdo a um esforgo conjunto para
a compreensao das questdes do ensino/aprendizagem da Arte no ambiente escolar
e na construgdo do “conhecimento do conhecimento”. Tentando “[...] responder as
seguintes questfes: 1. 0 que é importante ser ensinado em artes; 2. como 0S
contetdos de aprendizagem em artes podem ser organizados; 3. como 0s alunos
aprendem Arte.” (RlZZI, 2007, p. 64), encontramos o trabalho e a pesquisa de
muitos profissionais da educacéo e da arte intencionados em um debate pedagdgico
contemporaneo.

A vigilancia constante a essas trés questdes apontadas por Rizzi (2007)
nos parecem de importante significado para que nao se repitam alguns passos
errados ja dados na histéria do ensino de arte brasileiro e para que que se possibilite
em encontro com a identidade cultural dos alunos.

Entendemos que Ensino de Arte precisa estar articulado e estruturado
com 0 pensamento e com a cognicdo na formacéo do individuo dentro da pratica
dialdgica. E no contato com a pratica e a vivéncia da arte e sua cultura que um pais
forma cidaddos empoderados ao exercicio critico e conscientes de sua identidade
cultural plena para percep¢gbes multiculturais, desenvolvendo-se como sujeito
absoluto das suas potencialidades criativas e de olhar estético sensivel, dominando
plenamente os codigos da linguagem néo verbal.

Ana Mae Barbosa (2010) sinaliza para a importancia do Ensino de Arte e
sua influéncia na formacgéo profissional de pessoas que estdo direta ou
indiretamente ligadas as artes como designers, editores, publicitarios e cameras
mens (BARBOSA, 2010, p.32).

Somamos a essa lista, arquitetos, fotdgrafos, cendgrafos, figurinistas,
iluminadores, paisagistas, decoradores e, por que nao, confeiteiros, jardineiros,

pintores, maquiadores, cabeleireiros, costureiras, alfaiates, professores e até
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dentistas! Quantas sao as profissbes que operam com as habilidades e
competéncias desenvolvidas nas aulas de arte: composicéo, estética, criatividade,
inventividade e planejamento, sé para citar algumas no campo dos procedimentos.

Por isso entendemos que o caminho percorrido pela Arte Educacao
contemporanea ndo pode mais estar atrelado a concepgbes conservadoras,
tecnicistas e simplistas, ao uso da técnica pela técnica ou mesmo ser tratado de
forma descontextualizada, ou visto como uma disciplina auxiliar aos outros
componentes curriculares ou aos eventos escolares.

Ana Mae nos esclarece, quanto ao real sentido da Arte na Educacéo, que
o fazer artistico como “laissez faire™, sem compromisso com a cognicao, reflexdo e
o dialogo esta na contra mao de um ensino contemporaneo conectado com as
possibilidades de reflexdo e exercicio a patrtir, inclusive, de recursos tecnoldgicos e
midiaticos na escola.

Quando compreendemos Arte como linguagem somos chamados a
responsabilidade de ensina-la como tal, como mais uma op¢do de comunicacdo para
nossos educandos. Se a comunicacdo verbal, iniciada no convivio familiar,
transcende este espaco e adentra 0 universo escolar no sentido de proporcionar ao
sujeito possibilidades de articulagdo, compreensao, dominio e uso das palavras, a
linguagem artistica na escola também pode e deve extrapolar os limites da sala de

aula e adentrar outros espacos, sejam eles reais ou virtuais.

3.2.2 — Arte: linguagem e area de conhecimento

Ao compreender a Arte como linguagem e area de conhecimento,
estamos investindo significado a este componente curricular e préximos a
compreensao da pratica artistica que va além de cépias de imagens ou reproducao
de gestos e sons, implicando em atitudes criativas, reflexivas, pensantes e criticas,
necessarias para que o educando compreenda a Arte como recurso de linguagem e
saiba fazer uso de toda a sua potencialidade dentro e fora do contexto escolar.

Somos seres simbdlicos, seres de linguagem. Antes de saber escrever o

homem expressou e interpretou 0 mundo em que vivia pela linguagem da arte. Hoje

° Laissez-faire € uma expresséao francesa que significa literalmente "deixar fazer", e € considerada
um simbolo da economia liberal defendida pelo capitalismo. Disponivel em: <
https://www.significados.com.br/laissez-faire/.> Acesso em 27 dez. 2017.
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vivemos e convivemos com um universo significativo de imagens, simbolos, icones e
codigos, muitos desses trazidos pelas vias tecnoldgicas e midiaticas, que invadem a
vida de qualquer ser em sociedade. Neste cenario, criangas ja hascem e crescem
envolvidas pela turbuléncia de informacdes, cores, sons, sabores, linguagens e

contetidos dos mais diversos, sendo que para Belluzzo (2007):

As pessoas estdo cada dia, mais expostas a um volume crescente de
representacdes na realidade em que vivem; havendo um volume crescente
de mensagens de vérios e diferentes emissores. Estas por sua vez, sé@o
transmitidas mediante diferentes meios de comunicacao, criando-se um sem
namero de produtores e receptores de informacdo e de conhecimento na
sociedade contemporanea. (BELUZZO, 2007, p. 56).

Assim como a alfabetizac&o e o letramento s&o processos que caminham
juntos, saber ler e decodificar imagens é tdo indispensavel quanto a leitura e escrita
verbal na sociedade atual. A leitura de livros sem texto, por exemplo, pode iniciar-se
na vida de uma crianca ainda nos primeiros anos de sua vida em suas
experimentacfes sensoriais. Segundo Roméo (2010) em estudo intitulado Paulo
Freire e a imagem, a escrita € uma forma evoluida da imagem num mundo cada vez
mais grafocéntrico, sendo que tanto a imagem quanto o signo estdo ligados ao
contexto em que séo usados considerando os sujeitos que os usam. Neste universo,
para Freire, pode ser instrumento de libertacdo dos educandos.

A relacao leitura de imagens — leitura da palavra, segundo o préprio Paulo

Freire (1986) deve desenvolver-se como um:

[...] processo que envolve uma compreensao critica do ato de ler, que néo
se esgota na descodificacdo pura da palavra escrita ou da linguagem
escrita, mas que se antecipa e se alonga na inteligéncia do mundo. A leitura
do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura desta ndo
possa prescindir da continuidade da leitura daquele. Linguagem e realidade
se prendem dinamicamente. A compreensdo do texto a ser alcancada por
sua leitura critica implica a percepcdo das relacdes entre o texto e o
contexto. (FREIRE, 1986, p. 11).

Portanto, considerando o Ensino de Arte componente fundamental neste
desenvolvimento, conforme ja defendemos anteriormente, e na certeza do
enriguecimento que a leitura de imagens traz a crianga, acreditamos contribuir para

que esta fortaleca seu sistema de descodificacdo da palavra escrita ou das imagens.
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Neste processo, é intrigante 0 novo formato de comunicacdo que se
desenvolve pelo uso dos recursos tecnolégicos, criando novas formas de dialogo e
inferindo-as no processo de leitura/escrita de criangas e jovens no contexto das TIC.

Embora sejamos conscientes de que o trabalho pedagogico a partir das
concepcdes freireanas ndo segue modelos prontos ou curriculos engessados, uma
vez que estes podem tomar a direcAdo oposta as suas concepg¢des por uma
educacao libertaria defendida por Freire, optamos por trazer algumas referéncias
dos Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino de Arte (PCN), como fator de
agregacéo de elementos que possam colaborar com esta proposta de trabalho sem
descaracteriza-la em sua esséncia dialégica e democrética.

Desta forma, com relacdo as possibilidades de comunicacéo a partir dos
codigos e linguagens da Arte, para os PCN, o Ensino de Arte como fator de
agregagdo de elementos promove um encontro entre dois universos humanos e
revela a possibilidade de comunicacdo entre os pares, sem a necessidade de
transmitir ideias que refletem a realidade, mas sim uma verdade propria, criada a
partir do ponto de vista do artista. (BRASIL, 1997).

O que distingue essencialmente a criacdo artistica das outras modalidades
de conhecimento humano é a qualidade de comunicacdo entre os seres
humanos que a obra de arte propicia, por uma utilizacdo particular de
formas de linguagem. (BRASIL, 1997, p.37).

Assim, a comunicacdo através da linguagem da arte tem uma forma
peculiar tanto para o produtor, quanto para o leitor/apreciador pois concretiza uma
multiplicidade de significados para ambas as partes que participam dessa
experiéncia, ja que “[...] € um modo particular de utilizacdo das possibilidades da
linguagem, criando um tipo diferenciado de comunicagdo entre as pessoas [...]”
(BRASIL, 1997 p. 38). A comunicacdo pelas vias da arte pode vir carregada dos
mais diversos tipos de emocgles, subjetividade, cognicdo, sentido poético ou
metafdrico, considerando as potencialidades de leitura e interpretacdo do leitor no
seu contexto de vida.

Nesta mesma linha de pensamento, Ferraz; Fusari (1993) dizem que a
obra s6 completa seu ciclo com a participacdo do leitor e seu relacionamento com
ela através da mensagem expressa pelo artista nas linguagens artisticas,

considerando como produtor de arte ndo apenas o artista profissional, mas qualquer
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individuo que queira utilizar-se dessa forma de comunicacdo para expressar
pensamentos e ideias de seu mundo, da sua cultura, integrando “[...] artistas - obras
- publico - modos de comunicagao [...]". (FERRAZ; FUSARI, 1993, p.17).

Diante dessa afirmativa, entendemos que as autoras sistematizam de
forma clara os elementos primordiais que estruturam o0s processos envolvidos na
pratica da leitura visual. Autores, produtos artisticos, comunicacao e publico somam
os ingredientes que confirmam a esséncia necessaria para que a arte exista como
forma de linguagem, desde a mais remota construcdo dos processos de
comunicagdo entre os seres humanos, e hoje, valendo-se das tecnologias digitais
como ferramenta de expressao e multiplicacdo dos produtos artisticos.

Voltando-se para a area das Artes Visuais, os PCN apontam a
possibilidade de trabalho pedagogico com formas contemporaneas de expressao
“[...] que resultam dos avangos tecnoldgicos e transformagdes estéticas a partir da
modernidade (fotografia, artes gréficas, cinema, televisdo, video, computacéo,
performance) [...]” (BRASIL, 1997 p. 61). Consideram também a expectativa da
combinacdo desses meios de expressdo, na busca de criacbes poéticas que
colaborem para que o aluno “[...] passe por um conjunto amplo de experiéncias de
aprender e criar, articulando percepcédo, imaginacao, sensibilidade, conhecimento e
producao artistico pessoal e grupal [...]" (BRASIL, 1997 p. 61).

Este aparte aponta as novas tecnologias como forma e possibilidade de
expressao e as considera como alternativa de suportes contemporaneos, meios de
materializar sentimentos e ideias que possam responder aos estimulos propostos
em situacdes educacionais da contemporaneidade, focada nos processos de criacéo
artistica.

A este respeito, Barbosa pensa as ideias dos processos de producdo em
arte em consonancia com a tecnologia e as possibilidades estéticas oriundas da
hibridizacdo dos coédigos e linguagens operadas pela arte nos dias atuais
(BARBOSA, 2008) e destaca que:

Vivemos a era “inter’. Estamos vivendo um tempo em que a atengdo esta
voltada para a internet, a interculturalidade, a interdisciplinaridade, e a
integrac@o das artes e dos meios como modos de producéo e significagdo
desafiadores de limites, fronteiras e territorios. (BARBOSA, 2008, p. 23).
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Para a autora este formato contemporaneo favorece a interculturalidade e
a interacdo de diferentes competéncias, transcendendo limites e estabelecendo
novos diadlogos. Pensamos que a abordagem de Barbosa é pertinente ao considerar
que ‘[...] curriculos engessados pelas especialidades ja ndo correspondem as
interconexdes, interpenetragdes e sincretismos gerados por valores culturais mais
democraticos e pelas novas tecnologias [...]" (BARBOSA, 2008 p. 24).

Com relacdo as artes plasticas “[...] esse movimento de incorporar e
produzir arte com presenca de computadores comeca a produzir novas descobertas,
exatamente a partir da experimentacao e seu uso mais aberto.” (PRETTO, 2002, p.
177). Pretto (2002) faz referéncia a obra de Frank Popper® (1918): “[...] Para
Popper, a computer art vem sendo revolucionéria tanto nas esferas sensoriais como
intelectual, principalmente abrindo novos espacos a partir da interatividade total
possibilitada pelas redes [...]" (Pretto, 2002, p.177). Utiliza-se do computador como
ferramenta de criacdo e pesquisas em busca de informacfes abstratas para gerar
novas formas no espaco virtual.

Confirmando o conceito de arte como linguagem e das possibilidades de
integracdo desta com os suportes tecnolégicos, Campos (2008) em suas pesquisas
em musica, afirma que historicamente as artes sempre mantiveram ligacdes entre si
e atualmente os novos meios de producao artisticos vém sobretudo das tecnologias
digitais que mudou radicalmente os processos de producao dentro deste meio, que

em suas palavras:

A tal ponto ela foi importante que se pode falar em um antes e depois da
chegada, globalizada e acessivel, da tecnologia computadorizada, que,
além de implicar uma nova linguagem, veio proporcionar aos artistas o
manuseio de equipamentos antes somente possivel em estidios caros e
inacessiveis a minoria. (CAMPOS, 2008, p.186).

E diante de tais considera¢es que pensamos que as linguagens da arte,

em consonancia com os suportes tecnoldgicos, sendo estes digitais ou ndo, ampliam

10 Frank Popper é tedrico de arte, critico e curador. Conhece os precursores da arte cinética como
Calder, Schoffer e Tinguely e em 1970 produz uma pesquisa em seu trabalho de doutorado intitulada
"Arte cinética, nascimento de uma nova tendéncia no campo artistico” cujo assunto também é
colecionador. Reafirmando sua vocacdo para a contemporaneidade, incluindo a arte 6ptica e a
cinética, atua como professor titular na Universidade de Paris e no centro de arte contemporanea
expandindo-se no tempo e no espaco. Trabalhos recentes: "Da ciéncia a arte virtual" (MIT Press,
2007) "Escrevendo sobre arte: da arte Optica a arte virtual" (Harmattan, 2007). Disponivel em:
http://www.cac-frank-popper.fr/page-personnes.html>. Acesso em: 14 jan. de 2018.
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o poder de comunicagdo da mesma em direcdo a contemporaneidade e as
interconexdes que Barbosa (2008) pontua em suas reflexdes, assim como coloca
Campos (2008), entendendo que os meios e suportes tecnologicos administrados
criticamente no contexto escolar, inclusive nas aulas de Ensino de Arte, podem
oportunizar a vivéncia de processos significativos para nossos educandos. Para

Belluzzo (2007), esta dindmica € importante para que se abram:

[...] as mdltiplas escritas que hoje conformam o mundo audiovisual e
informético. E por esta pluralidade de escrita pela qual passa, hoje, a
construcdo de cidaddos que saibam ler e compreender a informacdo que
esti tanto nos livros como jornais, revistas, videos-jogos, videoclipes, CD-
Roms, DVDs, TV, Cinema, etc. Dai a importdncia que requer hoje uma
escola capaz de um uso criativo e critico dos meios audiovisuais e das
tecnologias informéticas. (BELLUZZO, 2007, p. 63).

Este sentido nos direciona ao pensamento critico e reflexivo para
propostas artisticas da contemporaneidade e para o sentimento de responsabilidade
de educadores que tém, além das quatro principais linguagens artisticas
contempladas pelos planos e documentos (artes visuais, musica, teatro e danca) 0s
desafios da linguagem contemporanea nos suportes tecnolégicos e midiaticos

disponiveis na escola.

3.2.3 — Entendendo o triangulo: por um ensino de arte reflexivo e conectado ao
contexto das TIC

Nos anos 90, a professora Ana Mae Barbosa sistematizou o0 ensino e
aprendizagem da Arte ao conceber uma proposta para a construgdo do
conhecimento em Artes, denominada Abordagem Triangular, ja amplamente
discutida nesta dissertacéo, e fez com que o ensino de arte brasileiro adquirisse
“valores estéticos e culturais” (BARBOSA, 1989). Segundo a autora, a proposta
consiste em delimitar trés eixos de acfes complementares para serem utilizadas
pelo arte educador: a contextualizacdo historica, o fazer artistico e a apreciagéo
artistica.

As referéncias de Ana Mae para o “posicionamento teérico-metodoldgico”
da abordagem triangular para o ensino e aprendizagem de Arte, segundo Ferraz;
Fusari (1993):

[...] estédo baseadas no projeto D.B.A.E. (Disciplined Based Arte Education)
[...] desenvolvido nos Estados Unidos desde o final dos anos 80. Este
projeto propde que os alunos conhegcam melhor a arte através da
articulacdo de quatro momentos educativos: “fazer artistico”, “historia da
arte”, “estética” e “critica da arte”. (FERRAZ; FUSARI, 1993, p. 35).
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Ainda segundo as autoras a proposta, com caracteristicas de
“abrangéncia cultural”’, tém contribuido qualitativamente tanto no processo quanto na
melhoria do ensino de arte brasileiros desde o inicio dos anos 90, quando se inicia a
aplicacéo efetiva das ideias trazidas por Mae no Museu de Arte Contemporéanea da
USP (MAC-USP) e ganham a adesdo de outras instituicbes de ensino como a
Fundacao lochpe e a Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Como a proposta se baseia em acdes e ndo em conteudos pode ser
adequada para outras areas, conforme vem sendo utilizada por professores de
outros componentes curriculares: “A abordagem triangular corresponde aos modos
como se aprende, ndo € um modelo para o que se aprende.” (ARRIAGA, 2010, p.
XXXII).

A interseccdo dos trés eixos de acgdo favorece a construgcdo do
conhecimento em Arte, segundo a proposta. A abordagem triangular para o ensino

de arte pode ser visualizada na representacdo apresentada na Figura 3.

Figura 8 - Triangulagcdo proposta por Ana Mae Barbosa

PRODUCAO CONTEXTO

Fonte: Elaborado pela autora

Conscientes do significado do pensamento freireano para a educacéo, é
possivel visualizarmos que Ana Mae transporta as raizes e a esséncia dos conceitos

defendidos pelo educador para o ensino da arte, estruturando através da leitura da
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imagem elementos que Freire utiliza no seu método de alfabetizacao, transformando

a pratica pedagogica para as aulas de arte. A este respeito Arriaga (2010) relata:

Sua ideia de conhecer, confessa em 1995, era devedora de Freire, para
guem conhecer era tomar consciéncia do que somos e de como € o que nos
rodeia. Por isso, quando na primeira edicdo do presente livro referia-se a
aprendizagem da histéria da arte, ela ja reclamava a necessidade de um
relato que deixasse espaco a contextualizacdo econdmica, politica e social,
frente a uma visao linear da historia que sé se interessava pela evolucéo
das formas artisticas através do tempo. (ARRIAGA, 2010, p. XVII).

Considerando todas essas pontuacgdes, percebemos que de acordo com
Barbosa, a arte deve ser experimentada, decodificada por meio da leitura de imagem
e problematizada para 0 momento atual, resultando em identificacdo cultural e
desenvolvimento individual. Nas palavras da autora, “[...] S6 um saber consciente e
informado torna possivel a aprendizagem em Arte”. (BARBOSA, 2007, p.17). Desta

forma, é pertinente pontuar que:

Por meio da Arte é possivel desenvolver a percepcdo e a imaginagao,
aprender a realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica,
permitindo ao individuo analisar a realidade percebida e desenvolver a
criatividade de maneira a mudar a realidade que foi analisada. (BARBOSA,
2007, p.18).

Segundo Pimentel, o exercicio da abordagem triangular no ensino da arte,
“[...] potencializa a vivéncia pessoal e/ou bagagem imagética do aluno, gerando
maior capacidade cognitiva em quaisquer praticas do conhecimento” (PIMENTEL,

2010, p. 225). Para a efetivagdo deste exercicio a autora destaca que:

Nas aulas de Arte, ndo basta apenas propor e desenvolver atividades; &
preciso desenvolver o0 pensamento artistico, diversificando-as,
contextualizando-as, motivando a curiosidade e a investigagédo, interligando
Aulas de Arte pressupdem intrinsicamente o trabalho com o pensamento
artistico. (PIMENTEL, 2010, p.212)

Neste sentido, refletindo sobre o papel da Arte na escola, entendemos
gue ela se faz fundamental para a “alfabetizagao visual”, para o processo de leitura
de imagem e na significacdo que essa pode apresentar em diferentes contextos.
Considerando a velocidade de circulacdo e consumo de imagens diarias a que
somos submetidos na forma de ideias publicitarias, produtos, conceitos ou

comportamentos, a Arte na escola pode auxiliar, segundo Barbosa (2007), “a
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exercitar a consciéncia acerca daquilo que aprendemos por meio da imagem.”
(BARBOSA, 2007, p.19).

Quando a abordagem triangular trabalha a leitura da imagem a partir da
apreciacdo artistica e do contato com obras de arte, estimula o reconhecimento e
compreensao de codigos imagéticos que alimentam o universo simbolico do aluno.
Rizzi (2002) ressalta a importancia do exercicio da leitura critica e estética afirmando
que:

A leitura de obra de Arte envolve o questionamento, a busca, a descoberta
da capacidade critica dos alunos. As interpretagBes oriundas desse
processo de leitura, relacionando sujeito/obra/contexto, ndo séo passiveis
da reducéo certo/errado. (RI1ZZI, 2002, p.67).

Pillar (2002) apresenta, em artigo sobre A educagdo do olhar no ensino
das artes, dados de pesquisas sobre leitura de imagens realizada com criancas e
estudiosos em Arte que mostram a diversidade de significados quanto ao sentido
gue uma imagem ou obra de Arte podem gerar em cada crianga, de acordo com a
vivéncia e o contexto de cada leitor. Salienta que o processo de leitura de imagens
em sala de aula com criancas nao deve estar limitado apenas ao fascinio das cores,
das formas e ritmos, mas ao entendimento dos processos de leitura por meio da
problematizacéo e reflexdo de como os elementos visuais se estruturam para formar
uma obra de arte (PILLAR, 2002).

Para este ensejo apostamos que suportes tecnolégicos possam ser um
ferramental importante em aulas de arte diante as inUmeras conexdes e cruzamento
de informagdes, principalmente quando se tem disponivel o acesso a internet em
sala de aula.

Assim apostamos na utilizacdo de um Objeto de Aprendizagem?! (O.A.)
como apoio aos professores de Arte na forma de uma sequéncia didatica,
pedagogica e filosoficamente fundamentada, como possibilidade de enriquecer as
leituras de imagem em sala de aula, fomentar a agdo dialégica, complementar

pesquisas em torno da contextualizacdo das obras, trazer a possibilidade de links e

11 A conceituagao sobre objetos de aprendizagem encontra diferentes definicbes de acordo com as
caracteristicas que seus autores preferem enfatizar. Segundo Gutierrez (2004), um O.A. ndo precisa
ser necessariamente um meio digital, mas qualquer recurso que seja usado como apoio ao
aprendizado. (GUTIERREZ, 2004). Nas palavras do autor “[...] Um cartaz, uma maquete, uma
cancdo, um ato teatral, uma apostila, um filme, um livro, um jornal, uma pagina na web, podem ser
objetos de aprendizagem. A maioria destes objetos de aprendizagem pode ser reutilizada, modificada
ou nao e servir para outros objetivos que ndo os originais.” (GUTIERREZ, 2004, p.6). No capitulo 4
desta dissertacdo tratamos do objeto de aprendizagem criado com detalhamento.
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hipertextos e uma série de outras agdes e recursos considerando o0 acesso a internet
disponivel na realidade escolar que pesquisamos.

Para a proposta de O.A. desta dissertacdo sugerimos 0 uso critico e
reflexivo de tecnologias digitais como suporte a arte educador e aos seus
educandos, na intencdo de vincular novas possibilidades para o processo vivenciado
em sala de aula sob os mais variados aspectos a partir da disposicdo dos recursos
multimidias. Bertoletti (2011) afirma que “[...] A diversidade de possibilidades que
sao oferecidas com as tecnologias digitais, em ensino e elaboracéo artistica, devem
ampliar o desenvolvimento critico dos processos de ensino/aprendizagem da Arte
[...]” (BERTOLETTI, 2011, p. 6).

O O.A. proposto nessa pesquisa, na forma de uma sequéncia didatica
para o Ensino de Arte, pretende trazer a possibilidade de trabalho em aulas de Arte
a partir do uso da web video conferéncia como recurso para o exercicio do didlogo
entre educandos, de forma que todos os elementos passiveis da leitura e
contextualizacdo pensados pela abordagem triangular sejam extraidos, em parte,
deste momento de interatividade visual e sonora.

Portella (2002), que enfatiza a abordagem triangular vinculada as novas
ferramentas tecnoldgicas, aponta que esta pode ser valiosa. Em sua pesquisa a

autora conclui que:

A internet € um instrumento poderoso de acdo artistico-cultural, por sua
inédita capacidade de levar imagens, textos e documentos hipermidios,
possibilitando assim gerar novos paradigmas no admbito das propostas do
ensino de Arte. (PORTELLA, 2002, p.124)

Para Pimentel (2002), por meio do uso da tecnologia em Arte “[...] a
imagem ganha, a cada avanco tecnologico, mais e mais possibilidades de
apropriacdo e ressignificacao [...]” (PIMENTEL, 2002, p.115), entretanto, a autora
orienta a necessidade do conhecimento em Arte, para que se possa determinar qual
o melhor caminho na utilizagdo dos recursos tecnoldgicos contemporaneos. “Ao se
optar por usar um ou mais recursos tecnoldgicos, essa escolha deve justificar-se
pela melhor adequacdo da expressdo artistica possibilitada por esse ou esses
meios.” (PIMENTEL, 2002, p.116).

Fundamentamo-nos das concepcdes de Paulo Freire acerca da educacéao

dialégica pontuando as principais consideracdes que suas referéncias nos trazem
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para a educagao e ponderamos 0s aspectos de leitura, contextualizagéo e producao
artistica que Ana Mae Barbosa sistematiza para o ensino de arte, elaborando como
resultado dessas reflexdes o O.A., organizado em forma de um encadeamento de

trés atividades fundamentadas e detalhadas no capitulo 4 desta dissertacéo.

3.2.4 — Entrelagamento: relagcdes entre pedagogia freireana e a abordagem

triangular para o ensino de arte

O trabalho e a investigacédo da arte educadora Ana Mae Tavares Bastos
Barbosa (1936), a Ana Mae, permeiam entre sua permanéncia no ideal educativo
que defende através de suas pesquisas no ensino da arte e a capacidade de
refazer-se, voltando as suas origens pedagodgicas, dentre as quais destacamos,
sobretudo, as freireanas. A presenca do pensamento de Paulo Freire norteia e
configura a abordagem triangular para o ensino da arte e fundamentam o
pensamento que Mae tem sobre educacdo escolar, conforme abordamos no item
anterior desta dissertacao.

Neste sentido entendemos ser possivel criar formas de entrelagamento
entre os fundamentos freireanos e a abordagem triangular para o ensino de arte,
uma vez que ambos tratam de concepc¢des pedagdgicas alicercadas no pensamento
critico, na acdo-reflexdo, no contexto e em possibilidade de conexdo com o0s
suportes tecnoldgicos no ambiente escolar. Para este topico tecemos consideracdes
a respeito de trés aspectos pertinentes retirados das obras de Freire e Mae
buscando fazer conexdes entre os estudiosos.

No primeiro momento da reflexdo referenciamo-nos a uma das pontas do
tridngulo conceitual da abordagem triangular, da contextualizagdo, em analogia com
o método Paulo Freire de alfabetizacdo, considerando que para ambos ela é parte
significativa no processo de aprendizagem e de apropriagdo do conhecimento. Se
para Freire a consciéncia critica do educando parte da sua leitura de mundo, do
contexto da sua realidade, para Ana Mae, o trabalho com o contexto no ensino de
arte vai aléem dos dados historicos ou biograficos dos artistas que o educador
aborda, envolve aspectos sociais, antropoldgicos, politicos, culturais, entre outros,
que as palavras da prépria autora nos trazem para uma compreensao mais

assertiva:
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Sabemos que em historia da arte € importante conhecer as caracteristicas
das classifica¢cBes de estilo, a relagcdo de uma forma de expressdo com as
caracteristicas sociais e com a psicologia social da época, mas analisar as
caracteristicas formais do objeto no seu habitat de origem ndo pode ser o
escopo maximo da histéria da arte. Cada geracdo tem direito de olhar e
interpretar a histéria de uma maneira prépria, dando um significado a
histéria que nédo tem significacdo em si mesma. (BARBOSA, 2010, p. 39).

A questdo da contextualizacdo sob o olhar da abordagem triangular nao
limita-se apenas ao universo da obra e do artista, mas adentra o universo do
educando num movimento que Arriaga (2010) chama de “ziguezague”, uma vez que
nao é apenas o0 contexto da obra de arte que esta em pauta, e sim o contexto do
fazer—produzir arte a partir da experiéncia do educando com as propostas do

educador, conforme ilustrado no esquema da Figura 9.

Figura 9 - Movimento de ziguezague com algumas possibilidades de articulagéo
em aulas de arte a partir de diferentes contextos

contexto de
contexto contexto do outras linguagens
da obra educador artisticas
contexto contexto do contexto da
histérico educando produgao dos
educandos

Fonte: Elaborado pela autora

Na pratica artistica pensada pela sistematizacdo triangular a
contextualizacdo configura-se pelo dialogo com a obra através do olhar do
educando, respeitando seu contexto social, dialogo com outras linguagens
contemporaneas de arte e também o didlogo com a producéo artistica do educando.
Nesta definicdo entendemos que o ideério de Paulo Freire e Ana Mae partilham do

mesmo pensamento na questdo do contexto, que para Freire (1967):

Partiamos de que a posi¢do normal do homem, como ja afirmamos no
primeiro capitulo deste trabalho, era a de ndo apenas estar no mundo, mas
com ele. A de travar relagbes permanentes com este mundo, de que
decorre pelos atos de criacao e recriacdo, 0 acrescentamento que ele faz ao
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mundo natural, que néo fez, representado na realidade cultural. E de que,
nestas rela¢cdes com a realidade e na realidade, trava o homem uma relagéo
especifica — de sujeito para objeto — de que resulta 0 conhecimento, que
expressa pela linguagem. (FREIRE, 1967 p. 104).

O educador valoriza 0 homem sem vincula-lo a necessidade de estar
alfabetizado ou letrado, pois, para o autor ndo ha ignorancia absoluta nem sabedoria
absoluta, reafirmamos. Dai a necessidade de acolher os diversos saberes trazidos
pelos nossos educandos a partir dos seus contextos de vida, suas histérias e suas
raizes, de forma indistinta. Assim destacamos que a escola € o espaco onde se deve
desfrutar da mais auténtica democracia para a pratica do exercicio de troca de
saberes entre educandos e educadores destacando seu potencial de promover a
acao intercultural.

Nas relacbes com o seu mundo o educando pode criar e recriar sua
cultura e expressa-la através da linguagem. Nao podemos deixar de considerar
neste momento a arte como linguagem, através da qual o homem faz uso para
partilhar suas relagbes e sua leitura de mundo, no contexto que se insere. Este
dindmico movimento pode utilizar-se da pratica do dialogo verbal ou ndo, que para
Paulo Freire e Ana Mae faz parte da esséncia do ato de educar. A respeito das
possibilidades de linguagem e da importancia de se ler em varios cédigos, Martins

(2009) esclarece que:

Quando falamos em linguagem, logo nos vém a mente a fala e a escrita.
Estamos tdo condicionados a pensar que a linguagem é tdo somente a
linguagem verbal, oral ou escrita, do mesmo modo, que ela é a Unica forma
gue usamos para saber, compreender, interpretar e produzir conhecimento
no mundo, que fechamos nossos sentidos para outras formas de linguagem
gue, de modo ndo verbal, também expressam, comunicam e produzem
conhecimento.” (MARTINS, 2009, p. 32).

Entendemos que a posicdo de Martins (2009) a respeito da linguagem
implica ndo apenas o reconhecimento da existéncia de outras formas de expressao,
mas também a necessidade de investir esforcos na alfabetizacdo para a leitura
desses codigos nao verbais e ampliar as possibilidades de leitura dessas linguagens
a fim de que, efetivamente, se faca uso das mesmas. No pensamento de Ana Mae
essa alfabetizacdo implica a leitura de mundo, uma vez que extrapola os limites da
escola e atualiza-se com as tecnologias de informac&o e comunicacao. Nas palavras
de Martins (2009):



62

Temos que alfabetizar para a leitura da imagem. Através da leitura das
obras de artes plasticas estaremos preparando o0 publico para a
decodificacdo da gramatica visual, da imagem fixa e, através da leitura do
cinema, da televisdo e dos CD-ROM o prepararemos para aprender a
gramatica da imagem em movimento. (MARTINS, 2009, p.36)

Embora a dindmica a que se propde a abordagem triangular no ensino da
arte venha sendo difundida ha mais de uma década e considerada como referéncia
para este componente curricular em escolas brasileiras, ainda € incompreendida por
arte educadores e educadores em geral. Entre as confuses mais frequentes a
respeito da pratica da abordagem triangular, decorrente da incompreensdo ou
mesmo de um entendimento raso a respeito da abordagem sistematizada por Ana
Mae, esta a concepcao do fazer artistico como cépia ou reproducéo sob o titulo de
exercicio de releitura. Esse ultimo termo € amplamente utilizado para conceituar o
momento do fazer artistico, outra ponta da triangulacdo da abordagem. Neste
momento da reflexdo tracamos uma segunda conexao entre as concepcdes de Ana
Mae e Paulo Freire.

Simplificar o momento do fazer artistico a cépia ou reproducdo nao
significa apenas desconsiderar o potencial criativo do educando, mas além disso é
render-se a uma atividade puramente técnica e desprovida do ato critico e
cognoscente que um trabalho consistente em arte pode proporcionar. O termo
releitura, amplamente escolhido por educadores e arte educadores para definir o
momento de cria¢cdo, na maioria das vezes nao condiz a pratica realizada por muitos
educadores e tem reforcado a ideia da copia e do plagio, contribuindo para que a
palavra perdesse seu significado no contexto da arte educacdo contemporanea.

Ao contréario, a producdo artistica como interpretacdo cognitiva do
educando, segundo Machado (2010) refere-se “[...] a capacidade de produzir obras
artisticas, mas também a capacidade de produzir leituras e relacdes conceituais, tao
importantes para a experiéncia da Arte e que também integram a concretizagdo de
formas artisticas [...]” (MACHADO, 2010 p. 65). Trata-se de um fazer artistico mais
complexo que a producédo ou reproducdo por observagdo de uma imagem, que
envolva as diferentes formas de contextualizagdo organizadas pelo pensamento de
Arriaga (2010) em paragrafos anteriores no movimento de “ziguezague” (Figura 9).

A valorizacdo da copia em detrimento da criacdo contextualizada nas
situacbes de arte equivale a concepgao de “educagado bancaria” de Paulo Freire,

conceituada no tépico anterior desta pesquisa. Reafirmamos, como caracteristica
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dessa pratica, a memorizacdo sem vinculo significativo com o educando ou seu
contexto, a figura do educador como detentor do saber hierarquizado verticalmente,
que impossibilita o didlogo, somados a configuracdo do aluno como um reprodutor
do conhecimento homogeneizado, acritico, sem espaco para a criatividade ou para a
pluralidade de pensamentos. Enfim, sendo estas, questdes centrais desta pesquisa,
entendemos que o desenvolvimento da leitura de mundo deve ser um dos objetivos
mais significantes da arte educacdo, em sentido oposto a aplicacdo do modelo
bancario em qualquer linguagem.

Reiteramos que a leitura de mundo € uma importante possibilidade de
redescoberta e pode possibilitar ao individuo maior acesso ao conhecimento para
que, de posse deste, faca escolhas livres e autbnomas néo vinculadas a um modelo
pronto que pode escraviza-lo pela desinformacéo. E uma habilidade que entrelaca o

mundo e suas linguagens na formagéo do individuo e para Freire (1983):

A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura
desta ndo possa prescindir da continuidade da leitura daquele. Linguagem e
realidade se prendem dinamicamente. A compreensdo do texto a ser
alcancada por sua leitura critica implica a percepcdo das rela¢des entre o
texto e o contexto. (FREIRE, 1983, p. 22)

Valendo-nos da observacao acima a respeito da importancia da leitura do
mundo na formacdo critica do individuo, podemos estabelecer entdo, a terceira
conexao entre as concepcdes de Ana Mae e Paulo Freire, a da producéao.

Freire entende a necessidade da “[...] decodificacdo das dimensdes
ideoldgicas dos textos, instituigdes, praticas sociais e formas culturais [...]"” e a este
universo podemos agregar as obras de arte, “[...] com o objetivo de revelar seus
interesses especificos.” (McLAREN, 1997). Essa pratica da leitura em direcdo a um
saber critico é de grande importancia nas consideracbes de Ana Mae para a
compreensao do objeto e na posterior criagao/producédo do aluno.

Desta forma, ao entender que a pratica artistica (produzir arte) pode partir
da “[...] transformacao, interpretagcdo e criacdo com base em um referencial: que
pode estar explicito ou implicito no trabalho final do aluno.” (RIZZI, 2008, p. 69),
pensamos que quanto mais preparado criticamente este estiver, mais suas
producdes terédo significado consistente e consciente, esquivando-se de fazer uso da
arte como uma pratica apenas ludica, vinculada ao lazer e ndo a reflexdo e ao

pensamento.
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Neste sentido o “fazer artistico” torna-se uma acéo que vem totalizar todo
processo vivenciado e as acgdes anteriores, numa acao-reflexdo que néo significa
encerramento e sim recomec¢o de um novo processo de leitura e contextualizacéo, ja
que o “ziguezague” proposto pode tender a infinitude numa pratica pedagdgica
dialdgica em arte, reconectando-se a outros significados constantemente.

Como sintese das ideias apresentadas neste tépico elaboramos as
Figuras 10 e 11 que contém esquema associando as concepc¢des dos dois autores

gue fundamentam e estruturam as bases teoricas desta dissertacao.

Figura 10 — Associacéo das concepgdes dos autores Freire e Mae

“[...] interpretar a histéria de uma maneira

“[...] travar relagdes permanentes com propria, dando um significado a historia que
este mundo, de que discorre pelos atos ndo tem significacidec em si mesma’
de criacdo e recriacdo [...]. E de que, (BARBOSA, 2010, p.39). “[...] aprender a ler e escrever ja ndo &,

nestas relacbes com a realidade e na pois, memorizar silabas, palavras ou
realidade, trava o homem uma relacéo frases, mas refletir criticamente sobre o
especifica — de sujeito para objeto — de LER OBRAS DE ARTE proprio processo de ler e escrever e
que resulta o conhecimento, que sobre o profundo significado da
expressa pela linguagem.” linguagem.” (FREIRE, 1981, p.40).

(FREIRE, 1967, p.104). - —

-
DIALOGOS

CONTEXTUALIZAR PRODUZIR
OBRAS DE ARTE TRABALHOS DE ARTE

‘[..] relacbes que permeiam a “[.] transformagZo, interpretacio e
interdisciplinaridade no processo

A ; g criacdo com base em um referencial:
de ensino aprendizagem. _ que pode estar explicito ou implicito no
(RIZZ, 2008, p.69). E—— trabalho do aluno.” (RIZZI, 2008, p.69).

“Tudo é material sobre o qual o mundo
pensa e cria. Tudo se incorpora ao
trabalho de aprender a ler-e-escrever.”
(BRANDAO, 1981, p.77).

Fonte: Elaborado pela autora



65

Figura 11 — Sintese das concepcdes dos autores Freire e Mae

DECODIFICACAO
REFLEXIVA

TRIANGULACAO
NO CONTEXTO
DAS TICS

PRODUGAO CONTEXTUALIZAGAO

EXPERIMENTAGAD PROBLEMATIZACAO
CRIATIVA CRITICA

Fonte: Elaborado pela autora

3.3 - EDUCACAO E CULTURA, ARTE E TECNOLOGIA

3.3.1 — Educacdo e cultura no espaco escolar

Ao pensar as questdes de Educacao e Cultura certamente operamos com
dois elementos sociais que por si sO, individualmente, ja sdo complexos pela
natureza coletiva que ambos agregam. As acdes educativas/culturais envolvem
relacbes humanas no ambiente escolar de maneira inseparaveis. As questdes
culturais tém adquirido uma diversidade tamanha que se tornam um grande mosaico
de vozes, conflitos, relacbes, comportamentos, pensamentos e conceitos. Para
Candau (2008) “[...] a escola é concebida como um centro cultural em que diferentes
linguagens e expressdes culturais estao presentes e sdo produzidas.” (CANDAU,
2008, p. 34).

A Constituicdo Federal de 1988 (BRASIL, 2015, p. 145) no Artigo 242
(Titulo IX) em seu §01 estabelece que: “O ensino da Historia do Brasil levara em

conta as contribuicbes das diferentes culturas e etnias para a formacdo do povo
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brasileiro.”, legitimando a necessidade da abordagem pedagogica sob as
perspectivas culturais em nossas escolas. Em sequéncia, a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacéao Brasileira (LDB), em 1996 acrescenta aspectos a Constituicdo fazendo
citacdo as matrizes indigenas, africanas e europeias como culturas e etnias
constitutivas do povo brasileiro.

Neste contexto interessa-nos destacar também a sansdo da Lei 11.645
(2008) que modifica o texto da LBD, instituindo a obrigatoriedade do estudo da

histdria e cultura afro-brasileira e indigena nos seguintes termos:

801 O conteudo programatico a que se refere este artigo incluira diversos
aspectos da historia e da cultura que caracterizam a formacao da populagéo
brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histéria
da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil,
a cultura negra e indigena brasileira e 0 negro e o indio na formacéo da
sociedade nacional, resgatando as suas contribuicdes nas &reas social,
econdmica e politica, pertinentes a historia do Brasil. (BRASIL, 2008).

O espaco escolar como local de transmissédo, constru¢do e reconstrucao
do conhecimento elaborado socialmente (GUSMAO, 2012) é um lugar de préticas
culturais que pode ser observado sob varios olhares. Esta reflexdo importa para que
se garanta aos educandos ndo apenas 0 acesso aos bens culturais, entre eles
agueles que constituem parte de sua identidade, mas a oportunidade de expressar
sua propria cultura garantindo o acolhimento as diferencas.

Para refletir a escola como espaco de praticas culturais referenciamo-nos a
Moreira e Candau (2003) que afirmam néo haver reflexdo sobre o contexto escolar

gue possa desconsiderar o fator cultural como constituinte do processo educativo.

Ndo ha educacdo que ndo esteja imersa na cultura da humanidade e,
particularmente, no momento histérico em que se situa. A reflexdo sobre
esta tematica é co-extensiva ao préprio desenvolvimento do pensamento
pedagégico. Nao se pode conceber uma experiéncia pedagdgica
“desculturalizada” em que a referéncia cultural ndo esteja presente.
(MOREIRA; CANDAU, 2003, p. 159).

Apoiados nessa afirmativa somos convidados, a partir da concepcdo de
educacdo como pratica social, a entender que entre os elementos constitutivos de
qualquer prética social estd o fator cultural com seus significados, relagbes e
associacfes a essas praticas. Assim, a cultura e a educacdo como préticas sociais
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estdo entrelagadas, sendo que “[...] ndo ha como se negar a estreita relagdo entre as
praticas escolares e a(s) cultura(s).” (MOREIRA; CANDAU, 2003, p. 159).

Da mesma forma, Freire (1967), afirma que “Nao ha educacédo fora das
sociedades humanas e ndo had homem no vazio.” Dentro do contexto historico de
sua luta por uma educacdo do homem-sujeito!?, Freire sustenta que as praticas
educativas séo tecidas e compostas por elementos além dos pedagdgicos, como por
exemplo, aqueles que decorrem do contexto cultural do educando.

Nas concepcdes freireana a cultura esta tdo enraizada as praticas
educacionais que o préprio conceito de sala de aula é substituido pelo chamado
“Circulo de Cultura”, ja conceituado nesta dissertacdo, que no contexto desta
abordagem “[...]. O Circulo € uma expressado cultural que se faz em sua dimenséo
artistica, por meio de simbolos, fatos, artefatos que revelam linguagens, visdes de
mundo e ideologias que satisfazem estética e culturalmente os sujeitos e/ou
instituicbes.” (GOMEZ, 2015, p. 20). Neste ambiente educativo, o professor da lugar
ao coordenador de debates em uma pratica discursiva e dialégica e o aluno passivo
€ sobreposto pelo participante de grupo.

A prética freireana caracteriza o espago escolar como lugar oportuno e
fértil & expressado cultural, a aceitacdo do repertério inerente ao educando, ao
cruzamento de culturas e a tomada de consciéncia do educando na valorizacdo e
uso de suas matrizes e préticas culturais, ja que estas podem, inclusive, fazer parte
do conteudo proposto pelo educador.

Saber que a escola brasileira é local de relagbes multiplas, plural, onde
convivem varias identidades étnicas € um fato. Porém entender como estas relacdes
se estabelecem e especialmente a qualidade das mesmas no ambiente educacional
€ um desafio que, quando melhor compreendido, nos sinaliza fatos relevantes deste
contexto e especialmente nos alerta para a urgéncia de tomada de decisbes que
favorecam um novo olhar sobre nossos educandos, suas historias e o contexto
pedagogico em que estdo inseridos.

Citamos Candau nessa imagem da escola a que nos referimos

considerando o resgate historico que nos constitui para a atual condigcéo:

12 Conceito que Paulo Freire utiliza para definir o perfil do educando que, consciente de sua Histéria e
do seu tempo, compreende a educacdo como oportunidade de mudanca e libertacdo, deixando o
papel de “homem-objeto” para ocupar o “homem-sujeito”. (FREIRE, 1967, p. 36).
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A nossa formagao histérica esta marcada pela eliminagao fisica do “outro”
OU por sua escravizagao, que também é uma forma violenta de negagéo de
sua alteridade. [...] Neste sentido, o debate multicultural na América Latina
nos coloca diante da nossa prépria formacao histérica, da pergunta sobre
como nos construimos socioculturalmente, o que negamos e salientamos, o
gue afirmamos, valorizamos e integramos na cultura hegeménica.
(CANDAU, 2008, p.17).

Esses determinantes histéricos estdo presentes ndo apenas nas relacdes
sociais dentro da escola como também nas relagbes culturais de imposicéo
assimétrica de uma cultura sobre a outra. Na hierarquizacdo dos saberes sdo
encontradas variadas formas de preconceito e discriminagéo, artificializadas em
momentos pedagogicos criados para supostamente valorizar uma cultura que estaria
em desvantagem a outra. Essas aclGes pontuais sdo reconhecidas em datas
comemorativas como “dia do indio” ou “dia da consciéncia negra”.

Pela nossa experiéncia pedagogica, trazemos o relato de que com raras
excecoOes, instituicdbes publicas ou privadas, fazem destas atividades momentos
apoteéticos de apresentacodes, feiras culturais e mostra de trabalhos de forma
intensiva e esquecem-se de “dissolver” tais abordagens em outros periodos do
calendario escolar e pelos diversos componentes curriculares, caracterizando um
“‘dever cumprido”. E, muitas vezes, sdo tratados desvinculados dos conteddos
escolares de forma discriminatdria, preconceituosa e folclorizada.

Embora tais praticas sejam comuns, o exercicio das mesmas reforca
diferentes formas de discriminag&o no cotidiano escolar, pois demarca limites claros
entre “nos” e “eles”, entre o cotidiano e o “dia da comemoragao”, acentuando
diferencas culturais de forma desfavoravel e discriminatoria, quando o outro
transforma-se no exotico, extravagante, estranho. O olhar sobre o outro tem mais o
carater de curiosidade do que de identidade. De acordo com Moreira; Candau
(2003):

Convém salientar que os elementos discriminadores afetam distintas
dimensbes: o projeto politico pedagégico, o curriculo explicito e o oculto, a
dinamica relacional, as atividades em sala de aula, o material didatico, as
comemoracdes e festas, a avaliacdo, a forma de se lidar com as questdes
de disciplina, a linguagem oral e escrita [...] (MOREIRA; CANDAU, 2003, p.
164).

Desta forma, a problematica do trabalho pedagdgico multicultural ndo esta

resolvida com atividades estanques uma vez que o elemento cultural é presente na
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vida dos educandos e os constitui de forma viva e diversa. A padronizacdo e
homogeneizagéo nos relacionamentos escolares traz a ideia de falsa igualdade e
ndo tem por objetivo pensar as diferencas como praticas colaborativas ou
complementares na formacdo do todo ou na nossa construcdo sociocultural, uma
vez que um traco fundamental na construcdo da identidade brasileira é o
reconhecimento da diversidade plural que constituiu seu povo.

Neste cenario, o desafio da escola e de todo o seu quadro pessoal é
consideravel, uma vez que como espaco de ensino e de aprendizagem, esta
inserida nesta complexa dindmica de trocas culturais constantes. Para Gusmao
(2014) este desafio esta em edificar “[...] uma escola e uma sociedade que viabilize
resgatar a complexidade humana de modo a integrar o que € particular e especifico
— Gnico, por assim dizer — e o multiplo, mais geral e universal.” (GUSMAO, 2014, p.
104).

A autora defende que os processos de troca de saberes, de comunicacao,
de interculturalidade entre diferentes sujeitos remove da escola o papel de Unica
detentora do saber!? e coloca o aluno como importante colaborador na construcédo
do conhecimento uma vez que seu repertério adquirido fora dos muros escolares
ndo pode ser desconsiderado. Segundo a mesma, esta agcdo promove uma pratica
que:

“[...] provém da interacdo entre a bagagem cultural do aluno e a do
professor; de suas mentalidades em confronto e em didlogo, de suas
experiéncias na escola e fora da escola; e da interacdo destas com o0s
conteudos vistos na escola (saber formal/cultura escolar).” (GUSMAO, 2014,
p. 104).

Estas condi¢cbes do espaco escolar visto sob a otica da diversidade, do
respeito as diferencas e aos diferentes saberes, do didlogo aberto entre educador e
educando, de acesso democratico extensivo a todos estdo contidas nas concepcoes
freireana para praticas pedagdgicas. Para Branddo, “Paulo Freire pensou em
método de educacdo construido em cima da ideia de um dialogo entre educador e
educando, onde ha sempre partes de cada um no outro [...]" (BRANDAO, 1986, p.
21). Em Freire encontramos sobretudo uma pratica de respeito & comunicagéo

abertas entre educador e educando irrestritamente, considerando-se que [...]

13 Destacamos em texto anterior desta dissertacdo que Lévy (1999) traz esta ideia quando aborda a
questao da aprendizagem colaborativa e da inteligéncia coletiva através das redes digitais, conceito
que, ao nosso entendimento pode auxiliar na aproximacao cultural de educandos no contexto das
tecnologias da informacédo e comunicacao, reforcando um dos objetivos deste trabalho.
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saberes socialmente construidos na pratica comunitaria [...]” podem ser aprendidos
para agir por si mesmos. (FREIRE, 1997, p. 34).

Na mesma obra Freire nos traz, entre outras abordagens pertinentes as
questbes de educacao e cultura o conceito de “reconhecimento e a assun¢ao da
identidade cultural”. O autor coloca que ter assuncdo da sua identidade cultural
implica reconhecer-se, estabelecer relagbes de identidade consigo e com seus
determinantes culturais, uma vez que tenha conhecimento para tal. Nas palavras de

Freire:

Assumir-se como ser social e historico, como ser pensante, comunicante,
transformador, criador, realizador de sonhos, capaz de ter raiva porque
capaz de amar. Assumir-se como sujeito porque capaz de reconhecer-se
como objeto. A assuncdo de nds mesmo ndo significa a exclusdo dos
outros. E a “outredade” do “ndo eu”, ou do tu, que me faz assumir a
radicalidade de meu eu. (FREIRE 1997, p. 46)

O educador fala das questdes de identidade cultural que historicamente
vém de conflitos entre forcas que nédo podem existir sem movimento, sem dinamica,
sem o exercicio critico. A aprendizagem para uma educacao critica tem condicdes
de se estabelecer através das relacdes entre os educandos, educadores e todos os
agentes do ambiente escolar, chamando para uma experiéncia que o autor
denomina de assumir-se, exercicio que exige uma pratica de ensino democratica,

solidaria, politica e social.

3.3.2 - Sobre arte, técnica e tecnologia: resgate de concepc¢des

Entendemos o espaco escolar € fértil as mediagdes culturais diante das
necessidades educativas do momento presente, sendo a pratica pedagdgica
possibilidade de viabilizacdo do processo educativo para o0 desenvolvimento
cognitivo, emocional e de valores dos educandos. Para isso € importante que se
apresente aos educandos, indistintamente, as mais variadas formas de expressao e
representacdo numa perspectiva inclusiva e indistinta de cultura, sem hierarquizacao
de saberes.

Desta forma, interessa-nos regatar as consideragdes de Pinto (2005) na
discusséo da técnica como produto de uma dada cultura e buscar o entedimento de
como esta pode assumir escalas ou classificacdo convertendo-se para o espaco

escolar.
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Para este autor esta deve ser considerada sob o olhar de patriménio da
espécie humana, um bem cuja propriedade é a humanidade inteira j& que sua
natureza € de difusdo, de relacionamento, de ligacdo humana em torno de acdes
comuns e nao esta pré determinada ao contexto de “centros mais adiantados”, uma
vez que “[...] ndo h& sociedade que possa subsistir, qualquer que seja seu nivel de
desenvolvimento, sem as ténicas que criou e sustentam a acdo do homem sobre a
natureza [...]” (PINTO, 2005, p. 267).

A assertiva do conceito da técnica com o0s espacos de desenvolvimento
econdnico e social €, para o autor, um fator ideologico de forte influéncia negativa:
ao relacionar a técnica e tecnologia as aéras mais economicamente desenvolvidas,
por consequéncia se determina que sociedades mais pobres podem ser ditas
“atrasadas” e desprovidas de qualquer tipo de técnica. Este pensamento
desencadeia a criacdo de barreiras culturais em todos 0s seguimentos sociais,
inclusive na escola, fazendo com que se condicionem os bens do saber e dos meios
de producdo aos desenvolvidos, restringindo a poucos o que entendemos como
patriménio da humanidade. Ainda na visdo de Pinto, essa forma de pensamento
rotula culturas e pode gerar outras formas de desigualdades que polarizam as
técnicas e saberes com a classificacdo de superiores e inferiores numa cultura de

dominacéo que pode, segundo Pinto (2005):

[...] ignorar as descobertas cientificas, embora de carater empirico,
realizadas pelas sociedades menos desenvolvidas, assim como o valor das
técnicas praticas pelas quais alcancam o relativo controle das condicbes
naturais onde vivem. Outro recurso de grande efeito estd em rebaixar ao
plano do folclore a invencéo artistica, por exemplo a obra de artesanato de
povos colonizados, valorizando pelo aspecto do exotismo, e atualmente até
mostrando-se encantada com essa arte “primitiva”, adotada para fins de
requintado ornamento pelo “esnobismo” das classes altas metropolitanas.
(PINTO, 2005, p. 268)

Ainda vale a pena citar que:

A arte e os produtos de artesanato que os povos pobres elaboram né&o
exigem menos tirocinio tecnoldgico, menos capacidade de pensamento
racional do que as portentosas invengdes cientificas da ciéncia moderna e
suas aplica¢cBes industriais. A diferenca consiste em serem feitos em outra
base [...]. (PINTO, 2005, p. 268)

Apresentamos na Figura 12 trés situacOes representativas do contexto
desta dissertacdo, em diferentes suportes, como exemplos distintos de uso de
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diferentes técnicas em ocorréncias artisticas, com o objetivo de aprofundar e ilustrar

as reflexdes discorridas neste topico.

Figura 12 — A técnica em trés momentos e contextos distintos

VERMER, JOHANNES. SALGADO, Sebastido. Acabamento — Oficina
Moga com brinco de pérola. Jovem Marubo. Aldeia de Arte com Aruma,
1646. Oleo sobre tela. | Maronal, Amazonas, Brasil. Tucumd, Igcana, 1999.
44x39 cm. 1998. | Foto: Beto Ricardo / ISA

Fonte: Elaborado pela autora

Trazemos a discussdo trés situacdes artisticas de momentos historicos e
contextos distintos'* que mostram a presenca da técnica harmonicamente
trabalhada em linguagens distintas: na pintura, na fotografia e no artesanato,
respectivamente.

A primeira imagem, um retrato do periodo barroco alemao, ilustra 0 uso do
recurso de luz e sombra, forte traco deste periodo, beirando o realismo fotografico
que floresce nessa época. Trata-se de uma obra que desperta curiosidade pelo

mistério que a envolve e que ja teve interpretacoes literarias e cinematrograficas?®.

14 A opcdo pelas trés imagens esta diretamente relacionada as abordagens desta dissertagdo. As
referéncias das duas primeiras estao disponiveis nos enderecos eletrénicos abaixo sendo o acesso
em 8 jul. 2017, o mesmo para ambas:
http://www.saiacomarte.com/novo/index.php?route=bossblog/article&path=2&blog_article id=29
http://www.elfikurten.com.br/2011/03/0-olhar-sensivel-de-sebastiao-salgado.html

A terceira imagem encontra-se na obra:

FLORIA, C., FERNANDES, R. M. (Org.) Tradic&o e resisténcia: encontro de povos indigenas. S&o
Paulo: Edicées SESC SP, 2008.

15 CHEVALIER, Tracy. Moca com brinco de pérola. Bertrand Brasil, 1999.MOCA com Brinco de
Pérola. Direcao: Peter Webber. Reino Unido: Lions Gate Films: Pathé, Imagem Filmes, 2004.



http://www.saiacomarte.com/novo/index.php?route=bossblog/article&path=2&blog_article_id=29
http://www.elfikurten.com.br/2011/03/o-olhar-sensivel-de-sebastiao-salgado.html
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Na fotografia de Sebastido Salgado, considerado um dos repoérteres
fotograficos contemporaneo mais respeitado no mundo!®, destaca-se a marca
pessoal e inconfundivel do trabalho deste artista: a articulacdo do preto e branco
como elemento expressivo na linguagem fotografica posto a servico da sensibilidade
em fotografar situa¢gdes humanas que para Fenske mostra que “Em suas fotos estédo
presentes o limite, o conflito, o mundo da humilhac&o, da opressdo, mas também da
esperanca, da solidariedade e da capacidade humana de resistir [...]" (FENSKE,
2011).

A terceira imagem representa um objeto de cestaria de aruma produzido por
indigenas brasileiros pertencentes ao povo baniwa, da regido amazbnica. A
producdo desse tipo de artesanato, segundo Baniwa (2008), € importante fonte de
preservacao cultural do povo baniwa e tornou-se fonte de renda através da
comercializacdo de produtos desta natureza pelo projeto Arte Baniwa, em parceria

com a empresa Toc&Stock desde o ano 2000. Para Baniwa:

[...] o projeto Arte Baniwa ndo é sO de geracdo de renda, mas ao mesmo
tempo valoriza e recupera nossa tradicdo. O projeto faz parte o curriculo
escolar dentro da nossa escola, que € uma escola planejada por nés
préprios, associando os dois conhecimentos, o tradicional e o moderno, ou
seja, 0 da sociedade envolvente. (BANIWA, 2008, p. 50)

Ao refletirmos sobre essas trés imagens em seus contextos, pensamos que
ndo podemos olhar para a pratica da técnica como uma simples atividade humana
executada e sim na “[...] representacdo da execucao das possibilidades existenciais
do homem em cada momento do desenvolvimento histérico de suas forcas
produtivas, sob forma de invencdo e fabricacdo de maquinas e utensilios [...]"
(PINTO, 2005, p. 245), de forma a extrair o valor humano que para Vieira Pinto é
imprescidivel para a compreensao da técnica num “plano superior” e ndo como
instrumento de alienagéo e dominio.

A esse respeito, o educador Paulo Freire entende que a valorizagdo do
homem como ser que cria e recria através do seu trabalho, acrescentando ao mundo
sua cultura de forma democrética, € fundamental para que este ocupe seu lugar
como sujeito e ndo como mero objeto no contexto social em que esta inserido, na

intencdo de valorizar os aspectos culturais desse sujeito. Nesta vertente o autor

16 Disponivel em: http://www.elfikurten.com.br/2011/03/0-olhar-sensivel-de-sebastiao-salgado.html.>.
Acesso em: 17 jul. 2017.
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considera que “[...] tanto é cultura o boneco de barro feito pelos artistas, seus irméos
de povo, como cultura também €é a obra de um grande escultor, de um grande pintor,
de um grande mistico, ou de um pensador.” (FREIRE, 1967, p.109), concepcéo
compativel com o pensamento de Alvaro Vieira a respeito da técnica e de seus
fundamentos sociais.

Desta forma cabe-nos trazer também a esta reflexdo algumas concepc¢des de
Lévy (1999) a respeito das mudancas que a abertura do devir tecnolégico tem
trazido para a sociedade contemporanea, embuida de conflitos entre os atores
envolvidos, de crescimento acelerado de “[...] novas ideias, novas préaticas e novas
técnicas [...]", restricdes econdmicas ou até implicagdes que podem indicar lutas de
poder entre dois polos extremos: uma visdo hierarquica e rigida em oposicdo ao
comportamento de compartilha, cooperacdo e trasnversalidade que 0S recursos
técnicos poderiam ofertar, mostrando que interesses e conflitos podem estar
diretamente relacionados aos usos dos recursos tecnologicos nos dias atuais.

Para o autor, o conflito no uso das tecnologias pode traduzir-se por problemas
de “configuracao técnica diferente” (Lévy, 1999, p. 201) , ou seja, as novas técnicas
nao necessariamente suplantam de forma completa aquelas que as antecedem, mas

sim podem complexifica-las e reorganiza-las, argumentando:

Fala-se menos desde que a escrita foi inventada? Claro que ndo. Contudo,
a funcdo da palavra viva mudou, uma parte de suas missdes nas culturas
puramente orais tendo sido preenchida pela escrita: transmissdo dos
conhecimentos e das narrativas, estabelecimento de contratos, realizagcao
dos principais atos rituais ou sociais etc. Novos estilos de conhecimento (o
conhecimento “tedrico”, por exemplo) e novos géneros ( o codigo de leis, o
romance, etc) surgiram. A escrita ndo fez com que a palavra
desaparecesse, ela complexificou e reorganizou o sistema da comunicagao
e da memoria social. (LEVY, 1999, p. 212).

E da mesma forma, o autor aponta que mudancas na funcdo da pintura
ocorreram apdés o surgimento da fotografia, no teatro, apés o cinema, e com 0
aparecimento da televisdo em relagdo ao teatro, esclarecendo que esses novos
formatos de comunicagcao e expressdo provocam mudancas de fungcdo nos meios,
assim como o crescimento da cibercultura tem provocado nas relagcdes sociais,
empresarias, culturais, pedagoécias e tantas outras. Para o autor, mudancas estas
gue cabem precisamente no significado da palavra grega arcaica pharmakon, (que
teria dado origem a palavra farmacia), que “[...] significa, ao mesmo tempo, veneno e

remédio [...]", referindo-se ao universo daqueles que estdo tecnologicamente
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excluidos em oposicdo aos que participam e “mergulham” no turbilhdo de
possibilidades que as novas tecnologias da informagdo e da comunicagdo podem
ofertar. (LEVY, 1999).

Resgatando o conceito de técnica presente na histéria das producdes
artisticas, desde as mais antigas realiza¢cdes humanas e no contexto atual nas areas
das artes plasticas, cénicas ou sonoras, entendemos que ela vem atualizando-se
nos periodos historicos. Em poucos paragrafos de uma obra bibliografica dedicada a
Historia da Arte certamente encontraremos a palavra técnica consideraveis vezes, ja
que para pintores, escultores e outros profissionais da arte, “dominar técnicas”
sempre teve sentido de capacidade extrema, de exceléncia na qualidade das
producdes, competéncia, perfeicdo e dominio no seu campo de trabalho. Conti
(1986), ao analisar os trés principais setores artisticos renascentistas (a arquitetura,

a escultura e a pintura), exemplifica nosso pensamento:

Por volta dos finais do século XV, seria introduzida na ltalia, vinda
dos Paises Baixos, a pintura a 6leo: uma técnica bastante mais
cbmoda e eficaz do que a témpera que até entdo fora usada pelos
artistas italianos [...] . A evolu¢do do desenho, finalmente, levou a
fazer preceder sempre o quadro definitivo por uma vasta série de
esquicos preparatérios, facilitados pela nova técnica da
perspectiva [...]. Os afrescos tornaram-se bastante mais faceis de
realizar com a utlizacdo de cartbes, representando o tema,
pintados com toda tranquilidade no estidio e, em seguida,
decalcados para a parede rebocada de fresco mediante uma
técnica chamada “spolvero”. (CONTI, 1986, p.43, grifo nosso).

Segundo Pretto (2002) a palavra techné esta associada a arte, especialmente
a arte grega,que foi desenvolvida com grande habilidade no ato de fazer artistico.
Admiradores da beleza, o ideal de beleza grego vem do pensamento de achar que
como os seres humanos sdo os Unicos capazes de aprecia-la e cria-la, entdo a
beleza pode ser encontrada dentro de nés e criada por nés. Desta forma dedicaram-
se a alcancar a beleza, levando o dominio técnico das artes a um grau aprimorado
de qualidade e realismo expresso em esculturas as quais admiramos até hoje, fonte

de inspiracdo para outras culturas e periodos historicos.

Num primeiro momento podemos associar a palavra techné, do grego, a
palavra arte. A arte do fazer, aliada a capacidade do homem e, dependente
de suas habilidades, no ato de fazer. Como parte do desenvolvimento
historico da humanidade e com o surgimento da ciéncia moderna, a técnica
passa a estar associada ao logos e ndo mais como fazer, ou seja, com a



76

razdo do fazer. Neste sentido, surge a tecnologia como sendo uma
extenséo dos sentidos do homem. (PRETTO, 2002, p. 161, grifo do autor).

O desenvolvimento mencionado por Pretto pode ser observado, por exemplo,
no processo de criagao e evolugao pelo qual passou a fotografia. Alvo de discussdes
entre os pensadores e criticos de arte, com relacdo a sua conceituacdo e status
dentro do contexto artistico, uma vez que a nova técnica poderia colocar em xeque
séculos inteiros de aperfeicoamento do registro da imagem através da pintura, a
fotografia liberta o artista da condicdo de detentor eximio da habilidade de captar o
momento com fidelidade. Ao resgatar a historia da fotografia tradicional, Busselle

(1993) nos traz esta reflexao:

Cabia a nova técnica reproduzir ou interpretar? Seriam validos 0s novos
métodos de manipulagdo? A fotografia era um veiculo de comunicagdo
grafica ou uma forma de arte? Vezes sem conta, a discussado perdia-se em
uma semantica condescendente. Por fim tornou-se clara a questéo principal
— a aceitacdo ou rejeicao da fotografia como arte [...] (BUSSELLE, 1993, p.
34)

Ao esclarecer pontos importantes na questdo da mecanizagcdo da imagem
para o registro fotografico, Santaella (2005) retoma a discusséo levantada por Walter
Benjamim'’, o qual, segundo a autora, ndo se detém a julgamentos de valor sobre a
nova técnica e sim na compreeensdo de como ela vai agir e transformar a arte e
suas relacdes a partir de entédo. De fato, a fotografia permeia todos os movimentos
artisticos que aparecem ap06s seu surgimento, no entanto, ndo reprime qualquer
forma de expressdao, mas provoca “novos estimulos”, mudancas e reflexdes a
respeito da nossa capacidade de visualizagao, do nosso olhar. (SANTAELLA, 2005,
p. 22).

Para Alvaro Vieira Pinto, na reflexdo a respeito da teoria da técnica, € de
fundamental importancia considerar o homem e a relagdo humana com a mesma,
pois ao contrario estaremos privilegiando uma visao classificatéria, parcial e de
segundos interesses da técnica, caindo na analise da mesma como “condigdo da

coisa em si”, produto, coisa fabricada apenas. Esta perspectiva, segundo o autor,

17 Santaella faz mengao a concepgdes abordadas por Walter Benjamim em “A Obra de arte na era da
de sua reprodutibilidade técnica” (2013) que, segundo Figueiredo; Oliveira (2005) trata-se do trabalho
de “[...] um grande autor moderno e nos aproxima de suas reflexées sobre uma teoria materialista da
arte e a discusséo de cultura de massa na modernidade capitalista. E uma obra de referéncia para as
ciéncias humanas e sociais e para a Arte.” Disponivel em:
<https://www.revistas.ufq.br/fef/article/view/130/1487>. Acesso em: 12 jul. 2017.
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desconsidera o carater cultural da técnica e as circuntancias sociais que operam no
processo de criacdo, desvinculando a mesma dos [...] interesses coletivos, e
sobretudo da acumulagdo do conhecimento, sempre social [...]” (PINTO, 2005, p.

238). Desta forma, define o autor:

Toda acdo humana tem carater técnico pela simples razado de ser humana.
Por este motivo vemos na técnica aquilo que achamos “existencial’, um
traco distintivo da realidade do ser homem. [...] Contém sempre o carater
social, refere-se ao exercicio do modo de ser do homem, compreendido em
sua realidade social, materialmente condicionada pela situagdes objetivas
da vida, principalmente pelo trabalho. (PINTO, 2005, p. 239).

O autor arremata seu pensamento nesse tépico de uma obra filoséfica
completa dedicada ao conceito de tecnologia, atribuindo a acdo técnica a
necessidade de um carater de relacdo com o humano que concede-lhe
caracteristicas pessoais exclusivas que “[...] dentro de um estilo aproximadamente
comum, manifesta caracteres pessoais exclusivos, intransferiveis [...]" (PINTO, 2005)
na relacédo deste homem com seu meio exterior.

Sob esta luz, retomamos entdo a questdo de gque nos valemos acima, a
respeito da abordagem do conceito da fotografia e reportamos ao olhar “técnico”
sobre a mesma, concluindo que a manipulacdo humana ndo pode ser negligenciada
e deve prevalecer de forma libertadora e criativa, considerando o aspecto humano
que esta contido em cada invento ou maquina e o uso exloratdrio que se pode fazer
da mesma, caso ndo desejemos retomar a “explosdo tecnoldgia”® do século XVIII
sob seu aspecto mais sombrio: a da exploragdo do homem pelo homem e o uso da
técnica como instrumento de dominagao.

Na reflexdo critica da relacdo do homem com a maquina, Pretto (2002)
observa que mudancas significativas ocorreram neste sentido, passando de
utilitarista-instrumental & condicdo de imbricamento, do nivel de extensédo dos
sentidos humanos a uma aproximagao tal que “passa-se a compreender que as
maquinas surgem a partir do mesmo processo social que constitui 0 humano. N&o
existe, portanto, a tradicional separacdo entre técnica, cultura e sociedade, que
vigorava até pouco tempo.” (PRETTO, 2002, p. 163).

18 Na obra supracitada, Pinto (2005) define “explos&o tecnoldgica” como uma metafora ao processo
de grande entusiasmo tecnoldgico que pode estar revestido da consciéncia ingénua uma vez que
“impressiona a primeira vista. Incapaz de situar o fato no curso do processo que o engendra, pois tal
atitude supde a compreensao dialética, ignora o verdadeiro significado das conexdes historicas e se
mostra impossibilitada de avaliar as situa¢des passadas, a que nao assistiu.” (PINTO, 2005, p. 233).
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Para Lévy (1999), embora haja um certo grau de dificuldade em analisar as
atuais implicagBes contidas na relacdo técnica — homem, considerando 0s recuros
digitais em curso de instaveis dominio, a reflexdo deve ser posta em pauta sem
desconsiderar que “por tras das técnicas agem e reagem ideias, projetos sociais,
utopias, interesses econdmicos, estratégias de poder e toda a gama dos jogos dos
homens em sociedade” (LEVY, 1999, p. 24), sendo que a ténica em si ndo
determina acdes culturais e sim as condiciona, no sentido de dar condi¢cbes para que

estas operem nos mais diversos niveis. E pontua:

Uma técnica ndo é boa, nem mé (isto depende dos contextos, dos usos e
dos pontos de vista), tampouco neutra (j& que é condicionante ou restritiva,
ja que de um lado abre e de outro fecha o espectro de possibilidades). Ndo
se trata de avaliar seus “impactos”, mas de situar as irreversibilidades as
quais um de seus usos nos levaria, de formular os projetos que explorariam
as virtulalidades que ela transporta e de decidir o que fazer dela. (Lévy,
1999, p. 26).

Desta forma estas reflexdes nos orientam para consideracdes fundamentais a
respeito da escola, entendendo-a como espaco dos processos educativos de
relacbes humanas e que tem a tarefa de desenvolver em seus educandos a
habilidade de aprender no contexto da diversidade de culturas e técnicas, do volume
crescente de informacdes trazidas pelas redes e da necessidade de encorajar
valores e personalidades flexiveis e éticas.

E neste contexto que discutimos, sem chegar & exaustdo, as questdes da
técnica e da arte, da técnica como possibilidade de instrumento de dominacao de
uma cultura sobre a outra e da importancia de se considerar o uso critico e eficaz da
tecnologia para aulas de Arte como possibilidade de recurso para o debate cultural
democratico e contemporaneo.

Importa-nos também neste momento trazer a consideracdo de Lowenfeld;
Brittain (1977) para a crianga deste contexto como ser dindmico. Segundo seus
estudos a respeito do desenvolvimento da capacidade criadora infantil, a técnica &
um recurso para auto-expressao, ndo necessariamente vinculada aos padrdes e

valores estéticos do olhar adulto, de forma que:

[...] O crescimento ndo poder ser medido pelo gosto ou padrdo de beleza,
0s quais talvez sejam importantes para o adulto. Entretanto, a arte tem sido
tradicionalmente interpretada , sobretudo em relagdo a estética, e este
conceito limitou, em alguns casos, a oportunidade de a arte ser usada em
sentido mais amplo. Na educacdao artistica, o produto final esta subordinado
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ao método criador. O importante € o0 processo da crianca — 0 seu
pensamento, 0s seus sentimentos, as suas percepg¢des, em suma, as suas
relacdes ao seu ambiente. (Lowenfeld, Brittain,1977, p.19).

Nesta continuidade, entendemos que a valorizagdo do processo vivenciado
pelas praticas pedagdgicas no contexto artistico se faz importante para que a
aprendizagem seja livre e ndo atrelada ao dominio da técnica, considerando

primordial o carater de comunicacdo do pensamento nos processos vivenciados.

3.3.3 - Arte e tecnologia

Podemos considerar que o uso de suportes tecnolégicos como meios para
desenvolver processos criativos vém ampliando o universo de criacdo de artistas
numa situagdo de “mutua contaminagdo”, segundo Sogabe?®, artista e professor que

pesquisa relacdes entre Arte e Tecnologia desde os anos 80, o qual nos lembra:

Os artistas sempre buscam estar conectados com o espirito da época,
através dos conhecimentos mais avancados e discutindo os temas mais
polémicos. Arte, ciéncia e tecnologia sempre estiveram relacionados, porém
encontramos certos momentos na histdria da arte em que esta aproximacgéo
€ mais acentuada. Nesta virada de século, o termo Arte-Tecnologia, parece
ter se consolidado como uma nomenclatura para ficar registrado na histéria
da arte, como uma caracteristica da nossa época. (SOGABE, 2004, n.p.).

O artista ja utilizou recursos como fax, televisdo de varedura lenta, videotexto
e 0 préprio video que, segundo o mesmo, O permitiram migrar da arte
contemporanea para a arte-tecnoldgica “[...] uma vez que a rede e a comunicagao
estavam sempre presentes, em obras que se configuravam cOmo processos,
eventos mediados pelas tecnologias e ndo mais como objetos matéricos.”
(SOGABE, 2004, n.p.).

Neste sentido, entendemos que as alteracdes pelas quais passaram 0 campo

da comunicacdo, a partir de novas técnicas e tecnologias de informacao,

19 Milton Terumitsu Sogabe (S&do Paulo, 1953) é artista e professor. Gradua-se no curso de
licenciatura em Educaco Artistica pela Fundacdo Armando Alvares Penteado (Faap) em 1979. As
obras de Milton Sogabe abrangem a ciéncia, a arte e a tecnologia. Com uma série de aparatos
computacionais e eletrdnicos, 0 artista pesquisa a imagem, apropriando-se da obra pela interacao
entre ela, o ambiente e o interator. Do fax e video dos anos 1980 as instalac@es interativas dos anos
2010, verifica-se essa linha que permeia seu histérico de pesquisador, professor e artista. O percurso
€ uma constante acdo interativa entre pensar e fazer, moldados pela arte. Disponivel em
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal05987/milton-sogabe>. Acesso em: 2 jan. 2018.
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provocaram, segundo Santaella (2005), mudangas que vao além da “[...] aceleracdo

dos meios de producédo de bens materiais [...]” da Revolug¢ao Industrial:

O que ndo costuma ser tao lembrado quanto deveria é que, junto com as
maquinas de producdo de bens materiais, também surgiram maquinas de
producdo de bens simbdlicos, maquinas mais propriamente semiodticas,
como a fotografia, a prensa mecanica e o cinema. Essas sdo maquinas
habilitadas para produzir e reproduzir linguagens e que funcionan, por isso
mesmo, como meios de comunicac¢do. (SANTAELLA, 2005, p.11).

Para a autora, os processos de comunicacdo tém se complexificado?® - em
concordancia com as ideias de Lévy, abordadas no tdpico anterior desta
dissertacdo, - e desde o surgimento das novas midias o processo de hibridizacédo
entre a cultura e a arte, a partir da comunicacao de massa, tem trazido mudancgas na
producdo de novas linguagens e meios de expressdo. Essas mudancas foram
aproveitadas pelos artistas nos varios movimentos artisticos que se seguiram, de
forma que “[...] a coincidéncia dos meios de comunicagdo com 0s meios de producéo
de arte foi tornando as relagbes entre ambas, comunicacdes e artes, cada vez mais
intrincadas [...]” (SANTAELLA, 2005, p. 13) levando os artistas a “[...] fazerem uso
das novas tecnologias midiatias [...]", expandindo areas de atuacéo e interfaces.

Lacia Santaella (2005) mostra que os artistas, ao se apropriarem dos meios
de producdo, distribuicdo e consumo comunicacionais, através dos suportes
tecnoldgicos, partem para o uso produtivo/criativo, apoiados nas possibilidades de
exploracdo desses recursos e dispositivos tecnoldgios a partir dos anos 70/80, e
gue, na “[...] irrupcdo dos debates culturais e artisticos sobre a pdés-modernidade,
foram se tornando cada vez mais notaveis a multiplicidade e diversificacdo das
producdes artisticas [...]” (SANTAELLA, 2005, p. 15) a exemplo das experiéncias de
Sogabe.

Além do potencial criativo oferecido pelos suportes tecnoldgicos, a “fungao
didatica e informativa” da arte tem uma amplitude consideravel com a
disponibilidade, através da internet, de um conjunto de informac¢des e conteudos que
vao de imagens em altissima definicdo a passeios virtuais por museus e espacos

culturais com visdo a 360 graus, acesso a hiperlinks com informacdes sobre as

20 Para Santaella (2005) o grau de complexidade dos meios de comunicacdo segue a seguinte
trajetdria: fala — escrita — imprensa — meios de comunicacdo de massa — comunica¢do midiatica —
comunicacao digital.
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obras e autores, a obras musicais, documentos histéricos, entre outras opc¢oes,
cumprindo a vocagdo democratica da internet.

Esta remodelacdo de comportamento, que para Santaella geram um
entrelacamento entre a arte e a comunicacdo, tem as caracteriticas da cultura da
convergéncia tratada por Henry Jenkins, relacionando-se com conceitos de
inteligéncia coletiva e de cultura participativa. Um exemplo que podemos mencionar:
a obra de dois artistas plasticos que mudam a relacdo da arte com a fotografia como
forma de registro a partir do uso de tecnologias digitais, trazendo implicacbes que
alteram o modo de producdo e leitura de suas obras dentro do contexto que
trabalham, mostrando-nos que o “velho meio” ndo € substituido e sim “[...] suas
funcdes e status estdo sendo tranformados pela introducdo de novas tecnologias
[...]”. (JENKINS, 2009, p. 42). Destacamos na Figura 13 as duas obras que nos

trazem para este debate.

Figura 13 — “Velhos meios”, novas fun¢ées

IMAGEM 1 IMAGEM 2
7 i ; T

MUNUZ, Vik.
A morte de Marat. Fotografia.
Arte usada na producéo da capa do
documentario “Lixo
Extraordinario” (2010)
Fonte:<http://lixoextraordinario.net/>
Acesso em: 13 jul. 2017.

VELUW, Levi Van.
Paisagem I, 2008. Fotografia

120 x 100 cm

Cole¢do Ron Mandos Gallery.
Fonte: <https://levivanveluw.com/>.
Acesso em:13 jul. 2017.

Fonte: Elaborado pela autora

O artista holandés Levi van Veluw?! (1985) produz autorretratos sem

intervencdes digitais, apenas com o uso da maquina fotografica para capturar e

21 Segundo Guerra (2010) “Exibindo regularmente desde 2007, este artista é também professor de
Fotografia, tendo ganho ja prémios nos IPA International Photo Awards, na Art Interview Award e na
American Photography 23. Todo o seu trabalho assenta no conceito da sua cabeca como mensageira
do seu préprio trabalho e objeto de transformacg®es e combina¢des. Dando um ar quase universal ao
seu proprio rosto, o espectador pode identificar-se com o seu trabalho.” Disponivel em: <


https://levivanveluw.com/
http://lixoextraordinario.net/
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registrar suas ideias. Certamente essa informacdo traz ao espectador de seu
trabalho uma inquietude a mais, uma vez que a imagem de Levi poderia ser
composta digitalmente através de recursos de computacdo grafica. A obra em
questdo, parte da série “Paisagens"??, traz a reflexdo a problematica das
intervencdes humanas tecnoldgicas nos ecossistemas e a questdo da natureza
controlada, fabricada, em oposicdo ao ambiente natural, propondo um novo
significado para o retrato convencional de paisagens.

Na segunda obra trazemos Vik Muniz (1961), fotografo, desenhista, pintor e
gravador brasileiro que “[...] investiga, principalmente, temas relativos a memoaria, a
percepcdo e a representacdo de imagens do mundo das artes e dos meios de
comunicagao” (Enciclopédia, 2017). O artista trabalha a fotografia como meio de
materializacdo de suas ideias organizadas em composices com 0s mais variados
tipos de materiais, desde grdos de acUcar a residuos de lixo, como é o caso da
imagem 2 (Figura 13), criada durante as filmagens do documentario “Lixo

Extraordinario”3, produzido pelo artista. Em suas obras podemos perceber que:

Muniz busca na fotografia a expresséo para questdes de representacdo da
realidade, ligando-a ao desenho e a pintura, de forma n&o-convencional.
Suas imagens suscitam no espectador a sensacdo de estranheza, e o
guestionamento da fotografia como reproducéo fiel da realidade. Também
inova ao estabelecer uma relagéo original entre o artista, a obra de arte e 0
espectador, que deve refletr mas também se deixar levar pelos
mecanismos da ilusdo. (ENCILOPEDIA, 2017, n. p.).

As duas composicfes representam o uso dos suportes tecnoldgicos digitais

em algum momento/estagio da concepc¢do criativa de obras de arte, especificamente

http://obviousmag.org/archives/2010/02/levi_van veluw a cabeca mais_artistica do_mundo.html|>.
Acesso em: 18 jul. 2017.

22 Esta série de quatro pecas reinterpreta a pintura de paisagem tradicional. Parcelas de terra, cachos
de arvores e ribeiros balbuciantes sdo removidos de seu formato intimo bidimensional e transpostos
para os contornos tridimensionais do préprio rosto do artista. Um toque fresco e surreal € dado a
obsessao da pintura de paisagem romantica de recriar 0 mundo ao mesmo tempo que também faz
parte dela. Desta forma, o género de paisagem romantica é reexaminado a partir da perspectiva do
autorretrato. A série é composta por quatro fotografias e um pequeno video experimental. Disponivel
em: <https://levivanveluw.com/work/older-works-portraits-part-i>. Acesso em: 18 jul. 2017.

23 Filmado ao longo de dois anos (agosto de 2007 a maio de 2009), Lixo Extraordinario acompanha o
trabalho do artista plastico Vik Muniz em um dos maiores aterros sanitarios do mundo: o Jardim
Gramacho, na periferia do Rio de Janeiro. La, ele fotografa um grupo de catadores de materiais
reciclaveis, com o objetivo inicial de retrata-los. No entanto, o trabalho com esses personagens revela
a dignidade e o desespero que enfrentam quando sugeridos a reimaginar suas vidas fora daquele
ambiente. A equipe tem acesso a todo o processo e, no final, revela o poder transformador da arte e
da alquimia do espirito humano. Disponivel em http://lixoextraordinario.net/filme-sinopse.php. Acesso
em: 14 jul. 2017.



http://obviousmag.org/archives/2010/02/levi_van_veluw_a_cabeca_mais_artistica_do_mundo.html
https://levivanveluw.com/work/older-works-portraits-part-i
http://lixoextraordinario.net/filme-sinopse.php
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com o uso da maquina fotografica. Com o objetivo ir além da “mecanizagédo e
objetivacdo do registro”, o posicionamento da fotografia ganha o status de objeto
gue transforma a natureza da arte e sua relacdo com o espectador, trazendo novos
comportamentos, novos modos de olhar e de estar diante de um objeto de arte. A
este respeito, segundo Santaella (2005), a fotografia tradicional ndo desaparece
enquanto meio de expressao artistico mas reposiciona-se com relagdo as novas
formas de digitalizacdo fotografica, ndo produzindo “[...] mudangas na aparéncia,
mas sim na substancia simbdlica da constru¢ao da imagem.” (SANTAELLA, 2005, p.

30). Desta forma, ainda segundo a autora:

Fazendo uso da realidade virtual distribuida, do ciberespaco compartilhado,
da comunicagdo néo local, dos ambientes multiusuarios, dos sites
colaborativos, da web TV, dos net games, as artes digitais, também
chamadas de “artes interativas”, desenvolvem-se nos mesmos ambientes
gue servem as comunicagdes, tornando porosas e movedicas as fronteiras
intercambiantes das comunicacdes e das artes. (SANTAELLA, 2005, p.16).

Entendemos que o momento de permeabilidade, intrincamento ou porosidade
(SANTAELLA, 2005) entre as fronteiras da arte e da comunicacdo com influéncias e
intercambios em multiplas direcbes e que gera novas relacfes dos individuos com
0s meios, novas formas de criar e divulgar suas ideias e diferentes maneiras de se
relacionar com “velhas técnicas” ndo estao restritos as artes e suas linguagens. Esse
processo pode estar disponivel a todos os consumidores e produtores de cultura no
momento atual, gerando “novas formas de participacéo e colaboragao” (JENKINS,
2009, p. 328) com 0s meios que o0 autor conceitua como cultura da convergéncia.

Tanto Henry Jenkins quanto Lucia Santaella tratam a questdo da
convergéncia dando maior ou menor énfase em um ou outro aspecto. Para Santaella
€ impossivel separar arte de comunicagdo, sendo ambas linguagens, desta forma
esta relagdo ira toma rumos que se tangenciam.

Jenkins traz a discussdo, entre outros aspectos, as mudancas de
relacionamento, interacdes pessoais e perspectivas sobre o comportamento social a
partir das novas midias, especialmente quando produtores e consumidores de
conteudo interagem na criagdo ou na demanda de informacgdes através de conexdes
em busca de assuntos dispersos. Para o autor, a convergéncia “[...] pode ser um
conceito antigo assumindo novos significados.” (JENKINS, 2009, p. 33) uma vez que

ela ndo corre nos aparelhos tecnoldgicos e sim nas agfes sociais dos individuos.
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Entre as véarias concepcdes que o autor traz sobre este processo destacamos a que
entendemos como pertinente as questdes da técnica e tecnologia nos processos de
criacao artistica:

Convergéncia é uma palavra que consegue definir transformacdes
tecnolégicas, mercadoldgicas, culturais, e sociais, dependendo de quem
esta falando e do que imaginam estar falando. [...] a convergéncia
representa uma transformacao cultural [...] ocorre dentro dos cérebros de
consumidores individuais e em suas interacdes sociais com os outros. Cada
um de nos constréi a sua prépria mitologia pessoal, a partir de pedacos e
fragmentos de informacdes extraidos do fluxo midiatico e transformados em
recursos través dos quais compreendemos nossa vida cotidiana. (JENKINS,
2009, p. 29 30)

Desta forma entendemos a cultura da convergéncia € atemporal e que Nnossos
relacionamentos com a cultura da imagem podem ser altamente convergentes e
potencializados com as facilidades de captura e registro dos momentos através dos
meios digitais além das experiéncias com compartiihamento em rede. A exemplo
desta dinamica, a transformacao dos aparelhos celulares em maquinas fotogréaficas
alterou os modos de producdo, consumo, manipulacédo e partilha de fotografias e
mexeu com habitos comportamentais como a reducdo consideravel da revelacéo
das imagens em meio fisico e reunido de pessoas em volta de albuns de fotografia.

Enfim, retomando as concepcdes trazidas para o debate a respeito da arte e
da tecnologia, apontamos que as relagbes humanas com a técnica e a tecnologia
estdo alinhadas aos processos histéricos e sociais humanos, os quais podem
adquirir carater de dominacdo ideologica ou de plasticidade, criatividade e
multiplicidade, pois estéo condicionados a acdo humana.

A acgao/interagéo do artista com maquina ndo o exime do saber técnico, uma
vez que a tecnologia oferece o instrumental para a producdo de sentidos mas com
ele pode trazer a banalizagéo do ato criador com a produgao/consumo, desenfreado
conteudos de forma facilitada pelos meios tecnoldgicos digitais de toda sorte de
qualidade. E neste espaco amplificado que relagdes com os meios tecnoldgicos que
se faz urgente a formacgéo do cidadéo critico, tanto para o uso dos recursos, quanto
para a leitura do vasto universo imagético retroalimentado pelos individuos

conectados em rede.

3.3.4 — Culturas indigenas na abordagem escolar
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Conhecendo alguns aspectos do processo educativo nas sociedades
indigenas, percebemos que temos muito a aprender, estudar e conhecer para que
nao sejamos tomados pelo senso comum em torno das questfes indigenas e nao
mergulhemos numa viséo folclérica, discriminatoria e preconceituosa. Na abordagem
a respeito da situacdo escolar indigena brasileira, Luciano (2006) traz com
propriedade®* e conhecimento de causa o conceito de espaco escolar sob o olhar de
um indigena brasileiro e nos convida a refletir o conceito que temos de educacao
escolar tradicional e o quanto estamos presos ao paradigma etnocéntrico da mesma.

Para o autor, a escola é:

[...] um lugar onde a relag&o entre os conhecimentos tradicionais e 0s novos
conhecimentos cientificos e tecnolégicos deverdo articular-se de forma
equilibrada, além de ser uma possibilidade de informacdo a respeito da
sociedade nacional, facilitando o “didlogo intercultural” e a construgéo de
relacdes igualitarias — fundamentadas no respeito, no reconhecimento e na
valorizacdo das diferencas culturais — entre os povos indigenas, a
sociedade civil e o Estado. (LUCIANO, 2006, p. 148).

Essa perspectiva, também adotada pelos PCN quando abordam os
“temas transversais™®, nos aproxima da compreensdo que as diferencas culturais
ndo deveriam ser fator de distanciamento e sim de didlogo entre os individuos de
uma sociedade dentro dos mais diversos setores, em especial a escola. Porém o
gue temos presenciado é a pratica dos mais variados tipos de estereétipos e
preconceitos para as situacdes julgadas incomum ou fora do padréo aceito como
“normal”. Luciano (2006) aponta que a ignorancia e o desconhecimento com relagéo
as causas indigenas trazem as contradicdes e preconceitos que precisam ser
superados com urgéncia, ja que carregamos a marca da sociedade da informacao e

do conhecimento.

24 Gersem José dos Santos Luciano é doutor em Antropologia Social pela Universidade de Brasilia
(UnB), Baniwa, nascido na aldeia Yaquirana, no Alto Rio Negro, Amazonas. Professor indigena,
integrou o Conselho Nacional de Educacédo (CNE) e esteve a frente da Coordenacdo da Educacéo
Escolar  Indigena, no Ministério da  Educagcdao  (Secad/MEC). Disponivel  em:
<https://rhhj.anpuh.org/RHHJ/article/viewFile/44/34>. Acesso em 28 dez. 2017.

25 Os temas transversais sao constituidos pelos Parametros Curriculares Nacionais (PCN's) e
compreendem seis areas: Etica (Respeito Mdtuo, Justica, Didlogo, Solidariedade), Orientacdo Sexual
(Corpo: Matriz da sexualidade, relacbes de género, prevencgBes das doencas sexualmente
Transmissiveis) , Meio Ambiente (Os ciclos da natureza, sociedade e meio ambiente, manejo e
conservacdo ambiental) , Saude (autocuidado, vida coletiva), Pluralidade Cultural (Pluralidade
Cultural e a Vida das Criancas no Brasil, constituicdo da pluralidade cultural no Brasil, 0 Ser Humano
como agente social e produtor de cultura, Pluralidade Cultural e Cidadania) e Trabalho e Consumo
(Relagbes de Trabalho; Trabalho, Consumo, Meio Ambiente e Saude; Consumo, Meios de
Comunicacdo de Massas, Publicidade e Vendas; Direitos Humanos, Cidadania). Disponivel em:
<http://educador.brasilescola.uol.com.br/gestao-educacional/os-temas-transversais-na-escola-
basica.htm. >. Acesso em: 29 dez. 2017.



https://rhhj.anpuh.org/RHHJ/article/viewFile/44/34
http://educador.brasilescola.uol.com.br/gestao-educacional/os-temas-transversais-na-escola-basica.htm.
http://educador.brasilescola.uol.com.br/gestao-educacional/os-temas-transversais-na-escola-basica.htm.

86

Neste momento da reflexdo é importante lembrar que embora a cultura
indigena seja dindmica, hibridizada, tenha sofrido por séculos as mais diversas
formas de violéncia em nome da civilizacéo, do estado nacional ou de sair do atraso,
os indigenas, por mais que estejam em contato com a cultura nacional, tém e
mantém as relagées com seus saberes ancestrais muito forte. A relagdo com a terra,
com a natureza, sdo orientadas por convic¢gBes étnicas, ou seja, ndo podemos
considerar os indigenas como seres congelados no passado e ndo podemos dizer
gue ndo tenham uma relagéo prépria, particular com a floresta.

Trazendo nossa reflexdo para o contexto dos livros didaticos escolares,
apontado pelos dados estatisticos do PLND como a segunda colecdo mais
distribuida no ano de 2016 no ensino fundamental 1 para o Ensino de Arte nos 4° e
5° anos, o livro Projeto presente: arte?6, de autoria de Rosa lavelberg, Tarcisio Tatit
Sapieza e Luciana Mourao Arslan, Editora Moderna, traz como parte das orientagdes
e subsidios ao professor a questdo da diversidade cultural compreendida como
abordagem necessaria sob a perspectiva inclusiva, onde as producdes e
concepc¢les dos diversos povos merecem ser estudadas, promovendo o valor dos
distintos povos e regides brasileiras e do mundo. Para os autores, ao trabalhar esta
tematica “[...] os estudantes fortalecerdo sua identidade cultural, reconhecendo e
valorizando a existéncia de outras culturas, delas se aproximando com
conhecimento e, portanto, sem preconceitos.” (IAVELBERG, SAPIEZA; ARSLAN,
2014, p. 229).

Na referida obra, na unidade intitulada “Historias da Arte”, os autores
tracam como objetivos gerais o reconhecimento e a valorizacdo das origens
indigenas através da arte e de elementos “vivos e presentes” na cultura do nosso
pais, segundo os autores. No nosso entendimento, a proposta dos autores cumpre
com o objetivo de trazer conhecimento de outras culturas quando apresenta a
imagem de indigenas da etnia Kayapd Gototire e da etnia Bororo paramentados,
destacando a arte plumaria e a pintura corporal destes povos, porém convém
destacar que ha de se cuidar para ndo transmitir aos nossos alunos uma Visao
folcorizada do indigena brasileiro. Também informa a respeito do simbolismo contido

na confec¢cdo dos cocares, apresentando imagens de pecas de diferentes povos

26 Optamos por trazer esta obra por ter sido adotada na rede municipal de ensino da cidade de
Aracatuba, onde atuamos no Ensino de Arte para o Ensino Fundamental 1.
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indigenas e uma imagem panoramica de uma maloca localizada no Parque Indigena
do Xingu em 2008, destacando as constru¢cdes em forma de oca.

Sob este aspecto, encontramos no ensaio de Freire?” (2016), as Cinco
ideias equivocadas sobre o indio, nos auxiliam no entendimento do Brasil
contemporaneo e nos mostram a necessidade de mudanca da imagem
preconceituosa veiculada pela escola como reflexo de uma sociedade que “[...] se
desnuda e se revela no relacionamento com os povos indigenas.” Nessa obra o
autor destaca ainda que “[...] tentar compreender as sociedades indigenas nao é
apenas procurar conhecer ‘o outro’, ‘o diferente’, mas implica conduzir indagagoes e
reflexdes sobre a prépria sociedade em que vivemos.” (FREIRE, 2016, p. 3).

Elaboramos a partir dos estudos em Freire (2016) e Luciano (2006) uma
tabela que sintetiza os clichés mais recorrentes que merecem ser discutidos e
desmistificados, uma vez dizem respeito a néds mesmos como nagdo e povo que
mantemos particularidades da nossa histéria cultural de origem. Estas concepcdes e

a fundamentacado do autor estdo organizadas na Tabela 1:

Tabela 1 — Esteredétipos construidos com relagéo as culturas indigenas a partir das ideias de
Freire (2016) e Luciano (2006)

Esteredtipo Discusséao Fundamentacao
Conceito que apaga as “[...] nds precisamos funcionar como elo
indio genérico diferencas e desconsidera as de comunicacdo, como ponte entre as
distintas etnias que ocupam culturas tdo diferentes que nos pairam,
ainda hoje o territdrio brasileiro, | criando um exemplo vido de dialogo entre
cerca de 305, falando 274 culturas, de interculturalidade. (FREIRE,
idiomas?8. 2016, p. 7 — 8).
Visao que desvaloriza a “[...] como parte da histéria da literatura
Culturas atrasadas importancia dos saberes nacional, ndo sdo ensinadas nas escolas,
indigenas para a humanidade, ndo sdo reconhecidas e valorizadas pela
sob os aspectos religiosos, midia.” (FREIRE, 2016, p. 11).
linguisticos, cientificos e “[...] considerando os povos indigenas
literarios destes povos. como culturas em estagios inferiores, cuja
Para Luciano (2006) esta visdo | Unica perspectiva é a integracdo e a
parte do etnocentrismo, é assimilacdo a cultura global (LUCIANO,
discriminatéria e limitada 2006, p. 34)

27 Neste capitulo referenciamo-nos a José Ribamar Bessa Freire, “[...] Professor da Pés-Graduacao
em Memoria Social da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNI-Rio), onde orienta
pesquisas de doutorado e mestrado e da Faculdade de Educacdo da UERJ, onde coordena o
Programa de Estudos dos Povos Indigenas. Disponivel em: <http://
https://lwww.escavador.com/sobre/8137266/jose-ribamar-bessa-freire. >. Acesso em: 01 mai. 2018.

28 Dados do Censo 2010 do IBGE. Disponivel em: https: <//cens02010.ibge.gov.br/noticias-
censo?busca=1&id=3&idnoticia=2194&t=censo-2010-poblacao-indigena-896-9-mil-tem-305-etnias-
fala-274&view=noticia. Acesso em: 21 abr. 2018.
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Culturas congeladas

Corresponde a visdo suspensa
e parada no tempo, ilustrada
pelos artistas que estiveram
aqui no Brasil colonial para
registrar como eram e como
viviam os habitantes da nova
terra, muito recorrente nos
livros didéticos. Visdo do indio
incapaz, simbolo de pureza,
como um ser das lendas e
romances, segundo Luciano
(2006).

“[.-.] na cabeca da maioria dos brasileiros
uma imagem de como dever ser o indio:
nu ou de tanga, no meio da floresta, de
arco e flecha, tal como foi descrito por
Pero Vaz de Caminha. E essa imagem foi
congelada. Qualquer mudanca nela
provoca estranhamento.” (FREIRE, 2016,
p. 13).

indios pertencem ao
passado

Chama a atencéo para a ndo
inferiorizacéo e infantilizacdo da
cultura indigena.

“[...] mostra os equivocos da concepgao
evolucionista ultrapassada que considera
as experiéncias das sociedades indigenas
no campo da arte e da ciéncia como
primitivas, pertencentes a infancia da
humanidade, sem Ilugar no tempo
presente.” (FREIRE, 2016, p. 18).

O brasileiro ndo é
indio

Este equivoco, para Freire
(2016) esta na
desconsideracéo e na negacéo
da etnia indigena como
identidade na formacéo do
povo brasileiro.

“[...] Isso reduz e empobrece o Brasil,
porque vocé acaba apresentando aquilo
gue é apenas uma parte, como se fosse o
todo.” (FREIRE, 2016, p. 20, grifo do
autor).

indio preguicoso

Prevalece o sentido pejorativo,
como fruto do processo
historico de discriminacao e
preconceito contra povos
nativos segundo Luciano (2006)

“[...] indios preguicosos, improdutivos,
empecilhos para o desenvolvimento.”
(LUCIANO, 2006, p. 18)

Denominacéo “indio”

Corresponde a denominagéo
equivocada para o tratamento
dos indigenas fazendo
referéncia ao erro nautico do
navegador italiano Cristovao
Colombo partindo rumo as
indias, regi&io da Asia, segundo
Luciano (2006).

“[...] Deste modo, nédo existe nenhum
povo, tribo ou cld com a denominacédo de
indio. Na verdade, cada “indio” pertence a
um povo, a uma etnia identificada por
denominacdo prépria, ou seja, a
autodenominacdo, como o Guarani, 0
Yanomami etc.[...]” (LUCIANO, 2006,
p.30)

Visao barbaro

Conceito sustentado para
justificar as praticas de
massacre, autodefesa e em
defesa da Coroa portuguesa e
seus interesses, segundo
Luciano (2006, p. 35)

“[...] indio cruel, barbaro, canibal, animal
selvagem, pregui¢coso, traicoeiro e tantos
outros  adjetivos e  denominacdes
negativos.” (LUCIANO, 2006, p. 35)

Fonte: Organizada pela autora

E possivel que ndo nos reconhecamos como portadores conscientes de

nenhum desses esteredtipos ou visées, porém € necessario um esforgo conjunto em

busca de uma ressignificagdo étnica como parte de uma identidade plural que

somos. Para Freire (2016) esta busca esta no dialogo intercultural como [...]

construcdo conjunta de novos significados, onde novas realidades séo construidas
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sem que isso implique abandono das préprias tradigées. (FREIRE, 2016, p. 16). Ou
como também nos reforca Barbero (2000):

Reconhecer que vivemos numa sociedade multicultural significa ndo sé6
aceitar as diferencas étnicas, raciais ou de género, mas também aceitar que
em nossas sociedades convivem hoje indigenas da cultura letrada com
outros da cultura oral e da audiovisual. (BARBERO, 2000. p.57).

Esta atualizacdo da imagem conceitual que temos da nossa cultura em
busca de uma identidade que seja a0 mesmo tempo real e em construcdo pode
perfeitamente ser feita através das diversas linguagens pelas vias da préatica
educativa.

Desta forma, apostamos no dialogo intercultural como forma de
superacao de confusdes e conceitos tomados pelo senso comum e praticados como
verdades absolutas, reafirmado a necessidade de emprestar 0 espago escolar ao
papel de articulador destes dialogos urgentes e necessarios, que segundo Luciano
(2006):

A interculturalidade é uma pratica de vida que pressupde a possibilidade de
convivéncia e coexisténcia entre culturas e identidades. Sua base é o
didlogo entre diferentes, que se faz presente por meios de diversas
linguagens e expressodes culturais, visando a superacao da intolerancia e da
violéncia entre individuos e grupos sociais culturalmente distintos.
(LUCIANO, 2006, p. 50 -51).

Reconsideramos, porém, que esse exercicio sO sera possivel de
acontecer com sucesso quando o educador esta no papel de mediador das relacdes
e do aprendizado, estimulando o valor significativo dos conteudos, e tecendo uma
trama “[...] articulada entre os interesses previamente tracados e os imediatamente
despertados, conferindo unicidade, coeréncia e significancia [...]”, segundo define
Chiovatto (2000) em texto sobre o papel do professor mediador. O educador como
mediador para as demandas educacionais contemporaneas € um posicionamento
indispensavel para o profissional de educagédo, considerando o0os meios de

aprendizagem presentes.
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CAPITULO 4 — DESENVOLVIMENTO DA PESQUISA

4 — CARACTERIZACAO E CONTEXTO

4.1 — Entendendo o pensamento predominante no contexto abordado

Educacédo, Arte e Cultura sdo os trés pilares conceituais primarios que
esta dissertacdo traz para o debate, considerando as tecnologias da informacéo e
comunicacdo como tecido dialégico para a envolver a discussdo. Nesta metéafora
entendemos como elementos essenciais da trama deste tecido dialégico dois atores
fundamentais que fazem parte deste campo: o professor coletivo e o estudante
autbnomo, segundo Belloni 2012.

A elaboracédo e a sistematizacdo de uma sequéncia didatica como objeto
de aprendizagem, resultante das reflexdes que a pesquisa bibliografica nos traz
através da colaboracdo dos autores, é pensada para o0 publico do ensino
fundamental 1, da faixa etaria entre 09 e 10 anos, pertencente a rede publica
municipal de ensino e considerando as caracteristicas desta rede onde atuo como
professora especialista da area de Arte. Na instituicdo escolar € importante a
incorporacgao das tecnologias da informac&o e comunicagdo como instrumentos para
a pratica pedagogica, ja que elas estdo presentes e influentes na vida cotidiana dos
educandos. A insercdo e a consideracdo das TIC na Educacéo seria uma forma de
minimizar o acesso desequilibrado a estes e a tantos outros recursos na perspectiva
de uma apropriacdo critica dos dispositivos para a atuacdo na sociedade da
informacgao que se presencia. (BELLONI, 2012, p.10).

Maria Luisa Belloni (2012) nos traz, em sua obra O que €& midia-
educacdo, importante reflexdo a respeito do desafio que se coloca frente as
tecnologias da informagdo e comunicacdo no cotidiano escolar e como o0s
educadores pretendem respondé-los.

Frente a essa questao, buscamos no site oficial da Prefeitura Municipal de
Aracatuba?® o termo “inclusdo digital” e, entre as ocorréncias listadas encontramos
noticias de politicas publicas com medidas para suprir com equipamentos 0s Varios
setores do municipio que possam estar, de uma forma ou outra, ligados a

educacéao/tecnologia/inclusdo/acesso pelo uso dos recursos tecnoldgicos,

2% Disponivel em: http:<//www.aracatuba.sp.gov.br/noticias/alunas-da-fea-desenvolvem-projeto-de-
inclusao-digital-para-idosos-dois-ganham-computadores.html.> Acesso em: 12 jun. 2016.
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estabelecendo-se uma certa l6gica entre o recurso material e garantia de solucdo ao
problema da inclusdo digital. Neste sentido reportam-nos a Manoel Castells (2003)
guando esclarece que a revolucao tecnoldgica esta na aplicacdo do conhecimento
adquirido pelo usuério de forma interativa ao produzir novos conhecimentos a partir
do uso das tecnologias da informacdo e comunicacdo, numa dindmica que o autor
identifica como “retroalimentacdo acumulativa” (CASTELLS, 2003, p.47).

Ainda segundo o autor, “As novas tecnologias da informacdo nao sao
somente ferramentas de aplicacdo, mas processos de desenvolvimento”, ou seja, 0
usuario € parte da construcao de saberes quando pode “recodificar os cddigos da
matéria viva”, ndo apenas um receptor de conhecimento depositado, considerando o
seu potencial de alimentar os suportes tecnologicos com informacgdes, gerando novo
conhecimento. Ou, como define Castells: “Pela primeira vez na histéria, a mente
humana é uma forga produtiva direta, ndo somente um elemento decisivo do sistema
de produgdo”. (CASTELLS, 2003, p. 58).

A compreensdo do usuario do conhecimento e da informacédo criativo e
critico € o sentido da verdadeira revolucédo tecnoldgica e a libertagdo do pensamento
politico ideoldgico neoliberal que se esconde atras da histéria do termo sociedade da
informagdo, assim como o entendimento de que o estreitamento da chamada
“‘brecha digital” (DONAS, 2010, p 05.), ndo se fara apenas com a oferta de
tecnologia cedendo as pressées do mercado, segundo Belloni (2012).

Em pesquisa no site da secretaria da educacdo do municipio de
Aracatuba verificamos que a chamada “rede de ensino” é composta pela Educacéo
Infantil e Ensino Fundamental 1, Educacao Especial Inclusiva (AEE), Educacao de
Jovens e Adultos (EJA) e os Projetos de Educagdo Complementar (encarregado de
desenvolver a qualificagcao para o trabalho, a educacdo complementar e 0S cursos
profissionalizantes)®, o que nos leva a visualizacdo de um conjunto heterogéneo de
educandos, caracteristica também presente nas condi¢cdes de acesso, na cultura de
uso dos recursos tecnolégicos pelos mesmos e pela equipe de educadores que faz
parte desta rede.

As unidades escolares contam com as chamadas “salas de informatica”

equipadas com computadores para desenvolvimento de atividades planejadas pelos

30 Disponivel em:
<http://www.aracatuba.sp.gov.br/subsessao.php?IDSecao=21&IDCategoria=67#.V16qOI-cHIU>.
Acesso em: 17/06/2016.
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educadores. Os equipamentos podem estar operando com sistema Linux ou
Windows e séo ligados a uma rede de internet com provedor proprio de baixa
velocidade que regula o acesso as paginas.

Em conversa informal3! com alguns educadores do Ensino Fundamental 1
abordando as relagdes tecnologia/informacgdo, incluséo digital e o acesso a esses
meios como forma de cidadania efetiva, obtivemos informag¢des que norteiam
algumas reflexdes. O acesso direto aos recursos € consenso entre todos, incluindo
no rol de recursos maquinas fotograficas digitais e data show, embora os
equipamentos estejam classificados como em defasagem e desatualizados,
considerando- se também a falta de softwares. As politicas publicas para os meios
digitais sdo consideradas lentas, ndo acompanham nem as atualizacdes dos
equipamentos nem a dinamica da geracdo que faz uso dos recursos, ja que muitos
tém acesso aos meios digitais em casa, inclusive com internet.

Mesmo diante de um acesso irrestrito as salas o uso dos recursos pelos
profissionais da educacdo € considerado baixo, limitado por razdes que vao do
desinteresse a falta de conhecimento para a adaptacdo dos recursos as propostas
pedagdgicas. Estdo inseridas na grade curricular, aulas de informética, sendo uma
hora aula semanal, a serem ministradas pelo professor polivalente, auxiliado por um
estagiario da éarea de tecnologia, que tem o papel de apoiar no uso dos
equipamentos, contribuindo com a proposta criada pelo professor polivalente.

Os educadores consultados tém acesso particular a tecnologia e gostam
de fazer uso dos recursos em situacdes pessoais, mas nem todos nutrem 0 mesmo
entusiasmo no contexto escolar. E consenso entre os educadores ouvidos que a
tecnologia € um meio de agregagdo ao processo educacional, assim como fator
positivo ao educando, entretanto ha uma inseguranca quanto ao dominio ferramental
para pratica diaria nas propostas de ensino/aprendizagem.

Na ocasido da consulta a alguns educadores desta rede® n&do haviam
cursos ou momentos de formacao especificos para o uso dos recursos tecnoldgicos
pelos profissionais da educacdo deste contexto, o que entendemos contribuir para

os “caminhos ou modos de interacédo das tecnologias de informagao e comunicagao

81 Dados levantados pela autora desta dissertacdo na ocasido do encerramento da disciplina
condensada Ciudadania y apropiacion tecnoldgica. Nuevos Derechos en la era digital ministrada pelo
Prof. Dr. Francisco Javier Moreno Galvez em maio de 2016.

32 Refere-se a coleta aos dados coletados na ocasido da disciplina Ciudadania y apropiacion
tecnoldgica. Nuevos Derechos en la era digital referenciada anteriormente.
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aos processos educacionais” apontados por Belloni (2012) como possiveis
posicionamentos diante das TIC nas escolas: o das préticas tecnicistas redutoras, de
um “deslumbramento acritico”; da visdo “apocaliptica”, favorecendo o exercicio
conformista e nédo reflexivo, derivado das pressées do mercado ou a opgao de “dar
um salto qualitativo na formagéo dos professores, uma mudanca efetiva no sentido
de superar o carater redutor da tecnologia educacional, sem perder suas
contribuigdes, para chegar a comunicagao educacional” (BELLONI, 2012, p. 13).

Ter acesso aos bens tecnoldgicos ndo é garantia de uso dos mesmos
como ferramentas pedagodgicas efetivas para a aquisicado do conhecimento, portanto
se faz necessario repensar a dialética educando-TIC na situagdo relatada, dentro de
uma cultura ancorada na integracao das tecnologias da informacao e comunicacéo a
educacdo para a tomada de consciéncia no uso dos recurso e a efetivacdo do
emprego criativo da geragao de novos saberes.

Esta consideragdo nos traz a responsabilidade de “pensar no
desenvolvimento de competéncias dos sujeitos para as novas tecnologias de
comunicagao e da informagdo.” (PRETTO, 2002), de forma que o aprendizado
técnico, utilitarista-instrumental, que tem suas raizes associadas a tecnologia
mecanica, “prépria do modelo da Revolucao Industrial”, ceda lugar a pedagogias que
nos deem condicdes de trabalhar com a diferenca enquanto elemento do processo
humano.”, segundo esclarece Nelson De Luca Pretto. (PRETTO, 2002, p. 176)

4.2 — Sequéncia didatica: o que é.

Zabala (1998) aponta, entre as variaveis que podem incidir sobre as
praticas educativas, a organizacdo de sequéncias didaticas, de maneira que estas
propostas de trabalho devem representar, para o aluno, diferentes oportunidades de
aprender sobre diversos contetdos e para os professores uma diversidade de meios
para compreender como se edificam os processos de constru¢do do conhecimento,
as possibilidades de neles se visualizar indicativos para avaliagao.

Embora encontremos de forma recorrente o do termo “sequéncia didatica”

como proposta metodoldgica associada as pesquisas sobre a aquisicao da lingua
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escrita em um trabalho sistematizado com géneros textuais33, entendemos que as
etapas metodoldgicas organizadas nesse modelo podem servir para outros
componentes curriculares, pois fazem parte de acbes necessarias e pertinentes nos
processos educativos escolares.

Reportamo-nos a definicdo do conceito de Araudjo (2013) como “um modo
de o professor organizar as atividades de ensino em fun¢édo de nucleos tematicos e
procedimentais” (ARAUJO, 2013, p. 323). O autor destaca que o modelo de Genebra
requer adaptacdes para nossa realidade e que no estudo de caso abordado o
“procedimento deve ser realizado num espaco de tempo relativamente curto e ter um
ritmo adaptado as possiblidades de aprendizagem dos alunos” (ARAUJO, 2013, p.
325). Desse modo, dentro das consideracdes de contexto social, em concordancia
com as orientacdes freireanas desta dissertacdo, utilizando-se inclusive do conceito
de “temas geradores”, também discutidos por Freire, concluimos que a sequéncia
didatica se junta as perspectivas de trabalho pedagogicamente bem orientado, no
qual o professor é centro desencadeador das acdes e mediador da aprendizagem,
respaldando o uso deste modo de organizacdo de atividades na prética pedagdgica
com tecnologias da informacao e comunicacao.

Em situacdo diversa da estudada por Araujo (2013), Kobashigawa et al
(2008) trata do uso de sequéncia didatica na formacéo de educadores para o ensino
de Ciéncias, nas séries iniciais do ensino fundamental. Das concepc¢des trazidas por
esses autores para a aplicacdo de “vivéncias de atividades investigativas”, na
intencdo de trazer reflexdo ao grupo, destacamos o foco em um tema Unico e em
profundidade, em relacdo aos aspectos julgados como relevantes para o estudo do
tema escolhido, conforme com nossa intencédo e estudo. Para esses autores uma
sequéncia didéatica reflete um “conjunto de atividades, estratégias e intervengdes
planejadas que objetivam o entendimento de certo conteudo ou tema”
(KOBASHIGAWA et al, 2008, n.p.). Destacam ainda que:

Uma sequéncia didatica é composta por varias atividades, as quais
consideramos como o0 encadeamento de indagagbes, atitudes,
procedimentos e a¢fes que o aluno ira realizar com mediagéo do professor.
As atividades que compde uma sequéncia didatica seguem um
aprofundamento crescente do tema discutido e proporciona ao aluno

33 Aratjo (2013) define que “o modelo de sequéncia didatica estd associado as pesquisas sobre
aquisicdo da lingua escrita através de um trabalho sistematico com géneros textuais desenvolvidas
pelo grupo de Genebra [...] em torno de um género textual oral ou escrito.” (ARAUJO, 2013, p. 322).
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trabalhar o tema utilizando vérias estratégias, tais como: experimentos,
pesquisas, trabalhos de campo, etc. (KOBASHIGAWA et al, 2008, n.p.).

Concepcoes

como encadeamento, mediagao,

aprofundamento,

investigacdo, tema, experimentos, pesquisas sao fundamentos apontados por estes

autores que também elegemos como necessarios para uma acao pedagdgica que

articule os elementos pretendidos nesta dissertacao pelo uso das TIC, somando-se

ainda o objetivo de trazer uma aprendizagem entusiasmada, significativa, autbnoma

e interessada aos nossos educandos.

Encontramos em Meirelles (2014) dez questdes a se considerar no

planejamento de atividades em sequéncia didatica, desde a escolha do tema, que

deve ser desafiador a avaliacdo da aprendizagem e apoiados nesta colaboracdo

elaboramos a Tabela 2 com as ideias principais a serem consideradas.

TABELA 2 — Pertinéncias a serem consideradas na elaborac¢do de sequéncias didéaticas

respaldada por Meirelles (2014)

EIXO DE ANALISE

CONSIDERACAO

* Tema

v' Representar uma provocacdo, um desafio a ser defrontado pela
turma;

* Sondagem inicial

v Deve colocar a turma em contato inicial

reconhecer o dominio inicial da turma;

com o tema e

* Objetivos e Conteldos

v’ Refletir o que o professor deseja que a turma saiba,;

* Atrelamento das ac¢des

estar condicionado aos contelidos e objetivos, desdobrando-se em
acOes concretas, planejadas com intencionalidade;

* Encadeamento de
atividades

v Corresponder a uma ordem ldgica, considerar os pré requisitos
de cada etapa, estar em continuidade e relacao;

» Tempo estimado

v Considerar a complexidade de cada assunto, a carga horaria, a
possibilidade de articulagdo com outros conteddos e a
possibilidade de a¢bes coletivas, grupais e individuais

* Flexibilidade

v Representar o cuidado com a educacgao inclusiva e os diferentes
tempos de aprendizagem da turma;

* Mudanca de planos

v’ Significar consciéncia de que uma sequéncia didatica é uma
hipétese de trabalho e que pode ter seu curso corrigido, porém nao
pode perder de vista os objetivos iniciais;

* Avaliacéo

v' Medir a passagem de um estado menor de conhecimento para
uma estado maior e estar respaldadas em registros das mais
variadas formas.

Fonte: Organizada pela autora

Adequamos as necessidades do objeto de aprendizagem que propomos

nesta dissertacdo um esquema dos processos contidos na concepcao de sequéncia
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didatica, baseado em Joaquim Dolz, Michéle Noverraz e Bernard Schneuwly 3*
apresentado na Figura 14.

Figura 14 - Processos contidos na concepcédo de sequéncia didatica baseado em Joaquim
Dolz, Michéle Noverraz e Bernard Schneuwly

encadeamento ‘ }}tema gerador 50  aprofundamen projeto

Fonte: Elaborado pela autora

Considerando entdo os pilares conceituais desta dissertacdo, a
possibilidade de trabalho com as tecnologias da informagcdo e da comunicacéo,
integradas ao contexto escolar como facilitador dos dialogos e conexdes entre o
local e 0 néo local, de maneira a fortalecer a cultura dos valores locais (PRETTO,
2002) e as especificidades conceituadas neste tépico com relagdo ao uso de
sequéncias didaticas para o publico ja especificado, apresentamos no préximo
tdpico a organizacdo de atividades encadeadas que objetivam trazer a pratica do

exercicio de troca de saberes entre ao atores envolvidos.

4.3 - O que se propde no encaminhamento para uma acao dialégica em aula de arte

com uso de TIC

Encontramos em Ferraz, Fusari (1993) um conceito de encaminhamentos

metodoldgicos que nos interessa e que estdo em concordancia com as concepcoes

34 Joaquim Dolz é professor e pesquisador em Didatica do Francés/Lingua Materna da Faculdade de
Psicologia e Ciéncias da Educacao (FAPSE) da Universidade de Genebra (UNIGE). Disponivel em:
<http://revistas.pucsp.br/index.php/reviael/article/download/2756/2569>. Acesso em: 07 jan.
2017.Michele Noverraz é formadora de professores no seminario pedagoégico de ensino secundario e
professora da Rede de Ensino Fundamental de Lausanne. Disponivel em: <
http://www.cdn.ueq.br/source/ccseh -

tecnologias_digitais e ensinoaprendizagem de_linguas estrangeiras mtdelem 183/conteudoN/37
93/Sequencias_didaticas para 0 oral e a escrita DOLZ NOVERRAZ SCHNEWLY.pdf>. Acesso
em: 07 jan. 2017. Bernard Schneuwly psicélogo e doutor em Ciéncias da Educacéo, professor da
Universidade de Genebra, e desde a década de 1980, pesquisa como a crianca aprende a escrever.
Disponivel em: < https://novaescola.org.br/conteudo/944/entrevista-com-bernard-schneuwly>. Acesso
em: 07 jan. 2017.



http://www.cdn.ueg.br/source/ccseh_-_tecnologias_digitais_e_ensinoaprendizagem_de_linguas_estrangeiras_mtdelem_183/conteudoN/3793/Sequencias_didaticas_para_o_oral_e_a_escrita_DOLZ_NOVERRAZ_SCHNEWLY.pdf
http://www.cdn.ueg.br/source/ccseh_-_tecnologias_digitais_e_ensinoaprendizagem_de_linguas_estrangeiras_mtdelem_183/conteudoN/3793/Sequencias_didaticas_para_o_oral_e_a_escrita_DOLZ_NOVERRAZ_SCHNEWLY.pdf
http://www.cdn.ueg.br/source/ccseh_-_tecnologias_digitais_e_ensinoaprendizagem_de_linguas_estrangeiras_mtdelem_183/conteudoN/3793/Sequencias_didaticas_para_o_oral_e_a_escrita_DOLZ_NOVERRAZ_SCHNEWLY.pdf
https://novaescola.org.br/conteudo/944/entrevista-com-bernard-schneuwly
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de sequéncia didatica ja apresentas nesta dissertacdo, porém estas autoras nos

trazem o foco especifico para o ensino de arte quando esclarecem que:

“[...] esses encaminhamentos metodoldgicos constituem-se em um conjunto
de ideias e teorias educativas em arte transformadas em opcdes e atos que
sdo concretizados em projetos ou no proprio desenvolvimento das aulas de
Arte. Sao ideias e teorias (ou seja, posi¢cdes a respeito de “como devem” ou
“como deveriam ser” as praticas educativas em arte) baseadas ao mesmo
tempo em propostas de estudiosos da area e em nossas praticas escolares
em arte e que se cristalizam nas propostas e aulas. (FERRAZ; FUSARI,
1993, p. 98).

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino de
Arte (1997, p. 61-62,) a linguagem das Artes Visuais pode abranger varias
modalidades de suportes® além dos tradicionais, combinar saberes em favor da
expressdo do aluno, auxiliando nos projetos educacionais, articular elementos que
dao origem a imagens e promover no aluno possibilidades de criagcdo com poéticas
préprias, valorizando a pessoalidade em seus trabalhos.

Desta forma, consideramos a arte uma linguagem que, com o uso dos
suportes tecnolégicos, sendo estes digitais ou ndo, amplia o poder de comunicagéo
da mesma em direcdo a contemporaneidade e as interconexdes que Barbosa (2008)
e Campos (2008) pontuam em suas reflexdes, ambos em concordancia com as
expectativas dos Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino de Arte. Sdo
fundamentagdes que nos incentivam na busca de um ensino de arte que considere
0S possiveis suportes atuais, valorizando o processo vivenciado pelo educando e
nao necessariamente o produto final desenvolvido.

Resgatando as ideias de Lowenfeld; Brittain (1977), que apontam a crianca
como “[...] ser dindmico, a arte € uma comunicacao do pensamento. Vé o mundo de
forma diferente daquela como o representa e, quando desenvolve, sua expressao
muda.” (LOWENFELD; BRITTAIN,1977, p. 19). Reforcamos a necessidade de o

% No contexto da Arte e da Arte Educac&o a palavra suporte tem um valor especial e um
significado especifico. Segundo glossario organizado por lavelberg, Sapienza e Arslan (2014) suporte
“[--.] é a estrutura material na qual é realizado o trabalho do artista, como o papel em que desenha.”
(IAVELBERG, SAPIENZA E ARSLAN, 2014, p. 214), desta forma consideramos tanto os suportes
convencionais quanto os ndo convencionais como muros, paredes, objetos ou até mesmo o corpo
humano, na perspectiva do artista do movimento Body Art, na década de 60. Para a linguagem
contemporénea em arte 0s suportes podem ser também os recursos tecnolégicos e midiaticos na
producdo de videos arte, instalacdes, intervencfes e outros produtos artisticos, considerando a
possibilidade de articular, nestas producfes, com imagens, sons, movimentos e outros elementos,
conferindo caracteristica hibrida a arte contemporanea.
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educador favorecer experiéncias de aprendizagem que valorizem o “[...] esfor¢co da
crianga para formular sua prépria resposta.” (LOWENFELD; BRITTAIN,1977, p. 23),
dai a importancia de se estimular o pensamento criativo, investigativo, curioso, em
concondancia também com as concepcdes das propostas freireanas.

Nos sub-tOpicos que seguem, apresentamos o0 objeto de aprendizagem
sequéncia didatica proposto para o ensino de arte, considerando o uso de
tecnologias da informac&o e comunicacao, e abordando a tematica da historia e das
culturas indigenas como contetdo. Maiores detalhamentos e fundamentacdes que
pensamos serem pertinentes e necessarias para a compreensdao do produto
desenvolvido sdo também apresentadas como parte da proposta em questao,
valorizando o processo vivenciado pelos educandos e ndo o produto final, na ética

de uma arte educacédo para a contemporaneidade.

4.3.1 — Quadro de atividades encadeadas

No objeto de aprendizagem que propomos a seguir temos como objetivo
primordial a prética dialégica no espaco escolar projetando envolver duas realidades
escolares distintas: uma referente a um grupo de alunos da rede municipal de ensino
de Aracatuba, no ensino fundamental 1, dentro da faixa etaria de 09 a 10 anos, que
chamaremos a partir deste momento de educandos A; e outra fixada em outra
localidade, formada por representantes indigenas que intitularemos educandos B.

Esta condicdo dialogica esta colocada para a relagdes educando-
educando, educando-educador, tanto para o grupo de educandos A quanto para o
grupo de educandos B, durante o processo vivenciado. No contexto do objeto
proposto, consideramos que as TIC cumprem papel essencial na “reducdo das
distancias” entre as duas realidades em direcdo a construgdo da inteligéncia

coletiva, de acordo com Pretto (2002). Assim pensamos proporcionar:

[...] maior integracdo com outras escolas e com o mundo contemporaneo.
[...] centrada numa pedagogia que ndo seja a da assimilagdo. Uma
pedagogia que tenha a diferenca como sendo o seu elemento fundante. [...]
um novo espago educacional e comunicacional que tenha como base essas
redes de relagdes. (PRETTO, 2002, p. 180).

As atividades sdo pensadas para serem desenvolvidas durante aulas de
arte. Esclarecemos que cada etapa proposta corresponde ao tempo de uma hora
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aula e, considerando o contexto dos educandos A, esta proposta necessita de trés
a quatro semanas para sua execuc¢ao, presumindo que esta realidade escolar possui
uma aula de arte por semana.

Com relacdo a selecdo dos objetivos da proposta que elaboramos em
forma do objeto de aprendizagem estes foram elencados de acordo com as
expectativas de aprendizagem para o ensino de arte da Secretaria Municipal de
Educacdo de Aracatuba. Estas expectativas tém como texto de referéncia os
Elementos conceituais e metodoldgicos para definicdo dos direitos de aprendizagem
publicados pelo Ministério da Educacdo no ano de 2012. Neste documento em
busca de garantir o direito a alfabetizacdo de forma ampla os componentes
curriculares Arte e Educacéao Fisica encontram-se em dialogo na area de linguagem,

cuidando para que:

[...] as préticas educativas devem iluminar as manifestagbes artistico-
culturais do entorno; oferecer outras praticas diferenciadas; promover o
dialogo entre vérias formas expressivas; convidar a comunidade educativa a
participar de praticas diversas que favoregam o desenvolvimento da
sensibilidade estética. (BRASIL, 2012, p. 120)

Neste sentido entre os eixos estruturantes das diferentes manifestacdes
das linguagens da Arte, destacamos:

e Conhecer, respeitar e valorizar diferentes expressdes da Arte e
manifesta¢cdes da cultura corporal;

» Aprimorar as producdes nas diferentes linguagens da arte e manifestagdes
da cultura corporal,

» Compreender que as expressdes da Arte e as manifestacdes da cultura
corporal sdo conhecimentos produzidos diferentemente em todos os tempos
e lugares;

* Valorizar e respeitar a diversidade de expressdes da Arte e as
manifestacbes da cultura corporal, inclusive as das préprias criancas;

» Expressar e partilhar suas reflexdes, hipéteses e comentarios acerca das
manifestacbes da Arte e da cultura corporal, de suas experiéncias e as de
seus colegas. (BRASIL, 2012, p 125-127).

Também consideramos as recomendagfes de autores que trabalham
especificamente a area de Arte como na obra Metodologia do Ensino de Arte, de

Ferraz, Fuzari (1993) onde identificamos entre outras recomendacdes:

[...] em nosso trabalho de intermediacdo educativa em arte
devemos focalizar também as midias, o universo tecnoldgico, as mais
recentes producdes de design e de comunicacao visual, musical ou outras
gue componham nossa ambiéncia. E como nosso objetivo é a ampliacdo
dos saberes dos jovens em arte, pode-se procurar desvelar os componentes
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artisticos através de leitura, apreciacao, interpretacdo e analise mais critica
dessas producgfes comunicativas. (FERRAZ, FUSARI, 1993, p. 44, grifo das
autoras).

E finalmente, porém com igual grau de importancia, faz parte dos

objetivos deste objeto de aprendizagem proporcionar aos educandos A o direito ao

acesso irrestrito aos bens culturais e identitarios do seu pais, na forma da

abordagem da histéria e das culturas indigenas, previstos na lei 11.645/2008,

tratada detalhadamente no topico 3.3.1 desta dissertagéo.

Diante destas consideracdes, apresentamos na Tabela 3 proposta de

objeto de aprendizagem na forma de trés etapas distintas.

Tabela 3: Objeto de aprendizagem na forma de trés etapas distintas

MOMENTO 1 — Apresentacao da situacdo - VER

O OBJETIVO

Diagnosticar as impressdes que formam o senso comum dos educandos a
respeito da histéria e das culturas indigenas, partindo de uma provocacéo
com um objeto deste povo. Corresponde a “[...] apresentacdo da situagéo
de estudo na qual é descrita de maneira detalhada a tarefa [...]” de acordo
com Araujo (2013, p. 323) em definicao de sequéncia didatica.

A PROPOSTA

* Em referéncia ao trabalho com “circulos de cultura”, idealizado por Freire
para situacbes de aprendizagem, os educandos A sdo convidados a
estarem em roda para conversa a respeito de um objeto real a ser
apresentado pela professora.

» Apresenta-se 0 objeto peteca3® para os educandos A como provocacgao
para inicio da conversa, conduzindo o tema de forma dialogada.

No papel de mediador, o educador instiga a observacéo, a brincadeira, as
lembrancas, o contato e a leitura do objeto quanto a forma considerando:
material usando, cores, formato, texturas e outros elementos formais. Em
seguida instiga o dialogo para os elementos interpretativos do objeto, com
perguntas objetivas e subjetivas, buscando criar relacbes entre os dois
contextos: o da cultura a que o objeto pertence e o da cultura dos
educandos A. Como sugestdo para a conducdo, propomos algumas
perguntas: Quem conhece este objeto? Quem o fez? Por que fez? E
artesanal ou fabricado? Em que este objeto relaciona-se conosco? Por que
sera que este objeto esta aqui se ele pertence a outra cultura? Para que ele
€ usado? Serad que é utilizado nos dias atuais? Sera que ele serve para
decorar 0 ambiente? As criancas que usam este objeto gostam de que tipo
de brincadeiras? Sao as mesmas de que vocés gostam? Serd que existem
outros modelos deste brinquedo? Por que este objeto contém elementos da
natureza?

» Esgotadas as perguntas e povoados pelo universo a que se conduziu este
dialogo, o educador propde a construcdo, o desenho de um mapa
conceitual diagndstico em grupo, considerando os saberes do grupo dos

36 Segundo o dicionario ilustrado do Tupi Guarni “[...] Peteca — do Tupi Guarani peteca-bater. Nome
dado a um artefato esportivo, utilizado no jogo também chamado ‘Peteca’, de origem indigena-
brasileira. A Peteca é constituida de uma base que concentra a maior parte de seu peso, geralmente
feito de borracha, e uma extensao mais leve, geralmente feita de penas naturais ou sintéticas, com o
objetivo de dar equilibrio ou orientar sua trajetéria no ar quando arremessada. Disponivel em:
https://www.dicionariotupiguarani.com.br/dicionario/peteca/ >. Acesso em: 21 abr. 2018.
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educandos A com relacdo aos aspectos da histéria e das culturas dos
povos indigenas, tendo no centro deste mapa a expressao “cultura
indigena”, palavra geradora®” segundo Freire. Cabe ao educador mediador
deste processo orientar os educandos da possibilidade de conexfes entre
ideias que um mapa conceitual pode gerar, sem interferir nas decisées de
palavras que o grupo decidir colocar no papel.

FUNDAMENTAGAO
METODOLOGICA
DESTA ETAPA

» Levantamento do universo vocabular a partir da pratica do dialogo, de
acordo com Freire (1967, p. 111);

* Palavras geradoras, segundo Brandao (1981, p. 31);

* Leitura formal e interpretativa de obras de arte: — Critica e Estética, “[...]
envolve o questionamento, a busca, a descoberta e o despertar da
capacidade critica dos alunos [...]" segundo Rizzi (2002, p. 67);

» Didlogo entre educador-educando, educando-educando, educando-
imagens, segundo Brandao (1986);

» Mapas mentais de acordo com Belluzzo (2007) como ferramenta para “[...]
rastrear todo o processo de pensamento de forma ndo sequencial. Através
de um mapa mental, diversas informacdes, simbolos, mensagens podem ser
conectados e facilitar a organizacdo de um determinado assunto e a
producéo de novas ideias.” (BELUZZO, 2007, p. 83).

RECURSOS
MATERIAIS

e Objeto da cultura indigena mencionado (peteca), folha de cartolina,
canetinhas hidrograficas

MOMENTO 2 - Atividade ou exercicio sistematico - CONTEXTUALIZAR

O OBJETIVO

* Permitir aos alunos “apreenderem” a respeito da tematica em questao,
envolvendo momento de exercicio sistematico e progressivo do alvo do
estudo, no caso, da histéria e das culturas indigenas (ARAUJO, 2013, p.
323);

» Problematizagéo, aprofundamento, vivéncia através do convite ao dialogo
entre os educandos A e representante das culturas indigenas, educandos
B

A PROPOSTA

* Em sala, com recurso 4udio visual, os educandos A s&o convidados a
estarem posicionados em circulo e refletirem a respeito das palavras e
conceitos que registraram no mapa conceitual do momento 1 que nos
trouxeram o universo vocabular® do grupo, de acordo com as concepcdes
de Freire;

* O educador langa para os educandos A possibilidade de uso de recursos
tecnologicos para produzirem novas descobertas a partir da
experimentacdo e de seu uso aberto e explorarem uma possibilidade de
comunicacdo trazida pelas tecnologias, segundo Pretto, 2002 (PRETTO,
2002, p. 177).

* O educador problematiza: “VYamos conversar com um representante das
culturas indigenas na intencao de criarmos um dialogo, uma comunicacao,
fazendo uso dos recursos de tecnologia? ”

* Os educandos A sdo convidados a apropriarem-se do computador

87 Segundo Brand&o (1981), ao descrever o método de alfabetizagcdo proposto por Freire, as palavras
geradoras surgem do levantamento do universo vocabular dos alunos, o que garante que tenham
carga afetiva e memdria critica, jA que ndo sdo impostas e fogem ao processo mecanico de
alfabetizar. (BRANDAO, 1981, p. 31)

38 Segundo Branddo (1981) o universo vocabular é conhecido no contato inicial e direto com os
educandos, sendo que nao se trata de “[...] uma pesquisa de alto rigor cientifico, ndo vamos testar
nenhuma hipétese. Trata-se de uma pesquisa simples que tem como objetivo imediato a obtencéo
dos vocabulos mais usados [...] (BRANDAO, 1981, p. 25).
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disponibilizado como ferramenta para contato com as culturas indigenas a
partir do uso do software Skype, fazendo uma video chamada, previamente
organizada e mediada pelo educador, para educandos B, localizados em
outra cidade, em tempo presente, como experiéncia de troca de realidades
para uma compreensdo da realidade dos educandos B, pelas vias do
dialogo, da comunicacao, da interatividade, da partilha de saberes.

» Uso das palavras selecionadas do universo vocabular e criagao de situacéo
FUNDAMENTACAO | existencial dentro do grupo de educandos A e educandos B, segundo
METODOLOGICA Freire (1967, p.113).

DESTA ETAPA » Contextualizagao: operar “[...] no dominio da Histéria da Arte e outras areas
do conhecimento necessarias para determinado programa de ensino.”
Estabelecimento de relacbes que permitam a interdisciplinaridade no
processo de ensino-aprendizagem, segundo Rizzi (2002, p. 69)

* No desenvolvimento desta etapa o educador, tendo um contato prévio com
RECURSOS educandos B, faz uso de um computador conectado a internet, considerando
MATERIAIS as necessidades de uma transmissdo de dados em audio e video para a
realizacdo desta acdo pedagdgica. O uso do recurso de data show podera ser
um ferramental interessante e necessario nesta etapa, de acordo com o
namero de educandos, bem como a necessidade de caixas amplificadoras
para o som e microfone para a realiza¢édo do dialogo com qualidade de 4udio
e video.

MOMENTO 3 - Producéo final - PRODUZIR

e Produzir, criar: conceber um objeto artistico que represente o0s
O OBJETIVO educgndos A na forma de arte postal®® ) N

e Diagnosticar o0s conceitos e concepgdes adquiridos com a
experiéncialvivéncia realizada na etapa 2, reconstru¢cdo de um novo mapa
conceitual, neste momento, individual.

e Criacdo de um objeto artistico coletivo, a partir das referéncias,
concepcdes e ideias trazidas das etapas anteriores.

e O educador traz os educandos A a uma reflexdo, intermediando as
A PROPOSTA ideias construidas no momento 1 com as descobertas investigativas
adquiridas na vivéncia da video conferéncia, enfatizando a pratica
comunicativa e dialégica.

¢ O educador convida educandos A a participarem de uma vivéncia
criativa utilizando-se da linguagem plastica para enviar via postal para os
educandos B, como forma de retribuicdo e resgate do momento construido
pelo grupo, um objeto de criacdo que tenha caracteristicas marcantes do
momento vivenciado

e Como processo final, convida os alunos a elaborarem, individualmente,
um novo mapa conceitual, considerando o conhecimento adquirido através
do dialogo entre as duas realidades.

» Producdo artistica: Acdo do dominio da pratica artistica, trabalho em atelié.

39 A mail art consistia em trocar mensagens criativas utilizando o sistema de correios. Ela surgiu como
uma alternativa aos meios convencionais das exposicdes de arte (Bienais, SalBes, etc.) e tem
caracteristicas préprias do periodo [...] A arte postal se caracteriza por ser um meio de expressao
livre, no qual envelopes, telegramas, selos ou carimbos postais sédo alguns dos suportes em que é
possivel a expressdo da sensibilidade. Os artistas utilizam, principalmente técnicas como colagens,
fotografia, escrita ou pintura. A Unica limitacéo real a utilizacdo de diferentes técnicas e suportes é a
possibilidade de envio dos trabalhos pelo correio. Disponivel
em:<https://educacao.uol.com.br/disciplinas/artes/arte-postal-correspondencia-com-valor-
artistico.htm>. Acesso aos 18 de jan. de 2018.
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FUNDAMENTACAO | Transformagéo, interpretacéo e criacio com base em um referencial segundo
METODOLOGICA Rizzi (R1ZZl, 2002, p.69).

DESTA ETAPA » Revisdo critica dos conceitos trabalhados para pensar o seu mundo e o do
outro, a leitura de mundo e a de palavras, aquisicdo do conhecimento
(BRANDAO, 1986).

» Envelope, cartolina branca, lapis de cor, giz de cera, canetinhas, cola,
RECURSOS tesoura, papéis coloridos e outros materiais artisticos escolhidos pelo grupo,
MATERIAIS

Fonte: Elaborado pela autora

O objeto de aprendizagem organizado na Tabela 3 indica o uso da
videoconferéncia no momento 2 (atividade ou exercicio sistematico — contextualizar)
como recurso para favorecer a interlocucdo entre educandos A e educandos B,
acreditando, de acordo com Pretto (2002), que o espaco educacional precisa ser
reconstruido em “rede de relagbes”, considerando como caracteristica desta rede o
espaco de “[...] comunicacdo, com o estabelecimento de conexfes que respeitem os
nés interconectados como elementos fundantes, elementos de valor. [...]" (PRETTO,
2002, p. 181). Para este autor, desta forma estamos construindo uma educagao que
rompe com o modelo linear e que tem como elemento fundante uma rede de

diferencas na construcdo do conhecimento, valendo-se de que:

O conhecimento passa, entdo, a ser trabalhado como um espacgo
acontecimental, na singularidade do que acontece, com sentido e, ao
mesmo tempo, ao nivel da linguagem, num outro espago, o0 das
proposi¢cdes, numa topologia de vizinhanca das interagcbes humanas. A
aprendizagem seria dada pela interpenetracdo desses espagos através da
intensidade e do sentido. (PRETTO, 2002, p. 181).

Dialogando com este pensamento trazido por Pretto (2002), em
concordancia com a constru¢cdo do conhecimento no espaco escolar, a partir desta
rede de relagdes que se interpenetram, apostamos no uso das tecnologias da
informagédo e da comunicagdo como recurso de interatividade colaborativo no

momento presente, sendo escolhido o Skype*® como software para o acesso ao

40 Além do Skype outros softwares estdo disponiveis no mercado para a realizacdo de
videoconferéncias como FaceTime, Facebook Messenger, Hangouts, WhatsApp, Snapchat, todos
com possibilidade de aplicativos para uso em tecnologia mdvel. Segundo informacdes do site
https://macmagazine.com.br o Skype ocupa a terceira posicdo com relacdo ao consumo de dados de
internet, sendo o primeiro colocado FaceTime que traz a restritividade de uso apenas em Mac ou
iGadget e em segundo lugar o WhatsApp que, mesmo possuindo uma versdo para uso no
computador — WhatsApp Web - ndo disponibiliza uma proje¢céo grande da imagem, pois néo viabiliza
a ferramenta de videofonferéncia quando conectado ao computador, apenas de fotos. Disponivel em
<https://macmagazine.com.br/2016/04/14/teste-comparando-0-consumo-de-dados-nos-quatro-
principais-aplicativos-de-videoconferencia/>. Acesso em: 10 jan. de 2018.
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dialogo e ao uso da linguagem, na intencao de construcdo de um momento de troca
de conhecimentos entre duas realidades, a fim de gerar mudangas na compreensao
das realidades mutuamente.

A respeito das possibilidades da educacionais com recursos tecnolégicos,
Netto (2011) em sua obra Telas que ensinam: midia e aprendizagem. Do cinema ao
computador, aborda o conceito histérico de telas que “[...] ensinam desde tempos
imemoriais [...]", destacando que os individuos podem aprender pela observacéao,
analise, compreenséao e retencao daquilo que as telas Ihes oferecem para os mais
diferentes propositos, incluindo-se o “[...] religioso, artistico, recreativo, publicitario,
comercial, industrial, social ou deliberadamente educativo [...]" (NETTO, 2011, p.15)
mediando a dialética ser humano — informacéo. Para o autor, pode interpor-se como
tela que ensina, tanto um livro utilizado como recurso na modalidade presencial das
telas quanto o computador na qualidade de proporcionar educacao a distancia.

Diante dessas consideracoes, traz a concepc¢ao de educacédo a distancia
como aquela que evidencia o uso dos meios de comunicacao artificiais, a condi¢ao
de distanciamento espaco/tempo entre educador/educando e que emprega de
estratégias especificas para esta modalidade de ensino, avaliando os meios
eletrbnicos como aqueles que agregam interatividade e maior facilidade nos
registros impressos, sonoros e audiovisuais para esta modalidade de educacéo.

Vinculado a Microsoft Corp, o software Skype define-se como recurso que
traz a possibilidade de aproximar pessoas e grupos a qualquer distancia auxiliado
por “[...] recursos de SMS, voz e video do Skype que permitem que vocé compartilhe
experiéncias com quem vocé quiser, em qualquer lugar.*

A “aprendizagem a distancia”, segundo Netto (2011) agrega as seguintes
caracteristicas:

(1) emprego de tecnologia educacional para fins diversos;

(2) diferentes graus de presenca;

(3) possiblidade de distancia espacial, temporal ou espaco-temporal;

(4) uso ou nao de dispositivos, aparelhos especiais;

(5) possibilidade de mudanca de locais de aprendizagem;

(6) processo de mediacdo que substitui total ou parcialmente a presenca

do educador;

41 Disponivel em <https://www.skype.com/pt-br/about/>. Acesso em: 10 jan. de 2018.
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(7) sistematizacdo do processo de ensino por profissionais debrucados
sobre as questbes dos “[...] meios, especialistas em contetdos e tecndlogos de
ensino-aprendizagem [...]" (NETTO, 2011, p. 62).

Este conjunto de valores pode conferir, no cenario as “tecnologias para
aprender”, respeitadas as caracteristicas cientificas e psicoldgicas de aprendizagem
do contexto atual, meios de transformacédo da realidade, pois agregam informacéao e
comunicacao, segundo Netto (2011).

Para o objeto de aprendizagem descrito nesta dissertacdo consideramos a
situacdo de educandos A separados geograficamente dos educandos B valendo-
se do processo da videoconferéncia para a construgcdo da aprendizagem. Nesta
situacdo entendemos o educador como mediador de todo processo e a tecnologia
como recurso facilitador, uma vez que o aspecto humano sobrepfe-se ao técnico,

caso contrario, estaremos colaborando para um aprendizado nos moldes tecnicista.

4.4 — Relato de experiéncia

Para a validacdo das articulacBes tedricas propostas neste objeto de
aprendizagem e a avaliacdo do processo dialdégico que se pretende construir no
contexto das TIC, realizamos a pratica proposta no contexto em que atuo como arte
educadora na rede municipal de ensino de Aracatuba. A partir deste momento
relatamos a vivéncia aplicada no dia 30 de novembro de 2017 para 06 educandos
gue cursavam o quarto ano do ensino fundamental 1, dentro da faixa etaria de 09 a
10 anos. A sequéncia de atividades foi realizada no periodo da manha e extrapolou
0 tempo previsto no objeto de aprendizagem.

Na vivéncia do processo proposto aos nossos educandos foram
reforcadas as caracteristicas de natureza qualitativa e participante desta pesquisa,
uma vez que todo processo se deu de forma interativa e dialégica entre o
pesquisador e o0 grupo de criangas participantes da atividade, e tivemos
oportunidade de conhecer como a prética idealizada na sequéncia didatica proposta
pode ocorrer numa situacdo real de sala de aula, diagnosticando falhas e acertos
para futuras aplicacoes.

Os determinantes apontados por Ludke; André (2013) com relacdo as
abordagens qualitativas para pesquisas em educacdo revelam que a coleta de

dados qualitativos devera discriminar situacdes, acontecimentos e descricbes que
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expliguem determinados pontos de vista, trazer dados a partir de uma realidade,
estar atenta ao processo e ndo ao produto final e apresentar o ponto de vista dos
participantes, na intencdo de trazer a compreensdo da situacdo observada no
estudo. Buscando atender a estes aspectos, relatamos a vivéncia proporcionada aos
alunos, procurando manter fidelidade nas atividades de acordo com o objeto de
aprendizagem proposto em forma de sequéncia didatica nesta dissertacao.

Neste relato apresentamos fotografias das producfes dos educandos,
bem como o mapa conceitual diagnéstico criado no momento inicial da vivéncia
pelos mesmos, as listas das palavras que cada educando elaborou ao final da video
conferéncia, representando os conceitos adquiridos e o trabalho de criagéo realizado

no terceiro momento.

O planejamento desta atividade iniciou-se com a busca do interlocutor
representante da cultura indigena que estivesse disposto a realizar uma video
conferéncia entre seus educandos e educandos nao indigenas residentes na cidade
de Aracatuba. Percebo que as criangas com as quais trabalho nem sempre
relacionam a cultura e o povo indigena como pertencente a formacéo da cidade que
teve presenca importante da etnia caigangue no entorno local. Este povo
historicamente ocupou esta regido e que confrontou-se com o0s primeiros
fundadores da cidade. No proprio nome da cidade a presenca do idioma indigena
pode ser verificado, com a hipétese de uma referéncia indigena aos frutos em
abundéancia na regido: araca+tuba (abundancia).

Entre varios contatos, todos pela internet, tive a oportunidade de compreender um
pouco mais sobre esta cultura e perceber diferencas profundas que muito me
ensinaram. Uma das experiéncia que sempre tenho presente em minha memoéria foi
a de um contato com uma professora indigena aldeiada que encontrei pelas redes
sociais, indicada pela pagina do Instituto Socioambiental (ISA) que, na sua home do
Facebook se define como “uma ONG que defende povos indigenas, comunidades
tradicionais, direitos humanos e o patriménio cultural para valorizar a diversidade
socioambiental”. No contato que fiz com esta professora expliquei brevemente
minha intencdo pedagdgica e em seguida tentei por duas vezes seguidas realizar
uma video chamada com ela pelo Messenger do Facebook sem sucesso.

Imediatamente a professora me retornou em texto in box explicando que nao
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aceitaria minha video chamada porque ndo me conhecia pessoalmente e com toda
sua sabedoria indigena disse que ndo gostava de conversar com pessoas que nao
conhecia através da camera e sim pessoalmente, olhando para a pessoa. Esta
professora fez o convite para que eu fosse conhecer seu trabalho de resgate de
dancas e artesanato da etnia terena. Neste momento percebi que tecnologia digital
tem suas empatias e estranhamento e que existem sim pessoas que gostam de
conversar “olho no olho”, para quem a presenca fisica é insubstituivel. Tive receio
de n&o conseguir encontrar o interlocutor neste momento.

Também pelo Facebook conheci uma professora indigena aldeiada que
se mostrou disposta a realizar a atividade com seus alunos. Com esta segunda
professora troquei mensagens primeiramente pelo messenger do Facebook, depois
ela me passou seu numero de telefone e comegamos a nos falar pelo WhatsApp
com certa frequéncia, inclusive através do video em uma ocasido. Tive a
oportunidade de conhecé-la pessoalmente em um evento cultural no qual ela esteve
com seus alunos apresentando dancas indigenas na minha cidade. Nesta ocasido
conversei rapidamente com a mesma e com o lider da comunidade explanando
rapidamente a ideia do projeto. A partir do aceite da professora e do lider fui
pessoalmente conhecer a comunidade, proxima a cidade de Aracatuba e fiz alguns
contatos com a Diretoria de Penapolis, a qual essa escola indigena é vinculada.
Infelizmente este contato também nao rendeu frutos para a realizacdo da minha
atividade, ndo conseguimos fazer teste com o uso do Skype, escola ndo fazia uso
desse recurso nos computadores disponiveis para os alunos e novamente senti que
a presenca da tecnologia na escola ndo € garantia de uso pleno e que outros
fatores interferem diretamente nesse uso.

Apoés estas duas tentativas, jA pensava em remodelar a atividade, pois
também tinha tentado outros contatos sem sucesso, a maioria pelo Facebook. Por
indicacdo da minha orientadora, conheci um professor4? da etnia Terena que se
disp6s a me ajudar. Neste momento ja estava descartada a interacdo crianca-

crianga via videoconferéncia e pensei na opgdo de apresentar um depoimento em

42 Nosso conferencista tem formacdo académica em Histéria e P6s Graduacdo em Antropologia
Cultural, atuando no setor educacional do Estado de Sao Paulo, ministrando palestras de formacao
sobre a tematica indigena para professores e alunos. “[...] pertence a etnia Terena SP, nascido na
aldeia Kopenoti - Terra indigena Arariba localizada no municipio de Avai/SP. Vem trabalhando pelos
diretos dos povos indigenas através da pedagogia da resisténcia na cidade de Bauru e regido através
da ARACI CULTURA INDIGENA entidade sem fins lucrativos, com sede na cidade de Bauru S/P [...]".
Disponivel em: < https://araciculturaindigena.blogspot.com.br/. > Acesso em: 21 abr. de 2018.
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video deste professor, caso houvesse alguma dificuldade quanto ao uso do
programa Skype ou a velocidade da internet, porém a possibilidade de realizar um
momento de dialogo entre meus alunos e um professor indigena ja seria muito
interessante. O professor que aceitou prontamente meu convite para
videoconferéncia ja ndo é mais aldeado, tem um trabalho importante na divulgacao
da cultura indigena com palestras em escolas para criancas e professores. Fizemos
um teste de videoconferéncia, ambos em suas casas e utilizando-se de seus
provedores proprios de internet. Neste momento tive mais uma oportunidade de
crescimento, conversamos por cerca de quarenta minutos e expliquei como seria a
atividade, agendamos previamente data, horario e as intencées da conversa. Este
seria 0 meu conferencista.

Uma semana antes de fazer a atividade, fiz 0 convite a oito criangas para
participar de uma atividade de arte envolvendo o uso de tecnologia. Expliquei as
criancas que elas iriam ter conhecimento sobre um determinado assunto fazendo
uso de recursos tecnoldgicos, sendo que todas afirmaram usar o celular,
especialmente para contatos sociais e jogos. Inicialmente convidei nove criancas
gue afirmavam gostar muito de tecnologia para participar da atividade. Além desse
quesito, outro critério para a escolha dos educandos foi a disponibilidade em
estarem presentes no dia agendado, ja que alguns alunos ja estavam iniciando o
recesso de dezembro e também a aceitacdo para conversar com uma pessoa
desconhecida através da camera de video. A partir dessas informacfes duas alunas
ja se colocaram resistentes a proposta, pois se diziam muito timidas. Permaneci
entdo com as seis criancas que aceitaram realizar a atividade, procurando respeitar
as particularidades de cada uma e ndo impor uma tarefa que Ihes pudesse trazer
desconforto e qualquer tipo de constrangimento.

Solicitei a dire¢do da escola uma sala que tivesse acesso a internet e
com uma hora de antecedéncia do horario combinado com o video conferencista
comecei a organizar os recursos de audio e video. A sala disponivel para a
realizacdo da atividade foi a de AEE (Atendimento Educacional Especializado), um
espagco pequeno e com computadores a disposi¢cdo, conectado ao provedor da
prefeitura. O horario agendado para o encontro virtual foi as 10 horas da manha,
quando o intervalo jA havia acontecido e os barulhos externos nao interfeririam

significativamente na qualidade da atividade
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A prefeitura municipal de Aracatuba disponibiliza um provedor préprio
para as escolas municipais, sendo necessaria uma senha especifica para acessar
este provedor. O provedor da prefeitura tem a funcéo de filtrar o uso redes sociais e
outros sites que possam ser acessados indevidamente, na intencéo de proteger as
criancas do acesso irrestrito, porém também bloqueia o0 uso do Skype que foi o
software que escolhi para a realizacdo da videoconferéncia. Desta forma ficou claro
que ndo poderiamos usar o computador local e fizemos uso do meu computador
pessoal ligado diretamente a conexdo da diretoria da escola para que a
videoconferéncia fosse realizada com éxito.

Eu ja tinha conhecimento que o software Skype necessitaria de uma boa
conexdo para transmissao de audio e video simultdneos, por isso pensei que ao
usar o computador préprio conectado a rede da diretoria, onde nao haveria
filtragem, teriamos uma conexdo mais rapida que nas outras maquinas da escola.

Fomos para o primeiro momento da minha proposta, a apreciacdo do
objeto, que instigaria as criancas para préximas etapas e que me auxiliaria no
diagnostico de alguns dos estereoétipos instituidos da cultura indigena em meus
alunos. Propus este primeiro momento como uma referéncia ao “ler” obras e objetos
visuais. Desta forma, antes de iniciarmos a video conferéncia com o professor
indigena, coloquei no centro da mesa uma peteca que eu tinha trazido como
elemento gerador da discussao. Imediatamente as criangcas comecaram a brincar,
mesmo sentadas em uma sala pequena. A interagdo com o objeto foi nitida e
imediata, conversamos um pouco a respeito do brinquedo e todos disseram que ja
tinham brincado ou tido algum contato com 0 mesmo. A leitura do objeto nos trouxe
o levantamento do universo vocabular das criancas de forma dialogada e
participativa. Todos puderam expor suas experiéncias com a peteca pelo tempo que
guisessem.

Depois de alguns minutos de brincadeira um pouco contida e conversa,
coloquei uma cartolina branca no centro da mesa e distribui canetinhas entre as
criangas, duas delas portavam celular e discretamente mexiam em seus aparelhos.
No centro da cartolina escrevi a expressao “culturas indigenas”, em consenso com
0 grupo apdés nossa conversa. Solicitei que as criangas fossem colocando na
cartolina todas as ideias e impressdes que tinham a respeito desta cultura, criando

um grande mapa de conhecimento do grupo a este respeito. As criangas nao
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demoraram muito a completar esta etapa e quando tinham duvidas com relacéo a
algum conceito especifico perguntavam entre si se aquela ideia pertencia a cultura
indigena ou ndo. Essa troca de palavras, ideias e conceitos que cada um tinha em
seu imaginario a respeito da cultura indigena e a constru¢cdo do mapa durou certa
de 40 minuto. O resultado teve este desenho final:

Fiquei apenas observando e sempre orientava as criangas a colocar
exatamente como pensavam a cultura indigena, sem medo de cometer erros ou a
preocupacao de acertar, explicando para elas que nao havia certo nem errado e sim
a construgdo de um conhecimento.

Depois que terminaram 0 mapa conceitual as criangcas foram para o
intervalo que durou cerca de 30 minutos. Neste momento eu fazia a os ajustes do
equipamento para a videoconferéncia, tentando estabelecer uma conexéao rapida.
As criangas estavam ansiosas para a realizacdo da videoconferéncia, de tempos
em tempos vinham a porta da sala perguntar se ja estava tudo pronto.

Infelizmente percebemos na pratica que a conexao era bem lenta e ndo
nos proporcionaria um debate de qualidade quanto ao quesito tecnologia.
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Tentamos por varias vezes reiniciar a conversa através do uso da camera, mas a
oscilacdo da rede nao garantia estabilidade de som e imagem travando a imagem
ou cortando o audio. Iniciariamos o segundo momento da minha proposta, o de
contextualizacao do objeto ao seu universo e ao universo das criangas.

Depois de varias tentativas usei o meu celular para realizar a video
chamada, porém néo fiquei satisfeita com o resultado, imagino que o visual trazido
pelo video encantaria as criancas e as seguraria por mais tempo focadas na
atividade. Tivemos apenas alguns segundos de video e imagem na tela do
computador e neste momento os olhos das criancas ndo saiam da tela, observando
cada detalhe no nosso convidado indigena.

Por fim acabei desligando a camera e ficando apenas com o uso do
audio como se fosse um telefone em viva voz. Penso que este empecilho é uma
rotina na vida de educadores, por varias vezes ja tive problemas com o uso de
internet, projecdes, radio, cameras fotograficas e outros equipamentos tanto na
pratica do ensino publico quanto no privado.

Estas interferéncias realmente atrapalham o processo e sua evolugéo,
frustram o aluno e o professor, mas ja fazem parte do cotidiano escolar. Eu poderia
ter resolvido esse problema alugando um modem para a realizacdo da atividade,
porém néo seria um dado real e sim uma experiéncia artificializada.

A interacdo das criancas foi um dado bastante positivo, as perguntas
foram elaboradas sem nenhum direcionamento meu e todas foram respondidas pelo
educador, porém percebi e enfatizo novamente que o video fez falta para o sucesso
completo da atividade. Estive mediando todo processo, organizando as criancas
para que houvesse respeito ao direito de todos se expressarem e fazerem
perguntas e por vezes estive retomando as falas do nosso convidado, quando o
audio nao estava limpo e audivel.

A videoconferéncia durou cerca de uma hora e posso dizer como
brasileira, arte educadora e admiradora da cultura indigena, aprendi muito também
neste dia.

Percebi que as criangcas sabiam bem o que ia acontecer com relagao ao
uso dos suportes tecnoldgicos, que nao havia muita novidade no uso da camera do
celular ou do computador, sim em poder conversar com uma pessoa que nao fazia

parte do seu circulo de amizades, desta forma as perguntas foram das mais
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curiosas, as quais descrevo abaixo:

-Vocé ja viajou para outra aldeia?

-Vocés jogam futebol ai no seu povo?

-O que é ancido?

-Vocé ja passou por um ritual, um tipo de ritual para ser adulto?
-Vocé tem filho?

-Vocé ja usou tecnologia de celular?

-Vocé usa tanga? Anda de tanga?

Vocé ja cacou algum animal?

-O gue vocés comem onde vocés vivem?

-Vocés ainda criam lendas, mitos e historias para seus filhos?
-Vocé ja foi no shopping?

-Vocé ja foi no Mac Donald?

-Vocé, na sua tribo, ja participou de alguma guerra?

-O seu povo, eles ainda fazem langas, flechas?

-Ai no seu povo as criangas tém bichinhos de estimacao?
-Vocé ja morou em oca?

-Quanto tempo duraria de carro daqui da nossa cidade a aldeia mais préxima?

Estava bem claro que muitas das questdes levantadas pelas criancas
faziam parte da construcdo de uma imagem dos povos indigenas que néo existe na
realidade, totalmente presa ao passado e a velhos estere6tipos. Essa visdo foi
sendo reconstruida pelo nosso convidado com muitos exemplos, histérias, mitos,
lendas e informacdes valiosas.

Terminada esta etapa conversamos alguns minutos em grupo e em
seguida convidei as criangas a ocuparem uma mesa redonda onde todos ficavam
posicionados em circulo. Neste momento solicitei as criancas que fizessem
individualmente uma lista de palavras novas que haviam aprendido com a conversa
que tiveram com o convidado indigena. Embora o pedido fosse para que o registro
acontecesse individualmente as criangcas ndao foram impedidas de verbalizarem
suas ideias e impressfes em grupo, por isso pude perceber que algumas palavras
se repetiam entre as listadas. As palavras escritas sao estas, na mesma ordem de

preferéncia que as criangas colocaram em seus registros.
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Aluna E. Aluna C. Aluno G. AlunaM.L. | Aluno K. Aluno D.
Terena Ancido Terena Terena Terena Ancido
Tribo Terena Ancido Ancido Ancido Tecnologia
Mandioca Tribo Tribo Mandioca Tribo Oca
Peteca Usa Aldeia Oca Mandioca Roupas
tecnologia
Anciao Aldeia Tecnologia Tecnologia Usam Terena
tecnologia
Tatu Peteca Oca Tribo Ir ao | Mandioca
shopping
Capivara Mandioca Mandioca Comida Cacam tatu | Parte urbana
e capivara
Caca Canoa Caca Idioma Irineu indio e
indigena
Irineu Idioma Parte urbana | Guarana Tatu
Canoa Shopping Tatu Shopping Capivara
Lendas Tatu Capivara Terena Irineu
Guarana Capivara Irineu nome | Tatu
Caca Capivara
Irineu Caca
Tecnologia Irineu

Para iniciar o momento 3 da minha proposta, disponibilizei algum material
artistico como papéis coloridos, tesoura, cola, lapis de cor, canetinhas e cartolinas
para que juntos, todos produzissem um trabalho criativo que seria enviado ao nosso
convidado da video conferéncia como forma de gratiddo. Neste momento relatei
brevemente as criancas que houve uma época em que os artistas utilizavam-se do
meio de comunicacdo postal para enviar mensagens em forma de arte e que
estariamos fazendo algo parecido, porém nao tive muito tempo para aprofundar nas
questdes historicas da arte postal para que a criacdo se contextualizasse mais
fielmente com as intengdes deste movimento artistico. Outros fatores que limitaram
esta etapa foram o pouco tempo que ainda tinhamos disponivel e a dispersdo dos
alunos que ja estavam um tanto cansados, afinal estAvamos reunidos desde as
nove horas naquele ambiente. Este foi o momento de producdo artistica
contextualizada, com a intencédo e o0s objetivos claramente trabalhados nas etapas
anteriores. O resultado foi um produto que teve a forma final similar a um cartdo
representando o momento vivido na videoconferéncia. As criangas tiveram a
iniciativa de representar cada aluno em forma de ilustracdo e recorta-los, ja que
uma delas era

responsavel pela criagdo do cenario que se passou a

videoconferéncia e utilizava toda cartolina em sua frente. Os personagens foram
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colados sentados e ganharam tridimensionalidade ao serem dobrados pelas

criancas. O produto final deste momento teve esta forma:

Ao refletir e ponderar a respeito da atividade num processo auto
avaliativo penso que muitos dos contratempos que tivemos nesta primeira
experiéncia podem ser resolvidos com a pratica e o exercicio mais frequente de

atividades desta natureza, outros porém dependeriam da logistica da escola ou até
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mesmo da prépria administracdo, principalmente pautando-se na compreensao
mais ampla e contemporanea do uso dos recursos e da desmistificacdo de alguns
tabus envolvendo as tecnologias da informag&o e da comunicacdo em sala de aula.

Em contato com outras professoras da rede privada que realizaram
videoconferéncias com criancas em sala de aula, percebi que alguns problemas de
logistica e organizacdo deste momento foram comuns também em suas
experiéncias, porém partilharam comigo o mesmo entusiasmo e adesdo das
criancas a proposta.

A atitude dialégica e mediadora que tenho optado por tomar em minhas
praticas em muito me auxiliaram neste momento, tornando-o o mais natural e
descontraido possivel e respeitoso ao posicionamento das criancas envolvidas.
Penso que sem esta conduta teriamos uma pratica tecnicista e mecanizada, sem o
exercicio democratico e dialogico e empobrecido nas consideracbes de

comunicacionais.

4.5 — Consideracgfes a respeito processo avaliativo em arte

A avaliacdo na area de Arte acompanha o ritmo histérico e as mudancas
pedagogicas pelas quais o processo de ensino e aprendizagem deste componente
curricular passou. Da “pedagogia tradicional”’, com o sentido utilitario de preparacao
técnica para o trabalho, passando pela “pedagogia nova”, com a preocupagao com o
método, o aluno e a valorizagdo da espontaneidade, voltada para uma pedagogia
essencialmente experimental, até a “pedagogia tecnicista” com a valorizagdo do
sistema técnico e um “saber exprimir-se” espontaneamente, mas sem maiores
compromissos com o0 conhecimento das linguagens artisticas, encontramos 0s
determinantes elencados por Ferraz e Fusari (1993), que escreveram a histéria da
arte educacao brasileira.

Para as autoras a “[...] correlacdo histérica e a contextualizagdo do
processo educativo em arte nos fazem compreender as correntes sociais e 0S rumos
pedagogicos que marcam o desenvolvimento dos conhecimentos artisticos na
escola.” (FERRAZ; FUSARI, 1993, p. 27). Todos estes determinantes certamente
colaboraram para que as praticas avaliativas em arte também passassem por

mudancas e adaptacdes aos contextos pedagogicos de cada época.
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Entendemos que muitas caracteristicas de correntes pedagdgicas ja
deixadas para tras permanecem latentes no espac¢o escolar, inclusive quando o
assunto é processo avaliativo. Segundo Luckesi (1986) reforcamos os modelos de
educacdo com base em moldes dominantes que serve ao paradigma social liberal de
educacao, priorizando carreiras e disciplinas consideradas mais importantes ou
pertinentes em detrimento a outras e esta pratica também reflete nos processos de
avaliacao.

Este perfil revela-se no ndo reconhecimento da Arte como area de
conhecimento e disciplina com conteddo préprio, com o status de componente
curricular tdo importante quanto os demais. A este respeito Pereira e Rezende
(2014), em artigo sobre as avaliacdes em larga escala, refletindo sobre a auséncia

do componente curricular Arte nas avaliacdes externas, conclui:

Se a avaliac@o é tomada como um elemento crucial para o estabelecimento
de diagndsticos em relagdo aos principais problemas de aprendizagem de
nossos alunos, sendo, dessa maneira, utilizada para dar subsidio a politicas
gue enfrentem os problemas diagnosticados, e, portanto, revestida de
importancia, ela deve ser um instrumento destinado a todas as disciplinas
gue fazem parte da formagdo de nossos alunos. (PEREIRA; REZENDE,
2014, p.10).

Neste contexto, deparamo-nos frequentemente com criangas que tém um
desempenho altamente satisfatorio em disciplinas consideradas mais pertinentes no
curriculo, porém com muita dificuldade de compreensdo do processo de ensino e
aprendizagem em arte e, consequentemente, uma grande adversidade com relacao
aos conceitos que Ihe sao auferidos nos momentos de avaliagdo em Arte.

Boughton (1998) aponta de forma objetiva alguns fatores que contribuem
para que a avaliacdo em artes visuais seja tdo complexa:

e a exigéncia de formas variadas de andlise e relato por parte dos
educadores para diferentes propoésitos educacionais;

« a falta de consenso entre os educadores e da compreensédo dos termos
chave importantes envolvidos no processo de avaliacao;

 a dificuldade em expressar verbalmente os padrdes e critérios artisticos,
aparentemente ndo mensuraveis;

« a falta de compreenséo de gestores e de politicas educacionais da area
quanto aos padrbes de execucdo, prendendo-se a dogmas da educacédo e da
propria Arte.
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Esses sdo alguns dos determinantes que levam a reflexdo e a
compreensao do cenario confuso em que se insere a arte educador, em especial
agueles que permanecem sob velhas posturas pedagogicas que certamente
comprometem a acéo do professor avaliador.

Os Parametros Curriculares Nacionais para o ensino de Arte também
trazem em seu texto orientacdes importantes para a avaliagdo em Arte, inclusive por
linguagem (artes visuais, musica, danca e teatro). Em linhas gerais, os PCN
consideram significativo que o professor avalie o processo pessoal de criagdo, 0s
resultados obtidos artisticamente, a participacdo do aluno na manifestacdo coerente
de seus pontos de vista, as consideracdes de autoavaliacéo feitas pelo discente e os
conteudos dos diferentes trabalhos que possam ser apresentados dentro de um
contexto coerente, correspondendo de forma pessoal ao conteludo estudado,
valorizando a criatividade e as relagdes criadas pelo educando. (PCN, 1997, p. 101).

Séo orientagbes que entendemos como coerentes, embora ndo condizem
com a realidade da pratica de sala de aula no atual contexto de ensino publico a que
esta dissertacdo se destina. A iniciar pela carga horaria semanal, que no contexto
atual, equivale a uma hora aula por turma e pelo nimero de salas que
necessariamente compde a jornada de trabalho do professor especialista em Arte,
caracteristicas que dificultam e embaracam o momento da avaliacdo. Neste cenario,
0 universo de criancas gque estd sob a responsabilidade de um unico educador é
muito maior do que o considerado ideal para que haja um grau de proximidade entre
ambos na intencao de se criar lacos de pessoalidade no processo avaliatorio.

Em linhas gerais, Lara (2009) aponta dados de sua pesquisa com
professores de Arte que revelam, entre outros assuntos, as principais finalidades da
avaliacdo apontadas pelos docentes pesquisados. Considerando a pratica de aula
de arte percebemos, entre os itens citados pelos educadores desta pesquisa, a
avaliacdo como instrumento auxiliar na apropriacdo dos conteudos e a
autoavaliacado, instrumentos favoraveis para o acompanhamento das aprendizagens
e para a tomada de consciéncia por parte do educando, pensando num perfil de
educacao autbnoma e que contribui para a formacao do aluno, além dos conteudos
cientificos em estudo. Os PCN (1997) indicam que “[...] aprender a ser avaliado € um
ato social em que a sala de aula e a escola devem refletir o funcionamento de uma

comunidade de individuos pensantes e responsaveis [...]” (PCN, 1997, p.100).
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Entendemos que estas consideragfes s6 fazem sentido quando alinhadas
a pratica e as vivéncias de sala de aula, tomando forma quando fazem parte do
cotidiano da vida escolar, dentro de cada realidade e que encontram-se com
abordagens tedricas sobre o assunto na intencdo de um repensar continuo e
consciente a respeito do processo de avaliar em arte, o qual ndo pode seguir 0s
mesmos propositos dos outros componentes curriculares, ao mesmo tempo que nao
deve perder-se das bases pedagdgicas que norteiam este ato.

O processo avaliativo dentro da escola ndo pode estar preso a testes e
mengdes, mas sim envolver o processo educativo, desde a escolha dos contetdos e
objetivos, metodologia aos recursos utilizados, na mesma linha dialégica que as
outras etapas. No contexto atual de transformacfes comunicacionais € importante
gue o didlogo faca parte da prética escolar no sentido de auxiliar nossos educandos
a compreenderem a si préprios e ao outro e avaliar envolve uma constante reflexdo
sobre esta pratica (HOFFMANN, 1991).

A avaliacdo escolar é um processo que envolve diferentes atores, com
suas particularidades, especificidades e repertorio que trazem ao longo de sua
formacdo académica ou ndo e, encaixar essas diferencas para uma construcéo
conjunta do conhecimento dentro da escola € o ponto chave dessa questdo, o que

torna o processo avaliativo tdo complexo.

CAPITULO 5 — CONSIDERACOES FINAIS

5.1 — Consideracdes para uma pratica dialdgica e respeitosa as diferencgas culturais

Ao revisitar 0s conceitos que trazemos nesta dissertacdo e as possibilidades de
articulacdo que propomos, através do exercicio pratico e sistematizado por meio do
objeto de aprendizagem sugerido, estamos seguros de que algumas concepcgoes
chave que nos nortearam dao forma e caracterizam este estudo. A consideracéo da
postura dialégica para o profissional da educacao certamente € a que nos sustenta
em todo argumento desenvolvido. Barbero (2000) em seu artigo Desafios culturais
da comunicacdo a educacéao, colabora neste sentido, uma vez que nos traz sob a
forma de um desafio educacional as questbes da comunicagéo para a construcéo da

cidadania, sem sustentar-se apenas pelos meios tecnoldgicos e confirmando, em
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pleno século XXI, o que Paulo Freire exaustivamente apregoava em seus escritos e
estudos para a educacéo.

Da fala de Barbero fica o eco profundo e reflexivo a respeito da introducao
das TIC na escola, quando afirma que “[...] nada pode prejudicar mais a educagao
que nela introduzir moderniza¢gBes tecnoldgicas sem antes mudar o modelo de
comunicacao que esta por debaixo do sistema escolar.” (BARBERO, 2000, p. 52).

Sob este olhar, voltamo-nos a Freire que, ao pensar a possibilidade de
exercicio educacional a partir das bases dialdgicas, esta em profunda conexdao com
o “devir tecnolégico e informacional” que Lévy (1999), anuncia como forma de uma
nova pratica cultural, que pertence a outros espacos, o ciberespaco, e se revela
como promessa de redescobrimento do conhecimento, da informacéo e do dialogo.
Porém, resguardados por Freire, convém ao educador ter clareza de que a
dialogicidade ndo acontece pelos meios tecnoldgicos sem mudancgas de postura nas
praticas escolares impositivas ou autoritarias que serviram a outros modelos e
contextos pedagdgicos.

Didlogo, contexto e consciéncia critica de si proprio e do outro sdo
determinantes da cultura dialégica que podem servir amplamente aos componentes
curriculares, respeitando-se a filosofia da inteligéncia coletiva que gira em torno do
aprendizado social que defendemos. Para este cenario, o ensino de arte
contemporaneo, alicercado ndo apenas pelos valores estéticos, mas especialmente
pelos culturais, serve de linguagem expressiva de extensa area de conhecimento e
abrangéncia, sendo a criacdo artistica rica em qualidade comunicacional,
especialmente quando, considerando a complexidade do ato criativo, valoriza o
processo percorrido pelo educando e n&o o produto final elaborado.

Para este formato e qualidade de aula de arte pensamos que 0 arranjo
pedagogico trazido por Ana Mae Barbosa “conversa” harmonicamente com a
metodologia freireana e com nossa consideracdo de ambiente escolar de
acolhimento das diferentes formas de expressdo -cultural, sobretudo quando
estimamos a diversidade cultural brasileira.

E para este cenario que pensamos que as tecnologias da comunicacgio e
informacéo podem trabalhar como plataforma de convergéncia da ecologia dos
saberes, quando culturas distintas podem sugerir hierarquia entre as culturas, mas
numa ecologia convergente elas podem dialogar no eixo horizontal do saber, criando

novas relagdes, numa postura de interacdo dos recursos ao ambiente escolar. Desta
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forma, considerando o conjunto de ideias e conceitos que podem circular ao redor
da dialogicidade no contexto desta dissertacdo, organizamos a sintese proposta na
Figura 15.

Figura 15 - Considerac¢des dialdgicas que podem estar envolvidas
no contexto escolar para interculturalidade

CONSC'ENQ

Fonte: Elaborado pela autora

Ao optar pela manutencdo da escola como espaco de relagbes com
possibilidade de conexdes e possiveis nés entre as mesmas, compreendemos estar
favorecendo uma alternativa de educacéo que rompe com as relagdes tradicionais
entre teoria e pratica na légica de se criar:

“[...] uma rede nao linear de diferengas, uma rede nao linear de
diferencas em interacdo. Cada estudante e cada professor libertar-
se-iam do uno fundante e passariam a ser elementos dessa rede de
diferencas, onde cada elemento seria também uma rede de
diferencas. Neste sentido, a Unica referéncia ao uno é o movimento,
ou seja, o devir. (PRETTO, 2002, p.181).
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Neste sentido entendemos, em concordancia com Pretto (2002), que o
conhecimento gerado pela interpenetracdo dos espacos passa a ser unico, singular,
[...] com sentido e, ao mesmo tempo, ao nivel da linguagem, num outro espacgo, 0
das proposi¢des, numa topologia de vizinhanga das intera¢cdes humanas.” (PRETTO,
2002, p.181), levando a compreensdo de que na escola é fundamental o apreco a
liberdade e aceitacdo, o respeito aos diferentes individuos e seus pensamentos,
sendo o fundamento deste processo oportunidade e possibilidade de didlogo entre
os atores envolvidos. A exposicdo as diferentes ideologias, ideias, culturas e
posicionamentos devem fazer parte da formacdo do educando no cotidiano escolar,
considerando também, neste contexto, as particularidades de cada educador que
contribui para garantir a pluralidade de ideias aos seus educandos. O dialogo

construido leva ao crescimento de todos.

5.2 — Implicacbes em futuras pesquisas

A aplicacdo da proposta desta pesquisa, caracterizada por uma vivéncia
norteada pelo objeto de aprendizagem na forma da sequéncia didatica proposta,
trouxe-nos oportunidade de experimentacdes no campo educacional que auxiliam na
avaliacdo da eficacia real do objeto proposto. Reportando-nos as implicacdes
trazidas por Lara (2009) quanto a finalidade do ato avaliativo, e no contexto da
atividade desenvolvida, observamos uma melhora no repertorio dos educandos
quando tracamos comparacdes entre o mapa diagndstico inicial apresentado no
relato de experiéncia desta dissertacdo, constante no capitulo 4, e na lista de
conceitos elaborada individualmente pelos educandos. Desta forma propomos a
Tabela 4 elaborada com critérios, reflexdes e analise do comportamento dos
educandos participantes da vivéncia, considerando o uso das TIC no espago

escolar, contextualizado nesta dissertacéo:

Tabela 4 - Avaliacdo do processo vivenciado

CRITERIOS, REFLEXOES E ANALISE NA AVALIACAO DO
PESQUISADOR/EDUCADOR

Apropriacao dos conteddos para aprendizagem e | Notou-se um crescimento dos educandos que
tomada de consciéncia participaram da vivéncia, expresso nas palavras
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da lista individual. A apropriagdo dos conceitos
foi efetiva e significativa. Percebeu-se uma
apropriag8o mais consciente no uso das
palavras especificas do vocabulario indigena.

Educacao autbnoma além dos contelidos

Consideramos um certo grau de autonomia na
tomada de decisbes quanto a elaboracdo das
perguntas pelos educandos, livres para dirigi-las
de acordo com suas necessidades pessoais e
curiosidades.

Uso e pratica do dialogo para a aquisicédo do
conhecimento

Percebemos que a pratica dialdgica ainda € um
exercicio a se desenvolver com mais eficacia. As
respostas ouvidas pelos educandos ndo geraram
guestionamentos, acréscimos ou  outras
perguntas. Porém entendemos que esta
conquista precisa estar ancorada com outros
contextos educacionais dos quais estes
educandos fazem parte para que se tornem
eficazes e praticas mais espontaneas.

Interatividade com os suportes tecnoldgicos
oferecidos

Embora alguns dos educandos participantes
portassem celulares, ndo entendemos que esse
fato represente um indicativo de uso interativo e
eficaz das TIC, de acordo com dados que a
pesquisa bibliografica desta dissertacdo nos
oferece. O uso interativo dos educandos com o
suporte tecnoldgico oferecido pela escola ficou
extremamente comprometido pelas dificuldades
técnicas de funcionamento dos mesmos.

Participacdo e adesao a proposta

Entendemos que a adesdo dos educandos
presentes na vivéncia foi positiva, respeitando-se
as condicdes de personalidade de cada crianca.

Crescimento cultural em relagéo a tematica
abordada, quebrando os estereétipos
construidos com relacao as culturas indigenas

A marca dos estere6tipos negativos latentes
entre os educandos com relagcdo as culturas
indigenas estd em palavras que consideramos
chave, expressas no mapa conceitual, entre as
quais selecionamos algumas: danc¢a da chuva,
chicote, tanga, arcos e flechas, pau brasil,
armas. Outras palavras expressam a imagem
confusa em relagdo ao indigena associado ao
negro africano: capoeira, berimbau, cana de
acucar, caldo de cana. A atividade pode ter sido
um marco inicial em busca de uma percepcédo
multicultural, porém ndo sana esta caréncia, ja
gue entendemos que esta abrangéncia deve ser
constante e estar permeada no curriculo como
um todo.

Fonte: Organizada pela autora

Recuperando os objetivos especificos desta dissertacdo, elencados no

capitulo de caracterizacdo da mesma, propomos a Tabela 5 com comentarios para

cada um desses objetivos, pautados na vivéncia proposta e nas referéncias

estudadas.

Tabela 5 — Avaliacao a partir dos objetivos da dissertacao

OBJETIVO ESPECIFICO

COMENTARIO AVALIATIVO

» Apontar possibilidade real de integrar as

e Considerando a vivéncia realizada
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tecnologias de informacdo e comunicacdo ao
processo pedagoégico dialogico;

acreditamos que o objeto de aprendizagem
proposto traz possibilidade de integracdo das
TIC a educacao;

* Apresentar viabilidade de exercicio da
pratica dialégica em sala de aula, sob a 6tica
do Ensino de Arte contemporaneo, a partir do
uso de ferramentas tecnolégicas;

* Considerando o exercicio proposto a partir da
uso da videoconferéncia, entendemos ter
possibilitado uma articulacdo entre o Ensino
de Arte contemporaneo focado na cultura e na
pratica dialégica com o uso das TIC;

» Refletir sobre a pratica do Ensino de Arte
contemporéneo ancorado na Abordagem
Triangular em articulagdo com as tecnologias
da informac¢éo e comunicacao;

+ Considerando a sequéncia em trés
momentos a partir do objeto indigena peteca,
entendemos que colaboramos para a fruicdo
artistica dos educandos. A proposta da
videoconferéncia possibilitou o conhecer da
cultura auxiliada pelas TIC e a producgdo
artistica proporcionou o fazer criativo;

» Compreender a escola como espago de
cultura plural e analisar as hierarquias que se
propde a partir desta 6tica, vislumbrando
possibilidade de criar didlogos educacionais
entre os atores envolvidos neste cenario;

» Considerando a tematica abordada no objeto
de aprendizagem,  histéria e culturas
indigenas, e a reflexdo trazida pelo exercicio
do mapa diagnéstico, revelando as palavras
que simbolizam os estere6tipos construidos,
seguindo-se da interlocu¢cdo com um
representante indigena, acreditamos ter
aproximado os atores envolvidos no processo
educacional. Porém percebemos que a
relacdo estabelecida ainda fica no campo do
“noés” e “eles”, marcada pela auséncia de
reflexdes e vivéncias da pluralidade no espaco
escolar, mesmo entre aqueles que parecam
iguais.

» Colaborar com melhora da qualidade das
propostas pedagdégicas em Arte,
especificamente considerando as
caracteristicas do Ensino Fundamental 1,
com a producdo de um objeto de
aprendizagem em forma de sequéncia de
atividades ordenadas, articuladas e
estruturadas para tratar do contetido “histéria
e culturas dos povos indigenas”
referenciando-se a lei 11.645/2008,
considerando o processo comunicativo huma
relacdo horizontal como indispensavel para o
estabelecimento do debate cidad&o.

+ Considerando a possibilidade de articular
outros momentos como o vivenciado e que
esta pesquisa poderda servir de modelo e
inspiracdo para outros pesquisadores que
desejem desenvolver estudos neste sentido,
aprimorando ainda mais o0s resultados,
pensamos ter contribuido para trazer a
reflexdo a problemética da lei 11.645/2008
num formato contemporéaneo e dialdgico.

Fonte: Organizada pela autora

Embora a presente pesquisa tenha seu foco direcionado a elaboracéo de
um objeto de aprendizagem para o ensino de arte voltado para praticas culturais
com uso das TIC, a mesma abre campo de interesse para futuras pesquisas a partir

do aprimoramento da analise dessa dissertacdo, focada com mais intensidade no
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uso dos recursos tecnoldgicos pelo educando em diferentes componentes
curriculares, trazendo a atencdo para a uma andlise critica do manejo destes
recursos pelos mesmos. De que maneira os educandos comportam-se na busca por
conhecimento pelas vias das TIC, por exemplo, estimulando o educando a refletir
sobre suas posturas investigativas e seletivas de informacgdo? Tanto essa, como
outras avaliacdes, poderiam dar continuidade a esse estudo. O campo para o estudo
e avaliacbes com propostas de objetos aprendizagem educacionais atraves das TIC
€ amplo, visto que as tecnologias midiaticas se fazem cada vez mais presentes,

como define Belloni (2012):

O impacto do avango tecnologico (entendido como um processo
social) sobre processos e instituicbes sociais (educacéo,
comunicacgdao, trabalho, lazer, relagdes pessoais e familiares, cultura,
imaginario e identidades etc.) tem sido muito forte, embora percebido
de modos diversos e estudado a partir de diferentes abordagens.
(BELLONI, 2012, p.7).

Desta forma, pensamos que a escola ndo pode eximir-se do trabalho
pedagdgico com uso das TIC, portanto cabe a colocacédo de que as préaticas devem
condizer com o cenario e o contexto do educando atual, ja inserido nos ambientes
tecnolégicos e digitais, desde os primeiros passos, mas nao podem ofuscar a
presenca humana do educador, mediador do uso destes recursos.

Como colaboracdo a estes apontamentos, trazemos nos anexos desta
dissertacdo a colaboracdo de dois educadores que, motivados pelo nosso
experimento, realizaram videoconferéncias entre criangcas pertencentes ao
seguimento da educacédo infantil e artistas plasticos brasileiros contemporaneos, no
contexto de uma semana cultural em suas escolas, pertencentes a rede privada de
ensino. Os relatos de experiéncia destes profissionais encontram-se nos anexos
desta dissertacdo a partir da pagina 133, nos confirmam a eficacia que as TIC
trazem no ambiente educativo como recurso para o didlogo e também reforcam
algumas conclusdes que apresentamos no topico final deste estudo com relacéo as
adequacdes, dominio no uso e outras questdes importantes da logistica de uma

video conferéncia em ambiente escolar.

5.3 - Conclusao
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Ao iniciar os estudos concluidos no presente topico, tinha em mente um
problema real de pesquisa e hipdteses que acreditava que seriam confirmadas,
considerando minha prética docente de sala de aula. Sabe-se que é na escola que
os individuos tém direito legal ao acesso a informacdes formais e cientificas e
também a um conjunto de saberes ndo formais, trazidos principalmente das relacdes
sociais que se estabelecem neste ambiente, hoje potencializado pelo alcance a
informacé&o através dos recursos midiaticos e tecnolégicos. Como espaco de praticas
sociais, ndo ha como desvincular educacao e cultura. No ambito escolar os espacos
e tempos de ensino-aprendizagem entrelacam-se com contextos socioculturais,
politicos, culturais, religiosos e entre tantas outras inquietudes postas diariamente
em pauta por criancas e adolescentes que compde a escola, onde as aulas de arte
podem se tornar vantajosa oportunidade para dar voz as mais diversas expressoes,
sejam estas de origem académica ou popular.

Deste percurso ressoam nessa conclusdo vozes e concepg¢des como a de
Pinto (2005), quando desmistifica 0 uso dos recursos tecnoldgicos como exclusivo
de povos mais desenvolvidos e coloca-os como patrimbnio da humanidade, dando
igual valor a alta tecnologia desenvolvida por povos nativos nas mais diversas areas
no contexto de cada comunidade. Ecoa também as considera¢des de Belloni (2012),
que entende o educando atual como individuo ja integrado as tecnologias da
informacdo e da comunicacdo e que neste cenario tem o pleno direito a uma
educacao efetiva e de qualidade com estes suportes; assim como a fala de Pretto
(2002) que acredita na potencialidade da escola como espaco aberto a interacdes
nao lineares, entre tantas outras ideias e conceitos.

Fica também a marca pessoal de Ana Mae Barbosa, arte educadora que
nos inspira em sua luta, ndo apenas pela melhora na qualidade do Ensino de Arte
brasileiros, mas pela compreensdo deste componente curricular como forma de
linguagem e, nessa condicdo, pela garantia do direito de acesso adequado a esta
linguagem pelos nossos educandos. Parece claro que a sistematizagao proposta por
Ana Mae na abordagem triangular esteve em constante relagdo com as concepcgoes
de Freire, pensados de forma articulada neste estudo. O entrelacamento das ideias
de Mae e Freire aconteceram na vivéncia pratica permeada por decodificacdes
reflexivas, experimentacdes criativas e problematizacdes criticas, triangulacéo

pensada no tépico 3.2.4 desta dissertacao.
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E necessario também ressaltar a grande importancia e contribuicido de Paulo
Feire, ao nos deixar a certeza da necessidade e a urgéncia de compreender a
educacdo essencialmente como a pratica dialégica humana, especialmente no
contexto da imensuravel rede de conhecimento que se estabelece com as
tecnologias da informagcdo e comunicacdo. Resposta esta que nos remete também
ao alerta de Barbero (2000), quando aponta a inevitabilidade de repensar a cultura
do dialogo e da comunicacdo antes dos recursos tecnologicos nas posturas
docentes.

Com essas colaboracdes e o desenvolvimento da experimentacao pratica do
objeto de aprendizagem, é possivel afirmar que o recurso fisico efetivamente nao
garantira o uso critico e efetivo dos meios, de acordo com Castells (2003), o que se
confirma pelas dificuldades registradas tantos em relato de experiéncia, realizado em
contexto de escola publica, quanto nas experiéncias de outros profissionais,
realizadas em contexto de escola privada, conforme relato trazido a esete estudo,
confirmando-se, portanto, a importancia fundamental da mediacdo humana e de se

repensar na logistica do uso das videoconferéncias.

Finalmente, € importante registrar que a experiéncia de aprendizagem
vivenciada também levou a perceber que ao considerar o contexto das culturas
indigenas e 0s meios de comunicacdo, ainda temos muito que aprender e
compreender com estes povos, em especial a nos calar e a ouvi-los ou talvez
repensar nosso conceito de respeito as diferencas culturais quando quisermos

redesenhar nossa identidade como nagéo.
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APENDICE
Relato 1
Depoimento de experiéncia da Prof2. T. S. no uso de videoconferéncia com alunos

de trés anos.

Era més de novembro € um grande Projeto Cultural com o tema Desejo x
Necessidade - Consumo Consciente, seria desenvolvido com criancas de diferentes
faixas etarias em nosso colégio, pertencente a rede privada de ensino.

Para melhor contextualizagdo do assunto a ser abordado para criangas de 3 anos,
resolvemos utilizar em nosso projeto diferentes recursos tecnoldgicos, sendo um
deles o primeiro contato das criancas com a artista plastica Sandra Guinle atravées
de uma video conferéncia, que trabalha com um dos eixos da tematica do projeto.
Entre a curiosidade e ansiedade das criancas poderem chegar mais perto da artista,
ndo ha duvidas que foi um momento marcante para cada uma delas. Ainda me
lembro dos olhinhos vibrantes, das maos que se cruzavam ou iam até a direcdo da
boca e aquelas perninhas que se movimentavam, inquietamentes ao olharem
aguela enorme tela em que passava a artista, relatando brevemente sobre sua
infancias simples, a importancia do brincar e claro, os votos carinhosos da artista
para cada crianc¢a ao final do video. Foi um momento Unico e que gerou duradouros
sorrisos nos rostinhos de cada um. Ao término da videoconferéncia ainda se podia
ouvir comentarios ou palavras soltas se referindo a artista. “Ela € bonita”; “Tem um
cabelo grande”; “Ela usa fogo”; “Ela faz menina brincando”; “N&do precisa s6 de
brinquedo né?”; “Da pra brincar com o amigo de rodar”. Foram Varios relatos no dia,
€ no outro e no outro e durante todo o projeto.

Me recordo de alguns pais indo até a porta da sala e relatarem sobre o que seus
filhos disseram a respeito e de outros momentos vividos por cada um deles. O
envolvimento das criangas, a disposicdo de um “sim” e o carinho da artista Sandra
Guinle, demonstram a importancia destes aparatos tecnoldgicos para melhorar
nossas praticas docentes, sejam em um projeto ou uma atividade simples cotidiana.
Apesar de varios desafios que ainda enfrentamos ao utilizar este tipo de recurso,
sao eles coisas simples: a qualidade de video, som, talvez uma sala mais adequada
ou mesmo a disposi¢cdo de agenda da pessoa envolvida no referido objetivo. Hoje
acredito, enquanto professora, que quanto mais recursos e aparatos tecnoldgicos
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tivermos, podemos ir além e levar as criangas mais longe do que nés podemos
imaginar. Através de um Unico recurso proporcionamos momentos riquissimos de
conhecimento como o desenvolvimento da imaginacdo, o olhar curioso e 0
ouvidinho atento.

Entretanto devemos, enquanto educadores, saber lidar com este tipo de midia, ou
seja, usar de forma positiva sem o0 uso ou referéncia apelativa, como Unico recurso
para realizar uma pesquisa ou conhecer novas coisas. E importante lembrar que
habitos e valores como recurso de um bom livro, a escrita de cartazes e a utilizacédo
de imagens tateis também sdo capazes de produzir conhecimentos e seguir
adiante.

Relato 2
Depoimento de experiéncia da Prof2. S. L. no uso de videoconferéncia com alunos

de trés anos.

Durante o desenvolvimento de um Projeto Cultural no colégio em que trabalho,
fizemos o uso da videoconferéncia com um artista plastico brasileiro conceituado
agui e no exterior que produz obras de sustentabilidade e impacto aos habitos
sociais excessivos. O artista em questdo é Eduardo Srur e o contato inicial foi por e-
mail e pela sua pagina do Facebook. Durante um més nao obtive nenhuma resposta
do artista, porém continuei mandando fotos do desenvolvimento e das producdes
das minhas criancas. Dois dias ap0s 0 encerramento da exposicdo o artista
respondeu a uma das mensagens do Facebook e disse que poderia fazer uma
video conferéncia naquele exato momento. N6s ndo estavamos preparados e a
euforia foi grande. Organizamos a sala rapidamente e atendemos a ligacdo pelo
celular, pois o computador ndo estava ligado e nédo poderiamos perder aquela
oportunidade esperada.

No decorrer da video conferéncia, que durou cerca de dez minutos, as criangas
ficaram encantadas assim que viram o Eduardo pela camera, e junto, acompanhou-
se um siléncio de timidez. A primeira crianca manifestou-se: “Por que suas obras
sao tao gigantes?”; outra, aproveitou a coragem do amigo e questionou: “O Rio das
garrafas é muito sujo?”. Eduardo interagiu com as criangas e pediu que elas

mostrassem a escola para ele e fizemos um breve percurso mostrando o espaco




135

pela cAmera de video do celular. Foi um momento rico e de grande significado para
nés professoras, e para os alunos. Tivemos troca de informagfes, de empolgacao
entre 0 meu grupo de criancas e 0s outros amigos do colégio.

O momento foi muito significativo, apesar das condi¢cGes inesperadas, visto que o
recurso tecnolégico e de comunicagéo para a video conferéncia ndo foi o melhor; a
tela do celular € pequena e a conexdo da internet no momento prejudicou a
qualidade e a transmissdo. A resposta inesperada do artista também nos pegou
despreparadas naquele momento da aula.

Utilizar recursos como o data show, uma televisdo smart e uma conexao de internet
eficiente facilitaria a videoconferéncia, tornando este momento mais interativo e
duradouro.

Sala de alunos de 4 anos, com 13 criangas presentes neste dia.

Relato 3
Depoimento de experiéncia da Prof2. M. L. no uso de videoconferéncia com alunos

de cinco anos.

A video conferéncia foi o recurso utilizado para colocar em contato alunos de 5 anos
com a corebdgrafa e seus bailarinos estudados durante o trimestre em aulas de
artes. O estudo gerou muitas inquietacbes e perguntas. Afim de sanar as
curiosidades e aproximar a artista carioca de criangas moradoras do interior de S&o
Paulo, a tecnologia foi a solugéo encontrada.

As criancas ficaram euforicas, mas mantiveram a calma, pois s6 assim conseguiam
escutar a conferencista e assim responder suas questdes e fazer suas perguntas.
As criangas puderam fazer perguntas a respeito da vida pessoal e profissional da
artista, assim como dos bailarinos e dos espetaculos. Como a apresentacao final foi
assistida ao vivo pelos conferencistas, as criancas se sentiram realmente se
apresentando para um grande publico e tendo o reconhecimento pelos trabalhos.
As criangas estavam curiosas e extrapolaram todas as expectativas ao pedirem
cada vez por mais informacdes. A professora polivalente da sala relatou que apoés

uma semana da video conferéncia eles ainda dancavam pela sala e tinham novos
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comentarios a respeito do que haviam vivido.

Houveram muitas trocas de experiéncia, tanto do ambito pessoal da coredgrafa,
guanto sobre escolhas artisticas e da histéria da danca e da arte. A artista se
preocupou em responder as perguntas e instigar para que as criancas
pesquisassem sobre a arte na sua cidade e em suas familias.

As questbes tecnoldgicas ainda ndo sdo bem dominadas por todos. A artista pouco
conhecia sobre o funcionamento do Skype. Se computador n&o funcionou
adequadamente e ela ndo sabia utilizar o celular de forma correta. Sendo assim a
video conferéncia foi feita via Whatsapp, isso dificultou para que as criancas

pudessem vé-la e escuta-la de uma forma melhor.




