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ADVERTENCIA

“Este lilulo de Papéis Avulsos parece negar ao livio uma cetrla
unidade; faz crer que o autor coligiu varios escritos de ordein

diversa para o fim de os ndo perder. A verdade € essa, sem

ser bemn essa. Avulsos sdo eles, mas nao vieram para aqui

como passageiros, que acertam de entrar na mesma
hospedaria. Sdo pessoas de uma so6 familia, que a obrigagao

do pai fez sentar a mesma mesa.”

Machado de Assis




Introdugao

ado que deu ongem a esta dissertacao

(D= -2 / | - - ey o

moramentu estilistico que tenia ocormdo nesta fase da
sua vida literaria. Alias. nao se pode dizer que sgja propriamente uma
verificagdo; € mais uma constatagao, pois logo nos primeiros momentos
da pesquisa notou-se a grande diferenca entre as duas obras anteriores
e esta, o que sugere ser desnecessario maiores provas daquilo que &
senso comum entre os criticos da obra machadiana.

Ao delinear o projeto desta pesquisa ficou também a
impressdo de que seria muito penoso tentar enveredar pelo estudo de
autores consagrados. Nao houve como ficar imune ao sentimento de que
qualquer coisa que fosse dita estaria sendo redundante, pois alguém ja
deveria té-lo feito. Mas, felizmente, foi uma impressao falsa, primeio
porque, por mais que ja se tenha estudado um autor, sempre resta um
angulo ou um aspecto para ser verificado e, segundo, porque autores do
porte de Machado de Assis sempre apresentarao surpresas e novas
leituras a quem se dispuser ao trabalho de analisa-los. Além desta
possibilidade que os classicos oferecem, o receio inicial dissipou-se tao
logo comegaram as pesquisas bibliogréficas, pois que muitos criticos de
sua obra, inclusive os mais destacados, ainda ndo haviam falado muito
desta obra especificamente. Por outro lado, a pesquisa ndo pode contar
com uma farta bibliografia, assumindo o aspecto de uma leitura
despretensiosa dais questdes mais emergentes na obra, sem conseguir
dialogar tanto com a critica consagrada. Foi um caminho mais simples e
mais arriscado, mas pareceu ser aquele que Papéis Avulsos sugeria para

verificar como a fungao poetica articulava-se nos seus textos.
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As analises e discussdes encontradas entre os criticos
voltavam-se constantemente para uma leitura social ou biografica de
Machado de Assis e em muitos casos fol preciso deixar excelentes
analises de lado porque o viés que seguiram desviariam a pesquisa de
sua proposta nicial Assim da leitura de Papéis Avulscs surgiram
encontro da intengao inicial de fazer uma leitura mals Cernitrada nos
elementos que sustentam & fungac poetica do textoc. Para que a analise
pudesse seguir esse caminho, as teorias literarias foram usadas com
parcimonia, servindo como ferramentas para ressallar os aspectos
relevantes detectados, nao aparecendo como item especifico a ser
analisado em nenhuma das partes da pesquisa. A teoria semiodtica
greimasiana ', por exemplo, foi empregada de forma diluida conio
subsidio para a analise e a argumentagdo de alguns momentos da
pesquisa. Por sua vez, as categorias da teoria de Gérard Genette ? forain
bastante utilizadas, também de forma diluida, e foram muito Uteis para
compreender e ressaltar aspectos sutis da obra machadiana.

Como apoio tedrico para o texto também foi usado o

conceito de dialogismo de Mikhail Bakhtin * e a distingdo que Pirandello

faz de entre o comico e o humoristico * para comentar algumas questées
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da analise. Cabe esclarecer ainda que o termo estética foi utilizado na
acepcgao que lhe atribui Nicola Abbagnano no seu Dicionario de Filosofia
° ou seja, como reflexdo filoséfica sobre as produgbes artisticas. O
trabalho também se baseou na mesma fonte para utilizar 0 termo poégtica
ou movimento poctico concebendo-o Como a Gilentacao progiamatica &in
gue se bassia o

Re& &
deilando qus alguilias is ESSEM a Wiia anles de aplical-iic
qualquer teoria, alguns topicos destacaram-se € fol possivel alicergai
sobre eles a dissertagéo, so entao escolhendo 0s recursos teoricos que
mais se afinariam com o texto. Como foram muitos, foi preciso eleger os
mais incisivos e 0s mais relevantes para a compreensao da obra, motivo
que levou a pesquisa a adquirir uma feicao de levantamento de dados e
de recursos que justifiquem a qualidade que se quer atribuir a obra. Por
vezes a analise tocou a realidade circundante, pois o realismo fértil da
obra fere a todo momento esta mesma realidade, o que motivou
comparagdes e relagdes. Esta fertilidade da obra machadiana resulta em
uma dificuldade: delimitar os topicos a serem trabalhados, pois sao
muitos e ricos.

E, delimitando, foi possivel destacar no texto algumas
questdes que mereceram prioridade sobre as outras. As mascaras do
homem foi uma das que se destacaram, pois em varios momentos 0s
contos tornam a ela para mostrar como o homem constitui sua vida
social. Uma outra questéao relevante foi o trabalho machadiano de teorizar
sobre a politica, de uma perspectiva que supera o imediato, falando de
vicios do espirito humano que levam aos desmandos da politica. Por fim,
surgiu também a mais relevante das isotopias, que é o trabalho do critico
desenvolvendo argumentos para fundamentar sua concepgdo de arte
literaria. As concepgbes artistico-literarias de Machado de Assis

marcaram época e formularam balizas para o modernismo; foi o primeiro

® ABBAGNANO, Nlc_ola. Dicionario de Filosofia. [s.n.t] reprografia.
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intelectual completo e auténtico na literatura brasileira O dono dessa
percepgdo artistica agugada deixa muitos dos seus frutos em Papéis
Avulsos.

A pesquisa fol estruturada em duas partes principais A
primeire faz a comparacac entre Papegis Aviulscs & as obras antecedentas

-y |

Mmmdme Thimins Sk f P y . f S T
— LGS riliiniiclisca o Hiatulias Uag Wigica-i - |

1 - . - Y .
1= old PGS i diin 1shas

dos contcs das tres Chias Lumparadas Nolando Gs principais valuies
cada texto das duas primeiras cbras, foi possivel uma comipaiagad Cuiii
Papéis Avulsos. Como a maioria dos contos das duas primeiras obras sau
pouco conhecidos, foi feito um apéndice com uma sinopse de cada uii
para facilitar as referéncias ao seu conteudo. O segundo bloco ocupou-se
de analisar as questbes mais relevantes surgidas na pesquisa: a
construgdo das miascaras, as idéias politicas e as concepgbes de arte
literaria presentes na obra. Na construcdo das mascaras € nas idéias
politicas o estilo de analise seguiu a mesma motivagcdo seguida na
divisdo do texto, ou seja, os proprios contos ditaram os topicos mais
relevantes, enquanto que na abordagem de suas idéias literarias, fol
necessaria uma separagao para melhor analisa-la: foram separadas as
idéias mais gerais sobre arte daquelas sobre os movimentos poeéticos
como forma de dar clareza a analise, embora elas estejam intimamente
relacionadas.

Vale aqui uma justificativa que talvez explique algumas
caréncias desta pesquisa. Antes de iniciar a analise de um determinado
aspecto é possivel acreditar que se possa dar conta de aprofundar os
aspectos escolhidos como merecem, mas € uma impresséo falsa em
muitos casos, pois ha autores inesgotaveis como € o caso de Machado
de Assis — 0 avesso do seu personagem Xavier, cujas idéias esgotaram-

se. E é com esse sentimento de ter apanhado um objeto inesgotavel que

esta dissertacdo teve que se limitar ao viavel para uma dissertagao e

forcosamente optar pela concisdo. Embora muitas vezes tivesse que
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fazer retomadas dos mesmos textos para verificar outros aspeclos, houve

sempre a preocupagao com esta concisao. Houve casos ainda em que se
pecou pelas retomadas dos proprios aspectos analisados, mas houve a
intencdo de relaciona-los a outros topicos relevantes. Enfim a obra €

apclinea pela clareza classica da linguagein mas de uiia tessituia
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Primeira parte

O lugar de Papéis Avulsos na obra machadiana

| - Obras anteriores a Papéis Avulsos
Estas cbras

cutras cbras suas de uma fase mais madura devem ser entendidas coio
um passo importante no amadurecimento literario do autor Nos diversos
contos que as compbem, podem ser encontrados tragos que seriam
desenvolvidos e aperfeicoados até o seu perfeito dominio a partir de
Papéis Avulsos. Ha uma sinopse de cada um dos contos no apéndice e
estas podem ser lidas antes dos comentarios feitos sobre cada um dos
textos de Contos Fluminenses e de Histoérias da Meia-Noite, caso haja
necessidade de fazer remissao ao texto.

1. Contos Fluminenses (1869)

A. Miss Dollar

Apesar de ser o conto introdutério da sua primeira obra
do género, este nao & necessariamente a sua estréia como contista, pois
era habitual Machado de Assis publicar seus contos em jornais da época.
Contudo, este foi escolhido para abrir seu primeiro livro. Longe de
conseguir, neste primeiro texto, o acabamento estilistico que conseguiria
tempos depois, ja € possivel entrever o tom critico e a observagao
perspicaz que elegeria para conduzir toda sua obra. Neste conto ja
demonstra uma visdo privilegiada que percebia nos seus
contemporaneos vicios e virtudes universais. Contudo, Miss Dollar nao
pode ser considerado um conto a altura do autor. Sao personagens ainda

timidos e fracamente caracterizados feitos para atuarem em uma trama
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igualmente fragil. Mesmo assim, ja € possivel entrever alguns tragos que

acabariam caracterizando o estilo machadiano. Entre eles o de narrar
teorizando quando, por exemplo, ao fazer conjeturas sobre a identidade
da personagem que da nome ao conto. especula sobre a possibilidade de

la ser uma robusta americana & a esbhoca assim

HaltallsSiiig quando O eslutiiayu iclatnd, ¢ hunta Clicyala o
compiecender a poesia do poi-do-sol. Sera uiia Lod mae de
familia segundo a doulrina de alguns padies-imeslies da

civilizagao, isto €, fecunda e ignorante. (p.27)

O narrador ja demonstra neste trecho ter consciéncia de
que em uma narrativa pode-se elaborar algo mais do que um simples
encadeamento de motivos, uma simples enfabulagdo. Ao mesmo tempo
que uma narrativa pode bastar-se como tal, outros motivos livres podem
ser associados ® a ele para que ela adquira um grau maior ou menor de
literariedade. Neste caso, isso ocorre quando 0os motivos acrescidos sao
de ordem tedrica, o que permite ver subjacente ao texto sua caracteristica
tedrica. Este trago seria desenvolvido com maior amplitude no decorrer
da obra de Machado de Assis aplicando-se ao texto as mais variadas

teorias advindas da sua privilegiada visdo de mundo.

B. Luis Soares

Luis Soares tem fortes tragos romanticos, o0s
personagens sao tipos sociais previsiveis observados pela optica de um
observador perspicaz. Tem uma trama também previsivel, pois percebe-
se 0 nexo de causalidade norteando o encadeamento dos motivos, ou
seja, provoca-se um mal e o seu causador recebe-o de volta. Isso nao

significa que autor quisesse apregoar o moralismo, distribuindo castigos,

% CINTRA, Ismael Angelo. Anotagdes de aula da disciplina “Teoria da Narrativa" do

Curso de Graduagao em Letras . 1992 [s.n.t.]
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mas é a caracterizagao de um personagem com residuos romanticos que
opta pela fuga da sua realidade, em um final tipicamente romantico
Embora encerre o texto no mesmo estilo que o conduziu, ja se pode
perceber que ha nele um realismo germinando quando o protagonista ja
nao fog crugza do mundo que o rodeia mas da nscessidade do
trabaino. E uma constalacan coiica € gue denola um naltadol que ja
consegue mante 4/ C8 liztancia critica 4% protagonista

O Comio palete t&r sido feillu para mesimo publico ue

senhoras que liam seus contos publicados em jornal (ou talvez alguiii

deles reformatado), dirige-se a um narratario romantico. E bem acabado

no seu aspecto formal e, mesmo nao tendo papel relevante na obra
machadiana, pode ser considerado pelo seu valor de ensaio, por
desenvolver elementos de estilo para suas futuras realizagbes, como € 0

caso da fuga do protagonista.

C. A Mulher de Preto

Também neste conto ensaia-se um final do gosto realista,
como nos dois anteriores. Em todos eles é possivel observar um trago
comum que € o desejo de mostrar a realidade, por vezes, trilhando
caminhos indesejados e nem sempre resultando em finais felizes. Pelo
fato de enxergar isto, pode ser que a critica de Machado de Assis tenha
insistido erroneamente em chama-lo de pessimista. Em Miss Dollar, o
jogo das aparéncias € premiado com a infelicidade do casal e a patética
morte da cachorrinha; em Luis Soares, o protagonista foge da vida para
evitar o trabalho e a miséria e neste conto a felicidade de um funda-se
sobre a infelicidade do outro.

A visao das misérias e amarguras humanas € um trago
realista, mesmo que a narrativa ainda seja modesta, se comparada com 0
que seria produzido posteriormente. Este texto tem uma trama mais bem
elaborada, pois néo reedita as formulas de cunho causalista, utilizada

nos dois anteriores. Nao se guiando por um vinculo causal, o narrador
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mostra que a paixao frustrada do jovem médico foi um acontecimento
fortuito e ndo deveu-se a um determinismo de consequéncias previsivels.
Enfim, tanto a trama quanto os personagens sdo mais naturais e mais

proximos de uma poética realista

M Chrrienrl~ £l : - o 4
PR S | 'UIULJ\J (R ,“11.‘5"'5-.'_,(.1

personagens habtilam as rmesmas j

nao apresentam qualquer caracteristica literaria mais complexa que
permita uma leitura mais acurada. O narrador analisa tipos sociais que
representam uma classe media voltada para suas aparéncias e o ponto

maximo desta busca das aparéncias vem quando o narrador fala do

significado do titulo. O conto faz sua critica a uma sociedade, ao que ela

tinha de futil, ao empenho vicioso em manter as aparéncias, focando us
seus tipos sociais. E como se houvesse a intencdo do narrador e
desnudar aparéncias e mostrar os engodos a que os derrotados podem-
se atirar para salvar aparéncias.

Embora de forma ainda rudimentar, nesse tipo de
confronto entre o que € e o que parece ser, o narrador ja faz uma
construgdo irdnica. Augusta ostenta uma mascara que vai mostrar
somente os seus motivos aparentes e ocultar o que ela realmente pensa,
mas o narrador intencionalmente os expde para que o narratario a flagre
em uma atitude contraditoria, provocando a ironia. Com relagao a trama e
ao estilo desta narrativa, também nao se pode dizer que apresentem
qualquer complexidade. Pelo contrario, o desfecho é premeditado para
encaixar os motivos de forma simples. Pode-se destacar no conto o tom
de critica social e de comportamento que aparece precocemente nos
textos do escritor, mesmo nos do inicio de sua carreira. Contudo, ndo ha
outros aspectos ou elementos que justifiquem uma analise estrutural mais
detalhada.
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E. Confissées de uma Vitiva Mocga

O conto é narrado em primeira pessoa e o titulo da o tom
do texto: sdo confissées que a protagonista faz a uma amiga. Esta que a
ouve € personagem secundaria € sO serve para a protagonista
desenrolar sua narrativa Assim Como nos corntos antenores vistoc sob o
prisma da sua estrutura ficcional este conte nao traz muitas
emolia poLsSza s ol 1 3l eAlO ja apdsseila ullia Gl
aspecto disCursivo pois U LUnte ja 1at ¢ tat lingal uantu s sutios U
texto ancora-se no presente diegetico, que € o tempo em que a histoiia
vai ser contada a outra personagem. Entdo a protagonista assume a
narragado e conduz a histéria através de capitulos-cartas que passam d
falar das transformacdes que ela sofreu até o presente. Pela primeira ves
em Contos Fluminenses, a voz da protagonista, que assunie a narrativa,
€ inteiramente feminina, o que denota que o narrador ja tinha uma maiui
flexibilidade. Por fim, também € possivel observar que ele arrisca uma
incursdo no estilo confessional, que € marcado pela introversao e pela
focalizagdo interna, caracteristica tipica do Realismo e que seria bastante
trabalhada posteriormente em sua obra. Enfim, € uma narrativa que
apresenta um nivel de elaboragéo maior, embora ainda n&o se equipare

ao que foi produzido depois.

F. Linha Reta e Linha Curva
O penuitimo dos Contos Fluminenses parece nao
destoar muito dos outros que compdem a obra. Também é de tematica

folhetinesca e ndo apresenta maior complexidade em relacdo aos

anteriores. E um texto que pode ser enquadrado dentro do previsivel em

se tratando do estilo de folhetim, mesmo que nao tenha sido escrito com
esse fim. Mas ha uma ressalva significativa para fazer em relacdo a este
texto, pois o titulo aponta para um sentido figurado, para uma imagem ou
uma metafora. Sé o titulo ndo € suficiente para revelar o motivo principal,

mas a trajetoria dos personagens esta estruturada de forma a demonstrar
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que ha um caminho mais longo € um mais curto para se conseguir atingir
0 objeto desejado. O personagem faz alusao a duas maneiras diferentes
de abordar e conquistar a sua amada.

Em funcdo disso pode-se afirmar que o contc ja ensala
desenvolver realizacées literarias mais bem glaboradas eimnboia n&o as
tenha ainda consejuids a Jlar eimn todas as suas particulandades U

t& alifmhar 1850 € a8 perscnagelis
dao um modesto e emplo desse trato mals abstrato a algumas nuangas
do conto. O simples uso dessa iImagem ja enriquece bastante ¢ trabalhio,
mesmo ainda trazendo uma enfabulagao comum. Mas nesse tipo de
abordagem observa-se o fascinio que Machado de Assis tinha por
questdes contraditorias, por abordar a contradicdo em que o homem se
mete em pequenas coisas.

Ha também no texto indicios de um estilo que teii
predilecao por narrar teorizando e que acabaria por desenvolver o conto-
teoria. Um titulo desse tipo para nomear um conto ainda imaturo em
relacao ao que alcangou posteriormente, sugere que 0S Seus primeiros
trabalhos teriam servido de laboratério para seus futuros contos e
romances, pois € comum observar elementos que s&o rescritos com as
devidas lapidagbes. Esta figura da contradigao entre o reto e o curvo
retorna em A Serenissima Republica, quando da criagdo dos partidos
curvilineos e retilineos. Ainda sobre o titulo pode-se observar o gosto

pelo equilibrio como forma de expressar uma nogéo de realidade que

sempre é formada por mais de uma faceta. E a contradigdo humana, por

exemplo, que faz com que a busca desperte a recusa e a rejeigéo
provoque atragdo. O conto em si é escrito em linha curva: da longas

voltas para afirmar que o amor é contraditério.

G. Frei Simao
Este conto € uma narrativa melhor estruturada do que as

anteriores. Ha um rompimento com os motivos tradicionais que serviaiin

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 i unespw-l 12 13 14 15 1e¢ 17 18



21

ao proposito unico de critica de costumes. Em Frei Simdo o pictagonista

passa a ter peso na narrativa. E um personagem com caracteristicas

proprias e sustenta-se literariamente enquanto que nos outros textos eles
parecem figurantes de uma critica social generalizada

Embora ¢ conto como um todo ainda nao consiga
METC desis Cor Sla na Lonslfutal 4o Lersonagsm bam sstiuturas
A0 mesmo temps em que ele & a figura acabada da cruesza que o
realismo pregava, Ja pode ser indice de uma outra preocupagau
constantemente expressa por Machado de Assis, a mascara. A aparéncia
exterior, sugerida pelo habito, pode induzir o narratario a uma visao
euférica do personagem, mas n&o € o que acontece, pois logo de inicio ja
se mostra odioso e amargo. Com isso mostra que necessariamente a
visdo romantica idealizadora nao da conta da realidade.

Essa recusa de final feliz ndo aparece somente aqui, coin
as imagens de um moribundo amargo; o proprio conto encerra a obra no
mesmo tom. Este fato repete-se também em Papéis Avulsos quando o
Nicolau de Verba Testamentaria pontua com sua morte o tom disférico
com que encerra a obra. E por fim ndo se pode deixar de comparar com o

final de D. Casmurro que é algo semelhante.

H. Visao geral de Contos Fluminenses

Embora as duas primeiras obras seréao comentadas apos
a apresentacao de Historias da Meia-Noite, é oportuno fazer uma breve
enumeracéo de alguns itens relativos a Contos Fluminenses. Esta obra é
composta por sete contos e, sendo o primeiro livro do género publicado
por Machado de Assis. Nao se vé nela uma variagédo significativa da
qualidade dos textos que a compdem, pois o estilo ainda é timido se
comparado com Papéis Avulsos. De maneira geral pode-se elencar
alguns detalhes da analise da obra: 1. sdo contos longos e que ainda néo

atingiram uma tal concisao que tornassem o conto literariamernite denso,
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2. tematicamente ainda fazem uma critica mais frontal, em tom de
denuncia social, em vez do refinamento irbnico que sua obra desenvolve
posteriormente; 3. emprega preferencialmente a focalizagao externa; 4
nao ha um nexo maior entre 0s contos além da critica de costumes € 5
s&o contcs yue ainda carregam fortes influencias do estlo folhetinesco
itudo  coniorme  apGiniado
ralelell
momentos nNo decorrer da obra e que serniam desenvolvidos  alc

adquirirem a qualidade que conseguiram posteriormente

2. Historias da Meia-Noite (1873)

A. A Parasita Azul

Nesse conto surgem outros elementos que denotam o
avango de uma consciéncia literaria em busca de formas mais complexas.
Ensaia-se o tom de mistério com um personagem que lhe aparece em
uma cena de festa, embora este personagem n&o seja tao relevante
assim para o desenvolvimento do conto. Contudo, isso ja demonstra o
empenho do narrador em construir outros motivos no decorrer do texto
para somaiem-se ao principal e formar uma narrativa mais complexa,
mais bem elaborada. Embora seja um motivo facilmente equacionado, é
um passo a mais no desenvolvimento do contista.

O conto ainda critica os costumes sociais de forma direta,
como em Contos Fluminenses, com um narrador expondo-se abertamente
e batendo de frente com os vicios do seu tempo. Um exemplo disto é o

tipo de critica que faz quando um dos personagens barganha o afeto por

um cargo publico. E um realismo ainda modesto, que trabalha

predominantemente a focalizagdo externa dos personagens, sem explorar

com afinco a realidade interior que os move. |ia também aiguns motivos
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que denotam uma tendéncia de refinamento do seu gosto realista; € algo
mais depurado que estava se sedimentando nos seus textos, como 0 Jogo
de interesses sociais e politicos sendo exposto, as lutas pela manutengéao

das aparéncias, como a da princesa desmascarada no Figaro Com todas

as melhorias o estilo ainda era pré-machadianc

B. As Bodas de Luais Duaice

Eri termos de linguagem, este texto privilegla mais a
descri¢do do que a narragao. Por esse motivo o autor utiliza um foco que
poderia ser comparado ao que se usa em uma narrativa de cinema
quando se quer fazer um documentario centrando seu foco na analise
dos costumes. O foco vai conduzindo o narratario para visées
panoramicas com algumas paradas em determinados detalhes que
contribuem para a caracterizagdo do todo. O conto ainda tem fortes
tragos de estilo folhetinesco.

As narrativas normalmente caracterizam-se por algumas
mudancgas de estado que vao transformando as trajetorias narrativas dos

personagens. Nao & o que acontece neste caso em que nao ha trajetorias

narrativas significativas. As mudangas de estado s6 s&o possivels

através das descrigcdes dos personagens e suas atitudes coletivas, visto
que sao pouco significativos individualmente. Machado de Assis segue
uma tendéncia dos seus primeiros contos que era fazer a critica de uma
realidade social. Com uma focalizagdo panoramica, nado focava em
especial qualquer um dos personagens dando-lhes uma feigcao de tipos
sociais. Nesse exemplo, os tipos que participam das bodas tém o
agravante de nado terem qualquer relevancia, uma vez que nao ha
qualquer um deles que seja forte o suficiente para se sobrepor aos outros
e dai pode-se deduzir que tipos socialmente ruidosos geralmente nao tém
trajetérias narrativas individuais, ndo tém existéncia prépria na narrativa;

a auséncia de personagens fortes € uma forma de fazer critica aos
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costumes. Mas, futuramente, o realismo machadiano tomaria um caminho

mais profundo, verificando o interior dos componentes desse coletivo.

C. Ernesto de Tal

arjul 55 ensala um titulo sugestivo para o cornitu
O demonstrativo tal usadc para comper ¢ nome do protagonists

demonstiacao do dsscast jue seila Jotade at personagem Crnesto
Contudo. ¢ gue ha de mais relevante neste Conto € a sugestao de urii
triangulo amoroso. O motivo aparentemente seria apenas mais um dos
que frequentaram os folhetins destinados as familias conservadoras do
Rio de Janeiro do fim do século passado. Mas a sutileza com que o
narrador sugere o triangulo amoroso sem se utilizar de sua prerrogativa
de afirmar, forcosamente leva o narratario a uma comparag¢ao com Dol

Casmurro, que apareceria algum tempo depois. Nao seria este motivo um

ensaio para a retratar a duvida do personagem Bentinho? A duvida, que

aqui & possivel ao narratario, teria sido reelaborada pelo engenho do
escritor e transposta para o narrador-personagem no Dom Casmurro.
Embora o conto sugira que a unica semelhanca entre as
duas obras seja tematica, o simples fato do narrador resolver o conto com
uma duvida, uma sugestdo, em vez de té-lo arrematado com uma certeza
ao narratario, pode ser encarado como um embrido surgido nesse
periodo de laboratorio para que Machado de Assis escrevesse a sua

tragédia realista.

D. Aurora sem Dia

O conto inaugura uma forma mais refinada de fazer critica
literaria e cultural no sentido geral. O refinamento se da pelo fato de dar
mais voz aos personagens para que se mostrem em situagao ridicula,
pois € a propria trajetéria narrativa do protagonista que vai denunciar o
ridiculo pelo qual ele passa, sem que o narrador necessite ser mais

explicito, como fazia antes, com uma simples abordagem dos costumes
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da classe média. Agora ele mantém-se distante e faculta ao personagem

a chance de falar mais; apagando-se, ele permite que a coisa ou o tipo
criticado seja mais aparente.

Embora a preocupacao com a forma seja uma constante

) © trabalhc precedents este também € o primeirc conto qus

T R S b A : . i el i e o s
trabalha satistatoriaments a critica literaria coimc mctivo do RIoRNo te o

E IMportaniie leMmblal GQus ssis hesinG Mmolve fcapdieCela rabalhiado de

forma seiiclliante cin A Chuniela Tuica & enninuitus culros textos de forniia
menos aparente, porem Incisiva Na obra de Machado de Assis ha uin
zelo pela qualidade da obra literaria como expiessao cultural de seu
momento histérico, e isso o leva a combater pretensdes literarias que nao
se fagam acompanhar de uma qualidade certa.

Em relacdo a trajetdria politica do protagonista, o
narrador utiliza-se do mesmo rigor com que se refere a sua experiéncia
como escritor para configurar o personagem, ou seja, as pretensdes
politicas desacompanhadas de capacidade eram igualmente criticadas e
disso poder-se-ia inferir que este conto tivesse sido um germe para o
desenvolvimento da sua teoria do medalhdo, ou seja, a sua brilhante
teoria para forjar homens futeis e influentes. Além de Teoria do
Medalhdo, este conto pode ter sido também um ensaio para o
desenvolvimento futuro de A Chinela Turca. De qualquer forma, € o mais
bem elaborado deles, porque ja aborda o tema através de um foco, de

uma optica bem mais sutil; € o mais machadiano deles.

E. O Relégio de Ouro

Neste conto o narrador busca manter o suspense através
de um objeto que aparece na cena e que vai provocar a intriga. Esta
intriga vai sustentar a trama no decorrer de todo o texto como forma
prender a atengdo do narratario. S6 ao fim o né é desatado, fazendo com
que o mistério seja a ténica do conto. E uma estrutura semelhante a do

conto policial em que um indicio ou fato, que tenha ocorrido no inicio da
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narrativa, vai sustentar todos os outros motivos que vao compor a trama
até sua solugao.

Com relagao ao estilo de O Reldgio de Ouro ndo da para
perceber nele uma fung&o poética tdo bem trabalhada quantc ha nos
contos que ainda virlam nao se distancia muitu do estilo folhetinesco de

P e ey . e . .
YU wql iy auw Daa i w g

roes et P I # P
> 4 > j@ il wldl a slsallslas YUl t2iia

mostrar a :'lli)'-’J':.:“;n::J ao iJ'._.;.D:)i-li_;:j';'-.\l'l '-‘.iI.J{"J Sc i;uf; a Ccobrar o qu& cle
proprio devia, a fidehdade Novamente aparece a tematica do ciume
mais um ingrediente para ser trabalhado no laboratério de Dom

Casmurro.

F. Ponto de Vista

O conto, no que se refere a sua tematica ndo difere
substancialmente dos anteriores, fala do amor visto sob a Optica
romantico-burguesa da protagonista, mostrando o seu carater voluvel.
Contudo o foco nao esta no romance e sim no carater da mulher que ela
representa. O tom adocicado pode enganar o narratario, fazendo-o
pensar que o conto caminharia pelas trilhas da tematica, mas sobra-lhe o
incdbmodo de ter que lidar com a volubilidade da protagonista, retratando-
a através de um foco feminino.

Com relagéo a forma com que o texto foi montado é um
ponto a se destacar nos contos publicados nesta obra e na anterior.
Primeiramente porque ele se utiliza de cartas para conduzir a narrativa, o
que nao havia feito antes em nenhum conto. Falava delas, apareciam em
seus contos, mas ndo davam forma ao conto. E ainda é interessante
verificar que o narrador tece, com uma sucessdo de pequenos motivos,
uma enfabulag&o capaz de transformar-se em conto, dando a voz a uma

unica personagem. Sem duvida, embora qualquer um destes contos néo

tenha atingido a maturidade literaria encontrada a partir de Papéis

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 i unespw-l 12 13 14 15 1e¢ 17 18



27

Avulsos, este também €& um bom conto desta sua prineira fase a

exemplo de Aurora sem Dia.

3. Visao geral das duas primeiras obras

Um outrc mas e bem gle poique ja s& percebem deteiminadas
particularidades tipicamente suas. mas alnda N&oc era 6 Mesmo gue seria
depois de sua maturidade. Nesse momento ele ja teorizava sobre
diversos pormenores nas entrelinhas de seus contos, embora ¢ centro de
sua preocupacgao ainda fosse a critica social e de costumes, como pode-
se perceber em Miss Dollar quando diz: “Algumas pessoas, que tem
salas elegantemente dispostas, costumam deixar tempo de serem estas
admiradas pelas visitas, antes de as virem cumprimentar.” " ou “O médico
sabia piano e tocava agradavelmente; a sua conversa era animada, sabia
esses mil nadas que entretém geralmente as senhoras quando elas nao
gostam ou ndo podem entrar no terreno elevado da arte, da histéria e da
filosofia.”® ou ainda “(...) tinha Andrade a mania de todo o sujeito a quem
as idéias ocorrem trimestralmente;, apenas pilhada alguma de jeito
repetia-a até a saciedade.” °.Como amostra, € possivel ver que as
questdes que incomodavam Machado de Assis nestas obras nao diferem
muito das que o incomodaram nas obras posteriores. Os defeitos de
carater e vicios sociais continuaram sendo o seu objeto preferido.

O que mudou, entéo, foi a sua forma de expressado. Um

amadurecimento da sua concepgdo de obra de arte, uma mudancga

formal. O que antes era feito através de uma critica frontal em que o

narrador posicionava-se frontalmente contra os personagens e apontava-

Ihes os motivos da critica passa a ser visto através de um outro prisma,

7 p.30
® pp.34-5
° p.44
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mudando o foco com o qual construia seus personagens Nesta sua

“segunda fase” o narrador mantém uma aparéncia de ter aderndo ao

pensamento criticado e defende o personagem que o representa até que

exponha todas as suas fraquezas E uma forma muito mais sutil. que

rmite sempre que se instaure uma desconfianca no narrataric € que

SSpellE ds v0OZ Ao 1S40 Ll
iztas pode-sz afi

faz de inovador € valorizar a capacidade do

narratario. Deixa a ele a possibilidade de instaurar sentidos para o texto
cabe ao narrador perceber a ambiguidade.

Atrelado a esta mudanca é possivel também notar uma

outra mudanga muito significativa em sua obra, que & a conciséo. Os

primeiros contos alongavam-se nos pormenores e, embora nao fossem
verborragicos, tinham uma sobrecarga de detalhes que os tornavam
inflados. Era necessario que expusesse ao narratario tudo que o conto
trazia e nao deixava a ele maiores possibilidades de participar da
construgdo dos sentidos. Com uma maior interagdo com o narratario,
quando pedia sua participagdo na construgao dos sentidos para as
ambiglidades que construiu, muita coisa nao precisou mais ser dita.

Se alguns destes primeiros contos tinham um tom
folhetinesco, pode-se verificar que isso se deveu mais em fungéo do foco
com que se fez a critica do que propriamente a sua viséo de mundo. O
escritor ja era grande desde seu inicio, apenas seus narradores e suas
narrativas ndo estavam ainda bem acabadas. Aquilo que construia muito
bem em um conto nao se repetia em outro que, por sua vez, trabalhava
melhor um outro aspecto. Posteriormente conseguiu fazer com que o0
conjunto fosse melhor acabado, haveria uma unidade no seus contos e
isso apontava para uma produgao textual em que a soma das partes
sugeriria um resultado ainda melhor do que cada construgéo
individualmente; o conjunto bom em todos os seus detalhes e,
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parodiando o autor, € como se “ao trastejar daguela casa 'ndo’ nouvesse

presidido um plano truncado” *°.

Il - Uma visao individualizada dos contos de Papéis Avulsos

P

asp&llos mals relevantes surgidos
da analise dous contos = do dzano artistuco de Machado ds Assis &
Interessante uma analise da estrutura de cada um deles. Assim sera
possivel perceber como cada nuanga, cada detalhe conseguiu se
articular com o conjunto € resultar em bons textos. Nesta analise tambem
e interessante manter a ordem dos contos para que se possa ler também

alguns sentidos que se instauram entre eles.

1. O Alienista
O mais longo dos contos machadianos, cria até mesmo

dificuldades quanto a sua classificacdo, se € conto ou novela, o que nao

é relevante para este trabalho que busca apenas detectar elementos que

sustentem a sua literariedade. Intriga muito mais o porqué de ele ter sido
colocado na abertura de Papéis Avulsos. Parece estar ai como que para
anunciar o tom da obra, ou seja, sugere cuidado para se ler o que vem
depois, sugere cuidado com os conceitos rigidos do que € normalidade,
do que é realidade, pois o conceito de objetividade €& perfeitamente
discutivel, como o foi neste conto.

Com relagdo a sua estrutura, o seu tamanho permite
algumas divisdes em capitulos e ele é basicamente conduzido pelo
narrador, que cede a voz para que o protagonista e alguns personagens
se mostrem.

Cada conto desta obra utiliza um formato diferente sobre
o qual é montado (carta, cronica, conferéncia etc.) e alguns deles

" p.312
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apresentam fontes para a diegese que nao séo os seus narradores, que
somente aproveitam a informagdo de alguma outra autoria. Em O
Alienista, o narrador busca a argumentagao em cronicas historicas sobre
a vila e nao deixa claro ao narratario qualquer compromissc com a
veracidade histérica € apenas uma fonte Se essa fonte € real ou ficticia
C rivel de feahismo mostiado no conto independs
desse lipo de discussau £ win ieahismo que aponta para a analise du
ESPINto NuMmanc & nau para a Histénia Aleii diss0 G pIopiio Conilu
discute o que e realidade, o que € normalidade, o que € desvio € ale
onde um discurso pode-se pretender objetivo.
Em alguns momentos atribui a origem dos fatos do texiu
dizendo: “As crbnicas da vila de Iltaguai dizem que em tempos remotos
vivera ali um certo médico, (...)" "', o que o coloca como mero contador de

histérias. E um recurso enganoso, pois conduz a narrativa sem assumir o

onus de ter criado os fatos e depois faz constantes incursées pelo interior
dos personagens, utilizando a focalizag&o interna. Em outros contos da
obra ha também narradores que repetiram o fato de atribuir a autoria da
narrativa a uma outra fonte. Trata-se de um uso narrativo que pode
assumir diversas fungdes como tentar dar um tom historico, eximir-se da
autoria dos fatos, denotar distancia etc.

Este recurso de atribuir a uma outra voz a autoria da
histéria ndo deixa de dizer que a escolha destes fatos deveu-se, em
ultima analise, ao narrador. Geralmente € um recurso que vai operar na
construgdo da mascara, pois ndo se pode perder de vista que geralmente
ele vai servir a focalizagdo externa. Trata-se de uma focalizacéo
idealizada, pois € arranjado para servir ao que se mostra, € uma voz
voltada para o exterior. Diferentemente do uso que o narrador faz quando
utiliza a focalizagao interna, que revela particularidades reais de cada
personagem. Contudo nédo se pode fiar nessa aparente objetividade, pois

este tipo de construgdo nada mais faz do que construir o fingimento

" p.253
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necessario a ficgéo, falseando a realidade objetiva. Mostra a objetividade

e opta por falsea-la.

E o caso do alienista, quando em um momento de

privacidade pensa que “(...) podia cobrir-se de 'louros imarcesciveis', —
O usada por ele mesnmo, mas em wm arroubo de intimidade
corforme a conveniencia de se
demonstrar &as | de a&s ocultar E quando se uata da
conveniéncia de ocultar, & oportuno lembrar da frase yue este
protagonista mandou inscrever na entrada da Casa Verde € trocou a
autoria de Maomé por Benedito VIII . O mais significativo nesse embate
entre o ideal aparente e o real subjacente a aparéncia é o fato de mostrar
como a objetividade nado é algo assim tdo confiavel e que um texto
ficcional pode dissimular e até mesmo falsear a realidade.

A voz do narrador interfere na voz do personagem
quando recorta o conteudo daquilo que o caracteriza ou seleciona os
seus conceitos, para mostrar ao narratario a realidade que se oculta
debaixo das aparéncias ou simplesmente para deixa-la transparecer. No
caso do alienista, o narrador seleciona ndo s6 as palavras, mas até os
gestos e os pensamentos que constituiriam o seu melhor esbogo,
expondo um comportamento diverso daquele que aparentava e diz:
“Sobre o labio fino e discreto do alienista rogou a vaga sombra de uma
intengdo de riso, em que o desdém vinha casado a comiseragdo;, mas
nenhuma palavra saiu de suas egrégias entranhas.” '* Aliando-se ao
narratario, o narrador vai construindo um sentido contrario ao que o texto
aparenta, que- é ficticio, ideal e exterior, enquanto o que constroi & fruto
desse realismo que nao precisa ser escancarado para retratar a
realidade. Ao contrario, muitas vezes, retrata fielmente realidades sutis

do espirito humano.

2 p.254
" p.255
" p.262
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Mikhail Bakhtin afirma: “Representar o homem interior
como o entendia Dostoiévski so € possivel representando a comunicagao
dele com um outro. Somente na comunicagao, na interagao do homem
com o homem revela-se o 'homem no homem' para outros ou para si
mesmo ' ' Nesse sentidu G Alisrista (bem coimo o conte machadianc sim

'Il’..-l-’ 1y« = (1557
= e 44T a4

conta dos varics discursos que s& tecem na obra O mais significativo
deles é o que ocorre entre narrador € narratarno por causa do papel
preponderante que exerce sobre a tessitura de outros dialogos. Os outros
discursos que se instauram no texto sdo sempre lidos atraves desse fio
condutor que é este dialogo principal. E na concepgao de Bakhtin, se o
didlogo é revelador do homem, nada melhor do que esse recurso para
revelar o homem que existe no homem, conforme era intengdo das obras
do Realismo.

Com relagao a narracao, pode-se dizer ainda que ha uma
profusdo de vozes entrecortando a voz do protagonista como forma de
atacar o seu discurso monolitico e que o narrador € quem da vazdo a
cada uma delas para que descaracterizem a pretensao cientificista que a
todo momento o médico tenta justificar. Ele promove o anti-discurso do
positivismo. Mas este conjunto de vozes falando tem também a fungéo de
atribuir a cada voz um papel diferente e fazer com que o conjunto se
arquitete para dar origem a um tipo de realismo mais depurado. Ha uma
voz dominante que defende uma visdo positiva do mundo, vozes que
entrecortam e opdem-se a principal, a voz do narrador posicionando-se
ao lado do narratario, entre outras menos incisivas.

As vozes sustentam os varios dialogos encontrados no
texto e estes, por sua vez, caracterizam as tendéncias ai representadas,
pois o dialogo tem esse carater revelador. A cada uma destas vozes

correspondem os tipos mais variados para ataques, defesas e indecises

em relagdo ao pensamento reinante. Muitos deles possuiam um discurso
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patologico que os caracterizava claramente como louco, mas 0 que o
narrador coloca como a maior insanidade de todas & a arrogancia do
discurso positivo, cientificista, que pretende dar conta da realidade como
se ela fosse dada pronta e acabada Este discurso. representado pelo
alienista. logo de Inicic mostra sua ponta de insanidade quando ele
argumenta ter escolihido a esposa por criternos fisiclégicos 1556 ja pode
Selr eniendido COmo uin plienwnlle do Qu= Ailia Jdgpluls €m ncime d0
pensamento positivo € cientifico. do real

E a galeria de tipos que passaria pela Casa Verde, por

sua vez, nada mais & do que um prenuncio das outras insanidades que

apareceriam nos outros contos. E uma espécie de aviso para que se leia

os outros contos desconfiando do discurso positivo, desconfiando do
referencial, do objetivo. Nos textos machadianos, ha sentidos subjacentes
que nao podem passar despercebidos e O Alienista € um grande alerta
para a inexisténcia dessa referencialidade absoluta, para a necessidade

de ler os outros textos com o olhar atento para estes sentidos que o
narratario pode instaurar.

2. Teoria do Medalhao

Seguindo a mesma linha, este conto ja instaura uma
contradigdo logo de inicio entre o titulo e o subtitulo “Dialogo”. E aqui a
ironia machadiana aparece de maneira mais incisiva quando se leva em
conta o texto de Mikhail Bakhtin, pois que este coloca o “dialogo” como
condigéo primeira da existéncia ao dizer: “Ser significa comunicar-se pelo
didlogo.” '®. Colocada esta condigdo e comparando-a ao subtitulo do
conto, de inicio o narratario € induzido a pensar que surgiria ai um
dialogo e no desenvolvimento da narrativa fica claro que o personagem

nao consegue sustentar um dialogo e portanto n&o confirma a sua

Fl
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existéncia, ele nao é Bakhtin acrescenta ainda uma informagao

importante para o conto: “Duas vozes sdo o minimo de vida, o minimo de
existéncia.” '’. A colocacgao confirma o sentido irbnico do texto uma vez
que o dialogo que ai se vé & 0o que se estabelece entre narrador e
narratéric € ndo 0 que se estabelece entre 0s perscnagens E esse
estabelece-se suinents para constatar a nac-e/stencia g a falla
Um textc em formato de tecria mesmo Sendo conto
predispbe o narratario a esperar uma narrativa dominada pelo narrador,
enquanto que um dialogo faz esperar o contrario, mais personagens e
menos narrador. E quase acontecem as duas coisas juntas, se nao fosse
o sentido irbnico atribuido ao subtitulo. O protagonista-narrador toma
quase que o discurso todo para si e discorre sobre sua teoria; as
insergdes do personagem Janjao sao tao insignificantes que n&o chegam
a caracterizar uma parte do dialogo e quase que o transformam em um
mondlogo. Mais uma vez ndo € possivel confiar no que se anuncia,
mesmo que graficamente o texto esteja todo marcado pelos travessoes e
seus respectivos dialogos. Embora a figura do medalhdo esteja sendo
construida para o filho, na verdade, o pai € o protagonista, uma vez que &
o autor da teoria e do personagem hipotético em que devera se
transformar o filho.
O conto todo gira em torno da construgao do protétipo do
medalh&o, que ndo chega a ser personagem, € somente um modelo e,
como tal, produto da construgdo alheia. Com relacdo aos personagens
propriamente ditos, pode-se notar que a insignificancia do filho no seu
estado atual é tdo grande, que ndo tem forgas para transformar o texto
em um didlogo; sé que esta era a condigdo essencial para que no futuro
ele fosse sagrado medalh&o.
O protagonista, utilizando-se de todo o espaco da

palavra, em certo momento teoriza: “O sabio que disse: ‘a gravidade é um
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mistério do corpo’, definiu a compostura do medalhdo.” '* € ainda “(. ) de
modo que aos quarenta e cinco anos possas entrar francamente no
regimen do aprumo e do compasso.” ' QOs dois trechos ajudam a
fundamentar a vacuidade que se faz necessaria ao bom medalhao
Aprumo’ &

do medalhao traduzem ainhamentc cadéncia € evocam a ideia do
retilineo € 1350 s&ria essencial para se conforinar aos moldes saciais Gue
se exiglam do medalhac. que nao costumam tuierar a autenticidade Mas

o golpe de misericérdia na construgdo deste anti-modelo € dizer que “a

gravidade € um mistério do corpo” e como se nao bastasse ainda explica:

“Ndo confundas essa gravidade com aquela outra (...)que, embora resida
no aspecto, € um puro reflexo ou emanagao do espirito; essa € do corpo,
tdo somente do corpo, um sinal da natureza ou um jeito da vida.” *°. A
construgcdo do personagem € algo ainda mais completo, pois nao se
contenta em dar-lhe os caracteres exteriores e passa a explicar os riscos
que correra: “O passeio nas ruas, mormente nas de recreio e parada €
utilissimo, com a condicdo de ndo andares desacompanhado, porque a
soliddo é oficina de idéias, e o espirito deixado a si mesmo, embora no
meio da multiddo, pode adquirir uma tal ou qual atividade.” *'. A
construgcdo do fragil, do inconsistente, ao contrario do que se poderia
pensar, é cercada de todos os cuidados. O narrador tenta mostrar que a
construgdo de um anti-modelo também requer um empenho intenso para
esculpir-lhe as caracteristicas. Nao se trata de uma critica ao desvio do
personagem modelo, mas € a construgcéo de sua antitese e pela apologia
desse modelo antitético chega-se & uma anatomia do ridiculo. O narrador
mostra que assim também se pode construir um personagem.

Do ponto de vista das vozes que aparecem, pode-se
observar que o conto & coerente nos varios sentidos que instaura.
Primeiramente por tratar-se de uma teoria e o protagonista conduzi-lo

p.289
p.289
pp.289-90
p.291




36

teorizando quase que todo o conto. Se fosse um ensaio, nao teria o
mesmo efeito, pois ndo conseguiria demonstrar a veracidade da
proposicdo com o impacto que o faz aqui. Além disso, pode-se observar
que o filho é o objeto da teoria e para ser coerente. ele ndo deve
manifestar-se. o que realmente ocorre Mas esse monopolio du pal para
azer a defe de umi rmodeic  deikandc poucas & insiynificantes
INSErCOEs ac {ilhc nac cunv/aence o nafratanc que o yue ele diz tenha uin
significado tau objetivo. [esmio nac vendo neihiuina participagat deé uiin
narrador externo, o narratario percebe que ha uma voz subjacente ao
texto, que se encarrega da construgcao desse conto antitese através da
selegao das falas do pai. Afinal, o protagonista esta encarnando um
narrador machadiano, motivo suficiente para a ambiguidade, que
realmente se instaura.

3. A Chinela Turca

E o conto de Papéis Avulsos que as questdes literarias

sdo tratadas com maior profundidade. Tem um texto intensamente
movimentado e possui uma sucessao de cenas que Se encaixam umas
nas outras para que construam uma significagdo mais rica do que a
simples somatoria destas pequenas cenas e planos. Como conto-teoria, é
abundante na critica literaria e o estilo € bem humorado, mas
contundente.

A comegar pelos personagens, o texto funda-se
basicamente em dois deles que conduzirdo a narrativa. Um deles é um
caricato major que traz um drama para ser lido ao protagonista no
momento em que este ia sair para um compromisso de lazer, um baile, e
faz com que ele o perca, servindo-lhe de espectador. Como o drama é de
ma qualidade, infere-se a intengdo do narrador em fazer critica literaria
no conto e, por conta disso, fica facil ver o embate entre dois estilos
distintos, o Romantismo defendido pelo major e o Realismo aparente na
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critica do narrador. Por isso pode-se dizer que 0 major e o narrador
representam estilos e que o protagonista € um personagem, cuja unica
responsabilidade é fugir de uma narrativa ruim e reconstrui-la ao seu
modo, dentro do cenario de uma outra narrativa maior Mas. para
entender melhor esta profusdo de plancs que se intercalam cada qual
narrando um textc € melnor verif COrmi Mmals vagyar cada uin deles

O contc A Chingla Turca & um destes planos. conduzido
pelo narrador e dirige-se a instancia do narratarnic O tom geral do conto €
de um discurso critico da po€tica romantica. que predoiiina ncs
discursos dos outros planos que o preenchem. Nele atuam o0s
personagens do conto e um deles, o major, pelos seus tragos romanticos
€ o alvo principal do narrador critico. Contudo, mesmo que 0 major seja
um icone romantico, A Chinela Turca ainda € todo construido de uma

perspectiva realista, pois mostra este personagem com todos os seus

vicios literarios e vaidades pessoais, em uma caracteriza¢ao tipicamente

realista de um sujeito romantico. Este € o plano principal e o que serve de
moldura para enquadrar as outras narrativas romanticas no seu bojo.

A outra narrativa € o drama escrito pelo major, uma peca
romantica, que teve origem em sua “doenga” incuravel que o levava a
escrever compulsivamente (verborragia?). O narratario deste drama € o
bacharel que é arrancado da sua privacidade quase que a forca pelo
major que queria a todo custo fazer com que ele fosse o seu narratario. E
0 major passa a desfilar uma gama imensa de motivos romanticos, com
uma riqueza de motivos igualmente “doentia”, com punhais, veneno,
sequestro, entre outros. Os personagens deste drama s&o iguaimente
cunhados com a mesma matéria prima dos motivos: uma pec¢a ultra-
romantica a que o major havia assistido algum tempo antes. Fora
espectador de algo semelhante ao que acabara de produzir e isso
desencadeou a sua narrativa; de narratario a narrador. A “copia infinita”
dos motivos também estava acontecendo nessas pequenas narrativas

dentro do conto. A forma como que estava se propagando e como estava
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sendo focado pelo narrador do conto-moldura sugeriria a idéia de um mal
epidémico. Mas esse mal ndo se esgotaria na atitude do major.

O bacharel, romanticamente, faz também a sua fuga e
constréi sua propria narrativa dentro da narrativa-moldura Toma dos
mesmos elementcs ruins que ¢ major lhe havia apresentado € constroi
sua narrativa escapista um pesadselc Inicia-se de forma seimelhants
-:;uar‘ldo tamoem € affanCadd do Uina situacau Coniurtavel assiii Coimo G

major havia feito com ele. Mas riesta sua narrativa ele passa de narratario

a protagonista e pode Interferir no texto Oprimido pelos mesmos

elementos que tomara emprestado do major — veneno, crimes € adjetivos
— ele consegue, nessa narrativa de fuga, escapar da situagao opressora
e voltar a sua realidade. Estava completa a cadeia de narrativas: unia
peca ultra-romantica gerou um drama semelhante, a leitura deste resultou
em uma fuga e dentro dela o personagem desenvolve uma outra trajetoria
narrativa de fuga para retornar ao seu plano diegetico, afirmando-a como
preferivel a qualquer uma delas — pega, drama ou pesadelo.

S&o narrativas montadas em cascata, uma gerando a
subsequente e todas emolduradas pelo conto. Os motivos sédo reeditados
como se o narrador quisesse mostrar que eles podem aparecer de
diversas formas, gerando obras diversas e em cada uma destas
reedigdes, novas possibilidades de criagdo poderédo surgir. Se O Alienista
€ baseado ein cronicas histéricas e Teoria do Medalhdo assume a forma
de dialogo tedrico, A Chinela Turca, por sua vez, tem o0 seu estopim em
um drama, que é copiado e da origem a outro drama e que lido da origem
a um pesadelo;, mas o conjunto & certamente um texto de critica literaria

em formato de conto, um conto-teoria.

4. Na Arca

Os “Trés Capitulos Inéditos do Génesis” indicados no

subtitulo deste conto sugerem que sua autoria taimbém néo peitence ao
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narrador; o conto quer parecer que somente val acrescerntar ao narratario
partes desconhecidas de um texto largamente conhecido. A suposta
autoria atribuida ao mesmo narrador de um dos livros biblicos, que narra

a cosmogénese e a antropogénese judaico-cristds anuncia estrutura e

estilo semelhantes as do texto onginal E uma trabalhio de crnagdo nos

mcldes de um texlo pre-eAistents

O conto esta montado a partir de uma nairativa enxertada
no texto original. que aproveita-lhes as cenas. 0S perstnagens € Ciia
novos motivos capazes de gerar conceitos passiveis de se derivar do
texto primario; um caso particular de intertextualidade em que o0 narradoi
deve ser fiel as caracteristicas e necessariamente deve elaborar uin
trabalho de criacao literaria. Levando-se em conta que um texto mistico
como o Génese € um texto cristalizado na forma e na recepgao, pode-se
deduzir que o trabalho deste conto € todo de criagdo € mostra que as
manifestagdes do Realismo ndo escolhem ambientes nem formas pré-
definidas para se manifestarem e que podem vir a luz até mesmo dentro
de um cenario ja cristalizado. Vai além, com isso elabora uma génese
realista para explicar a origem de alguns vicios do espirito humano como
a ganancia, a mesquinhez, o gosto pela pequenez, enfim, o caiporismo
da alma.

Aparentemente os personagens sao cristalizados por
pertencerem a um texto de dominio publico, mas nao se pode esquecer
que este conto € uma criagdo machadiana e nao uma continuidade.
Assim o que era poténcia aos personagens biblicos transforma-se em ato
neste conto. O narratario vé-se obrigado a desautomatizar sua viséo para
poder ler o texto como criagao e nao como a continuidade que ele finge
ser. Os personagens sdo auténticos e nao se pode dizer que sejam 0s
mesmos, pois tiveram uma criacdo literaria distinta. Se antes estavam
fechados porque a narrativa biblica ndo os focalizou internamente, na
criagdo machadiana estes novos personagens abrem-se e ja podem ser
vistos por um foco interno.
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As vozes que aparecem no texto s&ou quase que na
totalidade o uso do discurso direto pelos préprios personagens,
logicamente recortado por uma voz realista que deixa entrever
particularidades dos personagens recriados, desnudando-lhes o carater
Mas o narrador nao esta preserite somente nestes recoites e nia selecau
dos focos com que conduz o textc suas aparigdes mals sigriticativas sc
déo ao final de cada capitulo quando repete como que em uin estnbilhio
“A arca, porem, boiava sobre as aguas do abismo.” **. A despeito de toda

a mesquinharia que estava acontecendo no interior da arca, o narrador

pontua cada capitulo com uma colocagéo que aponta para uma idéia de

imensidao. E uma antitese que se faz ao cenario dos personagens como
forma de dar equilibrio ao texto. O capitulo é quase que totalmente
dominado pelos dialogos dos personagens nas suas disputas sobre os
limites e a cena se passa dentro da arca, que também & um limite. Em
poucas palavras o narrador convida o narratario a observar a imensidéao
e confronta-la com a mesquinhez do que acontecia na arca,
estabelecendo assim uma dicotomia entre o limitado e o ilimitado (que
passa despercebido quando se esta engalfinhado na disputa pelos
limites). E por esta dicotomia que o narrador estabelece uma ironia no
texto, pois ao privar com o narratario sobre detalhes que séo
desconhecidos dos personagens, fornece elementos para que o sentido
irbnico se dé. E, entdo, somente o narrador e o narratario podem
contemplar de um lado o ilimitado e do outro o destino a que os
habitantes do limitado estao fadados.

5. D. Benedita
O subtitulo “Um Retrato” inicia o conto servindo de
analepse para varios sentidos importantes que serdo construidos. E um

conto bastante extenso em relagdo aos outros que vém depois de O

2 pp.304 e 306
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Alienista e esse inchago em que o narrador se delonga para retratar a
protagonista parece proposital. Os titulos dos capitulos nédo sao melhor
elaborados, como nos outros que também s&o divididos, s&o chamados
simplesmente de primeiro. segundo terceiro e quarto Em um texto
meticuloso € possivel ver nisto ur sréncia ao laconismo ¢ & falta de
Nagem OS E4C&330S € as
auséncias de slementos testuals nac Sao gratuitas € auxiliaréao a
constituir ¢ sentidc Ironica gue se depreende da caracterizacac da
personagem. um tipo romantico dentro de uma narrativa realista
Voltando ao subtitulo, o conto promete, de inicio, um
retrato da protagonista a ser escrito em formato de narrativa. O que o
termo sugere a primeira vista é uma manifestagcdo visual, algo
tipicamente das artes plasticas ou da fotografia, o que ja € sinal de uma
aproximacao ou transposi¢cdo de linguagens. Os codigos da linguagem
das artes plasticas ou da fotografia sao constituidos de elementos visuais
e retratar € construir uma imagem fiel ao modelo, independentemente da
teoria poética que tenha orientado o ato de retratar. Um retrato barroco
difere do renascentista, um impressionista difere de um cubista. Mas
neste caos o narrador busca elementos do cédigo narrativo para fazer um
retrato; ndo um retrato particular, mas de um tipo. Para fazé-lo, nada
melhor do que retratar o discurso desta personagem prototipica.
Transpbe os coédigos da imagem plastica para o discurso e consegue
retratar o tipo.
Para pintar sua volubilidade, por exemplo, o narrador diz:

“A astucia do corretor ndo fez mais do que indigna-la, embora,

momentaneamente; digo momentaneamente.” > Um foco interno é capaz

de visualizar o que a personagem busca ocultar, facultando assim a
construgdo de um retrato mais fiel aos conceitos realistas. Como disse

Roger Bastide %, Machado de Assis retrata o interior do homem

23
p.307

4 CANDIDO, Antdnio. Roger Bastide e a literatura brasilena. In. Recortes. Sao Paulo:
Cia. das Letras, 1993.
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brasileiro; € um retrato cultural. Dando maior visibilidade as personagens.

mais elas estarao expostas e com isso mais sujeitas a visao critica do
narratario. Este tipo de foco permite também um maior distanciamento
afetivo do narrador em relacdo a personagem central, o que é essencial
para retrata-la

A Dona Benedila pouder-se-la comparal G personagein
Janjao de Teona do Medalhdo pois que ambos sac produtos de um
dISCUrso. sacu fracus € nac subsistem se nao lorem reliatados E
sugestivo o fato de aparecerem na mesma obra dois prototipos da
pusilanimidade, um masculino, outro feminino. Janjao € o pusilanime que
sO poderia transformar-se em um medalhdo e Dona Benedita € o retrato
da veleidade que se arrasta pelo conto sem conseguir imprimir qualquer
ritmo ao seu papel, inchando o texto com nulidades que o narrador faz
questéo de contar de forma folhetinesca. E esse € o tom quando diz: “(...)
convido a leitora a observar-lhe as feigbes.” . E por que “leitora”? O
narrador machadiano, que sempre deixa transparecer alguma
intencionalidade nas suas interferéncias, dirige-se a um narratario do
sexo feminino. Pode-se presumir que realmente quisesse dar o tom de
folhetim ao seu discurso, dirigindo sua critica as senhoras futeis
consumidoras de folhetim da sua época.

Mas a critica de um tipo social, através do estilo
folhetinesco, ndo se esgota com o conto. O narrador aproveita a
construgcdo da personagem para fazer a defesa de um estilo conciso,
contrario ao que usa para configurar a personagem, mostrando que €&
possivel instaurar sentidos diferentes dos aparentes. Mais do que isso,
parece atrelar a forma literaria ao tipo social, quando mostra o estilo
derramado e arrastado como preferido de pessoas que assim vivem. Fala
de uma predilegcdo de Dona Benedita por este tipo de literatura: “D.
Benedita ama os romances, é natural; e adora os romances bonitos, &

naturalissimo.”?® E essa voz com consciéncia literaria demonstra ser

» 5310
® p315
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intencional o que diz a respeito quando se explica porque economiza
palavras ao descrevé-la em: “A boca é daquelas que, ainda ndo sorrindo,
sdo risonhas, e tem esta outra particularidade, que é uma boca sem
remorsos nem saudades: podia dizer sem desejos, mas eu so digo o que
quero, e s6 quero falar das saudades e dos remorsos "7 Nau sG rechaca

verborragico que se derrama em exphcagbes como tamben
tecriza scobre 1ssc 30 dizendo o que quer Lls proprio ecounamiza rnas
palavras fazendo construgdes que deixam ao narratario parte da
responsabilidade por construir os sentidos, como guando diz que era

“‘uma boca sem remorsos nem saudades”. Mostra com 1SS0 que um texto

verdadeiramente literario ndo precisa explicar-se, simplesmente deve

instaurar sentidos para o narratario.

6. O Segredo do Bonzo

Este conto tem como subtitulo “Capitulo Inédito de
Ferndo Mendes Pinto” Designando dessa forma o texto faz algo
semelhante ao que havia feito no conto Na Arca, criando parte de uma
narrativa de outro autor, ja existente, e mantendo-lhe a forma como que
para criar a ilusdo de ser semelhante. Quanto ao formato este conto diz
ser o capitulo inédito de uma obra que & um relato de viagens, no estilo
das narrativas dos navegadores € Vvigjantes do século dos
descobrimentos; algo semelhante aos relatos de viagem de Marco Polo.

Neste caso o texto citado como a origem ndo é tao
conhecido como o Génese, mas utiliza o mesmo esquema de construgao
alegando que o texto estaria incluso no seu “proto-texto”. Nisso consiste
a ilusdo da semelhanga em que o narratario ndo se pode fiar para
entender o texto. O capitulo inédito ndo é auténtico e sim uma criagéo
livre para ser lida sob uma outra perspectiva. Toma somente um cenario,

¥ pp.310-1
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um ambiente e personagens para que se possa transpd-los a uma outra
realidade.

Nessas recriagdes machadianas, prepondera a realidade
interior do homem e a realidade exterior aparece com toda a plasticidade

que lhe é caracteristica para que se possa afirmar que a criagéo

independe de conceitos rigidos da forma. Ac contrario. mostra que
quanto mais plastica for a realidade da forma mais fielmente poder-se-a
retratar a realidade interior do homem.

O Segredo do Bonzo discute a questdo do discurso
persuasivo dissecando 0s meandros do pensamento dos seus
formuladores, mostrando qual € o seu movel e a que interesses servem,
enfim, € um conto-teoria sobre a comunicagdo humana, com micro-
ensaios sobre a persuasdo. Nele verifica-se uma apologia da
verossimilhanga e ndo da veracidade, porque importa mais 0 que parece
ser do que a realidade imediata, como no caso do nariz metafisico. Entao
o protagonista faz uso de todas as possibilidades da linguagem
persuasiva, mostrando que algumas vezes ela propria parece enganada
e busca passar isso adiante, enquanto que outras vezes deliberadamente
busca enganar. Sao usos mais ou menos intencionais que podem ser
feitos e mostram a necessidade de a linguagem parecer verossimil,
mesmo nao tendo veracidade.

A disputa pelo controle do verossimil, contudo, né&o se
esgota no terreno do crivel, mas avanga desbragadamente pelo terreno
do absurdo e nisso consiste a critica realista sobre este uso discursivo.
Em qualquer area do conhecimento que se verifique, & natural entender a
persuasdo até como uma necessidade dos discursos humanos, mas nao
passou impune ao conto o fato de ela atingir o terreno do absurdo, do
absurdo mal intencionado, pois que € um desvio do espirito humano, um
discurso patolégico. O narrador também se refere a um tipo de absurdo
das teorias que optam pela simplificagdo excessiva da visao de mundo

quando fala das teorias dos bonzos sobre a origem dos grilos ou sobre o
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principio da vida futura, fazendo referéncia indireta as simplificagées

excessivas do movimento naturalista. Enfim, o conto € toda uma
discussao sobre a construgcdo do discurso persuasivo e suas artimanhas,
mas toca em questdes de critica literaria quando analisa a que caminhos

0Ss discurscs podeim conauzir

7. O Anel de Poiicrates

Como cada um dos anteriores, este conto apiesenta um
formato particular, & escrito em forma de peca teatral, com marcagbes de
falas dos personagens. Contudo, ndo sao personagens com nomes e
aparecem somente como ‘A" e “Z" e vao alternando suas falas para
construirem o protagonista que nao interfere no texto, ou seja, ele so
existe em terceira pessoa e sua existéncia depende quase que
exclusivamente de "A”. O interlocutor “Z" parece servir somente de
contraponto para que “A” construa o seu discurso hiperbalico.

O texto dedica-se a construir um personagem como
aconteceu em Teoria do Medalhdo e D. Benedita, embora cada qual com
suas particularidades. A particularidade na construgdo de Xavier, o
protagonista, & que ele passa por uma trajetéria narrativa que o leva da
abundancia a miséria, enquanto que as outras trajetérias sdo mais
estaticas do que esta. No inicio o personagem que vai construi-lo utiliza-
se de todas as hipérboles possiveis para poder dar a dimensao
necessaria aos atos de Xavier. Tudo o que houvesse de derramado e
hiperbdlico seria pouco para expressa-lo. Mas esse carater hiperbdlico
vai-se esgotando a ponto de ele perder todos os seus recursos e tornar-
se a expresséo da penuria. Ao protagonista ndo resta nem mesmo a sua
expressdo, porque necessita que outro personagem conte a sua
trajetéria. Esta privacdo do poder criador da palavra pode ser encontrado
também em Vidas Secas, de Graciliano Ramos, em que Fabiano

precisava ser narrado, pois nao tinha forga suficiente para gerar um
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discurso criador. Diferem pelo fato de Fabiano estar privado do discurso
pela hostilidade do meio, enquanto que Xavier o esta pelo esgotamento
do seu poder criador.

Esta transformac&o da abundéancia a miséria pode ser
lida de um pontoc de vista literarnc uma vez qus o protagonista € a propria
representacac do estilo deiramado & hipsrbalico muitas vezes ciiticado &

i OULFrG3S CCOriics A /erbliragia €in si nal garante G valoi da

producgéo literaria mas a criacac pode garantir a longevidade do discurso

artistico. E um conto-teoria sobre alguns valores da arte e perlniite

ampliagdes no seu sentido.

8. O Empréstimo

Este € um conto cujo formato traz a tona o humor
machadiano e o proprio texto diz tratar-se de uma anedota. Como tal, &
um formato que se caracteriza pela transmissdo oral e pelo desfecho
humoristico. Dessa forma, segue a tendéncia de atribuir a uma outra
instancia a autoria das historias narradas, mostrando a possibilidade de
recriar qualquer género. A anedota talvez seja um das manifestagoes
mais populares da narrativa oral e Machado de Assis ndo poderia deixar
de fazer sua incursao por ele, devido ao cultivo do humorismo em sua
obra. E ele o faz com refinamento, justificando ainda o porqué da
anedota: “(...) Nem ela andou recdndita, senao por falta de um espirito
repousado, que lhe achasse a filosofia.” ?®. Transforma-a, dessa forma,
em um conteudo com consequéncias filosoficas, fazendo dela um conto,
que reafirma a tendéncia até aqui observada encarar qualquer objeto
como passivel de se transformar em literatura. Portanto, aos narradores
machadianos, qualquer motivo ou objeto pode ser o embrido de um
conto.

* pp.333-4
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Os seus dois personagens principals S$&ao tipos,
representantes de mentalidades diferentes. Um representa o capitalista
nos seus afazeres diarios de acumular dinheiro e o outro um homem
falido e boa-vida, para o qual importa apenas aparentar uma imagem
grandiosa S&o tipcs que se completam pelo fato de um querer aparerital
ter muitc menos do que verdadelramente teimn cnquanto gue oulro Qust
aparentar ter muito mals do gue o nada quz possul Os dois agern da
mesma forma tentando uma afirmacac na aparencia & guardando

esséncias totalmente diferentes. O que ha de anedatico nisto € o fato de

serem tipos que se completam, sdo simbidticos. E uma forma realista de

mostrar que o organismo social movimenta tipos que precisam um do
outro para oferecerem suas mascaras.

Como para Machado de Assis nada € gratuito, nao
estaria ele se referindo a visao da organicidade social que o Naturalismo
adotava como programa poético a ser seguido? Nao estaria ele
dialogando com a proposta poética deste movimento quando retrata as
relagdes entre classes sociais? Contudo, ha um senao a ser considerado,
pois nao sao propriamente classes sociails e sim a classe social
dominante em um embate com a categoria de homens ndo afeitos ao
trabalho, descaracterizando assim a luta de classes que provavelmente
afloraria em um texto naturalista. Ndo estaria mostrando como temperar a
visdo simplificadora do Naturalismo com humor irénico e a focalizagcédo
interna que revela os verdadeiros moveis da agao humana? Neste caso
as diferengas de focalizagao refletem posturas programaticas diferentes e

os resultados sdo bastante diversos.

9. A Serenissima Republica
Este conto adota o formato anunciado no subtitulo
“Conferéncia do Cbnego Vargas” como se fosse uma introdugdo e uma

forma de dirigir-se a um tipo especifico de narratario e logo depois passa
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a ter forma de relato naturalista-cientifico. Essa forma n&o € algo fortuito
pois pode-se ver na introdugao em formato de conferéncia uma intengao
do narrador em dirigir seu discurso de tom naturalista ao narratario douto
da sua platéia. Era de se esperar que o tom tambem fosse cientifico e ele
assim o faz. mas em um tom que leva ¢ nafrataric a rir da aparencia do
seu discurso Em momento algum ha qualquer deboche a respeito mas a
sua republica formada de cidadgos-arannas € lau numana gue a irGiia
politica torna-se eviderite ao narratario. Com 1SS0, &0 IMESMG LEMIpU
mostra que um discurso cientifico pode justificar qualquer mazela humana
quando bem distorcido. Enfim, o narrador enderega o0 seu humor aos

doutos. Pela segunda vez na obra, depois de O Alienista, faz humor

critico com a objetividade e a intocabilidade do discurso cientifico.

Predomina no conto o formato de relato de pesquisa de
campo, a exemplo das obras dos pesquisadores naturalistas europeus do
Século XIX visitando terras desconhecidas a procura de novas espécies
e seus comportamentos. Mas aqui a ficcao predomina e instaura sentidos
diversos do relato que Ihe serve de pretexto, mostra onde a realidade
escapa a organicidade cientifica. E, da mesma forma que a condugéao da
pesquisa escapa do controle do protagonista, o tom do discurso escapa
da sisudez cientifica. O que era para ser uma descrigdo da organicidade
reinante na republica das aranhas do Cénego transforma-se em um relato
de problemas criados por eles préprios, que fogem ao modelo esperado.
E uma satira aos contetidos programaticos dos naturalistas, feita com a
intengdo de mostrar que o homem n&o € um produto exclusivo do meio e
sim que pode interferir constantemente e sofrer suas consequéncias
nessa sua relagdo. Vai além, mostrando que ha um sentido perverso no
homem que tende constantemente a degradar o organismo teoricamente
equilibrado em que vive para poder tirar proveito dele. E sob este aspecto
a visdo machadiana realista € mostra as surpresas que podem
apresentar as leituras sociais, pois considera 0 homem como elemento

capaz de se autodeterminar, ndo é tdo fatalista. Este descontrole que
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foge aos padroes da previsibiidade € uma referéncia ironica a

organicidade pretendida por naturalistas. E como se afirmasse que o

organismo social é tao previsivel quanto os homens que o formam
Mas sua vis&o n&o se restringe ao aspecto social. pois ha
um personagem que € filélogo cuje papel no conto & distorcer o 6bvio &

-
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de maldar a realidade unediata a poder do disCUrst mesmo que esle scja
0 discurso do absurdo. O filclogo do conto caracteriza-se por forjar
significados e ha uma critica pesada nesse sentido, porque forjar
sentidos n&o € criar. A alusdo pode ser entendida como uma censura ao
género critico que, quando mal intencionado, utiliza a linguagem para

forjar sentidos que nao se sustentam.

10. O Espelho

A comegar pelo subtitulo “Esbogo de uma Nova Teoria da
Alma Humana” o conto reafirma a tematica realista da obra e aponta um
formato para o qual deve o narratario atentar. Chama o conto de “esbog¢o”
— de teoria — e isso leva a pensar que o0 esbo¢co € uma forma de texto
importante para ser explorada na literatura, que costumeiramente € vista
como forma acabada; os autores ousam muito pouco nos esbo¢os como
se temessem que sua obra sofresse qualquer continuidade por parte do
narratario. Esta nova modalidade machadiana ainda estaria indicando
sua preferéncia por formas abertas e inacabadas de focar uma tematica,
deixando-lhe a possibilidade de futuros desenvolvimentos e dando uma
relevancia maior ao narratario. Baseado nisso, cabe aqui levantar a
possibilidade de Machado de Assis ter visto no esbo¢o uma hipétese de
construgéo literaria bastante proficua e, portanto, ter sempre se pautado
por um estilo de construgao aberto.

Depois dessa indicagao inicial, o fio temporal comeca a

desdobrar-se e o narrador retoma seu préprio passado, como se fosse
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um NOVO personagem e passa a narrar uma conversa de salédo que vai
introduzir o cerne do conto; abrindo uma narrativa dentro da outra como
em A Chinela Turca. O que ele chama esbog¢o € a narrativa que comega a
ser feita a partir deste desdobramento e que vai dar conta do passado do
protagonista em uma especie de  discurso  autobiografico 530
desdobramentcs narrativos com formatos distintos um &sboco (conto im
Sij um airativa Gral & suas memonas MNao € tao ncomuim na nariatiza
machadiana encontrar uma lessitura de narrativas fellas para proauzir

esta profusdo de planos narrativos, que s&o 0 suporte para as vozes que

aparecem no dialogo. Estas vozes produzem os dialogos entre os planos

e entre estes e 0 narratario, € esta dinamica que sustenta a polifonia dos
contos de Papéis Avulsos. O tempo € o fio que fara esta tessitura.

O protagonista também sofre desdobramentos. O seu
passado € objeto de sua narrativa e, naquele momento, pode ser
considerado um personagem distinto do protagonista, pois as
transformagbes sao patentes quando se compara o0os dois momentos.
Jacobina, quando introduz a historia, possui uma voz sisuda e madura,
voltada para uma platéia do mesmo porte; € uma voz capaz inclusive de
fazer a propria critica do personagem que foi, em um momento distante
do tempo, e assim o faz. Retornado ao tempo dos fatos narrados, a voz
mostra-se imatura e voluvel ao que se lhe apresentam. Também € a voz
sisuda do personagem atual que fala e explica o que havia acontecido a
sua alma, Iinclusive teorizando sobre a existéncia de duas almas. O
narrador mantém-se quase que todo o tempo isento de interferir no texto,
delegando a voz de Jacobina a condugéao da narrativa. E este, por sua
vez, quase nao discutia por estar mais proximo do papel de narrador do
que de personagem.

Mas este personagem do passado, objeto do discurso do
protagonista, também sofre um outro desdobramento, ou melhor, ja é
narrado na sua dualidade: alma interior e alma exterior, e esta torna-se

praticamente um personagem construido por terceiros. A sua alma
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exterior adquire o peso de um personagem distinto do homem, que
desaparece para surgir o alferes. Sdo desdobramentos do mesmo
protagonista, mas sao distintos.

Tém também status de personagens no conto o todo

> 0 espelho
de ler Gs movimentos Intinmos da
ima respusla al seu pensamainto
enquanto que 0s Culics personaJgens — lia € ostiavos — ro yeral tem o
peso de um unico personagem com a fungéo parecida a do espelho. Criar
e sustentar a mascara do alferes.

A fungdo poética do conto pode ser percebida também na
discussao sobre a possibilidade de valorizar o exterior ou o interior
conforme os valores de quem constréi o discurso. Nesse sentido,
depreende-se que se o discurso literario valorizar excessivamente a
focalizacdo externa pecara igualmente por matar a interna resultando em
uma literatura descritivista que pode estar desdenhando as
possibilidades do narrador. Como Machado de Assis retrata o interior do
homem, entdo ele trabalha preferencialmente o foco interno. Por
conseguinte, é possivel entender a focalizagao externa e o descritivismo
como aliados na construgdo de mascaras que, no conto machadiano, séo
continuamente retiradas em busca de um conceito de realismo mais sutil
(conceito que ndo chega a um rosto, conforme Schwarz ?°, mas que
mostra a possibilidade de se retirar todas as mascaras que se
impuserem).

Em suma, O Espelho pode ser considerado como uma
critica do foco no texto literario. Conforme afirmou Roger Bastide sobre o
uso que Machado de Assis faz do foco nas suas narrativas, & possivel ver
em O espelho uma defesa da parcimdnia necessaria no uso do foco

externo para retratar uma “realidade”, uma vez que as realidades mais

solidas revelam-se através do foco interno. O espelho no qual o

2 SCHWARZ, Roberto. Mesa redonda. In: BOSI, Alfredo et al. Machado de Assis. Sao
Paulo: Atica, 1982. p.334.

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 i unespw-l 12 13 14 15 1e¢ 17 18



92

protagonista se mira representa bem esta questdo literaria, pois ele &

capaz de retratar até mesmo a realidade interna, ou seja, quando a alma

exterior ndo estava presente ele o indicava e nada retratava. E a propria

critica do foco externo, do descritivismo sem finalidade

11i. Uma Visita de Aicibiades

O penulimo conto de FPapéis Avulsos € escritc i
formato de epistola, conforme anuncia no seu subtitulo. ‘carta do
desembargador X... ao chefe de policia da corte. / Corte, 20 de setembro
de 1875.” *. Assim como Ponto de Vista, em Historias da Meia-Noite, a
carta mostrou-se um recurso expressivo, embora tenha conseguido
resultados melhores neste conto em todos os sentidos, mesmo que o seu
antecedente nao tenha sido ruim. Como em outros contos, o formato de
carta € somente a moldura para a narrativa que ocorre em seu interior

O texto faz apologia do poder de criagdo que tem o
narratario, mostrando que ele & seu co-criador. O conto ndo esta pronto
so por obra do narrador e deve ter uma elaboragao também por parte de
quem o recebe. Mostra também que o narratario pode chamar o
personagem até ele e dialogar com o préprio, o texto tem vida e pode
fartamente manifesta-la ao imaginario de quem o frui. Até mesmo o0s
caminhos metafisicos podem dar frutos ao narratario receptivo O texto
sugere que o0 seu poder de criagao pode ser tdo grande que chega a
ponto de chamar o personagem retratado para privar com ele momentos
de lazer literario. Mas o desfecho do conto € uma adverténcia a
transposigdes forcadas que se queira fazer nesse terreno. A co-criagéo e
importante, mas é necessario nao forgar a natureza da literatura e
respeitar o carater ficticio dos personagens.

Os personagens deste conto séo representagbes de suas

épocas literarias e, como tais, suas vozes sao legitimas representantes

*® p.352
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de poéticas diferentes: a helénica e a realista. E um conto-teoria que teve
a finalidade de discutir o embate entre dois programas poeéticos distintos:
um que evocava o0 pensamento grego classico, a exemplo do Arcadismo,
e outro representante de sua época, o Realismo E opta por que as
colsas sejam naturais, Nndo se podem evocar programas poeticos que nao

P e P P N RS Sy g - s rel M-~ o~ b~ ~ - o~ -
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12. Verba Testamentaria

Para ser coerente com a idéia de final, o ultimo conto da
obra inicia-se com o trecho do testamento do protagonista com todos 0s
seus ultimos desejos. O restante assemelha-se ao que se poderia chamar
de conto biografico, pois vai contar a trajetdria narrativa do personagem.
Mas somente assemelha-se no aspecto discursivo, porque o texto vai
manter a linha de conto-teoria e focar com profundidade o sentimento de
inveja, penetrando intensamente nos meandros do espirito humano

Habilmente o narrador conduz o conto verificando o
moével de cada acdo do protagonista, franqueando ao narratario a
focalizacao interna do mesmo, mas permite que uma outra voz se instale
para poder dialogar com ele. Trata-se do discurso do cunhado do
protagonista quando tenta explicar o seu problema como tendo origem
fisica e diz que sua doenga era originada por um verme que se
alimentava das secrecdes que Nicolau produzia quando sentia inveja. E
uma explicagédo com cheiro de cientifica e pode ser vista como mais uma

critica aos exageros do Naturalismo em querer ver em tudo a ciéncia dos

laboratérios. E como se o narrador mostrasse que s6 & possivel entender

0 homem dissecando-lhe a alma.

O conto propriamente dito ndo tem um tom amargo,
embora seja comum em Machado de Assis construir personagens que se
caracterizam pelo amargor, como & o caso do invejoso Nicolau, de Frei
Sim&o do conto homdénimo e do proprio Dom Casmurro. A tematica do
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homem casmurro € uma constante no seu trabalho e geralmente aparece

no final das obras como nos trés casos citados.

il - O papel dos Papéis Avilsos

j&sta pasquisa era venilicar qual a
relevancia de FPapeis Avulsas &im relagao as oulras cbras de conics de
Machado de Assis. Partindo de um pressuposto que teria sido a primeira
obra de contos mais consistente escrita no decorrer de sua produgao
literaria e como nao fosse a primeira e nem a ultima delas, havia que se
comparar preferencialmente as que a antecederam. E. como ja foi dito na
introdug&o, n&o foi necessario comparar exaustivamente para tornar as
diferengas perceptiveis, pois a simples apresentagédo de Papéis Avulsos
ja contrasta com as que a antecederam. Enquanto nos contos das suas
duas primeiras obras apenas se ensaiavam detalhes mais ou menos
completos, indicados nos comentarios sobre eles, nestes o conto ja tem
uma unidade que Ihe da um peso muito maior.

Uma outra mudanga significativa que se pode observar
na construcdo de Papéis Avulsos em relagdo as anteriores € a concepgao
de humor decorrente da mudanga de foco. Utilizando a concepgéao
pirandelliana *' de humor é possivel observar que nas duas primeiras
obras a preponderancia do foco externo no tom critico que adotava
favorecia apenas a visao externa das agées humanas e portanto os seus
contos limitavam-se a constatar os elementos contrarios que vao agir na

composigado do cdmico. Segundo Pirandello, para que haja humor é

necessario que, apos a constatacdo do contrario, este fato seja

“processado” por um sentimento. Assim, traduz o humor como sendo o
sentimento do contrario; € uma forma de sentir as contradigbes existentes
que resultam no que conhecemos por humor. Para que o narratario possa

ter a sua vista os elementos que denotam esse sentimento de humor €&
% PIRANDELLO, Luigi. O humorismo. [s.n.t.]
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necessario que o narrador utilize a focalizagdo Iinterna € mostre as
motivagdes que moveram o personagem a tal ou qual agdo. Contudo, os
narradores machadianos avangam a simples contradi¢cdo entre o ser o

parecer, que sao os constituintes do humor, quando aparentam que estao

criticada fazendo com Jue a simples contradicao transforine s& =i

daquele que afirmiia no nilvel da aparencia

Como € possivel ver, atraves destes comentarios sobre a
estrutura de cada um deles, ha sempre uma preocupacao de recriar em
cima de formatos ja conhecidos (cartas, testamentos, conferéncias etc.),

mostrando que as formas nao se esgotam e podem-se transformar em

matéria prima para a elaboracdo de novas criagdes. Por vezes sao

personagens e situagdes que saltam do passado e reassumem uma nova
roupagem, para mostrar outras possibilidades de criar como na figura da
arca e as cronicas dos viajantes dos descobrimentos. Frequentemente
pode-se verificar no texto a polifonia servindo como elemento estilistico
capaz de dar-lhe equilibrio e promover a diversidade das idéias e
instaurando debates entre as vozes. S&o nuangas enriquecedoras
funcionando ao mesmo tempo e garantindo a unidade do texto.

Papéis Avulsos esta para as duas obras de contos
anteriores assim como Memdrias Pdstumas de Bras Cubas esta para os
romances que o0 antecederam. Mas, se esse salto qualitativo de Machado
de Assis na sua obra de contista nao requer maiores discussdes, pois
qualquer orelha de livro traz opinidao idéntica, o mesmo nao se pode dizer
dos estudos de cunho estrutural passiveis de serem desenvolvidos. Por
iIsso, durante as pesquisas bibliograficas foi possivel perceber que a
contribuicdo deste trabalho seria maior se ele se ocupasse em
desenvolver melhor aspectos pouco explorados existentes no texto.
Assim, o trabalho foi estruturado de forma a dar uma maior atencédo as

questoes literarias mais recorrentes e as discussdes de aspectos que
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denotem a funcdo poetica presente nos contos, mMesmo nao

desenvolvendo exaustivamente cada aspecto, 0 que seria Impossivel,

mas pelo menos mostrando caminhos que o0 texto sugere para

desenvolvimentos literarios que sua obra pode fornecer
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Segunda parte

Uma analise do conto-teoria de Machado de Assis

| - A construgao das mascaras

Em Fap&s Avulsos o3 nalfadores  trabalhain  ia
CoONstrugac dos REersonayens Luimo s& esculpissem o caraier de cada uii
deles: uma escultura realista S&o elaborados nos minimos tragss nao
porque haja uma predilecdo por um detalhisimo estéril, mas para que
estes narradores possam caracteriza-los com um nivel de detalhamento
que permita ao narratario vé-los internamente e desconfiar das mascaras
que eles procuram construir. Dessa forma, os narradores aliam-se a cada
narratario e facultam-lhe que arranquem as mascaras dos personagens,
mas mesmo assim nao permitem que estes mostrem 0s seus rostos,
mostram outras mascaras. Vale dizer que o termo mascara é tomado aqui
no seu sentido mais comum, como uma aparéncia forjada para aparecer
no lugar do verdadeiro rosto, pois esse pareceu ser o sentido em que fol
empregado no ensaio A Mdscara e a Fenda **de Alfredo Bosi e também
na mesa-redonda com Antdnio Callado, Sénia Brayner, Roberto Schwarz
e Luiz Roncari *

Os personagens dos contos desta obra estdo em
constante empenho na manutengado € na constru¢cado de novas mascaras
que lhes permitam a sobrevivéncia, enquanto que os narradores estao
sempre trazendo um acréscimo de informagao que vai tornar possivel ao
narratario arranca-las novamente. Essa dinamica de construgao e queda
de mascaras aparece com frequéncia na obra e na critica machadiana
como, por exemplo, em O Espelho, que € uma narrativa que exemplifica
este tipo de coisa. O ensaio A Mascara e a Fenda (opus cit.), de Alfredo

Bosi, analisa detidamente a luta pela sobrevivéncia social em varios dos

2 BOSI, Alfredo. A mascara e a fenda. In: Machado de Assis. Sdo Paulo: {f\tica, 1982.
3 CALLADO, Antdnio. Mesa-Redonda. In: Machado do Assis. Sdo Paulo: Atica, 1982.
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personagens de Papéis Avulsos. Basicamente sua analise ocupa-se em
demonstrar o esforco que os personagens tém que fazer para
compensarem as cruezas impostas pela natureza as suas vidas

Dos contos da obra. O Segredo do Bonzo pode ser
considerado um dos que trabalham com rmals alinto o pIGLESST Ua

comunicacgao humana & as vantagens que pode produzir na construcau

de uma realidade ifavoravel a0 individuo Deszrvelve uma idgia cental
gue nac se circunscreve a este conto € acaba sendc aplicada em
diversas outras tramas da obra Nesta narrativa o bonzo chamado
Pomada, partindo das teorias absurdas de outros dois sabios do reino,
assenta as bases de uma teoria da comunicagdo humana, pois entende
que o parecer & algo mais valioso do que o ser. Sdo pequenas idélas
pulverizadas no conto que podem servir de embasamento para outras
teorias da comunicagdo moderna. Levando em conta as idéias langadas
e 0 aspecto de micro-ensaio de que se reveste o conto, ficam visiveis as
ocorréncias deste tipo que vao aparecer em O Alienista, Teoria do
Medalhdo, O Empréstimo, A Serenissima Republica, Verba
Testamentaria e O Espelho. Em uma obra composta de doze contos, boa
parte deles trazem referéncias ao funcionamento das mascaras, o que
demonstra a preocupacao de verificar como elas sdo construidas e a sua
fisiologia. Os contos estdo sempre atentos a troca de mascaras que 0s
personagens utilizam na vida social. Esta troca fundamenta-se na

dicotomia que aparece para ser resolvida.

1. Aparéncia e esséncia

Na obra de Machado de Assis, quase sempre a aparéncia
sufoca a esséncia, mostrando a sua témpera realista. Contudo, e

ironicamente, s6 é possivel revelar esta realidade expondo a esséncia

que o0 homem teima em sufocar. A preponderancia de uma sobre a outra

nas relagdes sociais, quando se torna habito, vicio ou necessidade de
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sobrevivéncia, torna-se incomodo as pessoas lucidas desse meio Sua
obra &€ uma regido privilegiada para as reflexées deste tipo, porque nela,
ao mesmo tempo em que a verossimilhanga pode sobrepujar-se a
verdade com vantagem para a ficcdo realidades podem estar sendo
desnudadas para a reflexéo do narratario

O Segredo do Bunzo € um bom eaemplo de reflexéo sobre a

utiizando da ambientagao existente, passa a narrar situagbes que
facultam observar os mecanismos que fazem com que a esséncia se
subordine a aparéncia. Nela ha uma seérie de discursos, cada qual
defendendo suas posi¢des estranhas, até que um deles, Pomada, resolve
teorizar sobre o que estava acontecendo e assim hierarquiza a questao:
“Considerei o caso, e entendi que, se uma coisa pode existir na opiniao,
sem existir na realidade, e existir na realidade, sem existir na opinido, a
conclusao é que das duas existéncias paralelas a unica necessaria € a da
opinido, ndo a da realidade, que é apenas conveniente.” *. Apds ouvireii
outros sabios falarem coisas absurdas e serem aceitas e depois ouvirem
esta justificativa, os personagens comegam a tirar proveito do fato do
‘fazer parecer” ser mais importante do que a realidade palpavel. Fizeram
aparecer em umas folhas impressas na época a exceléncia das alparcas

que o personagem Titané vendia. Mostra que fazer crer algo que néo é

s6 parece Obvio quando visto com um distanciamento critico, ou seja,

quando néo se € a parte iludida, pois quando ndo se tem a consciéncia
de estar sendo iludido, isso ndo é ébvio. Por isso, o texto € um tanto
quanto precoce ao abordar como se forma a opinido publica e mostra os
interesses que a movem em seus bastidores.

Algo semelhante ocorre em O Alienista, quando ©
narrador comenta sobre a reputagdo de um vereador que “desfrutava a
reputacdo de perfeito educador de cobras e macacos, e alidas nunca

“ p.325
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domesticara um s6 desses bichos;, mas, tinha o cuidado de fazer
trabalhar a matraca todos os meses.” **. Por for¢a do discurso, a ficgéo
acaba prevalecendo sobre o real, porque quando & bem trabalhada
adquire aparéncia e até materialidade Mascarar-se além de ser uma
forma de scbrevivéncia social demonstra a plasticidade da realidade € o
poder de modelar da fala quando G SEnsSo cumuri apornta exatlamernile
para o contrario Se usualmente a realidade € vista como algc pronto
inflexivel € acabado € as palavras algo imaterial € impalpavel. Machado
de Assis demonstra exatamente o contrario; mostra que quase sempre o
que se julga inflexivel é fruto do que se julga impalpavel.

Esta sobrevivéncia a que se retere Alfredo Bosi *° requer
algumas praticas de promoc¢édo da aparéncia, nas quais se esmeram 0s
seus defensores. O texto mostra que o culto & aparéncia pode beirar o

ridiculo quando acontece nos meios intelectualizados, mas os cultores

fazem vista grossa para ndo se sentirem incomodados. A perspicacia do

narrador deixou isso registrado em mais de um momento da narrativa, a
exemplo do que fez Diogo Meireles, usando e abusando da forgca da
aparéncia. Com conhecimentos medianos de musica, chama os principais
de Fuchéu para ouvi-lo tocar charamela e arranca destes muitos elogios.
O personagem percebe que um ponto importante no culto da aparéncia &
convidar os que sao considerados grandes para apreciarem coisas
medianas (ou mediocres), pois sempre conseguirdo tecer elogios para
manterem o prestigio e receberem novos convites, enquanto que o
elogiado desfrutara da confortavel posicdo de ter seu conhecimento
endossado pelos seus grandes e, consequentemente, pelas massas.
Assim perpetua-se o jogo das aparéncias: o personagem constituido pelo
parecer (por uma mascara) atribui a um objeto pretensamente artistico
produzido por outro a caracteristica que lhe é inerente e este objeto
comega a parecer belo aos olhos de terceiros, sem precisar em nenhum
momento ser verdadeiramente belo.

35
p.261 _
% BOSI, Alfredo. A mascara e a fenda. In: Machado de Assis. Sao Paulo: Atica, 1982.
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De posse do segredo das aparéncias, o narrador conduz

o conto até surgir a complicagdo de uma doenga incuravel que atingia os

narizes dos moradores de Fuchéu. E entdo que o conto aponta para

outros fatores que concorrem para a formacac da opiniao publica Como
No casc do sarau citadc havia a necessidade de dar argumentos aos
grandes da €pGcCa para iGinar viavel uma idéia L ele diz  Assim il Guc
reunindc mwitos fisicos,  filosofos, bonzos  autonidades €  povo
comunicou-thes que tintia um segredo para cuninar 0 Gigao, (.. ° U
texto defende a necessidade da adesao dos influentes para ajudar uinia
idéia que pretenda ser universal. Esta observagao vai além de um
simples julgamento de valor a respeito dos influentes e pode mesmo ser
tomada por conta de um ponto tedrico importante, pois o texto todo soa
como uma teoria da persuasdo e para tanto ha que se conhecer os
pormenores fisiolégicos deste ato. Tanto € veridico, que esta foi a forma
que Diogo Meireles encontrou para propor a troca do nariz doente pelo
metafisico.

O nariz impbe-se aqui no texto como simbolo do que é
evidente, do ébvio, pois é a primeira coisa depois dos olhos de quem vé
e a mais proxima de quem é visto. A evidéncia cresceu tanto e era algo
tao gritante que as pessoas nao podiam conviver tranquilamente com
iIsso. Mesmo sendo um o6rgao do sentido, — € como tal um canal de
comunicagao com o mundo exterior — os sabios optaram por extirpa-lo. A
evidéncia em excesso também pode ser algo doentio? Talvez viciar-se a
ver somente 0 que € obvio possa realmente obliterar a visdo ndo so das
coisas mais sutis como também das coisas normais. O nariz, se tomado
como coisa visivel e aparente, pode ser esse Obvio que obstrui a sutileza
do olhar, pode obstruir a perspicacia e o olhar perspicaz sempre foi algo
muito bem cultivado por Machado de Assis.

Contudo, em casos como o que Diogo Meireles agiu, para

que a aparéncia saia vitoriosa e as massas se rendam a nova evidéncia,

¥ p.327
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€ necessario mais do que um absurdo bem arranjado. Além de uma
evidéncia bem forjada, pelo menos que sustente a a verossimilhanga do
discurso, € necessario que tenha ares de verdade e que se alastre rapido
para que as vozes dissonantes na&o consigam Se somar a tempo
Fazendo crer a maicria que uma Idéla pode estar correta ela adquire o
status de verdade £ verdade nao s& contesta sO se substitui pur outra

uida por outro discurso gue a susterite

Por fim © perscnagem conduz O COMo  Semipie
aproveitando-se da supervalorizagéo da aparéncia diante da opiniac
publica para que consiga o efeito desejado. O conto figurativiza os
mecanismos de construgao das teorias que embasam 0s discursos

persuasivos. O itinerario do narrador €& percorrer varias teses absurdas,

aprovadas pela massa, até que um outro bonzo Ihes fale de uma espécie

de teoria das aparéncias que vai sustentar um absurdo ainda maior, ou
seja, 0 que parecia sensato, serve de base para fechar o ciclo do absurdo
com o nariz metafisico. Em suma, o conto mostra a forga da linguagem
persuasiva e que em alguns casos falta alguém para dizer que o rei esta
nu.

O Segredo do Bonzo assenta as bases da comunicagao
persuasiva. Os outros contos tocam pontos afins, falando da construgao,
do funcionamento e de como as aparéncias se relacionam no convivio
social. Estes aspectos perpassam, as vezes, mais de um conto,
reforcando a afinidade entre eles que se evidencia da visdo geral que
Papéis Avulsos fornece. Um desses aspectos que 0s narradores de
Machado de Assis perceberam € o do discurso persuasivo. Quando o
senso comum esta corrompido por uma ditadura das aparéncias, ele
torna-se a garantia de sua reprodugdo. Um senso comum abaixo da
critica s6 é capaz de mover-se no nivel das aparéncias e torna-se pasto
facil para o desenvolvimento de novos discursos do absurdo a exemplo
dos discursos de teor racista.
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2. O senso comum

Por forca do vox pupuli, vox dei que norteia a formagao do
senso comum, vemos qualquer tipo de absurdo tornar-se voz comum
entre os mais mortais que os outrcs Como € um dito popular que tem a
seu favor justificar-se a si mesmo — quanto mais falado mais se pretends
verdadeirc — nac vemos muitas chjecbes a ele O sensu cumuii a sei
aqui discutido € tomado no seu sentido disfarnico no que ele tem de
enganoso, pois ha Ccasos que teém a sorte de Serem aceitcs por uma
massa de pessoas consideravel e adquirem status de verdade. E para
opor-se ao discurso dominante é sempre necessario o aparecimento de
um discurso que atravesse a verdade construida.

Isso aconteceu muitas vezes em O Alienista, quando as
vozes dissonantes sempre tentavam demover o alienista de seu discurso
monolitico. As intervengbes para alterar a realidade criada por Simao
Bacamarte através de um discurso cientifico, vém por outros pequenos
discursos que atravessam a todo o momento o seu. O alienista, no papel

avulso de dominador, acaba descaracterizando todos os argumentos

contrarios surgidos para poder utiliza-los como provas que tornardo ainda

mais substancial o seus discursos-teses. Embora atravessado por
argumentos contrarios a todo momento, por vozes mais ou menos
lucidas, suas teses sO s&o revistas por ele proprio, quando suas
contradigoes tomam vulto. Chegando a um ponto insustentavel, ao rever
a validade de seu discurso-tese, para ndo se dar por vencido, inverte-a
para sobreviver; e consegue. O discurso que se revé estaria garantindo a
sua sobrevivéncia ou estaria demonstrando a sua falibilidade? Um e
outro, provavelmente. De qualquer forma é um artificio eficaz para manter
o poder. E ainda traz os bons olhos de quem vé na atitude um ato de
humildade, uma qualidade da alma. Politicamente é um ato perfeito. Os
discursos hegemonicos criam suas proprias teses de sustentagao, que

cedo ou tarde tém que ser revistas e descartadas por outras. Em suma,




64

nao importa o mérito do que se afirme ou a tese de caugdo que sustente
o discurso, e sim que se faga parecer bom aos enunciatarios.

Os contos de Papéis Avulsos sempre apontam para o fato
de que os discursos de dominacao so se sustentam diante de um senso
comum fraco. diante de wuma vontade coletiva debilitada A
vulnerabilidade do sensc comum muitas vezes digno ale de reprovacas
aparece em O Segiredo do Bonzo na cena em que populares cuviam uiii
dos seus sabios dizer que, quando a Terra fosse extinta. a alma humaria
poderia viver dentro da gota de sangue de uma vaca. E o narrador
acrescenta: “O povo, que escutara esta fala com muita veneragao, fez o
mesmo alarido e levou o homem ao dito alpendre, (...)” **. Neste
enunciado é possivel perceber que ha um certo tom de escarnio com
absurdos que sao aclamados publicamente. Mesmo que 0 diSCurso seja
absurdo, ainda assim € possivel ser bem acolhido pelas multidées. Mais
do que a questao discursiva, o narrador tambem deixa transparecer uma
intencdo de mostrar o ridiculo daqueles que apelam para absurdos
quando vao construir a argumentacao do texto de um discurso
persuasivo.

Ha como que um senso de adequacado implicito,

estabelecido entre narrador e narratario, que recomenda ao texto nem

extrapolar, nem subestimar a capacidade de quem vai recebé-lo. E

comum ver este acordo implicito rompido sempre que haja um desnivel
muito grande entre o produtor do texto e um receptor em posi¢cado de
vantagem. Nesse caso o texto torna-se ridiculo. Esse rompimento pode
dar-se também pelo motivo contrério, uma recepgdo muito aquém do
enunciador, chegando mesmo a utilizar-se de absurdos para conseguir
aprovagdo; e conseguindo a adesdo dos enunciatarios da origem a
formac&o de um senso comum degenerado.

. Nas narrativas de Machado de Assis, € comum encontrar
motivos populares, personagens que encarnam pessoas humildes,

® p.324
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situagoes comuns. Contudo, sempre ha um tratamento singular para cada
um deles; ndo ha vulgaridade, nem apelagéo para produzir impacto. Feita
a ressalva, ha que se verificar de que é feito esse senso comum. Embora
pareca formado por uma massa Unica, devido & homogeneidade de
pensamentos e comportamentos. € composta de partes individuals gue

encarnam a vontade que as dirige E o pusilanime

3. Pusilanime

O termo de etimologia latina oferece uia nogdo clara do
que seja isso, do que seja esse tipo que aluga sua opiniao a formagéao do
senso comum (aluga porque recebe uma paga por ISso, mesmo que a
paga venha em forma de comodidade ou inércia). Pusillus = pequeno,
fraco. Anima = alma, vida. De alma fraca, de alma pequena, é o individuo
que vai formar coro com as vozes dominantes.

Em Teoria do Medalhdo o pai prepara o filho para que
seja o pusilanime mais brilhante possivel. Melhor do que isso, mostra-lhe
as benesses de ndo ter que indispor-se por ter opinido propria e o perigo
que as idéias novas podem trazer a quem as tem, dizendo-lhe: “(...) o
metodo de interrogar os proprios mestres e oficiais da ciéncia, nos seus
livros, estudos e memorias, além de tedioso e cansativo, traz o perigo de
inocular idéias novas, e é radicalmente falso.” *. E lugar comum nos
discursos de dominagao dizer que idéias novas sdo sempre perigosas,
que quem pensa ou estuda muito fica doido e outros refrdos que
costumam legitimar a simbiose entre dominado e dominador. O pai de
Janjao tenta construir, por forga do seu verbo, uma mascara: a aparéncia
do individuo talhado para o sucesso. O esquema narrativo usa um tema
comum — um aconselhamento paternal — e constréi um conto fora do

previsivel. E como se mostrasse o avesso de uma roupa rota para deixar

ver os remendos que a sustentam.

* p.290
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Esse tipo de construgao narrativa ja denota uma evolugao
do contista, pois comparando-o com 0s contos anteriores a Papéis
Avulsos, € possivel observar que, enquanto na fase anterior os
narradores denotam os objetos de suas criticas, agora eles ja fazem algo
semelhante ao que fez Erasmo de Roterdam no seu t/ogio da loucura.
Nisto os dois autores aproximaram-se bastante. Um €logio da
pusilanimidade, por si sO. expbe as fraquezas do objeto

O pal de Janjao tem um senso pratico exaceibado e Induz
o filho a pensar pouco e agir mais. Essa caracterizagdo nao estaria
construindo a idéia do medalhdo como um tipo bem acabado do
pensamento positivo? Nao seria possivel ver nisso uma voz dissonainte
da ideologia positivista? Em se levando em conta que o texto foi escrito
em plena efervescéncia teérica do positivismo, € possivel crer que
pudesse transparecer uma critica a este tipo de idéia em textos lucidos
como os de Machado de Assis.

O protagonista do conto trabalha passo a passo a
projecdo de um protétipo que representa 0 homem bizarro, futil e banal,

que se sustenta na aparéncia e esta repleto de conselhos para a

formagdo do homem banal. E um tipo que ndo apenas sustenta uma

aparéncia sem esséncia, mas ainda goza de prestigio social, & prototipo
do cidadao elitizado e vazio, que s6 consegue ser bem sucedido nas
nulidades. Enfim, o que esta sendo caracterizado no conto nao é
propriamente um personagem, mas o esbogo de um tipo que serviria de
formato, de molde para todos que quiserem seguir o oficio de medalhao.
E para essa caracterizagdo chega a sugerir que cuidasse de n&o ligar
qualquer significado sério as idéias, melhor que isso, que n&o as
deixasse perturba-lo. Consequentemente consegue demonstrar a
afinidade ou até a simbiose possivel entre o culto & aparéncia, futilidade
e prestigio social.

O personagem Janjdo ndo tem voz propria e suas

inser¢des no conto sdo insignificantes, ndo chegam seyuer a formar uma
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frase que lhe justifique uma participagao significativa no conto. Além de

ndo poder sequer ser ainda medalhao, até mesmo seu projeto de vida

tem que ser construido a todo momento pelo discurso do pai. De alma
fraca, nao possui vida propria. O pai parece moldar o barro disforme que
lhe daré aparéncia social € soprar-lhe nas narinas o folejo que ele
necessita para existir em estado aparente O pal val leitanilu faZer sou
verbo tornar-se caing oimal Corpo

Nada mais coerente e ate previsivel esle upo de
moldagem de um ser humano para a vida. Parece pacifico tambem que
os pais facam este trabalho nas primeiras fases da vida de um filho.
Contudo, querer moldar todos os detalhes do desenvolvimento de um
filho adulto ja ndo parece algo téo tranquilo. Como agravante, o narrador
ainda caracteriza o dialogo pela inversdo dos padroes. O pai nao quer
que o filho desenvolva-se conforme os padrdes culturais da época, mas
somente que desenvolva uma aparéncia social de gravidade. Pela
inversdo do discurso que o papel de pai fana, pode-se perceber um
discurso da criagao as avessas. Pedagogicamente € como se um pal
mostrasse como destruir um filho e salvar-lhe as aparéncias. E uma
forma de narrar machadiana. A inversao feita, que traduz mais um
momento irdnico na obra machadiana, mostra que este procedimento
acontece até mesmo no nivel retérico e ndo s6 na base do seu discurso.
Machado de Assis faz da sua inversao retdrica uma marca do seu estilo.

A sutileza do conto consiste justamente nesta inverséo e
€ ela também que vai mostrar a evolugdo acontecida em relagdo aos
primeiros contos de Machado de Assis. Antes a critica era feita
diretamente, com o narrador apontando as particularidades dos
personagens ou expondo-os a suas fraquezas. A partir de Papéis
Awvulsos, o narrador constréi requintadamente um herdi tedrico, alega
uma intencdo ao fazé-lo, mas deixa transparecer motivagdes diferentes
da que alega. Essa voz demonstra conhecer a ordem natural das coisas

€ a necessidade da vida social produtiva, mas deixa o narrador afirmar o
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contrario em tom caricatural como que para mostrar o contraste entre o
que é consenso e aquilo em que 0 senso pratico e o pensamento positivo
induz a pensar: “(...) assim como é de boa economia guardar um p&ao
para a velhice, assim também é de boa pratica social acautelar um oficio
para a hipétese de que o0s outros falhem, ou né&o indenizem
suficientemente o esforco da nossa ambicdo. ' *° Mais do que Ironica
beira o sarcasmo a selecdo de opinides que esta voz delxa transparecer
nas IncursGes dos personagens. mostrando a necessidade de se deixar
de lado a faculdade de pensar para poder angariar prestigio ou de
guardar uma profissdo para ser usada se as outras falharem. E
novamente a dicotomia entre aparéncia e esséncia; dessa vez nas vozes
do texto, quando o pai, construtor de um discurso modelador de
personalidade, afirma algo diferente daquilo que ele iiiesmo reconhece
como processo normal do crescimento social, mas sujeitu a falhas.

Uma caracteristica interessante deste conto sdo os
detalnes e os motivos que o pai de Janjao vai encadeando como
necessarios a formagéo do medalhdo. Faz um trabalho de rapsddia com
motivos sociais, coletando nos homens € no meio social da época o
material necessario para compor o seu tipo, o seu proto-tipo. Mesmo
Janjdo ndo sendo ainda um medalhdo acabado, tem a seu favor a
pusilanimidade, condi¢&o basica para tornar-se um deles. Nesse sentido,
também encontramos mais dois personagens dotados de vontade fraca:
Dona Benedita e Custodio (de O Empréstimo).

Dona Benedita é o protétipo feminino da pusilanimidade,

da alma fraca e debilitada. E o tipo que nasce para formar coro com as

massas, quaisquer que sejam. O conto € uma sucessdao de fatos
fundados na banalidade da protagonista. A trajetdria narrativa dela n&o
se funda sobre agdes cénicas significativas e que tenham uma interagéao
com os outros personagens. Quase sempre estas agdes sdo um
subproduto do marasmo social em que esta inserida e este pauperismo

© 1.289
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de motivos na narrativa vai ajudar a constituir a isotopia da veleidade.
Dona Benedita talvez seja o segundo maior conto de Papéis Avulsos e o
narrador utiliza-se a todo momento de digressdes para dar conta da
Inconstancia e volubilidade da protagonista A protagonista vegeta nos
seus afazeres sociais durante muitos paragrafos O narrador faz com que
O narratario nutra uma impresséo crescente de enfado pelo estilo de vida
da personagem. Ao final do conto. esta Impressao € cuilohorada por &le
quando apresenta a fada Veleidade, que havia piesididc 0 seu
nascimento. Se rno medalhao ha uma teoria, Benedila € o0 seu modelo
feminino em agao.

Na galeria machadiana de tipos, surge mais um marcado
pela vontade fraca. O narrador de O Empréstimo refere-se a Custodio
dessa forma: “Esse Custodio nascera com a vocagdo da riqueza, sem a
vocagdo do trabalho. (...) Mas n&o tinha dinheiro, nem dinheiro, nem
aptiddo ou pachorra de o ganhar; por outro lado, precisava viver.”*'. Pela
situagdo em que 0s personagens pusilanimes aparecem nos contos de

Machado, pode-se depreender que os narradores criados por ele

atribuem a idéia do trabalho um valor euférico. Mesmo no medalhao, cujo

discurso paterno constréi uma outra ordem de idéias, ha afirmacdes
implicitas que autorizam a leitura destes valores, como no caso em que
se refere ao oficio do medalh&o para o caso de outros falharem. Embora
ndo fosse moralista, 0 aspecto ético sempre foi uma caracteristica
marcante e forte na obra machadiana, pois o tom critico ndo € gratuito e
respalda um discurso realista que procura revelar as mazelas humanas e
respaldar a ética.

Também este conto estrutura-se a partir da necessidade
das aparéncias sociais. Custodio buscava sempre aparentar uma riqueza
que nao tinha. O tabelido Vaz Nunes, tendo recursos para viver em
abundancia, buscava aparentar algo proximo da pobreza para nao ter
que emprestar. A um sé tempo o narrador coloca situagdes antagonicas

' p.335
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como o no principal do conto. O conto val se resolver quando as partes
ajustam-se com aparéncias que interessam a ambos. O tabelido veste
uma mascara proxima da pobreza, mas nao na totalidade. para poder
vestir também a de benemeérito Custodio ndo veste a mascara que foi
procurar. mas encontra uma que a substitua proviscriamente

Emi Custcdic tipo pusilarume pode-seé ver uma espécie
de personagem prololiplco que encontramos coum mulla frequencia £ o
boa vida que CconstrGi sua aparéncia com uin disCursc que promete
sempre uma concretizagdo futura. Sua vontade € fraca demais para
realizar qualquer coisa no presente. Para ele, o ideal € sempre superior

ao real e é necessario que assim seja para que nao tenha que arcar com

0 onus de realizar qualquer coisa sensata e possivel. O personagem

sempre toma a iniciativa errada e isso € um alibi para sua propria
consciéncia, afinal sua escolha foi a mais dificil. O narrador detecta em
Custddio outro protétipo social. Como tal, j@ nao € mais um personagem
somente, mas € o indice de uma doenca social. A falta de vontade para o
trabalho seria uma doenga social? Sob a perspectiva realista, Machado
de Assis teria detectado este tipo de pusilanimidade como algo digno
desta critica contundente. S&o duas criticas proximas, por um lado
Custodio nao esta afeito ao trabalho, por outro, caso Janjao ndo consiga
ser bem sucedido sera medalhéo.

O aspecto coesivo dos contos da obra nao se da somente
no nivel morfolégico-sintatico dos textos machadianos. Tudo na sua obra
é colocado com um propdsito e ndo ha gratuidade na concatenacgao dos
motivos que a compdem. E o caso da relagdo existente entre o nome do
conto e o do protagonista. Custédio € um nome que remete para a
palavra custédia (que significa ter a guarda de um valor). No nivel
superficial do conto o protagonista tenta, através do empréstimo
pretendido, conseguir o dinheiro para um empreendimento que o
narrador suspeita seja marcado pelo seu caiporismo e provavelmente ira

a bancarrota. Levando em conta o que o narrador pensa do protagonista,




71

0 seu nome e o titulo do conto denotam uma intengao irbnica, pois o

empréstimo seria uma doagéo e o ato de custodiar o dinheiro seria para

sempre. E um esquema narrativo, que se assemelha a alguns anteriores,

em que ¢ narrador faculta ac narratario os elementcs que permitem uma
sentido |ac : instaurados no testc & que s&o
da irora Afirma na superficie diegstica &
a leitura inocente logo em segulda ao peimear 6 texto dz

elementos contraditdrios. construtores do sentido Irénico
Enfim, & praticamente um jogo de caitas, em seu ¢ 1o
l4dico, que os personagens de O Empréstini» ¢ =n cuin as aparencias
sociais. Mostrar ou ocultar o quc interessa as aparéncias € uma simples
guestao de quem constrol o discurso, pois nem sempre interessa mostrai
aquilo que é possivel de ser visto de uma sé vez. Os discursos sao
construidos por pessoas e ndo atestam qualquer garantia sobre as
intengdes que os movem, ndo tém qualquer controle sobre a matéria que
os formam. E nem mesmo o discurso que se pretende mais serio € mais
isento de interesses pessoais escaparia a este tipo de olhar perscrutador

de Machado.

4. O discurso cientifico

Dentie os discursos existentes na cultura humana, talvez o
que se pretenda tormado pela verdade toda, ou pelo maior numero de
verdades, seja o cientifico. E um discurso que molda o seu falante para
crer no que é possivel ver e muitas vezes ndo se da conta se esta vendo
uma totalidade ou uma particularidade, se estd vendo o que esta
mostrado ou somente o que se quis mostrar, ou ainda se esta vendo
somente aquilo que é conveniente ao observador. E um discurso que
teve sua infalibilidade apregoada pelos positivistas. A clareza que esta
linguagem pretendia foi um atrativo para os naturalistas da época que

viam nela a possibilidade de retratar a natureza de forma mais crua. Esta
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queda pelos moldes cientificos transformou-se em conteudo programatico

de uma poética. Esta visdo produziu seus excessos e esse fato nio
passou ileso em Papéis Avulsos, tendo na figura do alienista o seu tipo

caricato

“(...) D. Evarista reunia condigoes fisioloygicas e analéncas de
primeira ordem, digeria com facilidade, dormia requlaiinente,
tinha bom pulso, e excelente vista; estava assim apta paia dar-
Ihe filhos robustos, sdos e inleligentes. Se além dessas
prendas, — unicas dignas de preocupagdo de um sabio, D.
Evarista era mal composta de feigbes, longe de lastima-lo,
agradecia-o a Deus, porquanto ndo corria o risco de preterir 0s
interesses da ciéncia na contemplagdo exclusiva, miuda e
vulgar da consorte.” (p. 254)

O narrador n&o so caracteriza o protagonista como homem
inflexivel e incapaz de adaptar-se a diferentes situagbes, mas tambéem
mostra-o usando um discurso inadequado para justificar uma escolha.
Mesmo antes dos avangos dos estudos linguisticos, era uma questao de
bom senso adaptar o discurso a situagéo e o alienista ndo consegue
perceber o detalhe banal. Ndo deixa de ser uma forma de caricaturar a
visao positivista.

Embora utilize discursos inadequados a vista do narratario,
em relagdo a muitos outros personagens consegue manter uma
aparéncia de homem coerente impecavel do comego ao fim do conto. O
comportamento do protagonista confunde-se com a exatiddo do discurso
cientifico e suas atitudes e pensamentos calculados sdo a mimese das
ciéncias exatas. As certezas peculiares do mundo das exatas sao

transpostas para a avaliagdo do ser humano. Em outras palavras, uma
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medida exata para um objeto inexato, variavel. O discurso dos homens de
ciéncia as vezes beira 0 monoideismo e as atitudes monoideistas
apontam para a necessidade de rever os limites entre a normalidade e a
insanidade. No conto, o exagero fica patente para o narratario quando o

e e
1! =S =S Gl
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indiscriminada  Utliza-se de urm dISCUrsc que palsCe (Senio de
enganos ou ma intengéo. O alienista compde uinia bela aparencla para us
seus conterranecs mais desavisados, mas a sua ess&iicla escapa desde
0 principio por obra de uma outra voz que nao a dele. Assim como 0
narratario, em muitos momentos do conto, os personagens mais lucidos
também percebem as suas limitagdes.

Assim é o discurso cientifico quando se pretende infalivel e

universal. Assim seria com todos os discursos que se pretendessem

infaliveis e universais, pois nada mais doentio do que querer gque um

determinado discurso resolva questdes de todas as areas. Ver o mundo
sob uma unica optica € uma espécie de monoideismo, doenga mental,
que acometia o proprio protagonista. A mania cientifica passa a produzir
frutos, e o protagonista comega a montar suas teorias. “‘Uma vez
desonerado da administragdo, o alienista procedeu a uma vasta
classificacdo dos seus enfermos. Dividiu-os primeiramente em duas
classes principais: 0s furiosos e 0s mansos, dai passou as subclasses,
monomanias, delirios, alucinagbes diversas.” * Algumas areas de
pesquisa, que nao souberam lidar bem com o naturalismo, resvalaram
para a mania improficua de produzir neologismos e termos técnicos, com
classificagbes estéreis, como se cada estudioso quisesse marcar sua
posteridade com a invengdo de uma nomenclatura. Embora o auge desse
furor classificatério seja mais recente, & possivel que o século passado ja
tivesse cometido os seus exageros taxionOmicos, dignos de serem

notados pelos espiritos mais perspicazes da sua época.

“ p.257
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Se o cientificismo for tomado como mania. entao é
conveniente remontar ao seu pensamento gerador. o positivismo pratico,
embora a filosofia positivista em si tenha o seu papel histérico. O
entusiasmo com esta filosofia gerou diversas consequéncias. Algumas
até saudévels outras até desastrosas comou a maria de resultados
imediatos do Século XX Lim O Alienista nao ha piopllaimente uma critica

aberia & sim um foco constante sobre o compuitamenio do protagonisia
expondo suas manias € criando um tom contrario as suas agdes Simao
Bacamarte € um protdtipo de homem de ciéncia obtuso, € uma caricatura

deste tipo de homem. Este protdtipo incrustado em um texto literario

resulta em um texto tragicémico. E uma critica a pensamentos

programaticos rigidos.

Joao-Francisco Duarte Junior, em seu O que é realidade, diz
que “N&o ha por que se considerar as verdades cientilicas como sendo
mais ‘verdadeiras’ (ou mais seguras) do que as verdades esteticas ou
filosoficas, por exemplo.” *. As evidéncias nao existem sem que o homein
construa antes um modelo cognitivo para poder ve-las. { ogu as verdades
cientificas ndo pertencem ao mundo da evidéncia. Sao tambem
perfeitamente moldaveis na medida que o homem seleciona, classifica,
descarta, recorta, explica e outras operagdes aplicadas na construgao do
conhecimento. O discurso tem essa capacidade de tornar a realidade
plastica e o enunciador € o seu modelador. O alienista era o modelador
das suas idealizagdes e conseguia adesdes as suas ideias ora a custa de
um senso comum débil, ora de um discurso de terror travestido de
cientifico. Para ter dominio politico da situagdo, manipulava
conhecimentos estranhos ao meio em que agia. O pai de Janjao também
moldava um projeto de aparéncia para o filho em Teoria do Medalhéo.
Dona Benedita, tipo pronto de vontade fraca, de aparéncia vegetativa,
néo tinha sequer um discurso capaz de moldar sua realidade; a sua

realidade era para ser cumprida. Deixava-se estar como era. Tenta o

“ DUARTE JUNIOR, Jodo-Francisco. O que é realidade. 2.ed. Sao Paulo: Brasiliense,
1985. p.15
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tempo todo construir um discurso escrito — a carta — mas construir esse

discurso € algo muito pesado e s6 com muito trabalho consegue envia-la

ao marido. O fato de a escrita ter-lhe custado um grande esforgo faz com

que o narratario veja nisso uma referéncia irbnica a falta de destreza com
guagem escrita. Ja Custédic ao seu estilc. precisava moldar uma
mas I1stc the custana trabalho e cle prefenu uma realidade que

MCnos apalentar vercsshmil

Era uma vida ficticia € a ficgéo px prescindir da verdade, mas n&o da
verossimilhanga. O dinheiro para a refeigéo prolongava um pouco mais a
mascara que explicitamente buscava sustentar. Todos estes personagens
buscam uma mascara ou aceitam a que se lhes oferecem, precisam de
uma aparéncia, conforme o bonzo Pomada apregoava. Mas € no conto O
Espelho que o narrador trabalha com muito afinco o peso que tem a

recepgao da mascara.

5. A recepgao de uma mascara

Embora o subtitulo possa parecer redundante, pois toda
mascara € construida para ser vista na vida em sociedade, &€ sempre
interessante notar essa caracteristica que |lhe é inerente. Esta questéo
sempre foi algo muito significativo na obra de Machado. Nas primeiras
obras e nos primeiros contos, o culto ao mascaramento social por
pessoas futeis era alvo de criticas, com inser¢coes explicitas de
reprovagado ou comentarios jocosos dos seus narradores quando
ocorriam comportamentos banais. De Papéis Avulsos em diante, o culto
as mascaras passa a ser abordado nos préprios temas, mas com um
distanciamento critico maior por parte do narrador. Ja ndo é ele quem
critica, mas é a proépria situagdo em que os personagens estdo inseridos
que denunciam o ridiculo, a impropriedade, a ilegitimidade, entre outras

situacdes que o narratario pode detectar.
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Para comecar a verificar como a recepgdo da mascara se
processa em O Espelho, antes é interessante atentar para um caso
patoloégico que surge logo no inicio de O Alienista. O personagem Costa,
que tendo herdado quatrocentos mil cruzados de el-rei D. Jo&o V, passou
a emprestar indiscriminadamente e ao fim de cincc anos estava
novamente pobre. Um antigo desafeto ainda velo solicitar-lne um
empréstimo: “(..) trés meses depois veio este pedir-ine uns cento € vinte
cruzados com promessa de restituir-lhos dai a dous dias,; era o residuo

da grande heranga, mas era também uma nobre desforia: Cosita

emprestou o dinheiro logo, logo, e sem juros.” *. Pela sua educagao e

pelo seu instinto de sobrevivéncia social o personagem busca fortalecei
sua aparéncia. Sabe que ao se relacionar com 0 mundo sera julgado por
ela. Isso faz com 'que use sua mascara como medida para o0s outros e
creia-se o eixo do mundo que gravita em seu redor. Faz derivar dessa
crenga todas as suas atitudes, que beira o patoldgico.

A prodigalidade de Costa revela sua necessidade de fazer
prevalecer a mascara da superioridade, que ja nao tinha. Mesmo diante
dos fatos desfavoraveis, toma uma atitude que lhe permite prolongar por
mais alguns instantes o seu discurso de senhor da situagdo. Com um ato
inadequado, constréi uma ilusdo, uma ficgdo que |Ihe possibilita exibir
uma mascara de senhor da situagdo. Teria sentido prazer ao ver sua
mascara vista por outro como grandiosa, apés o esforgo supremo que
fez. Talvez a finalidade dos esforgos para cultuar a aparéncia tenham a
sua justificativa no prazer que se sente ao vé-la pronta, acabada e
recebida (e se possivel invejada) por terceiros. E a atitude basica dos
cultores da aparéncia. Com esta atitude, Costa cria para si uma nova
mascara que |he abriria as portas de uma nova vida na Casa Verde, pois
sem o dinheiro ndo mais sobreviveria onde estava. Ja que a aparéncia
ndo precisa estar sustentada por nenhuma verdade, bastava-lhe a
verossimilhanga.

“ p.263
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Sob este ponto de vista, depreende-se do texto que as artes
passam a ser um poderoso laboratério para a sanidade humana. Se ha
necessidade de o homem extrapolar seus limites e ele tenta fazé-lo a
custa de sua aparéncia social, mascarando-se muito além do que sua
possivel imagem o permitina € bem provavel que sua ficcao val
provocar-lhe embaraccs mais serncs deslocando-o0 do eixo de sua
INSErCa0 sccial como vemos em alguns cascs patoldogicus cumo o de
Costa. Contudo, o nomeim pode usar G VErosSsiimil COmo malelia prima <
transformar o que esta em estado de poténcia em ato, um ato de criagau
desde que nao faga copias como o major de A Chinela Turca.

Se em Teoria do Medalhdo o narrador defendia o culto da

aparéncia como panacéia para a saude social, em O Espelho esta a mais

acabada realizagao dessa teoria. O subtitulo ja avisa tratar-se do “esbocgo
de uma nova teoria da alma humana” e o conto prossegue com uma
conversa de saldao em que a certa altura um dos interlocutores comega a
expor a teoria. As conversas de saldao sao sempre informais e, na
informalidade, pode-se extrapolar para um discurso mais sério, quando o
enunciador ndo é frivolo. E pelo menos possivel um “esbogo’
aproveitavel. O narrador prossegue e divide a alma humana em duas:
uma interior e outra exterior. A interior ndo é explicada, mas € a "que olha
de dentro para fora”; a individualidade. E na “que olha de fora para
dentro” que o narrador vai concentrar o foco da narrativa. Essa alma &
algo muito préoximo do que vem caracterizando até aqui a aparéncia, a
mascara desenvolvida pelos personagens das outras narrativas.

O protagonista, comegando a narrar de um tempo presente,
desdobra-se até seu passado e fala da sua entrada para a guarda
nacional, quando foi nomeado alferes. Dada a relevancia do
acontecimento no seu meio social humilde, passou a ser adulado e até
invejado por pessoas da sua convivéncia. Suas relagbes, antes originais,
passaram a ser mediadas pelo novo posto que assumira e sua farda

passa ser o icone dessa nova situagao. O ato de ser visto, que antes era
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um fato comum em sua vida, passa a ser filtrado pelo posto, pela farda &
a recepgdo da sua mascara havia se modificado até para as pessoas
mais proximas, como o narrador diz em: “Minha méae ficou tdo orgulhosa!
tdo contente! Chamava-me seu alferes” ** Comegam a chama-lo pelo
cargo em vez do nome D Marcolina uma tia faz o mesmo chamando-
“senhor alferes” Assim também o fazerm os escravos de sua la
reproduzindo © trato cerimonioso para Coim G posto assuimido. Us
discursos habituals a que estava acostumado saou transformados em uiii
discurso que a todo momento € marcado pelo prestigio do seu nNovo
posto. O protagonista, que a principio sentia-se incomodado com 0 toim
que era tratado, nao poderia imaginar o poder de materializar-se que 0
discurso das pessoas teria sobre sua alma.

A “alma exterior”, entdo, nao foi criada pela interior, mas
deixou-se moldar pelo verbo dos que conviviam com ele. Sempre que
recebia o discurso elogioso dos seus, o protagonista dava materialidade
a nova situacdo social e passou a alimentar-se da recepcdo da sua
mascara. Dependia do discurso alheio para reforgar sua alma exterior. £
o discurso pode moldar pessoas, mascaras, aparéncias, cargos,

prestigio, subserviéncia, respeito e até mesmo construir mitos.

E valido notar que este conto no sé é rico pelo estudo

do comportamento humano, como traz a tona a forga que as palavras tém
para moldar a realidade. Para Jodo-Francisco Duarte Junior “°, “o que
torna o homem humano é, basica e decisivamente, a palavra, a
linguagem”. Diz ainda que “somente o homem pode dispor de uma certa
‘distancia’ com relagdo ao mundo, interpretando-o e dando-lhe sentidos
diversos”. A realidade ndo é algo dado gratuitamente e nem mesmo algo
evidente em que o homem seja mergulhado para poder viver; ela &
formada de significados e & necessario que o homem os construa.

Portanto, o discurso é o material basico dessa construgao.

45
p.347 ]

% DUARTE JUNIOR, Jodo-Francisco. O que é realidade. 2.ed. Sdo Paulo: Brasiliense,
1985. pp.17-8.
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O alferes, agora construido pelo discurso alheio. adquire

preponderancia sobre o homem comum. Mais do que a construgdo de

personagens pelo narrador, sao 0Os proprios personagens que criam

“personas” para o texto, quando se desdobram ou se sucedem

1 =lfmree rlirmireas Forrif.ey Cicirsarites silrvqarie oz, =1 A &
o alferes chimimnou o homcin. Durante alguns dias as duas

Nalulezas cquilibiaralie-se  has nao laidou que a piimniliva

s¢ a outra, ficou-me uma paite minima de humanidade
Aconleceu enlav que a alina exienor, que era danles o sul, o
ar, o campo, os olhos das mogas, mudou de natureza, e
passou a ser a corlesia e 0s rapapeés da casa, tudo o que e
falava do posto, nada do que me falava do homem. A unica
parte do cidaddo que ficou comigo foi aquela que entendia
com o exercicio da patente; a oulra dispersou-se no ar e no
passado.” (p. 348)

Nesse ponto da narrativa € como se houvesse a saida de
um personagem para a entrada de outro, ou melhor, o personagem troca
sua mascara. O personagem Jacobina inicia sua fala, passa a voz a si
mesmo para narrar-se no passado quando era Joaozinho, que por sua
vez cede a voz ao alferes. A idéia de um protagonista esfacelado em
seus varios momentos, unido somente por um fio de identidade formal, é
uma construgdo que iconiza a teoria das almas humanas. Um
personagem e varias personas. Mas, levando-se em conta que uma
persona sucedeu a outra, o conto adquire um tom tragico e demasiado
realista, mostrando a possibilidade de a alma exterior sufocar a interior,
quando as pessoas tornam-se seus proprios afazeres, seus cargos, seus
postos, seus titulos, sua fama, suas aparéncias, suas familias, seus
problemas, seus conhecimentos. O conto oferece ao narratario um
problema: a necessidade de equilibrar as duas almas.

Além de uma alma eliminar outra, o que surpreende nisso
€ que o alferes necessita do concurso externo para tomar corpo, para
vencer a alma interior. Somente o espelho, pela fidelidade em retratar
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que se presuma que tenha, poderia colocar este tipo de questdo E o

icone excelente deste tipo de ocorréncia, pois enquanto qualquer outro

objeto apenas pode significar algo a respeito de outro — uma metafora — o
espelho € todo retorno. nada absorve e tudo que |he € direcionado é
devolvido na integra Ele pode significar ¢ ato de ser visto melhor que

quaiguer outro objeto uma vez que sua funcéu precipua € iefletr E

gxatamente & queé a vida soCial proporciona ulma Mmascara soclalmernite
construida. Nao basta viver, a vida em sociedade impde ao individuo que
ele esteja sempre construindo a mascara que ela quer ver. Os que se
desviam, construindo discursos e linguagens proprias acabam vivendo
em um mundo particular e por isso se marginalizando como aconteceu
em varios casos de O Alienista.

Mas se a mascara social € algo moldavel, com cuja
plasticidade convivamos tao tranquilamente, &€ sempre oportuno imaginar
a sua auséncia, como aconteceu com Joaozinho, jJa metamorfoseado em
alferes.

“Nenhum félego humano. (...) Nenhum ente humano. (...) As
horas batiam de século a século, no velho relégio da sala, cuja
péndula, tic-tac, feria-me a alma interior, como um piparote
continuo da eternidade. (...) Ndo eram golpes de péndula, era
um didlogo do abismo, um cochicho do nada. (...) E entdo de
noite! Nao que a noite fosse mais silenciosa. O siléncio era o
mesmo que de dia. Mas a noite era a sombra, era a solidao
ainda mais estreita ou mais larga.” (p. 349)

O narrador fala do extremo incbmodo do protagonista
estar s6. A alma interior havia sido sufocada pela exterior que agora néo
era mais vista e, portanto, ndo mais alimentada. Para agravar esse
sentimento, o tempo parece ainda ser extremamente incbmodo e o
narrador mostra-o através de suas hipérboles. O tempo € sempre um
agravante para um personagem cuja trajetoria narrativa depende de

outros para ndo se tornar vazia. A vida do protagonista encaixava-se
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nessa vacuidade, pois a unica conquista sua havia sido a farda de
alferes. O homem, tendo fundido-se a farda, sentia a dificuldade de viver

sem conviver, viver sem platéia; sua existéncia era uma alma exterior.

Dona Benedita também convivia mal com o tempo que Ihe parecia nunca

ser suficiente para ela arrastar-se pela sua (injexisténcia O tempo € um
incémodo para a alma externa ora falta ora arasia-se

Guando resclve cihar paia G €spelhu Seu lelmui aumeiiia
por constalar 0 que Ja vivia a dependencia de dina mascala. de uina
persona de autoria publica. Descobre no espelho 0 papel que a
sociedade tinha para ele. Isso chega a ser sarcastico, pols todas as
pessoas do seu meio poderiam ser trocadas por um espelho. £ se 1sso
acontece, entao elas nao tinham valor como tais e sim pelo que refletiam,
além do que, ele ja ndo era mais humano, porque sua aparéncia havia
substituido a esséncia. Dessa forma, aparéncias nao necessitam de
esséncias, nem da prépria, nem da de outros.




Il - Idéias politicas

As idéias politicas diluidas nos textos de Papéis Avulsos
s&o colocadas em alguns contos como pano de fundo das relacées que
ai aparecem N&o s&o idéias paliticas no sentido restritc do terme  a
apontar para ¢ transitéric que o termio pode assumir  [ambém iao

Il alalali~las
] (N}

aplrila para urm daeterminads 1dsano politict Lu para i Moficiio
restrito da histéria. Como bons persciutadores dos movimentos du
espirito humano, os narradores destes e de outros contos de Machado de
Assis acabam alcancando um nivel de abstragao maior do que ©
meramente histérico ou sociolégico, e a universalidade €& uma
caracteristica sua bastante marcante. Nao ignorando a historia da sua
época, consegue alcangar as motivagbes mais profundas que levam o
homem a organizar-se politicamente. Consegue dissecar o "homem
politico”, expondo sua anatomia e fisiologia.

Baseada nisso, a dissertagao procura ser coerente com o
tom que aflora da obra, buscando ndo apegar-se ao nivel tematico para
divagagdes e nem enclausurar os textos em perspectivas historicistas e
sociolégicas, que, mesmo quando valorosas e uteis, nao instauram
sentidos que déem conta do trabalho artistico. E &€ fundamental nunca
perder de vista que o cerne da literatura é o seu trabalho com a fungao
poética. Uma obra de arte fala por si e deixa transparecer o que tem de
mais relevante. Antes mesmo de qualquer enclausuramento tedrico, o
trabalho de critica literaria deve ouvir o que a obra diz. Logicamente, pela
sua polissemia, vai dizer muitas coisas e cada um ouve 0 que a sua
historia permite. Ha analises que dizem mais da formac&o cultural do
critico do que da obra propriamente dita e nem por isso deixam de ser
validas. Mas € sempre um ponto de partida confiavel ouvir cada uma
pedir a teoria que mais Ihe faculta meios de mostrar-se.

Machado de Assis, fazendo uso da ficcdo sempre tocou

questdes da maior relevancia sem resvalar para o conteudo programatico
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das idéias vigentes. Conseguiu fazer uma literatura sem engajamernito
politico, porém com consciéncia das motivagdes humanas que
movimentam o homem em dire¢cdo ao poder. A diferenga esta na
perspectiva com que se observa: por um lado ha uma viséo tradicional da
politica partidaria. da politica como fenGmeno € por cutro a visao de uiii
observador que a perscrute do ponto de vista do sueito gue a constiiul
f s Nos seus contos cuino em A Seienissiiia
Republica, nao so critica as anomalias da politica, comc a fraude rnas
também mostra um homem propenso a corromper e viciar a coisa publica.

As questdes relevantes que aparecem em Papéis Avulsos
s&o sempre acondicionadas dentro de contos que podem se encaixar no
conceito de conto-teoria aventado por Alfredo Bosi. Nao sao meramente
tematicos e trazem em seu bojo micro-ensaios que vao construir esbogos
teéricos mais ou menos bem acabados. Mostram problemas politicos
conhecidos e 0s personagens que 0s Qgeram. enquanto 0S Jerait
refletindo uma preocupacédo constante com a genese do poder. E um tipo
de visao dos problemas politicos que se fosse levada a efeito, poderia ter
consequéncias profilaticas para o estabelecimento de relagoes politicas
mais saudaveis.

Com relagdo as idéias politicas presentes nestes contos,
cada um daqueles que trabalham o tema ocupa-se de um determinado
aspecto e, portanto, pode ser abordado separadamente, embora o pano
de fundo que permeia todos eles seja uma preocupac¢do muito mais séria:
a instauracao de relagdes de poder entre os homens. A comegar por um
deles, talvez o que servisse de modelo para a anélise que Machado de
Assis faz das relagdes politicas: A Serenissima Republica.

1. O circuito do poder em A Serenissima Republica

Na obra machadiana € comum um dialogo com os

classicos. Quer por referéncias diretas, quer pelas indiretas, é possivel
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perceber as afinidades dos seus contos com os classicos de varias areas
do conhecimento. A Serenissima Republica € a contribuigdo machadiana
para o rol das obras construtoras de modelos politicos. A republica de
Platdo, A utopia de Thomas Morus, A Cidade do Sol de Tomaso
Campanella ganhiam aqui uma breve e profunda contribuicéo em forma
de reflexdo sobre o ato de governar

Ao contrario dos classicos citados que se fundam sobre o
ideal, este conto € um modelo politico construido sobre praticas politicas
viciadas, em pleno uso por sistemas politicos vigentes. O texto € o
avesso de uma utopia. Embora revista-se de fic¢ao, nao propbe, mas
denota a fisiologia do poder mal gerido, demonstrando como articulam-se
e como sustentam-se os discursos que dao supoite ao poder politicu
constituido.

Se em qualquer area do conhecimento humano e sempie
saudavel a reflexdo sobre coisas que 0 senso comum consagra, com
muita razdo também o €& quando tratamos de politica. Como texio
reflexivo, comega por uma desmitificagdo, quando ao falar do seu contato

com as aranhas, refere-se a outros animais em termos comparativos,

citando também as formigas em: “A mesma formiga, t&o gabada por

certas qualidades boas, da no nosso agucar e nas nossas plantagoes, e
funda a sua propriedade roubando a alheia.” *'. Abstraindo-se do fato de
que as formigas nao tém um senso moral sobre seus atos e voltando para
o0 mundo mitico do homem sempre regado por fabulas, a citagéo remete o
narratario a fabula A cigarra e a formiga de La Fontainne. Depois dessa
fabula, a formiga passou a merecer o olhar respeitoso da humanidade e
tornou-se senso comum liga-las a idéia de operosidade. Com esta
colocagdo o narrador, além de desautomatizar a visdo que o narratario
poderia ter sobre a consagragéo deste inseto, suspende a confiabilidade
do discurso produzido pelo senso comum, pois que este costuma mitificar

ou até mistificar os fatos. E para desmitificar o senso comum sobre a

‘" p.340
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formiga que La Fontainne instaurou, o narrador aponta para um detalhe
do seu carater que desautoriza essa leitura. Se sdo incansaveis na sua
atividade, a natureza desta atividade € no minimo contestavel, quando se
atenta para o fato de seu labor consistir em recolher o que outros
produziram. Mais do que defraudar a propriedade alhela o narrador
chama a atencao do narratario sobre o que pode produzir um discurso
undado scbie G Sensc comum gquando Visto passividade

Alertando o narratario sobre a possibilidade de se

construir um discurso verossimil com premissas falsas o narrador segue

em frente. E como se dissesse para nao confiar em discursos acatados

pelo senso comum — uma apologia da desautomatizagao? Se o poder tem
sua sustentagdo na mascara que as massas constroem para ele, como a
construida em O Espelho, entdo é possivel fornecer a elas o discurso
mais conveniente a sustentagao deste poder. Ha um exemplo muito claro
disso quando as aranhas o tomam como um deus em: “A minha estatura,
as vestes talares, o uso do mesmo idioma, fizeram-lhes crer que era eu o
deus das aranhas, e desde entdo adoraram-me.”*. O que se chamaria
em comunicagdo de uma diferenga de repertorio pode acabar
favorecendo a parte que estd em vantagem e fazendo com que ela
construa um discurso sustentado pelo conhecimento que falta a outra
parte. O protagonista de A Serenissima Republica assim o faz e acaba
moldando uma realidade totalmente a seu favor. Em matéria de discurso
politico esse tipo de ocorréncia da sustentagao ao oportunismo, fazendo
com que determinados status politicos se reproduzam. Mas as diferengas
nao sédo dadas, ndo sao evidentes e sO sao instauradas a partir do
momento em que se estabelece a comunicagdo. O protagonista da a elas
a linguagem — o codigo — para que falem e aproveita-se dos desniveis do
conhecimento para estabelecer uma hierarquia nas relagdes dele com os
cidadéos da republica recém formada. Dessa relagdo desnivelada surge

a hierarquia e dai deriva o poder e a obediéncia. Como consequéncia do

“ p.341
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surgimento de um poder fundado sobre a desigualdade, o narrador
estabelece entre elas suas regras sociais e instaura na republica
relagdes politicas capazes de reproduzir os desniveis que |lhe deram
origem, mesmo afirmando a idoneidade do processo:. “Ndo bastava
associa-las; era preciso dar-lhes um governo idéneo.” . Se o conto
mostra este desnivel como elemento gerador de uma deficiéncia capaz

de reproduzir-se na estrutura de uma republica, & possivel ao narratario

presumir também o reverso desta situagdo, pois seria possivel pensar

que uma organizagdo social que comegasse de forma mais igualitaria
pudesse reproduzir essa igualdade em suas relagbes politico-sociais
futuras. Talvez essa seja uma questdo discutida nas utopias, mas nao
resolvida por nenhum dos textos.

Mas para que o poder possa se tornar uma coisa factivel,
precisa ser distribuido e assim o faz o conego para exercé-lo. H4 uma
segunda voz dizendo nas entrelinhas do narrador o que este n&o tornou
explicito e neste caso é possivel dizer que as fatias de poder que o
protagonista distribui originam-se de suas maos seguras e ja nao se
importa ou j& ndo quer aparecer e delega a aparéncia e a
responsabilidade pelo exercicio do poder a outro que reproduza o modelo
que criou. Uma forma de ndo desgastar a mascara criada é pedir a
outrem que faga a intermediagdo entre dominados e dominadores faz
com que estes se preservem. Este fato, por exemplo, denota como os
Fatos como este confirmam que o conto traduz sutilezas sobre os
mecanismos politicns

Em sintese & um micro-ensaio que radiografa o poder
Mostra que a aénese do poder politico instaura-se a partir do
aparecimento dos desniveis e estes, por sua vez, instauram-se pelos
desniveis do discurso. Surgidos estes desniveis, ha a necessidade de se
constituir uma hierarquia. E para tanto supde-se que haja critérios, que a

principio o narrador deixa entrever: “Hesitei na escolha; muitos dos atuais
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pareciam-me bons, alguns excelentes, mas todos tinham contra si 0
existirem. Explico-me. Uma forma vigente de governo ficava exposta a
comparagdes que poderiam amesquinha-la.” . Paradoxalmente, em uma
afirmag&o que se contrapde ao imanente, ha nela um realismo marcante,
quando vé na materializagdo de idearios politicos, a condigao adversa ao
fascinio que o ideal oferece, pois conta com a probabilidade das falhas.
O pensamento politico de todas as épocas sempre esteve as voltas com
o conflito entre o ideal e o real. Novos ideais politicos surgem para dar
conta de falhas na realizagdo dos ideais anteriores e, quando 0s novos
ideais sdo postos em pratica, novos defeitos surgirdo e precisardo de
outros ideais que os corrijam. Assim, dialeticamente, vai se dando o
embate entre o ideal e o real em busca de uma pratica politica
satisfatéria. Mais realista ainda torna-se o narrador quando, além de
enxergar a dificuldade do ideal tornar-se real, verifica que alguns
“pareciam” bons. Ou seja, 0 que sustentaria a hierarquia na republica das
aranhas é a aparéncia construida. Ou seja, o que Pomada apregoa em O
Segredo do Bonzo tem valor universal, e a conferéncia do cdnego sobre

as aranhas é apenas uma aplicagao politica deste “segredo”.

E oportuno também comparar essa visdo realista sobre a

transformacgdo do ideal em real, brevemente abordada aqui, com as obras
idealistas de Platdo. Morus e Campanella. Este conto de Machado de
Assis ocupa-se da analise de fendmenos corriqueiros da pratica politica
como a instituicdo. a outorga e o exercicio do poder. Como ficgdo, faculta
ao narratario verificar como os discursos politicos moldam solucdes
convenientes para ns problemas Por outro lado. as “utopias” tém o
relevante pape! de tornar criativo o discurso politico. o que em um futuro
qualquer vai moldar novas praticas. As utopias estdo para as teorias
politicas, assim como a ficgdo cientifica esta para a ciéncia. Por exemplo,
o que era ficgdo para Julio Verne tornou-se o atual trabalho da ciéncia.

Em suma, enquanto as utopias cuidam de ampliar os horizontes das
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teorias politicas, o narrador da republica machadiana detém-se no estudo
da anatomia do poder vigente, dissecando praticas politicas viciadas.

Instituido o poder, torna-se necessario regular os
mecanismos que vao manté-lo, pois sdo eles que vao garantir a
aparéncia serena da republica. O narrador resolve o impasse indo buscar
este modelo na Serenissima Republica de Veneza, modelo politico de
cidade gerida pela nobreza. Inspirado neste modelo, o Cdnego
transplanta para a sua republica de aranhas o sistema da eleigdo dos
cargos publicos por sorteio de bolas com nomes dos candidatos inscritos,
fazendo deste saco de bolas uma espécie de loteria do poder politico.
Enquanto nas republicas ideais dos utopistas os dirigentes eram
escolhidos pela competéncia (fildsofos e sabios), na republica das
aranhas os cargos sao sorteados entre a “nobreza”, pois s ela seria
capaz de dar continuidade ao tom do discurso instaurado. O descaso
com que se constitui o poder na serenissima republica aponta para uma
referéncia irdnica aos sistemas politicos vigentes. Nao importa a forma
com que o poder seja exercido, desde que o seja pelas maos da casta
que o detenha; entao vale até mesmo o sorteio.

E o narrador monta o tom irdnico do texto fazendo o
elogio desse sistema, através de uma voz que nunca se mostra, mas
arranja o conto de forma a mostrar a sua impropriedade: “Este sistema
fara rir aos doutores do sufrédgio; a mim ndo. Ele exclui os-desvarios da
paixdo, os desazos da inépcia, o congresso da corrugdo e da cobiga.” ®'.
O fato dessa voz assumir o elogio de um objeto e deixar exposto todo o
seu conteudo perverso das relacdes politicas na republica, toda a
constituicdo e a logica que |he da sustentagdo. pode ser visto como uma

forma de critica, a exemplo do que fez Erasmo de Roterdam em seu

Elogio da loucura. E uma forma de discurso critico mais refinado; uma

modalidade de ironia: o elogio, como no discurso da loucura em: “Digam

de mim tudo quanto queiram (pois ndo ignoro como difamam a loucura

p.342
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até os que mais s&o loucos), eu, eu somente € que, pela minha influéncia
divina, mergulho na alegria deuses e homens.” * Essa forma de narrar
poderia também ser tomada por conta de uma satira do discurso politico,
na medida em que funciona como uma parddia deste, pois € comum no
discurso populista encontrar afirmagbes opostas as que o movem. Esta
voz, que se mostra dizendo algo diferente do que € afirmado
explicitamente pelo narrador, continua mostrando as fragilidades do seu
objeto enquanto o narrador se gaba dos seus meritos.

Mesmo ignorando-se a questdo da representatividade
deste discurso politico, logo de inicio ele apresenta uma fraude que vai

fazer com que ele seja revisto.

“A eleigdo fez-se a principio com muita regularidade; mas, logo
depois, um dos legisladores declarou que ela fora viciada, por
terem entrado no saco duas bolas com o nome do mesmo
candidato. A assembléia verificou a exatiddo da denuncia, e
decretou que o saco, até ali de trés polegadas de largura,
tivesse agora duas; limitando-se a capacidade do saco,
restringia-se o espago a fraude, era 0 mesmo que suprimi-la.”
(pp. 342-3)

O poder instituido, necessitando manter uma mascara
austera reage com uma medida que também vai atuar no nivel das
aparéncias. Para se manter o modo de governar € necessario dar ao
senso comum uma imagem de agdo. mesmo que ela dé continuidade e
ao ec<tadn de coisas instalado. E até preferivel. pois este tipo de discurso
conseqgue moldar a0 mesmo tempo a imagem de estabilidade com agao.
Enquanto o narrador afirma restringia-se o espago & fraude, era o
mesmo que suprimi-la”, a voz que atua paralelamente com o narrador na
construgdo dos sentidos do texto, deixa escapar uma medida improficua
para coibi-la. Os discursos légicos sdo os que mais se prestam a

enganacgao, pois enquanto a premissa maior é verdadeira, a menor pode

» ERASMB, Desidério. Elogio da loucura. Sao Paulo: Brasil Editora, [s.d.].
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ser falsa e favorecer uma conclusao falsa, embora possa ser verossimil
para o senso comum. Em Papéis Avulsos, esta voz que subjaz ao texto
mantém o narratario em permanente estado de alerta contra este tipo de
discurso, induzindo-o a ndo crer cegamente no narrador e as vezes
mesmo mostrando-o afetivamente distante de um estado de coisas que
compartilha com o narratdrio. Além do estado de alerta, ha
constantemente absurdos sendo aceitos por alguns personagens por
agao de um discurso. Nesse sentido o texto torna-se comico, pois mostra

a flacidez do dito senso comum, para o qual ndo importa 0 quanto as

idéias sejam esdruxulas, desde que sua aparéncia seja apresentavel.

A narrativa segue com outros tipos de problemas e
solu¢cdes ndao menos improficuas. O saco mais estreito poderia excluir
alguém e portanto a lei € revogada. Um nome deixa de ser inscrito nas
bolas e o saco torna-se transparente para que se possa conferir. Uma
outra vez o oficial aguardou que alguém lesse para poder retirar a bola e
novamente a malha do saco volta a ser espessa. O saco sofreu cortes na
altura e na largura e novamente voltou as suas dimensées. Mudou de
forma tornando-se triangular, cilindrico, tomou forma de ampulheta e
depois de um crescente. As mudangas excessivas dao conta da fragil
constituicdo da republica e da impropriedade das solugdes adotadas. O
conto todo caminha pelos estreitos caminhos da falta de visao que
continuamente propdem alteragdes de carater discursivo, que resultam
somente em novas mascaras para 0 mesmo rosto.

0O narrador afirma e ao mesmo tempn o narratario &
indu-iddo por outra voz a duvidar O final do conto acaba sendo revelador
quandn a solucan possivel vem pela voz de um dos seus personagens
Refazel o saco, amigas minhas. refazei o saco, até que Ulisses, cansado
de dar as pernas, venha tomar entre nés o lugar que lhe cabe. Ulisses é
a Sapiéncia.”*. No decorrer da narrativa instaura-se uma dicotomia entre

um narrador que se limita a fazer um discurso formal e uma voz que
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mostra evidéncias contrarias ao discurso feito, mas no final do conto o
narrador cede a voz a um personagem que posiciona-se a favor de
mudangas radicais. Intertextualiza com a personagem Penélope da
Odisséia, que consegue protelar uma situagdo até que ocorra uma
mudanga no estado das coisas, com a volta de Ulisses que vence o0s
pretendentes que haviam invadido sua casa. Semanticamente a palavra
“pretendente” pressupde a idéia de coisa ainda ilegitima, ainda nao
conquistada, que ainda ndo detém direito legitimo sobre a coisa
pretendida, pois ainda é o personagem que nao passou pela prova que o
consagre heréi. O paralelo é perfeito para aplicar-se a classe dirigente da
republica das aranhas e é por isso que o personagem Erasmus sinaliza
possiveis mudangas, com um discurso as suas operosas penélopes.
Enquanto a maioria dos personagens ocupam-se de perpetuar as
solugdes para a manutengdo da aparéncia da republica, Erasmus encerra
o conto com um discurso que assinala que as mudangas sao possiveis,
desde que houvesse sapiéncia, afinal Ulisses era a “sapiéncia”. Isso
mostra que o conto ndo € uma proposta de republica ideal, mas € a
possibilidade e a necessidade de fazer reparos efetivos nas ja existentes.

Assim como a mascara é a base de sustentagao social de
uma pessoa, uma republica pode ser igualmente sustentada pela imagem
de uma mascara que o discurso de uma classe dirigente imprima na
retina do senso comum. A mascara pessoal é construida ora pelo
discurso da prépria pessoa, ora pelo que o seu meio lhe imprime. Ja a de

uma republica difere um pouco disso na sua constituicdo, pois com muita

freqiiancia é construida apenas pelo discurso de uma classe dirigente.

idealizadora deste artificio Construir uma imagem mascarada para ser
publica é algo mais restrito do que construir a de uma pessoa, pois
enquanto aquela dispde de muitos mecanismos restritivos e reguladores
que n3o permitem que a res seja tao publica assim, a pessoal ja € bem
mais passiva e vulneravel a influéncia dos discursos modeladores. Enfim,

as imagens sdo mascaras, mecanismos reguladores das relagdes que
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muitas vezes pedem a agdo de outros ulisses para poder derruba-las.
Levando em conta as diferengas entre a mascara pessoal e a de uma
republica, seria interessante verificar mais detidamente os mecanismos
construtores de cada uma. Os que concorrem para a construgéo da
mascara pessoal ja foram vistos, mas nessa republica, qual seria o
percurso de construgdo das mascaras que dao sustentagdo a sua
aparéncia?

Um mecanismo basico da constru¢ao das republicas é a
manutengdo das aparéncias. Nao importa qual seja a mascara utilizada
para dar conta de uma situagdo, pois & a sua manutengdo que lhe da
estabilidade. Uma republica, como a das aranhas, torna-se tanto mais
serena, quanto mais habil se mostrar o discurso politico na arte de
reparar e substituir as mascaras que se fizerem necessarias. Nesta
sociedade, a serenidade parte do titulo assinalando l|he uma
caracteristica encontrada na vontade palida dos seus habitantes, pois
mesmo que esta republica esteja sob o dominio dos pretendentes, suas
penélopes continuam aguardando um retorno de ulisses em plena
serenidade. E entdo é possivel ver no titulo uma inteng&o jocosa e nao

uma referencialidade. A serenidade é sindbnimo de passividade de uma

maioria diante da constru¢do da realidade por uns poucos que divergem

entre si com relagdo a forma que as mascaras devem assumir, mas
nunca quanto aos rostos que devem vesti-las e, por isso, formam-se 0s

partidos

Ins entendem que a aranha deve fazer as teias com fios
retos @ partido etilinen. — outios pensam. ao contrario, que
as teias devem ser trabalhadas com fios curvos, — é o partido
curvilineo. Ha ainda um terceiro partido, misto e central, com
ste postulado: — as teias devem ser urdidas de fios retos e
fios curvos;, é o partido reto-curvilineo; e finalmente, uma
quarta divisdo politica, o partido anti-reto-curvilineo, que fez
tabua rasa de todos os principios litigantes, e propée o uso de
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umas teias urdidas de ar, obra transparente e leve, em que nao
ha linhas de espécie alguma.” (p. 343)

As divergéncias em qualquer agrupamento sempre
podem ser tomadas por acontecimento saudavel, mas ndo escapa a
perspicacia do narrador a superficialidade e a banalidade humanas,
nesta quase fabula. E sabido que n&o ha regras ou convengdes sobre a
divergéncia nas relagdes sociais, nem limites aos objetos sobre os quais
se pode divergir, contudo, da forma com que foi colocado no conto, fica
bastante clara a intengdo da voz critica do texto, quando no decorrer da
narragao novamente traz a tona o preciosismo das suas divergéncias.

A estrutura do conto em forma de conferéncia permite
dividi-lo em dois momentos: a conferéncia propriamente dita e a narrativa
sobre a vida das aranhas que se insere nela. No primeiro momento, a
conferéncia reveste-se de uma ambientagdo humana como um conto
qualquer. Ao comegar a narrativa sobre a republica das aranhas, € como
se o narrador avisasse ao narratario que desse momento em diante
comegaria uma fabula, algo tdo humano quanto a primeira parte, s6 que
mascarado para ndo chocar. Com esta amenizagao, fica possivel falar de
divergéncias humanas. O narrador fala da futilidade que reina naquela

republica, construindo para os homens uma bem acabada conferéncia

(talvez uma das formas mais sisudas de discurso), algo digno da atengéo

dos homens sérios Da comparagdo, o elemento humano poderia sair
envaidecido se o texto ndo fosse um elogio machadiano, o que
pressupfe uma voz divergente construindo um outro percurso de sentido
para o texto

No mundo aracnideo, a divergéncia se instala por conta
da forma que o fio deve assumir para tecer a teia que sera a base da
republica das aranhas. A discussdao assume o tom grave digno dos
discursos construtores de realidades politicas — a exemplo do que o pai
recomenda ao futuro medalhdo em Teoria do Medalhdo. Nao se trata de

discutir quem tece para quem, quem fornecera os fios a quem, nem a sua
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finalidade ou a quem servira a teia. A discussdo dos partidos gira em
torna da forma acabada, da aparéncia que a teia tera.

A tessitura social, quando se ocupa da aparéncia,
mantém a ordem serena das coisas. Em linguagem positivista: ordem e
progresso. Sao duas idéias atreladas em formato de lema e, como tal, é
um tipo de enunciado bastante impermeavel. O conto se encarrega de
demonstrar que nem sempre a primeira idéia leva a segunda, pois as
vezes € necessario desconstruir a realidade de uma ordem estabelecida
para poder refazé-la e obter o progresso. Na republica das aranhas, ha
problemas fundamentais, localizados abaixo da superficie das aparéncias
(da ordem) e para os quais seus cidaddos precisam se voltar para
soluciona-los através da representagdo politica, para estruturarem o seu
progresso. Como uma sociedade voltada para o culto das aparéncias,
ndo conseguem mudangas e a solugdo dos seus problemas fica
assinalada pelo discurso final, para um tempo extradiegético. As linhas
filoséficas que sustentam os discursos dos personagens séo insuficientes
para moldar uma realidade capaz de solucionar os seus problemas. O
conto ndo apresenta um desfecho como solugdo e mostra ao narratario
que o fatalismo que recobre os fatos politicos & consequéncia de um

discurso politico que ndo esta amparado por agdes que o sustentam;

mostra que nas relagdes politico-sociais a gravidade e a sisudez podem

substituir a seriedade.

Por conta da seriedade que a questdo exigiria, o narrador
mostira em que ~~ baseiam o0s construtores do discurso oficial para
proporem linhas hlnséficas de atuacio politica € assim darem o tom
grave nue a2 mascara social requer Dessa forma pode-se perceber que a
seriedade da questdo nas maos de pessoas graves € levianas (como um
medalh&o) resultam em partidos politicos inaptos para imprimirem

mudancas na realidade.

“‘Como a geometria apenas poderia dividi-los, sem chegar a
apaixona-los, adotaram uma simbdlica. Para uns, a linha reta
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exprime o0s bons sentimentos, a justica, a probidade, a
inteireza, a constancia, etc., ao passo que os sentimentos ruins
ou inferiores, como a bajulagdo, a fraude, a deslealdade, a
perfidia, sdo perfeitamente curvos. Os adversarios respondem
que ndo, que a linha curva é a da virtude e do saber, porque é
a expressdo da modéstia e da humildade; ao contrario, a
ignoréncia, a presungdo, a toleima, a parlapatice, sdo retas,
duramente retas. O terceiro partido, menos anguloso, menos
exclusivista, desbastou a exageragdo de uns e outros,
combinou os contrastes, e proclamou a simultaneidade das
linhas como a exata copia do mundo fisico e moral. O quarto
limita-se a negar tudo.” (p. 343)

Qualquer destas linhas politicas poderia deixar
transparecer que houvesse uma intengdo de seriedade nos partidos, mas
a voz dissidente, ao mostrar que antes disso os personagens haviam
fraudado seguidamente os sistemas vigentes, desautorizam uma leitura
nesse sentido. No maximo da para se atribuir a sinceridade que apaixona
os partidos, mas ndo a seriedade, que seria capaz de apontar para uma

pratica politica mais eficaz e mais ética. Assim, a fisiologia do discurso

politico vem a tona e demonstra que mesmo as discussGes mascaradas

de sérias, como as que fundamentam as diferengas partidarias, podem
ser aparéncias convenientes para praticas politicas viciadas. Enquanto
nas utopias o discurso politico ocupa-se de construir o ideal e, portanto,
sua seriedade goza de confianga, na serenissima reptblica o discurso €
utilizadn para mascarar os defeitos de uma republica real defeitos que as
vezes n proprio narrador @ obrigado a reconhecer “NZo direl, senhores,
que a nhra chegnn 4 perfeicdo, nem que Ié cheque tio cedo. Os meus
pupilos ndo sdo = solérios de Campanela ou 0s utopistas de Morus;
formam um povo recente, que ndo pode trepar de um salto ao cume das
nagdes seculares.”*

Mas porque os cidaddos ndo interagem com o discurso

oficial? Ele é tao forte que ndo possa ser mudado? Talvez fragil demais e
“ p.342
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pecas frageis, quando em museus, sao bem guardadas. Ha dois
momentos em Papéis Avulsos que sao elucidativos nesse sentido. Em um
primeiro, aparece o alienista que constantemente tem seu discurso oficial
atravessado por seus contraditores. Na sua pequena “republica” positiva,
a informagéo circulava de forma mais direta e as reagbes também o eram.

As criticas, respondia com a internagdo. Em um segundo momento,

aparece em O Segredo do Bonzo, a popularizagdo da informagado, que
agora estaria ao alcance de todos, mas que se tornava uma espécie de
canal oficial para o seu fluxo. E seguindo esta tendéncia, pode-se
concluir que quanto mais se democratiza ou se massifica 0 acesso a
informagdo, mais se elitiza a geragdo do discurso oficial, pois poucos

ocupam-se de informar muitos.

2. A geragao de um homem de poder em Teoria do Medalh&o

Analisando detidamente Papéis Avulsos nota-se uma
série de pormenores que permite formular o esbogo de uma teoria
politica. Ndo é um esbogo tedérico que propde um novo sistema politico,
mas que retrata o que ja estd em funcionamento, focando o cidadao que
gera o poder vigente. Através dos seus micro-ensaios e contos-teorias,
este esbogo toma forma no interior do conto. E a funcdo metalinguistica
articulando-se com a fungdo poética para instaurar sentidos dentro do
texto literario.

Sob esse enfoque. Teoria do Medalhdo € um conto
relevante para a anilise do pensamento politico machadiano, contos
como este conduzem a uma visdo radiografica do homem em vez da
simples descricio fotografica. Roger Bastide *° afirma que o autor € muito
nacionalista neste sentido por ter conseguido retratar o carater do homem
nacional, em vez de simplesmente limitar-se a retrata-lo externamente e

falar das paisagens em que esse homem vive. E o caso do medalhdo que

CAN"DIE;O_ Antonio Roger Bastide e a literatura brasileira. In: Recortes. Sao Paulo:
Cia. das Letras, 1993.
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é construido em todos os seus detalhes para tornar-se uma pega social

desejada. O nivel de detalhamento € tdo grande que chega a ter forga de
teoria e se formalmente ndo pode ser assim considerado, € um ensaio
para desenvolver uma teoria da construgdo do carater do homem politico.

O conto esta todo centrado em uma projegcdo que o pai
faz para o futuro do filho. O subtitulo anuncia um didlogo, embora a voz
predominante seja a do pai; o filho limita-se a tentar alguma opinido, mas
ndo consegue articular um discurso, limitando-se a algumas falas. Mesmo
diante de toda a hegemonia do discurso paterno, & possivel verificar uma
intencionalidade na caracterizagdo dos tipos, demonstrando as
fragilidades do que seria um homem bem sucedido. Enquanto a voz do
pai articula um discurso aparente, da mesma forma que em outros contos
da obra, aparece também uma voz subjacente com intencdo de mostrar o
quanto este discurso é caricato. Se n&o se pode confiar na
referencialidade do discurso, entdo €& necessario observar as
consequéncias dessa camuflagem.

Duas questdes basicas impdem-se ao narratario. A
construcdo da mascara de um homem bem sucedido e a sua recepgao
pelo meio social. No sentido que lhe atribuiu Roger Bastide *, o conto
radiografa a um sO tempo a criagdo e a recepgao deste fendmeno de
moldagem do homem politico.

A. A criagcdo do medalhao

Dos contos de Papcis Avulsos que se ocupam do
discursn politico e do estabelecimento dos mecanismos do poder, Teoria
do Medalhdo sai dno enfoque de coisa coletiva e impessoal de que
costuma revestir-se a idéia de politica, para verificar a génese do homem

politico, para verificar como ela funciona em nivel individual. A politica

* CANDIDO, Antonio. Roger Bastide e a literatura brasileira. In: Recortes. Sao Paulo:
Cia. das Letras, 1993.
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ndo € uma abstragdo e deve ter uma base de sustentacdo que é o
individuo.

Quanto a sua criagéo, a intuicdo mediana leva a crer ser
desejavel que os homens mais capazes pudessem gerir a coisa publica.

Esta idéia vem expressa nas utopias j& comentadas, A republica de
Platdo, A Utopia de Morus e A Cidade do Sol de Campanella. A
Serenissima Republica encarregou-se de mostrar onde peca a pratica

politica, em uma utopia as avessas. Os cidaddos-aranhas buscavam
continuamente construir a mascara necessaria a sobrevivéncia politica. O
medalhdo, por sua vez, pode ser lido como a formag¢do desse possivel
cidadao-aranha, criado para dirigir, mesmo que funde a sua agao politica
sobre a fraude.

O esquema narrativo de Machado de Assis estabelece a
ironia criando uma inversdo dos canones narrativos tradicionais. Se na
semiotica greimasiana, conforme Fiorin *, para que haja uma
transformagcdo narrativa € necessario que em uma das fases o
personagem adquira uma competéncia suficiente para desempenhar a
prova. Esta competéncia deve assentar-se sobre um poder fazer, no caso
um poder exercer o poder politico. Mas o poder fazer deve forgosamente
derivar de um saber que o habilite a usar este poder para o seu
desempenho na narrativa, ou seja, primeiro um saber gera um poder e,
cumpridas estas etapas, o personagem adquire uma competéncia para o
desempenho de sua trajetéria narrativa. Canonicamente também este
saber consiste sempre em algo eufirico a que o herdi deve ter acesso
para prossequir com suas provas A inversdo machadiana esta
exatamente neste item. O conto todo € uma transmiss&o desse saber do
pai ao filho para que ele adquira a competéncia e transforme-se no
exemplar de medalhdo mais bem acabado possivel. O irdnico fica por
conta do conteudo transmitido, pois ndo se trata de um saber euférico,

mas da negagdo dos valores tradicionalmente tidos como tal. A visédo

“” FIORIN, José Luiz. Elementos de analise do discurso. 3.ed. S3o Paulo: Contexto-
Edusp, 1992,
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idealista do herdi romantico € negada e afirma-se em seu lugar uma
realidade ndo idealizada: os valores perversos que permeiam a formagéo
do medalhdo, que normalmente prescinde de um saber euférico para
chegar ao poder fazer do exercicio politico. Mas a ironia ndo se esgota
na dissociagdo entre o saber (euférico) e o poder fazer, pois o conto todo
é uma transmissdo o que se pode chamar de um saber disférico e que
funda-se na inversdo e na negagio dos valores utdpicos ** que propdem
uma competéncia ideal para a trajetéria narrativa;, subvertendo dessa
forma a razdo comum e mostrando a necessidade de desconstruir um
saber que o levasse a uma competéncia. O narrador mostra, com essa
forma de conduzir o texto, dois caminhos possiveis: 0 romantico idealista
que mostra o euférico como modelo a sufocar o disférico e o realista que
mostra o mesmo disférico como algo absurdamente acatado e deixa ao
narratario a deducgdo do disférico. Por isso, Machado de Assis s6 pode
ser visto como pessimista de uma perspectiva romantica, que vé o real
pela sua exterioridade, enquanto de sua Optica realista ele desautomatiza
o olhar do narrator, criando outros focos possiveis de se ver o 6bvio. A

negagdo do saber é defendida em:

“— Venhamos ao principal. Uma vez entrado na carreira,

deves por todo o cuidado nas idéias que houveres de nutrir
para uso alheio e proprio. O melhor serd ndo as ter
absolutamente; coisa que entenderas bem, imaginando, por
exemplo, um ator defraudado do uso de um brago. Ele pode,
por um milagre de artificio. dissimular o defeito acs olhos da
platéia mas era muto methor dispor dos dais. O mesmo se da
rom a5 idéias: pode-se. com vinléncia. abafa-las, escondé-las
alé a morte. mas nem essa habilidade ¢ comum, nem tao

constante esforgo conviria ao exercicio da vida.” (p. 290)

“* O termo utépicos é tomado aqui no seu sentido eufdrico, como aquilo que é capaz de
apontar para uma situagao ideal, capaz de refletir um avango em relagdo a uma
situagao anterior.
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Na citacdo acima poder-se-ia intertextualizar esta
questdo com a mito biblico em que Adao e Eva, experimentando do fruto
do bem e do mal, perdem o paraiso. Nada mais real. Para o pai, o
conhecimento € um incdmodo, a ponto de ele dizer ao filho que seria
necessario usar de violéncia para abafar as idéias, mostrando que o
conto é mais do que simples critica; € uma teoria contra a vacuidade e o
culto a aparéncia. Seria até paradoxal se visto dessa forma, pois o0 senso
comum apdia-se na crenga de que o conhecimento é necessario as
atividades humanas enquanto o conto mostra os transtornos que pode
acarretar. O culto as aparéncias, a personalidade, as mascaras, ao poder
e a fama parece sempre ter incomodado Machado de Assis desde seus
primeiros contos em que batia de frente com sua critica social objetiva. O
que faz aqui € depurar a sua forma de fazer critica com sutilezas como
aquela em que o protagonista vé no filho as qualidades ideais para ser o
medalhao.

Com um discurso teorizador, caracteriza com essa
colocacdo, como alao mais do que um simples perfil ou um simples
projeto de vida, pois a mascara que ele esboca para o filho tem valor
universal, por se tratar de um tipo e nao apenas de um projeto particular.
Portanto, o conto teria valor particular somente se dissociasse o saber do
poder em uma circunstancia restrita, mas ha caracteristicas facilmente
perceptiveis em situagdes comuns da vida que autorizam uma leitura
mais universal do conto. O protagonista mostra ao filho que teria mais

prestigio social se tivesse um discurso vazio, ou seja. ndo deveria se

desgastar em circunstancias adversas. complicando-se com coisas que

denotassem alguma singularidade ou pessoalidade para opor-se a outras
coisas que 0 senso comum nao se ocupou em contradizer. Diz-lhe ainda
que a competéncia para pensar ao enunciar um discurso poder tornar

problematica a convivéncia social — e verdadeiramente a torna — e ainda
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o encoraja: “Tu, meu filho, se me ndo engano, pareces dotado da perfeita
inépia mental, conveniente ao uso deste nobre oficio.”.

Ainda é possivel ler no conto uma intengdo de deixar
transparecer que € possivel treinar ou adestrar para o exercicio do
prestigio social e, consequentemente para o exercer poder uma vez que
uma ndo esta dissociada de outra. Exercer o poder & expor uma
aparéncia ao desgaste; e manda a esperteza que se desgaste a do outro
e que se preserve a de quem o exerga de fato, € a figura da eminéncia
parda. Dai a necessidade de se criar homens para o brilho do poder, mas
que ndo o exercam de fato, como aconteceu na serenissima republica,
assim como o protagonista prepara Janjdo neste conto e ainda como faz
o alienista com a Camara Municipal de ltaguai. Mas as consequéncias
deste tipo de pensamento ndo se esgotam no que ele tem de inoportuno,
pois na criagdo do medalhdo ele assume desdobramentos ainda mais
sérios. O fato de treinar alguém que é escolhido pela sua “indpia mental”

para o exercicio de uma fungéo, deixa esta fungéo exposta as forgas que

a delegaram. E uma forma de repensar uma pratica corrente nas relagées

de poder que € o apadrinhamento.

Em linguagem semidtica, o conto todo destina-se a dar
competéncia a um herdi teérico que deveria sair-se bem em sua
trajetoria. Contudo, € uma competéncia as avessas, pois 0 que O
protagonista lhe ensina, vai contra o que se poderia entender por uma
acéo capaz de provocar uma mudanga de estado O que ele Ihe fornece
é uma competéncia para néo fazer estas mudancas de estado e sim para
manter-se o mais apatico possivel, como forma de sustentar o seu status
quo Efetivamente o herdi tedrico adquire o que se poderia chamar de
uma anti-competéncia, pois com ela vai caminhar socialmente sem
causar contratempos.

O conto, porém, nao se esgota na construgdo de um anti

modelo capaz de exercer papéis sociais avulsos. Ele é a propria imagem

“ p.290
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da reldrica machadiana, quando deixa subjacente a uma superficie de
calmaria a efervescéncia de um outro problema ainda maior; o do
apadrinhamento, por exemplo, como fruto do caiporismo. Mas uma figura
como o medalh&o surge para ser vista e, como tal, & possivel pensar na
sua recepgao.

B. A recepg¢do do medalhdo

Entendendo o medalhdo como algo mais do que um
personagem machadiano, & possivel entenda-lo como um papel social,
como um protétipo. Se assim o €, ndo se trata de uma ocorréncia unica
criada junto com o conto. E um tipo social ainda vivo e prospero, que
dissociou o saber do seu desejo de poder e fez trabalhar a matraca —
como o vereador de Itaguai. Ora, na auséncia de um saber que dé
sustentagdo ao poder, a unica forma de manté-lo é a custa da matraca e
o pai diz:

“A publicidade & uma dona loureira e senhoril, que tu deves
requestar a forga de pequenos mimos, confeitos,
almofadinhas, coisas miudas, que antes exprimem a
constancia do afeto do que o atrevimento e a ambigéo. (...)
Uma noticia traz outra; cinco, dez, vinte vezes pde o teu nome
ante os olhos do mundo. Comissdes ou deputagbes para

felicitar um agraciado, um benemérito, um_forasteiro, tém

singulares merecimentos, e assim as irmandades e
associagbes diversas, sejam mitolégicas, cinegéticas ou
coreograficas. Os sucessos de certa ordem, embora de pouca
monta, podem ser trazidos a lume. contanto que ponham em

relevo a tua pessoa.” (pp 2%2-3)

O narrador caracteriza ainda o seu medalhdo como
sensivel a “cousas miudas”, pois pode soar como um termémetro do
prestigio que goza e da influéncia que estara exercendo, além de ser
mais sensivel a quinquilharias ganhas do que a valores mais duradouros
— entre as quinquilharias o elogio, uma forma de discurso de ajuda mutua
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comum entre os construtores de discursos oficiais. Nesse sentido, o

medalhdo deve aproveitar a forma barata de fazer publicidade prépria.

Esse tipo de comportamento vai ser o pano de fundo de um quadro ainda
mais problematico: o trafico de influéncia.

Logicamente o protagonista ndo faz um elogio gratuito do
poder que tem estes discursos e estas praticas na modelagem de uma
determinada realidade. Mais do que isso, o conto tem a intengdo de
verificar a contraparte desta enunciagdo: o enunciatario. Quase que toda
a obra machadiana da lugar de destaque para o narratario e nesse conto
ndao € diferente quando o narrador compartiiha com o narratario a
articulacdo, a finalidade, o comportamento esperado e seu
funcionamento. Mas para que o personagem prototipico exista & preciso
que um senso comum O receba e aprove. E é esse senso comum, que
ndo aparece explicitamente no conto, o aspecto mais tragico do texto,
pois narrador e narratario sabem como se molda o medalh&o, mas tanto
este quanto o enunciatario do discurso oficial ndo tém consciéncia de
como sdo moldados Esse circuito do discurso tem sido a fisiologia das
moldagens politicas.

A vacuidade de Janjao ndo permite que ele seja visto
pelo narratario como acontecimento isolado. Constatar a existéncia de
um personagem com essa consisténcia € uma das faces desta verdade; a
outra face fica por conta do narratario, que pode observar que a
vacuidade do enunciador precisa respaldar-se também na do
enunciatario. Enfim o conto completa o seu sentido execrando a

vactiidade tanto do enunciador quanto do enunciatario do discurso vazio.

C. Uma teoria do medalhao

Atribuir a ideéia do medalhdo um aspecto de teoria € algo
que chama a atengdo Normalmente & costume pensar-se em dar formato
de teoria somente a objetos que possam ser mensurados ou observados

pela razdo, pela especulagdo de carater estético ou pelo experimento
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pratico. E possivel teorizar sobre literatura, arte, linguagem, aquisi¢ao do
conhecimento, ciéncias naturais, etc. A idéia do medalhao desenvolvida
no conto n&o aponta para esse caminho e sim para um objeto esvaziado
de qualquer tracgo cultural ou de qualquer trago euférico. O titulo, por si
s, provoca estranhamento, pois & costume teorizar-se sobre objetos
ricos em significados, capazes de gerar manifestagdes culturais. Dessa
forma, o titulo € um tanto quanto paradoxal, pois assinala para o
narratario a vacuidade do seu objeto. Ora, isso torna-se ainda mais grave
quando se leva em conta que o objeto do discurso do protagonista é a
construgéo tedrica de um homem de poder. O conto mostra o paradoxo
do saber n&o estar diretamente relacionado com o poder e, muitas vezes,
para se alcancar este, sacrifica-se aquele; o medalhdo pode pisar no
tapete da competéncia, mas deve apoiar-se nos corrimaos da afetacao e
da polidez para poder subir a escada do prestigio.

Mesmo enxergando dessa forma, ndo da para endossar a
classificagdo que se fazia das manifestagées realistas que desnudavam o
movel das agbes humanas, como este conto, dizendo simplesmente que
era uma visdo pessimista da vida. Pelo contrario, quem vé problemas
humanos e sociais com a radicalidade (de raiz) e a profundidade que
existe om Teoria do Medalh&o, o faz porque vé com uma certa distancia
critica. Logo, quem tem este distanciamento critico vislumbra outras

possibilidades e nAo entende a realidade vigente como realidade unica.

Entdo, por que o conto? Por que uma teoria sobre o
vazin? Seria um conto de denuncia? Pode ser assim visto se ndo se
tomar o termo no seu sentido restrito, mas como denuncia de um vicio do
carater do homem brasileiro, verificada com a lucidez que é peculiar aos
vates. Seria um vaticinio para o desenvolvimento de uma cultura moderna
e de carater nacionalista? O trafico de influéncias e a pratica do
apadrinhamento ndo seriam pragas denunciadas e vaticinadas ha mais
de um século no conto? A percepgéo de algumas nuangas na construgéo
de personagens aponta para uma consciéncia dos mecanismos que
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movem o homem politico e pelo fato de revela-las em forma de dialogo, o
protagonista sugere um paralelo do texto com outro classico politico:
“Guardadas as proporgbes, a conversa desta noite vale o Principe de
Machiavelli.” ®. Ambas as obras tém como seu trago mais comum o fato
de serem discursos construidos para aconselhar pessoas no exercicio do
poder. Em Teoria do Medalhdo ha um discurso verbal e domeéstico para
ensinar o filho a galgar poder enquanto, em O principe, Nicold
Machiavelli da conselhos a um principe que ja detinha o poder
ensinando-o a vencer seus adversarios das mais variadas formas.

Com relagdo a teoria politica contida nas duas obras, a
de Machiavelli era constituida de apontamentos tedricos e destinava-se a
um principe em exercicio do poder para que as colocasse em pratica. Por
sua ver, o protagonista de Teoria do Medalhdo ainda ndo conta com um
heréi, mas molda seu projeto através de um discurso de ficgdo. Por outro
lado, as coletas dos materiais que vao servir de base para ambas as
teorias politicas s&o feitas no mesmo lugar: o meio politico e social dos
seus respectivos momentos histéricos.

Quanto a linha politica desenvolvida, a teoria que se
dirige ao medalhdo afirma a necessidade de um culto & aparéncia para
manter-se o prestigio e o poder. Nesse caso uma aparéncia que se

afirma pela submissao ao meio; a sua mascara deve corresponder ao que

esse meio espera dela. E uma mascara manipulada. A linha politica de

Machiavelli consiste também em manter uma aparéncia, mas através de
um di=~urso de ac3n que procura manipular ndo sé 0s seus opositores.
como <5 enunciatarins do principe de uma maneira geral. Nos casos em
que n=o e possive! manipular os opositores, manipula seus enunciatarios
para que se indisponham contra os opositores do discurso oficial. Nesse
sentido, talvez o conto O Alienista seja um modelo de manutengdo do
poder mais afinado com o discurso oficial proposto em O principe.




3. A construgdo do discurso oficial em O Alienista

Visto pelo prisma das suas relagdes de poder, pode-se
dizer que O Alienista seja também um texto politico. A narrativa vai além
da discussao dos parametros da normalidade e da sanidade, verificando
a construgdo de uma realidade para os personagens, através de um
discurso oficial que se implanta & margem e acima dos poderes politicos
tradicionais. Nao se trata de uma teorizagao politica sobre a instituicdo do
poder como em A Serenissima Republica ou sobre os seus construtores
como em Teoria do Medalhdo. Em O Alienista ocorrem fatos de outra
ordem, mas passiveis de uma analise politica e capazes de iluminar as
praticas correntes no exercicio da politica, arquitetadas por discursos.

A. A territorialidade dos discursos

Detectar os parametros entre a normalidade e a loucura &
uma questdo que ndo se restringe somente ao ambito das ciéncias
psicolbgicas, mas pode ser extensiva a muitas outras areas do
conhecimento humano, muito além da tematica do conto. O protagonista
do conto, por exemplo, extrapola os limites da sua.ciéncia e invade outros
territérios. Essa invasao de “territérios” que os discursos promovem

deriva de uma falsa nogdo dos limites. Poder-se-ia comparar estes

territérios & nogéo de conjunto da Matematica em que cada discurso seria

um conjunto com elementos de intersecgdo com outros conjuntos — outros
discursos. A perda dessa nogdo por parte do enunciador levaria a crer
que o seu conjunto seria maior do que o do outro e até mesmo que
pudesse conter outros conjuntos. Para isso. basta que se perca a nogéao
das suas verdadeiras dimensdes, da sua abrangéncia como ocorre com o
protagonista.

O monoideismo do alienista faz com que ele considere o
seu conjunto finito como um conjunto universo, pronto para conter todas
as ampliagdes que lhe forem feitas. Os pontos de intersecgdo sdo sempre
alargados, na medida do necessario e tomados como elementos
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exclusivos do conjunto universo do enunciador. Considerar que os limites
entre a sanidade e a loucura nao sejam nitidos, muito menos nitido, seria
até salutar se se deixasse de considerar algum elemento para se
considerar outro, mas o que ocorre com o discurso monoideista &
somente crescimento, dando plasticidade ao conjunto. Mas o discurso
caracterizado por essa patologia pode inflar indefinidamente para
acambarcar todos os outros pontos de vista como em: “A loucura, objeto
dos meus estudos, era até agora uma ilha perdida no oceano da razéo,

"

comego a suspeitar que é um continente.” 'Essa é a principal

caracteristica do discurso totalitario, seja ele de que area do

conhecimento for. E possivel verificar isso nas exacerbacées de

linguagem dos economistas, dos biblistas, dos criticos, dos juristas, dos
burocratas, dos jornalistas, etc., enfim de todos aqueles que pensam no
seu discurso como panaceéia para os problemas do mundo. O enunciador
do discurso totalitéario tenta moldar a realidade alheia, alongando ao
maximo a abrangéncia dos seus conceitos e tentando anular as
contradiches que |he sdo postas. Mesmo quando chega a um ponto
critico e tem que refazé-lo, o discurso ndo se torna menos totalizador por
causa disso; troca os elementos, mas continua invadindo territorios e

acambarcando razées

“(..) quatro quintos da populagio estavam aposentados
naquele estabelecimento; (...) do fato estatistico resultara para
ele a convicgdo de que a verdadeira doutrina nao era aquela,
mas a oposta, e portanto que se devia admitir como normal e
exemplar o desequilibrio das faculdades, e como hipdteses
patologicas todos os casos em que aquele equilibrio fosse

ininterrupto; (..)" (pp. 281-2)

Enfim, o discurso totalitario fundamenta-se sobre a razao
totalitaria e comporta-se como tal, qualquer que seja o seu objeto.

Quando se descobre sem esta raz3o, apega-se em outra que estiver ao

' p.260
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alcance para continuar sobrepondo-se as contradigdes. Neste ponto da
narrativa ha também que se conferir se o discurso cientifico possui a
objetividade intrinseca que pretende ter ou se também esta sujeito a
fatores subjetivos. Por mais neutro que se mostre o objeto do discurso

cientifico, seria possivel dizer o mesmo da observagao deste objeto? E

preciso reconhecer que a enunciagdo de uma observagéo cientifica esta
sujeita as mesmas regras de outra observagdo. Na medida que os limites
entre normalidade e loucura foram se movendo, moveram-se com eles a
objetividade e a imparcialidade do discurso cientifico de cunho positivista
que o protagonista pretendia ter. O que era regra virou desvio e vice-
versa. E essa constante busca de razdes que sustentassem o discurso do
protagonista, tentando separar a regra do desvio, seria uma atitude
patologica? Enfim, mesmo o seu discurso assumindo um ar positivo,
cientifico e até totalitario, esta crivado de incertezas, o que o obriga a
fazer forgca para manté-lo acima dos outros, denotando o estado
patoldgico que um discurso pode atingir.

B. Discurso cientifico e discurso politico
N&o deve passar despercebido ao narratario o fato de um
discurso de cunho cientifico sobrepor-se a outro de carater
essencialmente politico. O protagonista, aproveita-se do fato dos seus
enunciatarios desconhecerem 0 objeto para constituir o seu discurso
como o discurso autorizado, sobre o qual ndo devera recair nenhuma
réplicra Muitas vezes o discurso politico debilitado torna-se vassalo de
valores que deveriam vir somar-s& a ele | onstituir o bem
estar que a politica podena proporcionar ao cidadio, nos moldes em que
a arte politica foi concebida pelos gregos. Como exemplo disso pode-se
destacar varios fatos histéricos. No Império Romano o discurso militar
sobrepos-se ao politico. Na Idade Média foi a vez do discurso religioso

fabricar a teocracia, como ainda ocorre em alguns paises islamicos e
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hinduistas. E na atualidade poder-se-ia comparar o discurso de Simao
Bacamarte ao discurso hegemonico dos economistas.

C. Discurso religioso e discurso oficial

Os discursos dominadores e totalizadores s&o perigosos,
onde quer que surjam. Embora o conto ndo tematize relagdes politicas,
esta recheado de situagdes em que se pode perceber a gravidade de um
estado de dominag&o com suas situagdes tipicamente politicas. O oficial
é uma forma de discurso que procura manter em bom tom seu
relacionamento com o discurso religioso oficial e este temendo sua
sobrevivéncia retribui-lhe o prestigio. No episodio da revolta liderada pelo
barbeiro ha algo semelhante em: “(...) entabulou negociagbes com o
vigario para a celebragdo de um Te Deum, tdo conveniente era aos olhos
dele a conjungdo do poder temporal com o espiritual; mas o Padre Lopes
recusou abertamente o seu concurso.’®>. Tendo que optar entre dois
poderes em luta, o poder religioso opta pelo mais estavel e justifica-se ao
poder emergente como ndo sendo seu inimigo, pois que este nao os
tinha. Contudo, é nitido no texto que a aproximagao entre religido e
politica — embora de forma dissimulada — é conveniente a aparéncia de
ambos os discursos. Para o politico, que entdo dominava, ndo é
conveniente subestimar o poder de fogo metafisico do religioso e este,
por sua vez, sabe que n&o conviria opor-se ao poder temporal para
preservar o seu prestigio Ao exteriorizar estas conveniéncias. o

narratario percebe que o narrador mantém um distanciamento intelectual

em "-""v":'_';]rj a esse tipn de simbinse

D. Discurso oficial e outros discursos politicos

A par dos discursos dominantes — ora o politico, ora o

cientifico — ha também que se considerar as pequenas inser¢ées de

personagens que demonstram diferentes formas de interferir na

““ p275




110

realidade. Todos os discursos que se |he opunham eram pequenos
Obices que ndo faziam mais do que fortalecer sua dominagdo, ampliar
seu conjunto universo. Nesse sentido, o conto tem um conteudo
expressamente politico, pois € comum aos discursos hegemonicos, que
dao sustentacdo a sistemas totalitarios, apoiarem-se em discursos de
oposigao para sustentarem a necessidade de existirem.

Isso ocorre no conto por diversas vezes quando pessoas
tentam interferir nas decisées do alienista. S&o pessoas pedindo
liberdade para os internos, outras que intercedem para justificar a
sanidade de outros e assim por diante. O unico discurso que consegue
aglutinar forcas suficientes para enfrentar o cientifico-oficial € o do
barbeiro, que tem como caracteristica um tom popular e capaz de
espelhar os desejos sufocados pelo temor dos outros. Contudo, logo que
consegue promover agdes suficientemente fortes para suplantar o
discurso oficial, deixa se levar pelo seu canto de sereia. E sempre mais
confortavel concordar, pois 0 ato de discordar exige um empenho bem
maior. Oferece uma alianga ao alienista e este, com sua visao
monoideista, consegue catalogar a mudanga subita como uma patologia.
Neste momento, a ficgdo consegue realizar o que a nao-ficgéo tem receio
de fazer: mostrar a face patolodgica dos conchavos do poder.

Mas s6 um dos discursos de oposigao faz frente ao
oficial E a contradicdo existente no proprio discurso. O narrador faz sua
profissdo de fé na dialética como método capaz de rever a “oficialidade”
que parece ser inerente a determinadas posturas Em um primeiro
momentn adnta a tenria inversz & mantém o poder Isso talvez nem segja
uma revisdo no sentido dialético. mas ja € um ponto de rompimento do
sistema hegembnico do seu discurso. pois uma caracteristica do discurso

hegemonico € a queda pelos extremos: ora em um, ora em outro, ora em

nenhum, ora em todos os lados. E algo semelhante a formagdo dos

partidos politicos que existia na serenissima republica. Visdes viciadas

em um unico tipo de procedimento fundamentavam as divisées, a maior

AVA
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parte das vezes extremadas. Mas, por fim, o alienista da-se por vencido
pela contradigdo maior que se |he impde, mostrando que nenhum dos
seus sistemas estavam corretos. Mais um extremo, mais uma viséo
totalitaria, mais um capitulo de um discurso oficial hegemoénico que s6 &
detido pelas préprias contradigdes.

4. Na Arca: a opgdo pelo limite como génese da disputa politica

O conto toma por ponto de partida a forte necessidade
que o homem tem de demarcar seus territorios para exercer poder sobre
algo que possa considerar sua propriedade. A nogdo de propriedade é
algo nao s6 humano, pois animais também demarcam territérios e
propriedades, mas o que poderia ser apenas uma caracteristica da vida
em sociedade, em muitos casos adquire o seu lado patologico e passa a
causar transtornos como os do conto. O conto sugere que o fato seria a
insercdo da primeira disputa humana pela propriedade inserida na
cosmogénese biblica. A disputa estabelece-se a partir da discussdo
sobre os limites, em uma situagdo em que dispunham da totalidade.
Dessa situagdo pode-se depreender duas linhas de agdo politica

distintas, com seus respectivos modos de produgao.

A. Dispondo da propriedade como bem publico

Em uma primeira situacdo sugerida pelo conto. os seus
personanens dispunham do mundo todo e poderiam usufruir o que fosse
necessario sem aue 3 nocio de propriedade tivesse qualquer utilidade,
pois sem divistes nido haveria qualquer sentido dizer que algo seria de
tal ou qual personagem Nas experiéncias de sociedades que optaram
pelo coletivismo, como sugeria a situagao inicial do conto, os bens
pertenciam a todos ou nem mesmo era necessaria a nogao de pertencer,

pois nao havia a necessidade de demarcar territérios. Essa é uma forma

de dispor dos bens naturais e culturais. As utopias sempre contemplaram
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o carater publico dos bens e propuseram sistemas mais ou menos
factiveis a esse respeito. Embora uma utopia tenha contra si, muitas
vezes, a dificuldade de tornar-se exequivel, nada se pode dizer da sua
seriedade. Muito se ensaiou a esse respeito, até que Karl Marx
dissecasse as mazelas do capitalismo e construisse sua proposta
socialista em que a propriedade publica, apagasse as linhas
demarcatorias da propriedade privada é algo que se aproxima do que
esta no conto.

O conto vai ainda além na questdo da propriedade, pois
mostra desnecessaria a divisdo uma vez que se pode dispor do todo. Dai
a nogao de propriedade fica sem sentido, mesmo a coletiva. Dispondo da
totalidade fica até mesquinho requerer um quinh&o que ja € para seu uso.
Mas ndo € esse o caminho que os personagens tomam. Optam pela

divisao.

B. Estabelecendo os limites

A necessidade da divisdo de trabalho imposta pelas
desigualdades da vida social — mesmo nas sociedades mais simples —
pode levar & nog¢do da divisdo dos meios de produgdo e dos bens
disponiveis no seio desta sociedade para que se dividam os meios de

producdo. Ha uma estreita ligagdo entre o processo e o instrumento.

Exercer uma funcdo pode levar a apropriar-se dos meios que utiliza para

exerré-la e embora o capitalismo contemple estas diferencas de aptidées
e de empenho. sendo mais justo nesse sentido. & impotente para coibir
0S Virins e excessns fue geram

Mesmo assim por que preferem dividir o que nao tinha
necessidade? A ideia de vida comunitaria assusta os personagens. talvez
por uma questao até logica demais. Dividindo, pode-se ter algo que ndo
Ihe pertenga para conquistar e assim €& possivel preencher o vazio
existencial que causaria uma vida cujas necessidades materiais

estivessem satisfeitas, ao menos para aqueles que nao tém um projeto
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existencial voltado para o enriquecimento do seu espirito, para uma
transcendéncia. A histéria dos povos confunde-se com a historia das
disputas por marcos divisérios. Estes marcos podem ser a simples
demarcagdes fisicas de areas geograficas, uma demarcagdo metafisica
de principios ou ainda um trago racial. Vizinhos disputam alguns
centimetros de terra. Cidades disputam limites, paises disputam
fronteiras. Assim, o ato de comprar ou de conquistar por qualquer meio
preenche a existéncia. Esta perspectiva que contempla a mania do
divisionismo & uma preocupag¢do do narrador que aparece no final do
conto como forma de sinalizar uma possivel leitura. Para explicar essa
movimentagdo interna do carater o conto escolhe os personagens e 0
cenario ideal para figurar este tipo de problema t&o intrincado na alma
humana, relacionando uma obra de antropogénese — o Génese — com a
“criagado” dos problemas humanos.

O conto traz essa questao diluida em forma de discusséo
e ja ndo em forma de teoria como nos outros contos. A discussao € uma
forma discursiva que ndo gera teorias, mas vai predispor 0s seus sujeitos
a remodelarem a realidade em disputa; e para se chegar a tal é
necessario remodelar o discurso que Ihe da sustentagdo. Mas a contenda
aponta um pormenor ainda mais significativo, bastante sutil, uma vez que
0 objeto da disputa ndo é o territério dominado, mas os limites entre eles.
O alienista comporta-se de forma semelhante quando no vé os limites
do seu discurso e invade os dominios de outros discursos, achando-o
maior do que realmente &€ De forma semelhante. Na Arca mostra os
personaagens disputando limites que ainda nem conseqguiram realizar

Neste caso talvez o rio fosse o unico resquicio de coisa
comum que pudesse existir entre os personagens, 0 pomo da concordia,

o territorio comum em que os discursos podem se tocar, mas ndo o €,

pelo contrario, € o ponto em que se apegam para se engalfinharem na

disputa; ndo conseguem observar a “terceira margem do rio". Mais

bizarra ainda se torna a disputa, quando a narrativa diz as medidas dos
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territorios pretendidos, o que faz com que o narratario olhe para tras das
posigbes disputadas pelos personagens e perceba que aquilo que é
oferecido para ser descoberto € infinitamente maior do que o que se

disputa. E uma questdo de perspectiva que pode ter conseqiiéncias muito

mais sérias do que aparentam, ainda mais disputas sobre coisas que néo
foram sequer criadas.

5. Uma visao politica com seriedade

Enfim, € sempre necessario passar a limpo o0s
julgamentos a respeito do senso critico de Machado de Assis. Sempre
que se referem a sua vida sobra algum comentario sobre a origem
humilde como forma de explicar a tentativa de dar um tratamento mais
formal @ sua obra e ndo ter se envolvido em questdes politicas de
maneira tdo direta. Contudo, qualquer tentativa de biografismo peca
quando se trata de autores cuja autonomia de pensamento é um trago
marcante. Querer ver no estilo polido e muitas vezes formal, uma
tentativa de ascender socialmente, como deixa transparecer o ensaio A
mascara e a fenda de Alfredo Bosi, talvez seja algo tdo questionavel
quanto cobrar-lhe um posicionamento politico mais nitido. Talvez essa
busca de ascensdo social se justificasse se o autor tivesse enveredado
por caminhos literarios que trazem antes a fama, mas nao foi o caso.

A consciéncia politica de Machado de Assis extrapola o
simples nivel do partidarismo. como ja foi dito Em cada um dos contos
analisados ha sempre uma preccupacido em enxergar o movel das acoes
politicas  a partir dos sujeitos que as estabelecem Talvez a diferenca
entre o modo com que ele via o fato politico e 0 modo com que seus
primeiros criticos esperavam que ele visse, fosse a perspectiva de cada
um. E assim como no conto Na Arca, olhar para os limites ou olhar para
trds e ver o que ainda tem para ser conquistado mostra uma grande

diferenca de perspectiva, e isso faz uma grande diferenca.




Il - Idéias literarias em Papéis Avulsos

Dos textos que compdem Papéis Avulsos pode-se
verificar, ao lado de uma tematica prodiga em questdes relativas ao
carater humano, inumeras participagbes de vozes que desenvolvem
contos-teorias de cunho literario. Aparecem em forma de micro-ensaios e
tocam em pontos que vao da forma da obra de arte até a sua geracéo;
que vao do valor da arte até a sua recepgdo. Enfim, Papéis Avulsos é
uma obra pontilhada deste tipo de ocorréncia, denotando claramente o
carater teorizador que o texto literario pode ter, sem deixar de lado sua
fungdo poética. Antes de iniciar a analise propriamente dita, ndo é

demais dizer que o aspecto critico dos seus contos (presente no conto-

teoria e que configuram uma critica poética) sédo manifestagbes da

maturidade literaria que era peculiar a Machado de Assis.

Os contos da obra mostram que estéo orientados por um
pensamento isento de qualquer compromisso programatico e por causa
desta autonomia em relagdo aos programas poeticos, tudo € possivel a
obra, até mesmo discutir o préprio momento literario que o gerou, como
acontece em alguns momentos destes contos, quando toca em questées
programaticas do Realismo. Os textos discutem ainda outros momentos
literarios, além de problemas mais abstratos como o valor da arte, a
recepcao do texto literario, conceitos de literatura, entre outros. Essa
variedade de questtes. abordada com a amplitude merecida, s6 pode ser
abranaida por quem |3 atingiu um a!tn arau de maturidade artistica. como
é 0o caso de Machadn de Assis na sua chamada seqgunda fase” Ha
vanos tracos de estilo que revelam essa maturidade nos textos que
compoem esta obra

Este capitulo esta dividido em dois momentos basicos,
pois mesmo tratando de questdes proximas, cada uma exige niveis de
abstragao e abordagens diferentes: 1 - A primeira parte, Machado de

Assis e os estilos de época, mostrara o pensamento de Machado de Assis
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a respeito de alguns movimentos poéticos e seus exageros, bem como
ele préprio pensava sobre questdes de estilo literario. Sdo questdes que
se ocupam mais diretamente dos conteudos programaticos destas
escolas. 2 - Em um segundo momento, Conceitos de arte e valores
literarios, ha uma selecdo de momentos de Papéis Avulsos que deixam
transparecer opinides, valores literarios ou conceitos de arte; sdo
opinides diluidas no texto que embasam a primeira parte e que exigem
um nivel maior de abstragdo para aborda-las. Esta parte ndo segue uma

ordenag¢io mais rigida.

1. Machado de Assis e os estilos de época

E razoavel que o escritor seja sempre uma mescla das

influéncias do seu tempo, assim como um influenciador de sua época.
Desse continuo influenciar e ser influenciado, estabelece-se a dialética
entre o escritor e o meio. Mas surgem aqueles que parecem exercer uma
influéncia maior do que aquela que receberam. A estes pode se atribuir
além do estilo que marca cada escritor em particular, uma visdo
privilegiada que Ihes faculta uma certa independéncia poética, fazendo
com que a literatura tenha seus momentos de renovagéo. E o caso de
Machado de Assis, que foi além do seu estilo proprio, demonstrando uma
visdo humana e artistica superior ao pensamento meédio de sua época.

A obra Papéis Avulsos esta marcada por questdes
teranas e didlogos como outros pensamentos programaticos, embora
nao seja a unica que o faca Todos os momentos em que se relaciona
com outros pensamentos literarios, nunca o faz de forma ostensiva ou
como critica direta; sempre opta por podar os exageros das formulas
literarias prontas e demonstrar uma outra possibilidade de criagdo

literaria a partir de modelos desgastados. Tem um estilo independente e
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faz questao de ser explicito na defesa dessa independéncia quando o pai

desenvolvia para o filho a sua teoria para formar o0 medalh&o:

“(...) podes empregar umas quantas figuras expressivas, a
hidra de Lerna, por exemplo, a cabega de Medusa, o tonel das
Danaides, as asas de [caro, e outras, que romanticos, classicos
e realistas empregam sem desar, quando precisam delas.”
(p.291)

O narrador adota uma postura de independéncia nédo sé afirmando sua
critica com palavras, mas realizando ele proprio uma poética auténtica.
Escreve e cria seu proprio estilo. Dai a dificuldade de enquadrar os
narradores de Machado de Assis em quaisquer das poéticas tradicionais,

pois que ndo optam por escolas, mas sim por cultivar aquilo que € mais

proficuo em cada uma delas. E preciso verificar como se porta em cada

caso.

A. Machado de Assis e o Romantismo

Um dos pensamentos que incomodaram bastante
Machado de Assis foi a influencia roméantica com os seus desvios. Isso
nao significa que ele ndo possa ter apreciado algumas obras romanticas,
mas sim que tenha sempre procurado afirmar sua posi¢éo-tedrica longe
dos exageros que este movimento cometeu Apos determinado o seu
proprio estilo, consequiu fazer uma critica estilistica salutar do movimento
romantico Com o refinado senso de humor que the &€ peculiar. a critica
aparece das mais variadas formas

Por vezes seus personagens sao portadores de um
romantismo cronico que tentam ocultar, mas o narrador mostra o que eles
estdo tentando fazer. E ai é possivel verificar que eles estdo ocultando
cacoetes e exageros comuns aos personagens romanticos do Século XIX

— e compartilha isso com o narratario. Em O Alienista, o narrador esta
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sempre atestando a aparéncia normal do médico, mas em alguns
momentos deixa o narratario flagrar o alienista em situagées que o
comprometam, como aconteceu quando vislumbrou a oportunidade de
estudar a loucura:

“(...) Simao Bacamarte compreendeu que a ciéncia lusitana, e
particularmente a brasileira, podia cobrir-se de 'louros
imarcesciveis', — expressdo usada por ele mesmo, mas em um
arroubo de intimidade doméstica; exteriormente era modesto,
segundo convém aos sabedores.” (p.254)

O préprio narrador utiliza-se das aspas para marcar
aquilo que parecia diferir do que era comportamento externo do
personagem. E o faz, para dizer do estilo que ocultava. Um personagem
caracterizado a todo momento como modesto deixa extravasar uma
expressao mais derramada. Literariamente € possivel entender que
encobrir uma tendéncia significa ndo conseguir ainda realizar por
completo a nova forma que se busca. Ha nessa colocagdo uma postura
contraria aos textos que aparentavam uma sobriedade realista, mas

estavam eivados de vicios romanticos como o exagero e o vocabulario

rebuscado. Se na critica de O Alienista o narrador ndo tem muito em que

se apegar para criticar-lhe exageros e vicios romanticos, conseguindo
somente desnudar uma ponta da aparéncia do protagonista, em outros
contos o narrador ndo é assim tdo condescendente com o Romantismo.

D. Benedita, por sua vez, ha marcas roméanticas em
varins dos seus elementos sempre pontuzdos por insergdes criticas. O
fluro do texto & descontinuo, entrecartado por detalhes, o que o torna
infizdo O narrador chama o narratario para alguns apartes e compartilha
com ele opinides que denotam o seu distanciamento afetivo em relagéo
ao estilo da protagonista. O tom formal e agucarado das reunides sociais
ambientam as cenas como se fossem cenas no estilo romantico. Os
compromissos sociais, as agdes da protagonista tém uma tonalidade

romantica, mas o narrador que durante o conto j& dd mostras de estar
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mantendo-se distante dela, no final encerra com uma cena metafisica que
o confirma: em uma fuga do mundo palpavel, bem no estilo romantico,
aparece-lhe uma fada que vai remeté-la de volta ao mundo palpavel do
realismo. Toda esta gama de elementos romanticos ajudam a caracterizar
o tom critico possivel de ler no conto. Enfim, ele esta todo montado sobre
o equilibrio entre o ideal e o real, entre o pensamento romantico e o
realista. O narrador escolhe um angulo distante da historia e faz o seu
retrato, oferecendo ao narratario a possibilidade de acompanhar ndo uma
histéria de folhetim, mas a histéria de uma personagem que levava um
estilo de vida romantico e folhetinesco, contada por um narrador realista.
A critica ao folhetim, contudo, ndo ocorre de forma téo direta.

A Chinela Turca, ao contrario, faz referéncias bem mais
diretas. O narrador utiliza-se de um esquema em que uma narrativa € o
motivo principal do conto e subordina-se a ele. Este texto dentro de outro
€ conduzido por um personagem romantico, enquanto o conto o € pelo
narrador. A narrativa interna € de ma qualidade, feita de clichés tomados
de um drama ultra-romantico. Mas essa narrativa ndo se esgota no que
ela tem de ruim, sem antes gerar uma segunda narrativa, ainda dentro da
principal, que serve para a fuga do protagonista. O conto em si € uma
espécie de “moldura” para as narrativas romanticas, e é ela que da
unidade de agado ao texto para que se possa |é-lo como critica. Talvez a
grande critica do texto consista exatamente na necessidade de um texto
mais consistente para emoldurar e dar sentido a uma narrativa do género
ultra-romantico e seus derivados Mas alguns detalhes do conto
interessam para entendé-lo melhor

0O foco principal esta na relacdo entre a narrativa do
major e a fuga construida pelo bacharel. O narrador diz que o major havia
tomado os elementos para a construgao do seu texto de uma outra obra:

“(..) algumas semanas antes, assistira a representagdo de uma pega do

género ultra-romantico, obra que lhe agradou muito e lhe sugeriu a idéia
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de afrontar as luzes do tablado.” ®* A critica ao género ultra-romantico é
bastante objetiva, pois apesar de ndo haver qualquer juizo de valor sobre
ela, é colocada no texto como algo capaz de desencadear uma narrativa
ainda mais terrivel, que o major produziu com uma vasta gama de figuras,
motivos e clichés que foram reelaborados sugerindo ao narratario tratar-
se de uma copia. Por mais uma vez o narrador toma os mesmos motivos
e mostra que sdo capazes de, na melhor das hipoteses, produzir um
pesadelo quando ao desfilar o conjunto de clichés para o protagonista,
este toma estes elementos e transforma-os em material de imaginagao
para a sua fuga. Ja na narrativa que o protagonista constrdi os elementos
encontram-se melhor elaborados, embora sejam praticamente os mesmos
tomados do major por empréstimo. Chega mesmo a fazer uma metafora
como sinal da melhoria que os elementos sofreram na sua recriagdo:
“Cavando mais fundo no terreno das conjeturas, pareceu-lhe achar uma
explicagdo nova e definitiva. A chinela vinha a ser pura metafora; tratava-
se do coragéo de Cecilia, que ele roubara, (...)"**. Pode-se perceber que,

mesmo compondo uma narrativa romantica com os mesmos elementos, o

protagonista ja consegue imprimir uma melhora na qualidade do que

vinha sendo narrado. E que, apesar de ter a forma de fuga romantica, é
pontuada por um senso de humor e por participacdes do narrador que
ddo ao conto um carater de conto-teoria. No final, falando da
responsabilidade do enunciatario em recriar, teoriza pela voz do
protagonista para defender a importancia da recepcdo — tese que sera

retomada mais tarde em O Segredo do Bonzo

t ) Hinfa doce armmaa. fantasia inquieta e féftil, tu me
salvaste de uma ruim peca com um o sonho  original,
substituiste-me o tédio por um pesadelo: foi um bom negdcio.
Um bom negoécio e uma grave ligdo: provaste-me ainda uma
vez que o melhor drama esta no espectador e nao no palco.”

(p.303)




121

O texto nao poderia ser mais claro para falar da
responsabilidade que tem o enunciatario de um texto no processo da
enunciagdo, pois que também pode criar e para poder criar bem é
necessario escolher bem os seus motivos e fugir aos maus, a exemplo do
bacharel, que desliga-se do que é ruim e constréi seu proprio texto.
Mostra que entre o tédio e o pesadelo, acaba por preferir este ultimo.
Também em Uns bragos o sonho € um motivo importante na sua
composigao, embora aparegca como elemento de dissimulagdo, pois
permite realizar o sonho de um dos personagens enquanto a outra
personagem o faz em vigilia e as trajetorias ndo se cruzam. De maneira
geral, pode-se observar que o conto nao se detém muito em detalhes
metalinguisticos ou na construgdo de teorias, proprio do narrador
machadiano, pois parece focar sua atengdao na discussao estilistica
propriamente dita.

Com relagdo as vozes do texto € possivel perceber
claramente alternancias que marcam estilos distintos. O narrador cede a
voz a um segundo narrador carregado de romantismo que vai participar
de uma narrativa que se encaixa no bojo da principal e é alimentada pela
imaginagdo do bacharel que, por sua vez, colhia material para o seu
pesadelo na que o major havia composto. O narrador do pesadelo tinha
um acento estilistico notadamente romantico, com colocagées como: “(...)

N&o era mulher, era uma silfide, uma visdo de poeta, uma criatura

divina."® ou ainda “Era loura; tinha os olhos azuis, (...). Os cabelos,

deleixadamente penteados, faziam-lhe em volta da cabeca, um como
respiendor de santa. (. )"" Estas descricbes de divinizagdo da figura
feminina sio tracos de uma arte idealista que podem se contrapor
facilmente, por exemplo, com o final de micro-ensaio que diz que “o
melhor drama esta no espectador e ndo no palco”. E um conto cheio de

vozes e planos narrativos, que no conjunto faz uma critica dos exageros

romanticos.

p.301
“ p.301
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E por falar em critica, talvez a mais pesada delas tenha
ficado por conta de classificar os rompantes literarios dos personagens
como caso patolégico. Ainda em A Chinela Turca, quando o major vai

levar seus escritos ao bacharel, ele proprio se explica:

“(..) Desde crianga padeci destes achaques literarios. O
servico militar ndo foi remédio que me curasse, foi um
paliativo. A doenga regressou com a forga dos primeiros
tempos. Ja agora nido ha remédio sendo deixa-la, e ir
simplesmente ajudando a natureza.”.(pp.295-6)

Embora o major queira afetar modéstia e dar um tom
humoristico a sua fala, no discurso machadiano nao se pode separar 0
humor do discurso objetivo sem comprometer o resultado do conjunto. E
comum personagens que representam a propria coisa criticada utilizarem
livremente da voz que o narrador lhes confere para cairem no ridiculo.
N&ao é preciso critica-los, & so6 deixa-los a vontade para que se mostrem.
E o caso do protétipo ultra-romantico feito pelo major; sé privam do

mesmo humor o narrador e o narratario. Machado de Assis conseguiu

manter uma distancia critica do romantismo, mesmo convivendo com a

época e seus escritores.

B. Machado de Assis e o Realismo

Culturalmente ele pode ser enquadrado nos moldes de
um «scritor realista  levando-se em contz as caracteristicas de sua
producao lhteraria e da sua visdo de mundo, mas no que concerne a
forma dessa sua produgdo € preciso ser mais cuidadoso em querer
afirma-lo realista. Ha tragos de sua obra que permitem enquadra-lo como
realista quando se observa, por exemplo, a tematica psicologica

encarregada de perscrutar o homem, ou para relacionamentos sociais,
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detalhes culturais e até politicos. Contudo, no que tange a sua
preocupag¢ao com a arte literaria pode-se observar que ele suplanta o seu
tempo e a cultura de sua época. E como se antecipasse o Modernismo no
seu trabalho com o signo artistico, embora a preocupagdo com a
linguagem nao seja exclusividade deste movimento.

Mesmo podendo ser considerado um realista, suas
relacbes com o Realismo ndo sdo assim tdo tranquilas, pois com a
liberdade de pensamento que lhe era peculiar fazia um trabalho critico
sobre o proprio movimento, propondo formas que fugiam muitas vezes
dos canones daquela poética. Ha diversos momentos em que isso ocorre
em sua obra e atentando para alguns detalhes é possivel perceber que
em alguns momentos o narrador suspende o conceito de realidade,
fazendo com que o narratario suspeite do que se poderia chamar sem
maiores preocupagdes de Realismo. Ora se o conceito de real ndo é algo
tao estatico e indelével assim, o conceito de Realismo também n&o pode
ser assim tao rigido. Em O Alienista o narrador suspende o conceito de
normalidade a certa altura dos acontecimentos, dizendo que “Ndo se
sabia j& quem estava sdo, nem quem estava doudo™. Ora, se ndo é
possivel determinar os limites da loucura, entdo como é que se pode
precisar quem sao os loucos e dai se questionar se os loucos sao reais.
Como enunciador de um discurso realista, o narrador & coerente ao
suspender 0 juizo sobre 0 que seria regra e 0 que seria desvio, pois que
a dvida é a grande realidade do momento e de muitos outros momentos
de sua obra, como ¢ o caso do D Casmurro Dai se poder afirmar que a
perspicacia e g sutileza dos narradores machadianos séo qualidades que

sup!antam os contetidos programaticos das diversas escolas poéticas

E por isso que no inicio deste capitulo esta afirmado que

Machado de Assis tem um estilo independente, pois mesmo dentro do
Realismo, tem um olhar bastante perspicaz para fugir ao tradicional e a

formulas pré-estabelecidas. Tanto foge ao tradicional que, por vezes,

" p.268
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seus narradores fazem de obras de outros autores o ponto de partida
para seu trabalho escrevendo apéndices inéditos ao texto principal. Em
Na Arca, ele parte de um texto mistico, tirado da Biblia, que fala sobre a
recuperagdo da humanidade. O texto original pode ser tomado como
metafora de uma transformagéo qualitativa. O subtitulo do conto entdo
anuncia tratar-se de “trés capitulos inéditos do génesis”. Utilizando-se do
verossimil, o narrador mostra que falar da realidade n&o significa
necessariamente falar s6 de motivos imediatos. Os motivos podem ser
distantes, mas a sua abordagem pode fazer parte da realidade de quem
0S aprecia, como no caso da narrativa biblica da arca ser retomada apods
muitos séculos para sugerir uma génese de problemas comportamentais
do homem moderno. Essa forma de ver o Realismo como uma poética
que pode ser criativa sem tirar os pés do chao foi algo muito positivo para
a literatura brasileira, pois se o programa poético dessa escola tentava
trazer o homem das nuvens ao chdo, houve aqueles que passaram a
enxergar somente o chdao como possibilidade de escrever. Por isso, foi
muito significativo para o Realismo essa desautomatizagdo, essa
renovacdo de parametros, feitos pela prosa machadiana.

Tambéem em O Segredo do Bonzo ocorre algo semelhante
quando o narrador recua até o tempo dos descobrimentos para escrever
o seu “Capitulo inédito de Ferndo Mendes Pinto” *®, como diz o subtitulo,
e comeca dizendo que “Atrds deixei narrado o que se passou nesta
cidade de Fuchéu, (..)"* Também aqui pode-se perceber que o realismo
machadiano estava mais atento ao verossimil. enquanto estava em voga
a veracidade em um periodo literario que privilegiava a raz30. quase que
a cultuando como faziam os positivistas. Mas esse realismo criativo nao
se limita a recriar. vai ainda além e toca a metafisica e o surreal com a

maior naturalidade.

E o caso de O Espelho, por exemplo, em que

acontecimentos totalmente avessos as leis fisicas ddo conta de explicar a

" p 323
" p.323
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debilidade na formagado do carater do protagonista e das pessoas que 0
rodeiam. Um dos momentos significativos para entender esse conceito de
realismo esta em:

“Imaginai um homem que poucoc a pouco emelge de um
lelaigo abire 0s 0lhos semn ver depols comeca a ver dishingue
as pessuas dus ubjelos, has nau conhece dividualinenle uns
nem culios (). Tudo volta ao que era anles 4o sunu Assim
foi comigo. Glhava para o espelho, 1a de uin lado para oulio,
recuava, gesliculava, sorria € o vidro exprirmia tudo. Nao era
mais um autéomato, era um ente animado. Dai em diante, fui

outro.” (p.352)

A volta ao estado normal do protagonista — vestido

novamente a farda — adquire dimensdes extremamente grandes no conto.

E como se fosse um momento epifanico para ele, porém de uma epifania

as avessas. Ele se nega mover de fora para dentro como costuma
acontecer em tais narrativas epifanicas. Ao ficar somente com a
interioridade ele se perde e desesperadamente busca afirmar-se na
exterioridade. Nao s6 aconteceu uma epifania as avessas como O
protagonista passa a cultuar sua exterioridade, pela reiteragédo do gesto
de desfilar com a farda na frente do espelho. O Realismo adquire uma
dimensdo superior com os narradores machadianos, pois eles
conseguem deslocar suas cenas para outras dimensbes que nao seja
aquela meramente apreendida pelos sentidos, sem deixar de focar os
problemas humanos e escarafunchar a sua alma.

Em se tratando de cenas que superam o real circundante,
nada supera a cena que & o motivo principal de Uma Visita de Alcibiades,
em que o narrador utiliza-se de um processo metafisico para falar com o
personagem morto. O narrador evoca a alma do politico grego Alcibiades
e este |lhe aparece em plena materialidade causando-lhe uma série de
transtornos. O conto em si privilegia o dialogo entre o antigo e o

moderno, mas a forma pela qual a narrativa se desenvolve foge
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totalmente aos padrdées programaticos do realismo, pois adota solugdes
metafisicas para falar de uma questdo estilistica. Mas o resultado é
surpreendente e vé-se um narrador surpreso com o resultado em “(...)
pedira um espectro, ndo um homem 'de verdade’, como dizem as

criangas.”® Em uma postura até anti-realista, o narrador esforga-se por

fugir ao tangivel. Pede o imponderavel e o palpavel € que se lhe
apresenta com toda a for¢a. No embate entre as duas forgas, o material
supera. A materialidade impde-se como em um discurso naturalista, mas
o narratario ha sempre que desconfiar dos rumos do texto, pois a origem
dessa situagao € metafisica. O conto vai sendo polarizado pela dicotomia
entre o ideal e o real, quando o personagem Alcibiades explica que “(...)
a porta do outro mundo afrouxavam muito os interessses deste”'. E uma
forma de demarcar limites entre o ideal e o real. A materialidade de
Alcibiades, que teimava em incomodar o narrador, que por sua vez queria
ver suprida sua curiosidade por meios metafisicos, acaba nao resistindo
€ 0 grego morre novamente.

Em suma, o Realismo de Machado de Assis, parece
insistir em dizer que a realidade que lhe serve de suporte ao estilo, ndo
diz que obrigatoriamente o real sé pode ser constatado pelos sentidos.
Ele vai muito além, utiliza-se de qualquer possibilidade discursiva e de
qualquer situagdo imaginaria para criar € mostrar como o homem
relaciona-se com o real e qual é a realidade que ele costuma ocultar.
Possuia uma visdo cultural bastante eclética que lhe permitia abarcar
uma <érie de conhecimentos para revelar os movimentos internos do

homem — aquela alma interior




C. O Naturalismo e suas teorias sobre o natural e o social

Também sendo um movimento contemporaneo, o
Naturalismo n&o gozou da mesma sorte em Papéis Avulsos, pois sempre
é possivel encontrar nas suas paginas os exageros desta poética sendo
podados. Parece que a liberdade de estilo e a maturidade cultural de
Machado de Assis ndo € algo que combine com qualquer programa
poético. Nos seus contos sempre ha folego para podar os exageros que
se cometiam em nome da arte literaria. O Naturalismo € um desses
movimentos, cujos exageros nao passaram impunes. Papéis Avulsos foi
publicado no ano em que Charles Darwin morreu, portanto é interessante
lembrar o peso que estas idéias exerciam no momento. E talvez porque
pesassem demais, os narradores desta obra fizeram suas reservas aos
cacoetes do Naturalismo. Como sempre, as criticas vém diluidas nos
contos, em situagbes que demonstram posi¢cdes tedricas contrarias ou
que permitam duvidar da objetividade pretendida pelas teorias
naturalistas. Um primeiro exagero que se pode verificar € a pretensdo de
retratar o mundo em toda a sua objetividade, através de teorias tomadas
de empréstimo das ciéncias naturais, desconsiderando a subjetividade do
olhar de quem escreve.

Em Uma Visita de Alcibiades a objetividade desta
literatura natural é posta sob suspeita em: “Determinei portanto, evocar o

ateniense, pedi-lhe que comparecesse em minha casa, logo, sem

demora '™ Q narrador utiliza-se do metafisico. do mistico para criar um

personagem. Evoca um personagem histérico. ja morto. Essa espécie de
recurso faz com que os conceitos de real e natural vigentes fiquem
arranhados. Estaria o narrador propondo um naturalismo de outra ordem?
Nao seria uma ampliagdo do naturalismo em que coubesse uma visdo de
homem com outras dimensdes além da biolégica? Uma dimensao
intelectual, emocional, ndo percebidas apenas pelos sentidos. A escolha

do narrador pode ser vista como uma tentativa de mostrar aos

2 p.353
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naturalistas uma dimensdo que considerasse os movimentos do espirito
humano, algo acima das meras reagbes quimicas e do determinismo
social. E uma defesa do homem como ser pensante e autdbnomo, que
pode suplantar seus determinismos. Enfim, poder-se-ia dizer que para
Machado de Assis ndo ha determinismo, quer social, quer biolégico e
muito menos literario — nao ha férmulas.

As vezes em que seus narradores duvidam da
objetividade das coisas no seu estado natural, chegam mesmo a ser
explicitos. Em O Espelho ele doma as leis fisicas para retratar a realidade

do ser humano, os movimentos mais sutis do espirito, quando diz:

“O proprio vidro parecia conjurado com o0 resto do universo;
ndao me estampou a figura nitida e inteira, mas vaga,
esfumada, difusa, sombra de sombra. A realidade das leis
fisicas ndo permite negar que o espelho reproduziu-me
textualmente, com os mesmos contornos e feigdes; assim
devia ter sido.” (p.350)

O narrador evoca leis fisicas para uma espécie de
naturalismo as avessas. Ele mostra que o espelho é fiel as leis da Fisica,
contudo a realidade retratada néo é tao nitida e mesmo a fidelidade aos

fendmenos naturais é posta em duvida com o seu “assim devia ter sido”.

E a subversdo de um programa naturalista, em que, vista pela optica

humana, até mesmo as leis naturais podem sofrer distor¢cdes. E o texto &
profundamente significativo se visto como teoria literaria. pois ndo sdo as
leis fisicas que devem servir de orientacdo para o narrador, mas sao
elementos para facultar 3 construcio uma realidade literaria
Realidade hiterania independe da objetividade cientifica e esta deve estar
a servico da ficgdo e nunca o contrario

Demonstrado o absurdo de querer que teorias cientificas
sirvam de molde para a ficgdo, da para verificar, em alguns momentos de
Papéis Avulsos, a critica a ingenuidade de alguns exageros. Em pleno

furor das ciéncias biolégicas promovida pelos botanicos e zodlogos, por
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exemplo, o narrador mostra um alienista afeito aos mesmos afazeres:
“‘Uma vez desonerado da administragdo, o alienista procedeu a uma
vasta classificagdo dos seus enfermos. Dividiu-0s primeiramente em duas
classes principais: 0s furiosos e 0s mansos; dai passou as subclasses,
monomanias, delirios, alucinagbes diversas.” ™ Esse impeto de
desenvolver cada ciéncia a sua taxionomia foi quase que uma obrigagéo
das diversas areas do conhecimento no século passado. Mas dai a levar
essa necessidade de organizar-se das ciéncias naturais, como tese de
ficcdo a distancia é muito grande. E para demonstrar a impropriedade
deste tipo de jungado e oferecer uma reflexdo ao narratario, o narrador
constroi um personagem que sofria da monomania de ver o mundo
exclusivamente pelo prisma cientifico. Mais uma vez o humor serve para
refletir o mundo, pois aquele constrdi-se de uma parcela defeituosa do
real que se destaca do todo para figurar sozinha e mostrar-se, quando
poderia passar despercebida no todo. E o caso da caricatura, algo
freqiiente em Papéis Avulsos.

Mais a frente, ja sob influéncia de sua nova teoria, o

alienista comecga a desenvolver uma taxionomia as avessas: “Fez-se uma

galeria de modestos, isto €, dos loucos em quem predominava esta

perfeicdo moral;, outra de tolerantes, outra de veridicos, outra de
simplices, outra de leais, outra de magnénimos, outra de sagazes, outra
de sinceros, etc.™ Esse furor classificatorio, nas condigbes em que
aparecem. nao deixa de ser uma satira dirigida ao racionalismo
excessivo, presente no pensamento da época O culto a razao chegou
mesmn an eytremo de fundar-se a lgrgjz Positivista do Brasil € ©
Po=zitizinmn ndn pasasou aimpune nesta 2 em outras obras de Machado de
Assis O comportamento do alienista & totalmente fundado nos
parametros do pensamento positivo e 0 que poderia parecer um elogio a
um positivista convicto, transforma-se em satira quando o personagem

passa por situagdes que cada vez mais o comprometem, como a escolha

p.257
" p284




130

da esposa, a construcdo de uma teoria antipoda a que ele mesmo havia
construido e, por fim, a sua rendncia as teorias que havia construido,
catalogando-se como alienado. Em suma, o texto da conta de demonstrar
a impoténcia do absolutismo da razdo para resolver todas as questées

humanas. E uma critica profunda aos dogmas positivistas e, por

extensdo, aos naturalistas, que faziam da razdo uma camisa de forga
para a literatura.

Em Verba Testamentaria o narrador demonstra o quéo
inoportuno pode ser a colagem de uma teoria de uma area do
conhecimento sobre a outra; pode resultar em algo digno de humor, como
aconteceu ao cunhado do protagonista quando tentava explicar a causa

da inveja do Nicolau.

“Era um plano do marido. Na opinidao deste, a moléstia do
Nicolau estava descoberta; era um verme no bago, que se
nutria da dor do paciente, isto €, de uma secregdo especial,
produzida pela vista de alguns fatos, situagdes ou pessoas. A
queslao era matar o verme; mas, ndo conhecendo nenhuma
substancia quimica propria a destrui-lo, restava o recurso de
obstar a secregdo, cuja auséncia daria igual resultado.
Portanto, urgia casar o Nicolau, com alguma moga bonita e
prendada, separa-lo do povoado, meté-lo em alguma fazenda,
para onde levaria a melhor baixela, os melhores trastes, os

mais reles amigos, etc.” (p.361)

O narrador da a voz ao cunhado para que teorize no
estiln naturalista eracerbado e este personagem consegue ir longe
Transforma um dos sentimentos mais negativos do ser humano em verme
e para alimenta-lo, reserva-lhe uma secrec¢do biolégica produzida pelo
corpo nos momentos de suas crises de inveja. Se a explicagdo do
cunhado é feita no tom racional dos naturalistas, ha sempre uma voz
oculta oferecendo ao narratario motivos para desconfianga, pois no final
do processo esta o sentimento humano garantindo a produgédo da

secregao, além da sua intruséo reveladora ao final da citagdo: “a melhor
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baixela, os melhores trastes, os mais reles amigos”. Essa voz intrusa

sabia que era preciso ser bajulado para ndo produzir a secregdo. E um

narrador que disseca o carater, € quase um naturalista, mas dissecando
o espirito humano.

E para ndo dizer que Papéis Avulsos esquivou-se de
fazer a critica ao que o movimento pensava do determinismo social, &
oportuno lembrar de A Serenissima Republica. O seu narrador diz
textualmente sobre a origem da narrativa:

“Sendo certo, porém, que pela navegagao aérea, invento do
Padre Bartolomeu, é glorificado o nome estrangeiro, enquanto
o do nosso patricio mal se pode dizer lembrado dos seus
naturais, determinei evitar a sorte do insigne Voador, vindo a
esta tribuna, proclamar alto e bom som, a face do universo,
que muito antes daquele sabio, e fora das ilhas britanicas, um
modesto naturalista descobriu cousa idéntica, e fez com ela

L

obra superior.

Explicitado que se trata de um texto nos moldes
naturalistas, o texto pode ser entendido como uma parddia dos relatos de
expedicao feito por naturalistas do Século XIX, nas suas viagens de
exploracdo. O conto &€ uma conferéncia em que apresenta o relato de
suas observagdes a uma platéia de homens doutos. Enfim, o estilo
naturalista é perfeito, mas ndo faz a sua defesa. Pelo contrario, € um
cavalo de Trdia em terreno naturalista, pois que vai afirmar teses
contrarias

O protagonista, em vez de simplesmente cbservar insetos
como era moda entre pesquisadores. parte para uma aventura um tanto
quanto diferente. Comega a organizar politicamente uma colbnia de
aranhas, dando-lhes a forma de republica. Mas o que poderia ser um
texto naturalista no seu melhor estilo, com a simples constatagéo de

regras do determinismo social, foge ao controle do seu manipulador e

" p.340
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comega a apresentar problemas. Os cidadaos-aranhas, que deveriam se
portar conforme o conteudo possivel ao que estavam determinados pela
estrutura social, comegam a burlar o sistema que lhes foi imposto e
através da fraude mostram que o social pode ser manipulado e composto
pelo individual. Dessa forma, o coletivo traz em seu préprio bojo a
semente da sua superagdo e esta semente esta no individual. Em outras
palavras, enquanto para o naturalista o social tinha uma anatomia e uma
fisiologia que o sustentava, o realismo machadiano opta pela
possibilidade de um coletivo que pode ser superado a cada momento
pela agdo do individual, mesmo que isso ocorra em sentido disforico. E,

dessa forma, o texto que comega a se declarar naturalista acaba por

mostrar sua verdadeira face.

D. Retomada dos cladssicos

Machado de Assis, nesta obra, ainda dialogou com a
cultura classica e neoclassica, embora seu relacionamento com esse
movimento apolineo tivesse sido mais tranquilo. A cultura classica
sempre teve bom transito na obra machadiana e, a julgar pelo estilo
apolineo que predomina nas suas narrativas, pode-se atestar esse
relacionamento amigavel entre Machado de Assis e o classicismo. Seus

primeiros contos — em Contos fluminenses e Histérias da meia noite — ja

eram prodigos na citacdo de classicos ndo s6 da literatura. Costumam
frequentar momentos de suas paginas personagens e autores como
Hamlet Santo Agostinho George Sand  Gosthe. Fénelon. Telémaco.
Ulisses, Byron. Julieta, Otelo, Macbeth, Fausto etc Papéis Avulsos
parece dar continuidade a esta tendéncia, embora de forma mais diluida,
pois que nesta obra aparecem menos citagées, mas dialogam mais com
suas referéncias. Isso pode ser encarado como um amadurecimento do
estilo, pois deixa a mera erudi¢do de lado para colocar-se & altura dos

classicos, dialogando com eles. E o caso de A Serenissima Republica,
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que dialoga com as utopias de Morus e Campanella; Na Arca, com a
Biblia, e Uma Visita de Alcibiades, com o classicismo de maneira geral.

O conto Uma Visita de Alcibiades comega falando do
percurso natural da leitura e o papel relevante do narratario na
construgdo de uma enunciagdo. Com um texto inserido no texto principal,
o protagonista fala da sua ida ao passado quando da leitura de textos
classicos.

“Abri o tomo, e sucedeu o que sempre se dd comigo quando
leio alguma coisa antiga: transporto-me ao tempo e ao meio da
acdo e da obra. Depois de jantar é excelente. Dentro de pouco
acha-se a gente numa via romana, ao pé de um portico grego
ou na loja de um gramético. Desaparecem o0s tempos
modernos, (...)". (p.352)

Transportava-se ao seu imaginario em todos os seus
detalhes e deixava-se absorver pela historia. Apoés alguns momentos, 0
narrador tem seu imaginario interrompido pelo garoto que acendia
lampides a gas. Provando a tenuidade da sua ida ao classico, por
engenho de sua imaginagdo, tenta o caminho inverso e evoca um
representante da antiguidade. Se ndo foi possivel manter-se na

antigliidade cléssica por que o presente desviou sua atengdo, entdo seria

melhor pedir para que o passado retornasse ao presente. Por um arranjo

metafisico, pede ao espirito de Alcibiades que saia do mundo dos mortos
e venha a ele. E o representante da antiguidade materializa-se na sua
frente. Por dois caminhos diferentes. o presente transportando-se ao
passadn e vice-versa instaura-se a dicotomia entre o vetho e o novo.
entre antiguidade classica e o moderno

Uma Visita de Alcibiades pode ser entendido como uma
metafora da evocagao do passado, da cultura classica, bem nos moldes
do Neoclassicismo, do Arcadismo e sob este prisma o representante da
cultura helénica ndo tem um contanto tao tranquilo com a modernidade. A

partir desta metafora & possivel entender o pensamento de Machado de
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Assis a respeito de retomadas de estilo que as vezes as poéticas
promovem. Isso pode ser percebido em alguns momentos como quando o
narrador diz de Alcibiades: “Exclamou e riu, um risinho em que o espanto
vinha mesclado de escarnio, o que ofendeu grandemente o meu melindre
de homem moderno.””®. O motivo do conto era o vestuério de cada época,
mas é suficiente para verificar que a luta de estilos expressa-se através
de um sentimento de mundo, que cada um dos personagens poOSSsui.
Cada época é formada de homens e os homens tém a sua expresséo. Os
estilos nada mais s&o do que a somatoria das realizagées da expressao
de cada época. Mas o narrador, como expressdo da modernidade
retruca, relativizando a universalidade da cultura classica pretendida pelo
visitante:

“(...) tu podes certamente exigir que o Japiter Olimpico seja o
emblema eterno da majestade: € o dominio da arte ideal,
desinteressada, superior aos tempos que passam e aos
homens que os acompanham. Mas a arte de vestir é outra
cousa. Isto que parece absurdo ou desgracioso é perfeitamente
racional e belo, — belo a nossa maneira, que ndo andamos a
ouvir na rua os rapsodos recitando 0s seus versos, nem 0S
oradores o0s seus discursos, nem os filosofos as suas
filosofias.” (p.356)

O representante da modernidade tenta situar o da cultura
helénica no tempo de forma que ele veja que o0 antigo ndo tem valores
absnlutos. embora ainda possa manter o seu brilho proprio. Ndo sé ndo é

absnluto no tempo. como a aplicabilidade & limitada a certos segmentos.

E uma critica as culturas com pretensées hegeménicas Este tipo de

embate entre culturas é comum nas transi¢cdes entre movimentos
literarios, devido as diferengas de foco com que se véem 0s caminhos
possiveis as diferentes poéticas. A escola antecedente sempre se

acredita universal demais para ser superada. O choque entre

" p.356
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caracteristicas e principios destas escolas talvez seja 0 que ha de mais
espantoso quando as comparamos. Os valores simbdlicos, as diferentes
significagcbes nem sempre podem ser compartilhados por outras épocas.
O homem helénico n&o teria parametros para entender os elementos que
contribuiram para a formagdo de uma poética futura e € o caso do
personagem que diz:

“Es a cousa mais singular que jamais vi na vida e na morte.
Estas todo cor da noite — uma noite com trés estrelas apenas —
continuou apontando para os botdes do peito. O mundo deve
andar imensamente melancdlico, se escolheu para uso uma
cor tdo morta e tdo friste. NOs éramos mais alegres;
viviamos..." (p.357)

O narrador ndo somente aborda o anacronismo, criticado
na visdo do personagem Alcibiades, como levanta a possibilidade de ver
a modernidade como algo igualmente estranho quando visto do ponto de
vista da antiguidade. Esta dinamica entre velho e novo acaba sempre
sendo favoravel ao velho, pois que s6 chega a modernidade o velho que
atravessou o tempo e impOs-se pela qualidade, enquanto o novo ainda
vive e pode ndo sobreviver. Mesmo assim, ha que se considerar o lugar
de cada cultura na linha do tempo e o narrador, para mostrar o caminho
natural das coisas e o fim a que levam os embates anacronicos, opta por
uma ordem de coisas mais viavel: “(...) Alcibiades olhou para mim,
cambaleou e caiu. Corri ao ilustre ateniense, para levanta-lo, mas (com
dor o digo) era tarde estava morto, morto pela segunda vez.” "7 O
desfecho seque a ordem natural que o tempo propde. O passado pode
ser evocado, mas nao revivido. ndo tem vida propria e ndo sobrevive
senao por forga do presente, a despeito de toda for¢ca que possua. Em

suma, mesmo que o passado ndo possa tornar a vida € sempre Uutil

evoca-lo para que sirva de parametro para a analise do presente.




136

O conto, assim € um grande momento de reflexdo sobre
algumas tentativas poéticas de querer transformar a evocagdo do
passado em uma tentativa de fazé-lo reviver, como foi o Arcadismo. A
despeito de toda a qualidade literaria que possa ter sustentado as suas
obras, sempre fica um residuo de artificialismo, de anacronismo, falar de
deuses, seres e paisagens que ja ndo freqientam o mundo do narratério.
E o narrador fala disso.

“Cada século, meu caro Alcibiades, muda de dangas como
muda de idéias. NOs ja ndo dangamos as mesmas cousas do
século passado; provavelmente o século XX nio dangara as
deste. (...) Repeti-lhe que (...) o paganismo acabara, que as
academias do século passado ainda lhe deram abrigo, mas
sem convicgao, nem alma, (...) um ou outro poeta, um ou outro
prosador alude aos restos da teogonia paga, mas sé o faz por
gala ou brinco, ao passo que a ciéncia reduziu todo o Olimpo,
a uma simbolica. Morto, tudo morto.” (pp.354-5)

O narrador constata ao ateniense que a modernidade nao
comporta a cultura helénica como algo ainda vivo. Sua existéncia hoje
limita-se as memorias e que, mesmo que retomada por uma escola
poética, ndo significa o seu nascimento. O retorno de Alcibiades e sua
segunda morte € uma metafora do Arcadismo. Literariamente pode-se
dizer que o narrador defende para cada época uma produgado auténtica.
Evocar outras épocas e outros tempos néo significa vida longa para o
objeto evocado Nao d3a para reavivar coisas mortas para que tenham um
ciclo de vida normal Uma coisa é evocar uma cultura para que sirva de
contrapnnto para refletir sobre o presente. 0 moderno: outra coisa é
buscar ressuscitar o passado na sua forma natural, & algo que nao se
sustenta O conto defende para cada tempo a sua literatura, os seus

homens, a sua cultura e o narrador confirma sua postura a favor de uma

modernidade auténtica quando diz: “O que eu queria era deixa-lo (...)" ™

" p.355
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O sentimento de incomodo, de desconforto diante do personagem

materializado traduz a impressdo que as coisas anacronicas produzem. E
ainda: “Calei-me; cheguei a cuidar que o pesadelo ia acabar, que o vulto
ia desfazer-se, e que eu ficava ali com as minhas calgas, oS meus
sapatos e o0 meu século " Enfim € um conto em defesa du scu termpo

de uma arte voltada para a imanéricia

2. Conceitos de arte e valores literarios

Na obra machadiana ha uma constante volta a discussao
dos valores literarios. E comum encontrar micro-ensaios entremeados
nos seus textos, propondo formas e expressdes que se realizam na
prépria narrativa, sem com isso transforma-los em teoria pura. Dessas
pequenas inser¢des foi possivel eleger algumas mais recorrentes e
agrupa-las para que se entenda melhor a visdo literaria inovadora que
Machado de Assis propunha. Se o tema central da pesquisa fosse este,
seria possivel até se pensar em extrair uma teoria da arte literaria da
obra machadiana, mas esse ndo € o cerne desta pesquisa. Por enquanto
é suficiente abordar alguns temas que podem dar uma mostra de como
funcionavam estas participagdes teorizantes do narrador. O agrupamento
por topicos € meramente didatico e destinam-se somente a organizar a
exposigao, pois as discussdes apareceram entremeadas em praticamente

todos os contos, ndo sendo possivel trabalha-los isoladamente.

A. Valor da arte
Poucos textos narrativos ou em poesia conseguem
extrapolar o fato de serem meros retratos de sua época ou de um

pensamento que os tenha gerado. Mas ha aqueles que avangam as

® p.355
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discussbes e apontam novos caminhos e possibilidades de realizagéo
literaria. S&o os que vao propor novas formas e fazer com que o ato de
criagdo sobreviva. Contudo, a grande dificuldade do critico &€ sempre
dimensionar ou valorar o que se cria para poder determinar o grau de
elaboracéo literéria que uma obra possul € assim determinar o seu valor
Os narradores de Papéis Avulsos também tazem suas
INSErgGES pela critica literaria sendo MEesSImo piodigos nesse sentido For
vezes Interrompem o fluxo da narrativa para participarein de uma
discusséo tedrica, mas semeiam elementos para que © narratario
aproveite nas suas reflexdes. Ha um trecho de D. Benedita que poderia
dar conta de exemplificar este que se poderia chamar de narrador critico

ou narrador ensaista. “A mae acordou ouvindo um trecho italiano, cheio

de melodia; era ela que cantava, alegre, sem afetagdo, com a indiferenga

das aves que cantam para si e para 0s seus, e ndo para o poeta, que as
ouve e traduz na lingua imortal dos homens.” *® Em uma narrativa
bastante estatica o narrador aproveita para inserir no texto motivos que
servem para a reflexdo de valores literarios. E possivel perceber neste
trecho uma ancora para a discussédo sobre o valor da arte, ou mais que
isso, uma defesa do conceito de arte pela arte, da arte
descompromissada. O passaro que cantasse para ser “traduzido”, para
ser “ouvido”, ndo estaria produzindo o discurso da arte com finalidades
outras que nao ela propria? Deduz-se do texto que o artista que
produzisse arte para servir de meio para outras finalidades estaria
fazendo de sua obra um suporte para outras idéias e ndo uma obra de
arte. ® Ha um posicionamento muito claro do narrador defendendo o
conceito da arte descompromissada. Feita essa ressalva, como forma de

pressuposto quanto ao valor da arte o narrador passa a discutir detalhes

8 p.317

8 Contudo, ndo se pode dizer que um texto que traga outras teses no seu bojo nio seja
literario. O texto engajado ndo deixa de ser literario porque o €, mas por deixar a
fungao referencial sobrepujar a fungao poética, quando na verdade ela deveria estar
na sua retaguarda.
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que ajudam a formular uma visdo mais organica do processo de criagao
da arte.

O reconhecimento do produto artistico acabado, da obra
pronta da ao seu destinatario o conhecimento e a sensagao do belo, mas
nem sempre este € possuidor de uma consciéncia do signo artistico E
Isso pode resultar em um arranjo desarmonico em uma Sequéncia de
coisas belas O narrador em D Benedita atraves de um distanciamento
chama o narratario a parte e faz referéncia ao gosto dos personagens

rechagando o arranjo da mobilia que eles fazem quando no quarto. O que

ha de significativo é o fato de nao criticar a mobilia em si, mas o resultado

do arranjo.

“Deixemo-las almogar a vontade; descansemos nessa oulia
sala, a de visitas, sem alias inventariar os moveis dela, como o
nao fizemos em nenhuma outra sala ou quarto. Nao é que eles
ndo prestem, ou sejam de mau gosto; ao contrario, sdo bons.
Mas a impressado geral que se recebe € esquisila, como se ao
trastejar daquela casa houvesse presidido um plano truncado,

ou uma sucessao de planos truncados.” (p. 312)

A citacdo possibilita entrever uma teoria estilistica que
defende a unidade de agdo da obra (no sentido que Aristételes atribui ao
termo), para que possa ter um ritmo harmonico. Nem sempre partes boas
conduzem a um bom arranjo; e em arte o que importa € o arranjo, o saber
compor as partes, uma vez que o material de que se compde uma obra é
de uso comum. Esse material tanto pode tomar um caminho referencial,
quanto um caminho poético: os sons podem-se transformar em fala ou em
canto, as palavras podem informar ou produzir literatura, o corpo pode
movimentar-se com um fim util ou dangar etc. Mas para que haja
harmonia, & necessario que um senso artistico apurado dirija a formagéao
do conjunto. Desse prisma pode-se inferir que uma sucessao de belas
imagens, motivos e figuras de linguagem, necessariamente nao resultam
em um texto pela simples aproximagao.
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Mas o destinatario mais habil, que tenha consciéncia dos

signos artisticos, pode-se utilizar dos que lhe estiverem disponiveis para

tentar construir uma texto e, mesmo tendo consciéncia, ndo & uma
garantia de que um plano truncado nao va presidir o trastejar da obra.
Ocorre que o simples arranjo de signos artisticos tomados de empréstimo
do patrimonio comum nem sempre resulta em uma obra que Se€ pode
considerar artistica como sugere a leitura do trecho arileiior E una
simples intruséo do narrador, porém tem um grarnide alcance teorico

Em Papeéis Avulsos sao inumeras as referéncias a este
tipo de pretensao e que nem sempre sao coroadas com 0O sucesso. Ha
em seus contos uma constante atencao as pretensdes artisticas que nao
se sustentam, mostrando que quase sempre por tras de uma obra ruim ou
mal acabada esta a vaidade humana se fazendo passar por autor. Isso
acontece em varios momentos da obra; o mais patético deles — motivo
central do conto que discute este tipo de coisa — € o major de A Chinela
Turca. O narrador, através de um distanciamento proposital, deixa o
major falar dos achaques literarios que o perseguiam desde crianga €
mostra que este seu estado patolégico resultou no fato de ele arranjar
desastrosamente elementos de uma outra narrativa de igual teor. E uma
critica as pretensdes literarias daqueles que colocam os valores da arte
em segundo plano por nao terem consciéncia do uso criativo que se pode
fazer do signo artistico e pela simples vaidade péem-se a reordenar
clichés para conquistarem projegcado pessoal, caindo as vezes no ridiculo
como & o caso do major.

Mais do que as idéias produzidas, importa ao narrador
tocar na delicada questdo do melindre do produtor do texto mal acabado.
Muitas vezes o produtor de um texto tem a ilusdo de ter produzido algo
de valor pelo simples fato de ter alinhavado algumas imagens e alguns
clichés de uma determinada época literaria, como aconteceu ao major.
Papéis Avulsos tem outros momentos em que isso acontece e que

permite reconhecer em Machado de Assis a constante preocupacdo em
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falar sobre o valor da arte e a necessidade da criagao literaria. Em O
Alienista, ha um caso em que o narrador faz mengdo a cura de um
homem de letras, que se cura da modéstia quando sucumbe ao elogio
dos seus dotes artisticos, em uma aluséo a vaidade intelectual como algo
patolégico: “Houve um doente, poeta, que resistiv a tudo Simao
Bacamarte comecgava a desesperar da cura, quando teve Idéla U
mandar correr matraca, para o im de o apregoar comao win rival de
Gargdo e de Pindaro.'®

Parece ser intencional em Papéis Avulsos referir-se a

vaidade intelectual como algo a ser visto como patolégico. Cabe aplicar

aqui a colocagéao de Alfredo Bosi a respeito do conto-teoria, embora seja
necessario ampliar-lhe a sua aplicabilidade para além das interpretagées
socio-econdmicas. Ao narrar a cura de um doente que sofria de modéstia
e falar sobre uma patologia comum aos intelectuais, a vaidade, o
narrador estaria também levantando duvidas sobre a produgado deste
personagem e discutindo o valor de sua obra. Nos contos em que trata do
assunto parece que este mesmo estado patolégico do enunciador do
discurso artistico pode pretender que ela seja algo bem maior do que
realmente €. A dimensdo que o criador da a criatura seria sempre
confiavel ou mensuravel? O Xavier de O Anel de Policrates nao seria um
caso destes quando ja se encontrava na penuria e consegue elaborar um
pensamento que julgou brilhante: “(...) Realmente ndo era uma idéia
extraordinaria; mas a penuria do Xavier tocara a tal extremo, que esse
cristal pareceu-lhe um diamente.” * Quem cria, cria no extremo de sua
capacidade e julga sua obra grande. Quem recebe a obra de arte, a
recebe da altura em que se encontra em relagdo ao criador. Dai as
diferencas que merecem ser discutidas no ambito da estética.

Essa questéo parece até fugir ao escopo da discussao de
carater literario, uma vez que o valor de uma obra de arte ndo depende

da opinido que tenha sobre ela o seu enunciador, mas tdo somente do

2 285
8. p.a3t




142

seu valor intrinseco. Mas, por que, entdo esta questdo aparece t&o

frequentemente na obra machadiana? Parece haver uma preccupacéo

reiterada na obra machadiana com a qualidade da criacdo literéria Em
todos 0s momentos naoc so de Fapéis Avulsos ha uma constante
ccupacgac com a criginalidade AC mesmo leinpC QuE PIupoe Novas
formas e ensaia ricvos uscs dos sIgnos linguisticos faz a critica de
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busca incessante de criar literatura

B. Originalidade

Em toda a produgédo literaria de Machado de Assis €
nitido o seu empenho em ser original e defender para o texto literario a
necessidade de ser produto da criagcdo. Estas devem ter sido questées
que verdadeiramente o0 incomodaram, levando-se em conta as
inumeraveis vezes que tocou no assunto somente neste livio. E possivel
dizer que a criagdo literaria foi para ele uma questdo mais proficua e
relevante do que os detalhes so6cio-econdmicos que seus criticos
costumam garimpar eni sua obra. Estes micro-ensaios e as intrusdes de
uma voz que opera junto com o narrador, buscando fundamentar o estilo
que pratica e apontando caminhos poéticos, servem de base para discutir
estes temas muito relevantes, existentes na obra machadiana.

Como leitor contumaz, reconheceu em muito do que se
produzia na sua época a remodelagem de obras ja existentes, sendo a
copia. Por isso, a originalidade, em especial, parece um destes temas
relevantes que frequentam o mundo literario machadiano. Em alguns
momentos, sua critica € mais voltada para a repeticdo e o desgaste de
algumas formulas prontas, como em O Anel de Policrates, ja em outros, é
mais voltada para a forma criagcdo como em A Chinela Turca. O rigor com

gue via a literatura nao Ihe permitia uma complaceéncia empobrecedora. A
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arte como criagao € uma orientagédo que norteia toda a sua obra € €sta
cobra o mesmo comportamento das outras
Esta cobranca da originalidade necesséria a obra de arte
manifesta-se em qualquer ocasiao em que Ss& encontrem oS 5&uUs
rsonagens € naoc somente naqueles contos que discutenn assuntos
mais profundamente  Sao narradores sulls comnmo o de O
Alienista, que deixa escapar uma duvida ao descrevel uma Celha €M Gue
determinado personagem elogla a esposa do medico aliciiista  "Seiia
dele mesmo a ideia relativa ao nascimento de U. Evarista, ou té-la-iu
encontrado em algum autor que?... Ndo senhor, era dele mesmo, achou
a naquela ocasido e parecera-lhe adequada a um arroubo oratorio.” ™
Enquanto levanta uma suspeita sobre a possivel falta de originalidade do
personagem, retoma a tempo a narrativa para atribuir-lhe a autoria. &
uma forma de falar que a criagdo ndo é algo que costuma estar ausente
somente na autoria, mas também no estilo, pois 0 narrador sugere ao
narratario que o elogio € uma forma ja desgastada, embora
confeccionado no exato momento. E confirma isso quando chama a sua
produgéao de “arroubo oratério”, em tom jocoso, deixando a suspeita de
que um arroubo nunca pode ser suficientemente original para surtir
efeito. Sao formulas discursivas conhecidas, mas trajadas de uma nova
extravagancia que Ihe dé uma outra aparéncia.
Uma observagdo semelhante aparece mais adiante, de
forma mais incisiva € mais declarada quando em Teoria do Medalhdo o
pai fala das habilidades do filho para tornar-se um medalhdo: “Ndo me
refiro tanto a fidelidade com que repetes numa sala as opinides ouvidas
numa esquina, e vice-versa, porque esse fato, posto indique certa
caréncia de idéias, ainda assim pode ndo passar de uma traicdo da

memoria.” ®. Sempre que possivel, vem a tona a questdo da reproducgéo

da cultura. Muitas vezes, é uma forma de cultivar as aparéncias e

demonstrar uma erudig&o inconsistente. Em se tratando de literatura, este

B4 p267
“ p.290
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comportamento € ainda mals NoCIVO. poIS criacac literaria € reproducaoc
de modelos com pretensées de erudicdo desnecessaria Sao colsas
incompativels.

Abra-se um paréntese para dizer que no modo de ver

m ia

achadianc a erudicado cra uma forma menor de ralacionar -5 CLin
cutros textos € citagies gratuitas podenarn resultar em inchago « falta de
unidade enguanto que intentesualizando  com outras Ghias  &sla
unidade estaria mantida € novos sentidos podernam se instaurai
enriquecendo-o Com isso. o narrador defende uma postura artistica que
vé o texto literario como produto da criagao € so assim se justifica como

tal.

E necessario distinguir a escrita intelectualizada da

escrita inventiva atraves de sua marca do estilo. A primeira ocupa-se em
dar mostras da simples erudi¢do, situando-se quase que na lotalidade
dentro do terreno da referencialidade. A segunda € aquela que Inova €
propde novas formas de dizer, que transitam mais pelo poético do que
pelo referencial. O pai de Janjao estava atento a isso e, colocando-se iia
defesa de um discurso vazio, acaba fazendo a critica da erudicéo vazia e

sem finalidade, logicamente pelo caminho do elogio do seu anti-modelo.

“Um discurso de metafisica politica apaixona naturalmente os
partidos e o publico, chama os apartes e as respostas. E
depois nao obriga a pensar e descobrir. Nesse ramo dos
conhecimentos humanos tudo estd achado, formulado,
rotulado, encaixotado; é sé prover os alforjes da memoria. Em
todo caso, ndo transcendas nunca os limites de uma invejavel
vulgaridade.” (p. 294).

Levando-se em conta o que ja foi assinalado nos contos a
respeito da busca do original e a preocupagao de Machado de Assis com
o valor da arte, € possivel dimensionar o trabalho de antitese que
procurava fazer ao habito de aparentar cultura, a impostacéo vazia, a

simples erudicdo. E a antitese se dava quando em momentos como
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aquele em que fala de "metafisica politica’ ¢ que da o torm do discurso

gue o personagem apregoa como modelo de nulidade Se nao bastasse
1SS0, ainda explicita que assim prefere por tratar-se de 1déias prontas €
mais adiante. aconselha o filho a fugir a onginaldade Quando o©
protagomsta assume  uma tal postura profduZinddo ulifa Sspelis Ic
discurso do absurdoc ha uma voz No telo qgue faculta au naiiataric
leitura do absurdo  refuita sua postura eimn favor de um disturso crnaii/o
em favor da arte como invengéo

Também € possivel ler o seu “tudo esta achado
formulado, rotulado, encaixotado” como o mesmo tipo de problema que
apresentam as producgdes literarias programaticas, orientadas por moldes
ou padrdes poéticos rigidos em que os seus tedricos se entrincheiram
para poder disputar no campo das formas. Se a “metafisica politica” pode
apaixonar as pessoas, provocar apartes, sem obrigar a pensar, outras
teorias nao o fazem menos do que isso. Em Papéis Avulsos, ha um tom
de reproche para o defensor intransigente de ideias em contraposigao as
apologias do ato criador. Isso acontece nas teorias do alienista, nas
defesas inflamadas dos sabios do reino de Bungo, na formulagao teodrica
do medalhao, nas disputas diplomaticas dos irmaos na arca e em outros
textos mais. A idéia fechada nunca passa despercebida e quando esta
idéia relaciona-se com a arte literaria a preocupacéo é sempre maior e 0s
narradores sempre propdem formas novas enquanto critica

A obra como um todo &€ uma prova disso, inovando até
mesmo no formato de cada conto, com recriagbes de varios tipos de
discurso, conforme foi visto; carta, conferéncia, capitulo biblico, cronica
historica etc. servem de base para o seu trabalho de criagéo. E possivel
perceber que nem sempre o material com que se faz arte deva ser
necessariamente original. Na Arca talvez seja um destes textos que
suplantam a rigidez do formato original, que ja € uma forma cristalizada
pela cultura ocidental, mostrando que € possivel criar mesmo sobre as
coisas mais rigidas, como é o formato da Biblia, dividida em capitulos e
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subdividido em versiculos Toma dela ©s cenarics 0Ss perscnagens € o

molde e os preenche com ficcado de carater filosofico, quandc toca em
temas como poder, propriedade e dominio de um homem pelo outro. O
resultado final € uma feliz criagéo literaria que dessacraliza as formas

ltmrariae | P - f-reri o = e N e = - o Fol ol o
inerarias utilizando-se e tormas natu canoriZzadas pelas escolas

pceticas A sua originalidade nac para ai

Jri GuUlre e/emplo de cumno foninas hizas pudén: assuiil
uma outra roupagein € a linguagerm do conto U LSegredo do bunzo. &
gue o narrador assume um estilo arcaico para aribientar o texto iia época
dos descobrimentos e dos cronistas de viagens, dizendo ainda que sua
narrativa era um “Capitulo inédito de Ferndo Mendes Pinto” — o viajante
portugués. A exemplo do que havia feito Na Arca, o subtitulo deste
capitulo anuncia uma parte inédita de um outro texto maior. O texto de
Ferndo Mendes Pinto seria uma espécie de narrativa das viagens a Asia,
no estilo do que havia feito Marco Polo no seu Il milione ® Para dar
verossimilnanga a sua ficgao, o narrador pressupde que o narratario ja
conhega o que foi dito antes e comega o texto com: “Atras deixei narrado
0 que se passou nesta cidade de Fuchéu, capital do reino de Bungo,
(...)'®" O texto de que teria derivado o conto € uma narrativa ndo muito
popular e o narrador o da como sabido; dessa forma, parte praticamente
do desconhecido, facultando ao narratario um texto bastante original, nao
sO pelo inusitado da construgdo e dos motivos, como por experimentar
um estilo arcaico, totalmente diferente do tom da linguagem da €poca em
que foi escrito. Mostra assim que quaisquer que sejam 0s motivos, o
género, o estilo de época, o trabalho de criagdo nao se esgota. E esta é
outra discussao literaria que mereceu a atengao de Machado de Assis em
outros momentos desta obra.

Y CARPEAUX, Otto Maria. Histdria da literatura ocidental. VVol. 2. 3.ed. Rio de Janeiro:
~ Alhambra, 1985. pp.355-6
¥ p.323
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C. Esgotamento da fonte criadora

Pode soar até estranho a proposicéo de se discutir este
tipo de colocagdo, mas na perspectiva machadiana ela pode assumir uma
outra forma mais plausivel Seria estranho pensar que uma fonte criadora

pudesse te

Um pontoc de esgcotamento de eSvaZiamenio dos LLidsudng
Principalmente se se imayginal que a Cnacao litciana podelia esylal
mas O Anel de Policiates tiaz €s55€ fato inusitauo O personayoin passa
da extrema rigueza crialiva a exlrema pobreza mental NG Conils outros
personagens afirmam sobre os bons momeritos de Xavier. “Quern
conversava com ele sentia vertigens. Imagine uma cachoena de idéias e
imagens, qual mais original, qual mais bela, as vezes extravagante, as
vezes sublime.” ® e mais adiante: “As paginas que entao falava, 0s
capitulos que lhe borbotavam da boca, sO precisavam de uma aite de 0s
imprimir no ar, e depois no papel, para serem paginas e capitulos
excelentes, alguns admirdveis.” * Estes trechos fazem apologia do ato
criativo, quer seja extravagante ou ndo. Contudo o tom da obra inspira ao
narratario uma sensacgao estranha de estar lidando com um elogio do
exagero, induzindo-o a desconfiar do que |é&. Como visto em outros
momentos da obra que podavam os exageros romanticos, pode-se inferir
que o narrador esteja dando aqui um tratamento galhofeiro ao carater do
protagonista que tem um estilo de vida hiperbolico.

Contudo esta discussdo n&o se esgota no julgamento que

se possa fazer do exagero e vai até seu outro extremo: a penuria. E um

tanto quanto paradoxal pensar que a criatividade possa-se exaurir pelo
uso abusivo, mas os personagens prosseguem a narrativa, dizendo sobre
Xavier: “(...) Meu amigo, a imaginag&o e o espirito tém limites, a nao ser a
famosa botelha dos saltimbancos e a credulidade dos homens, nada
conhego inesgotéavel debaixo do sol.” * O narrador consegue fazer da

trajetéria narrativa do protagonista uma metafora do literatura que se

# p.329
# p.330
“ p.330
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caracteriza pelos exageros. De Inicio € um personagem que se comporta
de forma totalmente hiperbdlica, cometendo todos s exagerass possivers
no estilo. O seu comportamento prodigo o leva a penuria e em tal estado
ele ja precisa ser narrado pois torna a sua expressao também miseravel
€ G protétipo da producéac literéria exacerbada

Ha uma particulandade do peisonagein que nao esta
gxplicita mas € visivel & euplica © aparenie paradc/ o gue € ©
esgotamento de sua capacidade de criar. Apesar de ser uina fonte
hiperbdlica, n&o se renova com idéias novas, prefere ver retornar a si o
que havia produzido e atinge um ponto de saturagdo; adquire uma
esterilidade pela calcificagao das idéias. Possuia idéias, mas por néo se

renovarem, enrijecendo e nao mais podendo fluir O conforto intelectual

do personagem levou-o & estagnacdo e a pobreza. E uma trajetoria

estranha para o personagem, mas 0 seu carater metaforico torna possivel
ler o conto como mais um momento tedrico da obra.

Esta discussdo seria estéril se nao tivesse malores
consequéncias, pois em narrativas machadianas sempre sao possivels
ampliagbes de cunho tedrico-literario. No caso, o esgotamento que
vitimou a trajetoria narrativa de Xavier pode ser transposta para a analise
das escolas poéticas. Até que ponto uma poética pode-se esgotar e até
que ponto ela pode permanecer como idéia vigente? E possivel dar um
género literario ou uma poética como esgotados? O aparecimento de
outros momentos literarios, pode significar a sua extingdo? Elas teriam
incorrido, entao, no esgotamento a que se refere o conto? Muito
provavelmente n&o. O proprio Machado de Assis encarregou-se de
demonstrar que uma poética ou um estilo n&do se esgota, que sempre &
possivel criar com qualquer material que se lhe apresente. E é
exatamente neste ponto que esta sua participacéo tedrica. Ao mesmo
tempo que em um conto mostra um Xavier que exauriu todas as suas
possibilidades de criar, em outros contos dialoga com estilos e géneros

para mostrar que ndo ha impedimentos para o ato criador de Incursionar
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por qualquer tipo de texto Dai pode-se depreender que o problema
enfocado em O Anel de Policrates, comparado aos outros textos da obra
comprova o que Jodo Guimaraes Rosa diz sobre as cinzas do desgaste
que vao depositando-se sobre as palavras € que para restabelecerem
seu brilho original &€ necessario remover estes residucs qus vao se
depositando, como se faz em literatura

Machado de Assis tem um zelo. multo frequeiitemeiite
observavel em sua obra. pelo trabalho de criagao do escritor. £ comum
em suas entrelinhas um empenho em criticar a repeticao, a copla € a falta
de originalidade. Muitas vezes a repeticao vem travestida de erudigcao, de
uma erudigao estéril que nao cria. Outras vezes é a copia que vem para
suprir uma imperfeicdo de um personagem fragil, € nisso nao deixa de
existir uma critica a este tipo de literatura. E o caso do barbeiro em O
Alienista que nos seus momentos de inflamagao discursava: “(...) — essa
Bastilha da razdo humana', — expressdo que ouvira a um poeta local, e
que ele repetiu com muita énfase.”®' O narrador reitera sua preocupagao
com a originalidade, fazendo reservas a imitagao, primeiramente
colocando-a como um recurso expressivo de um personagem de pulso
firme, mas tacanho nos seus posicionamentos 0 bastante para ser
vencido pelo discurso oficial quase vencido.

Outras situagbes como esta aparecem na luta pelo poder
entre o alienista e seus opositores, deixando ao narratario a oportunidade
de observar algumas particularidades da fisiologia do discurso politico. A
referéncia mais contumaz delas talvez seja aquela em que Porfirio, 0
barbeiro que havia se insurgido contra o alienista, & criticado por seu rival

de navalha, Jodo Pina, por seus conchavos. Com apoio popular, derruba

Porfirio e assume o governo de Itaguai. E entdo que o narrador associa

as duas idéias: o discurso politico e o ato de reproduzir.

“Como achasse nas gavetas as minutas da proclamagao, da

exposi¢do ao vice-rei e de outros atos inaugurais do governo
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anterior, deu-se pressa em o0s fazer copiar e expedir,
acrescentam os cronistas, e alias subentende-sc, que cle lhes
mudou 05 nomes, € ondé o outro barbeno falara de umna
camara corrupta, falou esle de ‘um ntiuso evado das mas
doutnnas francesas ¢ Contianu aos Saciussanlus nleiesses de

Sua Majestade’ elc " (p 278)

Em umi primenro momento € possivel perceber uma critica
de ordem politica do poder pelo poder uma veZ que estruturalmente o
NOVO JOVErno Copia 0 governo antenior. Mas naou € ¢ cerne da guestao
pois artisticamente o vicio da copia, da reprodugdo quase que fiel & algo
ainda mais condenavel, mesmo que, como foi citado, assuma ares de
erudiggo. Para Machado de Assis a originalidade & um imperativo
mesmo que voce parta de formas ou férmulas consagradas € fixadas pelo
uso € necessario interagir criativamente com o motivo escolhido

Uma situacdo semelhante pode ser percebida no paralelo
que o narrador traca entre o motivo principal e uma descrigdo de
ambiente que ele faz em A Chinela Turca. E a cena em que o major &
para o protagonista cenas de seu drama e que o bacharel é levado para
uma sala e assim a descreve: “Era uma sala vasta, assaz iluminada,
trastejada com elegancia e opuléncia. Era talvez sobreposse a variedade

dos adornos; contudo, a pessoa que os escolhera devia ter gosto

apurado.”** E apenas a descrigdo de uma sala com excesso de adornos

Tudo caminharia para isso se O narrador nao prosseguisse com
colocagdes que conotam critica estilistica, quando se refere a copia de
objetos em: “Os bronzes, charbes, tapetes, espelhos, — a copia infinita de
objetos que enchiam a sala, era tudo da melhor fabrica.” ** Aqui, como
nos outros contos, o narrador faz mengao a copias, 0 que nunca mereceu
complacéncia nos textos machadianos. Observe-se que, mesmo
afirmando o “gosto apurado” de quem escolheu as partes que compdem o

conjunto e dizendo ser tudo da “melhor fabrica”, ainda é a “copia infinita”

2 p.300
“ p.300
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de objetos. Essa colocacdo serve de metafora para 6 motivo principal do
conto, pois que as cenas que o major lia ao bacharel eram tambéem a
“copia infinita” de cenas vistas ou lidas por ele

Todas as implicagdes literérias do ato de copiar quando

By pdom y = . - . [T
Nal de pladial lal s& = Heialula

Esie atu POSsUl SUa Coulillapalles lallibein notiva que  a palle COplala i

)0SSivel que um enunciador que seja plagiado sinta-se ofendido por vei
c

ua obra claramente desfigurada € assinada coin pretensbes de se tornar
uma obra de criagdo. Mas ha uma outra possibilidade que n&o passou
despercebida por Machado de Assis. E a felicidade que um enunciador
em estado de penuria intelectual pode ter ao ver-se copiado, como
acontece em O Anel de Policrates, em que o personagem Xavier sente-se
realizado por ver um pensamento de seu cunho ser citado publicamente
O titulo do conto faz referéncia a um anel que Policrates teria langado ao
mar € que, tendo sido engolido por um peixe, posteriormente fol pescado
e servido ao proprio dono do anel. E uma alegoria do carater ciclico que
as coisas podem ter. O narrador utiliza, entdo, esta imagem para falar de
um personagem que tendo esgotado sua fonte criadora, sente-se
lisonjeado por ver um pensamento seu retornar aos seus ouvidos, depois
de engolido por pessoas que nao conseguiram digeri-lo. Em varios

momentos & possivel ver retornar ao enunciador o pensamento langado:

*(...) ouviu de outra mesa a mesma frase sua, talvez com a
troca de um adjelivo.”; “Dias depois foi convidado a um baile:
(...) ouviu comparar o bardo a um cavaleiro emérito.”; “Jurou-
me que ia escrever, a proposito disto, um conto fantastico, a
maneira de Edgar Poe, uma pagina fulgurante, pontuada de
mistérios, — sdo as suas préprias expressoes; (...).""*; “Abriu um
jornal de oposido, e leu estupefato estas palavras: (...) [sua
citagao]”, “(...) passando por um teatro, entrou; muita gente,
muitas luzes, muita alegria; (...) No segundo ato cena VIII,
estremeceu (...) [sua citagdo aparece em uma falal”, "O Xavier

corre a vé-lo; e o infeliz ainda ¢ pude conhecer, estender-lhe a
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mao fria e trémula (...) e solugar-lhe (...) [ouve de um

moribundo sua citagdo]™”

Levando em conta que a parte que engoliu 0 pensamento
nao conseqguiu digeri-lo a exemplo do peike a critica a fragilidade do

iunciador val-se WWimal ainda rmais crusl Quandd O Nallaldlui deila

R R el T AR pesaiga e @ AT I Lo ey
subentendido ao narratario Yz O relGino su & pussivel cialaimiclilc

porgque a idéla nao conseguiu ser digernda Em outras palavras o

enunciador fragil necessita de um enunciatario igualmente fragil para
poder devolver-lhe a idéia sem nenhum arranhdo O que retorna € a
copia.

A visdao ampla de Machado de Assis ndo se limitou a
discutir o processo da criagao literaria e em diversos momentos tocou a
questao da recepgdo, chegando mesmo a teorizar sobre ela, como em O

Segredo do Bonzo.

D. Recepcgao do texto

Os dois contos de Papéis Avulsos que tocam nesta
questdo de forma mais explicita sdo O Segredo do Bonzo € A Chinela
Turca. O primeiro conto pode ser considerado mais teorico, na acepgao
de conto-teoria que lhe atribuiu Alfredo Bosi, enquanto que o segundo
ocupa-se mais do carater literario da questéo.

O Segredo do Bonzo fala da recepgdo como uma
necessidade para que a enunciagao torne-se concreta. O texto todo € um
suceder de tentativas de persuasdo, que vao sempre precisar da adeséo
da recepgdo para que se concretizem. O texto todo €& permeado por
longas inserg¢des quer do narrador, quer do bonzo principal, de forma que
sua aparéncia grafica reforce seu aspecto tedrico. A certa altura, Pomada
diz:

% p.a33
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" — Haveis de entender, comegou ele, que a viitude ¢ o sabel
tém duas existéncias paralelas, uma no sujeilo que as possul,
outra no espirito dos que o ouvem ou contemplam. Se

puserdes as mais sublimes vitudes € o0s mais profundos

coenhocimontos om o tirm cincites crlitarie, eermietes e terles crontnite
LolmlCLincntus i Ui Ju,'..lT ) solitano remoto doe todo contato

COI GultoS Dtz ¢ oo S el naf e esein
Uliias pdiavias

e Llatdul () 324 i,;

O narrador parte do pressuposto  de  haver
necessariamente uma recepgao para que a comuricagao se efetive
Havendo uma recepcéao (representada pelo narratario), que seja parte na
construgao de um texto, o narrador passa a questionar a obrigatoriedade
de uma mensagem ser real ou se |he basta ser verossiimil, dizendo: “(...)
uma cousa pode existir na opinido, sem existir na realidade, e existir na
realidade, sem existir na opinido, a concluséo é que das duas existéncias
paralelas a unica necessaria é a da opinido, nao a da realidade, que é
apenas conveniente.””® Dessa forma, o narrador, pela voz de Pomada,
passa a defender a idéia da construgdo da realidade como algo que néo
precisa necessariamente passar pelos sentidos. Em suma, a enunciagao
€ um processo que sO se completa no narratario € o brilho de um texto
também depende dele. Mais do que isso, introduz no texto algumas
referéncias para discutir o conceito de real, de realidade que tinha como
matéria prima para um tipo de Realismo mais refinado, calcado sobre o
verossimil.

Em A Chinela Turca o narrador trata de um caso gritante
de desnivel entre enunciador e enunciatario, em que este & obrigado a
ouvir um discurso ruim de um outro personagem. O mecanismo de fuga
que o enunciatario é obrigado a langar mao para poder poder fugir ao

discurso ouvido, faz com que ele tome os motivos € 0s elementos cénicos

do primeiro e os reelabore para dar origem a um pesadelo. E interessante

notar que quando o material de que se compbe O texto &€ de ma

% 325
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qualidade, néo € possivel obter um resultado final satisfatério E o que

acontece ao protagonista, que se vé obrigado a trabalhar com o material
que Ihe € oferecido para construir seu proprio drama — um pesadelo.

Esta colocacao defende a necessidade de criterios
qualitativos para a selecao de leituras Alas o conto todo € uma defesa
destes principios € 0 naifador chiega MesmMo a ser explicitc quanto ao
imperativo de uma boa sslecao em () mas a leituia de um mau hvic e
capaz de produzir fenbmenos ainda mais espantosos.”*' E o texlo ainda
tem a virtude de discutir literatura enquanto realiza €le proprio uim modelo
oposto ao que critica. Faz com que o conto seja a moldura bem acabada
para um quadro ruim, resultando em uma bela obra por causa da moldura
que o transforma. A valorizagdo do seu narratario nao & uma dedugao
apenas possivel pela leitura de minucias da obra, mas esta explicita no
final, quando afirma a liberdade do enunciatario para fugir as mas obras,
ndo enxergando-o como um destinatario imovel pronto para receber
qualquer tipo de coisa que se |lhe lance. Pelo contrario, encerra o conto
com: “(...) provaste-me ainda uma vez que o melhor drama esta no
espectador e ndo no palco.”*®

Mas estas pequenas referéncias a questao da recepgao
do texto literario, aparentemente, ainda sao insuficientes para se
entender a dimensao que Machado de Assis dava a ela. Seu pensamento
era muito mais abrangente e mais sério do que 1sso na medida em que se
preocupava com a formagéo do gosto de sua época, de uma cultura
Enquanto alguns nacionalistas falavam das exterioridades do pais,
Machado de Assis estava atento aos movimentos que concorriam para a
formagao de uma arte, de uma cultura de sua época, ocupando-se de

questdes como a formag&o do gosto.
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E. Gosto popular

A discussao sobre o popular néc € algo tranquilo. quer
nos meios académicos, quer nos meios culturais e & de se esperar que
ndo o fosse também no realismo A literatura de Machado de Assis
parece contribuir com a discussao na forma comao realizou o scu trabalho
pois o texto reflete a sua postura sobre a questao Para entender melhor
& sua Oopini&o & inleressante verificar a questao de dois pornitcs de vista
distintos. Por um lado a caracterizagao dos seus personagens, a escolha
dos seus tipos, 0s seus motivos podem ser populares. mas por outro lado
a realizacdo da obra como texto literario nao tem aquele estilo que se
poderia chamar de popular, embora sejam obras acessivels ao narratario
comum. Para iluminar melhor a questdo, € oportuna a colocagao a
respeito que Roberto Schwarz faz sobre a forma desideologizada com

que Machado de Assis construia seus personagens.

“Normalmente os escritores mais engajados socialmente
consideram gente pobre como genle simples, genle que nao
tem psicologia nem complexidade. Machado, ao conliario, nao
faz a menor diferenga entre um rico e um pobre quanto a
sutileza. Para ele, o pobre é gente, como nao € para nenhum

naluralista, inclusive de esquerda.””

Esta colocagdo de Schwarz encaixa-se perfeitamente a
produgcdo machadiana e presta-se para entender a questao do popular
sob um perspectiva diversa da que normalmente a questao resvala. Na
sua obra, o foco sobre o0 mundo ndo era feito pelo prisma das classes
sociais, mas sim pelo olhar sofisticado e complexo dos seus
personagens. Nao via tanto através dos desniveis sociais, mas das
misérias humanas, que era a miséria que mais o interessava e a que
acabava gerando outras. Nesse sentido Machado de Assis ndo é um

autor impopular e sim um critico do gosto popular, aquele que produz

. SCHWARZ, Roberto. Mesa redonda. In: BOSI, Alfredo et al. Machado de Assis. Sao
Paulo: Atica, 1982. p.325
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obras sem qualquer acabamento artistico a pretexto de ser popular Ao
contrario devolve ao personagem popular a inteligéncia a sensibilidade e
a perspicacia para apreciar o que € artisticamente bem acabado

Feita esta ressalva, pode-se eleger alguns momentos
desta obra que di&c o tom do distanciamento gue Machado de Assis
guardava do que na falia de teimo melhor pode-se Chainal dé  gosiu
popular’ para designar ajuele Lipo de producéo sem quahdade fundada
somente em aparencias, por vezes coplada € que sustenta-se como
literaria sobre a ignorancia alheia. Montada sobre uma recepcao fragil, O
Segredo do Bonzo da abundantes exemplos desta impostagao que e
possivel quando se tem um enunciatario debilitado. Apds ouvir um
discurso absurdo o narrador diz que “O povo, que escutara esta fala com

muita veneragao, fez o mesmo alarido e levou o homem ao dito alpendre

(...)” ' O tom critico a estes absurdos de aclamacgao popular refere-se &

fragilidade e a debilidade possiveis na recepcao de um texto. Esta critica
genérica pode ser estendida ao enunciatario de discursos literarios
artisticamente mal acabados, pois este estaria no mesmo nivel da obra
Esta implicito nessa postura que o0 mau texto pressupde uma recepgao
mediocre e que o bom texto requer um enunciatario a altura para poder
ser fruido. Pode-se depreender disso que o gosto artistico ndo & um
atributo dado pela natureza e que se exer¢ca com tanta tranquilidade e
sim &lgo que deva ser cultivado pela recepc¢éo de boas obras, mas que
pode ser deglutida pela massificagdo cultural. Como colocagédo
machadiana, também é possivel ver que, por tras das impostagdes de
gosto popular, ha um tom galhofeiro para com aqueles que precisam
utilizar absurdos para usufruirem da credulidade publica.

Mas ha momentos em que sua critica aparece com mais
sutileza e que ndo s&o menos incisivos, tecendo diferengas entre os
varios tipos de humor. Consegue detectar uma gradacgao de tons para o

humor que vai do popular ao “classico”, como quando em Teoria do
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Medalhdo o pai formulava a sua teoria € scbre uma das leis que regeriam
sua nova vida o pai fala do humor, estabelecendo diferencas sutis que

podem existir entre uma e outra das gradacdes que pode assumir.

- Sumenle nav deves empiegal @ Holda, esse movitnenlo au

P | e Forops e ST T T o T . AL T .
Lecdiiity il faiaiaal Talitaity Wt i s g L L R EAr L AP LT AR Y LAY

da decadencia, conltraido por Luciano, banstuutudo a Swail e
Vollae deigaos propna dos célicos e desabusados MNao Usa
alles a Chalaga, a nossa bua chalaga atinga guiducha
redonda. franca, sem biocos, neim veus, que se mcele pela cara
dos outros, estala como uma palimada, faz pular o sangue nas
veias, e arrebentar de riso 0s suspensorios. Usa a chalaga.” (p
294)

Com este tipo de observagdo na sua obra fica patente a
necessidade que tinha de n&o deixar o popularesco impor-se como forma
cultural. Perspicaz e detalhista, ocupa-se até mesmo do humor, pois
como forma de discurso, deixa sempre transparecer a origem mais ou
menos séria do seu enunciador. Tanto enunciador guantc enunciatario
devem estar em pé de igualdade para que o discurso humoristico tenha
sentido.

Teoria do Medalhdo, por exemplo, € um texto trabalhado
com um humor refinado, pedindo ao narratario a reciprocidade para que
surta o efeito pretendido pelo narrador de fazer uma critica contundente
ao senso comum, ao gosto popular, que elege o humor debochado que
‘estala como uma palmada”, em detrimento de um humor mais sutil e
profundo que a ironia oferece. Também nisso pode-se perceber o
empenho de um intelectual em discutir o peso que tem o gosto popular. E
veja-se que nao € uma preocupacao de elitizar o humor, pelo contrario,
trata-se criticar a elitizagado do deboche.

Em A Chinela Turca, ha outra critica, também sutil, ao

gosto popular de determinados meios culturais como o teatro e a

literatura. E quando o “enfadonho” major do texto estava lendo drama de
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ma qualidade ao Bacharel Duarte e o narrador interfere falando sobre o
fato de Lopo Alves ter retomado suas pretenses literarias “Esta
circunstancia explica-la-ia o bacharel, se soubesse que Lopo Alves,
algumas semanas antes, assistira a representagcao de uma peca do
género ultra-roméntico. obra que lhe agradou nmiuilto € lhe sugernu a idéia
de afrontar as luzes do tablado "' Aqui tambeéinn € possivel veniiCai ulna
critica de mao dupla quando o narrador fala tanto do gusto pupular
quanto do ultra-romantisimo. assoclando-os paia qualificar esie COlio Ui
produto cultural popularesco e n&o popular.

Mas isso nao € tudo, pois a consequéncia mais nefasta
ainda estava por vir, fazendo com que o espectador deste tipo de drama
sentisse motivagao para produzir copias do que ouviu, chegando a dizer
mais a frente que “a leitura de um mau livro é capaz de produzir

fendbmenos ainda mais espantosos [do que a morte que conjeturava para

o major]”. E uma forma de dizer que o gosto popular reproduz-se com

facilidade, uma vez que néo lhe cabe o onus de criar e sim de reproduzir-
se indefinidamente como aconteceu com a peca ultra-roméantica de mau
gosto que o major assistira algum tempo antes.

Desse ponto de vista poder-se-ia pensar que a loucura
do Quixote, que se deixou influenciar por romances de cavalaria, € a de
Ema Bovary que se deixou influenciar pelos romances romanticos fossem
criticas dessa reprodugao sem controle do gosto popular. Machado de
Assis também faz a sua critica neste conto, dando sua colaboragao a
discussdo sobre a influéncia que tém as obras de arte na formagéao de
uma cultura. Cada uma destas obras faz, a sua maneira, a critica sobre a

influéncia que sofrem as pessoas vulneraveis a textos de ma qualidade.

102

9 p.296

%2 Sob este aspecto seria interessante uma narrativa da literatura contemporanea que
fizesse o mesmo tipo de reflexdo que Dom Quixote ofereceu ao Barroco e que
Madame Bovary ofereceu ao Romantismo - talvez até em forma de telenovela — e
que fizesse a critica das narrativas nocivas modernas e do que apaieceu de nocivo
no Modernismo.
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Um outro momento em Papéis Avulsos que toca tambem
a questao do gosto popular, focando mais detalhadamente o enunciatario
como pega importante nas enunciagdes. pode ser encontrado no contc O
Espelho. Neste texto o narrador faz uma diferenciacao entre a alma
Interior € a alma exterior que as pessoas terniam e afinma scbre G carater
voliuvel da segunda "Agora € preciso saber Gue a alma eaterior nac e
sempre a mesma... () muda de naturéza € de estado.” ' L fala da

mutabilidade da alma extericr com um tom critico mais pesado

* — (...) Pela minha paile, conhego uina senhora — na verdade,
gentilissiima, — que muda de alina exlerior Cncu, seis vezes
por ano. Durante a estagdo hrica ¢ a oOpcia, cessando a
estacao, a alma exterior substitui-se por oulra. ui concerlo,

um baile do Cassino, a Rua do Quvidur, Pelropulis. ..
— Perdao; essa senhora quem &7

— Essa senhora é parenta do diabo, ¢ tem o mesmo nome:

chama-se Legido..." (pp.346-7)

E falar sobre a volubilidade da alma exterior, que se
amolda de acordo com as aparéncias, € como que examinar a fisiologia
do gosto popular, que sobrevive porque sua vontade débil acompanha a
sugestdo mais proxima. Note-se que o narrador inclui entre os modismos
a que uma vontade debil esta sujeita, até mesmo manifestagcoes
culturalmente consagradas como a opera e o concerto. Aqui ja nao se
trata do objeto sobre o qual se debrugara a alma exterior, mas sim da

forma de assimila-la. A alma exterior como que adere a idéia na sua

totalidade, transforma-se no objeto para o qual se volta. E a fisiologia do

modismo, do gosto popular.

Ha uma preocupagado constante nos diversos contos da
obra em evitar que o trabalho com a linguagem e com o signo artistico se
desgaste pela copia, pela repeticdo ou pela sua banalizagédo quando da

recepgao. Nesse sentido O Espelho trabalha mais profundamente uma
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teoria sobre as consequéncias de se receber insistentemente um
discurso banal, como aconteceu ao protagonista: tornou-se a propria
coisa banalizada O personagem transforma-se no proprio objeto do
discurso alheio A recepc¢ao para Machado de Assis pareceu algo muito
mais SEfc poIs a todo momento atrela a qualidade da obra a recepqan
do texto. mostrando a piofunda interdependencia entre chnunclador &
gnunciataric cobrando uima seriedade literaria de ambos lMostra coim
Isso que o fato de se trabalhar com motivos populares nao significa
deixar de cuidar do gosto, nao significa que o gousto tenha que ser
sacrificado e resvalar para o popularesco.

Ainda sobre este texto, pode-se notar uma outra
consequéncia da sua leitura para a discussao do gosto. O enunciador do
discurso cultural, para manter-se na preferéncia do mau leitor, deve
tambeém transformar sua alma exterior no mesmo objeto do seu discurso
Se sofre esta metamorfose, matando a alma interior, transforma-se na
exterioridade que propde ao enunciatario do seu discurso. kEntao fecha-
se o ciclo machadiano: uma visao tacanha forma a outra e reproduzem-se
com facilidade para formar uma simbiose de sustentagao do gosto
popular.

E por fim, ha varios momentos de Papéis Avulsos que

falam de forma mais direta de suas idéias, ora com demonstragdes, ora

em forina de critica liiteraria.

F. Critica literaria

Dentro ainda de uma analise que busca levantar
questdes relativas ao estilo, Papéis Avulsos € uma obra que presta-se
para que o critico possa verificar diversas posi¢cdes teoricas e a defesa
de alguns ideais poéticos no decorrer das inser¢gbes do narrador ou de
uma voz a que poder-se-ia chamar de narrador-critico. Além das

questoes ja levantadas neste capitulo, ha algunmias outras esparsas, sem
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mailores ligagdes entre si. mas nao menos importantes para corroborar as
opinides que ja foram ditas.

Um aspecto relevante, que aparece acentuadamente no
conto D. Benedita, € o posicionamento critico do narrador que se pode
perceber em relacao ao rntmo do textc Faz um tesiu que rcliata una
protagonista que se& arrasta Sem CoONSequir IMprimin ayat a sua vida que
€ um eternc querer fazer O conito € todo o cum frases como L
Benedita levantou-se, no dia seguinte, com a ideia de ¢SCrevei uima catla
ao marido (...)" ' e a protagonista leva boa paite do conto para
conseguir concretiza-la. Sua trajetoria narrativa € quase Inexistente no
que depende dela e precisa ser corroborada a todo momento pelo
narrador, para que ocorra algo; este, por sua vez, vai caracteriza-la como
pessoa de vontade fraca. O narratario teria a impressao de estar diante
de uma narrativa de folhetim se levar em conta apenas o desdobramento
da historia, mas o narrador ndo permite esta leitura com irsergdes que
Ine facultam ler o texto como uma critica ao esulo derramado, ao
descritivismo inutil, a verborragia. Alguns momentos aiites deste citado, o
narrador interfere para mostrar que o ritmo entre ele o o narrataro
poderia ser diferente daquele que a personagerii seguia no conto,
chamando-o a focar determinada cena estatica que estava ocorrendo —
um outro retrato, como no subtitulo: “Venhamos, porem, aos demais
convivas, que estao parados, conversando, reina o burburinho proprio
dos estbmagos meio regalados, o riso da natureza que caminha para a
replegdo, é um instante de repouso.” ' Aqui ja nao ha propriamente uma
cena, mas praticamente um quadro tendendo ao estatico. Dizer que os
personagens “estdo parados, conversando” e que trata-se de “um
instante de repouso” € descaracterizar suas agbes como significativas

para estruturar uma trajetoria. O conto &€ composto com personagens

estaticos que vao acabar compondo uma narrativa igualmente estatica.

Ela ndo progride, os fatos nao se desenrolam e o narrador faz questao de

104 p31 D
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mostrar isto. E nisso que se pode perceber o tom critico as narrativas

verborragicas em que normalmente ocorrem longas descrigées, mas nao
acontecem transformacées significativas. Nelas os personagens podem
estar mal construidos e também n&c consegquiréo scbreviver sem a ajuda
do narrador. como acontece a Dona Benedita Lste estio € comunm
quando 0s textos comecain a descrever movimenlus € detalhies dos
PETSCGNagENs qUE Nnao Coitnibuemm para o desenvoliinento da traima Nao
s&o motivos livres € nem associados; sao estraleglas de preenchimento
Muitas dessas inser¢ées do narrador costumam ter a [ungao de aparentar
erudicdo e n&o se prestam ao trabalho narrativo. Ora € um personageri
lendo uma obra classica, ora ouvindo uma musica erudita ou falando das
idéias de um filésofo. Porém limitam-se a citagées deslocadas e nao
dialogam com o resto do texto como acontece em Machado de Assis, que
parece um fiel seguidor do conceito de “unidade de acao” conforme
proposto por Aristoteles. '

Este distanciamento a que chama o narratario, aparece
deliberadamente em outros momentos do texto como o ja citado quando
fala do “trastejar” da casa, falando da desarmonia do conjunto da mobilia
197 A impressédo que se tem do conjunto € que o narrador esta em total
disjungdo com a “veleidade” que preside o conto, com a maresia que
domina os personagens e consequentemente suas agdes cénicas e por
isso buscasse a todo momento a adesao do narratario para verificar o
que ele desde o principio chama de “Um retrato”. O subtitulo ainda é
significativo quando se atenta para o artigo indefinido que da o tom do
desleixo e a medida do distanciamento entre narrador e protagonista.
Literariamente o que se pode depreender da satira que o narrador faz €
que o estilo rebarbativo era um incébmodo que o proprio Machado de
Assis pugnou por se livrar. Aquilo que ele proprio considerava excesso
no inicio de sua obra foi sendo posto de lado e ja em Papéis Avulsos

conseguiu um alto grau de concisédo, tendo conseguido fazé-lo ainda

% ARISTOTELES. Arte Poética. |s.1.]: Ediouro, [s.d.].
" p.312
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melhor nos seus livros de contos seguintes, a partir de Historias sem
data.

Ha um momento, em D Benedita, em que o narrador
chega mesmo a desnudar este vicio que 0s narradores téem de manipular
a onisciéncia para alongar o texto até onde seja conveniente E quando o
narrador assumia uma voz mais prolixa fazendo rodelos para 1ogo em
seguida analisar ¢ gues lazia Fazia slucubragtes sobre a ade da
protagonista € usandoc & onisciencia para falai 0 gue 0s outros
personagens achavam & respeito, quando resolve tirar sua Inascéla
verborragica e mostrar sua mascara concisa dizends. "‘Mas se algumea
coisa admira € que houvesse suposicbes neste neyocio, quairido bastava
interroga-la para saber a verdade verdadeira.” ' Ha uma allernancia de
vozes muito sutil, pois uma derrama-se em fazer suposi¢des e a outra a
desmascara para dizer que aqueles rodelos retoricos nao eran

necessarios, que o estilo pode ser enxuto e prestar-se muito bem para

narrar. E uma analepse para que o narratario pudesse pressentir o estilo

dos narradores — um da histéria aparente e outro critico — O narrador
utiliza um esquema narrativo diferente, semelhante ao de Teoria do
Medalh&o, pois em ambos ha a afirmacéo do objeto criticado. D. Benedita
€ o texto inchado para mostrar-se desnecessario ser assim; sua
protagonista € o exemplo da veleidade para mostrar a necessidade dos
personagens terem uma trajetdria narrativa solida.

Logo em seguida o texto traz uma outra digressao sobre
a destreza com que o0 cbnego trincha o peru servido e comparando a
possibilidade de outras pessoas servirem-no arremata o devaneio com:
“(...) um estudante ou um amanuense, sem a ligdo do longo uso, poderia
dispor da arte consumada do cdnego? E outra questdo importante.*
Como néo bastasse a digressdo, o narrador ainda faz um juizo de valor,
como que justificando a existéncia de um motivo futil no texto

verborragico, reafirmando assim 0 esquema usado para expor problemas

' p.308
1w p. 308
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narrativos. Novamente consegue teorizar — uma teoria as avessas, Como
a do medalhao — para sustentar o texto inchado. Mostra o que considera
excesso e constrol personagens que sustentam um tal estilc. mas as
criticas ao verborragico em Papéis Avulsos ndo se esgotam aqui

Em O Segredo do Bonzo o naiiador tala de um

perscnagem em um discurso e flagra seu estilo derraimado cin "Um dia
nesta niesima cidade Fuchieu

naquele ano de 1552, sucedcu deparar-se-nos ui auntamenta de povo
a esquina de uma rua, em torno a um homem da terra, que discarria com
grande abundéncia de gestos e vozes " ''° Como néo bastasse o carater
hiperbolico do discurso deste personagem, por causa da sua “abundancia
de vozes”, ainda fala da sua "abundancia de gestos', caracterizando-o
como excessivo em todos os sentidos. E, em se tratando de um discurso
que intentava persuadir o enunciatario do absurdo, faz forcosamente uma
ligacao entre discurso derramado € 0 engano. ksta relagao nao parece
casual, mas uma necessidade do discurso persuasivo, que quanto mais
absurdo, mais precisa derramar-se e inchar-se para atingir o seu fim
Contudo, o texto inchado parece sempre pernicioso, mesmo que Nao se
queira liga-lo a uma intengdo enganosa como no caso acima. Esta forma
de conceber o texto como algo que deva ser enxuto, nao se refere
simplesmente as suas dimensdes, mas € uma defesa da necessidade
que ele tem de nao trazer em seu bojo motivos Inuteis que o inflem sem
proposito. Cada pequeno elemento da tessitura narrativa deve ter alguma
relevancia para a composigao do conjunto; € como se a “entrelinha” fosse

a pauta que devesse ser preenchida pelas vozes que compdem a

polifonia. Machado de Assis nao chega a defender que se transforme o

texto em uma espécie de hai-kai, mas sim que este seja sodlido e
consistente a ponto de nao permitir que seja tomado de assalto por

motivos que provoquem o seu inchago desnecessario.

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 i unespw-l 12 13 14 15 1e¢ 17 18



165

H& mais momentos em que fala do verborragico como se
0s seus narradores formassem coro para defender mais esta tese na
obra Em O Anel de Policrates. o narrador fala de Xavier quando na sua
vida de abundancia. descrevendo-o como um caso Incontrolavel de

discurso verborragico

Ele vopalhiava déias a dielia ¢ oa esquerda coinu O e
chove, pul uma necessidade hoica, ¢ amnda pol duus 1aZ0ih A
primena € que era unpacienle, nao Solia & gestagauv
indispensavel a obra esciita. A segunda € que vadina comn 0s
olhos uma linha tao vasla de cousas, que mal podena fixar-se
em qualquer delas. Se néo tivesse o verbo fluente, morrena de

congestdo mental; a palavra era um denvativo.” (p.330)

Enquanto em O Segredo do Bonzo o narrador detectava o
carater falacioso dos discursos verborragicos e em D. Benedita mostrava
os sendes deste tipo de discurso, em O Anel de Policrates o narrador vail
caracterizar o carater patolégico gerador deste discurso. As
caracteristicas do personagem permitem observar o que € patologico € o
que é normal no discurso poético. Xavier fala compulsivamente, sem
controle sobre o que faz, e o narrador aproveita-se para teorizar dizendo
que “nao sofria a gestacao indispensavel a obra escrita”. Ora, ele nao
poderia ser mais claro € mais conciso ao afirmar que a literatura é
necessariamente produto de uma construgcao, de uma elaboragao, que

precisa passar por um processo de maturagdo, ou melhor, de “gestacao”,

figura cuja analogia seria mais propicia para representar melhor o

processo, pois este traz a idéia de fecundagdo, divisdo, crescimento,
maturagao e parto até adquirir vida prépria — momentos possiveis a um
texto. O narrador defende o seu conceito de literatura como um produto
construido e bem acabado e ainda da como motivo para que o
enunciador comporte-se assim o fato de ele divisar uma vasta gama de
coisas e nao concentrar-se nelas: uma patologia do discurso que o torna

derramado. A palavra passa entdo a ser uma valvula de escape que
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permite que ele nao morra de congestao mental. Logicamente a
comparagao entre os dois tipos de discurso — o derramado € o construido
— tem consequéncias teodricas pois faz a defesa de uma literatura que
seja elaboragao e nao um mero destempero verbal do seu autor. ou sgja
defende uma teoria literaria que vé © sIgno artistico como alyo que deve
ser elaborado conscientemente € nao coma simiples fluau de uina
consciéncla exacerbada

O discurso verborragico € o esyulameiiv da foiic
criadora estao intimamente ligados neste conto, pols este taiito pode ser
a causa como a consequéncia do outro. No exemplo de Xavier € possivel
ver uma fonte criadora prolixa que teve seu ponito de saturagédo e
esgotou-se enquanto que o reverso tambem € possivel, caso o narrador

utilize-se de estratégias de preenchimento. Mas o mais interessante € o

fato de o conto mostrar que o estilo hiperbdlico ndo sofre a gestagdo

necessaria ao texto literario e por isso esta fadado a secura, ndo sendo
mais do que um reflexo fisico que deve fluir para evitar maiores danos ao
organismo. Para que o literario se concretize em um texto ndo bastam
uma ebulicdo de palavras, mas € necessario que uma ordem “presida-lhe
o trastejar da obra”. Necessita fixar-se nas palavras para poder trabalhar-
lhes os sentidos. Semelhante a esta abundancia verbal que n&o resulta
em um texto acabado ha o caso do alferes quando estava no auge do seu
isolamento.

Em O Espelho, o protagonista tambem se vé cerceado
pela falta de expressao quando na casa de sua tia buscava alternativas
para suprir o incobmodo do isolamento, a semelhanca de Dona Benedita.
Em D. Benedita o texto flui vagarosamente, como uma extensdo da
protagonista, construindo-a coerentemente com o seu significado e
facultando ao narratario percebé-la até mesmo pelo seu discurso. Ja o
discurso do alferes, qualquer que fosse, acaba nao fluindo, porque sua

alma exterior ndo poderia produzi-lo.
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“Em certa ocasiao lembiei-me de esciever alguma cousa, um
artigo politico, um romance, uma ode; nao escolhi nada
definitivamente, sentei-me e tracei no papel alguimas palavias
e frases soltas, para intercalar no estilo Mas o estilo, como a
tia Marcolina. deixava-se estar Scewr Anne  soeur Anne

Cousa nenhuma Quando muitc via negicjar a uita ¢ alvejai o

papel. (p.350)

O contexto em que o narrador culoca a esterilidade
literaria do alferes, serve para uma critica bastarite aiipla. Primeiramentc
pode-se inferir que um estilo que “deixa-se estai nao tem o rigor
necessario para poder imprimir qualquer ritmo as palavras € produzir
literatura. O nada ndo pode criar, n&o pode gestar qualquer idela para scr
impressa. Também n&o se pode dizer que € possivel ao estlo irouxo se
dar bem em qualquer que seja o formato; romance, ode ou artigo politico
pedem o mesmo vigor. Faz com isso uma critica ao estilo frouxo,
mostrando mais um vicio literario. “Negrejar a tinta e alvejar o papel” é
imprimir ao papel a nulidade, a vacuidade de quem tenha uma pretensao
literaria que ndo se sustenta pela qualidade.

Uma outra leitura dessa colocagdo também ficaria por
conta de observar que no momento quem tenta escrever € a alma exterior
e que a interior havia morrido. O insucesso pode ser significativo, pois
dai pode-se deduzir que um texto em que prevalega a fungao poetica nao
pode ser gerado apenas por uma aparéncia exterior que se corisiga, por
um arranjo fortuito de idéias, palavras e regras, criar algo de valor. O
texto literario necessita de ter uma marca de estilo, ha que ter uma
pessoalidade com a qual possa contar para materializar-se. O mero
arranjo de elementos de uma poética ndo consegue realizar literatura e
vai sempre pedir uma marca de estilo, um ingrediente pessoal que o
diferencie de outros textos.

Neste texto ndo faz critica de autores ou de estilos, mas

de vicios literarios, de vicios estilisticos e das vaidades pessoals sem a

correspondente qualidade. Se foi bom critico, € na literatura que realiza
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ainda melhor este tipo de trabalho, pois que nela, critica o vicio e pratica
0 que apregoa como virtude literaria. Em Papéis Avulsos faz critica da
prépria frouxiddo dos criticos quando se curvam as conveniéncias e as
preferéncias pessoais, como nas assembléias de doutos que discutiam o
rumo -dos acontecimentos em O Segredo do Bonzo. Chega atée a
fundamentar na teoria do medalhdo o comportamento voluvel, quando ao
falar das possiveis homenagens que seriam destinadas ao imedalhao ele
diz: “Qualquer que seja a teoria das artes, (...) as regras da inais vulgar
polidez mandam aceitar o retrato ou o busto, como seria desazado
impedir que 0S amigos o expusessem em qualquer casa publica.” """ O
narrador n&o se restringe a observar a vaidade humana que se deleita
com homenagens, mas ainda faz uma ressalva de carater teorico,
dizendo que, “qualquer que seja a teoria das artes”, elas sdo muito bem
vindas. Com isso mostra que o senso artistico de um medalhdo deve
estar abaixo da sua projegdo, pois 0 “qualquer que seja” revela a

inconsisténcia de idéias a que ele deve se obrigar para amoldar-se

melhor a situagbes que lhe tragam dividendos. E uma situagéo

semelhante a daquela senhora citada em O Espelho que trocava de alma
exterior varias vezes por ano — era parenta do diabo: seria uma
referéncia ao Fausto de Goethe?

Ha, por fim, que se falar da unidade de agéo do texto que
além de ser uma constante nos contos desta obra, aparece ainda
teorizada brevemente em alguns momentos. O zelo dos narradores em
encadear muito bem os motivos, nao permitindo nenhum excesso € nem
deixando falhas que comprometam a nog¢do de conjunto que um texto
deve permitir ao narratario, tem valor de regra em Papéis Avulsos. |sso
passa a ser significativo em se tratando de um estilo que a todo momento
e atravessado por teorias. Em alguns momentos parece que os contos
abrem janelas que permitem focalizar o interior do que vem sendo

narrado, sem interromper o fluxo do texto, sem comprometer a unidade

" p.293
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de agéo do texto. Pelo contrario, pois quase sempre estas intrusdes do
narrador articulam-se com o sentido do texto, ampliando 0s seus
sentidos. Em O Espelho, aproveita-se de uma certa confusao entre os
personagens que participavam de um debate para teorizar sobre o
proprio caos estabelecido que estava reclamando uma certa unidade e
diz: “(...) Cada cabecga, cada sentenca, ndo so o acordo, mas a mesma
discussédo, tornou-se dificil, sendo impossivel, pela multiplicidade de
questbes que se deduziram do tronco principal, € um pouco, talvez, pela
inconsisténcia dos pareceres.” "> Um argumento fragil da margem a
desdobramentos inconsistentes. Dai o fato de os discursos necessitarem

da unidade de agéo aristotélica '** que Ihes dé coesao e forga estilistica.

E a unidade que se encontra em cada um dos contos de Papéis Avulsos

e que permite até que a obra, como um todo, tenha uma caracteristica
apolinea e um discurso suficientemente forte para dialogar com questdes
da mais variada ordem. Enfim, a obra defende a unidade necessaria a
obra de arte como forma de rechagar o estilo rebarbativo e o faz, na
teoria e na pratica.

Em Papéis Avulsos, conforme visto nos itens analisados
ha sempre uma preocupagao em defender o texto literario de suas pragas
naturais como a copia, a verborragia, a falta de originalidade, a

vacuidade entre outros problemas principais.

"2 346
2 ARISTOTELES. Arte Poética. [s..]: Ediouro, [s.d.).




Conclusoes

O titulo aparece aqui no plural porque poderia parecer
monolitico demais tirar “a conclusado” de um estudo de Papéis Avulsos. E

uma obra multifacetada que abre caminhos, como em uma progressao

geomeétrica, .a cada leitura aprofundada que se faga dela. Portanto, o

plural. E como tal, foi preferivel separa-las conforme as consequéncias
ou a sua natureza.

O tom entusiasmado das conclusbes poderia denotar
uma visdo parcial, predisposta a aprovar em bloco a obra analisada e, em
se tratando de uma obra machadiana € sempre bom ndo esquecer o
equilibrio. Mas, mesmo depois de repensada a questdo, pareceu mais

coerente manter o tom, porque este foi o verdadeiro saldo da analise.

| - Sobre Papéis Avulsos

Apds um trabalho sobre cada um dos contos e depois
sobre o conjunto, foi possivel observar a diferenga qualitativa desta obra
em relagdo as anteriores como ja era previsto e sobre isso ndo ha
necessidade de alongar-se, pois que é algo mais ou menos tranquilo
entre os criticos. Contudo, ainda assim foi importante ter atentado pasa
alguns pontos da sua obra como foi feito na parte central da pesquisa,
abordando a forma como trabalha a formagdo das mascaras, como 0s
contos referem-se a questbes politicas e as teorizagbes que faz a
respeito de idéias literarias.

Papéis Avulsos é uma obra que pode servir para 0s mais
diversos desenvolvimentos e prestar-se a discutir muitas questdes
depreensiveis dos seus textos que podem néo ter sido abordadas neste
trabalho, mas a sua maior importancia, sem duvida, & prestar-se ao
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aprofundamento de questdées literarias. Assim como outras de Machado
de Assis, esta € uma obra que realiza sua proposta poética realista e
discute, com a abstracido necessaria, questdes relevantes a arte. Além da
vasta gama de questdes surgidas em um trabalho de pequena monta,
como & o caso desta dissertacdo. aponta novos carninhos para futuras
pesquisas. Ha sempre vozes falando e defendendo posturas literarias e
discutindo o significado da criagado artistica, o significado da arte Os

contos-teorias aqui enfeixados mostraram-se viaveis também para

discussdes de cunho filosofico. No computo geral, a obra machadiana

ainda tem muito o que ser explorada; € um campo vastissimo.

Il - A época de Machado de Assis

Esta dissertacao fugiu o quanto pdéde ao historicismo, de
pouca valia para este tipo de analise. Nao que seja inutil saber o seu
contexto cultural, mesmo porque isso aflora a todo momento em seus
contos, mas nao da para aceitar, por exemplo, sua origem humilde e o
seu comportamento formal como elementos de analise dos seus textos.
Isso €, no minimo, problematico. Mas ndo da para se furtar de dizer o
contrario, mostrando o peso que ele teve em sua época. E o peso foi
significativo a ponto de ele ter alcangado reconhecimento em vida e isso
perdurar até hoje.

O pais, desde o descobrimento, sempre contou com
intelectuais que prestaram servigos mais ou menos relevantes e deixaram
marcas mais ou menos profundas em nossa cultura. Machado de Assis
foi um desses, com a vantagem de ter um peso tdo significativo que
deixaria suas marcas como balizas para uma cultura nacional auténtica e
de envergadura mundial. A exemplo da tecnologia de ponta que faz com
que uma nagdo se destaque, pode-se dizer a seu respeito que tivesse
sido um intelectual de ponta para o Brasil. E note-se que ele surgiu em
um momento historicamente significativo, pois nasceu em um pais que ja

nao era mais colonia, criou-se no Império, amadureceu suas idéias no
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clima de efervescéncia dos movimentos pela libertagao dos escravos e
viu surgir a republica em plena maturidade. Nesse clima historico,
promove a maioridade intelectual do pais. E como se suas obras
Memodérias postumas de Bras Cubas e Papéis Avulsos anunciassem essa
maioridade intelectual para as letras do pais Anos depois o pais teria a
libertagdo de uma vergonha social com o fim da escravidao e sua
maioridade politica com a instalagdo da Republica dos marechais Em
suma, seriam coincidéncias histoéricas?

Os contratempos que teve com a critica de sua obra nao

foram significativos e é natural que as pessoas de destaque sempre

tenham algum Nicolau de Verba Testamentaria nos seus caminhos. Sua
relacdo com a Academia foi das melhores. Mas esse panorama de
sucesso parece paradoxal, pois geralmente escritores, pintores, artistas
enfim, s6 conseguem mudancas radicais a custa de muito estardalhaco
no campo dos conceitos. Por que, entdo, conseguiu fazer um trabalho
radical inovador sem provocar estardalhago e ate usufruindo de grande
prestigio em vida? Seréa que a sua época néo teria entendido o alcance
das suas idéias? Pode ser que sim. Nao que faltasse visao aos seus
contemporaneos, mas porque determinadas idéias poéticas precisavam
de um tempo para amadurecerem e o que ele fez foi antecipar-se a sua
época. Contudo, como homem formal que era, conseguiu divulga-las com
a mascara propicia para o seu tempo. Além disso, o Professor Antdnio
Candido atribui o atraso a divulgagao da sua obra em ambito mundial a

pouca difusdo da lingua portuguesa '**, o que € uma lembranga oportuna.

Ill - Machado de Assis hoje

Machado de Assis pode ser visto como um escritor
completo. Desenvolveu um estilo independente, criticou excessos
deformadores de textos, discutiu limites da criacdo literaria, fez e refez

conceitos da propria poética de sua época, teorizou contra as formas

4 CANDIDO, Antdnio. Esquema de Machado de Assis. In: Vérios Escritos. 2.ed. Sdo
Paulo: Duas cidades, 1977. p.17.
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dissimuladas de copia, posicionou-se contra a vulgarizagao do gosto,
teorizou também sobre valores artisticos, além de desempenhar
magistralmente um Realismo que repensou 0 proprio conceito de
realidade.

Pelo acuro com que trabalhou o signo artistico e a
consciéncia que tinha dele, pode-se aquilatar o peso que teve em pleno
Século XIX. Nao ha exagero em afirmar que Machado de Assis abriu as
portas ao Modernismo. Sua obra, em si, € uma contribuigao critica a
literatura brasileira fazendo com que a posteridade tivesse um maior
compromisso com a linguagem - cerne do trabalho literario no
Modernismo. Levando-se em conta esse papel de relevo que exerceu e
extrapolando as convengdes das escolas poéticas € possivel ve-lo a testa
da modernidade brasileira.

A sua supervalorizagdo nos dias de hoje pode ser
atribuida ao fato de termos mais elementos para compreendé-lo do que a

sua propria época o teve. Com os avangos da linguistica e dos estudos

literarios foi possivel garimpar elementos valiosissimos por detras das

formas classicas. E em vista desses avangos, nao € absurdo afirmar que
Machado de Assis parece mais moderno do que muitos outros que O
sucederam. O seu lugar ainda é de destaque com a vantagem
sobressalente de ser hoje muito mais conhecido fora do Brasil do que foi
na sua época, a ponto até mesmo de apaixonar estrangeiros, mesmo que
seja pelo seu lado histérico. Mesmo porque o Velho Continente do Século
XX nao foi assim tao prédigo na producdo de génios, com excegao de um
Pirandello ou outro, e o seu publico leitor sempre recebe bem novos e
bons textos, mesmo que traduzidos.

Sua critica social também é inteiramente atual e aplica-se
as mais diversas areas da atividade humana. A Serenissima Republica
fala da corruptibilidade humana, abordando problemas politicos que hoje
se repetem e acabam por se resolver com um discurso politico que
mascara a raiz dos problemas. Em O Alienista fala do dominio pelo terror
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com pretextos cientificos a semelhanga das ditaduras economicas que
hoje justificam sistemas neoliberais frageis e incapazes de assumirem
suas mazelas, colocando-se ao final como benfeitores das suas vitimas,
como o fazia Simao Bacamarte. Com a férmula de Diogo Meireles, em O
Segredo do Bonzo, por exemplo, as instituicdes formadoras de opiniéo
publica tém conseguido fazer presidentes da republica e muitas vagas no
congresso nacional, instalando no Brasil uma disiiibuicaw de renda
metafisica. S&o discursos que ndo sé N&o se iImportaiil Com as inascaras,
como também passam a fazer delas o seu objetivo, ou seja, sua
finalidade precipua passa a ser mascarar.

Dos varios segmentos produtores de discursos, alguns
deles esmeraram-se na produgdo de exageros, absurdos, enganos e
outras coisas do género. Logicamente isso n&o invalida os discursos
sensatos destes mesmos segmentos, embora os desvios ndo possam €
nédo devam passar despercebidos. Como ilustragdo € possivel lembrar
dos discursos dos politicos, dos misticos, dos criticos de arte, dos
economistas, etc. S&o discursos que muitas vezes beiram ou tocam o
absurdo, feitos em troca da adesdo do enunciatario. Os discursos
politicos mal intencionados tentam persuadir seus receptores das
benesses que obterdo entregando o poder politico aos seus
enunciadores. Geralmente s&o promessas de uma situacao de conforto
material e suprimento de necessidades basicas em um futuro mediato ou
imediato. Os discursos dos economistas costumam voltar-se mais para o
mundo virtual, persuadindo que esse ou aquele ato pode vir a
materializar a situagcédo de conforto pretendida pelo discurso politico. Faz
da identidade material do homem uma espécie de videogame; se nao der
certo comega outra partida. No discurso dos misticos mal intencionados

ha excessos que surpreendem qualquer bom senso. Chegam a prometer

um bom destino apds a vida na Terra em troca de praticas mecanicas de
comportamento, de habitos exteriores e de doagdes. O discurso mistico,

quase sempre divorciado da raz&o, desde que as religides dominantes no
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republica faz-se serenissima e legitima a fraude fazendo-lhe vista grossa
e endossando esse mesmo discurso que a instaura.

Mas se o discurso oficial é fragil, seria possivel dizer que
seus enunciadores também o sdo? Se levarmos em conta que o discurso
oficial de uma republica sempre € enunciado pela sua elite, 1sso poderia
atestar a fragilidade do seu pensamento? Os cidadaos da serenissima
republica ndo conseguiriam detectar a causa das fraudes? Se s&o
cidadaos de uma classe culta, ndao enxergariam? N&o em um sentido
critico, pois 0 senso critico destruiria o seu discurso de sustentagao. O
filésofo brasileiro Roland Corbisier ''* afirma que a direita assinaria a

sentenga da propria morte caso comegassem a pensar criticamente.

Ha também outras criticas mais pesadas ao homem que

s&0 mais atuais hoje do seriam na época e, por Isso, pode-se dizer que a
obra antecipa seu tempo. Por exemplo, a constru¢do da aparencia que
existe em O Espelho. O mundo moderno sofre terrivelmente desta doenca
e chegou até mesmo a deslocar o eixo do seu senso artistico. Ha algum
tempo atras o desejo do belo que o homem tinha era satisfeito através da
arte de maneira geral, quer fosse pela literatura, quer pelas artes
plasticas, quer pela arquitetura ou pela musica. E um prazer de fruir o
objeto da produgéo artistica que se esgota nele mesmo. Mas o homem
doente da modernidade transferiu este prazer para objetos utilitarios e
busca-o em carros, casas, motocicletas, aparelhos domesticos, entre
outros. Parece que Machado de Assis anteviu este comportamento
epidémico quando o narrador isolou na Casa Verde um exemplar destes
que ficava admirando sua casa boa parte do dia. O conforto do fisico
substituiu o conforto do espirito e nunca o homem afirmou-se tanto na
sua alma externa, nas suas propriedades. No embate entre o ter e o ser,
vence o primeiro.

'* CORBISIER, Roland. Por qué a direita ndo pensa? In: Filosofia e critica radical. Sao
Paulo: Duas Cidades, 1976.
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ocidente comegaram a ver na ciéncia uma concepgao antagonica, ainda
sofre as consequéncias de uma dicotomia mal resolvida entre fé e razao,
fazendo com que a cada dia possam surgir textos com argumentos
absurdos e tranquilamente se instalem entre receptores que lhes
‘escutem a fala com muita veneragao”. Os discursos da critica de arte,
quando formulados de ma fé ou pelo desejo dos louros, chegam a
produzir efeitos semelhantes. S&do uma variante do Fausto, e seus
enunciadores, muitas vezes, precisam vender suas almas para conseguir

destacar-se em uma revista ou jornal de grande tiragem. Impositivos da

aparéncia ou apenas destreza? Enfim, em todos os segmentos do

conhecimento humano pode haver este tipo de enunciado enganoso, mas
para que exista é preciso sempre contar com um senso comum debilitado
e enfraquecido que o absorva. Enfim, s&o problemas cronicos cuja matriz
estd no homem e que voltam a se manifestar com outra roupagem a
qualquer momento, a semelhanga do que acontecia ao saco eleitoral das
aranhas.

Da época do texto aos dias de hoje ha ainda um
complicador para este problema da comunicagdo. Tomando-se o0s
menestréis medievais e comparando-os as midias modernas, pode-se
perceber que os primeiros atingiam um publico bem menor que o
segundo, mas era possivel uma interagdo bem maior, enquanto que os
grandes canais de comunicagdo da atualidade fazem com que a
informacg&o tenha um alcance bem maior, sé que a interagao torna-se
quase nula, mesmo com a lendaria figura do ombudsman propondo uma
interagdo de verniz. Afinal, um canal de comunicagdo que veicula a
expressao de uma classe dominante ndo pode se pretender democratico
somente por que publica pequenos protestos de populares. Estes érgaos
s&o verdadeiros guardides do discurso oficial — ndo necessariamente de
ordem politica —, que, por ser muito fragil, € muito bem guardado e
apregoado por todas as midias e todos os bonzos que tiver a sua

disposigdo. Como consequéncia desse discurso oficial bem apregoado a




IV - Machado de Assis e a metafisica

Em todos os contos da obra ha uma relagao muito
tranquila com as idéias metafisicas, embora quando utilizadas, nao sejam
o cerne do conto. Mas tomar a distancia entre o homem e a aranha como
medida para medir a que separa o homem de Deus nao seria uma forma
de reavaliar o discurso metafisico corrente? Nao seria algo semelhante
ao que Fernando Pessoa faz em O guardador de rebanhos,
desconstruindo imagens metafisicas criadas pelo senso comum? O
paralelo & possivel.

As ideias metafisicas que toma emprestado do
Espiritismo para compor Uma Visita de Alcibiades, mostram uma
maturidade no manejo dos mais diversos motivos, fazendo com que a
religido sirva de suporte para uma discussao estetica. Seu
relacionamento com questdes metafisicas parece mais uma mascara que
O0s seus narradores usam, mas nunca revela qualquer colorido

tendencioso ou rango religioso. Normalmente as suas imagens transitam
livremente pelo metafisico como € 0 caso do seu conto A Igreja do Diabo

em que utiliza o mito do Diabo para fazer um conto todo talhado por
antiteses. Em suma, Machado de Assis € habil também quando fala em

assuntos metafisicos.

V - Conseqiiéncias pedagdgicas

Seria possivel extrair da obra machadiana consequéncias
pedagdgicas de carater pratico? Em se considerando os desvios do gosto
artistico comentados, a arte desinteressada sofre terrivelmente o ataque
da industria cultural desonesta que quer fazer massificacdo parecer
cultura popular. Assim, sem duvida nenhuma que a simples leitura bem
feita de sua obra j& € um poderoso antidoto contra 0 mau gosto e que o
professor obrigatoriamente deve levar em conta, sabendo distinguir uma
boa obra de uma que seja nociva a educagdo do gosto. Mas € possivel ir

além, discutindo questdes levantadas no decorrer de todos os textos seus
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que indicam um continuo ocupar-se do fazer literario. Assim deve ser o
comportamento do educador, um continuo ocupar-se em educar para o
conhecimento artistico. A obra machadiana pode prestar-se a este
trabalho da educagao do gosto.

VI - Caiporismo
Mas para Machado de Assis havia ainda um pecado que
nao poderia passar impune: era o caiporismo. A altivez do seu carater e

sua ansia de afirmag¢do de uma cultura auténtica davam-lhe autonomia

suficiente para ndo demonstrar qualquer subserviéncia em relagao a

outros modelos. Também nao tinha qualquer rango de xenofobia e
acolhia muito bem obras de escritores de qualquer pais, desde que
fossem de boa qualidade. Pelo contrario, constantemente cita classicos
do mundo todo. Parece que o intelectual teria vindo em um bom momento
histérico, algumas décadas apdés a independéncia, ajudando o
pensamento nacional a se desvencilhar do colonialismo cultural que
ainda reina em alguns ramos da cultura nacional.

Como havia dito Roger Bastide, na citagédo de Anténio
Candido "', a obra machadiana consegue retratar o Brasil que vai no
carater dos brasileiros. De maneira geral, ainda ndo desvencilhado do
colonialismo cultural europeu, o homem nacional sofre de um caiporismo,
que demonstra muitas vezes um certo complexo de inferioridade
manifestado de diversas formas. Em qualquer nivel social ha pessoas
preocupadas com o imediato, querendo ver a prole bem empregada ou
bem sucedida. Had nesse homem uma falta de perspectiva e uma
incapacidade de entender o seu papel existencial. A trajetéria narrativa
do pai de Janjao ndo é assim téo ficticia e remete para a pratica do
apadrinhamento que consiste em conseguir por meios ilicitos favores com
aparéncia de coisa licita. E sempre um emprego, um favor, um
encaminhamento, ou algo que fale do prestigio que goza aquele que

116 CANDIDO, Anténio. Roger Bastide e a literatura brasileira. In: Recortes. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1993.
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intercede por outro. E o mais puro sentimento do caiporismo usufruir
favores ilicitos por sentir-se incapaz de conseguir as coisas pelas vias
normais. Seria um trago de colonialismo cultural?

A tematica do caiporismo seria retomada mais tarde por
Monteiro Lobato, um nacionalista confesso, com o Jeca Tatu, mas em um
sentido mais restrito. Com Machado de Assis a preocupagaoc € mais

ampla e mais basica, nao se restringindo apenas a aspectos culturais

VIl - Problemas editoriais

Finalmente ndo pode passar sem nota o trabalho que
ainda esta para ser feito com as edigdes das obras de Machado de Assis.
As duas edigbes utilizadas de Papéis Avulsos apresentaram problemas

de composigéo e d‘é revisdo. A edigao da obra completa da Nova Aguilar,

apresenta a sua obra com um certo orgulho por ter sanado problemas
que encontraram na edigdo da Garnier. E o resultado também néao é
perfeito, pois a obra analisada em si pouco difere da edi¢ao criticada.
Apresenta também problemas de composi¢do e néo revisou problemas
ortograficos como “dous” (dois). Além disso, o conto O Anel de Policrates
tem apresentagbes graficas bastante diversas entre uma e outra, a
paragrafagdo também ndo € a mesma em outros lugares, o que leva a
crer que ndo houve cuidado suficiente de uma das editoras, ou mais
possivelmente, que cada uma tem seus erros. Enfim, Papéis Avulsos esta

merecendo uma edigdo mais bem cuidada.
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APENDICE A

Contos Fluminenses

Miss Dollar

O texto comeca por fazer suspense sobre quein seria a
personagem que daria o titulo ao conto. Dito ao narratario que se trata de
uma cachorrinha, o narrador passa a contar a histéria de uma viuva -
Margarida - que tenta, sem motivo aparente, preservar-se de novos
relacionamentos amorosos. Com o desenrolar da narrativa € dado ao
narratario conhecer que esta atitude prende-se ao seu desejo de manter
a fortuna herdada do marido a qualquer custo. Passa entdo a gostar do
personagem Mendonga, mas finge nao sentir nada. Quando resolve
ceder ao pedido de casamento, diz a ele que era inevitavel aceita-lo para
que nao ficasse mal falada pelo fato de um dia ele ter vindo até sua
janela para vé-la. Depois de casados, ele devolve-lhe a indelicadeza
dizendo que so casou-se para salvar-lhe a reputagdo. As trocas cessam
por ai e o narrador tenta um fecho de tom patético com um final em que a
cachorrinha Miss Dollar que da o titulo ao conto, mas n&do tem nenhum
papel relevante, morre atropelada e recebe honras.

Luis Soares

O protagonista levava vida prédiga, gastando a
fortuna que havia herdado do seu pai. No auge de seu entusiasmo, é
avisado por um banqueiro que sua heranga estava acabando.
Desesperado para nao perder o conforto e o seu estilo de vida, tenta a
sorte junto a um tio que poderia ser a sua tabua de salvagdo. Sua

intenc&o é ser incluido no testamento do tio. Para convencé-lo dos seus

méritos, encena o filho prodigo para ganhar-lhe a confianga e, por
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consequéncia, sua heranga. O tio resolve dar-lhe um voto de confianca e
acolhe-o. Quando ja vivia com ele, reencontra uma prima que fora
apaixonada por ele na juventude, mas ele a havia ignorado. No
desenrolar dos acontecimentos, a prima recebe uma heranca e isto o
encoraja a aproximar-se dela para safar-se da incobmoda situacdo de
trabalhar para a sua subsisténcia. Como ele a houvesse rejeitado por ela
nao ter dinheiro, a prima, por sua vez, devolve-lhe a resposta Ao ser

rejeitado, mata-se, em um final patético.

A mulher de preto

Esta narrativa conta a amizade entre um deputado de
meia idade e um médico jovem surgida em uma ocasiao corriqueira da
vida. Ap6s algum tempo de convivéncia passam a trocar algumas
confidéncias com certa reserva. O jovem apaixona-se por uma
desconhecida e busca oportunidade para contar ao seu amigo deputado.
Este, de carater mais reservado sempre mantém-se discreto com o amigo
em relagao aos seus relacionamentos. Antes que conseguisse contar ao
deputado, o jovem consegue aproximar-se da desconhecida, a mulher de
preto. Para sua surpresa ela nada quer dele sendo que ele a ajude a
reatar um relacionamento rompido com ninguém menos do que o
deputado. Feito seu pedido, ele ndo negou-se a interceder junto a ele e
consegue reata-los. Para curar-se da sua paix&o, empreende viagem

para Minas Gerais e vai curar-se em outras paragens.

O segredo de Augusta

O texto retrata uma familia carioca de classe média que é
levada pela frivolidade dos pais a faléncia. O pai faz o tipo banal que vive
para gozar a sua condi¢do social confortavel. Ao constatar a sua faléncia,
vé em um amigo de vida boémia a possibilidade de reerguer-se
financeiramente arranjando o casamento de sua filha com ele. O amigo
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gosta da ideia que vé delinear-se nos planos do pai. Contudo, antes que
os planos se concretizassem, o pai boémio descobre que seu amigo
passava por dificuldades semelhantes, e que s& havia aceitado
aproximar-se da familia por acreditar que ele ainda tivesse uma boa
fortuna para sustentar a vida boémia que lhe aprazia. A partir do
momento em que um toma conhecimento da situagdo precaria em que se
encontrava o outro, ambos buscam esquivar-se do que haviam planejado.
Ao final do conto, o narrador completa o quadro das futilidades que
caracteriza os personagens, quando explica que o titulo deveu-se a mae
opor-se ao casamento para nao se tornar avo.

Confissdes de uma viiva moga

A narrativa tem um estilo folhetinesco proprio dos contos
reunidos nesta obra. O texto comega por situar as personagens no
presente e a protagonista tomando a voz passa a narrar acontecimentos
passados. Entdo conta ter conhecido um homem que tenta seduzi-la.

Como era casada resiste para ndo se expor, embora tivesse declarado a

ele o seu amor. Porém, ao tornar-se viuva ela o procura e lhe diz que

estava disposta a viver com o seu sedutor. Enigmaticamente este se
recusa e foge para nao realizar o desejo da confidente e 0 seu antigo

intento

Linha reta e linha curva

Neste conto o narrador conta a sua desventura em
buscar uma paixao nao correspondida ocorrida no passado. Algum tempo
depois reencontra a mulher pela qual havia se inclinado anteriormente e
tenta uma nova aproximagao através de uma abordagem diferente da que
havia tentado antes. Dessa vez consegue um desfecho feliz ao

conquistar o objeto dos seus desejos.




Frei Simao

O conto comega a narrar os ultimos momentos da vida de
um religioso amargo que, estando a beira da morte em um mosteiro
beneditino, deixa suas Ultimas palavras: “— Morro odiando a
humanidade.”. O texto comega com sua morte e avanga contando sua
vida: explicagdo plausivel para o tom amargo que regeu suas ultimas
palavras.

Historias da meia-noite
A parasita azul

O conto narra a historia de um filho de uma familia de
classe média de Goias que € mandado para estudar na Europa. Leva a
vida sustentado pelo pai na cidade de Paris e nao quer voltar para o
Brasil quando chamado pela prépria familia. No momento em que
apaixona-se por uma princesa russa recebe um ultimato para retornar ao

Brasil. Ao chegar em casa conhece Isabel, que era a paixao do seu

companheiro de viagem. Apaixona-se por ela e consegue saber que ela o

amava desde a adolescéncia. Ela resiste ao seu amor até que ele tenta
matar-se, quando entdo ela cede. Seu rival consola-se da perda com uma
indicacdo politica. Por fim descobre, através de uma nota no “Figaro”,

que a princesa russa era uma impostora.

As bodas de Luis Duarte

Este conto narra cenas de um casamento. As cenas
descrevem habitos e costumes de pessoas comuns. Os personagens nao
sao significativos o suficiente e nem tém caracteristicas bastantes fortes
para conduzirem o enredo e tecerem uma narrativa mais densa. O texto

perpassa uma sequéncia de pequenos acontecimentos que compdem 0s
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preparativos para a festa e por fim a propria festa. O texto ocupa-se em
descrever o artificialismo do comportamento das pessoas neste tipo de
ocasido. Passa pela analise de pessoas estranhas e foca a
caracterizagdo dos tipos. E relevante notar que é o primeiro conto em que
trabalhna com maior profundidade descrigbes fisicas dos seus
personagens.

Ernesto de Tal

O conto prossegue no tom dos que o antecederam. O
protagonista Ernesto estava apaixonado por uma moga futil de classe
média, Rosina. Ela dizia as suas confidentes que buscava comegar todos
0s romances possiveis para que, da variedade, pudesse escolher aquele
que fosse o seu melhor par. A historia comega quando Ernesto fica fora
de um baile por ndo possuir uma casaca para frequenta-lo. Ao trocar
suas confidéncias com outro rapaz, descobre que este também estava
apaixonado por Rosina. Ernesto e seu rival ficam indignados e combinam

um fim ao romance do triangulo amoroso. Ambos impdem a separagao a

Rosina. Ela usando de sedugéo consegue reatar seu relacionamento com

Ernesto. O fato de seu rival ndo abalar-se com a reaproximagdo de
Ernesto e Rosina sugere ao narratario uma manobra que ela teria feito

para a continuagao do triangulo amoroso.

Aurora sem dia

O conto ja comega a revelar, a partir do titulo, o tom
romantico. Narra as desventuras de Luis Tinoco, um rapaz-de modos
exagerados e dado as paixdes que elegia como motivo de sua vida. Sua
primeira paixdo foram as letras, quando arvora-se poeta e pde-se a
compor sonetos e odes. Buscava por todos os meios tornar suas
composi¢des publicas e evitava com obstinagao a critica contraria. Como

nao é possivel deixar de colher o peso da critica, desiste da vida literaria.
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Apoiado por pessoas influentes do seu partido politico, parte para a vida
politica. Também no seu novo meio faz carreira mediocre sem que, a
principio, pudesse dar conta disso e, quando ainda exercia um cargo
publico, um opositor seu descobre suas produgdes literarias do passado
e |é alguns poemas seus em uma sessdo da camara. Sente-se
ridicularizado com o ato de trazer a publico um passado posto de lado e
em um momento revelador da sua existéncia descobre que sua carreira
politica poderia ser igualmente mediocre. Esta revelacdo faz o
personagem dar uma outra guinada nos seus rumos. Torna-se um feliz

homem do campo.

O relégio de ouro

O conto comega com uma cena de um casal em que o
marido Luis Negreiros encontra a esposa lendo quando chega em casa e
sobre a mesa um relégio de ouro com uma corrente. Fica intrigado com o
fato e pede a esposa Clarinha de quem era o objeto. Com o siléncio dela,
comeca a duvidar de sua integridade e passa a fazer uma cena de ciume.
Cheqga o sogro e os tranquiliza. Apds ir embora a cena recomega e ele
passa a agredi-la para saber como aquele relégio havia ido parar la. Ela,
entdo. mostra-lhe uma dedicatéria de uma amante sua por ocasido do
seu aniversario.

Ponto de vista

Escrito em forma de cartas, o conto € quase que um

‘mondlogo”, pois as respostas de sua confidente nunca aparecem senao

por citagdo em seus textos. Nas cartas, sucessivamente, D. Raquel expde

a D. Luiza sua mudancga de opinido a respeito da pessoa que passaria a
amar. As datas constantes nas cartas vao de 5 de outubro a 1° de maio
do ano seguinte e em vinte e nove capitulos-carta expde a volubilidade
do carater romantico e idealizador da protagonista.
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RESUMO
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social, o pensamento politico de Machado de Assis e as idéias literarias do autor - esta

ultima parte foi a mais importante de todas. O estudo procurou privilegiar a relevancia da

obra como um todo apontando-lhe a grande variedade de pontos positivos em vez de

desenvolver aspectos isolados de cada um dos contos.
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ABSTRACT

This study is divided in two sections. The first one presents an analysis of the texts which
make up the work and an overview of the two previous works in order to allow an
understanding of the relevant role played by Papéis Avulsos within the complete works by
Joaquim Maria Machado de Assis. The second section deepens the discussion of the
most relevant issues in that work, among which the usage made by its characters of

masks in social life, Machado de Assis’ political thought and the literary standpoints of

that author — which was the most significant of all. The study attempted at focusing the
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instead of developing isolated aspects from each of the short-stories.
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