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INTRODUCAO

Atualmente, se tem pensado mais em relagdo a educagdo e se discutido a sua
importancia. O acesso ao ensino € defendido por muitos e estuda-se maneiras de melhorar a
sua qualidade.

Muito se fala também de varios métodos inovadores de ensino e se vé inumeros
trabalhos referentes a esse assunto. Além disso, os trabalhos realizados utilizando-se a arte
em educagdo, vem ganhando espago, como forma de estimular os alunos e melhorar a
qualidade de ensino.

E inegavel que o ensino vem sendo progressivamente valorizado e que, a educagdo
vem sendo preconizada como um meio para a humanizagio e formagdo de cidadaos criticos
e participantes.

Todavia, apesar de toda esta conscientizagdo e da importancia real da educagdo, o
que se pode perceber, na maioria das vezes, € que, 0 ensino continua a seguir esquemas
tradicionais e ainda ndo assimilando os principios preconizados acima. Muitos alunos estdao
desestimulados e outros “ndo conseguem aprender”.

Talvez essa situagdo apresentada em relagdo a educagdo recente no Brasil, esteja
relacionada com o n3o respeito a0 modo como a crianga aprende e assimila oOs
conhecimentos. Desse modo, se despreza dados que poderiam ser importantes aliados na
constru¢do do conhecimento e na formag¢do das criangas. Informagdes sobre o modo de
funcionamento da inteligéncia, além do respeito as fases de desenvolvimento, quando
utilizados na escola, poderiam gerar mais interesse, maior rendimento e qualidade na
aquisicdo e assimilagdo dos conhecimentos passados em sala de aula. Consequentemente,
seria mais facil atingir os objetivos da educag@o, assegurar ensino de qualidade e formar
pessoas comprometidas com o desenvolvimento geral da sociedade.

Pensando nisso, na importancia da arte na vida da criangas, no auxilio que ela pode
representar para o crescimento destas, e levando-se em conta teorias sobre o
desenvolvimento infantil e sobre os processos de aquisi¢do de conhecimentos, foi realizado

este trabalho, que utilizou a arte junto a criangas de sete a dez anos, com o objetivo de

AVA
AVAVEY

1 2 3 4 5 6 7 unespw-l 12 43 14 15 16 14 18



investigar se estimulos externos apresentados as criangas podem acelerar, retardar, ou
modificar o modo de pensamento e evolugdo do desenvolvimento infantil, ou interferir na
representacgdo grafica infantil.

O resultado dos estudos e pesquisa vdo relatados nos capitulos que seguem.

No primeiro capitulo deste trabalho foi feito um estudo sobre as fases do

desenvolvimento infantil e da representagdo grafica da crianga, para que se pudesse durante

a execugdo e planejamento das atividades propostas as criangas, saber-se em que fase esta

estava e se houve ou ndo modificagdo da sua representagdo grafica e de seu pensamento.

No segundo, capitulo estudou-se a importancia do fazer pedagogico que se utiliza
da arte, de forma a se considerar; se a arte seria um bom instrumento para se verificar os
objetivos propostos.

No terceiro capitulo, apresenta-se o modo como foi feita a pesquisa junto as
criangas, explica-se e justifica-se todos os procedimentos, sujeitos € materiais usados, assim
como as fases da intervengao.

No quarto capitulo, mostra-se os resultados obtidos e no ultimo, discorre-se sobre as

conclusdes a respeito dos resultados.
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1. APRENDIZAGEM E DESENVOLVIMENTO: CONSIDERACOES GERAIS

A educagao, desde os anos setenta até hoje, vem sofrendo varias crises. As escolas
passaram a ser questionadas quanto ao seu modo de funcionamento, sua fungdo social, e poder
e sobre o ensino transmitido. Foi acusada de alienada, alienante e reprodutora das injustigas.
Questionou-se suas abordagens, a relagd@o entre teoria e pratica e a capacidade de formar o
homem de sua época.

Nos anos noventa, em que a preocupagao esta centrada na globalizagdo, planejamento
da cultura, comunicagdo e comercializagdo entre sujeitos de diferentes paises; discute-se a
homogeneizagao dos gostos, do consumo e das formas de divertir-se. Ha um desencanto
generalizado com a época atual e a escola continua a ser alvo de questionamentos e
descontentamentos.

Hoje, vive-se inseguro, com medo de assaltos e da violéncia. Ha um descrédito para
com a politica, a economia e a ideologia vigentes. O homem se preocupa em demasia com a
acumulagdo de bens e com o consumo. Destroi-se 0 meio ambiente em nome do progresso e
da produgdo. Ha um aumento da produgdo de bens e servigos, mas a quantidade de empregos
diminui devido a aplicagdo da tecnologia e o objetivo de diminui¢do dos custos. Oculta-se a
concentragao e ma distribuigdo da riquezas. As pessoas estdo indiferentes e impotentes frente a
corrupgao e falta de humanidade, levando a deterioragdao da saide psicologica e a perda da
no¢ao e o sentido da vida.

Neste contexto, a educa¢do também sofre com o aumento da demanda sem o
correspondente aumento dos recursos disponiveis para atendé-la, devido a massificacido e
impossibilidade de se controlar a qualidade; a falta de lideres e professores preparados, e de
modelos e recursos didaticos. Ha um desnivel de oportunidades educativas que se oferecem
aos jovens das diversas classes econdmicas. O estado descuidou-se da educag@o publica,
permitindo o sucateamento da escola e reduziu ao minimo os recursos financeiros destinados a
educacdo, o que se vé € um distanciamento entre 0 que se ensina, e as necessidades e
demandas sociais.

Segundo TAPIA (1997) a qualidade da educagao depende de planos e programas de

estudos melhor elaborados, que envolvam reformas educacionais continuas pelos ministérios
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de educagdo em todos os paises; mudangas de nomenclatura e segmentos, de planos e
programas e dos sistemas de avaliagdo e promogdo. Depende ainda de mais e melhores
recursos didaticos. E também de sistemas de supervisdo eficazes: inversdo para a contratagio,
formag¢do e operagdo de grandes quantidades de supervisores educacionais, sistema de
supervisdo a nivel nacional, a nivel estatal e a nivel de centro educativo. Precisa ainda de
planejamento eficaz e de corrigir o excessivo numero de alunos em sala de aula e a falta de
professores e recursos.

Contudo, essas reformas ndo sao faceis de se conseguir. Isto pode ser constatado pelo
fato de que nos ultimos tempos vem se tentando inumeras modificagdes no ensino,
preconizando-se a melhoria da escola no Brasil, no entanto, boa parte delas foram superficiais
e ndo tinham a inten¢do de repensar os verdadeiros objetivos da educagdo, pois coloca-se a

educagdo em segundo plano nos investimentos e esforgos.

E necessario uma conscientizagdo do papel da escola para que as coisas mudem e as

reformas sejam eficazes, caso contrario, continuardio como estdo. Podera ocorrer uma
produg¢do académica sem pertinéncia social, um processo de ensino sem reflexdo e construgdo
por parte dos alunos, professores e dirigentes, a docéncia centrada no ensino € nido na
aprendizagem, a educagdo priorizando a informando em detrimento da formagao de valores e
da cidadania. Deste modo, a escola continuara a contribuir para a manuteng¢ao do status quo e
da ideologia dominante, sem cumprir a sua fun¢do de formagdo de individuos pensantes.

Desde a década de setenta ou até mesmo antes disso, ja se observava um
descontentamento para com a escola, o que se verifica ainda hoje em muitas areas da
educagdo. O ensino que visa a transmissdao passiva de informagdes, esta ultrapassado e ja ndo
atinge os alunos. O conteudo, quando passado ditatorialmente, ndo da espago para a
constru¢do dos conhecimentos e despreza o modo de funcionamento e aprendizagem das
pessoas € 0s seus interesses.

Ao observarmos as pessoas podemos perceber que elas ndo sdo iguais. Ao contrario,
elas reagem as situagdes, expressam-se, compreendem e tem maneiras proprias de agir e
pensar frente a uma situagdo. Cada pessoa € unica no seu modo de ser, mesmo que viva em um
mesmo contexto historico e cultural que outras pessoas. Apesar disso, os individuos podem se
assemelhar em alguns pontos e em outros ndo. Assim, podemos ter as pessoas que gostam ou

niao de musica, mas a0 mesmo tempo teremos no interior do grupo dos que gostam de musica,
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os que preferem musica popular e os que gostam de rock. E isto ocorre em todos os campos da
nossa vida: com as coisas que gostamos ou ndo, com o que fazemos, com nosso trabalho ou
estudo, com o nosso modo de aprender ou de nos expressarmos, etc. Deste modo, poderemos
ter pessoas que possuem maneiras parecidas de compreender e apreender o mundo, tendo

consequentemente, uma maneira peculiar de se expressar e que poderiam ser colocadas dentro

de um mesmo grupo, o que ndo significa que elas sejam iguais, pois dentro destes grupos

podem haver algumas variagdes.

Piaget, ao estudar criangas, esclarece muitos pontos do desenvolvimento dos
individuos e seu processo de aquisi¢do desconhecimento. Algumas idéias basicas desse autor
serdo expostas a seguir, pois considero que elas sejam fundamentais para se compreender o
modo de funcionamento e aprendizagem das pessoas.

Segundo PIAGET e INHELDER (1980), o crescimento mental esta intimamente ligado
ao crescimento fisico, no entanto, ele ndo descarta as influéncias do meio externo, que
adquirem importancia a partir do nascimento, tanto do ponto de vista orginico quanto mental.
Os fatores envolvidos no desenvolvimento dependem da experiéncia adquirida e da vida social
em geral. Ele propde que para estudarmos a crianga, é necessario se estudar o seu
desenvolvimento, que se da por estagios, e considera o ser humano como um ser ativo, que
pensa possibilidades sobre o que ndo conhece, reflete, é dotado de agdes voluntarias e possui
também estratégias inatas, instintos e reflexos. O social ira fornecer os estimulos. Vai ser
estimulo aquilo que tiver a capacidade de chamar a ateng¢do do sujeito a reagdo. Ndo é somente
0 novo que € estimulante. Quando o novo nao tem vinculo com a realidade ele ndo estimula.
Diante da apresenta¢do do estimulo o sujeito sera desafiado a reagir e ira gerar uma dada
sensa¢do no individuo, provocando a duvida e o desconforto (inicialmente), o que gera um
desequilibrio, uma instabilidade. Instalado o desequilibrio, por um processo natural, busca-se a
equilibrag@o.

O estimulo provoca o desafio. Chamado pelo desafio o sujeito sente o desequilibrio.
Sentindo o desequilibrio, naturalmente se busca o equilibrio. Se o estimulo €é desafio
suficiente, entdo se da a adaptagdo, a tentativa de acordo. Para PIAGET a fungdo do aparelho
cognitivo € promover a adaptagdo, e esta € a interagdo entre o sujeito ¢ o meio. Essa interagio
pressupde a negociagdo e conhecimento de si mesmo e do meio. A adaptagdo € uma fungio,

um proposito e um objetivo da inteligéncia. O melhor uso cognitivo resulta na melhor
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adaptag@o. So através do acordo (adaptagdo) € que se constroi o conhecimento. A adaptagdo
vai acontecer atraveés da assimilagdo e da acomodagido. Assimilagdo € absorver, entender,

incorporar e ter disponivel para o uso. A acomodagdo € a busca da melhor resposta e € aqui

que se da a negociagio. E nesse processo de assimilagio e acomodagdo que ocorre o

aprendizado. Depois disso ocorre a organiza¢do (colocar em ordem, organizar e trabalhar os
dados). A organizagdo vai dar forma e a qualidade da estrutura cognitiva. Ao longo do tempo,
a qualidade da organizag@o da assimilag@o vai mudando.

Quando o social cumpre o seu papel (fornecer estimulos), ocorre o processo de
aprendizagem e esse ¢ um processo continuo. Quando se obtém uma resposta, logo vem uma
nova pergunta. Primeiro ocorre a assimilagdo, depois a acomodagdo e depois uma nova
assimilagdo. Nenhum conhecimento € construido se nio tiver um conhecimento mais simples
anterior.

Ea partir dessa estrutura de funcionamento (que € utilizada a todo momento) que o
individuo vai se desenvolver ao longo dos estagios propostos por Piaget. Esse
desenvolvimento se dara através de estagios ou periodos de desenvolvimento, em que cada um
deles anuncia, em parte, os estagios ou periodos seguintes e assinala um progresso parcial, em
resposta aos estimulos exteriores. Toda aquisi¢do se integra numa estrutura anterior, pois 0s
estimulos exteriores so se tornam acessiveis ao sujeito, na medida em que sdo assimilaveis as
estruturas ja construidas, que por sua vez, serao enriquecidas e modificadas por essas novas
assimilagdes, supondo uma reciprocidade entre elas.

Sendo assim, € interessante que vejamos algumas idéias de Piaget sobre o processo de
desenvolvimento da crianga e sobre os estagios desse desenvolvimento.

O primeiro estagio de desenvolvimento, proposto por Piaget, é o periodo sensorio-
motor. Ele compreende desde os 0 aos 2 anos. A crianga ainda n3o apresenta “pensamento”
(ela pensa com o corpo), nem fun¢do simbolica, ndo consegue representar pessoas ou objetos
na sua auséncia. Durante este periodo, vai elaborar estruturas que lhe permitirdo,
posteriormente, construgdes perceptivas e intelectuais e também desenvolvera reagdes afetivas
que determinardo sua afetividade subsequente. E uma inteligéncia essencialmente pratica, que
visa resultados favoraveis e se constitui de esquemas de assimilagdo e organizagdo do real a

partir de estruturas espacio-temporais e causais, sendo assim, a crianga capta o0 mundo pelos
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sentidos, responde pelos movimentos e efetua suas construgdes através de coordenagdo
sensorio-motora das agoes.

Segundo PIAGET e INHELDER (1980: 18-19-30), “O sistema dos esquemas de
assimilagdo sensorio-motores reverte numa espécie de logica da agdo, que comporta o
estabelecimento de relagdes e correspondéncias (fungdes) encaixes de esquemas, em suma,
estruturas de ordem e reunides que constituem a subestrutura das operagoes futuras do

pensamento. A inteligéncia sensorio-motora (...) organiza o real construindo, pelo proprio

Juncionamento, as grandes categorias da agdo que sdo os esquemas do objeto permanente, do

espago e da causalidade, subestruturas das futuras nogoes correspondentes. Nenhuma dessas
categorias existe no principio e o universo inicial esta inteiramente centrado no corpo e na
agdo proprios, num egocentrismo tdo total quanto inconsciente de si mesmo (por falta de
consciéncia do eu). No curso dos dezoito primeiros meses (...) a crian¢a acaba por situar-se
como um objeto entre os outros num universo formado por objetos permanentes, estruturado
de maneira espacio-temporalmente e sede de uma causalidade ao mesmo tempo
espacializada e objetivada nas coisas. (...) A inteligéncia procede da a¢do em seu conjunto, na
medida em que transforma os objetos e o real, e que o conhecimento, cuja formagdo pode
seguir-se na crianga, é essencialmente ativa e operatoria.”

O periodo sensorio-motor esta dividido em seis sub-estagios, devido ao grande numero

de mudangas que ocorrem nesta etapa da vida da crianga. E o periodo de maior ganho

qualitativo no processo de desenvolvimento.

O primeiro sub-estagio € o das agdes reflexas. O reflexo se forma por diferenciagio a
partir de atividades mais globais e € capaz de apresentar uma atividade funcional, que se
generaliza e acarreta a formagdo de esquemas de assimilagdo. Sdo essas agdes que vao
explicar como vai ocorrer a assimilagao e acomodagio ao longo da vida.

O segundo sub-estagio € o das reagdes circulares com o proprio corpo. Neste estagio, a
crianga tem reagdes que se auto-alimentam. A crianga volta a fazer a mesma coisa que lhe foi
prazeroso. A reagio circular é alimentada pela sua conseqiiéncia. E uma formagio de habitos,
um condicionamento. Ndo ha diferenciag¢do entre os meios € os fins de uma a¢do, nao ha uma
finalidade anteriormente estabelecida.

Nos dois primeiros sub-estagios, “(...) ndo existe, sem duvida, nenhuma consciéncia do

eu, isto é, nenhuma fronteira entre o mundo interior ou vivido e o conjunto das realidades
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exteriores.(...) 0 eu permanece inconsciente de si mesmo, portanto ndo diferencado, toda a
afetividade continua centrada no corpo e na agdo proprios.(...) Os afetos observados neste
contexto adualistico dependem em primeiro lugar, de ritmos gerais, que correspondem aos
das atividades espontdneas e globais do organismo (...) Tais ritmos se diferenciam em buscas
de estimulos agradaveis e tendéncias para evitar os desagradaveis.” (PIAGET e INHELDER,
1980: 25-26)

O terceiro sub-estagio € o das reagdes circulares com o meio, que inicia-se por volta

dos quatro meses e meio, quando se da a coordenagdo entre a visdo e a preensdo. Aqui, a

crianga passa a reagir diante de estimulos do meio. Passa a reconhecer as pessoas. Reage a
estimulos satisfatorios e se inicia a diferencia¢do entre a finalidade e o meio.

No quarto sub-estagio ocorrem atos mais complexos de inteligéncia pratica e entdo, a
crianga passa a estabelecer uma finalidade prévia para seus atos e a combinar estratégias para
atingir seus objetivos (busca objetos), se locomove em relagdo ao objeto, porém os meios
empregados sdo os esquemas conhecidos de assimilagao.

No transcurso do terceiro e quarto sub-estagios, “(...) as fontes de interesses assim se
diversificam, observam-se igualmente estados novos em presenga do desconhecido (...) O
contato com as pessoas torna-se, destarte, cada vez mais importante e anuncia uma passagem
do contagio a comunicagdo. (...) A crianga passa, desde entdo, a reagir as pessoas de modo
cada vez mais especifico, porque estas agem de modo diferente das coisas e agem segundo
esquemas que podem ser relacionados com os da ag¢do propria. Chega mesmo a estabelecer-
se, mais cedo ou mais tarde, uma espécie de causalidade relativa as pessoas, na medida em
que proporcionam prazer, conforto, seguranga elc. (...) o conjunto desses progressos afetivos
é solidario com a estruturagdo geral das condutas.” (PIAGET e INHELDER, 1980: 27)

O quinto sub-estagio € o da experimentag@o, que se inicia quando a crianga come¢a a
andar e termina quando a crianga adquire a linguagem. Neste estagio, a crianga procura meios
novos para atingir seus objetivos, por diferenciagdo dos esquemas conhecidos. No quarto e
quinto sub-estagios a crianga possui uma inteligéncia pratica, e age pelo ensaio e erro,
combinando duas agdes para obter algo.

A combinagdo de estratégias e a experimentagao, para Piaget, compdem a inteligéncia

pratica.
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O ultimo sub-estagio € a internalizagdo de simbolos e marca o fim do periodo sensoério-
motor, € a transi¢do para o periodo seguinte. Um simbolo € uma representagio de uma
realidade qualquer em carater particular, da uma idéia genérica. O simbolo permite atribuir
significados, o que € especificamente humano. Quando o conhecimento se sistematiza passa
da condig@o de simbolo para signo. A produgdo do conhecimento é um processo de atribui¢cdo
de signos. Tudo o que se aprende na escola ¢ signo. E um processo de internalizagio de
signos. Neste sub-estagio, a crianga torna-se capaz de encontrar meios novos para atingir seus
objetivos, por meio de combinagdes internalizadas e ndo mais por tateios materiais.

No transcorrer do quinto e sexto sub-estagios, “(...) na medida em que a crian¢a deixa
de relacionar tudo aos seus estados e a sua agdo propria, para substituir um mundo de
quadros flutuantes, sem consisténcia espacio-temporal nem causalidade exterior ou fisica, por
um universo de objetos permanentes, estruturado de acordo com os seus grupos de
deslocamentos espacio-temporais e com uma causalidade objetiva e espacializada, é

manifesto que a sua afetividade se ligara igualmente aos objetos permanentes localizaveis e

Jfontes de causalidade exterior em que se transformam as pessoas. Donde a constitui¢ao das

relagoes objetais, em estreita ligagdo com o esquema dos objetivos permanentes.” (PIAGET e
INHELDER, 1980: 28)

Quando a crianga ja € capaz de internalizar simbolos passa para o periodo pré-
operacional, que ¢ um periodo de organizagdo e preparagao que se estende dos 2 aos 6-7 anos.

A crianga ndo age com a intengdo de alterar o meio. Ela muda o meio para ela propria. Sua

inteligéncia € subjetiva, ela ndo tem nogdo do ponto de vista do outro. E uma inteligéncia

egocéntrica. A crianga ja pode atribuir significados. Ha auséncia de nogdes de conservagio, os
raciocinios se ddo apenas sobre os estados ou configuragdes, desprezando ou ignorando-se as
transformagdes. As reagdes sdo centradas em configura¢des perceptivas ou acompanhadas de
imagens.

A possibilidade de atribuir significados marca a possibilidade da existéncia de um
campo espacial e um campo temporal. As coisas passam a representar, estar no lugar de
alguma coisa. Quando € capaz de representar € capaz de atribuir significados.

A subjetividade da criangca esta marcada por trés tipos de atividade mental: o

artificialismo, em que a crianga pensa que o mundo foi feito para ela; o animismo, em que a
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crianga atribui significado e da vida a objetos inanimados; e o finalismo, em que a crianga
exercita seu dominio e manipulagao do ambiente através da fala.

Quando a crianga conquistar a objetividade, desenvolver o pensamento objetivo, e
descobrir que ndo esta sozinha no mundo, ela transcendera para o periodo das operagdes
concretas, que estabelecem a transi¢do entre a agdo e as estruturas logicas mais gerais. Este
periodo vai de 7-8 a 11-12 anos. A objetividade vai se dar com a internalizagdo de signos e
ndo mais de simbolos. A crianga deixa de trabalhar com simbolos (coisas que ela define o
significado) para trabalhar com signos (coisas que ja tem significado). Intervém no meio com
a intencdo de altera-lo. Os estados subordinam-se as transformagdes e as operagdes sao
descentradas da ag@o propria do sujeito para se tornarem reversiveis. Adquire-se a nog¢ao de
inversdo e reciprocidade. Contudo a crianga ainda trabalha no nivel do concreto, do que €
conhecido para ela e € captavel pelos sentidos. As operagdes se baseiam diretamente nos
objetos, mas ndo ainda em hipoteses enunciadas verbalmente. A crianga ainda ndo consegue
trabalhar com nogdes que ela ainda ndo conhece e so aprende a partir do conhecido.

A classificagdo das coisas sera feita por meio de duas habilidades: conservagao
(adi¢@o), em que a crianga vé o que ¢ semelhante, e reversibilidade (subtragdo), em que a

crianga vé o que ¢ diferente. Através desse processo de classificagdo vao se construir os

conceitos e a crianga vai aprender. Forma-se o conceito por repetigdo. E através da construgao

de conceitos e da sua exercitagdo, que se consegue a objetividade. Ao passar pelo processo de
classificagdo desenvolve a habilidade de estabelecer relagdo de inser¢do de classes. E a partir
do dominio da inser¢do de classes se pode fazer relagdes mais amplas e se conhecer melhor o
mundo.

Quando ha o dominio do mundo conhecido, quando se trabalha e se conhece bem este
mundo, € possivel se imaginar outras coisas € passa-se para o estagio operacional formal, em
que a crianga passa a deduzir e seu raciocinio € hipotético dedutivo. Ndo precisa mais fazer
para pensar. Pode pensar numa visao em perspectiva. Nao precisa viver a situagao para poder
imagina-la.

Como se pode perceber, a crianga ira passar por varias fases até que possa chegar aos
niveis mais elevados de pensamento. O pensamento como o conhecemos (o mundo dos
adultos) sera fruto de uma evolugédo e so ao final desta é que a crianga sera capaz de atingir os

mais altos niveis de abstra¢do. Para que esta evolugdo fique mais clara, sera necessario expor
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alguns itens desse processo proposto por Piaget. As consideragdes que serdo feitas a seguir,
também auxiliam a compreensao do motivo pelo qual Piaget acredita que o desenho da crianga
passa por algumas fases. Portanto, essas informagdes sdo importantes para que se fundamente
essas fases, que serdo usadas para a discussdo dos dados obtidos na parte pratica desta
dissertagao.

Como vimos, a crianga passa por um processo evolutivo, que liga as estruturas do nivel
sensorio-motor inicial as do nivel de operagdes concretas, que se constituem entre sete e onze
anos, passando, porém, por um periodo pré-operatorio (2-7 anos) caracterizado pela
assimilagao sistematica a acdo propria € que se constitui na preparagdo para a assimilagao
operatoria. De modo geral, pode-se dizer que a diferenga essencial entre os niveis pré-
operatorio e operatorio € que, no primeiro, domina a assimilagdo a a¢ao propria, ao passo que,
no segundo, o que se sobressai € a assimila¢do as coordenagdes gerais da ag¢do, portanto as
operagoes.

A evolug@o afetiva e social da crianga obedece as leis desse mesmo processo geral,
pois os aspectos afetivos, sociais e cognitivos da conduta sdo indissociaveis. O objeto afetivo
sensorio-motor € um objeto de contato direto, que ndo pode ser evocado durante as separagdes.
Com a imagem mental, a memoria de evocagdo, o jogo simbolico e a linguagem, o objeto
afetivo esta, pelo contrario, sempre presente e atuante, até em sua auséncia fisica, e esse fato
fundamental acarreta a formagao de novos afetos, tanto no que diz respeito a si mesmo ou a
outros.

A partir dai se percebe que, no inicio do periodo sensorio-motor, os objetos ainda nao
sdo permanentes e nao podem ser evocados. No inicio o espago esta centrado no proprio corpo
e a causalidade esta situada na agdo do sujeito, sem levar em conta seus contatos espaciais €
progressivamente vao se coordenando e se efetuando materialmente, pois ao construir o
esquema do objeto permanente a crianga organiza o universo espacio-temporalmente e com
sua estruturagdo causal. Ou seja, 0 esquematismo cognitivo, nos niveis sensorio-motores, ird

passar de um estado inicial centrado na agdo propria a construgao de um universo objetivo e

descentrado. Ao mesmo tempo, o aspecto cognitivo e afetivo das condutas, passara de um

estado de ndo diferenciac¢ao entre o eu e todos os elementos fisicos e humanos que o cercam
para construir, em seguida, um conjunto de trocas entre o eu diferenciado e as pessoas ou as

coisas.
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A constituigdo do esquema do objeto permanente e a do grupo pratico de
deslocamentos, que anunciam a reversibilidade e as conservagdes operatorias so se realizara

entre sete e oito anos aproximadamente. Ha no principio o nivel sensério-motor (de acéo

direta sobre o real), depois o nivel das operagdes (se inicia por volta dos 7-8 anos, e ha

transformagdes do real por agdes interiorizadas e agrupadas em sistemas coerentes e
reversiveis), e entre os dois ha, de 2-3 a 6-7 anos, um nivel de transi¢do em que se progride em
relagdo a a¢do imediata, que sera interiorizada através da fun¢do semidtica e assinala a
passagem da agdo a operagao.

A fungdo semidtica produz duas espécies de instrumentos: os simbolos apresentam
alguma semelhanga com os seus significados e podem ser construidos pelo individuo, e os
sinais, que sdo arbitrarios ou convencionais e portanto, coletivos. Ambos, sdo recebidos pela
crianga, através da imitagdo, porém, ao receber o sinal, a crianga adquire modelos exteriores,
modela-o imediatamente a sua maneira e o utiliza.

A fungdo semiotica pode se apresentar de diversas maneiras: jogo simbolico, desenho,
imagens mentais, lembrangas-imagens ou de linguagem, no entanto, consiste sempre em
permitir a evocagao representativa de objetos ou acontecimentos ndo percebidos atualmente,
possibilitando, dessa maneira, o pensamento, fornecendo-lhe ilimitado campo de agdo, em
oposi¢do as fronteiras restritas da agdo sensorio-motora e da percepgdo, contudo, so progride
gragas as contribuigdes desse pensamento ou inteligéncia representativa. A imitagdo, o jogo, o
desenho, a imagem, a linguagem e a memoria se desenvolvem e se organizam através da
mediagdo constante da estruturag¢do propria da inteligéncia.

O desenvolvimento da crianga vai se dando progressivamente € aos poucos vai se
construindo o sistema de abstragdes e generalizagdes. Iniciando-se das ag¢des, vai interagindo
com as percepgdes e experiéncias até construir as abstragdes e generalizagdes. No periodo
sensorio-motor, a crianga pode conferir significa¢des as coisas, mas este significante ainda ndo
esta diferenciado. A partir de um e meio ou dois anos, a crianga ja € capaz de representar
alguma coisa, através da linguagem, imagem mental, gesto simbolico, etc., ou seja, a crianga
pode evocar um objeto ausente, ela ja pode empregar significantes diferenciados, que podem
se referir a objetos presentes ou nao.

No plano da representagdo, a reconstru¢do comporta a passagem de um certo estado

inicial, em que tudo esta centrado no corpo e na propria agio, a um estado de descentragdo, no
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qual estes estdao situados em suas relagdes objetivas referentes ao conjunto dos objetos e
acontecimentos assinalados no universo.
Essa passagem para a representagao se inicia com a imitagao (a crianga representa em

ato e ainda ndo em pensamento). No inicio, a imita¢do € uma assimilacdo automatica, uma

espécie de contagio, depois o sujeito interessa-se pela reprodug¢do em si, e inicia uma fun¢do

pré-representativa. Quando constroi as correspondéncias a partir de uma série de indicios,
generaliza-se a imitagdo. Portanto, a imitagdo € um instrumento essencial da construg¢do
complementar do outro e do eu. Quando termina o periodo sensorio-motor, a crianga entra
num nivel intermediario, onde a imitagdo se generaliza e ag¢do se desliga do contexto se
tornando um significante diferenciado e da inicio a uma representagdio ao nivel do
pensamento. A partir dai, inicia-se 0 jogo simbolico, onde a representagao € nitida.

A crianga, ao interiorizar a imitagdo, € capaz de formular imagens mentais baseadas em
quadros perceptivos. Os objetos e experiéncias perceptivas passadas do sujeito lhes fornece
uma certa semelhang¢a com os objetos simbolizados. Nos niveis operatorios (a partir dos 7-8
anos), essas imagens sdo influenciadas pelas operagdes. As criangas ja reproduzem
movimentos, transformagdes e imagens antecipadoras, 1SS0 gragas a compreensao operatoria.
Antes deste periodo, em niveis ndo operatorios, as imagens mentais sao estaticas, possuem
uma espécie de conservagdo (nao ha transformagdes), o que de certo modo, traduz o nivel de
compreensao pré-operatoria.

O jogo simbdlico, assim como o desenho ou imagem grafica refor¢gam a passagem da
representagdo em ato para a representa¢gao em pensamento. Ele transforma o real por
assimilag¢do as necessidades do eu. O jogo simbodlico exerce a fun¢do de assimilagdo do eu, a
servigo, as vezes, de interesses cognitivos. A crianga tem necessidade de um simbolismo mais
direto, ela ndo consegue apenas pensar em algo impressionante, ela precisa de algo que lhe
permita reviver o acontecimento em lugar de se contentar com uma evoca¢ao mental.

Segundo PIAGET e INHELDER (1980), o desenho aparece a partir dos dois anos ou
dos dois e meio anos. No inicio, € intermediario entre o jogo simbolico e a imagem mental.
Ele apresenta o mesmo prazer funcional do jogo simbolico e compartilha com a imagem
mental, o esfor¢o de imitagdo do real. Tanto a imagem grafica quanto a imagem interior
derivam diretamente da imitagdo e entre elas existem interagdes. A imagem mental €

interiorizada e a representagdo que ela possibilita de esbogos internos de ac¢des ira tornar-se
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pensamento. Ja o desenho da crianga até aproximadamente oito anos tem a intengdo realista. O
sujeito comega desenhando o que sabe de um personagem ou de um objeto, muito antes de
exprimir graficamente o que vé nele. Esse realismo do desenho infantil ira, inicialmente,
ignorar a perspectiva e as relagdes métricas e tomara em consideragao ligagdes topologicas:
vizinhangas, separa¢des, envolvimentos, fechamentos etc. Depois, a partir dos 7-8 anos,
aparecem os caracteres essenciais do realismo visual do desenho, a crianga tem intui¢des
projetivas e elabora uma métrica euclidiana. Nesta idade comega a se construir a perspectiva
elementar. A crianga ja sabe copiar muito bem desde os trés e meio anos, mas o desenho de
representagdo acompanhada de imagem, e ndo a copia, sO se consegue, em média, dos sete
anos para cima. A partir dos 9-10 anos se constitui a conservagdo de diregdo, o grupo
representativo dos deslocamentos, a nog¢do de medida, as semelhangas e as proporg¢des € o
remate da medida de duas e trés dimensdes em fungdo de um sistema de referéncias ou
coordenadas naturais. A evolugdo do desenho € solidaria com toda a estrutura¢do do espago,
conforme os diferentes estadios desse desenvolvimento.

Ainda segundo esses mesmos autores, pode se considerar que essa evolu¢do do
desenho acompanha o processo de desenvolvimento geral da crianga. Por volta dos cinco
meses, quando se da a coordenagdo da visdo e da preensdo, comeg¢a a constancia da grandeza
(percepgao da grandeza real de um objeto situado a distancia) da forma (percepgao da forma
habitual do objeto independentemente da sua apresentag@o perspectiva) e vao aprimorando-se,
desenvolvendo-se em numero e qualidade, até os 10-12 anos ou mais. Entre os esquemas e as
constantes nascentes existem interagdes. De modo geral, o mesmo ira ocorrer com as
atividades perceptivas, que irdo acompanhar os progressos operatorios. Inicialmente a
percep¢ao depende da ag¢do e ambas se enriquecem reciprocamente. Mas antes que se

constituam as operagdes do pensamento, € a agdao que exerce o papel de orientagdo. Pelos 9-10

anos, a crianga se torna sensivel as referéncias de conjunto e comega a observar as dire¢des. E

nesta idade que as nogdes e representagdes de perspectiva encontram equilibrio, apesar de
terem aparecido desde os sete anos.

As estruturas topologicas de divisio da ordem (vizinhangas, separagoes,
envolvimentos, abertura e fechamento, coordenagdo das vizinhangas em ordem linear e, em

seguida, bi ou tridimensional etc.) precedem as estruturas projetivas e as métricas.
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A imitagdo possibilita também, a aquisi¢do da linguagem e esta ira permitir uma
comunicagdo mais efetiva da crianga com outras pessoas € com isto, a representagao que esta
se niciando, tera melhores condigdes de se efetivar e se ampliar, apesar de ndo depender da
linguagem.

A linguagem € um meio de socializagdo da crianga e se da através de formas ja prontas,
enquanto que, o jogo simbolico, decorrente da imitagdo, € uma expressdao propria da crianga,
com significantes construidos por ela e que se adequam a sua vontade. A linguagem evolui a
partir do final do periodo sensério-motor e permite a0 pensamento introduzir ligagdes com
maior rapidez, apoiar-se em extensdes espacio-temporais bem mais vastas e libertar-se do
imediato, o que permitira ao pensamento chegar a fun¢do semiotica em conjunto, que destaca
o pensamento da agdo e cria, de algum modo, a representagdo. Nesse processo formativo a
linguagem desempenha papel importante pois, ja esta toda elaborada socialmente e contém um

conjunto de instrumentos cognitivos (relagdes, classificagdes etc.) a servigo do pensamento.

Ha uma estreita correlag@o entre a linguagem empregada € o modo de raciocinar,_entre
os estadios do desenvolvimento da seria¢do e a estrutura dos termos utilizados. Quando a
linguagem e a fung¢@o semidtica permitem a comunicagao, o universo da representagao ja nao €
exclusivamente formado de objetos como no nivel sensério-motor, mas de sujeitos, a0 mesmo
tempo exteriores e analogos ao eu. Ao contrario da maioria das agdes, as operagdes, sempre

comportam uma possibilidade de troca, e esse aspecto cooperativo constitui condigdo da

objetividade da coeréncia interna (equilibrio) e da universalidade das estruturas operatorias.

As construgdes e a descentragdo cognitivas, necessarias a elaboragdo das operagdes, sdao
inseparaveis das construgdes e da descentracdo afetivas e sociais. (PIAGET ¢ INHELDER,
1980)

Inicialmente a crianga tem dificuldade de se colocar no ponto de vista do parceiro, de
fazé-lo compreender a informagdo desejada e de modificar-lhe a compreensao inicial. Somente
depois de longo exercicio € que a crianga chega (no nivel operatorio) a falar ndo mais para si,
porém na perspectiva do outro.

A crianga vai descobrindo a si mesma em oposi¢@o a pessoa alheia. Nas relagdes entre
adultos e criangas se transmite contribuigdes culturais educativas e lingtisticas, assim como,

sentimentos especificos. Essas relagdes sdo, portanto, meio de socializagdo, e esta, se dara
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progressivamente, indo do egocentrismo da primeira infancia até a autonomia. No nivel das
operagdes concretas se constituem novas relagdes interindividuais, de natureza cooperativa,
que ndo se limitam as trocas cognitivas, pois 0s aspectos cognitivos e afetivos da conduta sao

indissociaveis. E nas relagdes afetivas que se transmitem os sentimentos morais, sentimentos

de obrigagdo, de culpa, obediéncia, consciéncia, valores e a nogdo de respeito. E nessas

relagdes que se estabelecem os sentimentos de hostilidade, simpatia, agressividade, ciumes,
etc., ou seja, € nessas relagdes que se forma o eu.

Segundo PIAGET e INHELDER (1980), comparando-se o subperiodo de dois a 7-8
anos ao subperiodo de remate de sete-oito a 11-12 anos, assiste-se ao desenrolar de um grande
processo de conjunto, que se pode caracterizar como passagem da centragdo subjetiva em
todos os dominios a descentragdo a um tempo cognitiva, social e moral. A inteligéncia
representativa inicia-se, por uma centra¢do sistematica na agdo propria € nos aspectos
figurativos momentaneos dos setores do real, nos quais se apoia; e resulta numa descentragao,
fundada nas coordenagdes gerais da agdo, que permite constituir os sistemas operatorios da
transformagdes e as invariantes ou conservagdes que liberam a representa¢ao do real de suas
aparéncias figurativas ilusorias. O jogo, dominio de inferéncia entre os interesses cognitivos e
afetivos, principia no decorrer do subperiodo de dois a sete-oito anos, pelo apogeu do jogo
simbolico, que € uma assimilagdo do real ao eu e a seus desejos, e evolui na dire¢do dos jogos
de construcdo e de regras, que assinalam uma objetiva¢do do simbolo e uma socializagao do
eu. A afetividade, a principio centrada nos complexos familiais, amplia a sua escala a
proporg¢do da multiplicag@o das relagdes sociais, € os sentimentos morais, a principio ligados a
uma autoridade sagrada mas que, por ser exterior ao sujeito, ndo chega a redundar sendo em
obediéncia relativa, evoluem no sentido de um respeito mutuo e de uma reciprocidade cujos
efeitos de descentragdo sdo, em nossas sociedades, mais profundos e duraveis. Enfim, as
trocas sociais, que englobam o conjunto das reagdes precedentes, porque sao todas, a0 mesmo
tempo, individuais e interindividuais, ddo lugar a um processo de estruturagdo gradual ou
socializag¢do, que passa de um estado de nao coordenagdo ou de ndo diferenciagdo relativa, a
um ponto de vista proprio e de cooperagao nas agdes e informagoes.

A partir dessas considera¢des, baseadas na teoria de Piaget, podemos perceber que as
pessoas evoluem e se desenvolvem de acordo com um processo que vai se desenrolando

progressivamente ao longo de suas vidas. Esse processo depende de uma série de fatores como
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maturagao biologica, interagdo social, estimulos provenientes do meio, do ritmo de evolugdo

individual. Assim, € um processo que se da a partir da interagdo do bioldgico com o social e

que portanto, varia de uma pessoa para outra e de acordo com as condigdes em que ela vive.

Sendo assim, a0 nos preocuparmos com o processo de desenvolvimento do individuo,
como se da esse desenvolvimento e com a historia de vida do individuo, fica mais facil situar o
que o individuo ja sabe e o que ele pode aprender.

VYGOTSKY (1994) acredita que o individuo possui um conhecimento real, que é o
que ele ja pode fazer sozinho e um conhecimento potencial, que € o que ele pode fazer com
ajuda, e em uma regido intermediaria a esses dois polos esta a zona de desenvolvimento
proximal. Esta zona de desenvolvimento proximal € a passagem entre o desenvolvimento real
e o potencial. Quando se aprende, entdo o desenvolvimento potencial se torna
desenvolvimento real.

Atuar na zona de desenvolvimento proximal (proposta por Vygostsky), fazendo com
que o individuo dé um passo no desenvolvimento ¢ desafia-lo com um estimulo.

Deste modo, podemos perceber que tanto para Piaget como para Vygotsky o
conhecimento se da através de um processo, que € continuo e construido ao longo da vida do
sujeito. Para que uma informagao se integre no rol de conhecimentos do individuo, esta
precisa ser estimulante, impressionante ou despertar o interesse do sujeito. Se cumprir este
requisito sera assimilada (segundo Piaget) ou se transformara em conhecimento real (segundo
Vygotsky). Ao se trabalhar com as idéias de Piaget poderemos saber em que estagio do
desenvolvimento a crianga esta e que tipo de conhecimento € passivel de assimilagdo para ela
naquele momento e assim, podemos trabalhar com as idéias de Vygotsky, pois saberemos qual
o conhecimento real da crianga e o que esta dentro da zona de desenvolvimento proximal,
assim como, estimar o conhecimento potencial. Sendo possivel portanto, saber quais os
estimulos necessarios e que atingirdo a crianga, para que ela se desenvolva e otimize suas
capacidades e para que o que € ensinado seja interessante.

Assim, de acordo com as informagdes expostas até aqui, podemos perceber que
pessoas ndo sdo iguais e cada uma delas possui determinadas caracteristicas, modos de se
relacionar com a realidade, de se expressar, agir e pensar, ndo nascem prontas ou de
desenvolvem de uma hora para outra, mas sim, € necessario que se passe por um processo de

evolugdo. Nesta evolugdo, existem caracteristicas mais gerais que podem nortear o trabalho
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dos individuos que pretendem trabalhar com seres humanos e que possibilitam a analise do
alcance das atividades e experiéncias propostas e preparo atividades que possam atingir a
todos os tipos indiscriminadamente.

Além desses dois autores, LOWENFELD e BRITTAIN (1972), também exploraram
idéias parecidas com estas e a partir delas propuseram etapas de desenvolvimento infantil,

através da analise da evolug@o das caracteristicas da representagao infantil.

A medida em que as criangas mudam também varia sua expressdo criativa. Elas

desenham de forma razoavelmente previsivel, atravessando etapas, que partem dos primeiros
tragos e vao progredindo até os trabalhos da adolescéncia. Com algumas exce¢des (criangas
anormais ou superdotadas) as etapas se sucedem ordenadamente. O conteudo do desenho vai
diferir de acordo com o ambiente em que a crianga se encontra e o meio de que se valha para
desenhar, porém ¢ dificil dizer com precisdao onde comega uma etapa e termina a outra. Nem
toda crianga passa de uma etapa para outra na mesma época. (LOWENFELD E BRITTAIN,
1972)

As etapas (fases do desenho da crianga) propostas pelos autores citados no paragrafo
anterior serao expostas a seguir:

O primeiro registro geral da crianga do meio € feito sob a forma de rabiscos, por volta
dos dezoito meses, e evolui da estrutura mais simples através de um processo de diferenciagao
gradativa. Primeiramente a crianga pequena comega fazendo tragos desordenados e
correspondem ao adestramento motor. Esta etapa é denominada por estes autores de etapa da
garatuja e dura normalmente dos dois aos quatro anos. No inicio si0 movimentos puramente
musculares de acordo com o movimento de rotagdo do brago, dando expansdo as suas
necessidades motoras. Risca pelo prazer de riscar. Depois de certo tempo os rabiscos passam a
ser o centro de interesse da crianga que comega a perceber formas visuais em seus tragos, que
sao mais largos. Ja controla os rabiscos € 0 movimento da miao comega a predominar sobre o
do brago. A satisfa¢do deriva do controle visual das linhas. Quando percebe a relagdo entre
os seus desenhos e os objetos que a rodeia, passa a relacionar os seus tragos com determinados
objetos, dando-lhes nomes. Passa a desenhar com uma inten¢do e desenvolve a base para a
retengdo visual. Agora a satisfagdo advém da relagdo entre as linhas e o mundo exterior. Tem
enorme prazer em mostrar e explicar seus rabiscos para o adulto. Logo apos tenta reproduzir

partes de um objeto e o desenho de um adulto. A experiéncia do rabisco € principalmente uma
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atividade motriz. Na fase das garatujas a cor € elemento secundario principalmente quando a
crianga esta adquirindo sua coordenagdo motriz. SO quando a crianga entra na etapa de dar
nomes aos rabiscos € que deseja usar a cor.

Por volta dos quatro anos o controle visual comega a acentuar-se. A figura humana
torna-se o assunto favorito. A perspectiva egocéntrica do mundo €, nesta época uma visdo de
si mesma (a crianga esta dedicada ao eu). Depois vai elaborando mais a representagdo do
homem e acrescentando detalhes. Nesta fase comegam as primeiras intengdes de representagdo
que durarao até os seis ou sete anos. Fase esta denominada de pré-esquematica. Aos cinco
anos comega a desenhar objetos do ambiente (pessoas, arvores, casas, etc.) com 0s quais tem
contato. Esses objetos quase sempre aparecem colocados sem ordem alguma e podem variar
de tamanho consideravelmente. A crianga ndo estabelece nenhuma relagdo do espago fora do
conceito que tem de si mesma. O espago € aquilo que a rodeia. Ela se considera o centro do
ambiente e o que esta relacionado com ela € considerado o mais importante. As suas
observagdes estardo ligadas mais com seus significados afetivos do que com a disposi¢do
ordenada dos fatos. O tamanho do objeto esta relacionado com seu valor. A maneira de
representar as coisas € um indicio de relagdo que as crian¢as tem com elas. Nesta etapa, a
crianga esta interessada na rela¢do entre o desenho e o objeto. Sdo as formas que lhe sdo
importantes € compara os objetos mais pela forma do que pela cor. Nao ha muita relagio entre
a cor eleita para pintar a cor do objeto representado, porém desfruta usando a cor a seu gosto.

Logo apds passara para a etapa esquematica que ira dos sete aos nove anos. Expressa
tudo o que recorda e lhe interessa num tema. Os desenhos simbolizam partes do ambiente em
forma descritiva. O mais caracteristico desta etapa € que a crianga adquire o conceito de
forma, espago, cor e através das repeti¢gdes desenvolve um esquema. Depois de muita
experimentag¢do e da conquista do conceito de forma a crianga desenvolve um simbolo para
representar o homem, o esquema humano, e o repete muitas vezes até que tenha uma
experiéncia particular que o faga mudar este conceito. O esquema torna-se mais fiel em
detalhes e surge um crescente interesse por pormenores decorativos.

Se aceitarmos que o esquema € um conceito sobre o0 homem e o ambiente que a crianga

tem chegado a dominar, entdo os desvios tem significado importante de acordo com sua

origem e significado para se obter melhor perspectiva das experiéncias das criangas. Existem

trés formas principais de desvios: o exagero de partes importantes, desprezo ou supressdo de
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partes nao importantes e mudangas de simbolos para partes afetivamente significativas. O
exagero e o desprezo se referem ao tamanho e a mudanga se refere a forma. Porém, estes

desvios sao atos inconscientes da crianga e sua origem reside nas experiéncias do eu corporal

ou muscular, na importancia relativa das partes especificas ou no significado emocional que

certas partes tem para a crianga. O principal descobrimento da crianga nesta etapa € a
existéncia de uma ordem de relagdes espaciais e de que ele é parte do ambiente. Esse
conhecimento pode ser percebido pela linha de base, onde a crianga inclui todos os objetos em
uma relacdo espacial comum e que indica que a crianga se da conta da relagdo entre ele e o
ambiente. Alguns desenhos podem apresentar também a linha do céu na parte superior do
desenho, sendo o espago entre as duas linhas indicativo do ar. As criangas representam o0s
objetos um depois do outro sobre a linha, que simboliza a base sobre a qual as coisas se
apoiam. Podem utilizar-se de mais de uma linha de base em seu desenho quando isso for
necessario para expressarem o que desejam, o que indica um desenvolvimento maior em
relagdo a perspectiva.

A linha de base é o meio mais utilizado de representagdo, entretanto algumas
experiéncias afetivas podem obrigar a crianca a desviar-se desse tipo de representagdo do
espaco. Pode utilizar o dobrado em que € representado dois lados de uma cena em um mesmo
desenho, como quando se anda de carro e se vé os dois lados da rua. Ou ainda pode apresentar
uma mescla de plano e elevagdo, quando por exemplo necessita desenhar algo que esta em
cima da mesa, inclina o tampo da mesa (perpendicularmente a ela) a fim de que se possa vé-lo.
Apresentam também representagdes de espago-tempo que € a inclusdo em um mesmo desenho
de diferentes seqii€éncias de tempo ou de impressdes espaciais distintas, que pode decorrer da
necessidade de comunicagdo, narrando diferentes episodios em distintos quadros em uma
sequéncia de desenhos. Ou ainda para representar distintas agdes que tem lugar em diferentes
momentos, devido a importancia da agdo. Outro tipo de representacio sdo os desenhos do tipo
raio X, usado para mostrar diferentes aspectos que ndo seriam possiveis de se perceber
visualmente a0 mesmo tempo, como por exemplo, o interior de uma casa.

Entre os sete e os nove anos a crianga descobre naturalmente que ha uma relagio entre
a cor e o objeto. Nas suas representagdes espaciais, desenha o meio mais objetivamente,
configura relagdes espaciais definidas e descobre relagdes similares nas cores. O

estabelecimento de uma cor definida para um objeto e sua constante repeti¢ao € um reflexo do
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desenvolvimento progressivo do processo intelectual da crianga, que comega a desenvolver a

capacidade de categorizar e agrupar as coisas em classes e fazer generalizagdes.

Aos nove anos inicia uma etapa de crescente realismo, que dura até os doze,
denominada etapa do realismo visual ou ainda etapa da pandilha. Nesta fase, os companheiros
passam a ter grande importancia e a influenciar uns sobre os outros. Formam grupos que sdo
geralmente do mesmo sexo. A expressdo da crianga esta mais ligada a natureza e passa do
desenho memorizado e imaginativo ao desenho de observagdo, sdo muito mais detalhados, ndo
sdo mais colocados em fila sobre o papel e passam a simbolizar os objetos. Desenvolve uma
maior consciéncia visual, descobre o plano, dando os primeiros passos para a percep¢do
consciente de profundidade, percebe que pode sobrepor objetos € ja ndo emprega o recurso do
exagero, omissdes ou outros desvios. Para acentuar algo emprega o acumulo de detalhes que
sdo emocionalmente significativos. Nesta etapa tem mais consciéncia de si mesmo e da sua
participagdo na sociedade, que se reflete nos seus desenhos. A mais importante descoberta
dessa idade € que a crianga ¢ um membro da sociedade que € importante para a interag¢do
social e adquire a consciéncia de grupo. Desenvolve crescente independéncia do dominio dos
adultos. Ja ndo usa o esquema para representar a figura humana e se interessa por expressar
caracteristicas vinculadas ao sexo (a generalizagdo esquematica nao € suficiente). Nao ha
intencdao de demonstrar luz, sombra ou efeitos de movimento; se dedica a caracterizar seu
ambiente e seus desenhos adquirem dureza e formalidade. Usa as cores com bastante
coeréncia, utiliza relagdes rigidas de cor-objeto e ainda ndo percebe certas variagdes de cor no
mesmo objeto, mas ja possuem sensibilidade para as diferengas e semelhangas entre as cores.

Entre os onze e os doze anos toma maior consciéncia do ambiente que o rodeia e passa
a se preocupar com detalhes de proporg¢des e profundidade em seus trabalhos, dando inicio a
etapa pseudo naturalista, que ira até os quatorze anos. Se preocupa com os seus problemas e os
da sociedade, mas ainda ndo tem forgas para mudar a situagdo das coisas. Almeja a liberdade
individual e esta descontente com as condi¢gdes sociais existentes. Ocorrem modificagdes
fisiologicas e alteragdes psiquicas e o jovem adquire uma grande dose de autocritica,
tornando-se critico de suas proprias realiza¢des, buscando algum tipo de reafirmagdo do valor
de seu trabalho. Sua expressdo ja nao € espontanea, nem livre de inibigdes. Passa a desenhar
conscientemente o que vé€ e a apreciar diferengas e gradagdes de cores. Prefere os desenhos

convencionais a figura humana, mas em relagdo a esta ultima possue maior consciéncia a
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respeito dos detalhes e das caracteristicas sexuais. Descobre as qualidades tridimensionais do
espago, arepresentacdo da profundidade e a perspectiva. Sua atengdo esta centrada no produto
final. Para alguns esta idade marca o fim do desenvolvimento artistico. As reagdes frente a cor
sao muito individuais. O pré-adolescente tem um sentido intuitivo da cor e do desenho. Os
problemas de cor e desenho podem adquirir um novo significado quando os adolescentes os
examinam com sentido critico. Sua produgdo artistica reflete suas reagdes frente ao mundo,
ainda que ndo seja de forma muito evidente. A atitude critica frente a0 mundo faz com que o
jovem se preocupe mais com o naturalismo, mas deve-se deixa-los livres para usar distor¢des,
cores e exagero da forma que podem desenvolver o impacto emocional no produto artistico.

O desenvolvimento das criangas por volta dos doze anos de idade passa a se
caracterizar, entre outras coisas, por uma tendéncia para os tipos de expressdao. A mentalidade
haptica e visual, cujos extremos sao relativamente raros. O individuo de mentalidade visual ¢
observador, se relaciona com o mundo de forma primaria (através dos olhos) como espectador,
geralmente julga as coisas pela aparéncia. Tem grande capacidade de ver primeiramente o
total e depois detalhes. Pode analisar as caracteristicas da forma e da estrutura do objeto e
sentir-se atraido pelas variagdes sofridas sob a luz, cor, distancia. Para ele a aparéncia variavel
e complexa das formas € uma experiéncia prazerosa, o aspecto das coisas € de primordial
importancia, sendo até suas sensagdes tateis traduzidas para a forma visual. Ja uma pessoa
com tendéncia haptica se preocupa com as suas sensagdes corporais e suas experiéncias
subjetivas, que o afetam emocionalmente. Utilizam as suas experiéncias relacionadas com o eu
para estabelecer contato com o mundo exterior. Concede grande importancia aos detalhes que
para ele tem significado emocional. Aprecia texturas mas sem a finalidade de torna-las uma
imagem visual. Os tamanhos e formas se determinam pela importancia que tem para o
individuo. Sua arte € subjetiva e sdo os valores subjetivos que determinam a cor e a forma dos
objetos. O autor se torna parte do quadro.

Dos quatorze aos dezessete anos, a arte se torna produto de esfor¢o consciente. Esta
etapa se denomina periodo da decisdo e assinala o comego do aprendizado voluntario da arte.
Passa a se interessar por técnicas artisticas. O jovem possui independéncia da dominagé@o dos

adultos e consciéncia critica de sua obra, luta por identidade, € autocritico, introspectivo e

idealista. E consciente da sua responsabilidade no mundo adulto, se preocupa com os

problemas que a sociedade enfrenta e pode expressar estes sentimentos através da arte, que
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pode ajuda-lo na sua auto-identificacdo e integragdo na sociedade. Porém muitos nunca
chegam a esta etapa.

Como se pode ver, LOWENFELD e BRITTAIN (1972) trabalharam as etapas da
representagao infantil, que se dao em diferentes ritmos e modos para cada pessoa, mas
possuem fases mais ou menos comuns para todos os individuos.

Conhecendo-se estas fases, € possivel perceber a evolugdo e desenvolvimento da

pessoa através das caracteristicas de seus desenhos e identificar em que fase aproximadamente

ela esta. Isto permite a preparagao de atividades adequadas para cada fase e possibilita que nao
se superestime ou subestime a capacidade dos individuos e que com isso, ndo se atrapalhe o
seu desenvolvimento.

Ainda hoje, as idéias propostas por estes trés tedricos continuam validas. Além disso, a
idéia de que os seres humanos ndo sdo todos iguais, mas que existem principios gerais que
podem nortear os trabalhos continuou sendo usada, apesar desses principios ndo negarem que
as pessoas possuem diferengas entre si.

Como exemplo disso, podemos citar varios autores. Entre eles: BECK, S. et all (1992),
que diz que existem trés tipos de estilos de aprendizado ou apreensdo de estimulos e trés
estilos expressivos: visual (entende o mundo olhando para ele e considera primordialmente o
aspecto visual e a ordem visual das coisas), auditivo (¢ atraido predominantemente por
informagdes provenientes de fontes auditivas) e cinestésico-tatil (aprende melhor através da
experiéncia e da manipulagdo dos materiais).

Essa classificagdo em grupos, de acordo com os estilos predominantes de aprendizado
e de expressdo, pode nos ser util para entendermos melhor o modo de funcionamento do
pensamento de um individuo. Esses estilos podem ser usados, ndo para classificar os alunos,
mas na preparagdo de aulas que possam atingir todos os individuos com seus respectivos
estilos de aprendizagem e expressdo, a fim de otimizar a apreensdo e entendimento dos
estudantes. Ao se elaborar atividades que envolvam as diversas capacidades dos sujeitos se
atinge os varios tipos de alunos. Ou pode se chegar a este resultado ao se oferecer aos alunos a
oportunidade de escolher o modo como irdo apresentar um determinado trabalho ou se o aluno
puder participar e enriquecer as aulas com seus conhecimentos. Estes estilos podem ser ainda
utilizados para propor atividades que desenvolvam as diversas capacidades dos sujeitos, ndo

somente as que compdem o seu estilo, mas também as que ele utiliza com menor freqiiéncia.
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Estes estilos de aprendizagem e expressdo sao resultado de uma constru¢do individual,

que se processou € ira continuar se processando ao longo de toda a vida desse individuo. E

uma composi¢do de varios fatores e experiéncias com 0s quais o sujeito entrou em contato e
que interage com as suas capacidades inatas.

Além deste autor, podemos citar também: GARDNER H. (1995), entende que o
homem € um conjunto unico composto pela combinagdo de sete inteligéncias ou aspectos
delas. [Essas inteligéncias sdo as seguintes: verbal/lingiiistica; musical/ritmica;
logico/matematica; espacial, corporal/cinestésica; intrapessoal; interpessoal. Cada individuo
nasce com determinados perfis de inteligéncia, que ndo sdo iguais para todas as pessoas € que
variam com o decorrer do seu desenvolvimento. Alguns desenvolvem mais certos aspectos de
determinadas inteligéncias ou até mesmo a maioria dos aspectos de uma determinada
inteligéncia em detrimento de aspectos de outras tornando assim, predominante um
determinado modo de pensar ou agir. O que ndo quer dizer que ele ndo possua aspectos de
outras inteligéncias, mas que esses aspectos estio menos desenvolvidos. Apesar disso, as
varias inteligéncias irdo funcionar juntas para resolver problemas e elaborar passatempos e
ocupagdes (profissdes), além de poderem ser subdivididas e reorganizadas em varias tarefas.

Sendo assim, estes tipos de inteligéncia, assim como os estilos de aprendizagem e
expressdao, podem ser utilizados para desenvolver as capacidades dos individuos, tanto as
predominantes como as menos desenvolvidas, e para que se possa entender cada sujeito e
leva-lo a participar e contribuir para o seu proprio desenvolvimento e o dos outros. Deste
modo, mesmo as pessoas que ndo se saem muito bem em testes padronizados poderiam
demonstrar seus talentos.

“O proposito da escola deveria ser o de desenvolver as inteligéncias e ajudar as
pessoas a atingirem seus objetivos de ocupagdo e passatempo adequados ao seu espectro
particular de inteligéncias. As pessoas que sdo ajudadas a fazer isso se sentem mais
engajadas e competentes, e portanto mais inclinadas a servirem a sociedade de uma maneira
construtiva. Estes fatos conduzem a uma visdo de escola centrada no individuo, voltada para
um entendimento e desenvolvimento otimos do perfil cognitivo de cada aluno, com avaliagdes
das capacidades e tendéncias individuais, levando-se em conta as capacidades em outras
areas que ndo so a linguistica e logico-matematica. Sua tarefa seria a de ajudar a combinar

os perfis, objetivos e interesses dos alunos a determinados curriculos e determinados estilos
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de aprendizagem. FEssa constru¢do de escola se baseia em duas suposi¢des: nem todas as
pessoas tem os mesmos interesses e habilidades e nem todos aprendem da mesma maneira; e
atualmente ndo se pode aprender tudo o que ha para ser aprendido. A instalagdo dessa nova
escola é uma questdo de vontade e de resisténcia as enormes pressoes atuais para a

uniformidade e para as avaliagdes unidimensionais: pressées para comparar os alunos,

comparar os professores e os paises, utilizando uma dimensdo definida, que valoriza

unicamente o pensamento logico, a racionalidade e as habilidades testaveis, esquecendo-se
das capacidades que ndo sdo susceptiveis de se observar por estes testes que ai estao”.
(GARDNER, 1995)

Um outro autor, VITALE, B. M. (1982), ainda diz que: existem peculiaridades nas
caracteristicas de processamento do cérebro das pessoas, que irdo influenciar no modo de ser,
agir e pensar do individuo. Existem caracteristicas proprias de processamento do hemisfério
esquerdo e direito do cérebro. O hemisfério esquerdo do cérebro possui fungdes relacionadas
com o processamento da linguagem e de informag¢des logicas e seqiienciais. Ja o hemisfério
direito mede areas ndo verbais como a interpretagao de padrdes visuais, raciocinio € percepgao
visual/espacial e a retengdao de padrGes auditorios ndo-verbais complexos (musica). O
hemisfério direito processa as informagdes ndo linear e holisticamente, lidando
simultaneamente com variaveis de diferentes tipos de informagdes. Parece especializado
primordialmente em matéria ndo-verbal, concreta, espacial, analogica, emocional e estética.

Em nossas escolas, o que predomina e € refor¢gado € a utilizagdo das habilidades do
hemisfério esquerdo do cérebro, como: ler, escrever, fazer operagdes matematicas, associagao,
utilizagdo de simbolos, etc. Enquanto que as habilidades do hemisfério direito sdo deixadas
para segundo plano, geralmente s6 sdo utilizadas em aulas de artes, musica ou atividades
esportivas, ou seja, atividades consideradas menos sérias ou menores, apesar de ndao o serem.
Contudo, o hemisfério direito possui habilidades que podem ser utilizadas em varias areas. Ele
trabalha também com a criatividade, sentimentos, emogdes, sensibilidades a cores, formas,
padroes, musica e arte, além de localizagdo espacial, e expressdo artistica.

As capacidades dos hemisférios direito e esquerdo poderiam ser melhor exploradas e
utilizadas, ndo so na escola como na vida diaria das pessoas, se fossem melhor conhecidas e
aliadas. Porém, ndo é o que ocorre, na maioria das vezes, elas sio divididas e somente as

capacidades do hemisfério esquerdo € que sdo valorizadas e mesmo assim, ainda sao
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subutilizadas. Os dois hemisférios sdo complementares e¢ podem ser desenvolvidos

cooperativamente. E necessario que se quebre com a crenga de que somente as atividades

“chatas” € que levam ao crescimento e desenvolvimento das pessoas.

A partir destas consideragdes, podemos dizer que, todos esses autores atuais, com seus
modos diferentes de consideragao do modo de funcionamento e de constru¢do do pensamento
e de desenvolvimento, assim como Piaget, Vygostsky e Lowenfeld, mostram que os
individuos ndo sao todos iguais e que possuem modos e ritmos de funcionamento que diferem
de uma pessoa para outra, apesar de seguirem alguns principios gerais.

Sendo assim, nao se pode continuar a pensar a escola € o ensino como sendo a
transmissdo passiva de conhecimentos do professor para o aluno. E necessario que se tenha em
mente o desenvolvimento da crianga, a formagdo de suas fungdes mentais para que se possa
entender como € que a crianga pensa, aprende e de desenvolve a fim de que se possa ter
parametros para se pensar a atuagao tanto do aluno como do professor na escola.

No interior da sociedade capitalista, a concepg@o corrente de desenvolvimento, leva a
acreditar que este se processa em escala ascendente na infancia e juventude, atinge seu
maximo na idade adulta e entra em declinio na velhice, devido ao pico de produgido do
individuo de dar na idade adulta. No entanto, essa idéia deve ser mudada e a capacidade do
individuo deve ser otimizada para que o desenvolvimento seja um processo continuo até a
morte, ndo atinja um plato na idade adulta e entre em declinio na velhice.

Para que possa ser possivel otimizar o desenvolvimento humano, € preciso que se parta
do que € proprio da sua natureza, o seu processo de desenvolvimento. E ao se estuda-lo
podemos descobrir como se da esse desenvolvimento, o que ira nortear a proposta das suas
conseqiiéncias e criara condigdes de perceber as verdadeiras capacidades do individuo.

E nesse estudo do desenvolvimento humano e do processo de aquisigio de
conhecimentos, os autores (Piaget e Vygotsky) discutidos nesse capitulo sao de primordial
importancia, pois explicam detalhadamente estes assuntos e ddo conta de embasar o modo
como eles ocorrem, sendo portanto, indispensaveis ao se elaborar qualquer projeto que
envolva desenvolvimento e conhecimento humano.

Além de considerar estas informagdes, para que ndo se exclua nenhum tipo de
funcionamento individual, que possa atingir cada sujeito em particular ¢ que respeite o

processo de desenvolvimento das pessoas, € preciso se rever alguns principios da educag@o. E
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necessario que se tenha claro os principios, os fins e os meios, ou seja: para que, porque, 0 que

€ a quem ensinar. Isso vai envolver a defini¢ao de ensinar, de saber e de aprender, a concepgdo
ética e de homem e os valores envolvidos. Inclui ainda a visdo da realidade e a abordagem a
ser usada.

A educag@o deve estar centrada no aluno e na aprendizagem, suas propostas devem
atender os interesses e necessidades dos alunos. Precisa de principios pedagogicos que
valorizem e estimulem a criatividade, a socializagdo, a liberdade, a autonomia e a formagio
critica e moral, ou seja, integral do estudante. O conhecimento e a aprendizagem devem ser
construidos na sala de aula, através da reflexdao e do pensamento, pois experiéncia, reflexdo e
acao estdo intimamente ligadas e inseridas num contexto. A avaliagdo deve levar isto em
conta. Para tanto, € preciso propor problemas que estejam de acordo com a realidade dos
alunos e que cumpram a fung@o da escola de formar cidadéos.

Segundo TAPIA (1997b) a escola deve levar em consideragdo o contexto em que esta
inserida para que possa educar. Por sua vez, educar é um processo de descoberta, construgio e
conquista da verdade, que se concretiza através de planos, programas e metodologia que
estejam claros dentro de um modelo curricular. Além disso, os recursos devem ser otimizados
e as agOes empreendidas com o objetivo de alcangar coeréncia, qualidade e satisfagdo, que
estdo intimamente interligados e que podem levar a melhoria da realidade social.

Os programas devem enfatizar a qualidade, ndo a quantidade. Os assuntos a serem
tratados devem ser claros, significativos e envolver os alunos. As suas relagdes, utilidade e
limites devem ser explicitados e os objetivos expostos, pois nem toda atividade, nem toda
informagao € aprendizagem. Ao se utilizar varias fontes de informagdes se da margem para se
comparar, concordar, discordar e portanto, formar consciéncia critica. As experiéncias e
informagdes nao sdo simplesmente passadas pelo professor, mas trocadas com os alunos. A
elaboragdo do conteudo deve ser feita a partir de discussdes com os alunos, levar em conta as
experiéncias e opinides dos mesmos e a avaliagdo do aprendizado feita em fungdo dos
objetivos. Deve haver coeréncia entre o que se pensa, fala e faz.

Ao se elaborar tarefas, conteudos e propostas de experiéncias, 0 contexto precisa ser
levado em consideragdo para o que se vai ensinar possa ser pertinente e estimulante. O
contexto educacional deve ser considerado, o processo deve ser avaliado como um todo e os

instrumentos e meios utilizados devem ser alvo de constante reflexdo.
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Segundo TAPIA, (1997c) as novas formulagdes do paradigma devem levar a mudancas
de logica e de enfoques. Passar do ensino a aprendizagem, do ensinar ao ensinar a aprender.
Da exposi¢do (docente), a reflexdo (centrada no estudante). Dedicar mais tempo na sala de
aula para a reflexdo. O aluno deve descobrir, conquistar o conteido. Deve passar-se do
suposto de que todos aprendem igual, a personalizagdo. Da entrega da informagdo, as
operagdes intelectuais. Do atender passivo, a produgdo ativa. Do uso quase exclusivo da razdo,
ao uso dos sentidos, intui¢do e emogdo. A partir disso, as praticas em sala de aula devem ser
reformuladas, repensadas, a fim de que se cumpra o verdadeiro papel da educa¢do. Nio se
pode mais simplesmente jogar informagdes para os alunos, € necessario que eles realmente
aprendam. Ndo da mais para continuarmos com o velho esquema de que o professor é quem
sabe tudo e o aluno esta ali para absorver o seu conhecimento, deve se entender que o
conhecimento € construido e essa constru¢gdo ndo € unilateral. Deve se buscar novas

alternativas pedagogicas que auxiliem a alcangar nossos objetivos e se rever as formulagdes

que baseiam a educagdo, repensar o que € ensino e quais s3o os objetivos ao ensinar. E preciso

que sejam desenvolvidas novas atitudes pelos alunos.

Portanto, os alunos devem aprender a ser criticos, a ver as coisas inseridas num
contexto, a procurar as causa e efeitos de uma determinada decisdo ou atitude, nao pensar
somente de seu ponto de vista, a participar e tomar decisGes e arcarem com as conseqiiéncias
de suas decisdes. Devem aprender a construir o conhecimento e se tornarem cidadaos criticos.
Isto deve ser aprendido desde cedo, e adaptados a cada etapa do desenvolvimento.

Para se obter melhor aprendizagem deve-se partir das evidéncias na sala de aula,
reconhecer quanto e como aprendemos, levando-se em consideragdo o processo de
desenvolvimento das pessoas, os seus ritmos de aprendizagem e os processos de aquisi¢do do
conhecimento. Tudo isso aliado pode fornecer melhores condi¢des de se trabalhar na sala de
aula e de se chegar mais proximo das necessidades do aluno, possibilitando a transformagao
da escola em algo agradavel e estimulante para o educando, dando margem para a formagao
integral do individuo.

Nesse processo, a ciéncia e a construgdo dos conhecimentos cientificos sdo muito
importantes, mas a arte deve ser um recurso que aliado a esses conhecimentos vai além deles,
porque cuida também das questdes estéticas e das emogdes, fatores que contribuem para o

desenvolvimento da cidadania e da autonomia.
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Considerando-se a idéia de que o desenvolvimento se da de forma processual e a partir

de todas as dimensdoes dos seres humanos e que a arte pode contribuir para esse
desenvolvimento, a arte foi escolhida, para esta pesquisa, para verificar se a estimulagdo
externa altera o processo de desenvolvimento infantil apresentado neste capitulo.

Sendo assim, no proximo capitulo sera considerado o fazer pedagdgico que se utiliza

da arte.

AVA
AVAYEY

1 2 3 4 5 6 7 unespw-l 12 43 14 15 16 14 18



2. A IMPORTANCIA DO FAZER PEDAGOGICO QUE SE UTILIZA DA ARTE-
EDUCACAO.

O desenvolvimento é um processo que ocorre continuamente durante toda a vida do
individuo. A atividade educacional deve estar atenta a este fato e ser flexivel para que possa
ser efetiva.

Segundo GAINZA (1988) o processo educativo deve estar intimamente ligado a nogao
de desenvolvimento. E este por sua vez, associado as técnicas pedagogicas, esta intimamente
ligado a nogdo de alegria e prazer, participagdao e motivagdo. Desenvolver-se sem alegria ndo €
suficiente nem tampouco € educar.

O espirito pedagogico tem fé na pessoa que esta ensinando, em si mesmo, e no poder

daquilo que ¢é ensinado; € curioso, criativo, inquieto. Recria a teoria a cada momento.

Questiona e questiona-se. E flexivel, capaz de mudar e adaptar-se as circunstancias. E

comunicativo e extremamente humano, porque vai ao encontro do outro, do homem.

Depende da mobilizagdo da energia espiritual do professor, a possibilidade de
desencadear um movimento de igual amplitude no educando, que lhe possibilite receber e
absorver mais plenamente o que o ensino lhe oferece. Somente através da mobilizagdo dessa
energia € que o professor conseguira transmitir e despertar no aluno o germe dessas tendéncias
basicas, que sdo também inerentes a condigdo de artista, de homem do nosso tempo e podera
educar-se na musica e na arte, e assim, crescer plenamente.

READ (1986: 46), por sua vez, diz que quando educamos, o fazemos para a paz e a
liberdade. Segundo ele essa educagdo so € possivel através da arte, porque este € o iinico meio
ao qual os sentidos se submetem naturalmente: “a arte é uma disciplina que os sentidos
buscam em sua percep¢do intuitiva da forma, harmonia, propor¢do e integridade ou
totalidade de qualquer experiéncia”. Esta disciplina € inata ao ser humano e ndo precisa ser
imposta pelo professor; ela € inerente a crianga e corresponde a previsdo inteligente dos
impulsos e tendéncias na sua individualidade.

A liberdade em educag@o, significa permitir a cada crianga, seguir seu rumo natural de
desenvolvimento e sua forma natural de integragdo. A partir dai, a individualidade pode ser

desenvolvida pela disciplina artistica e a arte infantil sera o passaporte para a liberdade, para a
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frui¢do de todos os talentos, transcendendo a si mesma e para a felicidade verdadeira e estavel
na vida adulta.

Muitas vezes, as pessoas possuem um discurso muito bonito em relagdo as novas
tendéncias e propostas educacionais, assim como sobre as caracteristicas de um ensino de
qualidade, porém, quando observamos sua pratica pedagogica constatamos que aquilo que €
exposto na teoria, quase sempre, ndo se expressa na pratica que continua com as velhas
caracteristicas que sempre carregou e que se mostraram infecundas.

A pratica, que levara a transformagdes na qualidade do ensino, dependera da
preparagdo pedagogica do professor. Ndo se restringe ao dominio do conteudo, mas inclui
interesse, entusiasmo, convicgdo da utilidade daquilo que esta sendo trabalhado e ainda deve
estar plena de intuigdo, numa relagdo de mutua correspondéncia e influéncia. A intui¢do e a
reflexdo irdo iluminar a pratica e elas se alimentardo mutuamente, apoiando-se no
conhecimento dos mecanismos que regem os processos de desenvolvimento, para que possam
atingir com rapidez e eficacia as metas educacionais.

Contudo, isso so sera conseguido com a experiéncia, persisténcia e convicgao de se
buscar o caminho certo, sem deixar de lado a constante analise da pratica, a reflexdo em
relagdo as informagoes e fatos, e a humildade de admitir que se errou e que se deve tentar
outros caminhos ou modificagdes para o seu aperfeigopamento, quando se tornar necessario.
Assim, os professores terdo condi¢gdes de melhorar sempre, conscientizarem-se €
conscientizarem a seus alunos.

A pratica ndo pode ser autoritaria, mas se constitui numa troca entre professores €
alunos. Os professores ndao devem pressupor que os alunos ndo sabem nada e que, nao
aprendem, mas devem aproveitar o que eles ja sabem e o seu interesse para leva-los além. Aos
poucos, o professor vai ajudando a ampliar o repertorio dos alunos e alargando os seus
horizontes. Deste modo, a educagdo se torna uma descoberta ativa, o aprendiz se entrega a ela
como tarefa e o conhecimento vai se tornando parte de seu ser.

A crianga traz consigo uma grande curiosidade, um enorme interesse pela descoberta
em todos os dominios da vida. As atividades apresentadas a crianga devem estar de acordo

com seus interesses ou desperta-los e ainda fazer sentido para ela, caso contrario ela ndo

gostara de executa-las, cansar-se-a facilmente, perdera o interesse e realizara a tarefa
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mecanicamente. Para evitar o desinteresse € necessario que a crianga envolva-se com a tarefa e
que manifeste algum tipo de emogao ou sensibilidade enquanto a realiza.

Segundo READ (1986: 47) nossa civilizagdo esta intelectualizada como um todo
podendo ser esta e a raiz de sua desintegrag¢do. Separa-se inteligéncia da sensibilidade e cria-se
pessoas divididas em muitos pedagos, dando origem a uma falta de unidade individual e
social. A base da unido, segundo este autor, esta na criatividade. “Unimos para criar, e o
modelo da criagdo esta na natureza, e fazemos descobertas e nos conformamos a esse modelo
por todos os métodos de atividade artistica — pela musica, pela danga e pelo teatro, mas
também ao trabalharmos e vivermos juntos, pois, huma civiliza¢do sadia, tudo isso também
sdo artes a partir do mesmo modelo natural ”

Assim, o desenvolvimento se dara na medida em que se utilizar tanto o intelecto
quanto a sensibilidade. A técnica deve ser desenvolvida de acordo com o objetivo de formar o
aluno integralmente. Para tanto, deve ser possivel a ele adquirir um repertorio amplo e
gradual, através de uma intensa exploragdo da realidade circundante, que esteja em estreita
relagdo com a sua pratica e a sua vivéncia. Isso lhe permitira integrar, através de um processo
natural, o individual e o universal.

A 1mpressdo ou sensibilidade e a emogdo sdo sentidos por meio do corpo inteiro.
Quando se inibe qualquer uma dessas reagdes se inibe também a reagdo psiquica
correspondente, e consequentemente os €xitos e fracassos. Sem emogdo a vida psiquica ndo
existe. A sensibilidade deve ser usada para aumentar as capacidades individuais.

“Nas circunstancias imediatas de nossa vida, a busca de quaisquer atividades que
liguem as faculdades sensoriais a habilidades praticas, e que levam a uma aprecia¢do mais
profunda da beleza ou da graga, é obviamente desejavel como antidoto para as doengas
nervosas e fisicas de nossa civilizagao quase que completamente mecanizada (...) A arte é
antes de tudo uma expressao de saiide: ela é exuberdncia, alegria, éxtase (...) A arte é, ou
deveria ser, a qualidade ou virtude sensorial normal em tudo o que fazemos ou fabricamos.
(...) Temos de viver a arte se quisermos ser permeados pela arte. Devemos pintar de
preferéncia a apreciar quadros, tocar instrumentos em vez de ir a concertos, dangar, cantar e

atuar nos mesmos, engajando nossos sentidos no ritual e na disciplina das artes. Entdo, uma

coisa pode comegar a nos acontecer: passarmos a ter influéncia sobre nossos corpos e nossas

almas.” (READ, 1986: 49-52)
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Atualmente, estes fatos colocados por Read passam despercebidos. Na maioria das
escolas, prefere-se ndao deixar fluir a vida sensivel, concentrando-se na emissao pura e simples
de conhecimentos e exigindo que as criangas prestem atengdo e aprendam, quando na
realidade, ndao podem realmente aprender sendo se envolverem com o que estdo fazendo. A
aprendizagem puramente mecanica de uma técnica ou de uma informagdo ndo significa
realmente aprendizagem, e sera sempre um inimigo da expressao em qualquer campo.

GAINZA (1988: 27-28 ) também afirma este ponto de vista: “Para Piaget, o afeto é o
principal impulso motivador dos processos de desenvolvimento mental da crianga. A
afetividade e a inteligéncia sdo indissoliiveis e constituem os dois aspectos complementares de
toda conduta humana.”

Também para HOWARD (1984) a emog@o constitui parte essencial da propria vida. A

formagdo do ser interior e da sua cultura pessoal sdo necessarios para a percepgao da musica,

da arte e de todos os assuntos. E preciso possibilitar as criangas as condi¢des para que elas

possam, por si mesmas, procurar a esséncia das coisas. E dever do professor orienta-las para
que busquem sempre experiéncias e emogdes novas, que enriquegam a sua vida interior,
conhe¢am a si mesmas e as suas responsabilidades, que progridam e aprendam sempre em sua
atividade cotidiana e habitual, assim como, com as quais irdo se confrontar.

Se uma atividade proposta € exterior a uma pessoa, ndo sera suficiente para despertar o
interesse pela sua execugdo. A dedicag@o a esta atividade so sera possivel quando ela despertar
a emogao psiquica. Para que as emogdes sejam despertadas € necessario que a pessoa possa
agir e aprofundar as suas faculdades e interesses.

A sensibilidade faz parte do processo de desenvolvimento e as emogdes alargam as
nossas fronteiras e engrandecem o nosso ser. Sendo assim, o processo educacional ndo pode
desprezar as emogdes e a sensibilidade dos alunos, mas sim, usa-las para melhorar a qualidade
do ensino.

De acordo com GAINZA (1988) a aprendizagem se concretiza com a aquisi¢do,
consciente ou ndo, de uma série de capacidades ou destrezas no campo sensorial, motor,
afetivo e mental e assim a conduta € modificada com base nas experiéncias do sujeito.

Na escola, hoje, na maioria das vezes, articulam-se os conhecimentos ja prontos. Cria-
se um mundo teorico, abstrato, que em boa parte das vezes ndo tem vinculo com a vida dos

estudantes. Ha uma distancia entre o que se fala e o que se faz e entre a teoria e a pratica.
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Assim, o mundo ¢€ fracionado, a emogao excluida e os individuos especializados, em nome de
uma “aquisi¢do de conhecimentos”, chegando-se, em determinados momentos, a produzir a
padronizagdo do pensar e o individualismo. Com isso, separa-se a razdo da emogdo, por
acreditar-se que as emogdes atrapalham o processo produtivo dos individuos.

Os atuais sistemas de educagdo, podem ser descritos genericamente como partitivos,
pois sua tendéncia ndo € para unir mas para dividir. Dividem ao separar as criangas por faixas
de idade e ao decretar que provas podem determinar o direito delas de passar além de um
estagio particular. Os testes irdo determinar o lugar do individuo dentro de cada grupo e tém o
efeito de atirar crianga contra crianga na luta por posi¢des, e de dividir a comunidade em
grupos, acentuando a divisdo social e a desunido. (READ, 1986)

O modelo educacional brasileiro tem se assentado sobre bases utilitaristas e
pragmaticas. Apesar de existir na Lei e ser por ela valorizada, na pratica a educacgao artistica e
as artes estao relegadas a plano secundario e acabam sendo usadas como mais uma imposi¢ao
de valores e modelos alheios ao educando.

Todavia a educagdo, especialmente no campo artistico, ndo € uma atividade “neutra”,
mas implica na expressiao pessoal de valores, sentimentos e significagoes.

O processo educacional atual precisa ser repensado e questionado. A educagdo
tradicional que, pensava o individuo como acumulador e decodificador de informagdes
transmitidas de modo parcial e fragmentado, ndo pode mais ser considerada eficaz. Hoje, a
pessoa deve ser encarada e trabalhada de modo integral, considerando sua afetividade, seus
interesses, senso critico, percepgdes, criatividade, entre outras caracteristicas. A atual
legislagdo brasileira prevé esta mudanga de enfoque e, deve ser discutida a fim de produzir as
necessarias transformagdes na pratica da Arte, na escola.

O processo educacional deve permitir ao aluno ampliar seus referenciais, sua
percepgdo das coisas e dos fatos, suas possibilidades de comunicagdo e reflexdo, além de
construir sua propria visao de mundo.

READ (1986) diz que a educagdo deve promover a integridade pessoal. Deve abranger
a pessoa € 0 grupo e nao enfatizar a pessoa contra o grupo, pois isto seria destruidor. Também

¢ destrutivo o ideal intelectual de educacdo, onde se excluem as questdes de valor e

especificamente os valores morais. A moral tem sido intelectualizada e encarada mais como

uma questdo de julgamento racional que de agdo espontdnea. A unido social ou moral social
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deveria ser o objetivo da educagdo. A chave para a felicidade individual e unidade social é um
certo tipo de educagdo: educagdo para a virtude ou educagdo moral. A educagdo moral, para
ser efetiva deve envolver, em nivel profundo, a imaginagao ou a vida emocional. Nesse tipo de
educag@o € mais importante os meios do que o fim, € uma educagdo nas coisas, na experiéncia
poética, em atividades praticas. SO assim, se recuperara a qualidade de vida perdida e o
entusiasmo, € ndo havera separagdo entre lazer e trabalho, entre arte e industria, profissdo e
recreagdo, jogos e poesia. O ser humano se torna um ser total e celebra a sua forga e
imaginagao.

Isto é possivel ao se trabalhar simultaneamente com varias linguagens e diversas
maneiras de expressao e somente a partir do momento em que professores, diretores, alunos e
todos que estdo de alguma maneira envolvidos com a educa¢do se comprometerem com 0O
andamento desse processo e com a reflexdo sobre o cotidiano pedagogico, a fim de melhorar
sempre.

O ensino ndo deve ser separado da aprendizagem, ambos fazem parte de um mesmo
conjunto. Tanto o professor como o aluno estdo sempre aprendendo e aperfeigoando-se. O
professor € antes de tudo educador e depois professor desta ou aquela matéria e deve ter como
objetivo maior, o desenvolvimento do educando. Ele deve ser um orientador e esta orientagao
deve ser dirigida de maneira que, ele funcione como um mediador entre os alunos e os
conhecimentos, auxiliando-os nas suas dificuldades e possibilitando a construgdo do
conhecimento e de uma visdo propria do universo. O aluno precisa ser visto e trabalhado como
uma pessoa integral e lhe ser garantida flexibilidade para que se expresse e para que possa
ampliar suas referéncias do mundo. O professor precisa estar comprometido com a dindmica
da educagdo e nesse processo deve dar ao estudante a chance de trabalhar com todas as
linguagens: escrita, sonora, dramatica, corporal, expressio artistica, etc.

O fazer pedagogico que se utiliza da arte pode ser um dos principais aliados no
processo de ensino-aprendizagem. Este tipo de educag@o, que € chamada de arte-educagdo,
leva em conta a emog¢do para o desenvolvimento intelectual, trabalha com a sensibilidade em
relagdo ao mundo circundante e se preocupa com O COmO, O porque, para que € o que €

ensinado. Emog¢ao e razdo seguem juntas para a criagdo de um sentido para a vida das pessoas.

O meio pode ser constantemente modificado e construido, pois o homem relaciona varios

objetos, percepgdes e agdes com as quais toma contato, da-lhes forma e imprime sentido as
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suas agoes, construindo o mundo ao seu redor, visando um futuro. Assim, adquire experiéncias
e € da relagdo entre o que o individuo vive e o sentido que ele da a essas experiéncias que se
forma o conhecimento.

De acordo com READ (1986), interesse, concentragdo e imaginagdo sdo palavras-
chaves no processo de educagdo. Sem interesse a crianga nio comega a aprender; sem
concentragdo ndo € capaz de aprender e sem imaginagdo € incapaz de utilizar criativamente o
que aprendeu. Um meio de se conseguir que estes trés requisitos estivessem presentes no
ensino, seria abrir-se um espago, na educa¢do geral, para que a arte pudesse se tornar a base
para qualquer tipo de ensino. Isto seria dar as criangas a oportunidade de desenvolverem uma
atividade e se expressarem, o que ndo provoca meramente uma reforma na educagdo, mas uma
transformag@o na propria vida. A partir disso, a disciplina se torna o resultado da absor¢do da
crianga em sua experiéncia € ndo da imposi¢do do professor. A liberdade torna-se uma
condig@o espiritual, que € um estado de ser ou existir e envolve uma conduta ética.

DUARTE JR. (1986), também acredita que a educagdo deve envolver a crianga em seu
processo. Ele diz que o conhecimento € um jogo dialético entre o sentir € o pensar. Ao
transformar nossas experiéncias em simbolos, abstraimos seu significado e podemos agir em
novas situagdes com base em experiéncias passadas. A abstragdo do significado do conteudo
permite aplica-lo a diferentes situagdes, ocorrendo a aprendizagem. No entanto, nossa mente €
seletiva e sO aprendemos aquilo que percebemos como importante para nossa existéncia.

Portanto, a educagdo que transmite significados distantes da vida do educando ndo produz

aprendizagem. E necessario que os conceitos estejam em conexao com as experiéncias dos

individuos. Aprender € um processo que mobiliza tanto os significados, os simbolos, quanto os
sentimentos, e as experiéncias a que eles se referem.

Arte-educacdo ndo significa a mera inclusdo da “educag@o artistica” nos curriculos
escolares, pois somente este ato ndo garante que ela ira trazer beneficios para os alunos, mas
sera apenas mais uma disciplina entre tantas outras. Ela pretende ser uma maneira mais ampla
de se abordar o fendomeno educacional, considerando-o ndo apenas como transmissao
simbolica de conhecimentos, mas como um processo formativo do ser humano. A educagio
deve ser entendida como uma atividade ludica, fundada na relagdo e no dialogo. E uma
atividade criadora em si mesma, que tem o sentido do jogo, do brinquedo, em que nos

envolvemos prazerosamente em busca de um sentido, que deve fundamentar nossa
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compreensdao do mundo e da vida que nele vivemos. No espago educacional comprometemo-
nos com nossa visdo de mundo, temos nossos pontos de vista, opinides e desejos. Nao estamos
ali apenas para a transmissdo de idéias de terceiros: a relagdo educacional se da de pessoa a
pessoa.

Arte-educagdo € um estimulo para que cada um exprima aquilo que sente e percebe, de
maneira pessoal, e a partir da qual se pode vir a aprender qualquer tipo de conhecimento
construido por outros. Envolve todos os modos de expressdo individual e leva a uma
apreensdo integral da realidade. Na arte-educagdo o que importa € o processo de criagdo e
expressdo e nao o objeto produzido, como se costuma valorizar.

O desenvolvimento, tanto nas artes como em qualquer instancia da vida dos individuos
e da sociedade deve se dar, ndo de maneira “impositiva”, mas sim do modo espontineo.
READ (1986), diz que a questdo principal que se relaciona com os problemas da vida, da
sociedade, da cultura, da arte e da ética, reside no conceito de espontaneidade, esta ligada ao
desenvolvimento espontaneo e a educag@o criativa. Isto porque a mobilidade faz parte da
esséncia da realidade, ndo pertencemos a um mundo de definigdes fixas, destinadas a moldar
as pessoas a um padrdo. O vital vai na dire¢ao do voluntario. Espontaneidade, originalidade de
decisdo, pertencem a esséncia do processo da vida. No entanto, o entusiasmo e a vitalidade em
relagdo aquilo que se faz, depende de uma renovagdo continua da inspirag@o e essa renovagao
deve ter lugar na infancia, a fim de que ndo se dificulte o acesso para a inspirag@o, levando o
individuo a uma inspiragao debilitada e a uma auséncia de espontaneidade.

As artes em geral, privilegiam a espontaneidade, provocam modificagdes em nossa
vida interior, agem no intimo do nosso ser e podem despertar nossas faculdades, que
geralmente permanecem ignoradas e sdo dificeis de se fazerem conscientes, por isso se torna
importante agir nesse sentido.

De acordo com DUARTE JR. (1986: 79), “a arte continua a ser encarada, no interior
da propria escola, como um mero lazer, uma distragdo entre as atividades “uteis” das demais

disciplinas. O proprio professor de arte é visto como “pau para toda obra”, como um

“quebra-galhos”.(...) Nesse sentido faz-se totalmente inocua a disciplina educagcdo

artistica’ ...
A arte é um fenémeno comum a todas as culturas. Ela € a criacdo de uma forma

harmonica que expressa sentimentos de maneira que possamos percebé-los. Seus elementos
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constituintes nao guardam em si qualquer significagdo, mas quando arranjadas numa
determinada estrutura, numa forma, € que se tornam expressivas. Ela nos remete a significados
conceituais, mas ndo os transmite, apenas nos faz senti-los. O artista procura concretizar, nas
formas, aquilo que € inexprimivel pela linguagem conceitual, porém nao exprime apenas o0s
seus proprios sentimentos, mas capta através delas, os sentimentos dos homens de sua época e
lugar, os sentimentos da comunidade humana e as devolve, em forma simbolica, para que as
pessoas se reconhegam nelas.

A experiéncia estética ¢ uma experiéncia de beleza, ¢ uma forma de relacionamento
com o mundo. O objeto é experimentado no ambito dos sentimentos e o prazer da arte provém
da harmonia entre as formas dinamicas dos nossos sentimentos e as formas do objeto estético.
O sentido da obra de arte € dado pelo espectador, que descobre os seus sentimentos nas formas
que lhe sdo dadas e através deles identifica-se com o objeto estético, ficando deste modo, o
sentido da obra de arte em aberto e nascendo da maneira como as pessoas o vivenciam, €
portanto, para ser vivenciado, porque a sua fungdo ndo € de comunicar significados
(conceituais) mas a da exprimir sentidos. Na expressdo artistica, as ambigiiidades e as
multiplas possibilidades de sentido sdo desejadas. Quanto mais sentidos possibilite uma obra,
mais plena ela sera.

A arte estimula a imaginag¢do e a criagdo de novas possibilidades de ser e sentir-se,
rompendo o estreito espago que o cotidiano lhe reserva.

O estilo artistico mescla diversos campos do conhecimento - cientifico, filosofico,
religioso, estético, etc. e encontra na arte a sua expressdo. Assim ao vivenciar a producdo
artistica de sua época, o individuo participa do sentimento que € comum a seus
contemporaneos, pode compreendé-los e deste modo, ao vivenciar as obras passadas, pode
compreender os sentimentos daquela época, podendo até chegar a compreender as
transformagdes ocorridas, ao longo da historia e as culturas de outros povos. Os simbolos
artisticos sdo universais e permitem a quebra das barreiras lingtisticas.

Para que a arte na escola, ndo seja usada como entretenimento, ou seja vista apenas

como um momento de relaxamento ou atividade menor em relagdo as outras disciplinas €

necessario que se descubra o seu verdadeiro sentido e suas reais possibilidades. E preciso

repensar o processo educacional.
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O mesmo ocorre com toda a area das artes: comumente se pensa que a arte € algo que
deve ser estudado e praticado a parte de um esquema de aprendizagem, que ela ndo é
importante e que pouco contribui para a educag¢do das criangas.

Entretanto, os campos das artes sdao muito favoraveis para o despertar e o
desenvolvimento das faculdades, interesses e sensibilidade das criangas para todas as formas
de impressdes do mundo interior e exterior, abrindo novas perspectivas e possibilidades. Isto
porque, o fazer artistico atua sobre as faculdades gerais da crian¢a e pode exercer inimeras
influéncias, em nivel psiquico e fisico. Considerando-se que a crianga realiza estas atividades
por prazer, faculdades podem ser despertadas e generalizadas, pois nas artes a assimilagdo e a
ac¢do sao praticadas a0 mesmo tempo, tornando-as interessantes.

A expressdo artistica mobiliza no individuo emogdes e sentimentos, em diversos graus
em relag@o a aspectos qualitativos e quantitativos, que ao serem expressos, dao ao professor a
possibilidade de trabalhar com aspectos da sua personalidade.

Quando esta expressao € diversificada e livre, leva a um contato com grande nimero
de informagdes que suscitam diversas reagdes no individuo e isto, possibilita uma abordagem
mais criativa dos fatos, o conhecimento e exploragdo de varios assuntos, portanto, permite ao
sujeito se conhecer e conhecer o mundo.

Segundo GAINZA (1988), o aspecto quantitativo € importante na expressao artistica,

uma vez que compreende o volume de energia psicofisica mobilizada e a quantidade de areas

ou niveis pessoais comprometidos na a¢do expressiva (aspectos corporais, afetivos, metais e
sociais). Se toda expressao parcial €, sem duvida, comunicagdo, apenas a expressao integral é
sinonimo de arte, sendo que essa integragao € um ponto de referéncia para o qual orientam-se
0s processos e a atividade artistica em geral.

Por ser a arte a concretizagdo dos sentimentos em formas expressivas ela se constitui
num meio de acesso a dimensdes humanas ndo passiveis de simbolizag@o conceitual. Através
da expressio através da arte somos levados a conhecer melhor nossas experiéncias e
sentimentos, que sdo vivenciados, sem tentar traduzi-los em palavras. Por conseguinte, € uma
maneira de despertar o individuo para que dé maior aten¢do ao seu proprio processo de sentir e
amplie o conhecimento de si proprio através da descoberta dos padrdes e da natureza de seu
sentir, pois encontra nas formas artisticas, simbolizagdes para seus sentimentos. Por outro

lado, além de ser um meio de acesso aos sentimentos, também possibilita o desenvolvimento
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destes: a convivéncia com os simbolos da arte refina os sentimentos e conduz a familiaridade
com os simbolos do sentimento, propiciando o seu aprimoramento. As emogdes s3o
estimuladas a se expressarem, a vibrarem frente a simbolos que lhes sejam significativos. A
arte ¢ ainda um fator de agilizagdo de nossa imaginag¢do, pois na experiéncia estética, a
imaginagdo amplia os seus limites ultrapassando as barreiras e deixando de lado a valorizagio
somente daquilo que € concebido racionalmente. Quando, na escola, se reproduz aquilo que ja
existe, os educandos ndo tém oportunidade de elaborar sua visdo de mundo, a partir de suas
proprias percepgdes e sentimentos. Através da expressao pelas arte pode-se, entdo, despertar a
aten¢do de cada um para sua maneira particular de sentir, sobre a qual se elaboram todos os
Outros processos racionais.

E necessario se recuperar, no interior das escolas, a expressdao pessoal - tanto por parte

dos alunos, quanto dos professores. E preciso superar o medo de ir contra os padrdes oficiais

Impostos e ndo se priorizar os conhecimentos intelectualizados, mas a criagdo e reflexdo.

Na criagdo opera a imaginagdo, através da qual o homem, juntamente com a
linguagem, ordena o mundo numa estrutura significativa. A imaginagdo esta presente mesmo
nos atos mais simples do cotidiano. E, € através dela que o homem, situa a agdo num mundo
que estende os seus limites para além do imediatamente presente e da materialidade das
coisas. O ato criativo mobiliza a razdo, a esfera logica e envolve também sentimentos,
vivéncias, valores e emogdes. Ao se criar ocorre uma movimentagdo dos nossos sentimentos,
que vao sendo confrontados, aproximados, fundidos, para posteriormente serem simbolizados,
transformados em formas que se oferegam a razio, ao pensamento.

Quando se usa somente a cOpia e a imitagdo de trabalhos alheios pode ocorrer a
inibi¢do da expressdo criadora, pois a crianga pode tomar como certos os valores, experiéncias
e modos de expressao ali contidos, e que muitas vezes nio sio condizentes com 0s seus ou nao
dizem respeito as suas experiéncias. Para a realizagdao da educagdo através da arte deve se
estimular a expressao dos sentimentos, sentidos e experiéncias.

O ato criador € um ato de coragem, pois ndo aceita o estabelecido, propde uma nova
visdo, uma nova ordem, uma nova correlagdo de forgas. Precisamos de um comprometimento
humano e pessoal com a educagao.

Ao se deixar que o individuo explore livremente a arte e a musica e descubra suas

proprias formas de expressdo, as regras, os materiais, os estilos, abrem-se novas perspectivas
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em relagdo a criatividade e possibilita-se que o julgamento apreciativo e a critica de si mesmo,
do seu trabalho e do trabalho dos outros, se desenvolvam através dos éxitos e acertos. Deste
modo, a integragdo de diversas formas de comunicagdo e expressdo contribuem para o
processo de ensino-aprendizagem.

Segundo READ (1986: 89-92), a educag@o tem uma natureza pratica. N3o se trata de
adquirir conhecimentos ou acumular fatos, mas tem a ver com o corpo, € uma cultura fisica
que produz a exceléncia do espirito. A livre pratica da arte € algo que faz valer a pena viver.
Essa pratica, que tem a possibilidade de arranjar livremente e é construida em momentos de
inspira¢ao, deve obedecer instintivamente as leis estéticas; e se constitui em um método de
educagdo que se fundamenta na virtude e na moralidade, necessitando assim, de disciplina.
Para ele, “a disciplina é um ramo da aprendizagem e o que é aprendido constitui um ritual
positivo, um controle ritualistico dos movimentos do corpo e dos focos de atengao (...) O valor
da disciplina reside na liberdade que confere. Ndo se trata meramente de um mecanismo que
libera a inspiragdo (...) ela assegura que a inspiragdo assim liberada possa fluir com
Jacilidade por varios canais — que a mente como o corpo, possa agir com presteza,
moderadamente e com precisdo (....) e podemos, pelo exercicio, estabelecer uma associa¢do
inevitavel entre forma fisica e forma ética, sendo a transigdo efetuada por exercicios estéticos,
que sdo em parte fisicos e em parte espirituais.”

Sendo assim, € possivel entender que o fazer pedagogico que se utiliza da expressdao
artistica, possa proporcionar ao individuo uma educagdo estética, moral, ética e espiritual.
Possa levar a liberdade, a expressdo e a disciplina, procurando tornar o individuo sensivel e
receptivo ao fendmeno artistico, além de auxiliar e instrumentalizar os processos espontaneos

e naturais de desenvolvimento, ao longo de toda a vida da pessoa e diante da enorme

diversidade de circunstancias, de carater interno ou externo, com as quais ela ira se deparar. E

algo agradavel para a maioria das pessoas e pode fazer parte do processo de ensino-
aprendizagem nas escolas, algo interessante e proveitoso para as criangas, tornando-se um
poderoso meio de conscientizagio e desenvolvimento dos sentimentos humanos,
proporcionando a educagdo e o desenvolvimento através das artes.

Tendo em vista as consideragdes acima sobre o valor da arte na educagao e as
informagdes do capitulo anterior sobre o desenvolvimento infantil, foi desenvolvida uma

pesquisa com criangas com idade entre sete e dez anos de idade, utilizando-se a metodologia
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da pesquisa participante para trabalhar com elas conceitos de um periodo historico da arte,

mais especificamente o Impressionismo, com o objetivo de investigar cientificamente se

fatores externos (relacionados com a arte) podem influenciar no desenvolvimento do
pensamento e das formas de expressdo dessas criangas.

A pesquisa vai apresentada a seguir.
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3. A PESQUISA

Apos o estudo sobre as teorias do desenvolvimento infantil, sobre a aquisi¢do de
conhecimentos e do papel da arte na educagao foi realizada uma proposta pratica de trabalho,
que teve como tema o Impressionismo. Esta etapa do trabalho foi realizada junto aos alunos
das terceiras séries do primeiro grau, numa escola da rede privada de ensino: Colégio Santo
André, no municipio de Jaboticabal, Estado de S@o Paulo. Este municipio possui
aproximadamente 70 mil habitantes, esta localizada na regido norte do Estado e sua maior
fonte de renda € a cana-de-agucar.

Esta escola pertence a rede privada de ensino, existe ha oitenta e trés anos e atende a
mil e quatrocentos alunos, no geral, e destes, quatrocentos cursam da primeira a quarta série

do primeiro grau. E coordenada por religiosas de Santo André; oferece aulas somente no

periodo matutino, para alunos de pré-escola, primeiro e segundo graus. A tarde fornece

atividades extra curriculares, como aulas de refor¢o e atividades esportivas. A escola possui
para os alunos de primeira a quarta série do primeiro grau, sala de artes, saldo para
apresentagdes, quadras esportivas, sala de musica, de video, de mapas e biblioteca infantil.
Proporciona aulas de arte, de musica, de filosofia, bem como atividades outras, desenvolvidas
na biblioteca, incluidas no seu programa curricular e também aulas opcionais no periodo
vespertino. Costuma ainda, trabalhar datas comemorativas, realizar festas tipicas e Feira do
Livro. As datas tipicas e comemorativas sdo trabalhadas nas aulas de arte, musica e biblioteca,
em que se preparam exposigdes, festas, apresentagdes, com os trabalhos realizados pelas
criangas, para estudo e reflexdao sobre estas datas. A Feira do Livro € realizada a cada dois
anos e consiste na exposi¢do de livros por parte dos editores, exposi¢do de trabalhos realizados
pelas criangas, nas aulas na biblioteca e integragd@o com outras escolas. Antes desta feira, em
cada classe, as criangas realizam também um trabalho com um livro que uma das editoras vai
expor (este trabalho também € mostrado na feira. Também sdo chamados escritores ou pessoas
ligadas a produgéo de livros para darem palestras e oficinas sobre os livros ou sua construgao.
As criangas vao para a biblioteca infantil uma vez por semana. As classes sao divididas
em duas turmas: metade vai para a aula de biblioteca e a outra metade fica na sala de aula com

a professora da turma. Nas aulas de biblioteca elas retiram um livro para ler, de acordo com
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sua preferéncia, devolvendo na semana seguinte, quando retiram um novo livro. Realizam
também atividades como: escrever historias e poesias, montar pequenos livros elaborados por
eles, que incluem a historia e as ilustragoes, Iéem historias durante as aulas e fazem desenhos,
pinturas ou redagdes sobre o tema lido, discutem as historias, elaboram cartazes, fazem
trabalhos integrados com reportagens de jornal. Nas aulas de musica sdo preparadas musicas
para serem apresentadas em festas da propria escola ou fora dela. Trabalham também musicas
ligadas a cultura brasileira. Para as aulas de artes, a professora elabora projetos especificos
para cada série, que incluem estudos dos pintores, trabalhos artesanais, releitura de obras de
arte, exposi¢do de trabalhos e debates. Para este trabalho sido usadas fichas dos assuntos a
serem tratados, video, slides e trabalho com cores. Nas aulas de filosofia as classes ndo sido

divididas. A professora trabalha em circulos com toda a turma; conta historias para as criangas

e elas debatem sobre o assunto, com a intengio de leva-las a aprender a argumentar. A tarde,

em relagcdo as artes, esses alunos podem se dedicar a preparacdo de pegas teatrais, festas
comemorativas, exposi¢des de trabalhos artisticos, coral e banda.

A escolha desta escola foi baseada no fato de que esta € uma escola tradicional do
municipio, com muitos anos de experiéncia em ensino, € especialmente porque oferece aos
alunos aulas de arte, musica, filosofia e biblioteca infantil, o que raramente ocorre em escolas
estaduais. Estes fatores sdo considerados, a principio, como importantes para a formagdo das
criangas, como contribuintes para uma melhor preparagdo das mesmas e também para que
pudessem melhor entender os conteudos a serem passados durante este trabalho.

O contato com a escola foi realizado da seguinte maneira: inicialmente, o trabalho foi
proposto para a diretora e para a coordenadora pedagogica de primeira a quarta série do
primeiro grau. Foi apresentado como um curso a ser dado as criangas, a faixa etaria a ser
trabalhada, a duragdo e os objetivos. Foi deixado claro também que fazia parte de um trabalho
de mestrado. A proposta inicial era que o curso fosse dado a tarde, uma vez por semana. No
entanto, a diretora disse que as criangas ja tinham outras atividades neste periodo, dentro e
fora da escola, e que por isso, ndo seria possivel conciliar os horarios para que elas viessem a
tarde toda para o curso. Ela achou que o trabalho seria valido e propds que fosse feito no
periodo regular de aulas, no decorrer da disciplina de artes. O periodo reduzido de tempo
(duragdo de tempo da aula de artes que as criangas ja possuiam) foi aceito porque a intengao

inicial era fazer um trabalho cujos resultados pudessem ser utilizados por professores, dentro
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das escolas, e deste modo, seria interessante tentar fazer o trabalho de acordo com o tempo que
esses professores tém atualmente para trabalhar, apesar de estar consciente que este ndo seria o
ideal (o ideal seria que as escolas pudessem oferecer tempo ilimitado e diversidade de assuntos
para o trabalho com artes, para que as criangas pudessem trabalhar de acordo com o seu ritmo,
e dedicando-se a atividades de acordo com o seu interesse e escolha).

Com o consentimento da diretora e da coordenadora, a professora de artes foi
procurada. Na segunda parte do trabalho (segundo periodo) foram procuradas também as
professoras de outras disciplinas, que ndo a de artes, porque o trabalho foi desenvolvido em
sala de aula comum. As professoras concordaram que fosse feito o trabalho no periodo da sua
aula. A partir dai, foi marcado um primeiro dia de contato com os alunos. Neste dia, foi
exposto para as criangas de todas as turmas: quem era a pesquisadora, o que fazia, o trabalho
que seria feito com eles, a duragao e o que seria feito com os trabalhos produzidos por eles. A
partir dai foi pedida a colaboragdo deles e questionado se eles gostariam ou ndo de participar
da pesquisa. O mesmo procedimento foi repetido, tanto para o primeiro como para o segundo
periodo de trabalho; e tanto para os alunos como para os professores. Como todas as criangas
aceitaram, e todas as professoras permitiram o uso de suas aulas, a pesquisa teve
prosseguimento.

Os alunos da escola escolhida fazem parte da classe média e média-alta da cidade de
Jaboticabal. Foram escolhidos de acordo com a idade e a série que estavam cursando. Foi
estabelecido que as criangas que participariam da pesquisa deveriam ter entre sete e dez anos
de idade e essa faixa etaria foi encontrada, nesta escola, na terceira série do primeiro grau.

O estabelecimento dessa faixa etaria foi feito devido ao fato de que as criangas com
essa idade, segundo Piaget (1980), provavelmente estariam na fase operacional concreta de
seu desenvolvimento e seu desenho também apresentaria caracteristicas do realismo
intelectual. Além disso, nesta fase do desenvolvimento as criangas apresentam desenhos com
caracteristicas bem especificas e de facil reconhecimento, o que possibilita a delimitagdo mais
eficaz do que o esperado e o que poderia ter aparecido em seus desenhos devido a influéncia
externa.

Usou-se também como referéncia a teoria de Lowenfeld (1952 e 1977) sobre a

representagdo grafica infantil nesta idade. O estabelecimento da faixa etaria € importante,

neste trabalho, pois o objetivo do mesmo, era estudar se a interferéncia externa modifica,
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acelera ou antecipa o desenvolvimento do pensamento e das formas de expressdo grafica das
criangas, o que se pode verificar através da analise dos aspectos presentes na representagao
grafica das criangas. Para isso, era necessario que elas estivessem numa fase determinada de
seu desenvolvimento, a fim de que os resultados obtidos pudessem ser comparados com os
esperados para aquela determinada faixa de idade ou periodo do desenvolvimento.

Os dados sobre representagdo grafica e desenvolvimento infantil a serem comparados
foram tirados das teorias de Piaget e Lowenfeld, pois estes pesquisadores sdo reconhecidos
academicamente como importantes na area do desenvolvimento infantil.

Devido ao estabelecimento desta faixa de idade para o trabalho, e por se saber que
nesta faixa etaria, segundo Piaget e Lowenfeld, as criangas estdo numa fase de
desenvolvimento operacional concreto (portanto necessitam de uma base concreta para
poderem entender as informagdes com as quais tomam contato) seria necessario que o periodo
da arte a ser trabalhado com elas, apresentasse também imagens perceptiveis e que nao
fugissem completamente a realidade concreta; as imagens a serem apresentadas deveriam ter
algum elo com as coisas que as criangas sabem que existem. Além disso, o periodo da arte a
ser trabalhado deveria possuir caracteristicas claras, facilmente reconheciveis € que nido se
confundissem com as caracteristicas especificas do desenho de criangas com a faixa de idade a
ser trabalhada, a fim de que, os alunos pudessem reconhecer as caracteristicas das obras e caso
representassem em seus desenhos essas caracteristicas percebidas, estas nao se confundissem
com as caracteristicas proprias de representa¢des graficas infantis da idade que estava sendo
trabalhada.

Sendo assim, se detalhes das obras apresentadas as criangas aparecessem nos seus
desenhos, estas indicariam que as criangas perceberam as caracteristicas e foram tocadas pelas
obras. Isto porque, ainda segundo os dois autores citados, as criangas possuem caracteristicas
especificas de representacdo grafica condizentes com cada fase de seu desenvolvimento e
mudam estas caracteristicas quando ha um ganho qualitativo em seu desenvolvimento ou
quando elas foram tocadas por alguma experiéncia, que as fizeram mudar ou acrescentar algo
a sua representacao.

A partir destas consideragdes procurou-se um periodo da arte que pudesse cumprir

estes requisitos. O periodo escolhido foi o Impressionismo porque as obras deste periodo

apresentam cenas cotidianas da época em que foram executadas, que podem ser reconhecidas
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pelas criangas, como algo possivel de acontecer, ou que ja existiram algum dia, portanto, ndo é
algo irreal, mas algo que poderia fazer parte da realidade concreta. Além disso, as
caracteristicas das obras Impressionistas sao bem definidas e faceis de perceber.

JANSON (1992: 620-623) ao falar sobre os artistas do Impressionismo e de sua pintura
nos diz sobre as caracteristicas e principios desse movimento. Ao falar de Manet afirma “ uma
prerrogativa do pintor: combinar quaisquer elementos que lhe agradem para a obten¢dao de um
efeito meramente estético. (...) Ou por outras palavras, o mundo da pintura obedece a leis
naturais diferentes das que governam a realidade quotidiana e o pintor deve ser mais fiel a sua
tela que ao mundo exterior. (...) sua obra atesta uma dedicacdo de toda a vida a pintura pura —
a convicg¢ao de que as manchas e a cor, € nao o que elas representam, constituem a primeira
realidade do pintor. (...) técnica, ampla e aberta, a preocupagdo com valores da luz e da cor.
(...) Manet rejeita todos os métodos criados desde o tempo de Giotto para transmudar uma
superficie plana em espago pictorico.” Com relagdo a Monet diz: “O que provocou esta
revolu¢do da mancha de cor? Nao o sabemos e o proprio Manet decerto nao lhe previu as
implicagdes. Tudo leva a crer que ele sentiu uma urgéncia de criar um novo estilo como
resposta ao desafio da fotografia. (...) Monet tinha adotado a concep¢do de pintura de Manet e
aplicou-a a paisagens realizadas ao ar livre. O Rio de Monet ¢ inundado por uma luz tao

brilhante que os criticos conservadores se queixaram que lhes feria a vista, nesta rede

cintilante de manchas de cor, os reflexos da agua sao tao reais (....) - Ultima fase de Monet -

Cerca de 1890, dedicou-se a pintar séries de quadros representando o mesmo assunto em
diferentes condig¢des de luz e atmosfera (...) se centrava nos efeitos da luz colorida, sem nunca
se aventurar na fantasia subjetiva.” Com relag@o a Renoir diz: “Cena do mundo do espetaculo
— saldes de danga, cafés, concertos, o teatro — foram assuntos preferidos dos pintores
impressionistas (...) o jogo multicores de luz e sombra, irradiam um calor humano de todo
encantador...” Sobre Degas diz: Muitas de suas melhores obras foram executadas a pastel,
meio que exercia sobre ele forte atragao, dado que lhe permitia obter simultaneamente efeitos
de trago, tonalidade e cor, técnica flexivel de que é um bom testemunho a Prima Ballerina.”
LEICHT (1945: 480 - 484), em relagao aos pintores Impressionistas, afirma que:
“Naquelas imagens estavam presentes o pulsar do tempo, seu ritmo, sua aguda capacidade de
observagdo. Mostravam a paisagem tal como era de relance, ao se atravessa-la nos novos e

papidos meios de comunicagdo ou como podia ser fixada pela nova técnica da fotografia,
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inventada no meio tempo, ou ainda banhada por luz clara, de inicio deslumbrante, que a
eletricidade tornara real. (...) Pintava-se o trem de ferro, o navio a vapor, a superficie do mar.

(...) Esses artistas viram o mundo com novos olhos e isso, bem como a técnica moderna que a

seguir empregaram, os torna precursores diretos das coisas que estavam por vir. (...) Essa

nova arte, de inaudida intensividade de cores, teve o efeito de uma revolugido e em toda a
Europa sobrevieram violentos debates a seu respeito. (...) Para eles, luz, ar e cor eram tudo e
o modelo bem pouco lhes significava.”

MATHEY (1976: 7-8, 51, 215-216) diz sobre o Impressionismo e seus pintores:
“Reconhecendo que as regras académicas eram convengdes tinham se libertado delas e haviam
tentado construir um mundo interior livre e dindmico. Afirmando o primado da luz, renovaram
a nogdo da forma pictorica, ela propria condicionada a cor. Isso exigia novas técnicas, mas
uma linguagem tanto mais simples e imediata quanto mais significativa. (...) A necessidade
de traduzir as vibragdes em mutagdo constante, da luz e da agua, implicava, com efeito, uma
técnica propria, toques rapidos, pontos, virgulas vivas e brilhantes. (...) Foram eles que,
depois de séculos de pintura em que os “grandes assuntos” eram a estrutura dos quadros,
compreenderam que havia uma arte pela arte, uma real beleza nos objetos mais modestos e
mais simples. Compreenderam, em especial, que a cor de um objeto era mais importante do
que o proprio objeto. (...) Foi uma revolugdo e o comego de uma libertagéo total que permitiu
aos pintores modernos, atuais, desenvolverem a arte da imaginagdo em vez da arte da
imitag@o. A cor, também ela, foi libertada, isto €, antes da época moderna, um vermelho, por
exemplo, s6 podia existir no espirito ligado ao objeto, um tecido, um corpo humano. Os
modernos libertaram a cor, e um vermelho puro, um azul, um verde, sdio agora uma
“realidade” em si mesmos. Isto permitiu o nascimento da arte abstrata. (...) Ha daqui em
diante um “novo realismo” fora da copia e da imitagdo da natureza. (...) Libertaram o
instinto, libertaram a cor e a forma. Apesar dos seus erros, das suas contradi¢gdes, dos
preconceitos aos quais permaneciam ainda ligados, deram a sensagao, e depois ao sentimento,
enfim, a idéia, a sua expressdao especifica, independente da expressio visual e da sua
representacdo. Nao € uma pequena vitoria. Eles encontraram a beleza dos mundos invisiveis.
Eles reconheceram a luz perdida”™.

Essas caracteristicas do Impressionismo, que incluem expressao através de manchas de

tinta, cores e luzes; paisagens e cenas comuns a €poca representada, sdo caracteristicas que
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nao aparecem comumente nos desenhos infantis de criangas com idade entre 7 € 10 anos;, e
por isso, na analise da representagdo infantil, facilitariam a sua ndo confusdo com a expressao
grafica comum nesta faixa etaria.

Artistas ou movimentos historicos da arte brasileira ou contempordanea foram
aventados para utilizagdo na experiéncia. Todavia, muitas das caracteristicas expressas em
obras como as de Tarsila Amaral, Miro, Kandinsky, entre outros, podem aparecer como
caracteristicas muito proximas as que constam da expressdo grafica infantil, o que dificultaria
a identificagdo da interferéncia ou ndo de fatores externos sobre o pensamento e formas de
expressdo das criangas, que € o objetivo deste trabalho.

Um outro fator para a escolha do Impressionismo € que, este movimento foi importante
dentro da historia da arte, pois marcou um grande passo da saida dos ateliers de pintura para a
representagdo de cenas ao ar livre, foi também inicio de um rompimento com a pintura
classica, o que possibilitou e incentivou o nascimento de outros movimentos posteriores que
quebraram totalmente as tradigdes artisticas anteriores; fatos estes que tornam o conhecimento
e reconhecimento deste movimento, importante como um acréscimo de cultura para as

criangas.

E claro que, o objetivo neste momento, para este trabalho, ndo ¢ ensinar a historia da

arte para as criangas em tao pouco tempo, mas considero que este primeiro contato com essas
obras € interessante, para desenvolver e agucar a curiosidade desses alunos, para saberem mais
sobre o0 assunto, ou mesmo como um primeiro contato com obras de um periodo, que eles nem
imaginam existir. Serve também como forma de contato com a época em que as obras foram
feitas, seus costumes e suas paisagens, levando a um enriquecimento de conhecimentos. Além
disso, a minha intengdo era verificar se a interferéncia externa modifica, acelera ou antecipa os
aspectos presentes na representagdo grafica infantil. Para isto, o Impressionismo se adequava
bastante bem, porque as criangas de sete a dez anos (idade das criangas escolhidas para
participarem do trabalho), possuem caracteristicas definidas de representa¢do grafica, de
acordo com os autores tomados como base para este trabalho: Piaget e Lowenfeld, assim como
o Impressionismo, também possui caracteristicas definidas de representagdo grafica, que por
sua vez, ndo coincidem com as das criangas. Sendo assim, seria possivel identificar se a
interferéncia, através da apresentacao deste periodo da arte, se manifestaria nos desenhos das

criangas.
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Para se trabalhar este tema escolhido com a faixa de idade dos alunos que foi
determinada, ndo se poderia trabalhar da maneira habitual como os professores costumam
fazer. Era preciso se estabelecer uma maneira de trabalho que envolvesse os alunos no
assunto, para que eles ndo dispersassem, se interessassem por buscar conhecer o periodo e as
obras.

Para isso resolveu-se usar predominantemente a pesquisa qualitativa, de natureza
descritivo exploratoria, com alguns componentes de pesquisa-agdo, participante, de exploragdo
e descri¢do. Nesta pesquisa, o pesquisador e os pesquisados participaram na coleta dos dados.
Optou-se por procurar envolver as criangas no assunto, agu¢ando-se sua curiosidade sobre o
periodo e as obras. Assim, utilizou-se perguntas feitas pelo experimentador que chamassem a
ateng¢ao das criangas para as caracteristicas das obras e do periodo em que foram feitas. A
maneira como se trabalhou e os materiais usados serdo detalhadas mais adiante.

Segundo CHIZZOTTI (1995: 77-81) os pesquisadores que adotam a pesquisa
qualitativa dedicam-se a analise dos significados que os individuos ddo as suas agdes no meio
em que vivem, a compreensdo do sentido dos atos e das decisdes dos atores sociais ou dos
vinculos das agdes particulares com o contexto social em que estas se ddo. Estes cientistas
optam pela descrigdo do homem em um dado momento, em uma dada cultura; captam
aspectos especificos dos dados e acontecimentos no contexto em que acontecem. Para ele, “A
abordagem qualitativa parte do fundamento de que ha uma rela¢do dindmica entre o mundo
real e o sujeito, uma interdependéncia viva entre o sujeito e o objeto, um vinculo indissociavel
entre o mundo objetivo e a subjetividade do sujeito.(...) O sujeito-observador € parte integrante
do processo de conhecimento e interpreta os fendmenos, atribuindo-lhes um significado. O
objeto ndo € um dado inerte e neutro; esta possuido de significados e relagdes que sujeitos
concretos criam em suas a¢des.” Neste tipo de pesquisa “o problema decorre de um processo
indutivo que se vai definindo e delimitando na exploragdo dos contextos: ecolégico e social,
onde se realiza a pesquisa; da observagdo reiterada e participante do objeto pesquisado, e dos

contatos duradouros com informantes que concebem esse objeto e emitem juizos sobre ele.

(....) A identificagdo do problema e sua delimitagdo pressupdem uma imersdo do pesquisador

na vida e no contexto, no passado e nas circunstancias presentes que condicionam o problema.
(...) A delimitagdo € feita, pois, em campo, onde a questdo inicial é explicitada, revista e

reorientada a partir das informagdes da pessoas ou grupos envolvidos na pesquisa.”
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Neste tipo de pesquisa, “os dados sao colhidos, iterativamente, num processo de idas e
voltas, nas diversas etapas da pesquisa e na interagdo com seus sujeitos. (...) No
desenvolvimento da pesquisa, os dados colhidos em diversas etapas sdo constantemente
analisados e avaliados. (Chizzotti, 1995: 89-90)”

Ainda segundo este autor, um dos instrumentos de coleta de dados na pesquisa
qualitativa € a observagdo participante, que € obtida por meio do contato direto do pesquisador
com o fendmeno observado, para recolher as agdes dos atores em seu contexto natural. Este
tipo de observagao pode visar a descrigdo dos componentes de uma situagdo: os sujeitos, o
local, as circunstancias, comportamentos. O observador pode participar em intera¢do constante
em todas as situagoes.

No entanto, no caso especifico desta pesquisa, ndo houve apenas a observag¢do, mas o
pesquisador participou da pesquisa, elaborou, propds e ministrou as atividades e colheu os
dados a partir da convivéncia e execugdo das atividades com os pesquisados.

Assim, levou em conta alguns aspectos da pesquisa participante quando da énfase a
produgdo coletiva do conhecimento, a participagdo ativa das pessoas pesquisadas. A
investigagao € organizada em torno de ag¢des planejadas e objetivos definidos, mas os
procedimentos nao sdo rigidos; mudam a partir de reflexdes e a medida em que a pesquisa
avanga, dependendo da agdo e reag@o dos participantes.

Segundo BOTERF (1987: 52), “ndo existe um modelo unico de pesquisa partipante,
pois trata-se, na verdade, de adaptar em cada caso o processo as condig¢oes particulares de
cada situa¢do concreta (os recursos, as limitagdes, o contexto socio-politico, os objetivos
perseguidos, etc.).”

Ainda de acordo com este autor, com relagdo as formas de trabalho pedagdgico, ele

cita trés tipos (autor cita baseado em Marcel Lesne*): 1) de tipo transmissiva; 2) de tipo

iniciativa; 3) de tipo apropriativa. Ele diz que a pesquisa paricipante oscila entre o segundo € o
terceiro tipo e portanto, teria as seguintes caracteristicas principais: concebe a educagdo como
um processo de apropriagdo do conhecimento por parte das pessoas em formagdo, concebe o
pesquisador como um interventor que informa, mas evita orientar os resultados das discussdes;
os pesquisadores organizam situagdes estimulos, que servirdo para o desenvolvimento das
agoes educativas; utiliza o saber, as potencialidades e os recursos do grupo; privilegia os

progressos do educando; avaliagdo dirige atengdao especial aos aspectos qualitativos do
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processo de pesquisa e de seus resultados; busca relacionar as atividades educativas com as
atividades concretas das pessoas pesquisadas; o real € apropriado através do conhecimento e
da agdo, a fim de realizar uma unidade dialética entre teoria e pratica.

E, de acordo com TOULMIN (1992: 91-92) interpreta a compreensio como um
processo que ocorre basicamente numa situagao de convivéncia social. Foi empregada como
forma de resolver problemas praticos em diversas areas, entre elas na educa¢do, sendo a
observagdo participante fundamental. Segundo ele: “Um dos pressupostos da pesquisa
participante € o de que a convivéncia do investigador com a pessoa ou grupo estudado cria
condigdes para que o processo de observagao seja conduzido e dé acesso a uma compreensao
que de outro modo ndo seria alcangavel.” Entretanto, o éxito em descobrir interliga¢des
significativas, vai depender de qualidades proprias (sensibilidade pessoal, acuidade intelectual,
capacidade de identificagdo empatica etc.).

Também leva em conta alguns componentes da pesquisa-a¢gdo como: 0s sujeitos nao
sao considerados como passivos, havendo interagao entre pesquisador e as pessoas implicadas
na situagdo investigada. Os sujeitos participam da constru¢dao do conhecimento. O modo de
funcionamento do grupo deve ser respeitado. O pesquisador ndo deve se considerar o detentor
do conhecimento para que possa compreender o pesquisado. O pesquisador deve realizar uma

constante reflexdo critica sobre as implicagdes teoricas e metodologicas de sua intervengao e

do processo de pesquisa-agdo e utilizando-se do saber do grupo, de suas possibilidades,

dificuldades e recursos para a reelaboragdo da etapa posterior do trabalho, privilegiando os
aspectos qualitativos do processo de pesquisa e buscando a relagdo entre as atividades
educativas e de pesquisa e as atividades concretas das pessoas pesquisadas, a fim de realizar a
unidade dialética entre teoria e pratica.

Tendo estabelecido todos os parametros que norteariam a pesquisa (escolhida a escola,
os alunos, o periodo da arte e 0 método a serem trabalhados), foi iniciada a coleta de dados.
Para obter os dados de analise, a pesquisa foi dividida em duas etapas ou periodos: entre
outubro e novembro de 1997 (Primeiro periodo) e fevereiro e margo de 1998 (Segundo
periodo).

O trabalho foi dividido em duas etapas para que se pudesse obter maior quantidade e
qualidade dos dados, visto que estes dados seriam colhidos em duas ocasides diferentes, com

turmas de criangas diferentes, com bagagens culturais e conhecimentos distintos. Um outro
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motivo para se realizar dois periodos foi que no primeiro periodo, as sessdes foram feitas na
sala de artes, com todo os materiais de pintura disponiveis (tintas de varios tipos, pincéis, colas
coloridas, gliter, etc.). Estes recursos nao estiveram disponiveis para as criangas do segundo
periodo, pois ponderou-se que em escolas publicas, geralmente as criangas ndo possuem salas
de artes para trabalhar, realizando suas aulas de educagdo artistica na mesma sala, onde sdo
ministradas as outras disciplinas do curriculo; e também, na maioria das vezes, ndao possuem
tintas a sua disposi¢do, usando apenas lapis de cor e giz de cera para a sua expressao artistica.
Deste modo, as sessoes feitas no segundo periodo foram realizadas em sala de aula comum, no
periodo que seria destinado para as aulas de outras professoras, que ndo a de artes, com a
devida permissdo destas, e as criangas somente puderam utilizar lapis de cor, giz de cera, lapis
preto, borracha e régua.

O fato de se utilizar outros materiais, que sa30 muito mais comuns, as criangas terem a
sua disposi¢ao, para a sua expressdo, seria um dado interessante a ser verificado, no momento
da analise, como um outro fator interveniente; poderia ainda, ser analisado se o material mais
comumente utilizado nas escolas, influencia ou ndo a expressdao das criangas, em compara¢ao
com o outro grupo, haveria a possibilidade de se comparar os dados do primeiro periodo com
os do segundo periodo, pois ha uma pequena diferenga de idade e, portanto, de conhecimentos,
ha também uma diferenga dos materiais oferecidos para a expressdo, entre as criangas do
primeiro e do segundo periodo. No dia-a-dia, as professoras deverdo lidar com essas situagoes
(falta de material ou espago adequado para se trabalhar), sendo importante observar se estas
condigdes sdo adequadas ou mesmo possiveis de se trabalhar com tais temas.

Assim, levando-se em conta todos estes fatores, ficou estabelecido que o trabalho seria
realizado em dois periodos, sendo que o primeiro periodo foi feito, com 6 turmas de alunos,
entre 27 de outubro e 28 de novembro de 1997 e o segundo periodo foi feito, com 4 turmas,
entre 16 de fevereiro e 20 de margo de 1998.

As criangas que participaram do trabalho, em ambos os periodos, cursavam a terceira

série do primeiro grau e possuiam entre sete e dez anos. Entretanto, convém reforgar que as

criangas do segundo periodo de trabalho, ndo sdo as mesmas participaram da pesquisa, no

periodo de outubro e novembro de 1997, visto que, as criangas do primeiro periodo de
trabalho (outubro e novembro de 1997) estavam no final da terceira série do primeiro grau e

possuiam entre oito e dez anos ( € em fevereiro e margo de 1998, ja estavam cursando a quarta
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série do primeiro grau), enquanto que as criangas que participaram do segundo periodo de

trabalho, estavam no inicio da terceira série do primeiro grau e possuiam entre sete € nove
anos.
Para facilitar a realizacdo do trabalho, as criancas foram divididas em turmas, da

seguinte maneira:

1° Per. (out./nov. 1997) |2° Per. (fev./marg. 1998)

idade entre 8 e 10 anos idade entre 7 e 9 anos

Turma | 12 Turma 22 Turma 12 Turma 22 Turma
Série

32 Série | 15 alunos 15 alunos 15 alunos 14 alunos

3% Série 11 16 alunos 13 alunos 14 alunos 14 alunos

32 Série IV 17 alunos 14 alunos

Total Periodo 90 alunos 57 alunos

TABELA 1: Numero de alunos por turma e por Periodo.

Contudo, o trabalho realizado no primeiro periodo € basicamente o mesmo do segundo
periodo, com exce¢do do primeiro dia, em que houve uma pequena modificagdo no niimero de
slides apresentados do primeiro para o segundo periodo. Isto ocorreu porque no primeiro dia
do primeiro periodo foram apresentados mais de um periodo da arte, o que causou confusdo e
ndao ajudou para que as criangas entendessem a evolugdo das obras no decorrer do tempo
(talvez pelo numero reduzido de slides usados), deste modo, estes slides foram retirados para o
trabalho com as criangas do segundo periodo.

No primeiro dia, tanto do primeiro como do segundo periodo, o objetivo era dar uma
visdao geral do Impressionismo, mostrando as suas caracteristicas, suas obras, seus pintores e
sua época. Depois da apresentagdo dos slides houve uma discussdo, onde os alunos
participavam através de perguntas e respostas, que diziam respeito as obras. Neste dia, no
primeiro periodo foram apresentados quinze slides, sendo que o primeiro , segundo e décimo

quinto slides ndo pertenciam ao periodo Impressionista. Foram incluidos com a inten¢do de
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auxiliar as criangas a entenderem a evolugdo das caracteristicas das obras, pois acreditou-se
que seria mais facil para elas, observar esta evolu¢do através da comparag¢do, devido ao
periodo de desenvolvimento em que elas se encontram (sete a dez anos - operacional concreto,
segundo Piaget e Inhelder, 1980).

As mudangas efetuadas no decorrer da pesquisa e entre um periodo e outro foram
realizadas por que o objetivo era observar se as interferéncias externas poderiam afetar a
representagdo grafica infantil, e deste modo, as mudangas de variaveis sdo importantes. Os

procedimentos a serem utilizados ndo eram rigidos e estavam sendo reelaborados a medida em

que se percebia que isto era necessario para o melhor andamento das sessdes e quando isso se

fazia necessario para que os alunos aproveitassem ao maximo a experiéncia pela qual estavam
passando. As modificagdes de um periodo para outro, foram feitas a partir de reflexdes sobre a
acao executada e a interag@o com os alunos do periodo anterior. O mesmo ocorreu de uma
sessao para outra ou dentro de uma mesma sessdo, com relagdo as criangas de uma mesma
turma, quando se percebia que o tipo de questionamento ndo estava levando as criangas a
perceberem as obras ou que elas estavam confusas. Apesar dessa flexibilidade havia objetivos
e meios estabelecidos para a agio a ser executada.

Levando-se em conta as diferengas entre os periodos e a flexibilidade exigida para este
tipo de trabalho, o esquema de realizagdo das sessdes com as criangas, segundo a metodologia,
foi basicamente 0 mesmo nos dois periodos, ou seja, os slides (com excegdo de trés slides do
primeiro dia), as musicas e as perguntas utilizadas nas discussdes foram as mesmas. Nos dois
periodos, as criangas de cada uma das turmas participaram de cinco sessdes, com o tema
proposto, sendo que depois de cada sessdo havia a discussdo e posteriormente as criangas
faziam desenhos ou pinturas (com excegdo do primeiro dia, em que n3o desenharam). A
metodologia utilizada sera exposta a seguir e os dados obtidos serdo discutidos no proximo
capitulo.

Foram realizadas cinco sessdes de trabalho sobre o Impressionismo com cada turma de
alunos. Cada sessdo, teve duragdo aproximada de uma hora, sendo que sua freqiiéncia foi
semanal. Esse periodo de duragdo de cada sessdo foi estabelecido de acordo com o horario
disponivel para aulas de arte dentro do curriculo da maioria das escolas, apesar de saber que o
ideal ndo seria este. Como ja foi dito, o ideal seria se ter tempo ilimitado para a execugdo das

atividades artisticas ou aulas de artes e varias opgdes de tarefas, pois deste modo, as criangas
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podem escolher a atividade que desejarem executar, tém liberdade para mudar de atividade
quantas vezes quiser e podem seguir o seu ritmo de trabalho, sem precisar esperar que os
outros acabem ou acelerar o seu ritmo para terminar a0 mesmo tempo que os outros; € também
por que a professora pode trabalhar multidisciplinarmente, abordando varios aspectos da
questao, sem se preocupar se vai dar conta de cumprir o programa.

As sessoes foram executadas seguindo uma ordem preestabelecida:

1° dia = Apresentagdo geral das obras selecionadas. Objetivo: Colocar as criangas em
contato com as obras € 0 movimento artistico.

2% dia = Tema: Auto retrato. Objetivo: A crianga teria possibilidade de trabalhar a
visdo de si mesma, além de serem discutidas algumas caracteristicas das obras.

3° dia & Tema: Cenas Campestres. Objetivo: Trabalhar no¢do de mundo das criangas e
espaco historico das obras.

4° dia = Tema: Festas e Dangas. Objetivo: Trabalhar a no¢do de outro e também a arte
em diferentes formas de expressdo (pintura e musica) dentro de um mesmo movimento e
discutir as caracteristicas das obras.

5° dia = Tema: Criangas. Objetivo: Trabalhar com o cotidiano infantil e levar as
criangas a comparar as obras e suas respectivas caracteristicas, vistas nos diferentes dias.

Os slides eram apresentados para as criangas, de acordo com a ordem cronologica, em
que foram executados por seus autores ou de acordo com a evolugdo das caracteristicas das

obras, dentro do movimento Impressionista, ou ainda, seguindo-se a ordem que as obras

ocupam dentro do movimento, de acordo com a fase deste a que elas pertencem (esta foi a

maneira mais usada para se estabelecer a ordem de apresentagdo dos slides). Apos a
apresentagao dos slides o tema era discutido através de perguntas executadas pelo pesquisador
e respondidas pelos alunos, levando-se em consideragdo o tema geral: Impressionismo, suas
caracteristicas, as caracteristicas das obras e da época. Depois era solicitado que as criangas
realizassem um desenho ou pintura.

No primeiro dia de trabalho, as criangas viam os slides e os discutiam, mas ndo fizeram
desenhos, pois a intengdo era somente familiariza-las com o assunto e também porque o
nimero de slides apresentados era muito grande, e ndo daria tempo para que as criangas
desenhassem. Nos outros quatro dias, apos as discussdes, as crian¢as eram solicitadas a

realizar um desenho.
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Quanto ao método de trabalho com as criangas, foram feitas varias perguntas, que sdo
basicamente as mesmas em todos os dias, e, em ambos os periodos, € que tem a inteng¢do de
fazer com que a crianga perceba as caracteristicas das obras impressionistas, e da época,
relacionem as obras com a época, passem a olhar as obras de arte com olhar reflexivo e
comparem as caracteristicas das épocas e das obras. Foram utilizadas perguntas para isso por
que deste modo se poderia envolver mais as criangas nos assuntos e exigir-se maior atengao
por parte delas. As perguntas eram feitas com a intengdo de fazer com que as criangas
comparassem, classificassem, observassem as semelhangas, analisassem as diferencas,
fizessem categorizagdes. Eles deveriam ainda, sintetizar as informagdes e usar argumentos
para julgar e avaliar. Essas sdo operagdes, que segundo Piaget, sdo possiveis de serem
realizadas por criangas de sete a dez anos. Se as criangas realizarem estas operagdes poderdao
apreender as caracteristicas das obras e da época em que foram feitas e se isso realmente
ocorrer significativamente, talvez posteriormente, generalizem esse modo de observar e
constatar, para outras obras e outras coisas que ja tenham visto antes ou que venham a ver, ou
pelos menos possam reconhecer quando virem outras obras do mesmo periodo.

Todos os dias de trabalho repetiram-se, aproximadamente, as mesmas perguntas:

_ O que tém nesse quadro? O que vocés estdo vendo?

O que tem de semelhante entre os quadros que eu mostrei? Vamos ver o que esta
parecido?

O que eles tem de diferente?

_ Onde sera que ¢€ este lugar? Que lugar € esse?

_ Vai gente neste lugar?

_E um lugar fechado ou aberto?

_ Quando sera que este quadro foi feito?

_ Vocés sabem quem pintou este quadro?

_ Em que época sera que ele viveu?

O que estes quadros que eu mostrei hoje, tem em comum com 0s quadros que eu
mostrei a semana passada (nos outros dias?)

_ Entdo, quais serao as caracteristicas dessas obras?

_ Sera que sdo da mesma época?
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_E essa musica? De quando sera que ela é? Quando sera que ela foi feita? Sera que ela
€ moderna?

Em fungdo da dificuldade de compreensdao de algumas criangas ou para facilitar o
entendimento, foram mantidos os temas basicos, mas as perguntas nao foram feitas sempre do

mesmo jeito, com as mesmas palavras ou na mesma ordem acima. As perguntas sdo feitas de

acordo com o andamento das discussdes. As vezes, o rumo das discussdes exigia que as

perguntas fossem formuladas de outras formas para que se pudesse chegar aos objetivos.

As perguntas eram feitas com a inten¢do de fazer com que as crian¢as comparassem,
classificassem, observassem as semelhancas, analisassem as diferencas, fizessem
categorizacdes. Transferissem essas observacées e constatacées para outras obras e
outras coisas que ja tivessem visto antes. Elas deveriam ainda, sintetizar as informacdes e
usar argumentos para julgar e avaliar.

Em todos os dias, de ambos os periodos, foram utilizadas também musicas da época,
que fossem consideradas pertinentes com o tema a ser discutido no dia. Essa escolha foi feita a
partir da melodia da musica, observando-se suas caracteristicas e as caracteristicas dos
quadros a serem apresentados as criangas. A musica foi gravada varias vezes e colocada para
ser tocada, com volume ndo muito alto, enquanto as criangas viam e discutiam as obras e
enquanto faziam os desenhos.

As musicas e autores utilizados foram os seguintes:

No primeiro dia: CD: Brahms/Dvorak — Colegao Digital Concertos

No segundo dia: A-Dur in D. — Johannes Brams (1833-1897)

No terceiro dia: Cantos dos bosques de Viena — Johann Strauss

No quarto dia: 23 op.72 nr - Antonin Dvorak (1841-1904)

No quinto dia: B-Dur in flat (allegretto grazioso) - Johannes Brahms. (1833-1897)

Contudo, somente no quarto dia € que se chamou a aten¢@o das criangas para a musica,
através de perguntas, e esta fez parte da discussdo. Isto so foi feito no quarto dia porque o
tempo de cada sessdo era muito curto para se discutir tudo, em todas as sessdes, mas como a
musica era colocada todos os dias, a crianga ja tomava contato com o tipo de musica, que
estava sendo apresentado, mesmo que ndo a relacionasse com a época em que estava vendo no
slide. Além disso, optou-se por trabalhar a musica neste dia devido ao tema apresentado

(dancas e festas), tema com o qual esta mais diretamente ligado e que por isso estaria mais
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dentro do contexto para ser discutido. Foi perguntado o seguinte com relagdo a musica, no
quarto dia:

_ Vocés prestaram aten¢ao a musica que esta tocando ?

_ De que época vocés acham que ela é ?

_Vocés acham que esta musica tem alguma coisa a ver com as figuras que eu mostrei

antes ?

_Vocés acham que as figuras e musica sdo da mesma época ou ndo? Por qué?

O que tem na musica e no quadro que faz vocés acharem que sdo (ou que ndo sdo) da
mesma época ?

Depois foi exposto que em uma mesma época existem varias manifestacdes da arte,
que traduzem um pouco do pensamento daquela época. Neste dia, também foram discutidas as
obras e foram feitos desenhos pelas criangas.

Por fim, para que as criangas fizessem um desenho, também era usada uma pergunta,
porém esta era diferente para cada dia, visto que os temas tratados nas obras e discutidos pelas
criangas nao eram Os mesmos.

A realizagdo de trabalhos (desenhos ou pinturas) pelas criangas, nos quatro dias, assim
como as discussdes das obras, tiveram como objetivo proporcionar as criangas um momento
para a sua expressio e reflexdo, e através destes € possivel se analisar a evolugdo, o
entendimento e a captagdo dos assuntos discutidos, assim como das caracteristicas das obras e
do movimento impressionista, apesar de ndo ter sido pedido, em nenhum momento, aos
alunos, que desenhassem o que haviam entendido, guardado, ou gostado nas obras. Cabe
ressaltar também que o objetivo, ndo era que as criancas fizessem uma releitura das
obras, mas que elas se expressassem através do desenho ou pintura. Além disso, as
discussoes tinham também o proposito de fazer com que as criangas agugassem sua percepgao
para os detalhes das obras, a fim de descobrirem as caracteristicas do movimento
impressionista implicitas nas mesmas, assim como as caracteristicas da época que podiam ser
nelas notadas. Era também objetivo fazer com que as criangas passassem a perceber as obras
de arte de uma maneira diferente da que estdo acostumadas a olha-las, prestassem atengdo a
outras coisas, além de apreciar a sua beleza, como: tema, técnica utilizada para a pintura,

época, sua relagdo com outras obras que ja viram ou com outras obras da mesma época.
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No primeiro dia ndo foi feito desenho, pois a intengdo era mais de apresentagdo do
impressionismo.

No segundo dia foram usadas as seguintes perguntas:

_ Como sera que o pintor fez para pintar este quadro?

_ Sera que ele se conhecia bem?

_ Sera que ele se olhou no espelho?

_ Vamos nos pintar agora?

No terceiro dia foi perguntado o seguinte:

_ Como sera que o pintor fez para pintar este quadro?

_ Sera que ele foi neste lugar?

_ Sera que ele imaginou este lugar?

_ Vocés acham que este lugar existia?

~ Vamos imaginar um lugar deste para nos?

_ O que vai ter neste lugar?

~ Vocés ja viram este lugar?

No quarto dia, o tema era a danga e as perguntas foram as seguintes:

_ Vocés estdao ouvindo a musica?

_ Prestem ateng¢do na musica e tentem senti-la.

_ Vamos fazer um quadro diferente?

_ Vamos fazer com que o quadro dance com a gente?

No quinto dia as perguntas usadas foram:

_ Qual era o tema desses quadros? (Eles respondem)

_ Vocés sdo criangas também. O que vocés gostam de fazer?

_ Vocés brincam sempre?

_ Do que vocés costumam brincar?

_ Vocés brincam sozinhos, ou com outras criangas?

_E o que vocés fazem?

~ Vamos fazer com que o quadro brinque também?

No entanto, as perguntas mencionadas como realizadas todos os dias e estas ultimas
(realizadas em cada dia especifico) ndo sdo perguntas rigidas, que deveriam ser realizadas

impreterivelmente, mas foram utilizadas como parametros para nortear o andamento das
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discussdes, mostrar os pontos a serem observados e estudados. As questdes utilizadas
deveriam ser adaptadas a cada tipo de grupo e conforme o tema tratado, a evolugdo, os

questionamentos e respostas das criangas. As perguntas ndo poderiam ser rigidas porque os

alunos participam ativamente do processo e como cada turma tem caracteristicas proprias, era

necessario que se respeitasse 0 modo de compreensdo e funcionamento de cada grupo e de
cada crianga.

A partir dai, iniciou-se a pesquisa propriamente dita, que foi composta por cinco
sessdes com cada turma. Em cada sessdo foram utilizadas figuras especificas de diversos
autores do movimento Impressionista. Com excegdo do primeiro dia, em que foram utilizados
também autores e obras de movimentos posteriores e anteriores a0 movimento Impressionista,
por se achar que isto facilitaria a compreensdo das criangas, em um primeiro momento, em
que elas estariam tomando contato com o assunto.

Convém ressaltar também que, neste primeiro dia de trabalho com as criangas, o artista
“Redon” foi utilizado, pois estava incluido na literatura consultada como sendo pertencente ao
periodo Impressionista, porém muitos outros autores (a maioria) o classifica como sendo
simbolista. Foi incluido pois sua obra, apesar de possuir conteido Simbolista, tem forma
Impressionista. Assim, como o objetivo era passar uma idéia geral sobre o movimento, e neste
primeiro momento, estava centrado mais na forma do que no contetido, a obra de Redon foi
utilizada a fim de ilustrar as caracteristicas do final do Impressionismo ou inicio de outro

periodo.

No primeiro momento da pesquisa (entre outubro e novembro) foram utilizados ao
todo, 33 slides. No primeiro dia, deste periodo, foram mostrados 15 slides, referentes aos

seguintes pintores e obras:
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1° Slide = Gustave Coubert - Interior do meu Atelier, uma Alegoria Real.
Fonte: JANSON - Historia da Arte: Foto n°117- 1854-55. Museu do Louvre, Paris.

2° Slide = Jean Auguste Dominique Ingres - Odalisca
Fonte: JANSON — Histdria da Arte: Foto n®113- 1814. Museu do Louvre, Paris.
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32 Slide = Auguste Renoir - La Grenoullere
Fonte: Colegio Os Impressionistas/ Renoir: Foto n° 3 — 1869. Nationalmuseum, Estocolmo.

*,

4° Slide = Claude Monet - O Rio
Fonte: JANSON - Historia da Arte: Foton®119— 1868. The Art Institute of Chicago.
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52 Slide = Edgar Degas - Aula de Ballet
Fonte: Colecio Os Impressionistas/ Degas: Foto n® 15 — 1874. Musée d’Orsay, Paris.

- " bt o] " ¥ 3
b 1 0

6"—. Slide—\'i 'Edouard‘ﬂ/lanet -

Bar do Folies-Bergére
Fonte: Colecdo Os Impressionistas/ Manet: Foto n° 44 — 1881-82. Courtauld Institute
Galleries, Londres.
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7° Slide = Auguste Renoir - O Almogo dos Remadores
Fonte: Colegdo Os Impressionistas/ Renoir: Foto n°15 - 1880-81. Colegao
Phillips, Washington.

23

2 Slide = Edouard Manet - Monet em seu Barco-Estadio.

Fonte: Colegdo Os Impressionistas/ Manet: Foto n® 27— 1874. Neue Pinakothek, Munique.
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Fonte: Colegao Os Impressionistas/ Seraut: Foto n® 33 — 1888. Musées Royaux des
Beaux-Arts de Belgique, Bruxelas.

10° Slide = Paul Gauguin - Bom Dia, Monsieur Gauguin.
Fonte: Colegao Os Impressionistas/ Gauguin: Foto n°25 —1889. Valdstejnsky Palac, Praga.
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11° Slide = Paul Cézanne - Cinco Banhistas.
Fonte: Colegdo Os Impressionistas/Cézanne: Foto n°14 —1885-87. Kunstmuseum, Basiléia.

12° Slide = Henri de Toulouse Lautrec - No Moulin Rouge.
Fonte: Colegdo Os Impressionistas/Lautrec: Foto n°23 —1892. The Art Institute of Chicago.
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142 Slide = Odilon Redon - Pégaso e o Dragao
Fonte: Colecdo Os Impressionistas/Redon: Foto n°26 — ¢.1907. Ryksmuseum Kréller Miiller,

Otterlo.
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15° => Matisse - Harmonia em Vermelho
Fonte: JANSON-Historia da Arte: Foto n°130-1908-9. Museu do Hermitage, Leningrado.

As obras expostas no primeiro dia, foram selecionadas e apresentadas na ordem em
que foram listadas aqui, de modo a passar uma idéia das caracteristicas gerais do movimento
Impressionista, e também, como forma de mostrar a evolu¢do das caracteristicas das obras
dentro do movimento e como forma de conhecimento de seus pintores. Optou-se por mostrar
dois slides (os dois primeiros) que demonstravam as caracteristicas de um periodo anterior ao
Impressionismo, com o objetivo de se facilitar a comparagdo entre as obras e compreensio das
suas caracteristicas por parte das criangas. Os seis slides seguintes mostram as caracteristicas
mais marcantes do movimento: a paixdo pela luz, pelas cores e pela natureza, a retirada do
atelier, os temas do cotidiano dos pintores, o0 modo de pintar caracteristico e, além disso, seus
autores sdo alguns dos principais representantes do Impressionismo. Essas obras mostram as
caracteristicas de um “primeiro momento” do Impressionismo. Posteriormente, experiéncias
com as luzes, cores, estagdes do ano, periodo do dia, que eram muito usadas pelos pintores

dessa época, vao sendo modificadas e se exacerbam as técnicas de pintura, os temas e as obras

vao lentamente mudando algumas de suas caracteristicas. O nono, décimo, décimo primeiro e

décimo segundo slides vao mostrar esta transi¢do e pequenas mudangas. Ja o décimo terceiro e
o décimo quarto slides dizem respeito a obras de pintores (Van Gogh e Redon), que alguns

historiadores consideram como estando no periodo final do Impressionismo, e alguns ja os
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consideram como ndo fazendo mais parte do Impressionismo. O ultimo slide ja é do periodo
posterior ao Impressionismo. Estes trés ultimos slides foram mostrados para que a evolugdo
das caracteristicas nas obras, dentro da historia, ficassem evidenciadas.

Como se viu, este primeiro dia tinha o objetivo de mostrar o Impressionismo de forma
geral para as criangas, para que elas tivessem uma idéia da evolugdo das obras no decorrer do
tempo. Assim, o primeiro, segundo, décimo quarto e décimo quinto slides foram incluidos,
apesar de ndo pertencerem ao Impressionismo, visando auxiliar a compreensdo das criangas,
dessa evolugao.

Para todos os dias de trabalho (com excec¢dao do primeiro, segundo, décimo quarto e

décimo quinto slides do primeiro dia do primeiro periodo) a escolha das obras e pintores foi

feita obedecendo aos seguintes critérios gerais:

_ Os pintores e obras deveriam pertencer ao periodo Impressionista. A inclusdo ou nao
dos pintores e obras no movimento Impressionista foi feita com base nos seguintes autores:
PEREIRA, (1991), MATHEY (1976), JANSON (1992) e LEICHT (1945).

_ As obras deveriam ser de pintores significativos para o0 movimento.

_ As caracteristicas impressionistas contidas nas obras deveriam ser facilmente
observaveis.

No segundo dia de trabalho com as criangas, o objetivo era de transmitir mais
especificamente algumas caracteristicas do movimento impressionista, principalmente a época
e a técnica usada nas pinturas, através de obras que falem do mesmo tema (auto-retrato), o
qual se refere a um universo restrito, pessoal, individual, que deixa margens a exploragao das
proprias emogdes e de si mesmo, por parte das criangas. Esse tema sera ampliado no terceiro
dia de trabalho com as criangas, onde serdo expostas obras cujo tema € mais abrangente e
mostra cenas campestres.

Ainda no segundo dia, foram mostrados alguns fatos da vida dos respectivos pintores,
o modo como era a vida naquela sociedade e a visdo das pessoas com relacdo a arte e aos
pintores impressionistas daquela época, além de situar o periodo historico em que se inserem
as pinturas.

No segundo dia foram usados trés slides, referente aos auto-retratos de Auguste

Renoir, Edouard Manet e Paul Cézanne.
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16° Slide = Auguste Renoir — Auto-Retrato 17° Slide=> Edouard Manet — Auto-Retrato
Fonte: Colegdo Os Impressionistas/Renoir: Foto n°11 Fonte; Colegdo Os Impressionistas/Manet: Foto n°34
- 1876. Foog Art Muscum, Cambridge. — 1879. Colegio Particular, Nova York.

182 Slide = Paul Cézanne — Auto-Retrato
Fonte: Colegdo Os Impressionistas/Cézanne: Foto n® 3 — ¢.1880-81. Musée du Louvre, Paris.
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No terceiro dia, os seis slides utilizados referem-se aos seguintes pintores, com suas

respectivas obras:

192 Slide = Camille Pissarro: Entrada da Aldeia de Voisins.

Fonte: Colegdo Os Impressionistas/Pissarro: Foto n°6 — 1872. Musée d’Orsay, Paris.

20° Slide = Paul Gauguin: Mulher de Le Pouldu.
Fonte: Colegdo Os Impressionistas/Gauguin: Foto n°30 —1890. Colegao Particular.
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212 Slide = Paul Cézanne: A Casa de Camp
Fonte: Colegdo Os Impressionistas/ Cézanne:

22° Slide = Auguste Renoi

Fonte: Colegdo Os Impressionistas

o de Jourdan.
Foto n°44 — 1906. Colegao Ricardo

- Le Moulin de la Galette.
/Renoir: Foto n® 8 — 1876. Musée d’Orsay, Paris.
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23° Slide = Georges Seraut: Tarde de Domingo na Ile de la Grande Jatte.
Fonte: Colegdo Os Impressionistas/Seraut: Foto n®23 —1884-85. Art Institute of Chicago.

4. Comeerio nas Tuiieries 1862 Natiwonul Gullery, Londres

242 Slide = Edouard Manet: Concerto nas Tuileries.

Fonte: Cole¢do Os Impressionistas/Manet: Foto n® 3 — 1862. National Gallery, Londres.
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As obras acima listadas representam cenas campestres. A apresenta¢do dessas obras
tem como objetivo salientar os assuntos preferidos pelos pintores do Impressionismo, as
técnicas que caracterizam as suas obras e as variagOes de luzes e de cores que esses
estudavam. A escolha desse tema se contrapdem a do tema do segundo dia de trabalho com as
criangas (auto retrato), que mostra e trabalha os pintores individualmente. No terceiro dia €

oferecida as criangas, a oportunidade de explorar cenas e objetos exteriores a elas. Depois de

expostos, os slides foram discutidos e as criangas fizeram uma pintura relacionada ao tema

proposto.

25° Slide = Auguste Renoir: Dangando no Campo.
Fonte: Colegdo Os Impressionistas/ Renoir: Foto n19
— 1883. Musée d’Orsay, Paris.
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26° Slide = Edgar Degas: Ensaio de Ballet no Palco (Detalhe).

Fonte: Colecdo Os Impressionistas/Degas: Foto n°26 — ¢.1873. The Metropoltan Museum of
Art (Colegdo Havemayer), Nova York.

5. Bailado Expanhol — 1862, Colecdo Phillips, Washington, D,C.
27° Slide = Edouard Manet: Bailado Espanhol
Fonte: Cole¢do Os Impressionistas/Manet: Foto n® 5 — 1862. Colecdo Phillips, Washington.
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28° Slide = Henri de Toulouse Lautrec: Dangando no Moulin Rouge.
Fonte: Colegio Os Impressionistas/Lautrec: Foto n°24 — 1890. Col. Henry McLhenny, Filadélfia.

29° Slide = Georg,es Seraut Estudo para Le Chahut

Fonte: Colegiio Os Impressionistas/Seraut: Foto n® 41-1889-90. Rijksmuseum, Otterlo.
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Estas obras apresentam pessoas dangando e foram mostradas as criangas a fim de
salientar a época, seus costumes e também os assuntos abordados pelos pintores, bem como

para procurar transmitir as relagdes, que ocorrem nas artes de uma mesma época. Durante a

apresentagdo dos slides foi colocado uma musica de Dvorak, que possui ritmo e melodia com

caracteristicas da época. Durante as discussdes, procurou-se evidenciar as caracteristicas
semelhantes entre a musica e a pintura. Nestas obras € possivel se observar os estudos
impressionistas com relagdo as cores, luzes, contrastes e técnicas.

Depois da discussdo sobre as obras, as criangas fizeram desenhos relacionados ao

No quinto dia foram apresentados quatro slides, que referem-se aos seguintes pintores

¢ telas:

30° Slide = Edgar Degas: Hortence Valpigon.
Fonte: Colegdo Os Impressionistas/ Degas: Foton® 10 — 1869. Institute of Arts, Mineapolis.
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31° Slide = Camille Pissarro: Camponesa com Vara.
Fonte: Colegdo Os Impressionistas/Pissarro: Foto n°22— 1881. Musée d’Orsay, Paris.

e e i R R el
32° Slide = Edouard Manet: O Tocador de Pifaro.
Fonte: Colegdo Os Impressionistas/Manet: Foto n°14
- 1866. National Gallery of Art, Washington.
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33° Slide = Auguste Renoir: Claude Renoir com seus Brinquedos.
Fonte: Colegdo Os Impressionistas/ Renoir: Foto n°40 — 1906. Colegdo Madame Jean Walter,
Paris.

Os slides apresentados nesse dia mostram criangas. Este tema, relacionado com
criangas foi escolhido devido a possibilidade de atingir as criangas, pois faz parte do seu
universo e permite que elas se identifiquem. E através do desenho feito apés e a partir das
discussdes, a crianga pode expressar a si mesma e a sua vida.

No segundo periodo, realizado em fevereiro/margo de 1998, foi feito basicamente o

mesmo trabalho. Foram realizadas novamente cinco sessdes com cada turma, porém, neste

periodo trabalhou-se com 4 turmas e no primeiro periodo foram trabalhadas seis turmas. As
criangas das turmas do primeiro periodo eram ligeiramente mais velhas que as do segundo
periodo, pois estas Gltimas estavam no inicio da terceira série e as primeiras estavam no final
da terceira série.

Uma outra diferenga em relagdo ao primeiro dia, do segundo periodo, foram usados 12
slides. Foram retirados da lista apresentada (utilizados no primeiro periodo), os seguintes

slides:
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Slide = Coubert - Interior do meu Atelier
Slide = Jean Auguste Dominique Ingres — Odalisca
Os quais se referem a um periodo anterior ao Impressionismo e que inicialmente foram
colocados para apresentagdo, para o primeiro periodo de trabalho.

Também no primeiro periodo foi utilizado o 15° slide da lista acima, que ndo fez parte

dos slides apresentados no segundo periodo. Este slide se refere a um periodo imediatamente

posterior ao Impressionismo:

15° Slide = Matisse - Harmonia em Vermelho

Inicialmente esses slides foram incluidos, no primeiro periodo, por acreditar que eles
facilitariam a compreensdo das criangas, pois estas poderiam comparar as caracteristicas das
pinturas, porém com énfase no periodo impressionista, € tomando-o como base para as
comparagdes, devido ao maior numero de slides e discussdo sobre os mesmos e suas
caracteristicas. Porém, o que foi constatado durante a apresentagdo dos slides, através das
perguntas ou das respostas das criangas as perguntas feitas, foi que estes ou ndo acrescentavam
nada a compreensao das criangas, ou as vezes, at¢é atrapalhavam.

Os outros slides do primeiro dia do primeiro periodo foram mantidos no primeiro dia
do segundo periodo de trabalho. Estes slides dizem respeito mais especificamente ao
movimento Impressionista e a sua ordem ndo € aleatoria, pois a sua progressio mostra a
evolucdo das caracteristicas que compdem as obras desde o inicio do Impressionismo até o seu
final, quando as obras ja apresentam caracteristicas de transi¢do para o periodo posterior ou

até mesmo sao consideradas desse periodo por alguns autores.

Assim, esses sdo os dados com relagdo a metodologia e materiais utilizados para a
realizagdo da pesquisa, com vistas a obter dados qualitativos, que serdo expostos no capitulo a

seguir.
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4. APRESENTACAO DOS RESULTADOS

Os resultados serdo apresentados inicialmente, em relagdo a cada turma. Nesta fase
serao verificados os detalhes dos desenhos das criangas, que possam ser considerados como
indicativos da compreensdo desses alunos sobre o tema exposto (Impressionismo). Estes
detalhes dizem respeito as principais caracteristicas dos quadros Impressionistas e sdo as
mesmas que foram abordadas nas discussdes apos a apresentagdo dos slides em cada sessdo
com as criangas. Elas serdo enumeradas resumidamente, logo a seguir. Além disso, serdo
analisados também, a fase de desenvolvimento em que se encontram as criangas, de acordo
com as caracteristica apresentadas por elas em seus desenhos e segundo descrito por Piaget
(1980) e Lowenfeld e Brittain (1972). Estas caracteristicas, segundo os dois autores foram
expostas no primeiro capitulo deste trabalho.

As caracteristicas que dizem respeito ao Impressionismo, segundo as criangas sao as
seguintes: os pintores usaram grande quantidade de cores em suas pinturas; a técnica de
pintura era usar manchas e risquinhos para compor os quadros; eles tinham como principais
temas a natureza e fatos cotidianos, na maioria das vezes reais; a época em que foram pintados
os quadros nao € atual e sim antiga, concluidas pelas criangas através do tipo de pintura (que

elas dizem que n3o se pinta mais assim), pelas cenas expressadas e pelas roupas usadas pelos

personagens nos quadros (que elas dizem que n3o se usa mais este tipo de roupa e nao se faz

mais as coisas que se faziam naquela época, como festas em bosques e barcos, por exemplo).
A partir dessas caracteristicas, levantadas pelas proprias criangas, e que sdo proprias do
periodo Impressionista, juntamente com a consideragdao do tipo de pintura e desenho tipico,
das criangas para a idade entre sete e nove anos, segundo os autores citados acima, pode-se
chegar as caracteristicas que nao seriam comuns aos desenhos infantis de criangas dessa faixa
etaria e que poderiam ser vistas como indicagdes de compreensdo das caracteristicas
Impressionistas expostas e trabalhadas nas sessdes com estes estudantes. Isto € possivel
porque as caracteristicas levantadas como proprias das pinturas Impressionistas ndo coincidem
com as caracteristicas proprias dos desenhos de criangas com idade entre 7 e 9 anos, e
portanto, ndo apareceriam nestes desenhos espontaneamente, levando a consideragdo de que
teriam sido estimuladas pelo trabalho feito em relagdo ao assunto. No entanto, estes detalhes

que apareceram nos desenhos infantis, ndo indicam que estes possam ser classificados como
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desenhos Impressionistas, mas que houve uma interferéncia externa que chamou a atengdo
destas criangas e cuja compreensao foi expressa através do desenho.

Numa segunda parte da apresentagdo dos resultados serdo comentados os casos em que
ndo houve presenga de detalhes, nos desenhos das criangas, que podem ser indicativos de

compreensdo de caracteristicas Impressionistas contidas nos slides apresentados e discutidas

nas sessoes. Esta etapa sera realizada com as turmas conjuntamente porque as caracteristicas a

serem discutidas aparecem de forma muito semelhante em todas as turmas. Por fim, sera
desenvolvida uma discussdo geral dos resultados, levando se em conta todas as turmas a fim
de se verificar, analisar e discutir os dados obtidos, para se chegar as possiveis conclusdes do

trabalho.
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4.1- APRESENTACAO DOS RESULTADOS POR TURMAS, LEVANDO-
SE EM CONSIDERACAO A PRESENCA DE DETALHES NOS
DESENHOS DAS CRIANCAS, QUE PODEM SER VISTOS COMO
CORRESPONDENTES A CARACTERISTICAS IMPRESSIONISTAS.

4.1.1 - APRESENTACAO DOS RESULTADOS DAS TURMAS DO PRIMEIRO
PERIODO

[nicialmente sera apresentada uma tabela com os resultados gerais, de todas as turmas
deste periodo que apresentaram caracteristicas em seus desenhos que podem se vistas como

correspondentes a caracteristicas Impressionistas discutidas nas sessoes.

PRIMEIRO PERIODO:

N2 TOTAL DE N2 de ALUNOS PORCENTAGEM
TURMA ALUNOS por APRESENTARAM DE ALUNOS

TURMA DETALHES DESENHOS
3* Série I — 12 Turma 15 6 40%
60%

56,25%

3 Série I - 2® Turma 15

3* Série I I- 12 Turma 16

3* Série I V=12 Turma 1.7 47.06%
35,72%

Total 90 46 51,11%

9
9
3" Série I I- 2* Turma 13 9 69,24%
8
5

3" Série I V=22 Turma 14

TABELA 2: Porcentagem de alunos por turma, em relagdo ao numero total de alunos, do
primeiro periodo, que apresentaram em seus desenhos detalhes que podem indicar apreensdo
das caracteristicas Impressionistas discutidas.

A seguir os resultados serdo apresentados em relagio a cada turma do Primeiro

Periodo, separadamente.
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4.1.1.1 - TERCEIRA SERIE I — PRIMEIRO PERiODO — PRIMEIRA TURMA

Essa turma possui quinze alunos. Todos eles fizeram somente trés desenhos cada um,

apesar de terem participado de todas as cinco sessdes. No quarto dia (danga) foram

apresentados os slides, houve a discussio dos mesmos, mas as criangas nio desenharam
porque a discussdo foi bastante prolongada e ndo houve tempo suficiente para os desenhos. As
outras turmas (possuem quatro desenhos cada crianga).

Encontramos nesta turma, nove criangas que nao apresentaram nenhum detalhe que
pudesse ser visto como correspondente as caracteristicas Impressionistas em seus desenhos;
quatro que apresentaram um detalhe em um de seus desenhos, uma que apresentou dois
detalhes (manchas e pontos) em um mesmo desenho € uma que apresentou varios detalhes
(uso de manchas, riscos e mistura de cores) em um de seus desenhos.

Os desenhos dos nove alunos que ndo apresentaram detalhes que pudessem ser vistos
como correspondentes a caracteristicas do Impressionismo, possuem temas tipicos
encontrados com freqiiéncia nas representagdes de criangas desta idade: como: arvores, jogos,
campos e simbolos de time de futebol, montanhas, flores, pessoas (duas criangas fizeram este
tipo de desenho em todos os dias). Todas essas nove criangas fizeram desenhos sem mistura de
cores, com os objetos representados de forma real, dispostos uns ao lado dos outros, sem muita
relagdo entre si, na maioria das vezes com o céu, sol e nuvens no alto da folha, linha de base e
sem perspectiva. Essas sdo caracteristicas comuns da etapa esquematica, descrita por
LOWENFELD (1972), caracterizam o realismo intelectual de PIAGET (1980), e ambas as
etapas correspondem aos desenhos das criangas com idade entre 7 a 9 anos, segundo estes
autores.

As outras seis criangas dessa turma apresentaram pelo menos um indicio de percepgio
das caracteristicas do Impressionismo e também estdo incluidos nas etapas ou fases descritas
acima. Os detalhes observados nos desenhos das criangas, que poderiam ser indicativos de
percep¢do das caracteristicas do Impressionismo apresentado nos slides, o tema desenvolvido
e o dia em que essas caracteristicas apareceram, a sigla do nome da crianga que a apresentou e
o respectivo estagio de desenvolvimento ou representagdo (comparados com o0s estagios
propostos pelos dois autores citados acima) de cada crianga, levando-se em conta todos os

seus desenhos, serdo colocados no formato de tabela para melhor visualizagdo.
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DETALHES DIA / TEMA ESTAGIO —PiAGET | ESTAGIO-LOWENFELD

Pontos no Fundo 5°/ Criangas Realismo Intelectual |  Etapa Esquematica

Riscos Ondulados para | 5°/ Criangas Realismo Intelectual |  Etapa Esquematica
Compor Partes Desenho

Manchas em Partese | 5°/ Criangas G Realismo Intelectual |  Etapa Esquematica
Pontos no Fundo

Manchas, riscos e 5° / Criangas Fl Realismo Intelectual Etapa Esquematica
mistura de cores

TABELA 3: Detalhes dos desenhos das criangas da Terceira Série I, Primeiro Periodo, Primeira
Turma, em relagdo ao dia em que apareceram e a etapa de desenvolvimento que a crianga esta.

Esta ultima crianga (Fl), apesar de ter feito um desenho abstrato no ultimo dia, nos seus
outros desenhos apresentou caracteristicas do realismo intelectual (Piaget) e da etapa
esquematica (Lowenfeld). Como sdo poucos os desenhos analisados, a opgdo foi colocar sua
representacao, de modo geral, nestas etapas, pois a maioria das caracteristicas apresentadas
vao de encontro as descritas por estes autores para estes estagios de representagio e
desenvolvimento.

A seguir estdo colocados os desenhos das criangas considerados com detalhes que
pudessem ser vistos como correspondentes a caracteristicas do Impressionismo discutidas nos

slides.

-,

Desenho 1. 5° dia. Tema: Criancas Desenho 2. 5° dia. Tema: Criancas
Aluna B. Detalhe: Pontos no fundo. Aluna F. Detalhe: Riscos Ondulados
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LDesenho 3. 5% dia. Tema: Cnancas Desenho 4. 5° dia. Tema: Criangas
Aluna A. Detalhe: Riscos Ondulados Aluno H. Detalhe.: Riscos Ondulados

1

-
]

|
|
-

Desenho 5. 5° dia. Tema: Criangas Desenho 6. 5° dia. Tema: Criangas
Aluna G. Detalhe: Manchas e Pontos Aluna: Fl. Detalhe:Manchas e Mist. Cores
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4.1.1.2 - TERCEIRA SERIE I - PRIMEIRO PERIODO - SEGUNDA TURMA

Esta turma era composta por quinze criangas. Seis delas ndo demonstraram, em seus
desenhos, detalhes que pudessem ser vistos como correspondentes a caracteristicas do
Impressionismo. Seus desenhos sdo tipicos de criangas de sua idade. Os temas estavam
relacionados com as situagdes cotidianas de suas vidas (jogo de futebol, paisagens, super-
homem, casas, etc.), apesar de estarem dentro dos temas gerais propostos: auto retrato, cenas

campestres, dangas, criangas). Na sua maioria desenham o céu, nuvens e o sol no alto da folha,

usam a linha de base e deixam um espago no meio para representar o ar. As vezes, achatam

algum objeto para que se possa ter uma visdo de frente do mesmo que so se enxergaria de
perfil, como por exemplo: a trave em um campo de futebol é desenhada com formato
retangular e como se estivesse deitada no campo, o mesmo ocorre com os jogadores. Os
desenhos ndo possuem movimento, nem perspectiva. Ndo ha mistura de cores. Objetos sdo
representados de forma real. Essas caracteristicas indicam que essas criangas estdo na fase do
realismo intelectual de Piaget e etapa esquematica de Lowenfeld.

Das criangas dessa turma, nove apresentaram, em seus desenhos, um ou mais detalhes
que podem ser vistos como correspondentes a caracteristicas do Impressionismo. Sera feita
uma tabela, do mesmo modo que foi apresentada na turma anterior. Dessas nove criangas, sete
apresentam a caracteristicas do realismo intelectual e da Etapa Esquematica de Lowenfeld, na
maioria de seus desenhos, aparecendo as vezes alguma caracteristica da fase seguinte:
Realismo Visual, para Piaget e Lowenfeld. E dois meninos apresentam maior quantidade de

caracteristicas dessa ultima fase.

DETALHES

DIA / TEMA

SIGLA

EsTAGIO —=PIAGET

ESTAGIO-LOWENFELD

Mancha / mistura cores

3?/ Cenas Cam

Realismo Intelectual

Etapa Esquematica

Mancha / mistura cores

5°/ Criangas

Realismo Intelectual

Etapa Esquematica

Prédios Antigos

3°/ Cenas Cam

Realismo Intelectual

Etapa Esquematica

Prédios Antigos
Pontos

3°/ Cenas Cam
5°/ Criangas

Realismo Intelectual

Etapa Esquematica

Manchas
E Pontos

3¢/ Cenas Cam
5¢/ Criangas

Realismo Intelectual

Etapa Esquematica

Mancha para Compor o
Desenho

3°/ Cenas Cam

La;

£l

Realismo Intelectual

Etapa Esquematica

Manchas
Mancha / Mistura Cores

2°/ Auto Ret.
3°/ Cenas Cam

Le

Realismo Visual

Realismo Visual ou
Etapa da Pandilha

Posi¢do % -Auto Ret.
Mancha e Mistura Cores

2°/ Auto Ret.
3°/ Cenas Cam

Mc

Realismo Visual

Realismo Visual ou
Etapa da Pandilha

TABELA 4: Detalhes dos desenhos das criangas da Terceira Série I, Primeiro Periodo, Segunda
Turma, em relagdo ao dia em que apareceram e a etapa de desenvolvimento que a crianca esta.
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A seguir serdo colocados os desenhos das criangas que apresentaram detalhes que

correspondem a caracteristicas Impressionistas.

Desenho 7. 3° dia. Tema: Cenas Campestres Desenho 8. 5° dia. Tema: Criangas
Aluna R. Detalhe.: Manchas e Mistura Cores Alu. M. Detalhe: Manchas e Mistura Cores

Desenho 9. 3° dia. Tema: Cenas Campestres
Aluna Ma. Detalhe: Obj. do Slide - Prédios Antigos
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Desenho 10. 3° dia. Tema: Cenas Camp. | Desenho 11. 5° dia. Tema: Criangas
Aluna S. Detalhe.: Obj. Slide — Prédio Antigo Aluna S. Detalhe: Pontos

Fia MARILIA

Desenho 12. 3° dia. Tema: Cenas Camp. Desenho 13. 5° dia. Tema: Criangas
Aluna L. Detalhe: Manchas Aluna L. Detalhe: Pontos
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Desenho 14. 3° dia. Tema: Cenas Camp. Desenho 15. 3° dia. Tema: Cenas Camp.
Aluna La. Detalhe: Manchas Aluna Mar. Detalhe: Manchas

Desenho 16. 2° dia. Tema: Auto Retrato Desenho 17. 3° dia. Tema: Cenas Camp.
Aluno Le. Detalhe Manchas Aluno Le. Detalhe: Pontos e Mistura Cores
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Desenhol8. 2° dia. Tema: Auto Retrato Desenho 19. 3° cviia.; Tema: Cenas Car'n_p'.
Aluno Mc Detalhe: Obj. Slide-Posigdo Auto Ret.  Aluno Mc. Detalhe: Manchas e Mistura Cores

Esta crianga (Mc) talvez tenha tido uma influéncia do Impressionismo em seus dois
primeiros desenhos, quando, ao fazer o auto retrato procurou imitar 0 modo Impressionista,
colocando o rosto em posigdo de trés quartos e pintando um pequeno pedago do corpo. Pinta
através de manchas nao procurando delinear os contornos, porém ndo pinta todo o quadro. Em
seu segundo desenho (terceiro dia) faz uma fogueira (o tema era cenas campestres). Utiliza
para representar o fogo uma grande mistura de cores e pinta o fundo todo de azul. Procura
expressar o calor do fogo e a profusdo das cores, o que corresponderia a uma caracteristica
Impressionista.

Duas das criangas (Ma; S) podem ter tentado desenhar os prédios antigos que viram
nos slides, em um de seus desenhos. O desenho se assemelha a um castelo ou um prédio

grande e antigo e os dois foram feitos no terceiro dia.
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4.1.1.3 - Terceira Série II — Primeiro Periodo — Primeira Turma

Esta turma € formada por dezesseis criangas. Sete dessas criangas ndo apresentaram,
em seus desenhos, nenhum detalhe que pudesse ser visto como correspondente as
caracteristicas do Impressionismo. Todas elas possuem caracteristicas de desenhos comuns
para a sua idade: desenham linha de base, céu, sol, nuvens, seus esquemas de homem nio
possuem grandes detalhes. As paisagens s3o montanhas com arvores e sol. Isso ocorre em
todos os desenhos, com raras excegdes. Os desenhos dessas sete criangas, se enquadram na
Etapa Esquematica de Lowenfeld e do Realismo Intelectual de Piaget.

Das dezesseis criangas dessa turma, nove apresentaram detalhes em seus desenhos que

podem ser vistos como correspondentes as caracteristicas Impressionistas. Todas elas

apresentaram esses detalhes no ultimo dia, porém, duas dessas criangas os apresentaram

também em outros dias. Dessas nove criangas, seis apresentam as caracteristicas do realismo
intelectual (PIAGET, 1980) e também as propostas por LOWENFELD E BRITTAIN (1972)
para a etapa esquematica; duas outras criangas apresentaram em seus desenhos as
caracteristicas do realismo visual (Piaget) e do realismo visual ou etapa da pandilha
(Lowenfeld); e uma apresentou caracteristicas de ambos os periodos, ndo sobressaindo uma ou

outra etapa.

DETALHES DIA / TEMA ESTAGIO —PIAGET | ESTAGIO-LOWENFELD
Pontos na Copa Arvore | 5°/ Criangas Realismo Intelectual | Etapa Esquematica
Pontos no Fundo 5° / Criangas Realismo Intelectual | Etapa Esquematica
Pontos no Fundo e 5°/ Criangas Realismo Intelectual | Etapa Esquematica
Menino Tocando Flauta
Riscos no Fundo 5° / Criangas Realismo Intelectual | Etapa Esquematica
Pontos no telhado e 5° / Criangas Realismo Intelectual | Etapa Esquematica
Riscos na nuvem
Pontos e Riscos no 5° / Criangas : Realismo Visual RV ou Et. da Pandilha
Desenho Realismo Visual | RV ou Et. Da Pandilha
Riscos e Pontos para | 3°/ Cenas Cam Realismo Visual Realismo Visual ou
Compor o Desenho 5%/ Criangas Etapa da Pandilha
Mancha e Pontos 3%/ Cenas Cam i Realismo Intelectual | Etapa Esquematica
Pontos e Riscos 4°/ Danca
Pontos no Fundo 5°/ Criangas
TABELA 5: Detalhes dos desenhos das criangas da Terceira Série II, Primeiro Periodo, Primeira Turma,
em relagao ao dia em que apareceram e a etapa do desenvolvimento que a crianga esta.
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A seguir serdo colocados os desenhos em que ha detalhes que poder ser vistos como

correspondentes as caracteristicas Impressionistas.

— -
T, |
|

Desenho 20. 5° dia. Tema: Criangas Desenho 21. 5° dia. Tema: Criancas
Aluno: F. Detalhe: Pontos Aluno: L. Detalhe: Pontos

-

?\‘O
|
|
|

Desenho 22. 5° dia. Tema: Criangas ' Desenho 23. 5° dia. Tema: Criangas
Aluna: G. Detalhe: Pontos e Menino Tocando Flauta  Aluno: E. Detalhe: Riscos
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Desenho 24. 5° dia. Tema: Criangas
Aluno: A. Detalhe: Pontos e Riscos

Desenho 26. 5° dia. Tema: Criangas
Aluno: R. Detalhe: Pontos e Riscos

ik 2 3 4 5 6

Desenho 25. 5° dia. Tema: Criangas
Aluno: Al. Detalhe: Pontos e Riscos

Desenho 27. 3° dia. Tema: Cenas Camp.
Aluno: C. Detalhe: Pontos e Riscos
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Desenho 28. 5° dia. Tema: Criangas Desenho 29. 3° dia. Tema: Cenas Campestres
Aluno: C. Detalhe: Pontos e Riscos Aluna: Ai. Detalhe: Manchas e Pontos

Desenho 30. 4° dia. Tema: Danga Desenho 31.5° dia. Tema: Criangas
Aluna: Ai. Detalhe: Pontos e Riscos Aluna: Ai. Detalhe: Pontos
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4.1.1.4 - Terceira Série Il — Primeiro Periodo — Segunda Turma

Esta turma ¢ composta de treze criangas. Quatro dessas criangas ndo apresentaram, em

seu desenho, detalhes que pudessem ser vistos como correspondentes as caracteristicas do

Impressionismo. Trés criangas apresentaram manchas na composi¢do de um de seus desenhos,
mas ndo se pode saber se isso foi intencional ou ndo, devido ao uso de tintas e porque elas ndao
repetiram esse detalhe e ndo apresentaram mais nenhum outro em seus desenhos. O restante
dos seus desenhos dessas crian¢as sao comuns nessa idade, com linha de base, céu, sol, temas
cotidianos, sem movimento, sem grandes detalhes ou outras coisas que possam ser destacadas.
Esses desenhos dessas quatro criangas, de modo geral, possuem caracteristicas do realismo
intelectual e da etapa esquematica.

Nove das criangas dessa turma possuem pelo menos um desenho que tem detalhes que
podem ser vistos como correspondentes a caracteristicas Impressionistas. A maioria deles esta
na etapa esquematica (Lowenfeld) e realismo intelectual (Piaget). No entanto, desenhos do
terceiro dia de trés meninas, apresentam caracteristicas do realismo visual, mas apesar disso,
somente o desenho de duas delas (M, Ma) tem a preocupagdo com a utilizagdo dos planos e da
perspectiva, demonstram também, ja perceber que as coisas que estdo atras dos objetos nio
aparecem no desenho, ja ndo usam mais somente a linha de base, o céu no alto da pagina, o sol

inseparavel do céu, levando-as a entrar na fase do realismo visual (Piaget e Lowenfeld).

ESTAGIO-LOWENFELD

DETALHES

DIA / TEMA

SIGLA

ESTAGIO —PIAGET

Riscos Coloridos para
Compor o Desenho

5° / Criangas

J
L
R

Realismo Intelectual
Realismo Intelectual
Realismo Intelectual

Etapa Esquematica
Etapa Esquematica
Etapa Esquematica

Pontos no Fundo

3°/Cenas Cam

P

Realismo Intelectual

Etapa Esquematica

Manchas
Riscos Fundo/Nuvens

3°/Cenas Cam
5° / Criangas

Lu

Realismo Intelectual

Etapa Esquematica

Manchas
Roupas e Cenario Slide

3°/Cenas Cam
4° / Danga

Realismo Visual

Realismo Visual ou
Etapa da Pandilha

Pontos Partes Desenho
Pessoa Pintando Quadro

3%/Cenas Cam
5° / Criangas

s &

Realismo Intelectual

Etapa Esquematica

Mancha
Riscos

3°/Cenas Cam
5° / Criangas

Y

Realismo Intelectual

Etapa Esquematica

TABELA 6: Detalhes dos desenhos das criangas da Terceira Série II, Primeiro Periodo, Segunda Turma,

em relagdo ao dia em que apareceram e a etapa do desenvolvimento que a crianga esta.
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Desenho 32. 5° dia. Tema: Criangas
Aluno: J. Detalhe: Riscos

Desenho 34. 5° dia. Tema: Criangas
Aluno: R. Detalhe: Riscos

Desenho 33. 5° dia. Tema: Criangas
Aluno: L. Detalhe: Riscos

Desenho 35. 3° dia. Tema: Cenas Cam.
Aluna: P. Detalhe: Pontos
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Desenho 36. 5° dia. Tema: Cenas Campestres Desenho 37. 5° dia. Tema: Criangas
Aluno: Lu. Detalhe: Manchas Aluno: Lu. Detalhe: Riscos

Desenho 38. 3° dia. Tema: Cenas Camp. Desenho 39. 4° dia. Tema: Danca
Aluna: M. Detalhe: Manchas Aluna: M. Detalhe: Roupa e Cenario
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Desenho 40. 3° dia. Tema: Cenas Camp.

Aluna: Ma Detalhe: Manchas

Desenho 42. 3° dia. Tema: Cenas Campestres

Aluna: T. Detalhe: Pontos

Desenho 41. 4° dia. Tema: Danga
Aluna: Ma. Detalhe: Roupas e Cenario

Desenho 43. Tema: Criangas
Aluna: T. Detalhe: Pessoa Pintando
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Desenho 44. 3° dia. Tema: Cenas Camp. Desenho 45. 5° dia. Tema: Criangas
Aluno: Y. Detalhe: Manchas Aluno: Y. Detalhe: Riscos

As duas criangas (M e Ma) que estdo na fase do Realismo Visual, fizeram no quarto
dia uma mulher, sobre um palco de madeira. Uma delas (M) fez a mulher com vestido
comprido e rodado, com riscos, (pode ser visto como correspondente a uma caracteristica
Impressionista) e a outra menina (Ma) com roupa de bailarina e um espelho atras. Ambas
podem estar baseadas nos slides mostrados, em que havia um palco de madeira, roupa de
bailarina, vestidos rodados.

Uma menina, T, fez varias manchas coloridas ao lado do prédio, o que pode ser visto
como um inicio de representagdo das caracteristicas Impressionistas. No quarto dia (danga) fez
uma menina pintando um quadro sobre um cavalete. O quadro representado € composto por

varias manchas e também pode indicar compreensdo das caracteristicas do Impressionismo,

pois 0 quadro de Manet: “Monet em seu Barco Studio”, mostrado em outro dia, havia a

representagdo de um homem pintando um quadro e as criangas comentaram bastante, ou ainda
pode indicar que a apresentagdo dos slides sobre pintura tenha lhe tocado ao ponto de merecer

ser representado.
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4.1.1.5 - Terceira Série 1V — Primeiro Periodo — Primeira Turma

Nessa turma havia dezessete criangas. Nove delas ndo demonstraram em seus desenhos
nenhum detalhe que possa ser visto como correspondente as caracteristicas do
Impressionismo. Todas essas criangas utilizaram a base da folha como linha de base ou a
desenharam como grama ou terra e usam a parte superior da folha para fazer o céu ou nuvens,
deixando uma parte em branco no meio, que € utilizada para desenhar passaros ou borboletas,
e na maioria das vezes, aparece o sol no meio das nuvens ou no céu. Quando isto ndo ocorre,
os desenhos sdo feitos no meio da folha, como se flutuassem, ou espalhados pela folha e sem

relagdo entre eles. Todas elas desenharam com lapis preto ou fizeram esbogos antes de pintar.

E os seus desenhos possuem caracteristicas do realismo intelectual de Piaget e da etapa

esquematica de Lowenfeld.
As outras oito criangas do grupo apresentaram pelo menos um detalhe que pode ser

visto como correspondente as caracteristicas do Impressionismo em seus desenhos.

DETALHES DIA / TEMA | SIGLA | ESTAGIO—PIAGET | ESTAGIO-LOWENFELD
Mistura de Cores 4° / Danga F Realismo Intelectual | Etapa Esquematica
Mistura de Cores 5° / Criangas A Realismo Intelectual | Etapa Esquematica

Riscos e Pontos 5°/ Criangas B Realismo Intelectual | Etapa Esquematica

Can Can (Slide) 4° / Danga Fe Realismo Intelectual Etapa Esquematica

Mistura de Cores 3°/Cenas Cam G Realismo Intelectual | Etapa Esquematica
Pontos Nuvens 5° / Criangas
Mistura de Cores 3°/Cenas Cam Realismo Intelectual Etapa Esquematica
Manchas 3°/Cenas Cam Fl Realismo Intelectual | Etapa Esquematica
Claude Renoir (Slide) | 5°/ Criangas
Manchas 3°/Cenas Cam M Realismo Visual | R.V. ou Etapa Pandilha
Claude Renoir (Slide) | 5°/ Criangas
TABELA 7: Detalhes dos desenhos das criancas da Terceira Série IV, Primeiro Periodo, Primeira

Turma, em relagdo ao dia em que apareceram e a etapa do desenvolvimento que a crianga esta.
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Desenho 46. 4° dia. Tema: Danga . Desenho 47. 5-6'd_ia. Tema: Criangas
Aluno F. Detalhe: Mistura Cores Aluna A. Detalhe: Mistura Cores
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Desenho 48 "5 dia. Tema Cnancas Desenho 49. 4° dia. Tema: Danga
Aluno B. Detalhe: Riscos e Pontos Aluno Fe. Detalhe: Can Can
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Desenho 50. 3° dia. Tema: Cenas Camp. Desenho 51. 5°dia. Teﬁwl'a:. Criangas
Aluna G. Detalhe: Mistura Cores Aluna G. Detalhe: Pontos

Desenho 52. 3° dia. Tema: Cenas Campestres
Aluna Fer. Detalhe: Mistura de Cores
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Desenho 53. 3° dia. Tema: Cenas Camp. " Desenho 54. 5° dia. Tema: Criangas
Aluno Fl. Detalhe: Manchas Aluno Fl. Detalhe: Claude Renoir

1

Desenho 55. 3° dia. Tema: Cenas Camp. Desenho 56. 5° dia. Tema: Criangas
Aluno M. Detalhe: Manchas Aluno M. Detalhe: Claude Renoir
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4.1.1.6 - Terceira Série IV — Primeiro Periodo — Segunda Turma

Essa turma possui quatorze criangas. Nove dessas criangas ndo apresentaram detalhes
que possam ser vistos como correspondentes as caracteristicas do Impressionismo em seus
desenhos. A maioria dos trabalhos foi desenhado e ndo pintado. Quase todos os desenhos
possuem linha de base, céu ou nuvens, com um espago em branco entre o céu e o chdo. Sdo
representados paisagens ou pessoas. Trés criangas apresentaram algum detalhe, em seu

desenho, que ndo se pode dizer com certeza que possam ser vistos como expressio da

compreensao das caracteristicas impressionistas apresentadas, por isso, sdo colocadas como

ndo apresentando esses detalhes em seus desenhos. Todos os desenhos dessas nove criangas
possuem as mesmas caracteristicas gerais em seus desenhos que sdo do realismo intelectual de
Piaget e da etapa esquematica de Lowenfeld.

As outras cinco criangas dessa turma apresentaram detalhes que podem ser vistos como

correspondentes as caracteristicas Impressionistas em seus desenhos.

DETALHES DIA / TEMA ESTAGIO —PIAGET | ESTAGIO-LOWENFELD
Mistura de Cores e 5° / Criangas : Realismo Intelectual | Etapa Esquematica
Manchas Realismo Intelectual | Etapa Esquematica
Manchas toda Folha | 3°/Cenas Cam Realismo Intelectual | Etapa Esquematica
Manchas 3°/Cenas Cam Realismo Intelectual | Etapa Esquematica
Pontos e Riscos 5°/ Criangas
Mistura de Cores 3°/Cenas Cam Realismo Intelectual Etapa Esquematica
Manchas 5° / Criangas
TABELA 8: Detalhes dos desenhos das criangas da Terceira Série IV, Primeiro Periodo, Segunda
Turma, em relagdo ao dia em que apareceram e a etapa do desenvolvimento que a crianga esta.

A seguir srerdo colocados os desenhos das criangas que apresentaram detalhes que

correspondem as caracteristicas Impressionistas discutidas nas sessoes:
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Desenho 57. 5° dia. Tema: Criancas ' Desenho 58. 5° dia. Tema: Criancas
Aluna J. Detalhe: Mistura Cores e Manchas Aluno G. Detalhe: Mistura Cores e Manchas

Desenho 59. 3° dia. Tema: Cenas Campestres
Aluna L. Detalhe: Manchas
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Desenho 60. 3% dia. Tema: Cenas Campestres Desenho 61. 5° dia. Tema: Criangas
Aluno P. Detalhe: Manchas Aluno P. Detalhe: Pontos e Riscos
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Desenho 62. 3° dia. Tema: Cenas_Can;;_ ________ Desenho 63. 5° dia. Tema: Criangas
Aluna M Detalhe.: Mistura Cores e Manchas Aluna M. Detalhe: Mistura Cores/ Manchas
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4.1.2 - Apresentacio dos Resultados das Turmas do Segundo

Periodo

Todas as turmas deste periodo tinham a disposi¢do para fazer seus trabalhos, lapis de
cor e giz de cera, canetas hidrocor, lapis preto, borracha, régua e compasso. Enquanto que as
turmas do primeiro periodo usaram, além destes materiais, tintas de vérios tipos (guache, tinta
acrilica, plastica, metalica, dourada e prateada, entre outras). Uma outra diferenga ¢ que as
criangas das turmas do primeiro periodo ja estavam no final da terceira série e portanto, ja
haviam tido mais aulas de artes e a maioria das criangas eram mais velhas que as criangas das
turmas do Segundo Periodo, que estavam apenas iniciando a terceira série, na época em que
foi feito o trabalho com o Impressionismo.

Para a apresentagdo dos resultados dessas turmas, primeiro os dados gerais serdo
mostrados através de uma tabela, contendo o numero de criangas de todas as turmas deste
periodo em que apresentaram detalhes em seus desenhos que podem ser vistos como
correspondentes as caracteristicas Impressionistas discutidas nas sessdes. Depois os resultados

serao apresentados em relag@o a cada turma do Segundo Periodo separadamente.

SEGUNDO PERIODO:

N® TOTAL DE N2 de ALUNOS PORCENTAGEM
TURMA ALUNOS por APRESENTARAM de ALUNOS
TURMA DETALHES DESENHOS

3" Série I — 1* Turma 15 33,33%
3* Série I — 2* Turma 14 50%
3* Série I I- 1* Turma 14 35,71%
3% Série I I- 2* Turma 14 35,71%
Total 57 22 38,60%

TABELA 9: Porcentagem de alunos por turma, em relagdo ao numero total de alunos,
do segundo periodo, que apresentaram em seus desenhos, detalhes que podem
corresponder as caracteristicas Impressionistas discutidas.
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4.1.2.1 - Terceira Série I — Segundo Periodo — Primeira Turma

Nesta turma estavam quinze alunos. Dez dessas criangas nao apresentaram, em seus
desenhos, detalhes que podem ser vistos como correspondentes as caracteristicas observadas
nos slides do Impressionismo. A maioria possui 0 mesmo tipo de esquema de homem, com
pequenas modificagdes. Os temas representados sdo comuns para esta idade: flores, arvores,
montanhas, casas, rios, balangos, nuvens, sol, pessoas. Todas essas caracteristicas mostram
que todas essas nove criangas estdo na fase do realismo intelectual (Piaget) e na etapa
esquematica (Lowenfeld). Apenas uma dessas criangas apresentou em um de seus desenhos
(4° dia), caracteristicas do realismo visual (desenhou pessoas de costas para o observador e
uma pessoa parcialmente encoberta pela outra), mas nos outros desenhos apresenta as mesmas
caracteristicas que as demais criangas, por isso pode estar numa fase de transi¢ao entre as
etapas propostas pelos autores.

Apesar da dificuldade de expressar as caracteristicas percebidas nos slides do
Impressionismo, através de lapis de cor e giz de cera, cinco criangas podem ter tentado
expressa-las em pelo menos um de seus desenhos. Essas criangas possuem desenhos com mais

detalhes e alguns fogem um pouco dos temas comuns nesta faixa de idade, apesar de seus

desenhos ainda possuirem, na maior parte, as caracteristicas da etapa esquematica (Lowenfeld)

e do realismo intelectual de Piaget.

DETALHES DIA / TEMA ESTAGIO —PIAGET | ESTAGIO-LOWENFELD
Roupas e Cartola 4° / Danga Realismo Intelectual | Etapa Esquematica
Referéncias 2°/Auto Ret. Realismo Intelectual | Etapa Esquematica
Cavalete de Pintura 4° / Danga
Mistura de Cores 3°/Cenas Cam 3 Realismo Intelectual | Etapa Esquematica
Mistura de Cores 2°/Auto Ret. Realismo Intelectual |  Etapa Esquematica
Mistura e Manchas 4° / Danga
TABELA 10: Detalhes dos desenhos das criancas da Terceira Série I, Segundo Periodo, Primeira Turma,
em relagdo ao dia em que apareceram e a etapa do desenvolvimento que a crianga esta.

A seguir serdo colocados os desenhos que possuem detalhes que podem ser vistos

como correspondentes as caracteristicas Impressionistas vistas nos slides.
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Desenho 64. 4° dia. Tema: Danca
Aluno Le. Detalhe: Roupas e Cartola

o~
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Desenho 65. 2° dia. Tema: Auto Retrato Desenho 66. 4° dia. Tema: Danca
Aluna A. Detalhe: Referéncias Aluna A. Detalhe: Referéncias e Cavalete Pintura
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Desenho 67. 3° dia. Tema: Cenas Campestres
Aluna M. Detalhe: Mistura Cores

Desenho 69. 2° dia. Tema: Auto Retrato
Aluno Z. Detalhe: Mistura Cores

Desenho 68. 3° dia. Tema: Cenas Camp.
Aluno H. Detalhe: Mistura Cores
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Desenho 70. 4° dia. Tema: Danga
Aluno Z. Detalhe: Mistura Cores e Manchas
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Um menino (Z) no terceiro dia desenhou uma bicicleta antiga, do tipo triciclo. Talvez
seja uma tentativa de expressar uma caracteristica do Impressionismo, mas nio de forma
direta, porque nas discussdes foi dito que a arte Impressionista ndo era uma arte atual. No
quarto dia, usa sobreposigdo de cores no chio e através de rabiscos desenha a dancarina, que
pode ser de can can ou balé, e varias pessoas de costas para quem vé o desenho, dando a

impressdo de dois planos, o que ndo é comum nesta faixa de idade, mas seus outros desenhos

possuem caracteristicas do realismo intelectual e etapa esquematica.

Desenho 71. 3 dia. Tema: Cenas Campestres Aluno Z. Nio Detalhe: Impressionista
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4.1.2.2 - Terceira Série I — Segundo Periodo — Segunda Turma

Esta turma possui quatorze alunos. Sete desses quatorze alunos nio apresentam em
seus desenhos, nenhum detalhe que pudesse ser visto como correspondente as caracteristicas

das obras Impressionistas. Seus desenhos apresentam componentes € temas comuns

representados por criancas dessa faixa de idade: montanhas, rios, flores, passaros (geralmente

estilizados em forma de dois meio circulos), sol, nuvens, céu, grama, pessoas, arvores, casas,
cachoeiras. Os desenhos dessas sete criangas possuem a maioria das caracteristicas do
realismo intelectual (Piaget) e da etapa esquematica (Lowenfeld).

As outras sete criangas dessa turma apresentaram pelo menos um detalhe que pode ser

visto como correspondente as caracteristicas Impressionistas, em no minimo um de seus

desenhos.

DETALHES

DIA / TEMA

ESTAGIO —PIAGET

ESTAGIO-LOWENFELD

Roupas e Cartola

4° / Danga

Realismo Intelectual
Realismo Visual

Etapa Esquematica
R. Visual/ Et. Pandilha

Mistura de Cores Céu

4° / Danga

Realismo Intelectual

Etapa Esquematica

Mistura Cores Fundo e
Roupas/Cartola

4° / Danga

Realismo Intelectual

Etapa Esquematica

“Teatro-Baleet” e
Rabiscos Fundo

4° / Danga
5°/ Criangas

Realismo Intelectual

Etapa Esquematica

Roupas/Cartola/Riscos
Referéncias / Salao

3°/Cenas Cam
4° / Danga

Realismo Visual

Realismo Visual ou
Etapa da Pandilha

Riscos e Mistura de
Cores

2°/Auto Ret.
4° / Danga
5° / Criangas

Realismo Intelectual

Etapa Esquematica

TABELA 11: Detalhes dos desenhos das criangas da Terceira Série I, Segundo Periodo, Segunda Turma,
em relagdo ao dia em que apareceram e a etapa do desenvolvimento que a crianga esta.

Nas paginas seguintes estdo colocados os desenhos das criancas dessa turma que

apresentaram detalhes que podem ser vistos como correspondentes as caracteristicas

Impressionistas observadas nos slides e discutidas nas sessdes.
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Desenho 72. 4° dia. Tema: Danga
Aluno J. Detalhe: Roupas e Cartola

'

Desenho 74. 4° dia. Tema: Danga
Aluno P. Detalhe: Mistura Cores

Desenho 73. 4° dia. Tema: Danga
Aluno L. Detalhe: Roupas e Cartola

Desenho 75. 4° dia. Tema: Danca
Aluna B. Detalhe: Mist. Cores, Roupas e Cartola
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Desenho 76. 4° dia. Tema: Danca

Desenho 77. 5° dia. Tema: Criangas
Aluno I. Detalhe: Teatro Ballet e Riscos

Aluno I. Detalhe: Riscos
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Desenho 78. 3° dia. Tema: Cenas Camp.

Desenho 79. 4° dia. Tema: Danca
Aluno R. Detalhe: Roupa/ Cartola/ Riscos

Aluno R. Detalhe: Referéncias / Saldo
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Desenho 80. 2° dia. Tema: Auto Retrato Desenho 81. 4°dia. Tema: Danga
Aluna F. Detalhe: Riscos e Mistura Cores Aluna F. Detalhe: Riscos e Mistura Cores

Desenho 82. 2° dia. Tema: Auto Retrato
Aluna F. Detalhe: Riscos e Mistura Cores
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4.1.2.3 - Terceira Série Il — Segundo Periodo — Primeira Turma

Esta turma possui quatorze criangas. Nove criangas ndo apresentaram nenhum detalhe

em seus desenhos que pudessem ser vistos como correspondentes as caracteristicas

Impressionistas. As caracteristicas contidas em seus desenhos indicam que eles estao na etapa

esquematica (Lowenfeld) e na fase do realismo intelectual (Piaget). Duas dessas nove criangas
apresentaram detalhes, em seus desenhos, que poderiam ser vistos como correspondentes as
caracteristicas Impressionistas, mas que deixam davidas. Um deles fez riscos no fundo do
desenho do quarto dia. Este pode ser um indicio de percepgao do Impressionismo, pois muitas
criangas diziam nas discussdes sobre os slides que os pintores pintavam através de risquinhos,
porém pode ser também, simples ornamentos. Outra crianga fez um teatro, com casais
dangando e mesas de comida. Aqui também poderia se dizer que a mesa com comidas pode ter
sido inspirada nos slides mostrados, mas ndo se pode dizer ao certo, pois ndo ha outros
indicios, além disso, o ambiente representado € fechado, as roupas também ndo sdo
representagdes da época mostrada. Este segundo menino apresenta uma intengdo de
representar perspectiva em trés de seus desenhos, ocupa toda a folha e tenta relacionar os
objetos entre si, procura observar as proporgdes entre os objetos, e de acordo com estas
caracteristica esta comegando a entrar na fase do realismo visual.

Cinco criangas apresentaram pelo menos um detalhe que pode ser visto como

correspondente as caracteristicas do Impressionismo.

DETALHES DIA / TEMA | SIGLA | ESTAGIO—PIAGET | ESTAGIO-LOWENFELD
Chapéu e Megafone 4° / Danga C Realismo Intelectual | Etapa Esquematica
Tocador de Pifaro 5° / Criangas B Realismo Intelectual | Etapa Esquematica
Referéncias 2° /Auto Ret. A Realismo Intelectual | Etapa Esquematica
Mistura Cores Agua | 3%/Cenas Cam
Mistura Cores Fundo | 3°/Cenas Cam E Realismo Intelectual | Etapa Esquematica
Cartola 4° / Danga
Rabiscos e Mistura 3°/Cenas Cam Ca Realismo Intelectual Etapa Esquematica
Mistura de Cores 4° / Danga
TABELA 12: Detalhes dos desenhos das criangas da Terceira Série II, Segundo Periodo, Primeira
Turma, em relagdo ao dia em que apareceram e a etapa do desenvolvimento em que a crianga esta.
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Desenho 84. 4° dia. Tema: Danga

Aluno B. Detalhe: Tocador de Pifaro

Aluno C. Detalhe: Cartola e Megafone

. \:‘l VAR i '
Desenho 86. 3° dia. Tema: Cenas Camp.
Aluna A. Detalhe: Mistura Cores

Desenho 85. 2° dia. Tema: Auto Ret.
Aluna A. Detalhe: Referéncias
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Desenho 87. 3° dia. Tema: Cenas Camp. Desenho 88. 4° dia. Tema: Danca
Aluno F. Detalhe: Mistura Cores Aluno F. Detalhe: Ropas / Cartola

Desenho 89. 3°dia. Tema: Cenas Camp. Desenho 90. 4° dia. Tema: Danga
Aluna Ca. Detalhe: Riscos Aluna Ca. Detalhe: Mistura Cores

O menino (F), no terceiro dia desenhou uma paisagem que possui um inicio de
perspectiva, no entanto, nos outros desenhos ele ndo apresentou mais esta caracteristica e

todas as caracteristicas observadas fazem parte do realismo intelectual, desenhando inclusive,

num jogo de futebol, os jogadores deitados para que pudessem ser vistos, apesar do campo ser

visto numa visdo de cima; faz flechas e varias bolas para indicar a trajetoria da bola. Estas sdo

caracteristicas tipicas do realismo intelectual.
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4.1.2.4. Terceira Série II — Segundo Periodo — Segunda Turma

Esta turma possui quatorze criangas. Das quais, nove nao apresentaram em seu
desenho, detalhes que pudessem ser vistos como correspondentes as caracteristicas
Impressionistas. Todos eles estdo na etapa esquematica de Lowenfeld e no realismo intelectual
de Piaget, portanto, possuem caracteristicas parecidas, como por exemplo: desenhar sob um

Gnico ponto de vista (frontal), ndo apresentar perspectiva e em alguns também nao levam em

consideracdo as proporgdes, muitos apresentam céu e sol no alto da pagina e linha de base,

alguns fazem os desenhos acompanhando a linha de base, ndo ha mistura de cores, nem
movimento nos objetos desenhados.
Cinco das criangas desta turma apresentaram pelo menos um detalhe que pudesse ser

visto como correspondente as caracteristica Impressionista no minimo um de seus desenhos.

DETALHES DIA / TEMA ESTAGIO —PIAGET | ESTAGIO-LOWENFELD

Roupas / Cartola

4° / Danga

Realismo Intelectual

Etapa Esquematica

Homem com Flauta

5° / Criangas

Realismo Intelectual

Etapa Esquematica

Mistura Cores Fundo
Riscos/Roupa/Cartola

3%/Cenas Cam
4° / Danga

Realismo Intelectual

Etapa Esquematica

Mistura Cores e
Camponesa com Vara

5°/ Cnangas

Realismo Visual

Realismo Visual ou
Etapa da Pandilha

Fundo/posi¢ao Auto Ret
Desenho/ Van Gogh

2°/ Auto Ret.
3%/Cenas Cam

R

Realismo Intelectual

Etapa Esquematica

TABELA 13- Detalhes dos desenhos das criancas da Terceira Série II, Segundo Periodo, Segunda

Turma, em relagio ao dia em que apareceram e a etapa do desenvolvimento em que a crianga esta.

Os desenhos que possuem detalhes que podem ser vistos como correspondente as

caracteristicas Impressionistas discutidas, serdo expostos a seguir.

5 6
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Desenho 91. 4° dia. Tema: Criangas Desenho 92. 5° dia. Tema: Crianga
Aluna A. Detalhe: Roupas / Cartola Aluno E. Detalhe: Tocador de Pifaro
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Desenho 93 30 dia. Tema: Cenas Camp ﬁesénho 0. & dia. Tema: Danga
Aluno B. Detalhe: Mistura Cores Aluno B. Detalhe: Riscos/Roupa/Cartola
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Desenho 95. 5° dia. Tema: Crianga
Aluno L. Detalhe: Mistura Cores / Camponesa com Vara

Desenho 96. 2° dia. Tema: Auto Retrato Desenho 97. 3° dia. Tema: Cenas Camp.
Aluno R. Detalhe: Fundo e posigdo Aluno R. Detalhe: Van Gogh
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O menino (R) em seu auto retrato, faz algo parecido com a posi¢do dos artistas

mostrados nos slides e pinta o fundo de marrom, o que ndo ¢ muito comum nesta idade. Em

seu segundo desenho que lembra o quadro de Van Gogh exposto no primeiro dia e pode ser
visto como uma tentativa de expressdo do desenho Impressionista.

Os desenhos do garoto (E) apresentam as caracteristicas do realismo intelectual e da
etapa esquematica, mas no desenho do terceiro dia, comeca a aparecer a tentativa de
representar a perspectiva, colocando o rio e a cachoeira num plano frontal, a arvore um pouco
mais atras e as montanhas e o sol bem mais para o fundo. Mas isso s6 ocorre neste desenho e a
maioria das caracteristicas dos desenhos sio das fases citadas.

O menino (L) no quinto dia faz uma mulher com um fundo pintado através de mistura
de cores e diz que queria desenhar a “Camponesa com vara”, mostrada nos slides, mas que nao
saiu do jeito que ele queria. Esta pode ser uma tentativa de expressio da percep¢ao das
caracteristicas Impressionistas. Algumas caracteristicas dos desenhos desse menino indicam
que ele esta saindo da etapa esquematica e do realismo intelectual, como por exemplo:
desenhar uma mulher na frente de uma flor, que indica um inicio de perspectiva e que, ele
comeca a considerar que as coisas podem estar atras de outros objetos. No terceiro dia também
tenta colocar perspectiva na cachoeira. O arco-iris desenhado acima da cachoeira parece estar
ao fundo, e no quarto dia, ndo desenha linha de base, céu ou sol. Por estas caracteristicas, os

desenhos deste menino estdao muito mais proximo do realismo visual do que do intelectual.

o

Desenho 98. 3°dia. Tema: Cenas Camp. Desenho 99. 3° dia. Tema: Cenas Camp.
Aluno E. Detalhe: Inicio de Perspectiva Aluno L. Detalhe: Inicio de Perspectiva
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4.2 - Apresentacio dos Resultados em Relacio aos Desenhos das Criancas

que Nido Contém Detalhes que Podem Ser Vistos Como

Correspondentes as Caracteristicas do Periodo Impressionista

Nesta parte da discussdo, o critério de apresentagdo dos resultados é o ndo
aparecimento de detalhes, nos desenhos que possam ser vistos como correspondentes as
caracteristicas do Impressionismo. Sera apresentada uma tabela contendo o nimero de
criangas em que este fato ocorreu por turma, por periodo. A seguir, as caracteristicas dos
desenhos serdo discutidas conjuntamente para todas as turmas, por serem as mesmas para
todas elas. Para a verificacdo dessas caracteristicas comuns, serdo consideradas as principais
caracteristicas dos desenhos infantis segundo PIAGET (1980) e LOWENFELD e BRITTAIN
(1972), para criangas com idade entre sete e nove anos.

Inicialmente sera apresentando o numero de criangas por turma em que o critério de

apresentacgdo de resultados, para esta fase da discussio, seja satisfeito.

PRIMEIRO PERIODO:

N2 TOTALDE | N2de ALUNOS NAO | PORCENTAGEM
TURMA ALUNOS por APRESENTARAM DE ALUNOS

TURMA DETALHES DESENHOS
3? Série I — 12 Turma 15 . 60%

3* Série I — 2* Turma 15 40%
3? Série I I- 1* Turma 16 43.75%
3? Série I I- 2? Turma 13 30,76%
3" Série I V- 1* Turma 17 52,94%
3" Série I V-2 Turma 14 64,28%

Total 90 44 48,89%

TABELA 14: Porcentagem de alunos por turma, em relagio ao numero de total de alunos, do
primeiro periodo, que ndo apresentaram em seus desenhos, detalhes que podem ser vistos como
correspondentes as caracteristicas Impressionistas discutidas.
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SEGUNDO PERIODO:

N2 TOTAL DE 2de ALUNOS NAO |PORCENTAGEM
TURMA ALUNOS por APRESENTARAM de ALUNOS

TURMA DETALHES DESENHOS
3" Série I — 1* Turma 15 10 66,67%

3* Série I — 22 Turma 14 7 50%

3* Série I I- 1* Turma 14 9 64,29%

3* Série I I- 2* Turma 14 9 64,29%

Total 57 35 61,40%

TABELA 15: Porcentagem de alunos por turma, em relagdo ao niimero de total de alunos, do
segundo periodo, que ndo apresentaram em seus desenhos, detalhes que podem ser vistos como
correspondentes as caracteristicas Impressionistas discutidas.

A seguir colocarei algumas das principais caracteristicas dos desenhos infantis,
expostas por Lowenfeld e Brittain (1972), para criangas entre sete € nove anos, que segundo
ele se incluem na fase esquematica, com os respectivos exemplos das turmas analisadas.

Segundo este autor, os desenhos de algumas criangas podem parecer muito rigidos por
repetirem sempre as mesmas concepgdes com poucas mudangas. Contudo, essa rigidez pode
fazer parte da inclinagdo natural da crianga ou € devida a sua incapacidade para usar,
flexivelmente, suas concep¢des e muda-las de acordo com suas experiéncias individuais. A
crianca modifica apenas algumas partes da figura quando alguma experiéncia determina tal
mudanga, e este fato € perfeitamente natural para esse nivel de idade e ndo pode ser
considerado rigido. A linha de base também contribui para a aparente rigidez, contudo, esta
“rigidez” faz parte do desenvolvimento natural da crianga.

Algumas criangas mantém sempre o mesmo esquema de homem em todos os seus
desenhos, com pequenas modificagdes. Ou, as vezes, mantém o esquema de um objeto
(exemplo: arvore). Esta € uma caracteristica tanto do realismo intelectual (Piaget, 1980), como
da etapa esquematica (Lowenfeld e Brittain, 1972).

Abaixo estdo colocados dois desenhos de uma crianga da Terceira Série I, Segundo
Periodo, Segunda Turma, que ilustra a repeticio do esquema de homem; e também dois

desenhos de uma menina da Terceira Série I, Primeiro Periodo, Segunda Turma, que
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exemplifica a repeticdo do esquema de arvore (objetos). Este fato se repete com muitas outras

criangas em todas as turmas.

Desenho 100, 4° dia — Tema: Danga
Aluna B: 3* Série I — 2* Turma — 2° Periodo
Exemplo: Repetigao do Esquema de Homem

Aluna M: 3* Série I - 2* Turma — 1° Periodo
Exemplo: Repetigao do Esquema de Arvore

Desenho 101, 5° dia — Tema: Crianga

Aluna B: 3" Série Il — 2* Turma — 2° Periodo
Ex: Repetigdo Homem (mesma crianga ant.)

p 74 l\ - , ; e

- |
i Y

Desenho 103, 4° dia — Tema: Danga_
Aluna M: 3* Série I - 2* Turma - 1° Periodo
Ex: Repeti¢gdo Arvore (mesma crianga ant.)

ey |

Lowenfeld também diz que as vezes a crianga ndo relaciona os objetos de seu desenho

entre si. Eles estdo dispersos no papel, sem sentido algum. Se uma crianga entre sete e dez

anos de idade, nao mostra o desejo de se referir as coisas, € sinal que ndo sente necessidade de

ver ou reconhecer tais relacdes. Porém, a maioria das criangas desta idade manifesta essa

vontade, portanto, se isto ndo ocorre devemos concluir que houve alguma interferéncia.

Quando a crianga ndo usa linha de base para a sua ordem espacial, isso ndo significa que nao

tenha estabelecido esta ordem por outros meios. Qualquer analogia que a crianga institua entre

127

AVA
AVAVEY

; UNGSP ™1 15 15 14 15 16 17

18



os objetos deve ser reconhecida como tal. Para a crianga € muito valiosa a descoberta de
qualquer forma de relagdes, pois em sua vida futura a capacidade de relacionar coisas entre si

desempenhara papel muito importante e deve ser incentivado.

Desenho 104, 3° dia: Cenas Camp. Desenho 105, 5° dia — Tema: Crianca
Aluno G: 3* Série IV- 1* Turma - 1° Periodo Aluno P: 3* Série IV — 1* Turma — 1° Periodo
Exemplo: Nao relagido dos objetos Exemplo: Nao relag¢ao entre as cenas

Enquanto a crianga ndo tiver consciéncia visual de seu ambiente, isto €, enquanto
continuar avaliando o seu meio em termos do que este significa para ela, nao pintara o que vé,
mas o que as coisas significam. Por isso, existem crian¢as que sempre pintam o céu no alto do
papel. Este conceito € muito coerente, pois a crianga pensa que ela esta sobre o chio, o céu
esta em cima € o ar esta entre o céu e ela. Do mesmo modo, € fato muito comum,
principalmente nos primeiros anos da infancia, que as criangas nunca separem o sol do céu,
em suas pinturas. Para muitas delas o sol pertence ao céu, assim como os olhos pertencem a
cabegca de um homem que estdo pintando. O sol passou a fazer parte da concepgdo do céu.
Quando a crianga comega a observar melhor, deixa de pensar em termos de concepgdes € vé
que nem sempre o sol é uma parte do céu. Pintara, entdo, este de modo diferente.

A seguir sdo apresentados dois desenhos de criangas que exemplificam a colocagdo do

céu sempre no alto da pagina e o sol inseparavel do céu.
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Desenho 106, 3° dia. Tema: Cenas Camp. Desenho 107, 4° dia — Tema: Danca
Aluna F: 3* Série IV — 1* Turma -1° Periodo Aluna B : 3" Série I — 1* Turma — 2° Periodo
Exemplo: Nao separa sol do céu Exemplo: Nao separa sol do céu

Algumas criangas desenham, as vezes, as coisas “de cabega para baixo” ou em angulo,
0 que € a expressao de ambos os lados de alguma coisa e do sentido espacial muito
interessante. Isto é muito comum entre as concepgdes criadoras das criangas. Também sdo
comuns as chaminés inclinadas, cujo desenho em angulo, é em diregdo ao teto, as arvores ou

casas desenhadas inclinadamente, sobre a encosta de uma montanha. A origem desses tipos de

expressao estdo no fato de que para a crianga o sentido de movimento é muito mais importante

que o de como parece o desenho. A linha pode expressar melhor o movimento do que
qualquer outra forma de representagdo. Se a linha sobre a qual as coisas estdo colocadas fosse
um arame, s€ movessemos O arame, as coisas sobre ele também se moveriam. Quando a
crianga sobe uma montanha, ela sente e quando fizer o desenho ira fazé-lo como se estivesse
vivendo a experiéncia, desenha a linha ascendente da montanha e as arvores ou outras coisas
que estdo sobre ela, no angulo correto. Esse tipo de expressio se origina no proprio

pensamento da crianga.
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Desenho 108, 3° dia. Tema: Cenas Campestres Desenho 109, quarto dia — Tema: Danga
Aluna: B 3* Série I- 1 * Turma -2° Periodo Aluno A: 3* Série Il — 2* Turma - 1° Periodo
Exemplo: Desenho em angulo Exemplo: Desenho em angulo

Algumas criangas desenham objetos como se fossem transparentes e pudessem ver o
seu interior. Nestes casos a crianga usa o seu método logico de expressdao. Neste nivel de
desenvolvimento, as criangas ndo fazem distingdo entre a realidade externa e as suas proprias
reacdes emocionais. Nao se importam com o que € possivel na realidade, expressam tudo o
que tem significado para elas. Se a parte interna de um objeto tem tanta importancia emotiva
quanto a externa, as criangas incluirdo ambas as partes em sua expressao criadora. Se o que
tiver valor for somente a parte externa, entdo so esta sera desenhada. Se, ao contrario, a parte

interna tiver maior significado para elas, desenhar@o apenas esta parte.

'

Desenhol 10, 5° dia. Tema: Criangas Desenho 111, 3° dia — Tema: Cenas -
Aluna B: 3* Série I — 1* Turma -2° Periodo Aluno G: 3* Série Il — 2* Turma - 2° Periodo
Exemplo de Transparéncia (Janela-cadeira) Exemplo: Transparéncia (galhos arvore)

AVA
AVAVEY

cm 1 2 3 4 5 6 7 unespw.l T2 43 A4 1k 16 1

18



Algumas criangas descobrem as relagdes entre as cores e 0s objetos mais depressa que
outras. Quando percebem que um objeto possui determinada cor (o céu € azul, a grama €
verde, etc.), sentem-se orgulhosas de suas descobertas e querem ter certeza de que realizaram
algo importante, para tanto, passam a relatar o seu achado usando, no caso da pintura, sempre
a mesma cor para o mesmo objeto. Tais repetigdes ndo significam rigidez, mas indicam a
descoberta de uma nova experiéncia e a satisfagdo obtida ao domina-la. Este género de
repetigdo ndo ¢ repetigdo pelo simples gosto de repetir. A crianga ndo representara sempre a
mesma grama, se ela tiver experiéncias diferentes, que lhe possibilitem representagdes
diferentes, mas usara sempre a mesma cor (verde) para representa-las, pois esta € a cor que
fixou, originalmente, como adequada para os gramados e os campos. Estas relagdes
estabelecidas entre cor e objeto manter-se-do inalteradas, até que uma experiéncia emocional
bem definida provoque uma mudanga. Cada crianga fixa suas relagdes de cores extremamente

individualizadas, baseadas em suas primeiras experiéncias fundamentais.

&ABHAO0 DL 3
3?.& Podbd PEHIat T

Desenho | 12, 3° dia. Tema: Cenas Camp. Desenho 113, 3° dia — Tema; Cenas
Aluna M: 3* Série | — 2* Turma - 2° Periodo Aluno W: 3* Série [ — 1* Turma — 2° Periodo
Ex.: Manter Cor Obj. (arvores, frutos, passaros) Exemplo: Manter Cor Objeto (flores)

A crianga, nesta idade, ndo mistura cores. Entre os sete e os dez anos, a crianga esta tao
absorta pelo estabelecimento das relagdes entre cor e objeto, que ndo se preocupa com a
qualidade dessas afinidades. O desejo de misturar as cores nasce da necessidade de exprimir
matizes mais sutis, por isso, ¢ perfeitamente natural que as criangas ndo as associem em seus
trabalhos. A crianga comegara a misturar as cores quando distinguir entre diversas espécies de

gramado, por exemplo, ou quando notar diferengas mais delicadas de coloragdo. O interesse
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para isso, pode ser de origem emocional ou intelectual. E muito raro, as criangas deste nivel de
idade desenvolverem a capacidade visual que lhes permita captar as mais finas qualidades e
distingdes de cor. A faculdade de observagdo visual desenvolve-se geralmente mais tarde,

quando a crianga se torna mais minuciosa a respeito de seu ambiente.

Desenho 114, 5° dia — Tema: Criangas Desenho 115, 3° dia — Tema: Cenas Camp.
Aluna M: 3* Série I - 2* Turma - 1° Periodo Aluna A : 3* Série I — 2 * Turma — 2° Periodo
Exemplo: Nao mistura cores Exemplo: Ndo mistura cores

A crianga que ndo teve a possibilidade de criar livremente, nio pode expandir-se em
toda a superficie do papel. Ela pinta ou desenha em escala muito pequena, utilizando reduzida

parte do papel para seus trabalhos. Usando uma pequena parte do papel a crianca se sente mais

protegida. As vezes ela se sente perdida diante de uma grande folha de papel, neste caso, é

melhor que se lhe dé uma folha menor. Se a crianga persiste em desenhar em escala muito
reduzida, € possivel que seja devido a um sentimento de incerteza ou falta de confianga nela
propria. Pode estar precisando de mais afeto, maior apreciagdo de seus esforgos, de relagoes
mais sensiveis e flexiveis com o meio em que vive, o que lhe daria mais consisténcia dos
detalhes e determinaria relagdes mais significativas com seu proprio trabalho. Algumas

criangas pensam como usar de modo mais econdémico o espago de que dispdem; outras ndo se
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preocupam com o uso global do papel e com a distribuigdo das figuras em toda a superficie.
Essa organizagdo, por mais inconsciente que seja, nio é somente parte vital da arte, mas
também da personalidade integral da crianga. O tipo de organizacio necessaria para a
atividade criadora engloba todo o individuo, seu pensamento, seu sentimento e sua percep¢ao.
Quando a crianga consegue integrar suas sensagdes com seus pensamentos e expressa-los em

seus desenhos, ja obtiveram um bom trabalho de organizagao.

Desenho 116, 5° dia: Criangas Desenho 117, 5° dia — Tema: Criancas
Aluno P: 3* Série I - 2* Turma — 2° Periodo Aluno P : 3° Série Il — 1 * Turma — 2° Periodo
Exemplo: Desenho reduzido Exemplo: Desenho reduzido

A idéia de que os objetos devem ser representados de forma real ¢ uma idéia
tipicamente adulta, por isso, muitas vezes, esse desejo em criangas de pouca idade, ndo pode

ser encarada como originado de maneira espontanea. Na maioria dos casos, essa vontade foi

imposta a crianga por uma critica errada. E raro que esse desejo seja genuino nas criangas de

pouca idade. Esse desejo caminha paralelamente com a capacidade de observagio e as
descobertas visuais da crianga. Desde que a arte existe tem servido para transmitir nossas
experiéncias com as coisas. Uma obra de arte é a expressio de idéias e de sentimentos

humanos. Cada artista reproduz um objeto de acordo com seus sentimentos, relagdes e idéias
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que teve a respeito dele. Cada artista utilizara sua experiéncia basica e a expressara a seu
modo. Isso € verdadeiro principalmente, em relagdo as criangas entre os sete e dez anos de
idade, que ainda ndo tomaram consciéncia do meio real em que vivem. Ela ndo se preocupa
com o fato de o resultado final do seu trabalho ndo se parecer exatamente com o real, e por
isto, certas experiéncias, nesta idade, sdo inconcebiveis para ela como: perspectiva, a
expressao da distancia, da profundidade e da qualidade tridimensional dos objetos. A crianca
expressa na arte as suas proprias experiéncias. Assim, muitas vezes, o seu desenho parecera
distorcido, ou usara de certos recursos para expressar o que deseja, como: inclinar objetos,

usar transparéncias, representar um plano do objeto que ndo seria visto naquele tipo de

desenho, esticar membros do corpo, visdo de pontos de vista particulares, entre outros.
1OW
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/
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Desenho 118, 4° dia. Tema: Danca Desenho 119, 5° dia — Tema: Criangas
Aluna A: 3* Série Il — 1* Turma - 1° Periodo Aluno A: 3* Série IV — 2* Turma — 1° Periodo
Exemplo: Plano nao visivel (Tampo mesa) Exemplo: Plano nio visivel (menino)
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Desenho 120, 3° dia. Tema: Cenas Camp.

Desenho 121, 3° dia. Tema: Cenas Camp.

Aluna L: 3* Série Il — 1* Turma - 2° Periodo Aluna A: 3% Série I — 1* Turma — 1° Periodo

Exemplo: Ponto de vista particular

Exemplo: Ponto de vista particular

Desenho 122, 3° dia. Tema: Cenas Camp.
Aluna G: 3* Série I - 1° Turma - 2° Periodo Aluna P: 3% Série II — 2* Turma — 1° Periodo
Exemplo: Esticar Membros Corpo (Bragos) Exemplo: Esticar Membros Corpo (Pera)

6

Desenho 123, 5° dia. Tema: Criangas
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Além dos parametros dos desenhos tipicos de criangas de 7 a 9 anos (Etapa
Esquematica), dados por Lowenfeld, nas discussdes serdo levados em conta também, a teoria
de Piaget sobre o desenvolvimento da crianga, assim como suas indicagdes de como a crianga
desenha, de acordo com este desenvolvimento. Essas indicagdes de Piaget para o desenho
infantil, serdo expostas a seguir, resumidamente, com os respectivos exemplos ocorridos nas
turmas analisadas:

Segundo PIAGET (1980: 56-59), a arte é uma forma de fungdo semiética. Ela possui o
mesmo prazer funcional e autotelia do jogo simbdlico e o mesmo esforgo de imitagéo do real
encontrado na imagem mental. Algumas vezes prepara a imagem mental e em outras, resulta
dela. Entre a imagem mental e a imagem interior existem inumeraveis intera¢des, pois as duas
derivam da imitag@o. Para ele, o desenho da crian¢a de até oito-nove anos é essencialmente
realista na intengdo, mas a crianga comega por desenhar o que sabe de um personagem ou
objeto e sO posteriormente desenha o que vé nele. Por isso, o realismo no desenho, passa por
diferentes fases: “realismo fortuito” (a crianga descobre que seu desenho possui alguma
significagdo — fase das garatujas); “realismo gorado” (os elementos da copia estdo justapostos
e ndo coordenados num todo); “realismo intelectual” (apresenta os atributos conceptuais do
modelo, sem preocupagdo com perspectiva visual, nem com as relagdes métricas, toma em
consideragdo ligagdes topologicas). Aos sete-oito anos comegam a aparecer as intuicdes
projetivas e a elaboracdo da métrica euclidiana, que sdo caracteres essenciais do realismo
visual do desenho. Desenha o objeto como se estivesse sendo visto de frente ou pela direita,
por exemplo, de um observador. Aos oito-nove anos, esse realismo intelectual é sucedido por
um “realismo visual” (o desenho ndo representa o que é visivel de um ponto de vista
perspectivo particular, os objetos de segundo plano sdo gradualmente apequenados em relagdo
aos do primeiro plano (proporg¢des), considera os objetos segundo um plano de conjunto e das
proporg¢des métricas). Essa evolu¢do do desenho € solidaria com toda a estruturagio do
espago, conforme os diferentes estagios desse desenvolvimento.

Na fase determinada por Piaget de realismo intelectual, que vai dos sete aos oito anos,
os desenhos das criangas ndo apresentam perspectiva, nem rela¢des métricas. Ela considera as
relagOes topologicas (vizinhanga, separagdes, envolvimentos, fechamentos, etc.). As inten¢des

projetivas comegam a aparecer. A crian¢a desenha os objetos como se estivessem sendo vistos

de um ponto de vista tnico, por exemplo, de frente ou pela direita de um observador. As
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vezes, desenha o rosto de perfil com dois olhos, ou a perna vista atras do cavalo

(transparéncia), ou ainda as raizes dentro da terra. Algumas vezes desenha varios planos no

mesmo desenho.

R T BN LN N

Desenho 124, 5° dia. Tema: Criangas Desenho 125, 3° dia. Tema: Cenas Camp.
Aluno: 3* Série Il — 1* Turma — 1° Periodo Aluno G: 3* Série Il - 1* Turma — 1° Periodo
Exemplo de ponto de vista particular Exemplo de Intui¢des Projetivas

Desenho 126, 3° dia. Tema Cenas Camp ma: Cenas Camp
Aluno I: 3* Série II - 1* Turma — 1° Periodo Aluno P: 3 Serle ll — 1* Turma — 2° Periodo
Exemplo de Transparéncia Exemplo de Intui¢des Projetivas
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Desenho 128, 5° dia. Tema: Criangas Desenho 129, 3° dia. Tema: Cenas Camp.
Aluna An: 3* Série Il — 1* Turma — 1° Periodo Aluno A: 3* Série IV — 2* Turma — 1° Periodo
Exemplo de Rosto de Perfil e corpo de frente Exemplo de Nao preocupagao perspectiva

sn 13 39 , a. s . i Deseo ia‘ Ta: Cenas Cam,‘
Aluna F: 3* Série Il — 1* Turma — 1° Periodo Aluno Al: 3* Série I — 1* Turma — 1° Periodo
Exemplo de Intuigdes projetivas Exemplo de Intuigdes projetivas

Ja no realismo visual (oito a nove anos), os desenhos ndo apresentam mais pontos de
vistas particulares. A crianga comega a considerar o plano de conjunto e as proporgdes
gradualmente vdo sendo desenhadas. Comeca a perceber que quando as coisas estdo atras de
objetos, elas ndo aparecem no desenho. Passa a se preocupar com a perspectiva. No entanto,
nao ha nenhuma crianga que apresente caracteristicas do realismo visual e que nao tenha
apresentado também detalhes em seus desenhos que possam ser vistos como correspondentes

as caracteristicas da pintura impressionista.
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Desenho 132, 59 dia. Tema: Criangas Desenho 133, 3° dia. Tema: Cenas Camp.
Aluno L: 3* Série Il — 2* Turma — 2° Periodo Aluna M: 3* Série Il — 2* Turma — 1° Periodo
Exemplo : Realismo Visual Exemplo: Realismo Visual

Além destas caracteristicas do desenho, descritas resumidamente, existem outras
caracteristicas do desenvolvimento infantil que se relacionam com estas e que sao comuns a
determinadas fases do desenvolvimento da crianga, e que ja foram descritas anteriormente.

Além disso, podemos acrescentar mais algumas consideragdes sobre as turmas.

Com relagdo aos auto retratos, a maioria apresenta esquema de homem comum.

|

.

Desenho 134, 2° dia. Tema: Auto Ret. Desenho 135, 2° dia. Tema: Auto Ret.
Aluna: 3* Série | — 2* Turma — 2° Periodo Aluna: 3* Série Il — 1* Turma — 1° Periodo
Ex. de Auto Ret. Corpo Inteiro comum Ex. Auto Ret. Corpo Inteiro comum
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Desenho 136, 2° dia. Tema: Auto Ret.
Aluno: 3* Série Il — 2* Turma — 2° Periodo
Ex. Auto Ret. Corpo Inteiro ndo muito comum

Desenho 138, 2° dia. Tema: Auto Ret.
Aluno: 3* Série I — 1* Turma — 2° Periodo
Exemplo Auto Retrato Rosto comum

Desenho feito 137, 2° dia. Tema: Auto Ret.
Aluno: 3* Série Il — 2* Turma — 2° Periodo
Ex. Auto Ret. Corpo Inteiro ndao comum

Desenho 139, 2° dia. Tema: Auto Ret.
Aluno: 3® Série I — 2* Turma — 2° Periodo
Exemplo de Auto Retrato Rosto comu
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Desenho 141, 2° dia. Tema: Auto Ret.
Aluno: 3* Série | — 2* Turma — 2° Periodo
Exemplo de Auto Ret. Rosto ndo comum

Desenho 140, 2° dia. Tema: Auto Ret.
Aluno: 3* Série II — 2* Turma — 2° Periodo
Ex. Auto Ret. Rosto ndao muito comum

A partir dessas consideragdes e obsevando-se os desenhos das criancas de um modo

geral, 0 que se percebe ¢ que, apesar de em alguns desenhos aparecerem intuigdes projetivas,

na maioria dos desenhos das criangas, tanto do Primeiro como do Segundo Periodo, isto nio é
muito comum. O que prevalece sao caracteristicas como: uso de pontos de vista particulares,
sol e céu no alto da pagina, linha de base, ndo uso de perspectivas, nem de intuigdes
projetivas, assim como, nao uso de mistura de cores. Aparecem “distor¢des” frequentemente
como: usar planos que ndo apareceriam nos angulos dos desenhos que estio sendo
representados, desenhar em angulo ou transparéncias, aumentar ou esticar membros do corpo
dos personagens.

Para as turmas analisadas, para os dois periodos de trabalho, as caracteristicas descritas
acima, tanto por Piaget como por Lowenfeld, como sendo comuns para criangas de sete a dez
anos, foram as que normalmente apareceram (com excegdo do realismo visual) para as
criangas que ndo apresentaram detalhes em seus desenhos que pudessem ser vistos como
correspondentes as caracteristicas Impressionistas discutidas nas sessdes. Assim, a maioria
destas criangas possuem em seus desenhos caracteristicas comuns para representagdes de
criangas de suas idades e deste modo, do realismo intelcetual (Piaget) e da etapa esquematica

(Lowenfeld).
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4.3 - Apresentaciao Geral dos Resultados

Nesta parte do trabalho, os dados dos dois periodos serdo apresentados de forma
comparativa a fim de se chegar as possiveis conclusdes.

No Primeiro Periodo como um todo, o total de criangas que apresentaram detalhes, em
seus desenhos, que podiam ser vistos como relacionados as caracteristicas Impressionistas foi
de quarenta e seis alunos (de um total de noventa criangas), o que corresponde a um indice de
aparecimento destes detalhes de aproximadamente 51%. A turma que obteve maior indice foi
a Terceira Série 11, Segunda Turma (69,24%). E a que obteve menor indice foi a Terceira Série
IV, Segunda Turma (35,72%).

No Segundo Periodo, o nimero de criangas que em seus desenhos havia apresentado
detalhes que podiam ser vistos como correspondentes as caracteristicas Impressionistas foi de

vinte e dois, de um total de cinquenta e sete alunos que participaram das sessdes, o que nos da

o indice de 38,60%. A turma que obteve maior indice foi a Terceira Série I, Segunda Turma

(50%). E a que obteve menor indice foi a Terceira Série I, Primeira Turma (33,3 3%).

NUMERO DE CRIANCAS
PRIMEIRO PERIODO SEGUNDO PERIODO

TURMAS APRESENTA | NAO APRES. | APRESENTA | NAO APRES.
DETALHES DETALHES DETALHES | DETTALHES

3* Série I — 12 Turma 6 9 5 10

3* Série I — 22 Turma /]

7
3? Série 11 — 12 Turma 5 9
3? Série II- 2° Turma 5 9

3? Série IV — 12 Turma

32 Série IV — 2* Turma

TOTAL 46 44 22 35

TABELA 16: Tabela comparativa do nimero de criangas por turma e por periodo que apresentaram ou

ndo detalhes em seus desenhos que podem ser vistos como correspondentes as caracteristicas
Impressionistas.

A partir dos dados obtidos, podemos observar que em todas as turmas analisadas, do

primeiro periodo, tiveram pelo menos 30% das criangas que ndo apresentaram nenhum indicio
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ou detalhe em seu desenho que pudesse ser correlacionado com as caracteristicas
Impressionistas discutidas nas sessdes. E no segundo periodo, este indice sobe para pelo
menos 50% das criangas. Dentre as quatro turmas analisadas, houve com aproximadamente
65% das criangas, uma com 60% e ainda mais duas com aproximadammente 50%, que ndo
apresentaram esses detalhes.

A turma com maior indice de criangas que apresentou detalhes em seus desenhos que
correspondessem as caracteristicas Impressionistas discutidas foi a Terceira Série I, Segunda
Turma, do Primeiro Periodo (+ 69%), seguida pela Terceira Série I, Segunda Turma, Primeiro
Periodo (+ 60%). E a que teve menor indice foi a Terceira Série 1, Primeira Turma, Segundo
Periodo (+ 33%), e depois as turmas: Terceira Série 1V, Segunda Turma, Primeiro Periodo,
Terceiras Série I1, Primeira e Segunda Turmas, Segundo Periodo (todas essas trés turmas com
+ 35%).

Em ambos os periodos, das turmas analisadas, observamos também que, pelo menos
30% das criangas de cada turma apresentaram detalhes em seus desenhos que correspondem as
caracteristicas Impressionistas. Destas, econtramos quatro com aproximadamente 35%, uma
com 40%, duas com aproximadamente 50%, duas com aproximadamente 60% e uma com
aproximdamente 70% das criangas, que apresentaram esses detalhes. Convém observar que no
Segundo Periodo, trés das quatro turmas analisadas apresentaram aproximadamente 35% das
criancas com detalhes Impressionistas em seus desenhos. Ja no Primeiro Periodo os indices
foram maiores, com no minimo 35% (uma turma) e no méaximo 69% (uma turma) das
criangas.

Assim, de acordo com esses dados, o numero de alunos de cada periodo trabalhado,

que apresentaram ou ndo detalhes que podem ser vistos como relacionados com as

caracteristicas Impressionistas discutidas nas sessoes, podem ser melhor observados no grafico

a seguir:
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GRAFICO 1: Namero de alunos conforme detalhes dos desenhos
que podem ser relacionados com caracteristicas da pintura
impressionista

B Alunos que
Apres. Det.

@ Alunos que Nao
Apres. Det.

N° de Criangas

1° Periodo 2° Periodo

Das 46 criangas (Primeiro Periodo) que apresentaram detalhes em seus desenhos que
podiam ser vistos como correspondentes as caracteristicas Impressionistas discutidas, oito
(17,39%) possuiam caracteristicas em seus desenhos, que em sua maioria, correspondem ao
realismo visual, tanto de acordo com Piaget, como para Lowenfeld. As outras trinta e oito
criangas (82,61%), apresentaram a maior parte das caracteristicas de seus desenhos, que
correspondem ao realismo intelectual (Piaget, 1980) e a etapa esquematica (Lowenfeld e
Brittain, 1972). Os desenhos de todas as quarenta e quatro criangas que ndo apresentaram

detalhes, no Primeiro Periodo que pudessem ser vistos como correspondentes as caracteristicas

Impressionistas discutidas, nas sessdes, possuiam caracteristicas somente do realismo

intelectual ou da etapa esquematica, segundo estes mesmos autores.

No Segundo Periodo, das vinte e duas criangas que apresentaram detalhes, em seus
desenhos, que podem ser vistos como relacionados com caracteristicas do Impressionismo, em
trés (13,64%) foram constatadas caracteristicas, que em sua maioria, pertencem ao realismo
visual enquanto que as dezenove (86,36%) criangas restantes apresentaram, em seus desenhos,
caracteristicas que correspondem ao realismo intelectual (Piaget) ou etapa esquematica
(Lowenfeld). As trinta e cinco criang¢as que ndo apresentaram, em seus desenhos, detalhes que
correspondessem as caracteristicas Impressionistas discutidas, também se enquadram no

realismo intelcetual ou etapa esquematica.
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N2 pE CRIANCAS

PRIMEIRO PERIODO SEGUNDO PERIODO
Apres. Detalhes /Nao Apres. Det. | Apres. Detalhes/ Nio Apres. Det.

FASE DESENVOLVIMENTO
Realismo Intelectual

(Piaget) ou Etapa 38 44 19 35
Esquematica (Lowenfeld)
Realismo Visual (Piaget) /
Realismo Visual ou Etapa 8 3
da Pandilha (Lowenfeld) ~ i

TOTAL 46 44 22 35

TABELA 17: Numero de criangas por turma e por periodo, que apresentaram ou nao detalhes em seus
desenhos que podem ser vistos como correspondetentes as caracteristicas impressionistas, em relagdo a
fase do desenvolvimento.

Dentre todas as criangas que participaram deste trabalho (cento e quarenta e sete no
total), somente onze apresentaram em seus desenhos, caracteristicas da Etapa da Pandilha ou
Realismo Visual Essas crian¢as (aproximadamente 7,5% do total) apresentaram em seus
desenhos detalhes correspondentes as caracteristicas Impressionistas discutidas. Essas onze
criangas correspondem a 16,18% do total de criangas que apresentaram detalhes (sessenta e
oito criangas) em seus desenhos, que correspondem as caracteristicas Impressionistas.

Os desenhos de todas as criangas, que ndo apresentaram detalhes, que correspondessem
as caracteristicas Impressionistas discutidas, possuiam caracteristicas da Etapa Esquematica
(Lowenfeld) e do Realismo Intelectual (Piaget). Seus desenhos sdo tipicos da idade de sete a
dez anos. Os temas desenhados estdo relacionados com as situagdes cotidianas de suas vidas,
apesar de estarem dentro dos temas gerais propostos: auto retrato, cenas campestres, dangas,
criangas). A maioria das criangas, em quase todos os seus desenhos, utilizaram a base da folha

como linha de base ou a desenharam como grama ou terra usaram a parte superior da folha

para fazer o céu ou nuvens, deixando uma parte em branco, no meio, que foi utilizada para

desenhar passaros ou borboletas, e aparece o sol, no meio das nuvens ou no céu.
Essas criangas, as vezes, achatam algum objeto para que se possa ter uma visdo de
frente do mesmo, o qual so se enxergaria de perfil, como por exemplo: a trave em um campo

de futebol é desenhada com formato retangular e como se estivesse deitada no campo, o

145
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mesmo ocorre com os jogadores. Alguns apresentam peculiaridades em seus desenhos como:

virar o objeto de frente, para que possa ser visto em um desenho que deveria estar de perfil,

corpo de frente e rosto de perfil, partes do desenho de frente para o observador e outras de
perfil, bragos ou outros membros esticados, repeticdo de esquema, duas cenas no mesmo
desenho. Desenhar sob um tnico ponto de vista (frontal), ndo apresentar perspectiva e em
alguns também ndo levam em consideragdo as proporgdes, nem movimento nos objetos
desenhados. Utilizam a transparéncia, consideram relagdes topologicas, desenham os objetos
como se estivessem sendo vistos de frente ou de um angulo particular por um observador. Os
desenhos n3o possuem movimento, nem apresentam perspectiva ou proporgao. Nao ha mistura
de cores. Os objetos sdo representados de forma real. Seus esquemas de homem ndo possuem
grandes detalhes. Em alguns desenhos comegam a aparecer intuigdes projetivas, mas ainda
ndo passaram para o Realismo Visual. Outro recurso tipico usado em desenhos por criangas,
dessa faixa de idade, é escrever algo para indicar o que esta acontecendo, ou ainda, fazer um
radio e/ou notas musicais, ou ainda baldes de fala, para expressar musica e danga, ou usar
linha tracejada para indicar trajetoria da bola ou linhas paralelas para indicar movimento.

Os temas representados sdo comuns para a idade sete a dez anos — Etapa Esquematica
ou Realismo Intelectual: flores, arvores, grama, montanhas, cachoeiras, casas, rios, balangos,
nuvens, sol, céu, pessoas, passaros, paisagens, jogos de futebol, etc. Mesmo nas criangas que
ja apresentam caracteristicas em seus desenhos que pertencem ao realismo visual, alguns
destes temas também sdo comuns, porém o modo de representacdo € diferente.

Convém observar que na idade de sete a dez anos as criangas costumam desenhar as
pessoas de corpo inteiro, sem lhes imprimir movimentos. Exageram partes de objetos ou
membros das pessoas, seus temas sdo assuntos que lhe chamam atengdo ou lhes sdo
importantes. Comegam a prestar atengdo aos detalhes, mas isso ndo € o que mais lhes importa.
Esses dados sdo importantes, pois muitas criangas, ao fazerem seus auto retratos, desenharam-
se de corpo inteiro, com linha de base, céu, na maioria das vezes com a cabega maior que o
corpo, sem movimentos e sem detalhes. O mesmo ocorreu no quarto dia, com a danga, quando
para mostrar 0 tema, usam recursos COmo: notas musicais, roupas ou sapatos caracteristicos de
danca, radios, ou escrevem que tipo de danga ou musica estaria tocando ou dangando. Isso
mostra que as criangas entenderam o tema, foram envolvidas por ele, pois se expressaram

através dele, porém o modo de expressdo impressionista nao foi captado ou nao lhes envolveu
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suficientemente, ou ainda que n3o possuem capacidades motoras e intelectuais para certos
tipos de desenhos, como movimentos, por exemplo. Essas criangas possuem caracteristicas em
seus desenhos da fase de realismo intelectual (Piaget) e da Etapa Esquematica (Lowenfeld).

Ja outras criangas, em alguns de seus desenhos, apresentam caracteristicas que sio da
fase seguinte do desenvolvimento (realismo visual ou etapa da pandilha), como por exemplo:

ndo precisar mais desenhar a linha de base e o céu, ocupar toda a folha, preocupando-se com o

fundo, apresentando outros pontos de vista que ndao somente frontal. Consideram algumas

propor¢des e surge a tentativa de desenhar a perspectiva e dar movimento aos personagens ou
desenhos. Ja ndo se preocupam tanto com as cores e formas reais dos objetos, usam mistura de
cores, comegam a imprimir movimentos as suas figuras, representam em perspectiva, nao
utilizam ponto de vista particular.

Os dados sobre o nimero de criangas, que apresentaram detalhes em seus desenhos,
que podem ser vistos como relacionados com as caracteristicas das pinturas impressionsitas,
em relagdo a fase do desenvolvimento, em que estas criangas se encontram, podem ser

observados no grafico a seguir:

GRAFICO 2: Detalhes que correspondem as caracteristicas
Impressionistas em relagao a fase do desenvolvimento da crianga

[ Realismo Intelectual
(Piaget) ou Etapa
Esquematica
(Lowenfeld)

O Realismo Visual
(Piaget) / Realismo
Visual ou Etapa da
Pandilha (Lowenfeld)

Numero de Criangas

Apresenta Nao apresenta Apresenta Nao apresenta
detalhes detalhes detalhes detalhes

Primeiro Periodo Segundo Periodo
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Considerando-se todas as turmas analisadas, os detalhes que mais apareceram, no

Primeiro Periodo, foram: manchas (treze desenhos), desenhar cenas ou objetos vistos nos

slides (dez desenhos); pontos (dez desenhos); riscos (oito desenhos); riscos e pontos (oito

desenhos); manchas e mistura de cores no mesmo desenho (sete desenhos). As que menos
apareceram foram: pontos e manchas no mesmo desenho (dois).

No Segundo Periodo, os detalhes que mais apareceram foram: desenhar e pintar cenas
ou objetos vistos nos slides (dezenove desenhos) e mistura de cores (oito desenhos). E as que
menos apareceram manchas e mistura de cores no mesmo desenho (um desenho) e riscos (um
desenho). Um dos detalhes que mais apareceu no Primeiro Periodo (manchas = treze
desenhos), ndo apareceu nenhuma vez no Segundo Periodo. O que indica que talvez o material
utilizado tenha favorecido o aparecimento de manchas nos desenhos das criangas do Primeiro
Periodo. Os detalhes “Pontos” e “Pontos e Riscos” também apareceram em grande quantidade
nos desenhos do Primeiro Periodo (dez e oito desenhos respectivamente), enquanto que no
Segundo Periodo ndo apareceram. E os detalhes “Manchas e Mistura de Cores” e “Riscos”
apareceram em sete e oito dos desenhos das criang¢as do Primeiro Periodo e uma vez cada um
desses detalhes no Segundo Periodo. E riscos e mistura de cores no mesmo desenho, que
obtiveram o terceiro maior indice de aparecimento (quatro desenhos) no Segundo Periodo, ndo
apareceram no Primeiro Periodo.

Os detalhes que apareceram nos desenhos das criangas e que podem ser vistos como
correspondentes as caracteristicas Impressionistas, discutidas nas sessdes, com o respectivo
numero de desenhos em que apareceram, serdo expostos a seguir na forma de tabela e de

grafico, para os dois periodos:
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DETALHES QUE NUMERO DE DESENHOS
APARECERAM DESENHOS | PRIMEIRO PERiODO SEGUNDO PERIODO
Manchas =

Pontos -
Riscos 1
Mistura de Cores 8
Manchas e Mistura de Cores 1
Riscos e Mistura de Cores 4
Riscos e Pontos -
Pontos e Manchas =
Cenas ou Objetos Slides: 10 (total de cenas/objetos) 19 (total de cenas/objetos)
Claude Renoir 2 -

Tocador de Pifaro
Tocador de Pifaro e Pontos
Camponesa Com Vara e Mistura
Van Gogh
Can Can
Teatro-Ballet e Riscos
Prédios Antigos ou Cenarios
Roupas / Cartola
Roupas e Riscos
Roupas e Mistura de Cores
Roupas e Cenarios
Auto Retrato
Referéncias
Pessoa pintando

TOTAL DE DESENHOS QUE
APRESENTOU DETALHES

[ e L L T e T T T o T

(95
(FS]

TABELA 18: Detalhes que apareceram nos desenhos das criangas e o nimero de desenhos em que
apareceram por periodo.
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GRAFICO 3: Tipos de detalhes que apareceram nos
desenhos das criangas, por periodo

O Manchas

[ Cenas ou Objetos
dos Slides
OPontos

ORiscos e Pontos

B Pontos e Manchas

@ Manchas e Mistura
Cores

@ Mistura de Cores

N° de Desenhos

ORiscos e Mistura de
Cores
M Riscos

1° Periodo 2° Periodo

Esses detalhes, na maioria das vezes, apareceram somente em um dia.

No primeiro periodo, quarenta e seis criangas (total de criangas do periodo = noventa)
produziram sessenta e trés desenhos que posuiam detalhes que podem ser vistos como
relacionados com as caracteristicas impressionistas discutidas. A maior parte destes apareceu
somente no quinto dia (vinte e uma criangas —> 45,65% das criangas que apresentaram
desenhos com detalhes); onze apresentaram no ultimo e também no terceiro dia (23,91%); sete
criangas (15,22%) apresentaram detalhes somente no terceiro dia; duas criangas (4,35%) no
terceiro e quarto dias. Além dessas, duas criangas (4,35%) apresentaram os detalhes somente
no quarto dia; e duas (4,35%) no segundo e terceiro dias; € uma (2,17%) apresentou os
detalhes no terceiro, quarto e quinto dias.

Ja no segundo periodo, o maior indice de aparecimento de detalhes ocorreu no quarto
dia (sete criangas de um total de vinte e duas que apresentaram detalhes = 31,81%), seguido
por mais quatro criangas que apresentaram os detalhes no terceiro e quarto dias (18,18%) e o
restante dos detalhes apareceram espalhadamente pelos outros dias: duas (9,09%) somente no
terceiro e trés (13,64%) somente no quinto; duas (9,09%) no segundo e terceiro dias e duas
(9,09%) no segundo e quarto dias; e ainda, uma (4,55%) no quarto e quinto dias e uma

(4,55%) no segundo, quarto e quinto dias.
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Os resultados, que correlacionam numero de criangas que apresentaram detalhes em
seus desenhos com os dias em que esses detalhes apareceram, para os dois periodos, serdo

expostos a seguir na forma de tabela, por ser de mais facil visualizago:

DIAS QUE APARECERAM OS NUMERO DE CRIANCAS
DETALHES PRIMEIRO PERIODO | SEGUNDO PERIODO

Somente no Terceiro Dia 7
Somente no Quarto Dia o
Somente no Quinto Dia
Segundo e Terceiro Dias
Segundo e Quarto Dias
Terceiro e Quarto Dias
Quarto e Quinto Dias
Terceiro e Quinto Dias
Segundo, Quarto e Quinto
Terceiro, Quarto e Quinto Dias
TOTAL DE DESENHOS QUE
APRESENTARAM DETALHES
TOTAL DE CRIANCAS COM 22
DETALHES NOS DESENHOS

TABELA 18: Numero de criangas por periodo em relagdo aos dias em que apareceram os detalhes
que podem ser vistos como correspondetes as caracteristicas Impressionistas.

Assim, no primeiro periodo, trinta (65,22%) das quarenta e seis criangas apresentaram
detalhes somente em um dia, quinze (32,61%) apresentaram em dois dias e apenas uma

crianga (2,17%) apresentou em trés dias. No segundo periodo, doze (54,54%) das vinte e duas

criangas apresentaram os detalhes em apenas um dia, nove (40,91%) apresentaram em dois

dias e uma (4,55%) apresentou em trés dias.
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GRAFICO 4: Numero de vezes que os detalhes apareceram

£ Somente em 1 dia
HEm 2 dias
OEm 3 dias

N° de Criangas

1° Periodo 2° Periodo

Outra coisa a ressaltar é que no quarto dia, as criangas se preocuparam mais com a
musica, que foi apresentada juntamente com as pinturas e que foi destacada durante as
discussdes. E em seus desenhos preocuparam-se em expressar a musica e a danga mais do que
as caracteristicas impressionistas, que foram quase que totalmente esquecidas.

Também devemos destacar que muitas criangas, no auto retrato, perguntavam se
tinham que desenhar elas mesmas, se ndo podiam desenhar outras pessoas, ou se ndao podiam
desenhar outras pessoas, junto com elas, ou ainda se era para desenhar o corpo todo ou so o
rosto. Estas perguntas eram respondidas da seguinte maneira: o que vocés acham que é um
auto retrato? As criangas respondiam que era um retrato de si mesmas e com isso algumas
percebiam que deviam desenhar elas mesmas e ndo outras pessoas. Para a pergunta se deviam
desenhar o corpo todo ou somente o rosto era respondido para elas se lembrarem dos auto
retratos que elas ja tinham visto e desenhar do jeito que achassem que ficaria melhor.
Surgiram também algumas criangas com dificuldades de se desenharem; ndo sabiam como
fazé-lo e vinham perguntar. Era respondido para elas se lembrarem de como elas sdo, para
tocarem seus cabelos, o seu rosto, ou a parte que estavam com dificuldades de desenhar. Na
maioria das vezes, elas acabavam conseguindo desenhar o que queriam. Algumas vezes,
faziam e apagavam varias vezes, antes de se sentirem satisfeitas. Estas dificuldades quanto ao
auto retrato foram encontradas em todas as turmas, tanto do primeiro, quanto do segundo

periodo, e foram respondidas e solucionadas da mesma maneira ou de modo semelhante.
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A maioria das criangas, sempre sabia o que desenhar, com exce¢do de uma ou outra
que pensava muito antes de decidir o que fazer. Algumas tinham dificuldade em como
desenhar o que queriam e experimentavam, até consegui-lo. Outras queriam desenhar “mais
perfeito”, mais parecido com o real. Mas observando-se o seu desenho e 0 momento em que
ela atingia a “perfei¢do desejada”, percebia-se que o que ela queria era que o desenho ficasse
igual ao que ela esperava ou imaginava, o que nao quer dizer que € o mesmo que o adulto
espera ou acredita ser a perfei¢do. A maioria das criangas ficava satisfeita com o resultado de
seus desenhos e expressavam isso, vindo mostrar com orgulho a sua produgéo, ou dizendo que
ele estava muito bonito ou muito legal. Isso ocorreu nas turmas dos dois periodos.

A maioria das criangas gostam de se expressar, o que ¢ demonstrado quando elas nao
querem parar de desenhar, querem fazer mais desenhos, dizem que gostaram ou ndo querem ir

embora da aula de artes.

A partir dos dados colocados neste capitulo e levando se em conta as informagdes dos

capitulos anteriores, podemos tecer algumas conclusdes a respeitos dos resultados. Essas

conclusdes serdo expostas no capitulo seguinte.
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5- CONCLUSOES

Através da discussdo geral das observagdes do trabalho das criangas podemos perceber
o tipo de desenho que estas fazem, seus temas preferidos, seu entendimento do assunto
exposto, sua evolugdo grafica e intelectual, o que nos permite estabelecer algumas conclusodes.

Se considerarmos os dados sobre a apresentacao de detalhes nos desenhos das criangas,
tenderemos a pensar que no primeiro periodo, estes foram altos pois das seis turmas
analisadas, trés obtiveram indices entre 55 e 70% e as outras trés entre 35 e 50%. Ja para as
turmas do segundo periodo, tenderiamos a pensar que os indices foram baixos pois apenas
uma turma obteve 50% de aparecimento dos detalhes e as outras trés tiveram indices de
aproximadamente 35%. O que nos levaria a pensar que houve interferéncia externa de
estimulos em pelo menos trés das turmas analisadas.

No entanto, os detalhes que apareceram nos desenhos das criangas e que foram
considerados como correspondentes a alguma caracteristica Impressionista foram: manchas
(no fundo ou para compor o desenho), pontos, riscos, mistura de cores, tentativa de
representagdo de alguma cena vista nos slides, ou de partes indicativas destes, como roupas,
cartolas, cenarios ou objetos discutidos nas sessdes como que fazendo parte da é€poca
representada, ou ainda, alguns desses detalhes combinados.

Se analisarmos os dados obtidos veremos que alguns dos detalhes que mais apareceram
(manchas, pontos, riscos € pontos, riscos) no primeiro periodo, nem sequer apareceram no
segundo periodo (no caso do ultimo, apareceu apenas uma vez). Assim, podemos cogitar a
idéia de que o aparecimento destes detalhes possam estar ligados ao tipo de material usado no
primeiro periodo para a expressao das criangas.

Outro fato a ser considerado € que os detalhes que apareceram em grande quantidade,
nos dois periodos, referem-se a objetos ou cenas vistos nos slides. Mas isto ndo indica que
houve apreensdo das caracteristicas Impressionistas discutidas.

Temos ainda que considerar que, a maior parte dos detalhes observados aparecem
somente em um dia (65,22% dos casos, no primeiro periodo e 54,54% no segundo periodo).
Sendo que somente uma crianga em cada periodo demonstrou esses detalhes em trés dos seus

quatro desenhos.
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Para que pudessemos dizer que houve interferéncia de estimulos externos, na
expressao grafica e no desenvolvimento das criangas, seria preciso que os detalhes fossem
apresentados pela maioria das criangas, em todas as turmas e que passassem a fazer parte das
representagdes futuras.

Como isso nao ocorreu, nao podemos afirmar que os estimulos externos apresentados

interferiram na expressdo grafica das criangas analisadas. O que pudemos confirmar € que a

maioria das criangas apresenta em seus desenhos, caracteristicas que dizem respeito a fase de
desenvolvimento esperada para a sua idade, pois 48,89% das criang¢as do primeiro periodo e
61,40% das criangas do segundo periodo ndo apresentaram detalhes em seus desenhos que
pudessem ser correlacionados com as caracteristicas impressionistas discutidas mas sim, as
caracteristicas da etapa esquematica ou realismo intelectual, segundo os autores estudados
neste trabalho.

Além disso, das criangas que apresentaram detalhes em seus desenhos que podem ser
correlacionados com as caracteristicas impressionistas discutidas nas sessoes, 42,22% das
criangas do primeiro periodo e 33,33% das criangas do segundo periodo, expressaram
caracteristicas das fases referidas acima. No total, as criangas (tanto as que apresentaram como
as que ndo apresentaram detalhes em seus desenhos) que expressaram em seus desenhos
caracteristicas da fase do realismo intelectual ou etapa esquematica somam 91,11% no
primeiro periodo e 94,73% no segundo periodo.

Todas elas apresentaram caracteristicas comuns em seus desenhos como: os temas
representados sdao comuns ou cotidianos, usam linha de base, céu, sol, nuvens (espago em
branco entre céu e terra), usaram geralmente visao frontal dos objetos e cenas (ponto de vista
particular) e consideraram relagdes topologicas. Nao usaram perspectiva, nem misturaram
cores, também ndo consideraram propor¢do ou representaram movimentos. Costumavam
utilizar alguns recursos para expressarem O que queriam como: transparéncia, distorgdes
(exagero de parte, esticar membros, etc.), baloes de fala, escrevendo o que estava acontecendo,
simbolos (como notas musicais por exemplo), linhas tracejadas para indicarem trajetoria.

Devemos ainda observar que todas as criangas que apresentaram caracteristicas do
realismo visual ou etapa da pandilha, apresentaram também detalhes que podem ser

correlacionados com as caracteristicas impressionistas discutidas nas sessoes.
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Assim, de acordo com os dados desta pesquisa, podemos dizer que as criangas, apesar
dos estimulos externos, mantém as caracteristicas tipicas de representagdo e pensamento da
fase de desenvolvimento em que estao.

Isto pode significar que as metodologias que empregam somente a técnica da releitura
ou trabalham com pintores isolados ndao servem para modificar a qualidade da representagdo
grafica infantil.

As obras de arte devem ser apresentadas a crian¢a numa relagdo com seu contexto e
nao necessariamente com a técnica usada para a sua execugdo. Esta, muitas vezes, decorre
daquele e o que a crianga precisa perceber € sobre a influéncia da historia nos artistas e nas
obras.

Além disso, o trabalho a ser realizado com obras e pintores deve ocorrer de maneira a
nao se tornar fragmentado, mas sim, proporcionar uma continuidade na educagio da crianga,
integrando e abrangendo todas as manifestacdes da arte e fornecendo, para a crianga, uma
visdo integrada do que ocorre em determinado periodo ou movimento historico, em relagio
com outros periodos.

O que podemos supor também, € que o convivio da crianga com as obras deve se dar
de forma que ela esteja constantemente em contato com essas obras, e de maneira que este
convivio nao seja superficial e demasiado rapido, para que possa realmente apreender suas
caracteristicas, pois os contatos rapidos (como observado neste trabalho), ndo sao suﬁcientés

para que a crianga apreenda as caracteristicas dos periodos ou movimentos artisticos.

O professor precisa trabalhar comparativamente os periodos da historia da arte ou os

artistas dentro dos diferentes movimentos. Desta forma, a crianga vai aprender Arte e pode
apreender os detalhes que, por escolha pessoal, no momento oportuno, expressara em seus
trabalhos de expressao grafica.

A Arte, no decorrer das diversas faixas de idade, pode ser trabalhada também, para
promover o desenvolvimento geral do individuo. Através dela pode se trabalhar, junto as
criangas, a apreciagao grafica e musical das artes, o senso critico e reflexivo, incluindo
questdes de valor. Além de ampliar os seus referenciais, percepgdes, experiéncias e visdao de
mundo, e dar margens para a considerac¢ao da afetividade, interesse, emog¢ao e criatividade.

Através da arte, a crianga pode viver novas experiéncias, que muitas vezes estdo

carregadas de emogdes. Ao transformar essas experiéncias em simbolos, estes podem ser
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usados em experiéncias posteriores. Do jogo dialético entre o sentir € o pensar, surge o
conhecimento. No entanto, para que isso realmente se efetive, € necessario que os conceitos e
conteudos estejam ligados as experiéncias dos individuos. Cabe a educagdo manter-se como

atividade ludica para que possa envolver a crianga, na sua busca de sentido para o mundo. A

arte, aliada a educagdo permite a expressdo individual e a espontaneidade e envolve a

apreensao integral da realidade, abrindo novas possibilidades e novas formas de ver o mundo,

despertando interesses e sensibilidade.
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6- RESUMO

Este trabalho foi realizado com o objetivo de investigar se estimulos externos

apresentados as criangas, podem acelerar, retardar, ou modificar o modo de pensamento e

evolu¢do do desenvolvimento infantil, ou interferir na representagdo grafica infantil.\ Para

tanto, utilizou-se a arte para criangas de 7 a 10 anos de uma escola particular da cidade de
Jaboticabal, SP. O trabalho foi realizado em dois periodos, sendo o primeiro realizado entre
outubro a novembro de 1997, com 6 turmas, com aproximadamente 15 criangas cada,
totalizando 90 alunos. O segundo periodo foi realizado de fevereiro a mar¢o de 1999, com 4
turmas, também com aproximadamente 15 alunos, totalizando 57 criangas. Com cada turma
foram realizadas 5 sessdes em que o tema principal a ser tratado era o Impressionismo. Em
cada sessao era apresentado para as criangas “slides” das obras do periodo impressionista, que
depois foram discutidas e as criangas realizavam um desenho. Os resultados foram obtidos a
partir destes desenhos. Algumas criangas apresentaram em seus desenhos detalhes que podem
ser vistos como correspondentes a caracteristicas as obras e discutidas posteriormente. Apesar
disto nao podemos dizer que os estimulos externos apresentados interferiram na expressio
grafica das criangas, pois em 91,11% do primeiro periodo e em 94,73% no segundo periodo as
criangas continuam a expressar em seus desenhos caracteristicas da fase do realismo

intelectual ou da etapa esquematica. Caracteristicas estas comuns a faixa de idade analisada.
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