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GRUDA, Mateus Pranzetti Paul. O discurso do humor politicamente incorreto no mundo
contemporaneo. 2015. 181 f. Tese (Doutorado em Psicologia). — Faculdade de Ciéncias e
Letras, Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”, Assis, 2015.

RESUMO

O discurso humoristico e seus mecanismos de funcionamento tém tido presenca constante nas
mais distintas instancias da vida cotidiana. Atualmente os métodos pedagogicos devem ser
divertidos, a maioria das propagandas publicitarias investe em uma abordagem humoristica e,
dentre tantas outras modalidades, as manifestagdes politicas devem ser bem humoradas. Nas
ultimas décadas, o chamado “humor politicamente incorreto” ganhou destaque e tem gerado
iniimeras discussoes e conflitos acerca dos limites do humor, do que poderia ser considerado
humoristico ou ndo e, evidentemente, os conflitos desse tipo de humor com um, por vezes
suposto e por vezes factivel, policiamento do politicamente correto — o qual pode ser
compreendido como uma forma exagerada de regular a linguagem, pensamento e as condutas,
ou como algo necessario para promover normatizagdes na esfera publica. Dado esse contexto,
buscamos refletir sobre como o humorismo politicamente incorreto € constituido e suas
dialéticas possibilidades de produzir sentidos, sobretudo pela sua capacidade de reforcar ou
atacar a ordem estabelecida. Acompanhamos a ideia de Billig que o humor ¢ paradoxal por
ser: a) universal e particular; b) gregario e excludente e c) analisavel e resistente a analises.
Nessa perspectiva, apresentamos uma clivagem do humor politicamente incorreto em dois
polos, critico e acritico, formalizando caracteristicas e consequéncias comuns a ambos, bem
como descrevendo e analisando exemplos a fim de dar materialidade a estes “tipos” de humor.
Delineamos também os conflitos existentes entre o humor politicamente incorreto e o discurso
do politicamente correto visando, principalmente, desconstruir a ideia de que vivenciariamos
uma pretensa “ditadura do politicamente correto” (capitaneada pelas chamadas minorias), vez
que a efetiva ditadura ¢ aquela “silenciosa”, porém hegemoénica e dominante, fundada no

regime do Capital. Destarte, enfatizamos o carater politico de tudo; o humor incluso.

Palavras-chave: Humor. Politicamente Incorreto. Contemporaneo. Politicamente Correto.



GRUDA, Mateus Pranzetti Paul. The discourse of politically incorrect humour on the
contemporary world. 2015. 181 p. Thesis (Doctorate in Psychology). — Faculdade de
Ciéncias e Letras, Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”, Assis, 2015.

ABSTRACT

Humour discourse and its mechanisms of working have been constantly presented within
several instances of quotidian life nowadays. Currently the pedagogical methods should be
fun; most of the advertising invests in a humorous approach; political manifestations should
have good humour involved; amidst many others. In the last decades the so-called “politically
incorrect humour” gained featured and has generated numerous discussions about limits of
humour, what could be considered humorous or not and the conflicts between that type of
humour and the political correctness, which can be comprehend as a extreme policy of
language, thoughts and behaviours or as something necessary to proceed to standardisations
on the public sphere. From those questions, we sought reflecting regarding how politically
incorrect humour is constituted and its dialectical possibilities of producing meanings, mainly
for both the abilities of reinforcing or attacking the current order. Following Billig’s idea that
humour is paradoxical for being: 1) universal and particular; 2) gregarious and exclusionary;
and 3) analysable and resist to analysis. We present the politically incorrect humour torn
between two poles, critical and uncritical, formalising common characteristics and
consequences of both, describing and analysing examples as well to give materiality of those
“types” of humour. Unpacking the conflicts between the politically incorrect humour and the
politically correct discourse mainly for deconstructing the idea that in the current times we are
living under an alleged “dictatorship of political correctness” (commanded by the so-called
minorities), since the effective dictatorship is the “silent” one, although hegemonic and
dominant, founded on the regime of Capital. Hence, we stress the political character of

everything; humour included.

Key-Word: Humour. Political Incorrectness. Contemporaneity. Political Correctness.
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1. INTRODUCAO

O discurso humoristico ¢ seus mecanismos ¢ modo peculiar de funcionamento estao
amplamente disseminados na contemporaneidade, como ja percebera o filésofo francés Gilles
Lipovetsky (2005), ainda nos idos da década de 1980, ao analisar a influéncia que o humor
exercia, bem como da presenca massiva de conteudos e formas de funcionamento
humoristicas, principalmente nos campos da publicidade e da moda. Para além dessa
perspectiva de que o humor estéd instalado por toda parte e exerce influéncia importante nas
diversas instancias da vida, absolutamente tudo deve igualmente estar sob a égide ndo de
qualquer humor, mas sim daquele humor denominado por “bom humor”, dos comerciais
publicitarios da nova linha de automdveis aos protestos politicos organizados pela sociedade
civil ou pelos movimentos sociais. Por conta desta caracteristica tdo saliente, o autor francés
denominou que estariamos vivendo em uma sociedade alcunhada por ele de humoristica.
Condigao esta que se radicalizou ainda mais no passar das Gltimas décadas com o discurso do
humor chegando a atingir um patamar de ser e estar englobado e acoplado nos contextos e
cenarios mais diversificados, permeando assim toda e qualquer pratica social/discursiva.
Conectando ambas as ideias (humor amplamente disseminado e a exigéncia de um “bom
humor”), Billig (2005, p. 13) afirma que “[...] we belong to a society in which fun has become
an imperative and humour is seen as a necessary quality for being fully human.”".

Em tempos de um forte rechago as frustragdes e de um hedonismo extremado, como
salientam Bauman (2001) e Lipovetsky (2004), se tem a impressao ilusoria de que a simples
presenca de formas humoristicas em toda parte possa proporcionar e auxiliar na concretizagao
a qualquer custo do ideal de uma felicidade obrigatoria (imperative, conforme Billig) destes
dias que correm. Todavia, para se coadunar a essa logica do “bom humor” imperativo, o
humorismo que se faz presente e ¢ mobilizado, inserido e difundido a esmo ¢ aquele que serve
tdo somente como uma maneira de facilitar e promover o consumismo. Além de se ancorar
essencialmente no mero entretenimento /ight e despotencializador da critica e viruléncias
frente as desigualdades e poderes instituidos. Sendo que tais caracteristicas fundamentais
(critica e viruléncia) ndo sdo apenas necessarias para a constituicao do social pela via dos
conflitos, como igualmente integraram o proprio discurso humoristico ao longo dos tempos.
Por esta manifestacdo da linguagem ser multipla, ela é capaz de abarcar dialeticamente a

acidez critica e o carater ludico inofensivo, porém nesta tese de doutorado, dentre outras

' «[...] nos pertencemos a uma sociedade em que a diversdo se tornou imperativa e o humor é uma qualidade
necessaria para nos sentirmos completamente humanos.” (em nossa tradugao)
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coisas, chamaremos aten¢do para o quanto o poder questionador do humor tem sido relevado
em fun¢do da vida na contemporaneidade ser o tempo da alegria ininterrupta e obrigatoria.

Neste mesmo cenario em que ha um predominio das manifestagdes humoristicas
suaves e suavizadoras de quaisquer contrarios que possam abalar ou interpelar os padrdes
normativos e/ou a felicidade compulsoria, assistimos a emergéncia do chamado humor
politicamente incorreto, o qual, a priori, transgrediria todo e qualquer limite imposto pelas
relagdes e convengdes sociais, provocando desconfortos e disputas em torno dos significados
que esta modalidade de humor ataca e/ou propde ao corpo social. Através desse modo
principal de operar, o discurso humoristico politicamente incorreto age dialeticamente, pois a
transgressao tanto pode ser motor para a critica e para o fortalecimento de ideias progressistas,
radicalmente revoluciondrias e/ou contra-hegemodnicas, como pode ser parceira fiel da
manutengao e reafirmacao da ordem conservadora, reacionaria e hegemonica.

A partir disto, um primeiro apontamento e ressalva a ser feita ¢ o de que nem tudo
que transgride ¢ necessariamente critico a ordem vigente. Tomemos como exemplo, a fim de
visualizarmos melhor a assertiva anterior, o caso da eleicdo para o cargo de presidente da
Comissao de Direitos Humanos e Minorias (CDHM) da Camara dos Deputados da Republica
Federativa do Brasil, ocorrido em marco de 2013, em que foi escolhido um deputado notoria e
publicamente conhecido por suas ideias e pronunciamentos intolerantes aos direitos humanos
e as minorias em geral. Neste acontecimento, por exemplo, temos uma transgressdo da logica
mais elementar, uma vez que um individuo contrario as chamadas minorias foi empossado
para promover a protecao e zelar pelos interesses das mesmas. Contudo, tal contraven¢ao nao
promoveu o combate aos discursos, pensamentos e a¢des hegemodnicos e dominantes que
fundamentalmente sdo racistas, sexistas, excludentes, j& que, inversamente, a posse deste
deputado reafirmava posturas deletérias a tentativa de haver tolerancia e respeito mutuo e
irrestrito a todos e por todos. E o que mais reforga o carater reificador desta contravengdo ¢ o
fato desta ter se dado justamente em um dos campos mais propicios ao combate da
intolerancia, uma comissao parlamentar preocupada com os direitos humanos e minorias.

Portanto, retornando para o campo do humor, um humor ser classificado como
politicamente incorreto nio ¢ garantia da pratica de um discurso que combata as estruturas
de poder ja arraigadas, e, ainda que nesta perspectiva ndo se associe a logica light e
apaziguadora dos conflitos, tdo pouco se conecta ao que compreendemos ser mais caro ao
discurso humoristico em geral, a capacidade de questionar e escrachar o instituido e o poder,

apontando, por vezes, outros caminhos para o pensamento ¢ para as relagdes sociais.
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Prosseguindo e perseguindo a leitura dialética, segundo a qual os processos e
dimensdes opostas sdo compreendidos como complementares entre si, ao contrario de polos
antagénicos e que se excluem (OLIVEIRA, 2005; MARX, [1844]2010), o discurso
politicamente incorreto existe concomitantemente ao discurso do politicamente correto. Este
ultimo, ainda que ndo esteja explicitado no titulo do nosso trabalho, por conta da visdo
dialética que acabamos de afirmar, € o outro pilar de sustentagdo da pesquisa aqui formalizada
em texto. O politicamente correto, de modo semelhante ao que ocorre com o politicamente
incorreto, também detém clivagens intrinsecas e perspectivas dispares, se afinando a
diferentes propdsitos e correntes de pensamento conforme ¢ constituido, moldado e
propagado por essas. Assim, o discurso politicamente correto transcende um Unico e
exclusivo significado.

Entretanto, € possivel notarmos um uso indiscriminado de tal expressdao nas ultimas
décadas, sobretudo nos ultimos anos, o que sobremaneira fomenta ainda mais a cristaliza¢ao
de uma seara Unica de ideias relacionada ao politicamente correto, a saber, a de que se trata de
um modo de coagir a liberdade de pensamento, de linguagem e de agdo. Por conta disto, a
expressao politicamente correto passou a ser utilizada amplamente enquanto um rétulo que
possui conotacdo negativa e, por conseguinte e em tese, desqualifica aquilo a que estd se
referindo. Mas, ao contrario do que vemos ser afiangado constantemente através deste tipo de
raciocinio, ha outras perspectivas para se ler o discurso politicamente correto, as quais
oportunamente discutiremos e apontaremos em uma das seg¢des do capitulo intitulado:
“Politicamente correto”.

Voltemos ao discurso humoristico.

A primeira vista, tratar sobre humor pareceria assunto extremamente facil, uma vez
que todo mundo tem algo a dizer sobre isso, ainda que, como afirmou o cartunista Ziraldo em
1970, em texto publicado na Revista Vozes de Cultura: “ninguém entende de humor”.
Inclusive, ndo ¢ de se estranhar tal pretensa facilidade e familiaridade com a tematica
“humor”, afinal os atos de inverter expectativas, rir e atribuir significados a isto, dentre outros
correlatos, sao, como asseveram Bergson (1980), Propp (1982) e outros tantos autores, agdes
genuinamente constitutivas de nossa humanidade, embora, neste momento ja salientemos que
compreendemos riso ¢ humor como dimensdes que nao estdo necessariamente conectadas,
ainda que ambas detenham um elevado grau de relagado entre si.

A tarefa de tomar o discurso humoristico como objeto de estudo tem suas armadilhas
e percalgos, pois, ao contrario do que se poderia pensar a priori, ndo se trata de “pura

diversao”, para utilizarmos uma expressdo bastante popular, at¢ mesmo pelo fato de nado
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tencionarmos escrever um trabalho humoristico, o que nos remete a reflexao de Billig (2005)
que afirma que os pensadores do passado tinham de demonstrar seriedade quando escreviam
sobre humor; enquanto ao se seguir a logica imperativa do entretenimento divertido da
contemporaneidade, os autores do presente t€m ou deveriam ter que demonstrar seus proprios
sensos de humor em seus escritos tedricos. Corrente que nos posicionamos contrariamente,
vez que este trabalho apenas orbita ao redor do humor, podendo, de fato, ter momentos
comicos, porém nao se tratando ou se propondo ser um trabalho humoristico, por assim dizer,
stricto sensu. A tese possui uma estrutura formal, delimitada (como um exemplo concreto, os
nomes dos capitulos que, usualmente em teses de doutorado enveredam por construcdes
poéticas ou aproximadas de sentengas da linguagem oral, sdo extremamente sucintos e/ou
meramente descritivos), além do estilo de escrita, o qual, evidentemente, ¢ académico.

Um apontamento associado ao que estamos discutindo ¢ o de Critchley (2002). Este
autor britanico afirma que uma teoria do humor nao ¢ necessariamente humoristica, de modo
que nao ¢ desprezivel a possibilidade de que as nossas leitoras e leitores possam desfrutar de
uma leitura razoavelmente prazerosa, instigante e até divertida vez por outra ao longo das
paginas que se seguirdo, ja que procuramos nos utilizar de diversos exemplos humoristicos
em nosso texto. E ainda que haja essa inferéncia possivel (teoria sobre humor ndo ser
necessariamente humoristica), isto igualmente nao invalida que, eventualmente, nos valhamos
de humorismo para expressar posi¢des e afirmagdes. Todavia, reforcamos nao ser este 0 nosso
principal intento. No presente trabalho académico, escrevemos e refletimos sobre humor, nao
o produzimos — ao menos, ndo de forma deliberada e proposital.

Outra dificuldade relacionada ao estudo do humor, como j& aponta Sirio Possenti
(2010), reconhecido estudioso brasileiro que em suas pesquisas aborda, principalmente, o
funcionamento do discurso vinculado e veiculado através das piadas, € realizar o “trabalho
sujo” de por diversas vezes destrocar a mordacidade ou a simples graca contida nas
enunciacdes humoristicas estudadas e/ou utilizadas como exemplos. Ainda assim,
independentemente de corrermos os riscos de sermos acusados de retirar o encanto e a graga
das produgdes humoristicas ao teorizarmos acerca das estratégias que utilizam, bem como ao
esquadrinharmos as construgdes humoristicas e explicarmos o modo pelo qual estas operam,
ou at¢ mesmo de sermos vistos como pseudo-humoristas travestidos de académicos,
encaramos uma vez mais tal empreitada, j4 que em nosso percurso de mestrado (GRUDA,
2011) também estudamos o discurso humoristico, embora naquela ocasido tenhamos
abordado um propagador especifico do discurso humoristico politicamente incorreto

contemporaneo, o desenho animado estadunidense South Park.
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Um aspecto importante a guiar constantemente nosso entendimento acerca do humor
(o que se notara facilmente pelas inimeras retomadas disso ao longo do trabalho) € os trés
paradoxos correlatos ao humor enunciados por Billig (2005), quais sejam: (1) o humor é
universal e particular, pois ¢ encontrado em todas as sociedades, porém nem todo mundo ri
das mesmas coisas; (2) o humor € social e antissocial, por ser gregario quando propde
diversdo conjunta, contudo excludente ao zombar de determinados grupos sociais; e (3) o
humor ¢ passivel de analise e concomitantemente resistente a ser analisado, uma vez que
existem diversos trabalhos tedricos que tratam e intentam explicar o humor (incluindo aqui a
nossa tese) e, a0 mesmo tempo, algumas das explica¢des ndo apreendem o fendmeno por sua
mutabilidade, ou desembocam naquela ideia popular de que “explicar a piada faz com que ela
perca a graga”.

Em termos metodologicos, nos sintonizamos a perspectiva da tao discutida pesquisa
qualitativa em Psicologia e ao referencial tedrico-metodolégico da Andlise do Discurso de
linha francesa, seguindo principalmente as obras de Pécheux (1990, 1997) e Orlandi (1996a,
1996b, 1999, 2001). Desta forma, afinamo-nos formalmente aos referenciais tedricos expostos
brevemente nesta introducdo e mais detidamente no capitulo intitulado “Discurso e um
emaranhado de referenciais teéricos”. Indo além, pontuamos que perseguimos um modo de
fazer pesquisa académica pautado pela critica e pela reflexdo, as quais nos levam a
questionarmos sempre que possivel as nossas analises e construgdes tecidas.

A presente pesquisa igualmente intenta se filiar a um campo especifico da Psicologia,
o de uma Psicologia Social e Critica escorada naquilo que ¢ proposto, principalmente, pelos
ingleses lan Parker (1999, 2003, 2007, 2008, 2013, 2015) e Erica Burman (2008, 2013) e
também pelos psicologos brasileiros Pedrinho Guareschi (2012) e Silvia Lane (1985, 2004) —
além dos textos contidos na obra organizada por Angelo Abrantes, Nilma Silva e Sueli
Martins (2005). Tecemos nosso entendimento acerca desta Psicologia Social Critica a partir
de consideragdes convergentes e divergentes realizadas pelas autoras e autores citados. De
maneira ampla e sintética, esta Psicologia Social Critica com a qual nos vinculamos se
constitui no questionamento e na reflexdo sobre os lugares-comuns e ideias dominantes
propagadas pela chamada Psicologia tradicional e/ou hegemonica, visando assim construir
outras formas de se estruturar o saber e pratica psicoldgicos. Tendo como norte principal a
ideia de que a critica ¢ o pensamento critico indicam “[...] que todas as a¢oes e todos os
fenomenos possuem ao menos dois lados; em outras palavras, que nada ¢ absoluto, tudo

contém sua contradicdo” (GUARESCHI, 2012, p. 16, grifos do autor).
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Lembrando que, ao seguirmos as perspectivas enunciadas e que estdo relacionadas a
pesquisa cientifica, estamos cientes de que todas as escolhas de cunho teérico-metodolégico,
a relacdo objeto e pesquisador, as reflexdes tecidas ao longo do trabalho, dentre outros
aspectos inerentes ao fazer académico/cientifico neste percurso de doutorado, estdo
influenciados direta e conscientemente pelas relagdes sociais e subjetivas que estabelecemos
com a pratica e materialidades necessarias para o desenvolvimento desta tese.

Desdobrando este posicionamento, segundo a Psicologia Social Critica que nos
filiamos, as propaladas neutralidade e objetividade cientificas se demonstram como
possibilidades falsas, pois o objetivismo na ciéncia €, ao contrario do que estd amplamente
posto, algo ancorado no proprio subjetivismo®, ou tal como descrito por Spink (1995, p. 129):
“[...] a objetividade € produto do consenso socio-cultural e histérico da comunidade cientifica,
regida portanto pelo signo da inter-subjetividade.”. Como um exemplo metonimico e
ilustrativo disto, temos o ato da escrita cientifica, a qual se faz na terceira pessoa ou,
fundamental e preferencialmente, através do sujeito indeterminado (“neste trabalho de
pesquisa se encontrou tais resultados”; “como referencial tedrico tem-se os seguintes
autores”) e dificilmente na primeira pessoa — seja do singular ou do plural — (GREIMAS,
1976), agdo que, se goste ou ndo, € de fato uma escolha — ideolégica, inclusive — por parte do
pesquisador, ainda que se possa discutir se deliberada ou inconsciente.

J4 a neutralidade ¢ algo inatingivel, uma vez que “[...] o pesquisador-produto-
historico parte de uma visdo de mundo e do homem necessariamente comprometida e neste
sentido ndo ha possibilidade de se gerar um conhecimento ‘neutro’, nem um conhecimento do
outro que ndo interfira na sua existéncia.” (LANE, 1985, p. 18), ou, como aponta Bock
(2002), negarmos a naturalidade dos processos e afirmarmos posigdes intencionais
direcionadas faz com que superemos a pretensa e enganosa neutralidade pretendida, mas
inatingivel, empreendida tanto pela Psicologia, como acresceriamos nos, pela propria pratica e
discurso cientifico-cientificistas tradicionais.

Além disso, seguimos aquela perspectiva de Parker (2015), de que os contextos
historicos, o rigor tedrico-conceitual e a subjetividade do pesquisador devem estar destacados
em qualquer pesquisa académica, o que proporciona que o trabalho de pesquisa seja
produzido a partir de uma “nova” metodologia inventada pelo pesquisador. De certa forma, ao

cosermos um emaranhado de referencias teoricos relacionados ao estudo do discurso — tal

% Ideia apresentada por Erica Burman e Ian Parker durante o curso “Discourse Analysis and Critical
Psychology”, o qual fora ministrado no dia 15 de julho de 2013, como uma das atividades do XXXIV Congresso
Interamericano de Psicologia.
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como assim nomeamos em capitulo especifico que tratamos dos principios, pressupostos e
perspectivas teorico-metodologicas que norteiam nosso trabalho — e refutarmos as pretensas
objetividade e neutralidades, além de afirmarmos que a mesma pesquisa que realizamos
poderia  ser  completamente  distinta ao ser procedida por  outro/outra
pesquisador/pesquisadora, nos associamos a tal ideia de Parker (2015).

Também temos ciéncia de que nossas assertivas acerca do discurso humoristico ndo
sdao de todo originais, uma vez que ao longo da histéria da humanidade ja houve tentativas
varias em se classificar e categorizar particularidades dentro desta manifestacdo discursiva
(conforme a relativamente vasta literatura referenciada ao longo do texto e que esta listada na
secdo Referéncias). A diferenciacdo de nosso presente trabalho ¢ que, mediante um exame
radicalmente critico, discutimos limites dentre distintos tipos de manifestacdo de um discurso
humoristico global em um contexto socio-historico em que sdo, de certo modo, dominantes as
ideias de pés-modernidade, as quais desacreditam em qualquer tipo de categorizagdo estanque
(BAUMAN, 2001; HASSAN, 1985). Ao mesmo tempo, ndo termos a soberba de afirmar que
a proposta de divisdes aqui procedida seja completa, definitiva. Ao contrario disto, esperamos
que com esta tese contribuamos para a ampliagdo dos estudos envolvendo a tematica do
discurso humoristico, sobretudo no que tange ao fenomeno de uma modalidade peculiar de
humor, 0 humorismo politicamente incorreto, o qual se nota como tema/objeto candente na
atualidade. Indo além, intentamos nas paginas subsequentes ter produzido uma reflexao
consistente ao relacionarmos e confrontarmos o discurso humoristico na atualidade as
dimensdes opostas, porém complementares, dos discursos do politicamente incorreto e do
politicamente correto, fenOmenos razoavelmente recentes, ao pensarmos que teorizagdes
acerca destes datam de meados da década de 1960.

Finalmente, formalizemos aquilo que compde o corpus de analise das manifestagdes
humoristicas e o modo pelo qual esse fora construido. Como podera ser perceptivel ao longo
dos capitulos que categorizamos e discutimos caracteristicas acentuadas e regularidades
dentro do discurso humoristico global, aquilo que integra o material de andlise estda mormente
localizado nos meios de comunicagdo de massa ¢ na scara da chamada industria do
entretenimento (programas televisivos, filmes, quadrinhos publicados em jornais e revistas,
shows de comédia em pé), mas também naquilo que pode ser compreendido para além da
midia e producdo cultural oficiais e dominantes, tais como as charges — sobretudo politicas —
publicadas em sitios ou blogs pessoais dos artistas, videos disponibilizados online pelos

proprios comediantes. A escolha do material seguiu nossa subjetividade — aqui ecoamos
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Parker (2015) — e experiéncias de vida, de modo que os exemplos foram elencados a partir
daquilo que conheciamos, apreciamos e/ou criticamos dentro do universo humoristico.

Nao houve inten¢do de produzir uma lista exaustiva acerca do humor no mundo
contemporaneo, o foco da tese se concentrou mais nas caracteristicas, desdobramentos e
impactos que o humor detém e produz, sobretudo, aquele denominado por politicamente
incorreto, do que no arrolar de inimeras exemplificagcdes. Desse modo, evocar exemplos teve
por intuito apenas ilustrar aquilo que estava sendo discutido de maneira tedrica. Esse
procedimento de, a partir das escolhas estritamente pessoais do pesquisador, se selecionar o
que fard parte do corpus de anélise a ser estudado estd em consonancia, como sera explicitado
em capitulo pertinente, com os principios tedrico-metodologicos da Analise do Discurso
francesa e, até mesmo, com a perspectiva de Psicologia Social Critica por nos adotada.

Ao cabo da presente Introducio, apenas enunciaremos os titulos dos capitulos que
compdem o texto, bem como, sinteticamente, do que tratam cada um deles: a) Mundo
Contemporaneo (O que ¢ contemporaneidade? Reflexdes sobre o presente € o tempo; teorias
da pos-modernidade; criticas a ideia de pds-modernidade/pos-modernismo); b) Discurso e
um emaranhado de referenciais teoricos (Analise do Discurso francesa; Psicologia Social
Critica; Anélise Retdrica do Discurso; Ideologia); ¢) Discurso do humeor (uma divisdo entre
termos e ideias correlatas ao discurso humoristico — humor, coOmico e riso; breve percurso
historico; implicagdes gerais; categorias: humor cinico, humor pasteldo, humor politicamente
incorreto critico € humor politicamente incorreto acritico); ¢) Politicamente correto (raizes

histéricas do termo; consideragdes criticas e desdobramentos); f) Consideragoes finais.
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2. MUNDO CONTEMPORANEO

Que mundo ¢ este que vivenciamos na atualidade? O que ¢ este tal mundo
contemporaneo’ Essas duas amplas questdes serdo tratadas no capitulo que se segue.
Partindo da indagagdo central “O que ¢ o contemporaneo?” proposta pelo filésofo italiano
Giorgio Agamben (2009) no inicio de uma série de seminarios sobre Filosofia Teorética’,
ministrados entre os anos de 2006 e 2007 na Faculdade de Arte e Design do Instituto
Universitario de Arquitetura (IUAV) de Veneza/ltalia, bem como das reflexdes — quase que
poéticas — formuladas por esse autor ao buscar uma resposta aquele questionamento
disparador.

Em um primeiro apontamento, o filosofo reflete que o proprio tempo vivenciado no
presente de determinada situacao faz com que acontecimentos, discursos, fendmenos ou ideias
apartadas no tempo sejam contemporaneos entre si. Um exemplo disso dado por Agamben
(2009) ¢ o de que ao estarmos em uma aula discutindo textos e ideias de Freud ou de Platdo,
nos tornamos, ainda que momentaneamente, contemporaneos destes dois autores de tantos
anos atras, pois, para o filosofo italiano, o tempo vivenciado ao longo da aula seria a propria
contemporaneidade. Outro exemplo que podemos dar, ainda que mais duro e triste, ¢ o dos
depoimentos de torturados pelos regimes de exce¢do, os quais usualmente sdo construidos
com praticamente todos os verbos no presente do indicativo (“fe fazem isto”; “te colocam fios
nos bragos”; “gritam palavroes™), o que denota o quao uma situacao traumatica de violéncia
fisica e psicologica extremada ¢ um ato continuado e, mesmo se localizando no passado
cronologico, permanece contemporaneo ao tempo presente vivenciado pelo individuo.

Para Agamben (2009), portanto, a relacdo entre as instancias temporais (passado-
presente-futuro) nao ¢ unidirecional e o entendimento comum de que contemporaneo seria tao
somente aquilo que acontece simultaneamente no tempo presente nao € corroborado por este
autor, uma vez que ele propde rachar tal entendimento ao trazer outros elementos e aspectos
que subsidiem na compreensdo de que a ideia de contemporaneidade se escora na
possibilidade de perceber e vivenciar acontecimentos dispersos ao longo do tempo (o qual,
como discutiremos mais adiante, ndo ¢ completamente externo e autonomo ao individuo),

como realidade vivida a partir também do nao vivido.

? Segundo a divisdo aristotélica das ciéncias, a ciéncia teorética trata do “conhecimento nio implicando
transformagdo dos objetos, limitando-se a contemplacdo das idéias ou a reflexdo ético-politica.” (JAPIASSU;
MARCONDES, 2001, p. 260).



19

Passemos entdo a elencar elementos e aspectos constitutivos do contemporaneo,
segundo o supracitado fildsofo italiano. Sao eles: a dissociacdo e o anacronismo (através de
tais processos o individuo contemporaneo pode ser inatual ao se ligar parcialmente ao seu
proprio tempo, de modo a se permitir percebé-lo concomitantemente em perspectiva de
observador e de ator principal frente aos fatos); a obscuridade (ao olhar para o seu tempo, o
contemporaneo deve buscar ir para além do visivel e do superficial, procurando o que
Agamben denomina por escuro, o qual €, inclusive, tdo intrinseco as épocas vivenciadas
quanto o sdo as luzes — a evidéncia, aquilo facil e amplamente visivel); e a descontinuidade
(isso significa ser capaz de fraturar o tempo presente em tempos distintos segundo as
possibilidades de atualidade e inatualidade, podendo assim se conjugar polos temporais
opostos — tais como o arcaico € o moderno, o ultrapassado e a vanguarda — na experiéncia
vivenciada do presente).

Frente a cadeia de ideias que estamos desdobrando, ressalvemos que os saudosismos
e nostalgias ativados pelos tempos passados ndo vivenciados, ou pelos tempos futuros
imaginados, ndo constituiriam ou indicariam o ser contemporaneo, uma vez que “um homem
inteligente pode odiar o seu tempo, mas sabe, em todo caso, que lhe pertence
irrevogavelmente, sabe que ndo pode fugir ao seu tempo.” (AGAMBEN, 2009, p. 59). O
cineasta estadunidense Woody Allen em “Midnight In Paris” [Meia-noite em Paris] (2011),
um dos seus ultimos tantos filmes, apresenta uma historia que sintetiza e ilustra bem tal
apontamento de Agamben.

No enredo da pelicula, o roteirista Gil viaja para Paris junto com a familia de sua
noiva Inez e, ao longo de um de seus solitarios passeios noturnos pelas ruas da cidade
francesa, o personagem ¢ surpreendido por um carro antigo que, de forma magica, o
transporta para uma Paris dos anos 1920, periodo que o personagem central considera a época
de ouro da cidade e na qual tem a possibilidade de encontrar e interagir com alguns de seus
grandes idolos, como o cantor Cole Porter, os novelistas Zelda e F. Scott Fitzgerald, o escritor
Ernest Hemingway, dentre outras personalidades. Nestas viagens diarias no tempo, Gil
conhece ¢ se apaixona por uma habitante da Paris dos anos 1920, Adriana, e, em dado
momento do filme, quando declara seu amor e beija a moga, ambos sdo surpreendidos por
uma carruagem que os transporta para a Paris da época da Belle Epoque (periodo
compreendido aproximadamente entre os anos de 1871-1914), a qual Adriana considera a real
época de ouro. Ao adentrarem no “Maxim’s” (restaurante internacionalmente conhecido por
ter sido fundado a época da Belle Epoque ¢ que era frequentado por artistas e personalidades

proeminentes daquele tempo) e encontrarem os pintores Toulouse-Lautrec, Edgar Degas e
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Paul Gauguin, Gil lhes pergunta, em meio a uma conversa animada, qual época eles
consideram como sendo a melhor de todas. A indagacao respondida em unissono como sendo
o Renascimento a verdadeira época de ouro. Neste momento, o personagem central se da
conta de que sempre havera nostalgia e superestimacdo do tempo nado vivido, o qual, por
vezes, ¢ sobremaneira idealizado e sendo assim ¢ melhor aceitar, encarar e vivenciar o tempo
em que se vive.

A grande recorréncia do termo presente exige uma explicitacdo mais precisa do
entendimento que estamos tendo acerca do mesmo. Seguindo Agamben (2009, p. 70), “o
presente ndo € outra coisa sendo a parte do ndo vivido em todo o vivido, e aquilo que impede
0 acesso ao presente ¢ precisamente a massa daquilo que, por alguma razdo (o seu carater
traumatico, a sua extrema proximidade), neste ndo conseguimos viver.”. Consequentemente, a
percepcao e a consciéncia quanto ao tempo presente que estd sendo vivenciado sdo turvadas
ou pelo atropelo constante dos acontecimentos, ou por ser extremamente dificil se ausentar
e/ou tomar distancia do tempo em que se estd vivendo para aferir coisas acerca do presente.

Uma forma que poderia viabilizar uma apreensao mais limpida do agora vivido seria
assumir um olhar atento e em terceira pessoa diante do nao-vivido presente. Para o autor
italiano, tal agdo constitui a propria vida do sujeito contemporaneo, e indo além diz-nos: “...]
ser contemporaneo significa, nesse sentido, voltar a um presente em que jamais estivemos.”
(AGAMBEN, 2009, p. 70). Ou seja, ao nos valermos da perspectiva agambeniana para
asseverarmos € especularmos o que ¢ o contemporaneo, devemos lidar e suplantar o
estranhamento de entender o tempo vivido no presente como algo que nao necessariamente
foi vivido de fato.

Finalmente, conclui o filosofo italiano que o sujeito contemporaneo:

[...] é também aquele que, dividindo e interpolando o tempo, esta a altura de
transforma-lo e de coloca-lo em relagdo com os outros tempos, de nele ler de
modo inédito a historia, de “citd-la” segundo uma necessidade que ndo
provém de maneira nenhuma do seu arbitrio, mas de uma exigéncia a qual
ele ndo pode responder (AGAMBEN, 2009, p. 72).

Como podemos notar facilmente ao procurarmos compreender as nuances do que
constitui a contemporaneidade e o ser contemporaneo, temos de vislumbrar e observar com
certa acuidade a tematica do tempo. Um primeiro passo a ser dado em tal empreitada ¢
demarcar que o entendimento acerca de ‘“tempo” deve estar situado para além da
temporalidade historica, cronologica, universal e unidirecional. Em outros termos, se trata de

pensarmos conjuntamente com Gaston Bachelard (2007) em um tempo descontinuo
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vinculado, para este autor, a Teoria da Relatividade do fisico alemao Albert Einstein. Pois, ao
contrario de Henri Bergson (2006), que se referencia a Einstein para colocar a sua teoria de
durabilidade continua do tempo em um campo antagonico ao do fisico alemao, Bachelard
(2007) formula a partir de sua leitura da Teoria da Relatividade de Einstein que ¢ possivel
questionar “[...] a ideia bergsoniana de duracdo — que se apoia em uma nog¢do pura de tempo
ndo-especializado.” (VOIGT, 2011, p. 3).

Em linhas gerais, para Bachelard (2007) a percepcao das dimensdes do tempo esta
atrelada a percepgao subjetiva referente a tais aspectos, o que implica em um processo ativo
por parte do sujeito em perceber, rememorar e reconstituir os instantes vivenciados e nao-
vivenciados. Assim, diz o autor: “o instante, estabelecido com bastante precisdo, permanece,
na doutrina de Einstein, um absoluto. Para conferir-lhe esse valor de absoluto, basta
considerar o instante em seu estado sintético, como um ponto do espago-tempo”.
(BACHELARD, 2007, p. 34-35). Ja Bergson (2006) entende que o instante temporal esta
necessariamente conectado a duragdo, a qual s6 pode ser aferida quando introduzida uma
instancia de memoria e, consequentemente, de consciéncia. Uma vez que “sem uma memoria
elementar que ligue os dois instantes entre si, havera tdo-somente um ou outro dos dois, um
instante Gnico por conseguinte, nada de antes e depois, nada de sucessdo, nada de tempo.”
(BERGSON, 2006, p. 57, grifo nosso).

Carvalho Filho (2012, p. 68) contrapde as perspectivas desses dois autores frente a
percepcao e vivencia temporal da seguinte maneira: “Bergson fala no ambito da corrente da
vida, do eld vital, enquanto Bachelard est4 tratando do particular, da experiéncia construida

pelo sujeito no curso da vida.”. Prosseguindo, o autor assevera que, inclusive:

Essas concepgoes divergentes levam a formas diferentes de compreender-se
a evolugdo do conhecimento humano. Enquanto para Bergson o presente ¢
explicado pelo passado, Bachelard defende que o passado ¢ compreendido
na perspectiva do presente. Portanto, elas implicam que o saber na 6tica de
Bergson ¢ continuo e cumulativo e em Bachelard ¢ marcado por rupturas,
onde o saber atual ndo ¢ uma continuagao do anterior (CARVALHO FILHO,
2012, p. 68).

Ja4 em uma perspectiva materialista historica e dialética (um dos pilares tedricos
centrais de nossa tese), ndo ha nenhuma separagdo mecanica entre as instdncias temporais,
passado-presente-futuro sao entendidos de modo processual, interconectados € em constante
transformagdo, de modo que se conjugam as visdes de que o passado influencia e explica o

presente e vice-versa, pois “o método dialético nos incita a revermos o passado a luz do que
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estd acontecendo no presente; ele questiona o presente em nome do futuro” (KONDER, 1981,
p. 82). E, embora se coadune mais com a ideia de Bachelard de que o passado se explica pelo
presente, pela perspectiva materialista histérica e dialética, o presente também ¢ explicado
pelo passado, ndo completamente, mas indubitavelmente este também ¢ tributario daquilo que
aconteceu, pois, segundo Gramsci (1978), o individuo ¢ mais do que a sintese das relagdes
existentes, ¢ o resumo de todo passado. De todos os modos, ndo ha permanéncias ou rupturas
envolvendo o saber € o tempo, ao contrario, ha permanéncias e rupturas, sendo a contradicao
e a ideia de que a histéria ¢ produto e produtora dos e pelos seres humanos sdo elementos
fundamentais para se compreender a constru¢do e constitui¢do da historia e da ideia de
temporalidade. Até porque, como diz Benjamin (1987, p. 229), “a histdria é objeto de uma
construgdo cujo unico lugar ndo ¢ o tempo homogéneo e vazio, mas um tempo saturado de

‘agoras’.”.

Para fazermos uma ponte entre toda essa discussdo envolvendo a percepciao e
vivéncia da temporalidade, que aqui enveredamos, com o objeto principal deste estudo (o
humor e suas nuances), referenciamos a afirmacdo de Critchley (2002) que a dindmica
temporal ¢ nevralgica a ocorréncia do humorismo. Diz o autor: “as any comedian will readily
admit, timing is everything [for comedy], and a mastery of comic forms involves a careful
control of pauses, hesitations and silences, of knowing exactly when to detonate the little
dynamite of the joke.”* (CRITCHLEY, 2002, p. 6). Assim, a construgdo do discurso
humoristico estaria relacionada diretamente com duas das instincias temporais ja apontadas: a
duracdo e o instante, sendo que o efeito humoristico seria produzido quando ocorrem rupturas
entre ambas. Exemplifiquemos.

Na pelicula “Borat” (2006), o personagem que da titulo ao mockumentary (género
cinematografico em que se parodia o formato de documentario, entretanto se trata de um falso
documentario) e ¢ interpretado pelo ator e comediante britdnico Sacha Baron Cohen, trava um
didlogo com Pat Haggerty, apresentado no filme como “professor de comédia” (humor coach,
no original), acerca de técnicas e tipos de piadas. O tdpico na cena em questdo ¢ exatamente o

timing da comédia ao tratarem das chamadas “not jokes”. O interlocutor explica que para

* “Como qualquer comediante haveria de admitir, o tempo ¢é tudo [para a comédia], ¢ o dominio das formas
comicas envolve um controle cuidadoso das pausas, hesitagdes e siléncios, sabendo exatamente quando detonar a
dinamite da piada.” (em nossa tradug@o)
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essas funcionarem, basta o comediante dizer algo (no filme o exemplo ¢ da sentenca: “este
terno ¢ preto”, se referindo a indumentaria de cor cinza de Borat) e, apds uma brevissima
pausa, quebrar o siléncio com a interjei¢ao: “not!”, o que denotara contradicao, discordancia e
negacao daquilo que estava até ali sendo dito — funcionamento, vale dizer, muito similar ao da
ironia classica em que se afirma B pretendendo dizer A. Contudo, a comicidade da cena
descrita estd amparada na inadequacdo de Borat que ndo compreende corretamente a formula,
de modo que ou o personagem enuncia verbalmente a pausa (preenchendo o siléncio
obrigatorio com a sua voz dizendo “pausa”) , ou profere a interjeicdo no mesmo tom que o
resto da assertiva. Em outros termos, o comico aqui também ¢ efeito das disjuncdes entre
duragdo e instante, porém na quebra de uma expectativa quanto a uma duragdo “correta” e o
instante exato em que o “estouro” (usando da mesma linguagem figurada de Critchley) da

piada deveria acontecer.

2.1 Teorias da Pos-modernidade

O tempo contemporaneo, como diferentes tedricos caracterizam, ¢ um tempo
permeado por alteragcdes culturais e sociais em diversas esferas, as quais afetam e modulam
diretamente a constitui¢do tanto da subjetividade, como do sujeito atuais. E, em virtude destas
mudangas, ¢ denominado por uma gama extensa de termos, como: poOs-
modernidade/capitalismo tardio (JAMESON, 2002), hiper-modernidade (LIPOVETSKY,
2004), supermodernidade (AUGE, 1994), modernidade radical (GIDDEN, 1991),
modernidade tardia (HALL, 1992), modernidade liquida (BAUMAN, 2001), neomodernidade
(ROUANET, 1987), dentre outros. Frente a tantas possibilidades de denominagdo e a
sensacdo de alteracdes nas bases em que a sociabilidade (e os processos de subjetivagao) esta

engendrada, Zizek (2013, p. 99, grifos do autor) afirma que:

E obvio que estamos no meio de um processo em que toma forma uma nova
constelagdo de forcas produtivas e relagdes de produgdo; no entanto, os
termos que usamos para designar esse novo que vem surgindo (“sociedade
pos-industrial”, “sociedade da informacgdo” etc.) ainda ndo sdo conceitos
verdadeiros. Assim como a nocao de “totalitarismo”, trata-se de tapa-
buracos tedricos: em vez de nos fazer pensar a realidade histérica que
designam, eles nos eximem do dever de pensar — ou até nos impedem
ativamente de pensar.

Ainda assim, ¢ possivel asseverar que a ideia do poés-modernismo se baseia, entre

outras dimensdes, em uma reflexdo sobre o tempo, pois, de acordo com Santaella (2000, p.
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83), “estamos provavelmente num tempo em que o proprio tempo precisa ser inventado.”.
Contudo, cientes das dificuldades existentes para se avaliar plenamente o tempo presente, o
qual por estar sendo vivenciado dificulta a) algum distanciamento para caracteriza-lo de
forma precisa; e b) torna complicada qualquer categorizacao, nao entraremos neste debate que
estd longe de ser meramente terminoldgico. Inclusive, para um mapeamento das conectadas
questdes “crise da modernidade” e “posi¢des assumidas no intenso debate acerca da pods-
modernidade”, referenciamos trés textos de Santaella (2000) presentes em sua obra “Cultura
das Midias”: pds-modernidade. alguns pingos nos is; pos-moderno & semiotica; e o debate
pos-moderno em que a autora recupera as principais discordancias, autores e correntes de
pensamento inseridas e presentes nas discussdes sobre as nogdes de modernidade/pos-
modernidade, além de cartografar e situar bem as origens do debate no Brasil, ao recuperar os
primeiros textos que fizeram referéncia a essa ideia e os principais enfoques e
desdobramentos sobre a pds-modernidade/poés-modernismo brasileiros. Apenas nos
utilizaremos de algumas das consideragdes teoricas acerca de caracteristicas apontadas como
inerentes a contemporaneidade e refletiremos sobre implicagdes e impactos destas na
subjetividade atual.

Harvey (1992), por exemplo, faz uma analise do tempo contemporaneo, como um
periodo composto por um desdobramento radical de caracteristicas da modernidade, quais
sejam: a total aceitagdo do efémero, do fragmentario, do descontinuo e do cadtico; a
compreensdo do tempo-espago; dentre outros. Além disso, também assinala que a pos-
modernidade fortalece aspectos opostos aqueles que se fincaram na cultura moderna, tais
como a anarquia, a dispersdo, a intertextualidade, a combinacdo, a indeterminagdo. Giddens,
embora discorde da denominacdo “pds-modernidade”, faz coro a analise de Harvey quando
escreve que: “nds ndo nos deslocamos para além da modernidade, porém estamos vivendo
precisamente através de uma fase de sua radicalizacdo.” (GIDDENS, 1991, p. 46, grifo
nosso).

E relevante salientar que a perspectiva de alteragdes extremadas descrita por Harvey
(1992) nao pretende sugerir que no contemporaneo haja substituicdo e descarte daquilo que
esta relacionado a modernidade. Ao contrario disto, o autor sustenta que o mundo Pods-
moderno ¢ composto pela incorporagdo, interpolagdo, sobreposicdo e mistura dos elementos
de ambos os tempos. Inclusive, ¢ importante a ressalva de Hassan (1985) de que essas
oposi¢des formuladas entre modernidade e po6s-modernidade sejam inseguras e inequivocas,
uma vez que servem somente para nos guiar quando refletimos acerca do tempo

contemporaneo. Assim, se em outrora as certezas, praticas, discursos, modos e processos de
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subjetivacdo eram considerados como consolidados, restringidos a categorias e sentidos
dados, determinados a priori e unos, na contemporaneidade, curiosamente encaixada no rotulo
de Po6s-Moderna, estes passam a ter os contornos baseados fundamentalmente, como ja
descrito, na instantaneidade, no multifacetado e no fragmentado.

Se uma das principais caracteristicas paradigmaticas da modernidade foi a separagdo
entre a duracdo temporal e o espago geografico (AUGE, 1994; HALL, 1992; HARVEY,
1992; GIDDENS, 1991), na atualidade tal cisdo acaba por ocorrer de forma ainda mais
radical. Portanto, o eterno e o estanque estariam preteridos pelo rapidamente transitorio e pela
virtualizag¢do. A conhecida frase supostamente dita pelo o artista estadunidense Andy Warhol
em meados dos anos 1960: “In the future, everyone will be world-famous for 15 minutes™,
traduz essa tendéncia de ultravelocidade com relagao ao tempo, bem como, atenta para a
imprecisdo de algo antes considerado seguro, solido e de facil apreensdo e defini¢do: o ser
famoso e reconhecido. Enquanto o fenomeno da chamada mundializagdo ou globalizagﬁoé,
fundado principalmente na disseminag¢do das empresas transnacionais € no desenvolvimento
dos meios de comunicacao e de transporte, suplantou as distancias fisicas, quando nao,
praticamente, as eliminou se pensarmos, por exemplo, nas videoconferéncias ou nas trocas de
arquivos multimidia (livros, discos musicais, filmes, dentre tantos outros) através da rede
mundial de computadores.

Salientamos também que, ao ser compreendido seguindo tais acepgdes de Pds-
modernidade ou modernidade radical o proprio Warhol pode ser considerado um personagem
simbolo do tempo atual. Primeiramente por representar o multiartista, pois, além das suas
famosas obras gréficas, realizou inumero filmes e curtas cinematograficos, fotografava e
esculpia, porém principalmente em fun¢do de ter tornado obra de arte aquilo que noutros
tempos jamais poderia sé-lo — como nos conhecidos casos da capa do primeiro album da
banda de rock estadunidense Velvet Underground, onde ha somente uma banana serigrafada
em fundo branco; e na série de quadros envolvendo os diversos sabores da sopa enlatada
produzida pela Campbell’s, em que propaganda e obra de arte estdo fundidas e confundidas.

Com estes exemplos é possivel corroborar o pensamento de que na atualidade o afrouxamento

> “No futuro, todo sera mundialmente famoso por 15 minutos.” (em nossa tradugio)

% Como descreve Giddens: “A globalizagdo pode assim ser definida como a intensificagdo das relagdes sociais
em escala mundial, que ligam localidades distantes de tal maneira que acontecimentos locais sdo modelados por
eventos ocorrendo a muitas milhas de distancia e vice-versa.” (GIDDENS, 1991, p. 60). Além disso, neste
mesmo estudo, o autor aponta que o processo de globalizagdo ¢ inerente a modernidade por seu carater
universalizante, uma vez que vincula “[...] os individuos a sistemas de grande escala como parte da dialética
complexa de mudanga nos polos local e global” (GIDDENS, 1991, p. 155).
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das fronteiras nao estd limitado apenas ao fisico, mas também acaba por acometer de maneira
geral as praticas, os discursos, os modos e os processos de subjetivacao.

Sem os limites formalizadores e categorizantes, a mistura entre signos e significados
dispares pode ocorrer. Outros aspectos que contribuem para isso sao as auséncias de
profundidade e de sentidos definidos e definitivos, decorrentes da perda de temporalidade e da
busca pelo impacto instantaineo (HARVEY, 1992; LIPOVETSKY, 2005), bem como, pela
infinidade multipla de possibilidades existentes, as quais também colaboram para a ocorréncia
cadente de um esvaziamento nos e dos sentidos (BAUMAN, 2001).

Evidentemente que aqui ndo desdobramos profundamente as diversas ideias que ddo
substrato a chamada Pos-modernidade, contudo esse nem ¢ o intento deste trabalho — para tal
reforgamos a indicagdo de Santaella (2000) para um entendimento panoramico e consistente
das compreensdes engendradas ao Pos-moderno. Nesta ocasido apenas recuperamos algumas
e breves ponderagdes a fim de situarmos os entendimentos possiveis e embutidos na
expressao “mundo contemporaneo” que integra o titulo da tese, além de enunciarmos

consequéncias decorrentes dessa conjuntura que pode ser denominada contemporaneidade.

2.2 Criticas a ideia de pés-modernidade/pos-modernismo

Em toada semelhante a dos entusiastas das ideias pos-modernas e de poOs-
modernidade — ressaltando que a maioria, se nao praticamente todos os autores referenciados
anteriormente em “Teorias da Pdés-modernidade”, ndo podem ser descritos pelo adjetivo
utilizado (entusiastas)’, ja que eles de alguma forma intentam teorizar, compreender e propor
conceituagdes que descrevam o fendmeno, alguns, inclusive, de modo extremamente critico —
ha um corolario de andlises criticas a tais concepgdes. Para procedermos ao contraponto deste
“campo minado” (SANTAELLA, 2000, p. 115) que é o debate envolvendo as nogdes de pds-
modernidade, nos basearemos principalmente em obra referéncia acerca do assunto, as
“Ilusdes do pés-modernismo” do inglés Terry Eagleton (1998).

O autor comecga seu texto delineando uma definicdo do que entende ser a pos-
modernidade para, em seguida, contra-argumentar e interrogd-la. Em suas proprias palavras, a
“p6s-modernidade ¢ uma linha de pensamento que questiona as nogdes classicas de verdade,
razdo, identidade e objetividade, a idéia de progresso ou emancipacao universal, os sistemas

unicos, as grandes narrativas ou os fundamentos definitivos de explicagao” (EAGLETON,

7 Nem mesmo associados com a perspectiva de “pés-modernismo reconfortante ou de celebragio” descrita
criticamente por Boaventura (SANTOS, 1999, p. 35).
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1998, p. 7). Consideragdes semelhantes aquelas contidas na tabela apresentada por Hassan
(1985), na qual esquematicamente sdo colocadas de um lado as caracteristicas proeminentes
da Modernidade, ou Cultura Moderna (propdsito, projeto, hierarquia, centragdo,
fronteira/género, sele¢do, profundidade,  significado, grande historia, paranoia,
determinagdo, dentre outros), enquanto do lado oposto estdo elencados os aspectos em que se
assenta e produzem a Pods-modernidade ou Cultura Pés-moderna (jogo, acaso, anarquia,
dispersdo, intertexto/texto, combinagdo, superficie, significante, pequena historia,
esquizofrenia, indeterminagdo).

Através dessas caracteristicas centrais e estruturantes, ¢ possivel especular que a Pos-
modernidade se trataria de um tempo de mudanca nos paradigmas surgidos com o advento do
[luminismo no século XVIII. A principal delas, segundo Eagleton (1998), ¢ a politica de
classes ter sido sobrepujada pela politica de identidade, o que faz com que o autor inglés
classifique a P6s-modernidade como o resultado de um fracasso politico, uma vez que as lutas
e discursos contrarios a ordem hegemonica capitalista e liberal passaram a ser considerados
ultrapassados e pertencentes a uma ldgica que ndo rege mais o planeta. De modo que, a
proposicdo de cambios macros na realidade ou acreditar em outras possibilidades de
existéncia sdo, por essa logica, agdes despropositadas, pois vivemos sob a égide do
indeterminado, tempo em que as grandes narrativas — como o Marxismo, base para a critica
radical da ordem vigente — cairam. E, curiosamente, tal como apontado por esse teorico, de
fato € muito comum ouvirmos que a luta de classes ¢ algo inexistente na atualidade, coisa de
um passado remoto e distante®. Afirmacio engendrada ideologicamente, porém dita com se
fosse mera constatacdo factual, completamente descolada deste contexto embainhado nas
ideias de pds-modernidade em que vivemos.

No processo de substituicdo da politica de classes pela politica de identidade, a inica
conquista proporcionada por este paradigma atual € a inclusdo de questdes de género e étnicas
na agenda e pauta publicas, as quais eram sobremaneira eclipsadas pela dimensdo classe.
Conquanto, Eagleton reforca que a presente desmobilizacdo desse conceito (classe), acarreta
em incompreensdes do processo historico vivenciado, bem como das perdas politicas
desastrosas ocasionadas por tal esmaecimento. A citacdo a seguir ¢ um pouco longa, porém
nela ¢ possivel vermos como esse autor entende a inclusdo das questdes étnicas e de género,

ao mesmo tempo em que as condigdes materiais de existéncia e a estrutura de classes,

¥ Tronicamente, Warren Buffett, um megainvestidor estadunidense, declarou em uma entrevista concedida ao
canal CNN no ano de 2011, de que ndo apenas ha uma luta de classes em curso, como ¢ a classe dele que esta
vencendo a batalha.
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portanto questdes sociais amplas, foram sendo deixadas em ultimo plano, quando nao

desconsideradas. Escreve o inglés:

O feminismo e a etnicidade hoje gozam de popularidade por se fazerem
lembrar como algumas das lutas politicas mais vitais que confrontamos na
realidade. Essa popularidade também se deve ao fato de ndo se mostrarem
necessariamente anticapitalistas, desse modo combinando bem com uma
época pos-radical [...] A linguagem da subjetividade imediatamente
suplantou e suplementou questdes de acao e organizagdo politica. Questdes
de género e de etnicidade quebraram de vez o cerco da esquerda ocidental do
homem branco (EAGLETON, 1998, p. 33).

Aqui vale delinearmos uma particularidade do contexto brasileiro como contraponto,
pois como analisa Safatle (2014), na atual conjuntura politica brasileira, permeada por suas
idiossincrasias, tais pautas ligadas as liberdades individuais e aplacadas pelas lutas nos
campos do género (liberdade sexual feminina, aborto, casamentos homoafetivos) e das etnias
(acdes afirmativas, politicas de cotas nas universidades publicas) sdo defendidas justamente
pela Esquerda e ndo pelos liberais.

Com a perspectiva de desfalecimento das certezas, das grandes narrativas, dos
projetos e utopias universais, tudo passou a ser questiondvel, at¢ mesmo todas as formas de
opressdo, exceto, — ndo sem razdo frente a estrutura social e subjetiva que valoriza o
indeterminismo, o acaso ¢ a bricolagem —, a opressao mais significativa e mola propulsora das
diversas opressdes existentes no mundo atual, aquela que é proporcionada pelo regime do
capital. Destarte, se o capitalismo liberal cladssico justificava suas agdes segundo argumentos
racionais, com fundamento universal, o capitalismo contemporaneo incorpora (ou coloniza)
cada vez mais a diversidade, minando assim a racionalidade universalista. Em outros termos,
nesta “[...] fase pos-imperial, e numa sociedade supostamente multicultural, o sistema ndo tem
mais condi¢des de afirmar a superioridade de seus valores sobre os demais, restando-lhes
apenas reconhecer que sdo diferentes — termo-chave do po6s-modernismo.” (EAGLETON,
1998, p. 47). A obsessdo pelo respeito e promocao das diferengas e singularidades canaliza o
impulso da luta macro de destruicao do capitalismo para outras agdes, importantes do ponto
de vista da consolidacdo de uma sociedade global mais justa e igualitaria, porém que ocultam
a mudanga radical e primordial da estrutura social vigente. Além de se tornar uma verdadeira
bandeira e estratégia capitalista pela via da constituigdo da singularidade e diferenga
serializadas, como denuncia Rolnik (1997) de forma precisa e contundente.

Um ponto nevralgico da critica a Pés-modernidade ¢ a ojeriza que esta nutre pelos

universalismos. Como delineia Eagleton (1998, p. 35-36), o P6s-modernismo “esta repleto de



29

recomendacgdes morais — hibridez ¢ preferivel a pureza, a pluralidade a singularidade, a
diferenga a auto-identidade — e denuncia esse [ou qualquer] universalismo como sendo um
resquicio opressor do iluminismo.”. Quanto a este ultimo ponto, ¢ possivel concordarmos se o
enfoque se der na questao base de que a racionalidade e o conhecimento cientifico objetivo
defendidos ferrenhamente pelos iluministas como a remediacdo de todos os males da
humanidade, o que implica em subestimagdo de outras formas de conhecimento igualmente
validas, como, por exemplo, o do senso comum, e ideologicamente produz o processo
alienado de separagdes dualizadas e estranhadas entre si (sujeito/objeto, individuo/social,
subjetivo/objetivo), as quais sdo propagadas como existentes a priori e independentemente
dos contextos socio-historicos e culturais (SANTOS, 2000).

Boaventura de Sousa Santos (2002) reflete que a contraposi¢ao a isso sucederd do
paradigma emergente de uma ciéncia chamada por ele de pds-moderna, a qual ndo ¢ dualista e
se funda na superagdo das distingdes obvias e familiares que citamos acima. Indo além, diz o
autor que os parametros da superagdo residem nas ciéncias sociais, pois ao “atentarmos no
conteudo tedrico das ciéncias que mais tém progredido no conhecimento da matéria,
verificamos que a emergente inteligibilidade da natureza ¢ presidida por conceitos, teorias,
metaforas e analogias das ciéncias sociais.” (SANTOS, 2002, p. 91), ainda que ressalte ser
errdneo imaginar que os parametros das ciéncias sociais por si se constituiriam como modelo
para um conhecimento emancipatdrio poés-moderno, vez que as ciéncias humanas em geral
foram formadas no século XIX sobre a égide da racionalidade das ciéncias naturais.

Uma conclusdo proposta ¢ a de que o discurso cientifico objetivista, neutro e
apartado da realidade social, deve se reaproximar das humanidades, o que revalorizard os
discursos e principios das artes e da literatura e ajudar-nos-4 “[...] a procurar categorias
globais de inteligibilidade, conceitos quentes que derretam as fronteiras em que a ciéncia
moderna dividiu e encerrou a realidade.” (SANTOS, 2002, p. 94). Pelo percurso realizado
neste trecho, salientemos que o grande problema relacionado a ciéncia iluminista/moderna
ndo ¢ o da universalidade, mas sim o objetivismo, a pretensa neutralidade e o dualismo.

Retornando e prosseguindo com a critica de Eaglton, ele destaca um dos maiores
contrassensos desta aversdao ao universal: “a cultura pds-moderna se interessa pela mudanga,
mobilidade, flexibilidade, auséncia de regras, instabilidade, enquanto parte de sua teoria
nivela tudo, de Socrates a Sartre, na mesma tediosa saga. A historia Ocidental que se supde
homogeneizadora ¢ brutalmente homogeneizada.” (EAGLETON, 1998, p. 42). Em outras
palavras, ao invés de proceder a uma leitura dialética acerca do particular/universal, na qual

0s contrarios e opostos coexistem e se determinam, o pés-modernismo envereda pela senda de
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um binarismo excludente que inviabiliza as contradi¢des internas, de modo que essa critica,
portanto, se d4 no campo de ideias em que o proprio pés-modernismo se propde a ocupar.
Além disso, “ocorre apenas que ¢ dogmatico do pds-modernismo universalizar seu exemplo
contra universais ¢ concluir que os conceitos de uma natureza humana compartilhada nunca
tém importancia” (EAGLETON, 1998, p. 56, grifo do autor). Sintetizemos a incoeréncia: a
unica universalidade existente (e aceitdvel) ¢ a ndo existéncia de universais.

Entretanto, por mais que o pdés-modernismo desabone a ideia de alguma continuidade
histérica e dos universais, como explicar a persisténcia das guerras, da fome, da miséria, da
exploragdo? Sendo a pés-modernidade o pilar ideoldgico fundamental do capitalismo liberal,
financeiro e global — ou sendo a logica cultural subjacente ao capitalismo tardio, nos dizeres
de Jameson (2002) —, tais acontecimentos seriam tdo somente efeitos colaterais
circunstanciais ou mesmo necessarios para a perpetuacao e reprodu¢cdo do modo dominante de
producdo econdmico e da vida, destarte a Unica universalizagdo realmente valida ¢ a do
capitalismo como destino indelével e inquestionavel da e para a humanidade. Para Eagleton
(1998, p. 84), o Estado liberal capitalista também se respalda na pretensa auséncia de
privilegiar quaisquer ideologias em especifico, até¢ porque vivemos em um contexto de pos-
modernidade e consequentemente pos-ideologico. “Todavia, as razdes porque ele [Estado
liberal capitalista] se recusa a fazé-lo sdo por si so ideoldgicas: a soberania da escolha
individual.”. Entdo, o sistema social que, de fato, poderia conjugar a seara da escolha pessoal
com a autodeterminagdo e autodescentralizacdo seria o socialismo, até porque o mercado
capitalista € que promove a homogeneizacao e nivelamento de tudo, deturpando as gradagoes,
os valores e, até mesmo, a ideia de diversidade.

Ainda explorando o embate sobre a universalizagdo da igualdade e apologia a
diferenga, Marx ([1875]1971) nos diz que a diferenga ¢ uma das tantas abstragdes ideoldgicas
da burguesia, assim, a importancia da diferenca para o socialismo reside no cuidado
equivalente e indistinto para as distintas necessidades dos individuos que, segundo Eagleton
(1998, p. 114) “[...] ndo sdo iguais, e sim igualmente individuos. E nesse sentido um conceito
sensato de igualdade ja implica a nocao de diferenca.”. E, portanto, este autor crava que “o
objetivo politico do socialismo ndo ¢ se fixar na diferenga [...], mas a emancipagdo da
difereng¢a no nivel da mutualidade ou reciprocidade humana.” (EAGLETON, 1998, p. 118).

Adiante, no capitulo “Contradi¢cdes” de sua obra “Ilusdes do pds-modernismo”, o
supracitado autor inglés, que ¢ filiado ao Marxismo, indica a dialética do p6és-modernismo que
¢ simultaneamente radical e conservador. Radical por, em tese, se opor a qualquer sistema de

valores absolutos e dominantes, ao, por exemplo, negar qualquer possibilidade de
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categorizacdo e conceituagdo, ou ao decretar a morte das metanarrativas. Tal posi¢do implica
em se postar ao lado da critica e oposicao constante ao instituido. Porém, o pds-modernismo ¢
concomitantemente conservador, uma vez que a caracteristica de repudio a quaisquer
totalidades engessa a constru¢dao de projetos universais, dentre os quais estdo englobados os
projetos que visam a emancipac¢do e cambio da ordem desigual.

Assim sendo, se faz iluséria a existéncia univoca e multipla dos particularismos
infinitos, mola mestra do capitalismo atual. Contraditoriamente, o pds-modernismo associado
a este capitalismo atual refuta os universais, embora afirme um universal pela via da negacao
do mesmo, como Zizek clarifica: “para criar um sistema global universal, as forcas do
capitalismo procuram esconder a violéncia politico-discursiva de sua construgio” (ZIZEK;
DALY, 2006, p. 25), de modo que “o capitalismo, como sistema imanente, ou seja, que nao
recorre a nenhum universal transcendente que venha ordenar as relagdes sociais [...]
dissolvendo a dicotomia entre o particular e o universal através da multiplica¢do infinita dos

particulares.” (LAUREANO; PEIXOTO JUNIOR, 2014, p. 7).
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3. DISCURSO E UM EMARANHADO DE REFERENCIAIS TEORICOS

3.1 Analise do Discurso francesa

A importancia da linguagem para constru¢do e na constituicdo do humano nos ¢
apontada por autores de diferentes correntes tedricas que a tomaram como objeto de estudo.
Em meio a este “cipoal de teorias da linguagem” (BLIKSTEIN, 1995) envolvendo variados
constructos teoricos, seguiremos, em nossa tese de doutorado, a perspectiva da Andlise do
Discurso (doravante AD) da escola francesa, metodologia fundamentada teoricamente sobre o
tripé de trés grandes e distintos campos do conhecimento, quais sejam: o da Linguistica, o do
Marxismo e o da Psicanalise. Nesta perspectiva, compreenderemos a linguagem para além da
lingua gramaticamente entendida, concebendo-a como manifestacdo e materializacdo das
ideologias, as quais sdo formadas e situadas de modo sdcio-historico (MAINGUENEAU,
1997; ORLANDI, 1999). Além disso, seguindo Rocha-Coutinho (1998, p. 322), “a linguagem
nao ¢ considerada como algo dado, e tampouco a sociedade com um produto acabado mas,
antes, ambas se constituem e se alteram mutuamente”. De modo que para tal entendimento
acerca da linguagem se substancie, essa se estruturara na forma de discurso.

Como afirmam Orlandi (1999), Pécheux (1997) e Branddo (1995), a linguagem
estruturada em forma de discurso perpassa as condi¢des de mera transmissora de informagdes
e de suporte para o pensamento, uma vez que, ao ser uma produg¢do social, ela esta longe de
qualquer neutralidade ou auséncia de intencionalidades, ao contrario, manifesta explicita e/ou
implicitamente as ideologias com as quais estd vinculada. Por tais razdes, Orlandi (1999, p.
15) diz que a AD trata de uma linguagem em funcionamento/movimento na qual “o discurso ¢
assim palavra em movimento, pratica de linguagem: com estudo do discurso observa-se o
homem falando.”. Deste modo, a AD francesa articula o linguistico e o social no discurso,
estudando a materialidade discursiva a partir das condi¢des (os contextos socio-histdricos e
ideoldgicos) em que ¢ produzida (ROCHA-COUTINHO, 1998),

Assim posto, ao longo de toda nossa tese nos vinculamos as concepgdes que este
referencial tedrico-metodoldgico detém acerca da linguagem enquanto discurso, ressaltando,
contudo, que o intento desta reflexdo académica nao € produzir um trabalho sobre AD.
Contrariamente, nos utilizamos de algumas das principais no¢des formuladas pela corrente
francesa do supracitado referencial tedrico-metodoldgico para nos auxiliar, sobretudo, na
sistematiza¢cdo do entendimento a respeito do conceito de discurso, o qual, como apontamos,

abarca ideias de outros campos do conhecimento para além da Linguistica. Assim, como
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teoricos da propria AD francesa propdem (ORLANDI, 1999, 2001; MAINGUENEAU, 1997;
GADET; HAK, 1993), tal metodologia ¢ guiada pelos principios tedrico-metodologicos dela
propria ¢ a partir do campo de conhecimento ao qual o pesquisador esta vinculado. Isto
indica que a AD nao ¢ um referencial de uso exclusivo dos estudos em Linguistica, podendo
ndo apenas ser utilizada em outras areas das ciéncias humanas, como também estar articulada
com outros referencias tedricos que se associam com suas perspectivas.

Em nosso caso, a leitura do materialismo historico dialético pela Psicologia Social,
segundo principalmente a obra organizada por Abrantes, Silva e Martins (2005), ¢ outro pilar
que embasa o ponto de vista tedrico de nossa tese, o qual, em sintese, ndo destoa do que
descrevemos até o presente momento, inclusive pelo fato da AD da escola francesa também se
sustentar na perspectiva do materialismo historico dialético de Marx ([1844]2010) e Marx e
Engels ([1846]2007).

Neste referencial (materialismo historico dialético) ha atencdo especial pelos
processos dialéticos, e contextualizados socio e historicamente, envolvidos na constitui¢ao do
individuo e da sociedade, ndo enquanto polos antagdnicos, mas compreendendo-os como
dimensdes complementares (OLIVEIRA, 2005; MARX, [1844]2010). Tal como no campo da
AD francesa, pelo método historico-social € possivel compreender a linguagem como uma
dimensdo constituinte das relacdes humanas, a qual permite se notar a propagacdo e a
manuten¢do (ou, em alguns momentos, a desconstrucdo) acerca das praticas que estdo,
conforme Traverso-Yepez (1999), envoltas as posi¢cdes de poder e as contradi¢cdes sociais
postas. Portanto, por esta perspectiva tedrica, a linguagem estruturada em forma de discurso €
entendida enquanto pratica social, produtora das culturas e das subjetividades (PARKER,
2015; TRAVERSO-YEPEZ 1999), e como lugar em que as ideologias e os processos
ideologicos se manifestam, se traduzem e se materializam (PECHEUX, 1990, 1997;
MAINGUENEAU, 1997; ORLANDI, 1999, 2001).

Ao falarmos sobremaneira em Ideologia, se faz necessario explicitarmos como
entenderemos este conceito ao longo deste nosso trabalho, pois, apesar do uso corrente e
indiscriminado de tal termo na linguagem cotidiana, ha diversas e controversas acepgdes
tedrico-conceituais para caracteriza-lo’, como inclusive é possivel perceber ao percorrermos
os textos de varios autoras e autores (tais como o proprio Michel Pécheux, Louis Althusser,

Theodor Adorno, Jacques Lacan, Terry Eagleton, Mich¢le Barrett, Frederic Jameson, dentre

? Guareschi (2012) diz que conceituar ideologia é um “campo minado” por toda polissemia envolvida. O autor
inclusive brinca com o fato de ter por hobby “colecionar” as diversas acep¢des do termo, sendo que, na obra
referenciada, ele afirma ja ter reunido cerca de 60 definigdes diferentes.
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outros e outras) compilados pelo filosofo esloveno Slavoj Zizek (1996b) na obra “Um mapa
da ideologia”. O proprio Zizek ao introduzir a sequéncia de textos afirma que um dos

problemas centrais relacionados a Ideologia ¢ de que esta:

[...] pode designar qualquer coisa, desde uma atitude contemplativa que
desconhece sua dependéncia em relacdo a realidade social, até um conjunto
de crengas voltado para a agdo; desde o meio essencial em que os individuos
vivenciam suas relagdes com uma estrutura social até as idéias falsas que
legitimam um poder politico dominante. Ela parece surgir exatamente
quando tentamos evita-la e deixa de aparecer onde claramente se esperaria
que existisse (ZIZEK, 1996b, p. 9).

Em outros termos, estamos imersos na ideologia, ja que esta estd em toda parte e em
todos os processos sociais. Se imaginar ou afiancar-se fora da ideologia, ou em algo
naoideologico, € pouco possivel, pois estas acdes ja se constituem enquanto acdes ideologicas.
Deste modo, as propaladas assertivas com relagdo a vivermos em sociedades pds-ideologicas,
tdo somente pelo fato da queda do Muro de Berlim e consequente dissolucdo da Unido
Soviética e das republicas socialistas do Leste Europeu, o que possibilitou a hegemonia do
capitalismo avangado (ou capitalismo tardio, a depender do/da tedrico/tedrica), sdo passiveis
de criticas contundentes. Neste sentido, a Ideologia capitalista funciona plenamente ao afirmar
o seu contetdo relacionando-o “[...] com a postura subjetiva envolvida em seu proprio
processo de enunciacdo.” (ZIZEK, 1996b, p. 13, grifo do autor), uma vez que afirma cinica e
dissimuladamente o arrefecimento das ideologias, enquanto opera sub-repticiamente — e, por
vezes, explicitamente — nos ‘“coracdes e mentes” dos individuos, para utilizarmos uma
expressdo corrente no discurso dos dominadores para conquistar e fazer com que os
dominados se identifiquem com seus algozes.

Em consonancia com os referenciais teoricos adotados neste trabalho, a formulagao
do conceito de Ideologia se fundamenta em uma leitura realizada pela AD francesa acerca de
pontos de vista estabelecidos inicialmente por Marx e Engels ([1846]2007). Contudo, antes
disso, discorramos rapidamente a respeito da ideia marxista classica de ideologia, a qual se
aproxima parcialmente com o entendimento tido acerca desta por autores da AD francesa.

Segundo Chaui (1994), o pensamento de Marx e Engels entende que a ideologia
surge tanto da divisdo social do trabalho entre o trabalho manual e o trabalho intelectual,
como da separacgao entre a produgdo de determinadas ideias das condigdes sociais e historicas
em que foram produzidas. Além disso, a ideologia ¢ ilusdria por ser a abstragdo e a inversao

da realidade social, pois, embora se construa com base no real, representa o ser social de
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ponta-cabeca, o que significa representar o aparecer social como se fosse a propria realidade
social. Deste modo, nas proprias palavras de Chaui (1994, p. 41), “a ideologia ¢ uma das
formas da praxis social: aquela que, partindo da experiéncia imediata dos dados da vida
social, constréi abstratamente um sistema de idéias ou representacdes sobre a realidade.”.
Estas representacdes servem para a manutencdo das diferencas sociais, politicas e culturais
ocasionadas pelo modo em que a sociedade estd estruturada — divida em classes, a partir de
um modelo de produgcdo em que a pratica e a teoria estdo apartadas —, justificando e
explicando-as de forma racional e universal.

De forma resumida, conforme Chaui (1994), a ideologia ¢ produzida do seguinte
modo: os intelectuais de uma classe em ascensdo formulam um sistema de ideias que
aparentemente sdo representativas a todo o corpo social; tais ideias estardo baseadas na
realidade e serdo utilizadas para reunir a sociedade toda no combate a classe que neste periodo
¢ a dominante, criando a expectativa de que virdo a se concretizar efetivamente quando a nova
ordem social for estabelecida; a consolidacdo da ideologia acontece no momento em que
todas as classes sociais dominadas incorporam as ideias daquela classe em ascensdo,
tomando-as por universais, mas, com a peculiaridade de que as novas ideias dominantes
estardo dissociadas da nova classe dominante e de seus interesses particulares, como se
aparentemente fossem dimensdes autonomas.

Em uma perspectiva da Psicologia Social, como sintetiza Lane (1985, p. 13):

A ideologia, como produto histérico que se cristaliza nas institui¢des, traz
consigo uma concep¢do de homem necessaria para reproduzir relagdes
sociais, que por sua vez sdo fundamentais para a manutengao das relagoes de
produgdo da vida material da sociedade como tal. Na medida em que a
historia se produz dialeticamente, cada sociedade, na organizagdo da
produgdo da sua vida material, gera uma contradi¢ao fundamental, que ao ser
superada produz uma nova sociedade, qualitativamente diferente da anterior.
Porém, para que esta contradi¢cao ndo negue a todo momento a sociedade que
se produz, é necessaria a mediacao ideolodgica, ou seja, valores, explicacdes
tidas como verdadeiras que reproduzam as relagdes sociais necessarias para
a manutencao das relagdes de producao.

Destarte, um dos pontos centrais nesta corrente de pensamento ¢ de que a ideologia
oculta as diferencas existentes entre as classes, difundindo a ideologia da classe dominante
como ideia e ideais universais ¢ promovendo ilusdes quanto as condi¢des socio-histdricas
vivenciadas pelo corpo social, bem como, quanto ao modo como estas condigdes foram
construidas. Para a AD francesa, a ideologia, ao contrario da ocultacdo de contetidos, ¢ a

dissimulacdo do como os sentidos aparentam ser sempre os mesmos ¢ previamente dados,
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embora concorde com relagdo a uma naturalizacdo das ideias dominantes, como se estas
fossem universais e ndo tivessem qualquer lastro historico — ainda que, uma das teses centrais
adotadas por Pécheux (1997), retomando Althusser (2003), ¢ de que a chamada Ideologia em
geral'’, de fato, niio tenha historia. Precisa Orlandi (1996b, p. 31):

Pela ideologia, se naturaliza assim o que ¢ produzido pela historia: ha
transposi¢cdo de certas formas materiais em outras, isto é, ha simulagdo (e
ndo ocultagdo de ‘contetidos’) em que sdo construidas transparéncias (como
se a linguagem nao tivesse sua materialidade, sua opacidade) para serem
interpretadas por determinacdes histdricas que aparecem como evidéncias
empiricas.

Indo além, esta autora escreve que “a ideologia ndo ¢ um conteido ‘x’ mas o
mecanismo de produzi-lo” (ORLANDI, 1996b, p. 65), explanando que o mecanismo de
producdo dos sentidos e de interpretacdo destes esta enganchado em uma concepgdo de que as
condig¢des de producdo sdo universais e eternas, em outros termos, os sentidos, nas palavras de
Pécheux (1997, p. 214), sdo “o ‘sempre-ja’ ai da interpelagdo ideoldgica que fornece-impoe a
realidade e seu sentido sob a forma universalidade”.

A ideologia, portanto, impinge uma forma especifica e determinada de se entender
o mundo e as coisas, simulando que este ponto de vista ¢ natural, unico e independente das
condig¢des historicas em que foi produzido, o que implica na percep¢do de que os sentidos
sejam evidentes e claros, como se a linguagem fosse cristalina, transparente. Tal defini¢do vai
de encontro ao que formula a AD francesa, uma vez que neste referencial tedrico o sentido,
segundo Orlandi (1996b, p. 27), “[...] ndo esta fixado a priori como esséncia das palavras,
nem tampouco pode ser qualquer um: ha a determinagdo histdrica.”, e, além disso, ha o
entendimento de que a linguagem, como descrito na citacdo longa de Orlandi acima, possui
opacidade, ou seja, os sentidos ndo estdo dados a priori e nem sao facilmente visualizaveis, ha
que se trabalhar com os equivocos, com a materialidade ¢ com a historicidade para se
compreender a constituicdo dos sentidos.

A simulagdo, provocada pela ideologia de um funcionamento universal para os
discursos e sentidos que por ele sdo propagados, também implica naquilo que Pécheux (1997)

conceituou por esquecimento de nimero 1 e de niimero 2. Em linhas gerais, o segundo

' Segundo o proprio Pécheux (1997, p. 151-152, grifos do autor): “O conceito de Ideologia em geral aparece,
assim, muito especificamente como o meio de designar, no interior do marxismo-leninismo, o fato de que as
relagdes de producdo sdo relagdes entre ‘homens’, no sentido de que ndo sdo relagdes entre coisas, maquinas,
animais ndo-humanos ou anjos; nesse sentido e unicamente nele: isto é, sem introduzir simultinea, ¢ sub-
repticiamente, uma certa idéia de ‘o homem’, como antinatureza, transcendéncia, sujeito da historia, negacdo da
negacao, etc.”.
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esquecimento ocasiona a impressdo ao sujeito do discurso de que o pensamento ¢ a
materializa¢do e manifestacao do real, enquanto que o esquecimento de numero 1 faz com que
o sujeito acredite ser ele mesmo a origem unica e exclusiva do seu discurso. Dentro do
proprio discurso académico, no qual estamos inseridos e temos maior familiaridade, ¢
possivel encontrarmos e arrolarmos alguns exemplos para ambos os conceitos formulados por
Pécheux.

Quanto ao esquecimento de ntimero 1, tal como aponta Orlandi (1999), podemos
discorrer sobre aquele desejo do autor académico de estar na vanguarda, ser o primeiro a
afirmar determinados sentidos e significados, como se estes nao tivessem ligacdo alguma com
o pré-existente. Para isso a autora pontua que: “na realidade, embora se realizem em nos, os
sentidos apenas se representam como originando-se em nos: eles sdo determinados pela
maneira como nos inscrevemos na lingua e na historia e é por isto que significam e ndo pela
nossa vontade.” (ORLANDI, 1999, p. 35, grifo da autora). Outro caso delicadissimo se
relaciona a ndo citacdo ou as referéncias bastante incompletas e/ou imprecisas das fontes
bibliograficas consultadas, o que atualmente gera discussodes intensas envolvendo o plagio
académico e as chamadas boas condutas/praticas cientificas.

Também se pode comentar dos conhecidos autores do passado que sdo acusados de
ndo explicitarem ou elencarem as suas fontes, como se estivessem formulado e proferindo
reflexdes e conclusdes inéditas ou sem lastro histérico algum. No estudo de Alberti (1999)
sobre o riso € o risivel, em que a autora percorre e vasculha obras de pensadores ocidentais
paradigmaticos a fim de sistematizar ideias destes com relacdo a tal fendmeno humano (o ato
de rir), temos varios momentos nos quais nos sao apresentadas algumas teorias do riso que se
remetem a teorias do riso anteriores sem cita-las, como ¢ o caso do filésofo britanico Thomas
Hobbes, que tem seu pensamento sobre o risivel baseado em ideias dos oradores romanos
Quintiliano e Cicero, mas ndo os referencia em sua obra ou sequer aponta qualquer ligagao
das fontes que utilizou para formular a sua teoria do riso'".

Para o segundo esquecimento, temos os dados e trabalhos que sdo julgados por

parcela da comunidade académica como sendo mais precisos cientificamente e

"' “E interessante observar que as trés ocasides de riso destacadas por Hobbes — rir das proprias agdes, das
fraquezas do outro e dos ditos ou atos engragados — equivalem a divisdo de Quintiliano segundo a qual o riso se
localiza em n6s mesmos, nos outros e nos elementos neutros. Hobbes ndo nos da qualquer pista acerca das fontes
de sua teoria, mas ¢ curioso que se refira também a novidade e a surpresa como condi¢des do objeto risivel,
énfase igualmente encontrada na teoria de Cicero. A descoberta elegante de algum absurdo em outrem, por sua
vez, nos remete a observagdo de Quintiliano sobre o riso localizado em nés, quando dizemos palavras que
beiram o absurdo e que podem passar por elegancias, se sdo fingidas. Seja como for, Hobbes conhecia o
ensinamento da retorica, ele o ajustou a seu argumento principal, porque a divisdo do objeto do riso acaba
relacionada ao fundamento da superioridade subitamente concebida.” (ALBERTI, 1999, p. 129).
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representativos da realidade do que outros, sem se dar conta de que tais assertivas estdo
diretamente atreladas as dimensdes que envolvem os paradigmas cientificos em que cada
pesquisa esta inserida. Dentro do campo geral da Psicologia, por exemplo, uma pesquisa de
cunho quantitativo, empirico e/ou positivista pode ser considerada por muitos como sendo
mais ciéncia do que uma investigagdo amparada em referencias ligado aos métodos
qualitativos, criticos e/ou fenomenologicos. Como se um paradigma ou um referencial
tedrico-metodoldgico sobrepujassem outros € com isto pudessem expressar com maior
exatiddo a realidade.

Ainda discorrendo sobre a articulagdo entre o campo da Psicologia Social em que
estamos inseridos € a AD francesa, levamos em consideracdo os trés pontos elencados por
Rocha-Coutinho (1998) como importantes para a utilizagdo da AD em pesquisas realizadas

sob o enfoque da Psicologia Social. Sao eles:

a) “Os falantes inscrevem em suas falas, suas ideologias e interesses. A cultura,
assim, ‘fala por si mesma’ através da fala individual” (ROCHA-COUTINHO, 1998, p. 324);

b) “Esse fato [variagdo linguistica ¢ intrinseca aos valores sociais] implica que as
condi¢des sociais de aceitacdo e legitimagdo do discurso, essenciais para o ato de
comunicagdo e para propria afirmacdo de um grupo sdo distintas para os diferentes grupos
sociais.” (ROCHA-COUTINHO, 1998, p. 324);

c) “[...] a linguagem ¢ tanto mediadora das relagdes interpessoais quanto uma forca

na perpetuacao das relagdes sociais que a sustentam.” (ROCHA-COUTINHO, 1998, p. 325).

Tecamos a seguir algumas consideracdes e reforcemos outras ja enunciadas acerca da
AD francesa, a fim de explicitar ainda mais o modo em que nos respaldamos em tal
referencial tedrico-metodologico. O pesquisador ao se guiar pelo referencial da AD ¢
responsavel pela formulagdo do problema que desencadeard a analise quando escolhe o “tipo”
de discurso que estudard. Como em AD o objeto tedrico € o discurso, o objeto a ser analisado
¢ o texto, sendo que este ndo necessariamente estara disposto na forma escrita, podendo ser
“[...] uma palavra, um sintagma, um conjunto de frases (escrito ou oral), o que importa é que
funciona como unidade de significacdo em relacdo a situacdo.” (ORLANDI, 2001, p. 22).

Os nossos objetos tedricos de estudo sdo os discursos do politicamente correto e,
principalmente, do humor politicamente incorreto, enquanto os objetos empiricos sdo as

manifestagdes de ambos (politicamente correto ¢ humor politicamente incorreto) em diversos

campos como: nos meios de comunicagdo (blogs, programas televisivos, charges, artigos de
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jornal); em pronunciamentos de personalidades politicas ou intelectuais; em obras de arte no
geral; nas praticas conversacionais espalhadas pelo cotidiano; dentre outros.
Esta delimitacdo do corpus, ao contrario de outros referenciais que se guiam por

pressupostos empiricos € positivistas, segue critérios tedricos da AD. Como diz Orlandi:

[...] a constru¢do do corpus e a analise estdo intimamente ligadas; decidir o
que faz parte do corpus ja é decidir acerca das propriedades discursivas.
Atualmente, considera-se que a melhor maneira de atender a constituicdo do
corpus ¢ construir montagens discursivas que obedecam a critérios que
decorrem de principios tedricos da analise de discurso, face aos objetivos de
andlise, e que permitam chegar a sua compreensdo. Esses objetivos, em
consonincia com o método e os procedimentos, nio visa a
demonstracdo, mas a mostrar como um discurso funciona produzindo
(efeitos de) sentidos (ORLANDI, 1999, p. 63, grifos nossos).

O dispositivo de analise em AD da escola francesa, deste modo, ¢ construido com o
pesquisador se debrucando sobre os efeitos e sentidos produzidos pelos artificios da
linguagem utilizados na construcdo do texto, bem como, pelas suas relagdes com a
exterioridade que o “emolduram”, ou seja, o contexto no qual esta inserido e que ¢ também
tomado como produtor de sentido. Todos esses fatores possibilitam ao analista-pesquisador
produzir novas préaticas de leitura do discurso que esta estudando.

Uma caracteristica singular da AD ¢ de que “[...] cada material exige que seu
analista, de acordo com a questdo que formula, mobilize conceitos que outro analista ndo
mobilizaria [...]” (ORLANDI, 1999, p. 27). Em outros termos, embora o dispositivo teorico e
os conceitos a disposicdo do pesquisador sejam os mesmos, o dispositivo analitico sera
particular para cada investigacao, pois aquele (dispositivo analitico) estara moldado partindo
da “[...] questdo posta pelo analista, a natureza do material que analisa e a finalidade da
andlise.” (ORLANDI, 1999, p. 27). Como explicitamos anteriormente, o material da pesquisa
¢ composto por discursos especificos (humoristicos, politicamente incorretos e politicamente
corretos) inscritos em diversas manifestacdes culturais/sociais e um dos intentos principais da
analise procedida ¢ compreender nuances, impactos e desdobramentos dos mesmos.

Além disso, como afiangado anteriormente na supracitada obra de Orlandi (1999) —
considerada uma referéncia importante para a AD francesa no Brasil —, o trabalho de pesquisa
pode ser e ¢ guiado tanto pelos principios tedrico-metodologicos da AD, como a partir do
campo de conhecimento ao qual o pesquisador est4 vinculado. Isto significa que a AD nao ¢
um referencial de uso exclusivo do campo da Linguistica, podendo também ser utilizada em

outras areas das ciéncias humanas, como a Sociologia, a Antropologia, a Psicologia. Os
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resultados encontrados serdo fruto do trabalho de andlise, a qual entrecruza principios e
procedimentos da AD com o aporte tedrico em que o analista esta inserido, e as leituras do
corpus (texto) estardo assim “[...] disponiveis para que o analista os interprete de acordo com
os diferentes instrumentais tedricos dos campos disciplinares nos quais se inscreve e de que

partiu.” (ORLANDI, 1999, p. 28).

3.2 Psicologia Social Critica

A perspectiva de uma Psicologia Social Critica ¢ consequéncia da chamada “crise”
da Psicologia Social vivenciada entre o final da década de 1960 e inicio da década de 1970,
sendo também usualmente nomeada tdo somente por “Psicologia Critica”. Antes de
pontuarmos no que esta consiste, daremos um passo para tras € comentaremos a “crise” que
proporcionou a emersdo desta possibilidade em Psicologia Social.

A crise se deu a partir da estruturagdo das correntes sociologicas da Psicologia
Social, tal como denominado e categorizado por Farr (1999), a saber: a teoria das
representacoes sociais, o interacionismo simbdlico, a Psicologia discursiva, dentre outras; as
quais abriram uma fissura na perspectiva hegemonica de Psicologia Social psicoldgica e, em
meados da década de 1960, diversas criticas comegam a ser tecidas e dirigidas a Psicologia
Social dominante, tanto na Franca com as formulagdes de Moscovici, como “na Inglaterra
onde Israel e Téifell analisam a ‘crise’ sob o ponto de vista epistemoldgico com os diferentes
pressupostos que embasam o conhecimento cientifico — € a critica ao positivismo, que em
nome da objetividade perde o ser humano.” (LANE, 1985, p. 11). Deste modo, se iniciou o
periodo chamado por “crise”” da Psicologia Social (ALMEIDA, 2012; FARR, 1999; IBANEZ,
1990; PARKER, 1989).

Conforme Parker e Shotter (1990), a crise decorre das discussdes teoricas que
passaram a enxergar o conhecimento como algo construido, além de que “novas” relagcdes no
mundo e discursos ganhavam for¢a, passando a circularem mais fortemente e serem
visibilizadas — tal como o ¢ o caso do feminismo. Essa perspectiva contra hegemonica,
fundamentalmente, promove entdo o questionamento da homogeneizacdo das diferencas
sociais defendida pelas perspectivas biologica (na qual as predisposi¢des internas do
organismo explicam os comportamentos € manifestacdes psicologicas do individuo) e
cognitiva (em que as predisposicdes internas do aparelho cognitivo explicam os
comportamentos ¢ manifestacdes psicologicos do individuo) da Psicologia Social dominante e

convencional. Além de assumir “[...] uma postura critica frente ao positivismo cientifico, ao
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isolacionismo e ao atomismo metodoldgico das ciéncias” (LIMA, 2012a, p. 219), tao
caracteristicos a Psicologia Social dominante daquela época.

Na América Latina esse movimento de criticas a Psicologia Social dominante, “[...]
culminam em 1979 (SIP — Lima, Peru)'? com propostas concretas de uma Psicologia Social
em bases materialista-historicas e voltadas para trabalhos comunitarios” (LANE, 1985, p. 11).
Assim, emerge uma Psicologia Social implicada e fundada no “compromisso social” (BOCK
et al., 2007). Para tanto, as principais indicagdes e criticas que a Psicologia Social de base
materialista-historica seguia na linha de superar a individualizacdo desmedida e a divisdo
dicotdmica entre individuo e sociedade. Dai advém as ideias chaves para tal perspectiva
critica em Psicologia Social, quais sejam: (a) o individuo ndo est4 separado do social (e vice-
versa, ou seja, o social também ndo esta apartado do individuo); (b) o sujeito ¢ produto e
produtor da historia. Para chegar a essa segunda assertiva, a qual € quase um mote para ideia
de uma Psicologia Social critica ancorada no materialismo historico dialético, a Psicologia
Social deveria “recuperar o individuo na interseccdo de sua historia com a historia de sua
sociedade — [pois] apenas este conhecimento nos permitiria compreender o homem [0 ser
humano] enquanto produtor da historia.” (LANE, 1985, p. 13).

Ao focalizar as condicdes sociais e historicas, a Psicologia Social rejeita as
naturalizagdes e propaladas leis/valores universais, entendendo a sociedade e os individuos
como produtos histoérico-dialéticos, ou seja, ndo ha natureza humana, mas processos mediados

pela ideologia e construidos através das relagoes. Inclusive:

[...] quando as ciéncias humanas se atém apenas na descri¢do, seja macro ou
microssocial, das relacdes entre os homens e das instituicdes sociais, sem
considerar a sociedade como produto histérico-dialético, elas nao conseguem
captar a mediagdo ideoldgica e a reproduzem como fatos inerentes a
‘natureza’ do homem. (LANE, 1985, p. 13).

Assim, na perspectiva de uma Psicologia Social critica, a qual ¢ fundamentalmente
baseada no materialismo historico e dialético, as visOes acerca do conhecimento e de ser
humano que estdo aqui presentes, apontam para a constitui¢ao de seres histéricos e de uma
relacdo dialética envolvida entre os falsos polos individuo-sociedade. Falsos, pois estando em
relacdo dialética um ndo anula ou nega o outro, tampouco ha deslocamento de preponderancia

para um dos lados. Ambos se complementam pelas € nas oposi¢des existentes. Além disso, ha

'2 XVII Congreso Interamericano de Psicologia, o qual fora promovida pela Sociedade Interamericana de
Psicologia em 1979 na cidade de Lima no Peru.
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a ideia central de um “movimento [dialético e constante] de transformacgdo da realidade”

(BOCK et al, 2007, p. 50), por conseguinte, evidentemente,

O objetivo [desta psicologia social] era compreender o individuo em relagdo
dialética com a sociedade; a constituicdo histérica e social do individuo e os
elementos que explicam os processos de consciéncia e alienagdo; e as
possibilidades de agdo dos individuos frente as determinagdes sociais
(BOCK et al., 2007, p. 50).

Conforme Martin-Baro (2005), o método dialético inserido na Psicologia Social
indica que ao estudar os problemas se parte do pressuposto que individuo e sociedade nao
apenas interagem como algo constituido separadamente, mas que se constroem mutuamente e,
por consequéncia, ao se negarem se afirmam como tais. Assim, o individuo s6 pode existir
pela existéncia da sociedade (ndo individual) e, concomitantemente, a sociedade s6 pode
existir por haver a existéncia de individuos (negacdo da sociedade). E, para este autor, em
cada uma das agdes concretas (que sdo ideologicas) se traduz e configura ambas as realidades
(individual e social) em um produzir e ser produzido, tal como delineamos anteriormente ser
um dos motes desta perspectiva critica em Psicologia Social.

Portanto e de um modo geral:

Social constructionist and discourse-analytic approaches made it possible to
conceptualise human psychology as something culturally-located and
historically-specific, and they have even served as a warrant for renewed
discussion of Marxist accounts of the individual subject as an “ensemble of
social relations’ (Parker and Spears, 1996)" (PARKER, 2000, p. 31).

Seguindo com ideias similares que enfatizam e desdobram outros aspectos, a
Psicologia Critica basicamente se caracteriza, como ja referenciamos, pelo entendimento de
que todo o conhecimento ¢ construido (PARKER; SHOTTER, 1999), mas igualmente por
inserir e se voltar para o estudo e, principalmente, a analise dos discursos, a qual, conforme
Parker (2015, p. 3), “[...] marks a conceptual break from behavioural and cognitive models of
language as expressions of response to stimuli or as communication of ideas from inside the

. .. 14 , . . g . ,
head of an individual to others.”” ™. Além disso, seguindo a ideia desse autor, o discurso ¢é

13 «“As abordagens do construcionismo social e da analitica do discurso tornaram possivel conceituar a psicologia
humana como algo cultural e historicamente situado, e inclusive serviram como razdo para renovadas discussoes
acerca de aspectos do Marxismo relativos ao sujeito individual como um ‘conjunto de relagdes sociais’ (Parker
and Spears, 1996)” (em nossa tradugao).

' «[...] marca uma quebra conceitual dos modelos comportamentalistas ¢ cognitivistas da linguagem como
expressdo de respostas a estimulos ou como comunicagdo de ideias presentes no interior da cabeca de um
individuo para os outros.” (em nossa tradug@o).
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compreendido como “critical discursive practice” (pratica discursiva critica), o que ¢
importante para os psicologos associados a Psicologia Critica, pois implica que “[...] it
enables us to turn around and treat our own discipline as a collection of texts susceptible to
deconstruction (Parker, 2002).”"> (PARKER, 2015, p. 6).

Outro aspecto candente e nevralgico ¢ de que a Psicologia Social Critica se contrapde
frontalmente a chamada Psicologia tradicional ou hegemoénica, sendo que as principais
caracteristicas da Psicologia hegemoOnica a serem questionadas constantemente nesta
perspectiva Social e Critica seriam aquelas elencadas por Parker (2009b), quais sejam: o
individualismo, o essencialismo ¢ a normalizagdo. Analisando detidamente cada um destes
aspectos, o autor inglés nos diz que o individualismo nos aparta do contexto relacional/social
em que estamos inseridos, criando a falsa ilusdo de que as experiéncias singulares da
existéncia nao sao produzidas de modo socio-histdrico; o essencialismo promove a separagao
intrinseca das caracteristicas humanas, o que possibilita a Psicologia tradicional categorizar e
propor aperfeigoamentos nestas ao indicar como as pessoas devem agir e pensar; e, por fim, a
normaliza¢do ¢ fruto da propagagdao de modelos universais, os quais usualmente estio em
sintonia com a cultura dominante em que a Psicologia hegemonica se respalda e reforga como
superior as outras. Consequentemente, para este autor tais aspectos constituiriam o que pode
ser denominado por psicologizac¢io, a qual, ao mesmo tempo em que reflete a ordem desigual
vigente, refor¢a-a de modo sub-repticio e ideologico. Como, de modo preciso, resume
Lacerda Jr (2009, p. 1): “A forca fundamental por tras da Psicologia [hegemdnica] ¢ a
psicologizacao, isto ¢, a conversdao de condi¢des sociais e histdricas de alienacdo em questdes
individuais e psicoldgicas.”.

Para nos aprofundarmos naquilo em que consiste uma Psicologia Social Critica,
tomemos os quatros aspectos e questdes fundamentais que a caracterizam, tal qual Parker e
Burman (2008) formulam de modo abreviado, alertando que tal sistematizagdo foi realizada
com a ciéncia por parte dos autores de que poderiam parecer presuncosos, dada as
particularidades sécio-historicas de cada contexto, o que consequentemente afeta diretamente
na nogdo daquilo que ¢ e daquilo ndo ¢ uma abordagem social e critica em Psicologia. Ainda
assim, entendemos que tais pontos enunciados pelos autores ingleses ndo somente se
coadunam com nossas convicg¢des, como sao pertinentes a esta perspectiva teorica dentro da

grande area de conhecimento abrangida pela Psicologia.

13 «[...] isso nos permite nos voltar e tratar nossa propria disciplina como uma colegdo de textos suscetiveis a
desconstrugdo (Parker, 2002).” (em nossa tradugdo).
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A primeira ideia que caracteriza uma Psicologia Social Critica diz respeito a essa
analisar e interrogar o como as teorias e praticas da Psicologia tradicional operam de modo
ideoldgico e em sintonia com a ordem vigente/dominante e com os poderes instituidos ao
privilegiarem determinadas varidaveis em detrimento de outras. Um exemplo para essa
assertiva sdo as dinamicas de grupo promovidas pela Psicologia Organizacional no ambiente
das empresas em meio aos conhecidos “processos de recrutamento e selecdo de pessoal”,
através dos quais se procuram aqueles sujeitos que possam ser considerados os mais aptos (ou
que mais facilmente se adaptam) para integrar o corpo de funcionarios ou desempenhar
determinadas fungdes. Neste tipo de pratica amplamente utilizada segundo pressupostos
psicologicos tradicionais, as técnicas empregadas implicam em uma compreensao
individualista e essencialista de que os sujeitos possam ser classificados em funcdo de suas
chamadas pré-disposicdes internas, as quais sao igualmente supostas pela propria Psicologia
que esta norteando tal procedimento.

Entretanto, de forma ideologica, o resultado bem sucedido ou de fracasso obtido por
meio dessas praticas ¢ atribuido exclusivamente ao sujeito-participante, ao responsabiliza-lo e
fazer com que creia que quaisquer resultados atingidos (o sujeito esta apto/inapto para exercer
determinada funcdo; pode ser contratado ou descartado do processo de contratacdo) decorrem
de suas capacidades ou incapacidades intrinsecas. Por tal processo ideoldgico, advém o
ocultamento e dissimulagdo da dimensdo de reificacdo tanto dos padroes de conduta
preestabelecidos como aceitaveis, que as dindmicas de grupo tradicional aplicada no contexto
empresarial/organizacional carregam. Como igualmente da prépria construgdao daquilo que €
entendido por capacidades e incapacidades individuais. Além de estas praticas psicologicas
ignorarem, por vezes, o fato de que tais procedimentos mesuram coisas somente ali onde
estdo sendo aplicadas (vale enfatizar que os testes de inteligéncia seguem esta mesmissima
linha e légica), em outros termos, ndo abarcam a complexidade do sujeito enquanto um
sujeito constituido pelos processos socio-histdricos e culturais.

Outro ponto formulado por Parker e Burman (2008) ¢ de que a Psicologia Social
Critica compreende que todas as psicologias sdo exatamente constructos socio-historicos,
buscando entdo apreender especialmente os diferentes modos pelos quais as alternativas
propostas pela Psicologia Social Critica se relacionam com os modelos hegemonicos
sedimentados e difundidos pelas Psicologias tradicionais. Os autores pontuam dialeticamente
— ¢ ecoando Foucault (1995) — de que a existéncia do poder pressupde a coexisténcia com
formas de resisténcia a ele. Assim, as praticas e as teorias da Psicologia tradicional

conseguem se valer com muita argucia desta condi¢cdo dialética, uma vez que os mesmos
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parametros de classificagdo podem servir para finalidades diametralmente opostas. Parker e
Burman (2008) citam o caso de testes psicoldgicos que em um dado momento podem servir
para, de um ponto de vista cognitivo e relativo a aprendizagem, estigmatizar criangas, quao
para noutras ocasides servem para retirar estas mesmas criancas das chamadas escolas
especiais. Outro exemplo que podemos dar ¢ de como as intervengdes guiadas por certa
Psicologia Comunitaria podem contribuir tdo somente a adaptabilidade as desigualdades
sofridas e vivenciadas sob o manto de estarem colaborando na constru¢do de uma pretensa
autonomia por parte dos sujeitos participantes. Destarte, os supracitados autores reforgam que
0 mais importante a Psicologia Social Critica ¢ atentar ndo exatamente para a verdade oculta
por detras das praticas e teorias da Psicologia tradicional, mas sim esmiugar como as relagdes
politicas e ideologicas de dominacdo estdo funcionando através destas praticas e teorias.
Destacamos que esta intencdo, inclusive, ¢ uma das principais na Analise do Discurso
francesa, o outro referencial tedrico que permeia nossa tese.

A Psicologia Social Critica situa o saber psicologico em geral como uma forma de
entender, guiar e regular a vida cotidiana, procurando compreender e explicitar quais sao os
meios pelo qual uma “cultura psicoldgica” ¢ difundida e instituida, sendo instalada para além
do conhecimento académico teodrico e da pratica profissional em Psicologia. Processo o qual
Parker (2009b), dentre outros autores, caracteriza como a chamada psicologizacao da vida.
Os exemplos mais evidentes, e talvez mais estarrecedores, da psicologizacdo no mundo
contemporaneo sao os livros de autoajuda e os manuais de como ‘“amar”, “conquistar”,
“vencer”, “melhor se alimentar”, etc., que inundam o mercado editorial ao redor do globo,
além dos programas nos meios de comunicagdo em que se discutem e se propdoem as melhores
formas de se apresentar e se portar em uma entrevista de emprego, em como conseguir
seduzir efetivamente o parceiro ou a parceira, dentre outras “dicas/conselhos” envolvendo os
mesmos topicos apresentados nos livros e manuais citados anteriormente. Assim, Parker e
Burman (2008, p. 102), seguindo o norte de uma Psicologia Social Critica, dizem que por
vivermos em um mundo altamente psicologizado, “[...] we need to study the way psychology
recruits all of us into psychological culture.”®.

Finalmente, um ponto fundamental diz respeito a arguir o substrato que faz emergir e
estruturar as teorias psicologicas, o qual, embora seja naturalizado pela Psicologia tradicional,
se assenta na cultura, na vida cotidiana ¢ nas condigdes socio-historicas. Portanto, “part of the

de-construction of psychology is the study of the way ideology in society is the ‘condition of

1 «[...] n6s temos que estudar o modo pelo qual a psicologia recruta a todos nos para uma cultura psicologica”
(em nossa traducdo).
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possibility” for psychology to exist.”'” (PARKER; BURMAN, 2008, p. 102). Nesta esteira de
ideias, podemos afirmar exemplificando, ainda que de maneira razoavelmente generalista, que
por conta de um contexto como o vivenciado por Freud no final do século XIX em que a
organizacdo social se assentava fundamentalmente no patriarcado e machismo extremados,
logo se tratava de um tempo em que a opressdo as mulheres era algo bastante forte e
estruturante da realidade social, foi dimensdo relevante para tornar possivel o surgimento de
alguns dos mais importantes conceitos psicanaliticos da teoria freudiana, tais como: o
complexo de Edipo; a histeria; o complexo de castragdo feminina.

Em outros termos, interrogar sobre quais concepgdes e bases ideologicas os saberes e
as praticas psicologicas dominantes se constituem, torna possivel que intervenhamos nos
efeitos e resultados que aquelas (concepcdes e bases) e estas (saberes e praticas psicologicas)
promovem, pois, uma vez mais, entender o funcionamento disto tudo implica na possibilidade
de desconstruir os discursos e ideias que sdo propagadas acriticamente pela Psicologia
tradicional. Sendo a seguinte formulagdo: “critical psychology does not pretend to end the
fragmentation of the discipline, but tries to understand how the discipline functions in

different places in contradictory theories and practices.”"®

, como pontuado em outro texto por
Parker (1999, p. 12), uma possivel sintese de tudo que expusemos até entdo.

Seja na constante luta pela hegemonia — entendendo essa pela chave conceitual
gramsciana (1976, 1986) — ou pela tentativa de garantir a producdo e difusdo de outros
discursos possiveis que ndo somente os amplamente disseminados por parte da Psicologia
tradicional/convencional, a Psicologia Critica parte, mormente, da desconstrucdo e do
movimento critico constante das praticas e teorias que materializam ou ddo substrato aos
saberes psicologicos. De modo que a perspectiva critica em Psicologia ndo pretende
implementar e sedimentar verdades outras e, por assim dizer, novas. Aquilo que ¢ proposto
vai ao encontro de determinada cosmovisdo, a qual ndo ¢ ocultada e/ou dissimulada pelos
processos ideoldgicos, ao contrario disto, as posi¢des politicas, os compromissos e
implicagdes sociais subjacentes e a visdo de mundo sdo deliberadamente engajados e
explicitos.

Uma vez que vinculamos nosso presente trabalho a perspectiva de uma Psicologia

Social Critica, arrolaremos adiante alguns dos principais equivocos e acusagdes contrarias

' “Parte da desconstrugio da psicologia ¢ o estudo do modo como a ideologia na sociedade é condigdo para que
a psicologia possa existir.” (em nossa traducdo).

'8 «A Psicologia Critica ndo tem a pretensdo de encerrar a fragmentagdo existente no seio desta disciplina, porém
tenta compreender como esta funciona em diferentes lugares e em teorias e praticas contraditorias.” (em nossa
traducdo).
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relacionadas a esta corrente de pensamento em Psicologia levantados por Parker (2007) e
Parker e Burman (2008), bem como a contra argumentagdo para estes pontos, a fim de
fortalecermos a fundamentagao do campo tedrico em que nos inserimos e explicitarmos ainda
mais em que corrente de pensamento nosso presente trabalho se filia.

A primeira e principal deturpagdo que nos ateremos aponta que a Psicologia Social
Critica leva em conta tdo somente a dimensao social da psicologia. Todavia, nesta perspectiva
tedrica ndo ha desprezo pelas teorias cognitivistas, as quais se fundam em um essencialismo
dos processos mentais. A Psicologia Social Critica compreende e enfatiza que estes
arcabougos teorico-praticos também estdo imbricados e construidos a partir das relagdes
sociais e discursivas, que se manifestam e tomam forma através da constituicdo do
pensamento, da linguagem e dos vinculos sociais. Outra acusacdo frequentemente utilizada
formula que a Psicologia Social Critica transforma tudo em questdes politicas. Para Parker tal
raciocinio esta incorreto em sua base, pois desconsidera que, tal como ja afiangara Gramsci
(1978), absolutamente tudo ¢ politico', até mesmo “[on] the way we form relationships and
live our lives at the most intimate level”*® (PARKER, 2007, p. 5).

Outra interpelacdo ¢ a assertiva de que a Psicologia Social Critica pretenderia se
tornar uma “alternativa coerente” a Psicologia tradicional e/ou hegemonica. De saida, o erro
consiste em acreditar que a Psicologia Social Critica seria caracterizada da mesma forma que
a Psicologia tradicional, ao contrario disto, as palavras de ordem da Psicologia Social Critica,
conforme Parker e Burman (2008) colocam, sdo fragmentag¢do ¢ subversao. Em outros
termos, a propria Psicologia Social Critica ndo tenciona ou busca uma unidade completa em
suas concepcdes e para demonstrar tais caracteristicas inerentes a Psicologia Critica, os
autores citam duas linhas dentro desta perspectiva: a cyber-psicologia (que estuda questdes
cognitivas e das relagdes sociais em ambientes virtuais, que dificilmente sdo apreendidas pela
Psicologia Tradicional a qual busca relaciona-los de forma aprioristica com categorias ja
existentes, porém que ndo se encaixam neste contexto) e a psicologia qgueer (teoria que rejeita
radicalmente a dicotomizacdo de género, questionando as divisdes e diferenciagdes
relacionadas a identidade sexual e propondo em se falar em performance da sexualidade, o
que cria uma confusdo tremenda para as teorias psicologicas dominantes, que usualmente

trabalham as questdes de sexualidade exclusivamente a partir do binarismo homem-mulher).

" Impossivel ndo conectar tal ideia ao conhecido poema “O Analfabeto Politico” de Bertolt Brecht (1898-1956),
poeta e dramaturgo alemdo, no qual o autor critica ferinamente que o pior analfabeto existente ¢ o analfabeto
politico, pois este se orgulha de ndo entender nada de politica, embora esta influencie e guie tudo o que se
referencia indistintamente a vida de todas e todos.

% “[na] forma em que criamos relacionamentos ¢ vivemos nossas vidas no nivel mais intimo.” (em nossa
traducdo).
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Os exemplos rapidamente pincelados apontam para qudo multifacetada e heterogénea
¢ a constituicao humana, a qual, pelo seu alto grau de complexidade, ¢ de dificil apreensio por
toda ou qualquer Psicologia, “so, critical psychology is not a positive programme for
improving or substituting new ideas for old in the discipline, and it does not draw on existing
political programmes to build an alternative psychology.””' (PARKER; BURMAN, 2008, p.
104). Assim, a Psicologia Critica ndo tem pretensdo alguma em se tornar a nova Psicologia
dominante, ou fazer com que a Psicologia tradicional funcione melhor, ao contrario disto, ela
busca a eterna construgdo e questionamento das praticas e teorias psicologicas.

Mais um ponto que trata de deslegitimar a Psicologia Social Critica ¢ a asseveracdo
de que esta supostamente se preocupa tdo somente com as andlises e formulacdes tedricas,
relegando por completo, ou ndo tendo contribuicdo alguma a dar do ponto de vista
metodoldgico. Esta afirmacdo ¢ rebatida por Parker e Burman (2008) ao recuperarem a ideia
de que o método ¢ o Unico aspecto que permite unificar a Psicologia enquanto um saber
pratico-tedrico, assim sendo, seria impossivel a Psicologia Social Critica ignorar tao
importante questdo como essa. Inclusive, muitos dos psicoélogos que se vinculam a Psicologia
Social Critica se propdem a reflexivamente agregar aparatos teorico-metodoldgicos oriundos
de outros campos de conhecimento ao rol de op¢des metodoldgicas concernentes as pesquisas
em Psicologia. Como um exemplo disto, temos o caso da Analise do Discurso, a qual “[...]
trata el mundo social como um texto, o més bien como um sistema de textos, que pueden ser
‘leidos' sistematicamente por um investigador para expor los procesos psicologicos que hay

22 (PARKER, 2004, p. 121) e reune ideias acerca da construgio da linguagem

en su interior
como um instrumento de propagagdo e reificagdo das estruturas de poder ideoldgicas, ou de
resisténcia a estas mesmas estruturas.

A proxima deturpagdo defende que a Psicologia Social Critica evita todos e
quaisquer métodos quantitativos. Parker (2004, 2007) concorda que, de fato, ha uma
resisténcia por parte dos pesquisadores da Psicologia Critica em se valer de dados estatisticos

em seus estudos, entretanto, afirma haver outros modos de se utilizar da quantificacdo

numérica, como ao analisd-la enquanto uma representacao de pessoas reais, ndo simplesmente

2l“portanto, a Psicologia Critica nfo se trata de um programa positivista para aprimorar ideias novas em
Psicologia ou de substituicdo das antigas concepgdes psicologicas por outras mais modernas. Além disso, a
Psicologia Critica ndo recorre a programas politicos para construir uma Psicologia alternativa.” (em nossa
traducdo).

2 ¢[...] entende o mundo social como um texto, ou melhor dizendo, como um sistema de textos que podem ser
‘lidos’ de modo sistematico por um pesquisador a fim de demonstrar os processos psicologicos subjacentes a
estes.” (em nossa traducdo).
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coisas contaveis. Além disso, o autor inglés refor¢a que os dados por si s6 sdo apenas uma
fragdo, dentro da enorme complexidade que € o ato de interpretar o mundo.

As ultimas acusagdes rebatidas por Parker (2007) e Parker e Burman (2008) sao de
que a Psicologia Social Critica ndo tem nada para oferecer as pessoas em sofrimento psiquico
e de que a Psicologia Social Critica seria um fendmeno exclusivamente europeu. Para
desarmarmos esta Ultima assertiva, basta percorremos dois numeros especificos da publicagao
inglesa Annual Review of Critical Psychology (2006, 2013) para notarmos a amplitude de
disseminagdo global de estudos envolvendo a Psicologia Social Critica (estdo presentes nestes
dois ntimeros referenciados da Annual Review of Critical Psychology, autores de paises como:
Nova Zelandia, China, Colémbia, Cuba, Dinamarca, Roménia, Tanzania, Sri Lanka Nigéria,
Turquia, para citarmos somente alguns dos tantos paises espalhados pelo planeta que tem
estudos figurando no referenciado periddico cientifico), bem como de trabalhos que se
dedicam a desenvolver e avancar as discussoes tedricas e metodologicas em Psicologia Social
Critica. Para além disso, focalizando a produgao teorica e cientifica especificamente em nosso
pais, vale citarmos a recente obra Psicologia Social Critica: paralaxes do contemporaneo
organizada por Aluisio Lima (2012b), em que € possivel entrarmos em contato com estudos
realizados no Brasil sob uma perspectiva da Psicologia Social Critica.

Quanto ao argumento de que este campo da Psicologia ndo lida com o sofrimento
psiquico ou ndo teria algo a oferecer para mitigd-lo, os supracitados psicologos ingleses
discordam ao apresentarem uma experiéncia de pesquisa em Psicologia Social Critica
realizada na década de 1990, na Inglaterra, envolvendo a Manchester Metropolitan University
e a associacao “Hearing Voice Network” (PARKER; BURMAN, 2008). Por este se tratar de
um grupo que problematiza e relativiza o ato de se ouvir vozes como algo patoldgico,
docentes da citada universidade realizaram discussdes e eventos para questionar e resignificar
tal fenomeno a partir de uma visdo guiada pela Psicologia Social Critica, deste modo ancorada
em pressupostos diametralmente opostos aos da Psicologia Tradicional, a qual apenas
psicologiza ao reforcar estigmas relacionados a comportamentos e acdes diversos daquilo que
estd previamente estabelecido como padrdo. Segundo Parker, isto demonstra uma forma da
Psicologia Social Critica repensar caminhos e possibilidades para o fazer psicoldgico, até
porque, diz o autor em que estamos maiormente nos respaldando e referenciando: “There are
better things psychologists could be doing than implementing ‘psychology'.”* (PARKER,
2007, p. 10).

EIEL)

2 r . : 7 . . .
* “H4 coisas melhores para os psicologos fazerem do que ficarem implementando a ‘Psicologia’.” (em nossa
traducdo).
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Em outros termos, seria a propria Psicologia tradicional que ndo teria nada para, de
fato, oferecer as pessoas em sofrimento psiquico, uma vez que apenas repete cegamente
formulas fundadas em conceitos e praticas que, majoritariamente, separam as dimensdes
internas e externas ao sujeito, limando o entendimento de que os processos psiquicos e de
subjetivacdo sdo e estdo diretamente influenciados pelos contextos sdcio-histdricos em que se
inserem e, desta forma, igualmente sdo produtos destes diferentes tempos e organizagdes
sociais. Assim sendo, uma psicologia baseada em uma ordem individualizada, desigual e
verticalizada, intentara reforgar tdo somente padroes comportamentais e psicologicos que

3

sigam tais caracteristicas e nortes, ao indicar aos sujeitos os modos “corretos” que estes
devem seguir em suas vidas.

Além disso, como afirma Ibafiez (1997), a Psicologia Social Critica tem por
preocupacao ser instrumento no auxilio do combate aos problemas da vida cotidiana e social,
tais como os preconceitos, as discriminacdes, transpassando a mera producdo de
conhecimento teodrico. Ainda que, por vezes ao longo da histéria, tal implicagdo ndo tenha se
efetivado e, ao contrario disso, conhecimentos praticos e tedricos em Psicologia Social Critica
serviram ao reforco e manutengdo do status quo, o que exigiria que essas praticas
consideradas criticas em Psicologia, porém in6cuas, passassem por um processo de reflexao
critica a fim de apontar outros modos que se conectassem realmente com uma perspectiva em
Psicologia Social Critica.

A Psicologia Social Critica presente em nosso trabalho trata-se fundamentalmente de
uma Psicologia que se vincule ao pensamento do materialismo histoérico dialético propagado
pelas ideias marxistas (PARKER, 2009a) e por um entendimento de que o sujeito ¢
constituido e se constitui de modo socio-histérico ao se relacionar com a cultura e com a
linguagem (IBANEZ; INIGUEZ, 1997). Para tal, articulamos os principios tedrico-
metodoldgicos da Analise do Discurso francesa formulados por Michel Pécheux (1997) e
disseminados no Brasil, sobretudo, pelos textos de Eni Orlandi (1999), com a leitura pela
Psicologia Social do Método Historico-social apresentada principalmente nos textos presentes
em obra organizada por Angelo Abrantes, Nilma Silva e Terezinha Martins (2005),
entendendo esta (Psicologia Social ancorada no materialismo histérico dialético) como um
dos bragos da Psicologia Critica, tal qual assinala Lacerda Jr (2013) ao refazer os trajetos
percorridos por este campo do conhecimento em territorio brasileiro. Sem deixarmos de
atentar, vale a ressalva, para o que apontou Parker em fala proferida na International
Conference on Critical Psychology de 2003, na cidade inglesa de Bath. Diz o autor que a

Psicologia Critica ja detém, inclusive, a possibilidade de um espaco para existir dentro da
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ordem do capitalismo neoliberal contemporaneo, porém tal garantia de existéncia se configura
como algo altamente perigoso a propria Psicologia Critica, uma vez que isto pode torna-la
“[...] another commodity in the academic marketplace or it could make those conditions its
own object of study so that it analyses them from a position that will also change them.”**, ¢
por conta disto, o autor conclama que: “That is what I mean when I say that psychology is so

critical, only Marxism can save us now.”” (PARKER, 2003, nio paginado).

3.3 Analise Retorica do Discurso

Outro referencial analitico que se somou e passou posteriormente a integrar nosso
arcabouco tedrico-metodologico € o da Andlise Retérica do Discurso, estudado durante o
periodo sanduiche do doutoramento realizado na Brunel University London. Tecamos alguns
comentarios a fim de situar essa perspectiva ainda incipiente no Brasil, embora seja possivel
encontrar inimeras pesquisas e reflexdes envolvendo o conceito amplo de Retorica, sobretudo
no campo da Filosofia.

Antes de focalizarmos diretamente a Analise Retorica do Discurso, se faz necessario
darmos um passo para tras e pensarmos acerca do conceito geral de retérica. Como ocidentais,
a primeira formalizacdo conceitual acerca disso foi realizada por Aristoteles ([350a.C?]2010)
em seu tratado “Retorica”, escrito no século IV a.C. Sucintamente e de acordo com o citado
filosofo, retérica € um conjunto de estratégias discursivas para se persuadir o interlocutor,
contudo “[...] a sua funcdo ndo ¢ persuadir mas discernir os meios de persuasdo mais
pertinentes a cada caso” (ARISTOTELES, [350a.C.?]2010, p. 94), em outros termos, o estudo
da retdrica intenta entender como a persuasao ocorre e € construida em diferentes situagdes.

Um ponto nevralgico e inerente a retorica ¢ a argumentacdo. Billig (1996, p. 64)
discute as mudangas de definicdo e acepgdes teodricas ao longo dos séculos acerca desse
aspecto, pontuando que: “[...] the study of rhetoric, in its earliest forms, was not ‘mere

26 . ;.
72, Assim sendo, a retorica, em uma

rhetoric’, but it was rooted in the study of argumentation
ampla compreensdo, ¢ uma forma e um modo de construir os argumentos e significados

presentes no bojo dos discursos e, para além disso, ndo ¢ apenas um modo questionavel para

2 «[...] outra commodity no mercado académico ou a psicologia critica pode fazer estas condigdes o seu proprio

objeto de estudo, de modo que os analise a partir de uma posi¢do que igualmente os altere. [...]” (em nossa
traducdo).

2« ]Isto é o que eu quero dizer quando digo que sendo a psicologia tio critica, somente o marxismo pode nos
salvar.” (em nossa tradugao).

6 <[] o estudo da retérica, em suas formas mais antigas, nio fora ‘meramente retérico’, ao contrario disso fora
sustentado no estudo da argumentagdo.” (em nossa tradugio).
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se convencer o interlocutor (ainda que por diversas vezes a retdrica seja usada exatamente
para esse tipo de finalidade).

Muitos tipos de discurso operam em consonancias a principios retoricos, uma vez
que as mais diversas praticas comunicacionais se tratam de convencer os interlocutores de
algo em alguma instancia (exemplos aleatorios: o discurso publicitario presente na venda de
um produto ou de um estilo de vida; o discurso politico eleitoral que busca convencer os
eleitores do merecimento de receber o sufragio; os discursos de que devemos achar engragado
determinados tipos de humor; o discurso académico presente em um projeto de pesquisa que
busca convencer os pareceristas de uma agéncia de fomento a aprovarem o financiamento a
pesquisa; dentre outros).

Por conta dessa conexdo “discursos+principios retoricos”, ndo ¢ impossivel também
associar o discurso do humor a retdrica, pois as manifestacdes humoristicas intentam
engendrar reacdes especificas (e por vezes contraditérias) do publico — como exemplos: rir de
alguém; pensar sobre a realidade e estruturas sociais; ndo gostar daquilo que estd sendo
ridicularizado via humor — e para atingi-las o humor tem de persuadir seus interlocutores se
valendo de técnicas e estratégias discursivas. Além disso, como relata Weaver (2011b, p. 23),
“the connection between humour and rhetoric are long founded. The overlap between the
tropes used in Greek comedy and rhetoric has been documented (Harding 1994, O’Regan
1992).%

Para a presente tese € util entender os modos como o discurso do humor funciona
enquanto um dispositivo retdrico, entendendo isso tal como Weaver (2011b, p. 19) define: “a
rhetorical device is defined as a linguistic mechanism that manufactures a play-on-words to

create a non-literal meaning.””*

. Essa ideia pode especialmente nos ajudar a compreender em
perspectiva tedrica diversa como o discurso humoristico opera. Como um exemplo temos uma
das categorias propostas a seguir, a do humor pasteldo, na qual qualquer erro ou
incompreensdes (a troca de letras em uma palavra ou se dizer algo com duplo sentido produz
inesperados sentidos e ‘um jogar com as palavras’) sdo disparadores para o acontecimento do
humorismo. E, inclusive, “a incorporagdo a Psicologia Social do carater retérico assim como
ideoldgico do pensamento humano e a estreita inter-relacdo entre os trés (Psicologia Social,

retorica e ideologia), enriquece substancialmente a andlise das praticas discursivas.”

(TRAVERSO-YEPEZ, 1999, p. 54).

T «“As conexdes entre humor e retérica vém de longa data. As sobreposi¢des entre os tropos usados na comédia
da Grécia Antiga ¢ a retdrica estdo documentadas (Harding 1994, O’Regan 1992).” (em nossa tradugio).

% «um dispositivo retorico é definido como um mecanismo linguistico que produz um ‘jogar com as palavras’
para criar um sentido ndo literal.” (em nossa tradugdo).
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Ainda desdobrando a ideia de dispositivo retdrico relacionado ao humor, Weaver
(2013, p. 486) afirma em outro de seus trabalhos que “[...] humour is similar to metaphor as a
trope that generates meaning. [...] [And, moreover] can develop multiple
ideological/discursive effects via its rhetoric.””. Consequentemente, o discurso do humor nio
¢ meramente um formato discursivo, este diz coisas e contribui na produgdo, reproducdo e
constru¢do de ideias e de processos de subjetivacdo, os quais sdo os efeitos ideologicos e
discursivos mencionados por Weaver. Em outras palavras, o humor ¢ de fato engajado e,
apesar de ser um tipo de discurso, transmite pensamentos e enunciagdes sérias € implicadas.

O método de Andlise Retorica do Discurso descrito e proposto por Weaver (201 1a,
2011b) para se analisar manifestacdes humoristicas € constituido por trés estagios — embora o
proprio autor tenha ressaltado em comunicagdo pessoal que os estdgios ndo devem ou
precisem necessariamente ser encarados na ordem que aqui delineamos. No primeiro deles o
contetdo do discurso ¢ alvo de analise, assim os signos linguisticos e a estrutura que provém
os efeitos humoristicos sdo objetos de andlise, os quais sdo centrais na capacidade de
promover inversdes de sentidos, criar conteudos ambiguos e produzir incongruéncias e
oposicdes. Esses aspectos e mecanismos constroem as possibilidades de interpretacao acerca
do humor e, a0 mesmo tempo, ddo suporte a propagacdo de ideias sérias e ideoldgicas por
meio de formas humoristicas.

Na sequéncia, no segundo estagio de analise, as conotagdes presentes dentro do
discurso humoristico sdo focalizadas, ou seja, as ideias distintas e diferentes que estao sendo
propagadas pelas manifestagdes humoristicas sdo explicitadas e ndo sdo compreendidas
apenas como sendo risiveis, comicas e/ou humoristicas. Por essa razdo, o segundo estagio
“[...] explains what exactly, in terms of the meaning of the serious discourse, is to be
rhetorically strengthened in the joke.”* (WEAVER, 2011b, p. 32). Finalmente, ¢é
correlacionada a estrutura retorica e discursiva do discurso humoristico analisado, nas
palavras de Weaver (2011b, p. 33): “the third stage of the analysis outlines the structure of the

31 .
”>", Resumindo, o

humorous incongruity, identifying the rhetorical device that it is built on.
primeiro estagio de andlise se preocupa com a forma e estrutura do discurso humoristico, o
segundo estdgio com os contetdos veiculados pelo humor e no ultimo estigio ha a

combinagdo de ambos os aspectos, uma vez que o foco de analise ¢ o modo pelo qual a

29 «[...] humor ¢ similar 2 metafora como tropo que gera sentido. [...] [E, além disso] pode desenvolver multiplos
efeitos ideoldgicas e discursivos via sua retorica.” (em nossa tradugéo).

30 «[...] explica o que exatamente, em termos de significados do discurso sério, é retoricamente refor¢ado na
piada.” (em nossa traducao).

31«0 terceiro estagio de analise esboga a estrutura da incongruéncia humoristica, identificando o dispositivo
retérico que ¢ construido.” (em nossa tradugdo).
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estrutura “formata a forma” de se afirmar contetidos difundidos através de discursos

humoristicos.

3.4 Tecendo algumas consideracdes entre os referenciais e o que extraimos de cada um

deles

Esta tese — ainda que apresentada no campo da Psicologia Social (e especificamente
da Psicologia Social Critica) — segue tal roteiro ancorado na perspectiva do hibridismo
permitido pela AD francesa. Os textos analisados, os quais ao longo das paginas subsequentes
sdo materializados nos variados exemplos que arrolamos, perpassam a condicdo de
transmissao de informagao e sdo vistos, do ponto de vista do funcionamento discursivo, como
unidade, vez que, embora com particularidades proprias, detém regularidades de
caracteristicas e intenc¢des ao se tratarem de um discurso humoristico ou politicamente correto
globais. E, como escrevemos e retomamos, os contextos socio-historicos sdao de suma
importancia, ja que sdao produtos e produtores da realidade, das subjetividades e dos proprios
discursos. Olhamos para os exemplos discutidos e refletimos dialética e constantemente entre
os referencias teoricos (ao nos basearmos na AD francesa, a principal perspectiva ¢ a de que o
Discurso ¢ linguagem estruturada deste modo, além de lugar privilegiado para a emersao das
ideologias com as quais estd vinculada) e o objeto de estudo (a linguagem em movimento
e/ou em funcionamento), realizando esse percurso de ida e volta do corpus para o aparato
tedrico e vice-versa, mesmo que sem explicitarmos tais procedimentos.

Contudo, destacamos que ao nos guiarmos também pela nossa area de formagdo (a
Psicologia), as escolhas metodologicas — as quais sdo influenciadas e estdo conectadas a
certos tipos de cosmovisdo especificas, portanto situadas em campos politicos e ideologicos
determinados — estdo implicitas em todo o percurso (embora, por vezes, estas também estao
escancaradas). Posto que dentre os campos tedricos que sustentam nossa tese (falando aqui
especificamente da AD francesa e da Psicologia Social Critica), as opgdes sdo entendidas
efetivamente como escolhas por parte do pesquisador, o que por um lado torna o trabalho de
pesquisa implicado, comprometido e engajado com certas posi¢des frente ao mundo, enquanto
por outro evita a distor¢do ideoldgica da pretensa objetividade e distanciamento impingido
por um paradigma que norteia boa parte do conhecimento cientifico e académico.

Além do que, com isto, intentamos deixar claro que os conceitos e concepgdes
mobilizados, aquilo que compde o corpus, a analise realizada, as categorias formalizadas, os

resultados e consideracdes apresentadas sao fruto da presente tese de doutorado. De modo
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que todas essas dimensdes citadas apresentariam outras perspectivas nas maos de outros
pesquisadores e pesquisadoras, ainda que o objeto de estudo e, sobretudo, se os referenciais
tedricos aqui adotados fossem exatamente os mesmos.

Para finalizar esse capitulo, vale reforcar que as perspectivas tedrico-metodologicas
aqui discutidas se interlagam em instancias diversas (ideologia; praticas e estratégias
discursivas que transpassam a comuni¢ao de informag¢do; pensamento critico) e auxiliam a
construir um dispositivo analitico que se focaliza, sobretudo, nos aspectos sécio-historicos
que produzem e sdo produzidos pelos discursos. Recorrendo aos tantos autores e autoras
referenciados, buscamos indicar tudo aquilo que conduz nossas andlises acerca do discurso
humoristico e, como se pode notar, ndo nos reportamos a um método passo a passo explicito
(isto corre apenas uma vez no texto, quando exercitamos o método de Andlise Retorica do
Discurso de Weaver), o que até mesmo contrariaria os pontos fundantes dos referenciais
utilizados.

Ademais, ao trabalhamos com o discurso do humor, ndo nos interessa (e sequer nos
propusemos a tal tarefa) analisar de uma forma chapada e bruta o material humoristico
mencionado ao longo das reflexdes e categorizacdes que procedemos. Isso quer dizer que nao
ha qualquer andlise quantitativa e/ou uma reunido exaustiva de exemplificagdes em cada
categoria formulada, até porque, tendo a ciéncia da plasticidade que o humor detém e os
paradoxos que envolvem seu estudo, ndo temos a pretensdo ou ilusdo de apresentar ideias
definitivas acerca do topico, além de entendermos que um mesmo exemplo pode ora ser
categorizado de uma forma, ora encaixado em outra. Como ja dito noutra parte, intentamos €
contribuir para a reflexdo contemporanea envolvendo o discurso humoristico, sobretudo no
que condiz ao chamado humor politicamente incorreto.

Uma ultima consideracdo relacionando a combinagdo de visdes e perspectivas
razoavelmente diversas na tentativa de se estudar o humor. Como nossa tese ¢ sobre tal
tematica, se torna frutifero utilizar diferentes abordagens e métodos para analisa-lo e estuda-
lo, justamente por conta de o humor ser um topico complexo, ou, como diz Lockyer (2006, p.
55): “humour is a complicated social phenomenon, characterized by interpretative diversity,

ambiguity, boundary oscillation and dualistic functions™?

. No entanto, refor¢amos nos ser
claro que os referenciais e métodos referenciados nao podem ser conflituosos ou totalmente
contraditorios, como, por exemplo, seria pouco possivel combinar no mesmo estudo

perspectivas da Psicologia Social Critica com as da Psicologia Tradicional, uma vez que

2 , ~ . . . . . . . . . ..
32 “humor ¢ um fendmeno social complicado, caracterizado pela diversidade interpretativa, ambiguidade, limites
oscilantes e fungdes dualistas.” (em nossa tradugao).
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ambas estdo baseadas em concepc¢des completamente opostas — enquanto a Psicologia
Tradicional ¢é parceira da ordem vigente e produz a psicologizacdo, fundada no
individualismo, essencialismo e normalizagdo (PARKER, 2009b); a Psicologia Social Critica
esta frontalmente contra o processo de psicologizacdo, tem um ponto de vista critico e
reflexivo ao seguir a compreensdo de que tudo € politico, inclusive nos niveis mais intimos
(PARKER, 2007).

A fim de ilustrarmos, pensemos em uma pesquisa em Psicologia envolvendo o
estudo do humor. Serd incompativel mixar ideias de que o humor € apenas produzido pela
mente ou cérebro do individuo sem qualquer influéncia social, como a Psicologia Tradicional
compreenderia, com uma perspectiva de Psicologia Social Critica de que tudo ¢ construido
através das relacOes dialéticas existentes entre os polos individuo/sociedade, em outros
termos, o humor segundo essa visao nado existe apartado da realidade social, destarte ¢ produto
do entrecruzamento entre os contextos sdcio-historicos, a cultura e as experiéncia do sujeito.

Entdo, concordamos com Lockyer (2006) quando esta escreve que a mixagem de
métodos pode atingir uma compreensdao ampliada sobre o fendomeno humor, a qual
consequentemente “[...] may encourage humour research to be viewed by (some) academic
colleagues as a legitimate topic of academic inquiry.”* (LOCKYER, 2006, p. 56). Embora,
diriamos que o aspecto mais relevante na mistura de métodos para se estudar humor ndo ¢
proceder a uma legitimacdo do topico perante a comunidade académica, ao contrario disso, a
mistura de métodos pode ser conectada com pontos de vista mais criticos € complexificados
sobre as praticas cientificas e o proprio fazer cientifico. O que implicaria dizer que a mixagem
de métodos (e referenciais teoricos) permite ao pesquisador pensar sobre o qudao os métodos
sdo formas de representar a realidade; eles ndo sdo a realidade “real”. Ainda mais em
situacdes em que topico em questdo ¢ complexo por si s0, o que de todos os modos exige um

olhar composto por distintas varidveis e perspectivas.

33 «[...] podem encorajar que pesquisas sobre humor sejam vistas por (alguns) colegas académicos como um
topico legitimo de pesquisa académica.” (em nossa tradugdo).
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4. O DISCURSO HUMORISTICO

4.1 Uma divisio entre termos e ideias correlatas ao discurso humoristico

Os termos relacionados ao discurso humoristico sdo diversos e, usualmente, sdo
utilizados como sinonimos, entretanto, embora descrevam fenomenos ¢ dimensdes de fato
similares dentro deste universo, ha algumas caracteristicas etimoldgicas e conceituais que os
particularizam. Nesta parte do trabalho intentaremos apontar e descrever tais especificidades,
procurando formalizar distingdes existentes entre: humor; comico e riso. Assim, assumimos
que tais termos sdo interligados e proximos, porém reafirmando que ndo se tratam de
sindbnimos. As concepgoes gerais acerca de cada um sdo as seguintes: humor ¢ um tipo de
discurso com um modo de funcionamento determinado, o qual engloba todos os géneros,
dimensdes e mecanismos correlatos a ele — riso, ridiculo, ironia, cdmico, comédia, sarcasmo,
zombaria, piadas, charges, dentre tantos outros —, por essa razao compreendemos que o humor
¢ um universo particular dentro do campo da linguagem; comico ¢ um género textual e
discursivo baseado em premissas do discurso humoristico; e, por fim, o riso ¢ uma explosao
corporea similar ao choro e ao orgasmo, tal como diversos filésofos definiram-no (cf.
ALBERTI, 1999; CRITCHLEY, 2002), todavia esta reacdo mecanica (ou psicologica)
especifica ¢ uma das potenciais consequéncias para situagdes humoristicas, ainda que o riso
ndo necessariamente mesure e/ou confirme se algo ¢ ou ndo humoristico, uma vez que o
humor ndo ¢ algo universal (BILLIG, 2005) e tdo pouco ¢ percebido exatamente da mesma
forma por todo mundo (BILLIG, 2005; PROPP, 1982).

Palmer (1994, p. 102) resume acuradamente que: “[...] humour arises when a specific

. . 4
combination of states occurs.”

, € desdobrando esta ideia explica qual seria tal combinagdo
de estados: “jokes, humour and the comic appear to have a single semiotic mechanism of
common — the mixture of sense and nonsense”™ (PALMER, 1994, p. 148). Ainda que este
autor coloque o humor, o comico e as piadas na mesma categoria, o raciocinio de um aspecto
comum (a mistura entre o senso e nonsense) causador do humor ¢ bastante preciso, tanto pela
simplicidade como pela abrangéncia implicadas. Trata-se de uma explicagdo simplificada por

conta das incongruéncias serem, de fato, a principal caracteristica do modo de funcionamento

do humor e, ao mesmo tempo, a razdo que justifica classificarmos como uma explicacdao

4 : ~ ’ ~

34 «[...] humor surge quando uma combinagio especifica de estados ocorre.” (em nossa tradugio)

3% “Piadas, humor e comico parecem ter um tnico mecanismo semiético em comum — a mistura entre o senso o
nonsense” (em nossa tradugio).
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ampla € o fato de que tal mistura entre senso e nonsense cobre muitas das praticas e técnicas
humoristicas, at¢ mesmo aquelas que sdo contraditorias e paradoxais, como por exemplo o
caso de que algo pode estar relacionado ao humor quando refor¢a expectativas e
concomitantemente também pode ser classificado como humoristico quando quebra as
expectativas.

Outro ponto relevante para a presente discussao ¢ aquele apresentado na introdugdo
de Lockyer e Pickering (2005), em que os autores refletem acerca dos limites existentes entre
humor, comédia e riso, enfatizando o quanto e como as convengdes, contextos e
configuragdes sociais influenciam na constru¢do tanto daquilo que é, como do que ndo ¢
humoristico, engracado e risivel. Em consonancia com a ideia formulado nos anos 1980 por
Lipovetsky (2005), Lockyer e Pickering pontuam que o humor est4 disseminado por todas as
esferas sociais, inclusive em situagdes nas quais ndo deveria ser publicamente exposto, “[...]
as is sometimes the case with ‘sick’ or ‘black’ humour. For this reason, humour is not
synonymous with comedy; it extends beyond it and is not exhausted by its more formal
stagings in club venues, broadcasting or film.”*® (LOCKYER; PICKERING, 2005, p. 3).
Neste breve excerto os autores confirmam nossa premissa geral de que o humor engloba
praticas humoristicas como a comédia, a qual estd materializada em produtos midiaticos
(programas televisivos, shows de stand-up comedy, filmes, comédias teatrais, livros, desenhos
animados).

Friedman (2014), analisando a comédia praticada por dois comediantes britanicos,
segue a ideia de se questionar a confusdo de se tomar riso e comédia como sendo exatamente
os mesmos fendmenos, uma vez que o autor escreve que as praticas humoristicas dos
comediantes estudados: “[...] did not necessarily intend to please or invoke laughter, but
aimed to challenge audiences. This meant material that probed darkly humorous areas and
often invoked unpleasant emotions such as shock, disgust and sadness.”’ (FRIEDMAN,
2014, p. 20), o que corrobora com nossa perspectiva de que humor ndo estd completamente
conectado com a ideia de fazer as pessoas rirem

Antes de partirmos as consideracdes especificas envolvendo cada um dos termos,
sumarizemos novamente a ideia panoramica que permeia a presente secdo: toda manifestagao

comica ¢ humoristica, porém nem todas as manifestagcdes humoristicas estdo necessariamente

36 «[...] como por vezes ¢ o caso do ‘humor negro’. Por esta razdo, humor nio ¢ sinénimo de comédia; aquele se
estende para além das formas comicas, ndo se limitando aos limites formais de uma encena¢@o nos palcos ou
veiculagdo em transmissdes televisivas ou filmicas.” (em nossa tradugdo).

37 “[...] ndo necessariamente intentam, entreter ou ocasionar o riso, ao contrario disso buscam desafiar as
audiéncias. Isto significa que o material de tais comediantes explora o humor negro e frequentemente evoca
sentimentos de desprazer como o choque, o desgosto ¢ a tristeza.” (em nossa tradugio)
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relacionadas a comédia (ou sequer podem ser consideradas universalmente engracadas,
embora ambas — humor e comédia — visem a graga e o aparecimento do ndo sério). Além
disso, frente certas situagdes em que alguém nao ri de algo e diz “isto ndo ¢ humor, pois ndo €
engracado”, ¢ possivel discordar frontal e prontamente de tal assertiva, uma vez que a
constru¢cdo humoristica para esta pessoa ou para este grupo social ndo representa algo
humoristico ou ¢ encarado como algo ofensivo, todavia e por outro lado, como ja
mencionado, a percepcao do que ¢ humor nao ¢ universal. Desse modo, se alguém nao ri de
algo considerado humoristico (ou mesmo a afirmacdo “isso nao ¢ humor, pois nao ¢
engracado”), isso ndo se deve ao fato de ndo haver humor envolvido. Em verdade, muitas
vezes ¢ possivel identificar e perceber algo como sendo humoristico sem rir. Como escrito
anteriormente, rir ndo ¢ garantia ou medida para se classificar se algo ¢ ou nao ¢ humoristico,
até porque o ato de rir pode ocorrer por consequéncia de diferentes razdes, como, por
exemplo, quando se ri em situagdes muito tristes e/ou dificeis para se aliviar a tensdo ou
apenas para dissipar a tristeza momentaneamente.

Tecamos, portanto, comentdrios gerais a fim de diferenciar os termos e ideias

subjacentes existentes entre humor, comico e riso.

4.1.1 Humor

O termo humor aparece pela primeira vez no mundo ocidental nos tratados médicos
da Grécia Antiga, sendo utilizado para se referir aos diferentes liquidos corpdreos que eram
compreendidos como os causadores e influenciadores dos comportamentos humanos. A
medicina praticada ao longo da idade antiga e do periodo medieval continuou a propagar essa
visdo de que o(s) humor(es) constituiam a personalidade humana, utilizando inclusive e
exatamente a ideia dos liquidos humoristicos de outrora. Desse modo: ‘“character and
temperament were understood to be governed by a mixture of the four humors, or fluids, that
defined the physical makeup of the person: blood, phlegm, choler, and black bile or
melancholy”*® (WICKBERG in ATTARDO, 2014, p. 351).

Curiosamente, embora ndo exatamente nos mesmos termos, esta acep¢ao de que
humor significa temperamento continua presente em nosso vocabulario cotidiano, ainda que

ndo esteja mais conectada ao esquema dos liquidos corpdreos, visto que ¢ extremamente

3% «“Caréter e temperamento eram compreendidos como governados pela mistura de quatro humores, ou fluidos,
que definiam o estado psiquico do individuo: sangue, fleuma, bile, bile negra ou melancolia.” (em nossa
traducdo).
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comum se falar nos humores que proporcionam, determinam ou afetam as forma de se agir
(“fulano esta de bom humor”, “hoje ndo estou com o minimo humor para festas”, “ela ¢ tao
bem humorada pela manhd”, “tais reformas na economia melhorardo os humores do
mercado”, “as vezes até parece que vocé nao tem humor”, dentre outros exemplos aleatdrios e
corriqueiros de falas cotidianas). Neste sentido o humor também ¢ compreendido como algo
interno, porém trata-se de algo mais intrapsiquico do que propriamente fisiologico, sendo
frequentemente confundido com os sentimentos e afetos em geral.

Em uma das notas da obra de Alberti, temos uma explicacao precisa do cambio do
significado grego de humor para aquilo que se aproxima e contribui enormemente para o

entendimento que se tem de tal termo no tempo corrente.

Os autores sdo unanimes em afirmar que a transformacdo da palavra humor,
originalmente inserida na doutrina dos sumores de Galeno, remonta a duas
comédias de Ben Johnson: Every man in his humour (1598) e Every man out
of his humour (1599). A partir dessas pegas, humor teria passado a designar
o comportamento fora do comum, extravagante ¢ excéntrico do qual se ria.
(ALBERTI, 1999, p. 155, grifo da autora).

Por conta da mudanca de significado, ocorrida por volta do século XVI, comédia e
humor passaram a ser conectados gradualmente. Atenhamo-nos a seguir ao ponto de que o
humoristico passou a designar e se ligar aquilo que ¢ tomado por “fora do comum”, vez que
entendemos tal ideia como questdo nevralgica para a compreensao do que fundamentalmente
se trata o discurso humoristico: a inversdo e deformacao do sério, a qual pode ser confirmada
ao observarmos as assertivas de grandes pensadores ocidentais (Aristoteles, Cicero, Hobbes,
Schopenhauer) acerca do que produz o riso. Mas, retomando as palavras que abriram essa
secdo, riso ndo ¢ garantia ou forma de se mesurar o humorismo, vez que ocasionar riso € algo
de ordem secundaria ao discurso humoristico. Em outras palavras, este maiormente produz o
riso pelas inversoes e deformagdes no sério que promove e sugere no mundo, contudo o fato
de ndo haver riso ndo o descaracteriza, pois nem sempre a inversdo ¢ percebida ou
compreendida igualmente por todos. Destarte, ¢ passivel de discussdo a efetividade ou
ineficiéncia de um contetido humoristico, porém nao se pode mensurar isto pelo grau elevado
ou diminuto de risos. Grosso modo, ndo se pode inferir se uma piada, uma charge, uma
esquete, enfim, toda ou qualquer manifestacdo do discurso humoristico, ¢ “boa” ou “ruim”
pelo fato de mais ou menos pessoas rirem, pois, como citamos e retomaremos frequentemente
os trés paradoxos do humor enunciados por Billig (2005), o humor ¢ concomitantemente

universal e particular.
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A concepcdo de humor materializada em pecas teatrais durante o século XVIII se
choca com o surgimento da distin¢do e discrepancia entre humor e o wit, termo em inglés que
pode ser traduzido por a “habilidade de utilizar palavras de maneira inteligente e
humoristica™. Segundo Wickberg (ATTARDO, 2014), enquanto o wif representava um
humor intelectualizado, o humor se tratava de mero jogo de ideias e definido pela
emotividade, ndo pela racionalidade, o que se conecta ao contexto socio-historico de ainda
predominio das aristocracias europeias, ou seja, a distingdo visava diferenciar qualquer
manifestacdo, habito ou costume da classe dominante para com o resto da populagdo,
composta, segundo o pensamento aristocratico, por pessoas ordinarias e, até mesmo,
despreziveis.

Posteriormente, como também veremos na secdo em que tratamos do percurso
histérico ocidental do discurso humoristico, frente aos ideais iluministas que racionalizaram e

propagaram o individualismo, a concepg¢ao do que ¢ humor passou a ser:

[...] seen as a subjective quality of mind and perception rather than an
objective quality of character. Instead of humor referring to the object of
representation—the odd and extravagant character and his or her
exaggerated mannerisms—it was now associated with a way of perceiving
odd characters and, by extension, incongruous situations and ideas. [...] Even
as humor came to be more a psychological concept, and eventually a form of
literary representation, it claimed a hold on emotion and not just intellectual
perception of incongruity*” (WICKBERG in: ATTARDO, 2014, 352).

A psicologizacdo do humor e a abordagem de que se tratava de uma percep¢ao das
incongruéncias fortemente influenciada por fatores intelectuais/racionais e, a0 mesmo tempo,
emocionais, inclusive, se faz presente nas defini¢des que Freud ([1927]1980, [1905]1995)
formula acerca do tema. Seguindo esse processo de tornar o humor algo cada vez mais
relativo ao individuo, internalizado e ligado a personalidade e tratado como caracteristica
pessoal, deter um (bom) senso de humor passou a ser um atributo importante e algo altamente
valorizado socialmente (LOCKYER; PICKERING, 2001). Essa ideia criou o consenso
ilusorio de que todos deveriam perceber o humor do mesmo modo e, indo além, o humor

passou a ser tdo somente associado com “felicidade” e “estar feliz”. Destarte, no mundo

3% Conforme a definigdo inglesa presente no “Cambridge Dictionary”.

40 «[...] visto mais como uma qualidade subjetiva da mente e da percepgdo, do que uma qualidade objetiva de
carater. Ao contrario do humor se referir a um objeto de representagdo — o estranho e o extravagante de uma
personagem por conta dos seus maneirismos exagerados — este agora passou a ser associado com uma forma de
perceber caracteristicas estranhas e, por conseguinte, situacdes e ideias incongruentes. [...] Até mesmo pelo fato
do humor se tornar mais um conceito psicoldgico e, eventualmente, uma forma literaria de representagdo, este
passou a compor a emotividade com a percepgao intelectual frente as incongruéncias.” (em nossa tradugo).
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contemporaneo, o qual estd sob a perspectiva de que ndés ndo podemos estar deprimidos e
devemos evitar quaisquer conflitos, o deter um bom senso de humor passou a ser radicalizado
e imperativo, de modo que todos tém de estar felizes ininterruptamente, do contrario, como
Billig (2005) reflete, ndo seremos, ndao nos sentiremos € nao seremos Vistos como
completamente humanos.

Essa radicalizacdo no mundo contemporaneo da obrigatoriedade em se possuir um
bom senso de humor — Lipovetsky (2005), inclusive, esbarra em tal ideia ao enunciar
vivermos em uma “sociedade humoristica” — nos leva a questdes e consequéncias
relacionadas ao fato de que alguém possa refutar tal ideia e criticar construgdes humoristicas.
Na ditadura do ‘bom senso de humor’ constante, ¢ bastante dificil tomar esse tipo atitude, uma
vez que negar o humor (enfatizando que as vezes se trata tdo somente de negar e se posicionar

[3

contra determinado tipo de humor) recebe o rétulo de “vocé ndo tem nenhum senso de
humor”. Para se compreender esses conflitos se faz necesséario pensar a respeito das fronteiras
entre o discurso sério e o discurso humoristico, pois “humorous forms of expressions can
have serious motives and intentions™*' (LOCKYER; PICKERING, 2001, p. 642). Em outros
termos, o ato de ndo perceber algo como engragado/humoristico nao implica necessariamente
em uma falta de senso de humor, afinal “piadas ndo sdo s6 piadas” — carregam sentidos
diversos —, e, desse modo, as pessoas podem se posicionar contra certos tipos de humor por
discordarem dos discursos sérios engendrados e propagados por estes certos tipos de piadas,
como, por exemplos, quando tratam de constru¢des humoristicas que se fundamentam no
racismo, no sexismo, na diminui¢ao e escracho dos oprimidos e explorados.

Posteriormente, ao longo do século XX, se consolida a acep¢ao de que humor ¢ um
“[...] general term describing a wide variety of things that supposely make people laugh”**
(BILLIG, 2005, p. 61), um “[...] umbrella term for all forms of laughable representation.”*
(WICKBERG in: ATTARDO, 2014, p. 352). Inclusive, enunciamos no inicio do presente
capitulo que é comum ocorrer certa confusdo ao se tratar de humor, comico, etc., a qual
decorre exatamente do termo humor ter se tornado um termo “guarda-chuva” para se designar
tudo que esteja relacionado ao divertido, engracado, comico, risivel.

Embora refutemos o geral carater psicologizante moderno relativo ao humor, nossa

ideia acerca deste segue uma das tendéncias modernas, a qual consiste em encara-lo como

uma possibilidade mais proficua de se atingir o real e o verdadeiro (ALBERTI, 1999), do que

! «“formas humoristicas de expressdo podem ter motivagdes e intengdes sérias” (em nossa tradugo).

2 «[...] termo geral para descrever uma ampla variedade de coisas que supostamente fazem as pessoas rirem.”
(em nossa traducdo).

#«[...] um termo guarda-chuva para todas as formas de representagio do risivel.” (em nossa tradugio)
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pela via dos discursos sérios, ainda que a diferenca entre ambos (sério € ndo sério) também
seja provisoria, uma vez que, como Weaver (2011b) discorre no caso especifico de piadas
racistas e antirracistas, discursos sérios também sdo e estdo propagados através de construgdes
humoristicas. Além disso, ao inverter ¢ deformar os limites impostos pela ordem séria, o
humor pode indicar a falibilidade desta em um continuo e dialético movimento de
questionamento. Ou seja, at¢ mesmo o que for colocado como real e verdadeiro, em algum
momento podera ser desconstruido e/ou questionado pelo humorismo.

Passando a compreensdo de que o humor ¢ linguagem e se estrutura na forma de
discurso, este detém um modo de funcionamento que o torna humoristico, o qual se funda em
mecanismos como a inversdo ou confirmagdo de expectativas por recursos da linguagem,
como a satira, a parodia, a ironia; pela a mistura de ideias incongruentes (PALMER, 1994);
pela dissociacao entre a ideia prévia e o acontecimento efetivado; por conta da “[...] surpresa,
a ambiguidade, ocorréncia de tipos e situagdes baixas, texto incoerentes, etc.” (POSSENTI,
2010, p. 121); o nonsense; “[...] the irrational, the inexplicable, the surprising, the nonsensical
— in other words, the comic.”* (SYPHER, 1956, p. 195); dentre tantos outros, visando
produzir coisas engragadas — entretanto, reforcemos uma vez mais o paradoxo enunciado por
Billig (2005) de que o humor ¢ particular e universal, consequentemente, ndo ¢ processado,
captado e/ou entendido de modo igual por todas as pessoas.

Ha quem compreenda o discurso humoristico como uma mera forma ou recurso
retorico da/na linguagem dentre as outras existentes, assim sendo, ndo haveria possibilidades
de classifica-lo nem como critico, contestador e revolucionario, tdo pouco como acritico,
reificador e reaciondrio. Ideia com qual podemos concordar apenas parcialmente, pois, de
fato, seguindo nosso entendimento de discurso enquanto linguagem estruturada e em
funcionamento, o humor detém sim uma maneira determinada de funcionar que o faz
humoristico. Contudo, atribuir neutralidade ao formato humoristico (ou a qualquer outro tipo
de discurso) é exatamente cair na Ideologia que, tal como descrita por Pécheux (1997) e
Orlandi (1996b), dissimula o funcionamento discursivo perpetrando a percepgao de que este ¢
natural e independente das relagdes sociais, culturais, politicas e historicas. Como se os tipos
discursivos pairassem ideais € neutros em algum outro lugar, prontos para serem utilizados
pelos humanos. Apesar da imagem relativamente sarcastica que utilizamos, a ideia de que o

discurso humoristico (ou qualquer outro, enfatizemos) estd descolado da realidade e ¢

44 . . . ., . A .
“[...] o irracional, o inexplicavel, o surpreendente, o sem sentido — em outras palavras, o comico.” (em nossa
traducdo).
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desprovido de posicionamentos e intengdes, ¢ amplamente refutada e impossivel conforme as
perspectivas tedricas que adotamos e seguimos.

A forma mais simples de definirmos o discurso humoristico, portanto, ¢ de que se
trata de enunciados que apresentam a mistura entre o senso € nonsense, além de intentarem
serem engracados, ainda que a graca seja interpretada distintamente, e possivelmente gerem
riso, ainda que humor e riso ndo sejam sindnimos ou conceitos indissocidveis — embora o
sejam, como discutimos e passaremos a comentar na subse¢do dedicada ao tema do riso.
Como delineia Billig (2005, p. 179, grifo do autor): “accordingly, humour cannot be defined
purely as that which elicits the response of laughter. Humour might involve the attempt to
produce laughter in its recipients but it must be recognizable as humour even if it fails in its
ends.”. Em outros termos, mesmo se ndo houver riso, pode-se continuar afirmando existir
humor e, além disso, enfatizemos que o proprio ato de rir de algo ou em determinadas
situagdes nao ¢ garantia que existam contetidos humoristicos relacionados.

Inclusive, nesse jogo/disputa entre o sério e o ndo sério, Billig (2005, p. 199) afianca
que o ridiculo (mecanismo de funcionamento associado aos contetdos humoristicos) pode
“[...] provides a key force in maintaining social order — maintaining not this or that particular
order, but social order more generally.”*. A questdo chave passa a ser qual é a ordem social
em que queremos viver e manter, ainda que, independentemente das regularidades, normas
e/ou convengdes adotadas no e pelo corpo social, sempre haverd zombaria dirigida

indistintamente, a qual podera refor¢ar ou questionar os citados parametros.

4.1.2 Comico

O significado do termo cOmico esta, de fato, bem aproximado ao significado do
termo humor, o que torna plenamente compreensivel o uso de ambos para a descricdo dos
mesmos fendomenos, porém, de modo amplo e geral, o comico estd contido no humor e ¢
diretamente vinculado ao género da comédia propriamente dito (ndo ¢ a toa que exista a
denominagdo “género comico”). Sendo esse género expresso em diversas manifestagdes, as
quais estdo assentadas sobre alicerces dos mecanismos humoristicos, tais como: as

encenagdes teatrais — por vezes, muito similares aquelas apresentadas sob os rotulos de

# “Deste modo, humor nio pode ser puramente definido como aquilo responsavel por produzir o riso. Humor
possivelmente envolve a tentativa de produzir riso em seus destinatarios, todavia para isso devera ser
reconhecivel como humor mesmo se, no final das contas, falhar como tal.” (em nossa tradugéo).

% «[...] prover a forga chave para a manutengdo da ordem social — manuten¢io ndo dessa ou daquela ordem
particular, porém da ordem social em geral.” (em nossa tradugao).
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“comédia antiga” e “comédia nova”; representagdes graficas (caricaturas e charges);
producdes da industria cultural (filmes, seriados, desenhos animados); e até¢ mesmo piadas em
contextos ndo casuais, ou seja, quando tém por suporte programas de entretenimento massivo,
show de comédia, dentre outros. A comicidade, destarte, ndo existe descolada do humoristico,
pois se vale de seus mecanismos para acontecer, € a0 mesmo tempo também ndo estara nunca
dissociada do género comédia e do fazer rir. Assim, uma diferenga crucial e ténue entre
humor e comico ¢ que neste ndo se pretende apenas disparar o fator engragado e nao sério
das coisas e do mundo, tal agdo visard e necessariamente deve intentar a geragao do riso e/ou
mesmo ser recepcionada com riso.

Similarmente ao pensamento ja comentado de que através do humor ¢ possivel nos
acercarmos do real e compreender mais profundamente as dimensdes da vida e do mundo,
Sypher (1956, p. 193) discorre que o comico, representado na comedia enquanto género, “[...]
3947

can tell us many things about our situation even tragedy cannot.

contrario da divisdo aristotélica (ARISTOTELES, [335a.C.?]2005) que rebaixava a comédia

. Em outras palavras, ao

como representagdo desprezivel dos aspectos ligados ao humano e enaltecia/enobrecia a
tragédia como representacdo fiel daqueles, o comico ¢ igualmente relevante e acurado na
representacdo do que se refere ao humano, pois tem a capacidade de promover um
desnudamento, através da percepcdo das contradicdes e absurdos existentes em nds € no
mundo que nos circunda, das intenc¢des e de sobre quais fundagdes as coisas estdo apoiadas. A
explicitagdo dos paradoxos pela via da comicidade facilita o brotar de uma melhor
visualizacdo da vida e de questionamentos justamente por colocar em suspensdao o véu da
pretensa e completa solidez dos ordenamentos sociais. Berger (1999, p. 128), ainda que
destaque o embate “conhecimento cientifico X saber popular”, reflete nesta mesma linha de

que o ndo sério tem a capacidade de melhor apreender a realidade social:

Las percepciones comicas de la sociedad a menudo ofrecen visiones
excelentes de la misma. Un buen dibujo comico o un buen chiste muchas
veces pueden desvelar mejor una realidad social determinada que todos los
tratados cientifico-sociales. A menudo es posible considerar, por lo tanto, lo
codmico como una especie de sociologia popular.*

7 «[...] pode nos dizer muitas coisas acerca de nossa situagio que nem mesmo a tragédia pode.” (em nossa
traducdo).

* «Ag percepgdes comicas da sociedade as vezes oferecem visdes excelentes acerca da mesma. Um bom
desenho cdmico ou uma boa piada podem, muitas vezes, demonstrar melhor do que os tratados cientificos e
sociais como ¢ uma realidade determinada. Portanto, é frequentemente possivel considerar o comico como uma
espécie de sociologia popular.” (em nossa tradugio).
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Essa consideragdo coincide com que Possenti (2010) afirma sobre o caso das piadas
expressarem as estruturas sociais que ndo poderiam ser enunciadas livremente, como no
exemplo das “piadas de casamento”, nas quais usualmente a razao pela unido matrimonial
ocorrer seria tdo somente por conta de interesses escusos (normalmente, o dinheiro de um dos
conjuges) e ndo por amor. Conquanto, vale comentar que esse mesmo autor pontua que para
se perceber o texto como uma piada € necessario que o “gatilho” (o instante e mecanismo que
proporcionam o funcionamento da piada) seja compreendido, ou seja, os detalhes da
cenografia e da encenacao da piada tém de ser notadas completamente, se nao o efeito comico
falha. Entretanto, pelas contradi¢cdes existentes em tudo que faz referéncia e estd ligado ao
humoristico (e, deste modo, igualmente ao comico que esta contido naquele), muitas vezes as
piadas apenas demonstram e reforcam clichés que ou foram realidade em e por algum tempo,
ou representam apenas o pensamento de determinados segmentos sociais. De modo que a
comicidade pode desnudar e auxiliar na percepcdo da realidade social, como
concomitantemente pode borrd-la ao se constituir em uma questionavel realidade
pretensamente contra hegemodnica. Assim, o raciocinio ¢ exatamente o mesmo que adotamos
para o discurso humoristico global e geral: o comico pode tanto se contrapor ao instituido,
como ser instrumento para a manutencao deste.

Pirandello (1966, p. 47-48) propde uma diferenciagdo inusitada entre o comico e o
humoristico, na qual a distingdo se dd por uma espécie de gradacdo no riso proporcionado. O
autor afirma que somente no humor ¢ possivel a criagdo do sentimento de incongruéncia,
enquanto no comico (no irénico € no satirico, conforme igualmente arrola), se a sensac¢do de
incongruéncia emergir, essa nao serd mais humoristica, mas sim, amarga. Isto pois “when
laughter is aroused by the first realization of any given abnormality, any purely verbal
contradiction between what is said and what is to be understood becomes effective,
substantial, and therefore no longer ironical”*’, desse modo “disdain no longer exist, at least

. . . . . 50
not that inversion of which is the reason of any satire.”

. Dornelles sumariza o esquema desse
entendimento que se funda na passagem entre dois momentos: a percep¢do da situagdo, em
que “[...] somos advertidos de que algo entra em desacordo com o que seria o esperado da
situacdo (isto seria a “adverténcia do contrario”: por exemplo, como cita Pirandello, quando

vemos uma velha — da qual se esperaria certo tipo de comportamento — com atitudes e

¥ «quando o riso surge pela primeira percepgio de qualquer anormalidade dada, qualquer contradigdo puramente

verbal entre o que ¢ dito e o que ¢ para ser compreendido torna-se efetivo, substancial e por conta disso ndo mais
irdnico” (em nossa traducao).

% desdenho ndo mais existe, a0 menos nio aquele tipo de inversio que ¢ a razdo de qualquer satira.” (em
nossa tradugdo).
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vestimentas de jovem)” (DORNELLES, 2003, p. 35); e o sentimento de contrario, no qual
“(quando pode-se pensar que nao ha nenhum prazer, nenhuma graca nessa velha e que talvez
ela aja assim para esconder a velhice)” (DORNELLES, 2003, p. 36). Posteriormente a esse
choque entre perceber e sentir as incongruéncias (no exemplo, uma velha que use vestes, em
tese, apropriadas exclusivamente para uma jovem) pode emergir um riso que, segundo
Pirandello, ndo podera ser caracterizado como humoristico, pois estard vinculado a um
fendmeno comico. De certa forma, ha uma divisdao de que o riso humoristico ¢ positivo e
divertido — logo doce —, enquanto o riso cOmico ¢ negativo e agressivo — por 1Sso, amargo.
Todavia, compreendemos que a proximidade (e quase indiferenciagdo) entre os
fendmenos comicos e humoristicos, observando a linha ténue ja delineada, inclusive nao
delimita a gradagdo do riso, pois ambos (humor e comico) podem proporcionar divertimento
ou estarem engendrados em praticas discursivas agressivas. O que dard a medida para tais
caracteristicas ¢ o0 mesmo conjunto de aspectos amplos usados para conceituarmos discurso:

os contextos socio-historicos e as ideologias com as quais estdo vinculados.

4.1.3 Riso

Antes de iniciarmos a se¢do, delineemos que os termos riso, rir e risada sao usados
e compreendidos como sindnimos.

O riso ¢ uma tematica constante em tratados e obras historicas, como as tantas
citadas ao longo do texto e listadas ao final em nossas Referéncias, e talvez seja uma das
associacdes e confusdes mais recorrentes envolvendo a tematica do humor. Como escreve

Chafe (ATTARDO, 2014, p. 437):

They occur together so often, in fact, that there is a natural tendency to
regard them as manifestations of a single phenomenon. Their association,
however, is far from complete. It is quite possible to experience humor
without laughing and, conversely, laughter often occurs in situations that are
devoid of humor.”

Em outros termos, a aproximagao incondicional entre riso e humor ¢ inexata, uma
vez que a risada pode surgir tanto em situagdes humoristicas, como em nao humoristicas, um

exemplo ja colocado das tltimas € o ato de rir em situa¢des de extrema tristeza (em tragédias

! “Eles [humor e riso] frequentemente ocorrem juntos que ha uma tendéncia natural em considera-los como
sendo manifestacdes de um mesmo fendmeno. A associagdo entre ambos, entretanto, esta longe de ser algo
completo. E razoavelmente possivel experienciar o humor sem rir e, em oposi¢do, o riso pode ocorrer em
situagdes que estdo desprovidas de humorismo.” (em nossa tradugéo)
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ndo ¢ incomum ocorrer riso, ainda que este seja moderado), outro seria o riso dado durante
conversas casuais envolvendo quaisquer topicos ndo relacionados com humor, ou que estejam
funcionando a partir de mecanismos humoristicos (como a reagdo de rir ao se recusar alguma
solicitagdo de outrem), entre outras™-.

Uma caracteristica comum as circunstancias elencadas acima, ¢ a de que o riso acaba
por ter uma fun¢do de destensionamento momentaneo, seja este de ordem psicologica ou
fisiologica. Embora a compreensdo acerca do riso tenha sido mais fisioldgica por parte de
varios pensadores e filosofos — tais como Descartes, Baudelaire, Breton e Plessner (cf.
ALBERTI, 1999 e CRITCHLEY, 2002) —, sendo basicamente fruto de uma descarga motora,
por vezes involuntaria. Tal qual pontuado por Critchley (2002, p. 8): “[...] laughter is
distinguished by what Helmunt Plessner calls ‘a loss of self-control as the break between the
person and their body’.”>*, ou seja, a risada também se trata de uma explosdo corporea
incontroldvel, se assemelhando, por exemplos, ao orgasmo ou ao choro compulsivo. Outra
situagdo em que podemos visualizar esse riso mecanico e involuntério seria aquela em que o
riso surge durante ou logo ap6s um exercicio fisico estafante que estd nos causando dores
moderadas, sem nos ferir realmente. Além disso, ha aquele tipo de ocasido comum em que
rimos do outro rindo, muitas vezes sem nem sabermos o porqué, o que indica mera resposta
espontanea e de imitagdo, reacdo quase que espasmoddica de nosso corpo frente a algo que nos
contagia.

Contudo, notemos que mesmo nessa perspectiva conectada as explicagdes fisicas e
fisiologicas dos processos humanos que aqui referenciamos, ainda assim, o riso
majoritariamente pode acontecer em decorréncia das relagdes sociais, pois a perda de controle
ndo ¢ disparada por disposi¢des unicamente internas e intrinsecas ao sujeito, hd o componente
crucial da presenga (real ou imaginada) dos outros que proporciona o descompasso no
autocontrole e produz o riso que nao se pode controlar. Correlacionando a outras formas e
compreensdes tedricas, situacdes risiveis, conforme a teoria psicanalitica de Freud
([1905]1995) — no caso do texto em questdo, as “frases de espirito” ou “chistes” propriamente
ditos —, tém de serem passadas adiante, uma vez que ndo conseguimos rir sozinhos, o que

demonstra deterem um componente ligado aos lagos sociais para, inclusive, acontecerem e

52 Outras situagdes, conforme Chafe (ATTARDO, 2014, p. 440), seriam: “the use of profanity, talk of something
disgusting or depressing, uncertainty about a choice of words, interrupting another person's talk, self-
deprecation, regret, bereavement, embarrassment, criticism, and talking of subjects that are abnormal,
anomalous, surprising, or awkward.” [“o uso do profano, falar sobre algo repugnante ou deprimente, titubear na
escolha das palavras, interromper a fala de outrem, a auto-depreciagdo, lamentos, perdas, constrangimentos e
falar sobre assuntos que envolvam anormalidade, anomalias, surpresas ou esquisitices” — em nossa tradugao].

3 «[...] riso ¢ distinguido por aquilo que Helmunt Plessner chama de ‘perda do autocontrole, como o
rompimento entre a pessoa ¢ seu proprio corpo.” (em nossa tradugéo).
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serem descritas como passiveis de julgamento humoristico e consequente possibilidade de
causarem riso.

Interpretando o fendmeno do riso conforme outras vertentes de pensamento para
além da compreensdao de que se refere a uma reagdo biologica e natural ao humor e as
situacdes elencadas, ¢ possivel destacar as trés principais teorias do riso, sdo elas:
superioridade, incongruéncia e liberagdo ou destensionamento. Enunciemos com comentérios
breves cada uma delas, uma vez que as leituras referenciadas ja contém explicagdes realmente
detalhadas acerca. O riso de superioridade ¢ autoexplicativo, se refere aquele em que o
individuo ri escarnecendo o outro por julga-lo inferior e, portanto, ridiculo e merecedor do
escarnio; o riso de incongruéncia decorre de situagdes em que a logica e a expectativa de
manuten¢do desta ¢ quebrada por algum elemento ndo esperado; enquanto o riso de liberagao
ou destensionamento estd ligado ao mecanismo de descarga de uma energia mental e interna
acumulada, como formulado por Spencer (cf. BILLIG, 2005) e, como posteriormente
denominou Freud ([1905]1995), pode estar relacionado a uma livre descarga de energia
psiquica que ocasiona prazer naquele que ri.

Outro modo ¢ o de entendé-lo (o riso) como um recurso retérico. Como ja
discutimos, mas recuperemos rapidamente, a retdrica para Billig (1996) ndo ¢ alguma coisa
“meramente retorica”, ligada tdo somente a um estilo vazio em si mesmo de promover o
convencimento do interlocutor, ao contrario disso, esta vinculada fundamentalmente ao
estudo da argumentagdo, detendo um sentido individual (em que auxilia o individuo a
construir sua linha de raciocinio para defender e propagar seu ponto de vista) e outro social
(em que grupos com ideias distintas disputam e se debatem na seara do espago publico e
social pela predominancia via argumentos construidos pela retdrica).

Contudo, voltando a se debrucar sobre a ideia do riso como recurso retdrico, Billig
(2005, p. 192) pontua que essa relagdo perpassa afirmar que o riso comunica sentidos, uma
vez que esses, construidos e disseminados retoricamente, sdo “[...] always potentially
contestable. In speech every rhetorical move can in theory be countered by an opposing

move™*, assim e dialeticamente, [...] the rhetorical nature of laughter is possible because
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there is a corresponding rhetoric of unlaughter.””. O fato de rir ou ndo rir frente a

determinadas situagdes pode, entdo, constituir estratégias discursivas para, mais do que

> «[...] sempre potencialmente questionaveis. Todo movimento retérico no discurso pode ser, em tese,
contraposto por um movimento contrario” (em nossa tradug@o).

%5 «[...] a natureza retorica do riso ¢ possivel por conta de haver uma retorica correspondente do nio riso.“ (em
nossa tradugdo).
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comunicar os sentidos pretendidos e engendrados nessas agdes ou reagdes, provocar
convencimento do(s) interlocutor(es) via comunhao ou repudio.

Quando, por exemplo, nos deparamos com um pronunciamento solene de alguma
autoridade publica, muito provavelmente ndo haverd riso algum em meio as sentengas
proferidas, justamente para que ndo haja qualquer indicio que provoque a emersdo do nao
sério, embora e por vezes, a declaragdo oficial esteja recheada de informagdes ou afirmacdes
que ndo deveriam ser levadas propriamente a sério. Em situag¢do diversa, ndo € incomum que
mesmo em situacdes formais, o orador entrecorte as ideias enunciadas com risos esparsos para
assim criar uma atmosfera de unido com seus ouvintes.

Ao mesmo tempo, o riso associado ao ndo sério e ao humor pode servir de
justificativa para quaisquer coisas que sejam ditas, como no caso dos humoristas que
proferem um humor politicamente incorreto acritico. Quaisquer dessas construgdes
humoristicas podem ser defendidas pelo fato de que “houve quem risse delas”, ou como no
caso de se contar uma piada explicitamente racista e subsequentemente afirmar rindo que “era
s0 uma brincadeira”, a qual, evidentemente, “nao pretendia ofender ninguém”. Retoricamente
esse riso funciona como recurso de convencimento e propagagao de sentidos sérios, ainda que
o formato em que se fundamente seja o da ndo seriedade gerada pelo riso.

Observando de um ponto de vista historico, Minois (2003) conclui seu tratado sobre
0 riso e o escarnio afirmando que a histéria do daquele pode ser divida em trés periodos: 1)
Riso Divino: a concepgao positiva do riso € aquela que predomina, até¢ os deuses riem € nao
se levam a sério, além do que o riso € um instrumento para o conhecimento, o qual “[...]
desmascara o erro ¢ a mentira, como no caso da ironia socratica, da zombaria dos cinicos, da
derrisdo dos vicios e em Plauto ou Teréncio.” (MINOIS, 2003, p. 630); 2) Riso Diabdlico:
Era em que o riso ¢ compreendido negativamente, como sinal de fraqueza do espirito e da
mente e colaborador da dessacralizagao do mundo, o que gera desespero e descrenga, além de
estimular a faléncia da racionalizagdo e¢ dos bons costumes e, sobretudo, afrontar a
espiritualidade propagada pelas instituicdes religiosas europeias; 3) Riso Humano: periodo
em que o “riso moderno” emerge, ocorrendo a radicalizagdo dos aspectos promovidos durante
o periodo denominado por “riso diabdlico”, uma vez que “o riso moderno existe para
mascarar a perda de sentido. E mais indispensavel que nunca [...] porque, mais do que nunca,
estamos diante do vazio.” (MINOIS, 2003, p. 633).

Essa ideia do riso como contraponto ao vazio no mundo, funcionando quase como
um antidoto para tal sensacdo, se faz cada vez mais fortalecida na sociedade humoristica

enunciada por Lipovetsky (2005) e, concomitantemente, chama-lo por humaneo, como diz
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Alberti (1999, p. 29), “[...] encerraria concomitantemente os lados ‘bom’ e ‘mau’ de nossa
‘natureza’.”, justificando assim o riso, esteja ele interligado ou ndo ao humor e seus modos de
funcionamento, até nas mais deplordveis/questionaveis situagdes. Sendo que aqui ndo nos
referimos as circunstancias de destensionamento frente ao medo ou tristeza arrolados
anteriormente, nas quais o riso nos auxiliaria a suportarmos as adversidades, mas aludimos
sim, por exemplo, ao riso de superioridade dos opressores e algozes.

Bergson (1980), que detém uma teoria sobre o riso fartamente discutida e citada em
trabalhos sobre o topico, afirma que o ato de rir exige indiferenga por parte do ridente,
inclusive até classifica a indiferenca como o ambiente natural para a ocorréncia do riso, uma
vez que “o maior inimigo do riso € a emogao. Isso ndo significa negar, por exemplo, que nao
se possa rir de alguém que nos inspire piedade ou mesmo afeicdo: apenas, no caso, sera
preciso esquecer por alguns instantes essa feicdo, ou emudecer essa piedade.” (BERGSON,
1980, p. 13). Prosseguindo, ele conecta o riso a comicidade e coloca que ¢ mandatorio se ter
“certa anestesia momentanea do cora¢cdao” (BERGSON, 1980, p. 13) para que o efeito comico
atinja a plenitude. Assim também podemos rir do outro livremente e sem aquela carga
evocada pelo riso de superioridade, afinal, trata-se apenas de um momento fugaz de
insensibilidade e indiferenga a acometer o ridente.

Ainda que essa ideia seja plenamente aceitavel em situagdes como aquela classica
enunciada pelo proprio Bergson de rimos de alguém que escorrega e cai na rua, entretanto nao
teremos a mesma reacao se a pessoa vir a Obito ou vir a ter sequelas/ferimentos sérios por
conta da queda. Contudo, ao politizarmos tal perspectiva, podemos aferir o risco que esta
explicagdo corre de acabar servindo como justificativa facil a qualquer humor reacionario e
acritico, como sdo os casos do humor miségino ou racista, afinal se pode rir sem restrigao
deste tipo de contetido humoristico, pois se trata apenas da insensibilidade momentanea, além
de haver a conectada explicacdo de que ndo houve inteng¢ao de ofender ninguém — seguindo o
raciocinio proposto por Propp (1982) de que o riso ocorrera se as consequéncias nao forem
tragicas, e compreendendo cinicamente que “ninguém morreu ou se feriu por conta de uma
piada misogina ou racista’, o escracho e o riso envolvendo estas questdes estdo
completamente liberados e justificados.

Obviamente ai estdo engendradas deturpagdes graves nas ideias de “anestesia no
coracdo” e do riso consequente da ndo ocorréncia de situagdes tragicas, primeiro porque
mesmo contetdos humoristicos podem servir ideologicamente a propagacdo de discursos
sérios (WEAVER, 2011a), o que, se ndo acarreta em agressoes propriamente fisicas, promove

violéncia simbodlica e subjetiva, além de reforgar e naturalizar tais ideias contidas nas
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enunciagdes ¢ manifestagdes humoristicas. Além disso, a insensibilidade momentanea
continua pode deixar de sé-la e atingir um alto grau em que a indiferenca com o outro passe a
ser tal que o desumanize e o riso de superioridade, entdo, seja tdo somente cruel e de modo
algum fugidio, mas sim permanente.

Um apontamento para que finalizemos, concluamos e passemos adiante: o riso,
incluindo até mesmo as situacdes listadas em que ocorre desconectado do humor, se trata

fundamentalmente da expressao ou de fazer emergir o nao sério.

4.2 Um breve percurso historico

Como dissemos na introdugdo, o discurso humoristico tem se mostrado altamente
presente e disseminado na atualidade (BILLIG, 2005; LIPOVETSKY, 2005; MINOIS, 2003).
Podemos notar uma ampla e desenfreada difusdo deste ao observamos as midias, a
publicidade, o jornalismo, dentre tantas outras instancias e dimensdes sociais e discursivas.
Parece que todas as coisas do mundo deveriam ser, ou perpassar pela via do humoristico,
maiormente, do qual proporcione o mero divertimento. E, por conta desta configuracdo do
mundo contemporaneo, Lipovetsky (2005) afirma que estariamos vivendo imersos em uma
“Sociedade Humoristica”, na qual o discurso do humor permeia a tudo. Todavia, ¢ curioso
notar que esta proliferacdo e disseminacdo do humor por toda parte ndo estd contemplada de
todo, ou provoca uma ressonancia maior na producao intelectual e académica atuais, as quais,
por vezes, apenas acompanham, de maneira timida, essa relevante manifestacio humana.
Quando ndo a encaram simplesmente como tema menor ou desimportante frente ao fazer
académico. Embora, como principalmente demonstrou Alberti (1999), em livro fruto de sua
tese de doutorado, uma consequéncia importante do discurso humoristico, o riso, foi e é tema
recorrente em pesquisas académicas, bem como objeto de reflexdo por parte de grandes
autores/pensadores ocidentais™.

De qualquer modo, Geier (2011), recuperando os primoérdios do pensamento

filos6fico ocidental, apresenta-nos que o rechaco ao humorismo se deve, sobretudo, as

*% Reforcemos que ndo sugerimos a auséncia de estudos envolvendo o humor e seus desdobramentos associados,
ao contrario disso, hd publica¢des internacionais focalizadas apenas na tematica, além de alguns centros de
estudos e associagdes ligados a universidades mundo afora. Entretanto, embora haja estudiosos se debrugando
sobre o tema atualmente e este tenha sido preocupacdo de proeminentes pensadores, o humorismo ainda ndo
conseguiu se fincar completamente como objeto relevante de pesquisa, enfrentando grande resisténcia, mais
questionamentos do que ocorre com outras tematicas recorrentes ¢ surpresa de que seja objeto de estudo (frases
como “nem sabia que se pesquisava academicamente sobre humor” foi bastante ouvida durante a minha
trajetoria de pesquisador, seja nos encontros cientificos que participei e, até mesmo, durante o contato com
colegas de distintos paises que estabeleci ao longo do periodo de estagio sanduiche realizado no Reino Unido).



73

tradi¢cdes socratica e platonica, as quais expurgaram o riso da Filosofia. Os citados filosofos
gregos introduziram uma seriedade moral e um rigor gnoseoldgico’’ que ndo permitiam aos
pensadores tratar do riso ou sequer rirem. Uma das frases de Aristoteles ([335a.C.?7]2005),
discipulo de Platdao, em sua obra “Poética”, na qual diferencia e caracteriza os géneros da
tragédia e da comédia, resume a ojeriza existente frente ao riso quando o define como algo
defeituoso e dotado de uma feiura sem igual. Compreendemos que ao censurar o riso, 0s
pensadores gregos censuravam nao somente esta expressao corporea do humor e do seu
discurso, como o proprio humorismo em si.

Como afirma o cartunista Ziraldo (PINTO, 1973), o humor ¢ dialético —, entendendo
a dialética como algo fundado nas contradi¢des, as quais se explicitam por termos polarizados
que existem por se negarem mutuamente —, e, por conta disto, em diferentes momentos da
histéria deteve maior ou menor aceitagdo por parte dos distintos grupos sociais €
configuracdes dispares.

Em nossa dissertacdo de mestrado (GRUDA, 2011), na qual trabalhamos acerca do
humorismo politicamente incorreto propagado pelo desenho animado South Park, dedicamos
um capitulo a reconstituir as particularidades de como o discurso humoristico se difundiu ao
longo da historia ocidental e como tais contextos passados foram influenciando e moldando
caracteristicas dispares e diversas deste tipo especifico de discurso que ¢ o humoristico. Com
o intuito de reforcar e de reformular algumas das conclusdes e informagdes apresentadas
previamente naquele trabalho, recuperaremos neste texto, ainda que de modo sintético, aquilo
que apontamos acerca da historia ocidental do discurso humoristico em nosso trabalho
anterior, revisando alguns daqueles dados pesquisados, bem como acrescendo e ampliando
outros que se fizeram necessarios a partir de novas leituras realizadas.

Deste modo, seguiremos a mesma cronologia adotada anteriormente (Antiguidade
Grega e Romana; Idade Média; Renascimento; Modernidade; Contemporaneidade), assim
como recorreremos a maioria dos autores que fundamentaram aquela nossa pesquisa, quais
sejam: Aréas (1990), Bakhtin (1996), Hobsbawm (1995), Lipovetsky (2005), Macedo (2000),
Minois (2003) e Tarnas (2002), além de outros que consultamos e estudamos durante o
doutoramento, tais como Alberti, (1999), Berger (1999), Billig (2005), Critchley (2002) e

Geier (2011). Como uma ultima ressalva antes de iniciarmos este percurso, pontuamos que ao

°7 A palavra gnoseolégico refere-se 4 gnoseologia, termo composto pelas palavras gregas gnosis, a qual significa
conhecimento, e logos, que, dentre outras acepgdes, significa teoria. Assim sendo, gnoseoldgico se trata da teoria
do conhecimento, o que o faz, por vezes, ser apontado como correspondente a epistemologia, “[...] embora seja
mais amplo, pois abrange todo tipo de conhecimento, estudando o conhecimento em sentido mais genérico.”
(JAPIASSU; MARCONDES, 2001, p. 117).



74

nos filiarmos a Analise do Discurso francesa, “[...] o que interessa [em nosso caso, este
percurso historico que apresentamos] ndo sdo as datas, mas os modos como os sentidos sao
produzidos e circulam.” (ORLANDI, 1996b, p. 33). Sentidos ligados e propagados pelo
discurso que tomamos por objeto de estudo, o discurso humoristico.

Na antiguidade grega, por volta do final do século V a.C. e ao longo do século IV
a.C., havia o predominio das ideias platonicas de rechaco ao riso ao se privilegiar a seriedade
e investir nesta como o marco essencial para os verdadeiros amantes da sabedoria (GEIER,
2011). Mas, concomitantemente ao platonismo, como Geier (2011) retoma, viveu o filésofo
Democrito, o qual detinha diversas posi¢des diametralmente opostas as de Platdo, tanto em
aspectos filosoficos, como no modo de vivenciar e encarar a vida. A principal diferenga entre
ambos os filosofos ¢ que Democrito apontava outra perspectiva de pensamento com relagao
ao rir, enaltecendo-o sobremaneira como algo imprescindivel a vida e ao conhecimento, o que
lhe rendeu em vida o epiteto de “o filésofo ridente”. Entretanto, foi o platonismo que deteve
maior influéncia neste periodo histérico e conseguiu se propagar para posterioridade, até
porque Platdo, ao contrario de Demdcrito, fundou uma escola, a chamada Academia, a qual
propiciou a preservacdo e a grande difusdo para posteridade de sua obra e filosofia
(JAPIASSU; MARCONDES, 2001).

Dentro do ponto de vista platonico, sistematizado e formalizado pela “Poética” de
Aristoteles ([335a.C.7]2005), um dos mais proeminentes alunos de Platdo, a Tragédia era o
género que tratava das coisas e sentimentos sublimes, representando os seres humanos de
forma que estes viessem a aparecer como sendo melhores do que o sdo em realidade. Em
contraponto, a Comédia, um dos principais géneros difundidos a época e meio de propagacao
do discurso humoristico, era entendida como uma mera expressdo menor, grotesca e/ou
popularesca (AREAS, 1990; JUSTO, 2006), que tio somente se preocupava em evidenciar a
animalidade, os vicios, os defeitos € os desvios morais da humanidade. Além de, como
citamos previamente, um de seus elementos centrais (o ato de rir) € classificado por
Aristoteles ([335a.C.?7]2005, p. 24) como “[..] um defeito e uma feiura sem dor nem
destrui¢cdo.”. Todavia, ha que se lamentar o fato do segundo livro da “Poética” de Aristoteles,
no qual o importante filosofo se dedicou exclusivamente a Comédia, tenha se perdido
(BREMMER; ROODENBURG, 2000), pois, a partir desta outra obra poderiamos depreender

mais elementos que reforcassem tais ideias aristotélicas negativas ao cOmico, ou
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contrariamente a isto, encontrar argumentos que discordassem daquilo apresentado no
primeiro livro da “Poética™®.

Tal divisdo dicotomica entre os géneros, promovida e sistematizada por esta corrente
de pensamento filos6fico, apontava para a dire¢do de que o discurso do humor era, ou deveria
ser, considerado como algo desprezivel, uma vez que esta separacdo fora procedida a fim de
caracterizar negativamente uma de suas manifestacdes (o riso) e seu principal meio de
propagacao a época (o género Comédia).

Um dos principais autores cOmicos da antiguidade grega foi Aristofanes
(CARLSON, 1997) e suas obras continham um humor virulento e agressivo direcionado,
principalmente, aos deslizes morais praticados e aos vicios, ndo excluindo ninguém de sua
critica, a qual se dirigia até mesmo as grandes figuras publicas — como os juristas, politicos e
filésofos — e aos deuses. Entretanto, ao contrario de se tratar de um humor de carater
revolucionario, o autor comico pretendia, especialmente, reafirmar os costumes considerados
bons e a manutengdo da ordem social (evidentemente que os “bons costumes” e a “ordem
social” estavam, de alguma forma, em sintonia com os ideias dos dominantes). Além disso, o
humor praticado por Aristéfanes também possuia suas contradi¢des, pois, ainda que
contivesse um discurso reacionario do ponto de vista politico por defender, como aponta
Minois (2003), um retorno a uma mitica Era de ouro, na qual os homens estavam mais
proximos dos deuses, o comedidgrafo igualmente se valia de um humor bruto, alicer¢gado no
insulto, no escatoldgico e no grotesco’’, que denunciava com muita viruléncia a degradagio
dos ocupantes do poder, os quais se demonstravam e mantinham o status de figuras
importantes, dando ligdes de moral a todo 0 momento, enquanto mentiam, corrompiam e eram
corrompidos, enganavam e oprimiam (MINOIS, 2003). Deste modo, ainda que Aristofanes
ndo questionasse a forma como o poder estava estruturado em si, sua manifestagdo
humoristica, ao menos, gargalhava e escarnecia ferozmente daqueles que integravam as

instituicdes e estruturas de poder.

8 Segundo a hipdtese proposta por Umberto Eco (1983) no romance “O nome da rosa”, Aristoteles descrevia o
riso, neste segundo volume perdido da “Poética”, como algo sublime e libertador, subvertendo a ideia de que se
trataria de um dano a sapiéncia. Um dos personagens principais, Jorge de Burgos —, o bibliotecario que intenta
esconder a obra perdida de Aristoteles por discordar frontalmente de seu contetdo, — lamenta que no segundo
livro da “Poética” o riso ¢ elevado ao status de objeto filosofico e meio de legitimar a extingdo dos medos
impingidos pela f¢, e, ao ser elevado, o comico que ¢ considerado algo baixo, poderia passar a explicar o alto
(similarmente a definicdo de grotesco — conforme a proxima nota de rodapé).

> Em linhas gerais, o conceito de grotesco estd fundamentado na figura do rebaixamento (SODRE; PAIVA,
2002), na qual ha, segundo Bakhtin (1996, p. 17), uma “[...] transferéncia ao plano material e corporal, o da terra
e do corpo na sua indissoltvel unidade, de tudo que ¢ elevado, espiritual, ideal ¢ abstrato.”, em outros termos, o
alto (a racionalidade, o controle das paixdes, o intelecto, por exemplos) ¢ explicado pelo baixo (material
corporal, os excrementos).
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Seguindo adiante, com o fim da Guerra do Peloponeso — conflito travado entre os
anos 431 a.C. — 404 a.C., envolvendo o Império de Atenas e uma alianca liderada por Esparta,
o qual disseminou alto grau de violéncia e proporcionou um elevado numero de atrocidades
cometidas — e consequente derrota de Atenas, o modelo democratico foi erodindo no mundo
grego, fazendo emergir uma estrutura de poder baseada nas estruturas oligarquicas (KAGAN,
2006). Neste novo cendrio politico, o status quo passa a perseguir € a barrar a zombaria
desmedida visando a conservagdo das figuras de poder e os valores que estas representavam.
Destarte, em substituicao a corrosiva Comédia Antiga surge a chamada Comédia Nova, a qual
tinha em Menandro um de seus representantes mais expressivos (SILVA, M., 2009) e na qual
se substituia o riso escarnecedor e agressivo, presente fartamente na Comédia Antiga, por um
mais “elegante”, adocicado e puramente alegdrico, mantendo apenas o carater de se reafirmar
a moral convencional tal como encontrado anteriormente, com a particularidade de que a
Comédia Nova tinha por foco trogar dos vicios, das paixdes e dos excessos vivenciados no
ambito privado (MINOIS, 2003).

Dando um salto historico para meados do século V d.C, ao longo do processo de
declinio do Império Romano — o qual se fundamentou grandemente na cultura da Grécia
Antiga, o que implicou no humor praticado neste se aproximar do humor grego, ou seja, era
principalmente conservador e vinculado a defesa do sagrado e do tradicional, & excegdo do
humorismo popular presente nas festas, nas quais a inversdo comica predominava. Embora,
por conta dos festejos se tratarem de periodos restritos e pré-determinados pelo proprio poder,
também contribuiam no reforco da ordem vigente —, temos o paulatino fortalecimento da
igreja cristd como institui¢do ocidental hegemonica (TARNAS, 2002).

E, sob a égide do cristianismo, o discurso humoristico sofreu forte repressdo, uma
vez que a religido cristd se apresentava como intrinsecamente séria. Assim sendo, ideias
imputadas a comicidade por tedlogos representativos, os chamados Pais ou Doutores da
igreja, como Santo Agostinho e Jodo Crisdstomo, os quais formularam que tudo que se
relacionava ao discurso humoristico se tratava de algo demoniaco, desprezivel, inconveniente,
deletério a razdo e ao equilibrio, dentre outras caracteristicas pejorativas, além de afirmarem
de que sequer Jesus Cristo havia rido em toda a sua vida (MACEDO, 2000; MINOIS, 2003),
ganharam forca e se fixaram no imaginario cristdo. Todavia, ao invés de interditar
completamente as manifestacdes humoristicas, a igreja catélica incorporou um humorismo em
que o sério e o ndo sério estavam fundidos, unido que eliminava a possibilidade de criticas ao
sagrado pela via da comicidade (GOUREVITCH; COUNTINI, 1975) e enfraquecia qualquer

ocorréncia de um riso desmedido e livre.
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Em periodo subsequente, entre os séculos XIV-XV, na chamada baixa Idade Média,
devido ao cenario terrivel e assustador da caga as bruxas, das pestes e da fome (BATISTA
NETO, 1989), o discurso humoristico foi novamente contido pelas estruturas de poder, ou
assim permaneceu, visto que anteriormente a igreja catolica ja lhe colocara apertadas rédeas.
Mas, neste momento, tais estruturas de poder adotam outra estratégia e tomam para si a
organiza¢do das festividades populares, formatando e domesticando essas manifestagdes de
modo que a mordacidade presente e veiculada exercesse pouca ou nenhuma critica a ordem
social vigente (MACEDO, 2000).

Como um contraponto ao humor oficial domado, havia aquele que estruturava as
festas de cunho realmente popular. O humorismo presente nestas, designado como
carnavalesco por Bakhtin (1996), subvertia e possibilitava, mesmo que temporariamente,
outra ordem e estruturacdo social, outra forma de relacdes entre as pessoas, um verdadeiro
mundo as avessas daquele vivenciado e organizado em torno dos poderes da Igreja e do
Estado. Segundo Bakhtin (1996), este comico popular subversivo detinha por caracteristicas
centrais ser coletivo, universalista e estar ligado a liberdade e a verdade popular ndo oficial, o
que lhe possibilitava ndo somente questionar o instituido, como desprové-lo de veracidade
irretocavel, enfocando-se na alternancia e na renovacdo da realidade social através da
mutabilidade e mobilidade das perspectivas, convengdes e modelos sociais.

Para tal, o humorismo se valia da suspensdo (ainda que temporaria) das regras e do
sistema de valores morais vigentes e, por conta disso, tinha sobretudo como caracteristicas
centrais ser grotesco, “baixo”, escatologico, além de zombar daquilo que estava regularmente
interdito, o que possibilitava, como afirma Towsen (1976, p. 7), que a partir do ato de rir “[...]
at taboo subjects, the community confronts the inhibition in an open yet vicarious manner.”®

Contudo, vale ressaltar que ha uma forte corrente de pensamento que rechacga tal
entendimento, por assim dizer, entusiasmado da carnavalizacdo enquanto processo contra-
hegemonico, libertario e revolucionario frente a ordem e aos poderes instituidos. Conforme,

Menitinis (2010, p. 135):

[...] [los] autores de la persuasion pro-carnaval, tienden de alguna manera a
higienizar el carnaval , oscureciendo el hecho de que en el mundo medieval,
se trataba de una practica que involucraba una gran crueldad que iba desde
la mutilacion fisica y las amputaciones, hasta la humillacion colectiva de las
personas deformes y la violacion en grupo de mujeres (ver Hollis, 2001;
Shah-Shuja, 2008). Muy frecuentemente, la risa y el humor fueron

60°«[...] de assuntos tabus, a comunidade confronta a inibigdo de maneira aberta e igualmente vicaria.” (em nossa
traducdo).
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empleados simplemente para avergonzar y humillar , y, como tal es, eran
medios no para subvertir jerarquias y relaciones de poder, sino para
reproducirlas a un nivel diferente.®’

Em outros termos, o comico carnavalesco sob tal perspectiva promovia poucas
alteragdes nas opressdes — Macedo (2000) e Minois (2003) descrevem o ritual do “Charivari”
realizado durante os carnavais medievais como uma destas manifestacdes autoritarias e
reificadoras dos valores morais e da ordem via atos de humilha¢do e crueldade, ainda que,
segundo Hart (2008), a citada pratica tenha retornado a cena social e se tornado no século
XIX, na cidade francesa de Dijon especificamente, uma forma de protestar contra as
autoridades locais, € ndo um processo de execracdo publica daqueles que transgrediam a
propalada “moral e bons costumes” da época —, além de ocasionar mudangas temporarias e
razoavelmente controladas pelas proprias instituicdes de poder que, a distancia, permitiam o
transcorrer das festas populares.

Com relagdo a estas ideias contrarias a um carnaval medieval e seu humorismo/riso
como detentores de um carater revolucionario e contra-hegemonico, tal qual formulado por
Bakthin (1996), retomemos um ultimo apontamento nosso no qual defendemos a posicao do
autor russo: “[...] o comico medieval [conforme pensado por Bakthin] ndo pretendia implodir
ou substituir o sério e o instituido, mas sim apontava para mutabilidade e mobilidade das
concepgoes, regras e crencas” (GRUDA, 2011, p. 26), ou seja, o humorismo ali praticado
possibilitava repensar e refletir as convencgdes, os valores, enfim, o instituido como um todo.
Entretanto, vale reforcarmos que evidentemente o humor neste periodo ndo era
completamente homogéneo, como, alias, em nenhum momento o foi ou ¢ — “o humor ¢é
dialético”, como referenciamos e referenciaremos em diversos momentos a lapidar frase do
cartunista Ziraldo (PINTO, 1973). Assim sendo, ambas as dimensdes coexistiam: um humor
carnavalesco reflexivo e questionador; e um humor carnavalesco tirano e reificador.

Mesmo em meio a este periodo de violéncia e medo generalizados, houve a
emergéncia daquilo que fora chamado por Renascenga, com suas ideias fundadas no
antropocentrismo ¢ no desenvolvimento das ciéncias (fisica, matematica, anatomia,

cartografia, astronomia, entre outras) e marcado por diversas invengdes que modificaram o

61« ...] [os] autores pro-carnaval, tendem de algum modo higienizar o carnaval, ocultando o fato de que tal
periodo festivo no mundo medieval se tratava de uma pratica que envolvia diferentes tipos de crueldade, as quais
iam de mutilagdo fisica ¢ amputacdes até a humilhagdo coletiva de pessoas deformadas e a violéncia contra
grupos de mulheres (ver Hollis, 2001; Shah-Shuja, 2008). Muito frequentemente, o riso ¢ o humor foram
empregados simplesmente para envergonhar e humilhar, e como tal, eram meios ndo para subverter as
hierarquias e relagdes de poder, ao contrario serviam para reproduzi-las em um nivel diferente.” (em nossa
traducdo).
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modo do ser humano se relacionar com o mundo, como a bussola e o relégio mecanico
(TARNAS, 2002). Neste momento, o discurso humoristico passou a ser, como diz Justo
(2006), englobado pela Alta Cultura — conforme o surgimento de géneros artisticos
alicercados no coémico, como o picaresco, o burlesco, o macarrénico, a commedia dell’arte
(MINOIS, 2003) — e assimilado novamente pelo pensamento filosofico e pelo discurso
humanista da época, como ¢ possivel notar nos exemplos dados por Geier (2011) de que o
humanista Erasmo de Roterda, em sua obra “Elogio da Loucura”, exaltou, tal como
Democrito apregoava, o divertir-se impunemente com a vida humana e de que o escritor
Francois Rabelais, o qual se filiava tdo profundamente com a ideia de comico do filésofo
ridente, que em seu tempo (no século XVI) era corrente que as pessoas integrassem ambos
(Democrito e Rabelais) em uma “cultura do riso” comum.

Todavia, tal prestigio alcangado foi momentaneo, uma vez que com a ascensao das
monarquias absolutistas ao longo do século XVII, os valores religiosos e os ideais classicos
de nobreza e envergadura moral retornam com for¢a e, para que se realizassem
tranquilamente, a cultura da seriedade se fez novamente hegemodnica, com o discurso
humoristico sendo rechagado uma vez mais no decurso da histéria ocidental. A comicidade
praticada neste periodo, como descrita por Minois (2003), era trivial e inocente e o carater
subversivo e questionador que poderia propagar fora silenciado. Um exemplo disto € o de que
a figura do bobo da corte perdeu sua funcao de ser o duplo do soberano — o que implicava
parodié-lo e, por vezes, escracha-lo de modo 4cido, porém, tdo sutilmente a ponto de que o rei
ndo percebesse e/ou se ofendesse —, passando a somente divertir os altos membros da corte
com gracejos moderados e inofensivos. Segundo Critchley (2002), esse personagem
subversivo, o Unico que podia afrontar o poder sem sofrer retaliacdes, desapareceu por
completo das cortes inglesas da época.

Adentrando no século XVIII, tempo de predominio da racionalidade, a bandeira
principal do movimento iluminista, o que implicou na constitui¢do de um humor formatado
conceitualmente — como exemplo, no ano de 1771, a enciclopédia britanica incluiu o verbete
humor em seus volumes —, respeitando os ideais da Razdo e do discurso cientifico da época.
Assim, o humorismo deste tempo era disciplinado [ocorre a formalizacdo de caracteristicas
humoristicas, como a satira e a ironia, aceitas e reconhecidas enquanto figuras de linguagem],
individualizado [ideias como a de que o riso estd somente atrelado a questdes fisiologicas ou
de que ndo deve atentar contra a loégica — segundo Geier (2011), o proprio Kant asseverava
que “a Razdo ¢ sublime e a Graga ¢ bela”, embora afirmasse que o riso ndo provocava

reflexdo alguma, sendo mero reflexo mecénico do corpo humano] e intelectualizado [foi neste
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periodo que surgem critérios, perpassados pela moral individual e pela racionalidade, para
proceder a categorizagdo do discurso humoristico, como nos diz Macedo (2000)].

Ainda sob a influéncia do pensamento iluminista, o século seguinte (XIX) produziu
filosofias diversas que tomavam o humor por objeto de estudo, tais como: a aproximagao de
Schopenhauer (2005) de que razdo e riso sdo dimensdes exclusivamente humanas; a
afirmacdo de Kierkegaard, conforme Geier (2011), que para se perceber as contradi¢des entre
a existéncia e o abstrato ¢ necessario aceitar o comico, o qual, segundo o filésofo, esta
presente em todos os estagios da vida; Bergson (1980) que pretendeu sistematizar os
mecanismos da vida que causam o riso; Freud ([1905]1995) que esquadrinhou piadas e ditos
espirituosos, relacionando-os com conceitos psicanaliticos; dentre outros.

No Breve Século XX, na expressao utilizada e popularizada por Hobsbawm (1995),
assistimos a uma nova escalada de temor, porém, neste momento de pds-guerras mundiais €
da divisdo bipolar do globo, o medo se relaciona a possivel aniquilagdo humana por um
iminente conflito nuclear. Assim, o humorismo vigente se dividiu em um baseado no riso
tenso e pessimista € outro que ri compulsivamente de tudo, para assim evitar o contexto
assustador (MINOIS, 2003). Durante este século, o discurso humoristico, sobretudo aquele
que graceja incontinentemente, também passa a ser incorporado pelos meios de comunicagao
de massa, como o cinema e o radio, os quais se encontravam cada vez mais disseminados e
detentores de importancia no p6s Segunda Guerra Mundial (HOBSBAWM, 1995).

Neste momento, como apontam Justo (2006) e Lipovetsky (2005), o discurso
humoristico passa a se firmar como umas das principais formas de mediacdo social. Se
alastrado para as mais distintas esferas discursivas e sociais, contudo, reforcarmos que o
humor vinculado por estas, majoritariamente, possui um carater meramente ludico,
despretensioso e [light, associado ao consumo e ao esvaziamento dos e nos sentidos
(BAUMAN, 2001). Por outro lado, em virtude do cinismo contemporaneo (SAFATLE, 2008;
ZIZEK, 1992, 1996b), emerge um humorismo que se denomina politicamente incorreto, o
qual, em tese, pretende desfazer e violar as convengdes — conquanto, como veremos adiante,
usualmente, as refor¢a. Todavia, um humor de cunho critico e realmente questionador, que
fora vilipendiado e combatido por iniimeras vezes ao longo da histdria ocidental, também tem
seu espago no mundo atual da “Sociedade Humoristica” que vivenciamos, embora esteja
sobretudo ligado a um humor contra-hegemonico, alternativo e, realmente, subterraneo.

Feito esta incursdo nos meandros histéricos de como o discurso humoristico foi
sendo produzido e se relacionando com os distintos contextos histdrico-sociais, notamos que:

(1) houve momentos de maior rejeicdo desta manifestacdo como um todo, em outros somente
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determinados modos de se fazer humor foram perseguidos e proibidos, ora por coer¢ao
explicita, ora por mecanismos sutis e refinados de domesticagdo e assimila¢do; (2) um
humorismo popular critico e questionador se contrapondo ao humor oficial se fez presente; (3)
o englobamento do discurso humoristico pela cultura de massa, a0 mesmo tempo em que o
enfraqueceu, deu vazdo para o surgimento de um discurso humoristico 4cido, porém pouco
critico.

Finalmente, referenciamos para um aprofundamento mais amplo e detalhado da
questdo historica referente as muitas transformagdes sofridas e as particularidades
constitutivas do discurso humoristico as seguintes obras: “O Riso e o Risivel na histéria do
pensamento” de Alberti (1999); “Encyclopedia of humor studies”, organizada por Attardo
(2014); “Laughter and Ridicule” de Billig (2005); “Uma Historia Cultural do Humor” de
Bremmer e Roodenburg (2000); “On humour” de Critchley (2002); “Do que riem as pessoas
inteligentes?” de Geier (2011); e “Historia do Riso e do Escarnio” de Minois (2003).

4.3 Implicacoes gerais acerca do discurso humoristico

Se por um lado o humor serve e intenta repensar e questionar o instituido, por outro
detém um carater moralizador e refor¢ador de preceitos e preconceitos. Essa dicotomizagao
dialética ja aponta quais seriam as linhas que o delimitariam para caracteriza-lo de uma forma
ou de outra. Todavia e mesmo assim: quais seriam os limites para o humor? Para a nada
simples resposta, dirlamos que ao contrario de sugerirmos limites sufocantes e autoritarios a
liberdade de expressdo, nos parece pouco crivel que o humorismo ndo possa ter certos freios,
principalmente quando propague a mera destrui¢do e diminuigdo do outro. Em outros termos,
quando o discurso humoristico sugira a propagacao de 6dios e da intolerancia, ou naturalize e
tome como aceitaveis praticas danosas ao corpo social, como crimes de 6dio e a propria
violéncia simbdlica.

Em verdade, o raciocinio que tais afirmativas nossas procuram construir ¢ de que os
limites nao estio no humor em si, mas sao dados nos embates e conflitos que permeiam o
proprio corpo social. Desdobrando essa ideia, a grande questdo aqui € que os limites a serem
observados e/ou respeitados nao sao intrinsecos ao discurso humoristico, mas estao
localizados para fora dele, em outras instancias (juridicas; normas de sociabilidade), as quais,
de fato, o influenciam e determinam, até porque todo discurso e texto ndo devem ser

compreendidos e tomados tdo somente por seus conteudos isolados (POSSENTI, 2010), de
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modo que, como ja afirmamos e reafirmaremos, os contextos socio-historicos e culturais sao
produtores dos discursos, bem como sdo produzidos por estes.

E notavel que haja certas contradi¢des no entendimento que vamos desenvolvendo,
afinal, a0 mesmo tempo em que o humor necessita transgredir uma logica estabelecida e
conhecida para ocorrer (ALBERTI, 1999; BERGSON, 1980; GEIER, 2011; PROPP, 1982),
este também deve observar alguns dos limites impostos para a manutencdo da sociabilidade
(BERGER, 1999; BILLIG, 2005; CRITCHLEY, 2002). Confusdo ndo apenas plenamente
aceitavel ao tratarmos do discurso humoristico, como agravada pelos trés paradoxos
principais relacionados ao humor enunciados por Billig (2005), que ja desdobramos na
introducio.

Frente a tais dilemas, notamos ser inevitavel cairmos em algum tipo de categorizacao
do discurso humoristico global — como ao longo da historia tedricos em campos distintos do
conhecimento e seguindo diversas abordagens ja o fizeram (cf. ALBERTI, 1999; BILLIG,
2005; CRITCHLEY, 2002). De saida alertamos que ndo temos a pretensdo de estancarmos ou
aprisionarmos, através de nossas conceituacdes, a riqueza e a diversidade existente em cada
uma destas expressoes discursivas, por assim dizer, compartimentalizadas. Tal procedimento
fatalmente tera tanto imprecisdes, o que ndo ¢ de todo mal, visto que nas concepgdes que nos
vinculamos acerca da constru¢do do conhecimento (a Analise do Discurso francesa e o
materialismo historico e dialético), este esta em constante movimento e transformac¢ado, como
em alguns momentos se contradird, posto que entendemos que o ser humano e a realidade sao
construidos de modo sécio-historico e dialético (ABRANTES; SILVA; MARTINS, 2005).

Em outros termos, qualquer categorizacdo que procedermos ndo proporcionara
recortes exatos e puros do real, visto que este (real) por si € inexato, dinamico e influenciado
pelas ideologias em sua propria constituicdo. Esta nossa jung¢do de regularidades e
particularidades em categorias internas a um discurso humoristico global ¢, tal qual Beaton
(2005, p. 11-12) reflete acerca da tarefa de apresentar uma definicdo ou conceituagdo sobre

algo, sendo no caso do autor a defini¢cdo que esboga sobre Enfoque Historico Cultural:

[...] un momento de abstraccion y generalizacion que permite proponer un
comienzo y una orientacion para introducirnos en el proceso de sistematizar
o profundizar un conocimiento y pretende brindar, solo una orientacion, una
idea general, de lo que queremos demostrar en nuestra explicacion, lo
esencial de lo que queremos explicar. No reduce todo el conocimiento, de
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todas formas hay que ir a ¢l para conocerlo integralmente. Hay que mantener
siempre la dialéctica entre lo general y lo particular y lo singular.*®

Além disso, pelo fato de o humor ser, como vimos no inicio deste capitulo, uma
expressdo discursiva fundamentalmente dialética, este fora e ¢ concomitantemente
revolucionario e reaciondrio, critico e reificador, questionador e mantenedor dos discursos
estabelecidos, o que torna de dificil sustentacdo afirmar que todo o discurso humoristico
apenas propaga preconceitos, reafirmando as desigualdades, ou, por outro lado, somente
critica e desnuda aquilo que esta instituido, possibilitando reflexdes € mudancas na realidade.
Por tais razdes e na tentativa de promovermos alguma sistematizacdo ao se pensar em humor,
optamos em nossa tese por essa divisdo em categorias e consequentes denominagdes distintas.

Lembrando ainda que na maior parte do tempo tentamos exemplificar as ideias e
formulacdes teoricas apresentadas e desenvolvidas ao longo do texto ao recorrermos,
principalmente, a produtos da cultura de massas, como as obras cinematograficas e as
produgdes televisivas, pois compreendemos que tais representagdes sdo lugar privilegiado
para se observar as relagdes sociais, econdmicas e politicas estruturantes, pelas vias da
ideologia, da realidade vivenciada e percebida no mundo contemporaneo, tal como inclusive
Zizek (2003b, 2009, 2011, 2013) defende em muitas de suas obras. Pois, como diz o filésofo
esloveno em uma de suas frases-sintese, a qual estd baseada em ideias propostas pelo
psicanalista francés Jaques Lacan: “a verdade tem a estrutura de uma ficg¢do” (ZIZEK, 2009,
p. 15), portanto, seguindo este rastro de compreensdo, recorrer aquilo exposto pelas obras de
arte (ou pelos produtos da industria cultural) ¢ uma forma de se acessar os modos através dos
quais 0s processos sociais se apresentam e estdo constituidos e construidos.

Destarte, ao compreendermos o humor como discurso, por conseguinte produto e
produtor do social, a analise da materializa¢do deste por meio da industria do entretenimento,
da arte ou dos meios de comunica¢do ¢ imprescindivel para ilustrar as ideias que serdo
discutidas. Ressaltando, por fim, aquilo que delineamos na parte introdutoria: os exemplos
elencados sdo esses, e ndo outros, porque esse trabalho de pesquisa foi feito por nds, de modo
que a eleigdo do material que serviu de analise e ilustracdo para as ideias perpassou pela
subjetividade e experiéncias de vida relacionadas ao humor vivenciadas pelo pesquisador-

autor.

62 «[...] um momento de abstragio e generalizagio que permite propor um come¢o ¢ uma orientagdo para
introduzirmos no processo de sistematizar ou aprofundar um conhecimento ¢ pretende fornecer apenas uma
orientagdo, uma ideia geral, do que queremos demonstrar em nossa explica¢do, o essencial do que queremos
explicar. Nao reduzir todo o conhecimento, de modo que ha de se ir até ele para conhecé-lo integralmente. Ha
que se manter sempre a dialética entre o geral, o particular ¢ o singular.” (em nossa tradugio).
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4.4 Humor pastelao

O discurso humoristico que categorizamos como pasteldao tem por principais
atributos estar baseado em um riso, como diz Bergson (1980), desencadeado mecanicamente
quando se notam as incongruéncias e os incidentes aos quais nossos corpos fisicos estdo
sujeitos, bem como aos enganos que podem ser ocasionados a nossa percep¢ao. Afirmando de
maneira generalista, o humor pastelao estd ligado, sobretudo, a chamada comédia fisica ou
humor fisico. Para Bergson (1980), o riso segue quase que uma lei natural, qual seja, havendo
uma causa, o riso ocorrerd. Propp (1982, p. 31) questiona esta ideia, afirmando que nem
sempre uma causa de riso surtird efeito em todas as pessoas, em suas proprias palavras: “a
dificuldade estd no fato de que o nexo entre o objeto cOmico € a pessoa que ri nao €
obrigatorio nem natural. L4, onde um ri, outro ndo ri.”. De qualquer modo, ambos concordam
que o humor ¢ algo genuinamente humano e fruto dos desvios, reveses e quebras de e nas
expectativas.

Esta ultima ideia, inclusive, ja se fez presente nas formulagdes de muitos daqueles
que sao considerados os maiores pensadores ocidentais, tais como Sdcrates, Aristoteles,
Cicero, Laurent Joubert, Thomas Hobbes, dentre outros, como descreveu sistematica e
detidamente Albertini (1999). Para ilustrd-la apontemos dois exemplos: Aristoteles
([350a.C.?]2010) afirmava que os piadistas (humoristas) provocam o riso com que
dizem/fazem ou por ndo irem de encontro ao que era esperado pelo espectador, ou por nao
corresponderem aos pontos de vista considerados normais. O orador romano Cicero,
conforme Alberti (1999) e Geier (2011), também compactuava com tal posi¢do, uma vez que
difundira e defendera o pensamento de que, muitas vezes, somos levados a rir ao percebemos
termos sido ludibriados pelas circunstancias diversas da prépria existéncia, ou pelo fato de
nossa percepg¢ao ser traida por expectativas tidas a priori.

Os comediantes, de um modo geral, sdo mestres em se valerem de tal encadeamento
ao, por exemplo, afirmarem uma determinada coisa (A) relacionando-a por diversas vezes
com outra (B), fazendo com que seus interlocutores se acostumem com a analogia A-B, até
certo momento em que dizem A, o interlocutor ja espera pela resposta B, mas, nesta ocasido o
comediante dird ou agira de modo Z, o que causard a quebra de expectativa e a possibilidade
do humor ao misturar o senso (no caso aqui uma ldégica referencial) e nonsense (algo fora da
logica construida) por parte do publico. Como um exemplo concreto para esta ideia de

quebras e inversdes nas expectativas construidas sob uma légica padronizada, podermos citar
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uma passagem do longa-metragem “Monty Python and the Holy Grail”® (1975) do grupo
humoristico inglés Monty Python®, em que os cavaleiros do Rei Arthur precisam atravessar
uma determinada ponte (7he Bridge of Death) para chegarem ao Santo Graal, entretanto, para
tal necessitam responder a trés questoes formuladas pelo guardido da passagem.

O primeiro cavaleiro a tentar, Launcelot, ¢ instado a responder as seguintes
indagacgdes: “Qual € o seu nome?” “Qual ¢ a sua missao?” “E qual a sua cor favorita?” Dada a
facilidade das questdes, Launcelot replica rapidamente e tem a passagem permitida pelo
guardido. Deste modo, os outros cavaleiros do Rei Arthur, os quais apenas observavam a cena
ao longe, se empolgam com a simples resolu¢do dos enigmas e partem para a beira da ponte a
fim de também cumprirem o ritual. Sir Robin € o proximo a tentar, todavia, embora as duas
primeiras questdes sejam as mesmas formuladas a Launcelot, a ultima indaga¢do ¢ a seguinte:
“Qual ¢ a capital da Assiria?”. Boquiaberto por ndo saber, o cavaleiro exclama: “eu ndo sei
estal”, sendo em seguida catapultado para as profundezas do “Desfiladeiro do Perigo Eterno”
(The Gorge of Eternal Peril no idioma original). Em seguida, ¢ a vez de o cavaleiro Gallahad
enfrentar as trés perguntas, as quais sao iguais as que Launcelot fora submetido (“Qual ¢ o seu
nome?” “Qual ¢ a sua missao?” “E qual a sua cor favorita?”’), porém o cavaleiro se mostra em
duvida de qual € a sua cor favorita e tem o mesmo destino de Sir Robin.

Por fim, ¢ chegado o momento de o proprio Rei Arthur responder as indagagdes.
Como usual, as duas primeiras perguntas sdo as mesmas, enquanto a ultima ¢ formulada do
seguinte modo: “Qual ¢ a velocidade no ar de uma andorinha que nao carrega peso algum?”, a
qual ¢ respondida com outra indagacao por parte do Rei: “Uma andorinha africana ou
europeia?”. Surpreendido, o guardido da ponte retruca que isto ele ndo sabe, sendo
catapultado para o fundo do desfiladeiro tal qual Sir Robin e Sir Gallahad. Além de quebrar
uma logica até ali estabelecida, o humorismo da cena esta ligado a uma cena inicial do longa-
metragem em que ha uma discussdo entre o Rei Arthur e um guarda acerca de andorinhas
carregando cocos.

Além do que fora pontuado, o humeor pasteldo decorre daquilo que Propp (1982)
entende como a possibilidade do riso ocorrer por conta da percep¢ao de algum defeito oculto
ser percebido repentinamente e/ou por se julgar algo/alguma coisa como sendo ridicula. Estas

duas assertivas estdo em sintonia com a ideia de um riso de superioridade, a qual, para

% 0 roteiro completo da pelicula esta disponivel, em inglé€s, tanto em diversos sitios na internet, como em versao
impressa (CHAPMAN, 2002).

 Formado na década de 1960, o grupo bitanico iniciou suas atividades com esquetes veiculadas na rede BBC
sob o nome “Monty Python’s Flying Circus”, e depois langou alguns filmes. Propagando um humor altamente
nonsense e igualmente critico, o grupo influenciou e influencia muitos dos humoristas ao redor do mundo.
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Thomas Hobbes, segundo Alberti (1999, p. 129), “acaba relacionada ao fundamento da
superioridade subitamente concebida” e para Descartes, conforme Geier (2011), provir da
satisfacdo de se notar um pequeno erro no outro e crer que ele realmente o merece.
Exemplifiquemos.

Em uma passagem de “Memorias Poéstumas de Bras Cubas” [originalmente
publicado em 1881], obra literaria muito conhecida do escritor brasileiro Machado de Assis
[1839-1908], o defunto autor que intitula o livro narra o seu segundo encontro com a garota
Eugénia na chacara da familia da moga e, contrariando a beleza e perfeicdo visiveis e
imaginadas desta, a menina detém uma deficiéncia motora em uma das pernas, a qual somente
¢ notada por Bras Cubas quando este sai conjuntamente com Eugénia e a mae dela para verem
as arvores, flores e outras caracteristicas do local.

Primeiramente, o autor narrador se constrange com a subita descoberta, pois a
revelacdo lhe ¢ feita ao perguntar a garota se esta havia, por ventura, machucado um dos pés.
Porém, ao longo do caminho de volta a sua residéncia, Bras Cubas especula, de certo modo
sarcastico, sobre o quao zombeteira € a natureza. Afinal, reflete o defunto autor: “o pior € que
era coxa. Uns olhos tdo lucidos, uma boca tao fresca, uma compostura senhoril; e coxa! Esse
contraste faria suspeitar que a natureza ¢ as vezes um imenso escarnio. Por que bonita, se
coxa? Por que coxa, se bonita?” (ASSIS, s/d, p. 31). Para em seguida, ao chegar a sua cama,
jogar tais pensamentos e todas as reflexdes subsequentes pela janela.

O humor contido nesta cena se funda em certa superioridade do narrador, embora,
principalmente, a ideia da percepcao repentina de um defeito oculto, ainda que inicialmente
Cubas se constranja com a situacdo, o que pode estar atrelado a culpa de ter considerado tal
circunstancia inusitada como algo engragcado, e do caso do personagem central julgar a
situacdo mulher-bonita (contudo) “defeituosa” algo ridiculo na ordem do mundo. Inclusive,
até mesmo os leitores que poderiam condenar Bras Cubas por seu humor cruel relativo ao
episodio contado, também sdo alvo de sua ironia mordaz no capitulo ulterior da obra (“a uma
alma sensivel”), sendo denominados pelo epiteto de almas sensiveis e atribuindo quaisquer
sentimentos raivosos que possam nutrir por Cubas ao fato de possivelmente ndo terem lido e
compreendido direito o que o defunto autor contara, portanto, solicita aos sensiveis leitores
que limpem os seus 6culos, entendam claramente e posteriormente deixem estar.

Outra forma de figurarmos o ato de se regozijar com um riso respaldado na
diminui¢ao de outrem por conta de algum erro cometido ¢ atentarmo-nos para situagdes como
aquelas que sdo exibidas a esmo nos meios televisivos com a infame denominacdo de

“Pegadinhas” — ha variacdes no nome das atragdes, todavia o conceito ¢ o mesmo, qual seja:
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uma camera escondida filma atores contratados pela emissora de televisdao interagindo com
transeuntes nas ruas ou outros lugares publicos de forma a fazer com que os ultimos passem
por circunstancias constrangedoras para, em tese, o deleite do publico telespectador. Por
vezes, o sujeito ri das vitimas da “brincadeira” por julgé-las ignorantes ao nao perceberem que
estdo sendo enganadas e feitas de tolas, enquanto o ridente, no conforto de seu lar, tem
completa ciéncia dos acontecimentos.

O preconceito envolvendo as diferengas socioecondmicas € os desniveis de tempo de
educagdo formal — fatores que nem sempre estdo conectados, nao obstante uma rapida busca
nos dados apresentados pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), nos quais
ha o cruzamento dos indicadores sociais relacionados a educagdo com as classes de
rendimento mensal familiar per capita, notamos que estas sdo varidveis extremamente
correlatas — também ¢ campo em que esta caracteristica do humor pasteldo de um riso de
superioridade, tal como estamos discutindo, se faz perceptivel. O sujeito ndo conseguir ler
corretamente uma placa ou qualquer outra inscri¢do, ter dificuldade em pronunciar a norma
padrao da lingua, dentre outras situagdes que denotam disparidades de escolaridade formal,
possibilitam ao sujeito, que se considera superior por deter maior capital cultural
(BOURDIEU, 2001), rir do outro que possui menor capital cultural. Ainda que a ideologia em
uma de suas acepcdes classicas — a do ocultamento das ideais e ideais da classe dominante,
como se estas ndo pertencessem a uma classe determinada e fossem as do corpo social em sua
totalidade —, faca com que até mesmo aqueles que pertencem a mesma classe social riam, e
espantosamente pelos mesmos motivos (julgar enquanto ignorante quem nao sabe ler ou
pronunciar a norma padrdo da lingua, por exemplos), daqueles que detém as mesmas
condicdes socioeconomicas ¢ culturais.

Prosseguindo nossas reflexdes acerca do humor pasteldo, podemos compreender
que acdes como arremessar tortas na cara do interlocutor, golpear o cocuruto alheio ou uma
série de tropicOes podem desencadear o riso mecanicamente ao termos a insensibilidade
momentanea descrita por Bergson (1980). Ou quando a expectativa quebrada ndo gerar
consequéncias sérias ou tragicas, como descreveu Propp (1982) — desta forma podemos rir
sem culpa e insensivelmente, por exemplo, quando o Senhor Madruga, personagem do seriado
televiso mexicano “Chavo del 8” (em portugués conhecida somente por “Chaves”, nome do
personagem principal), recebe as mais diversdes agressdes fisicas, pois sabermos que ele,
Madruga, reaparecera completamente reestabelecido no episédio seguinte, mas, se ao
contrario, ele viesse a morrer por conta dos golpes, o humor pasteldo e seu riso mecanico

ndo se concretizariam. Neste ultimo exemplo, o formato de seriado auxilia na compreensao de
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que as consequéncias atreladas a situagcdes a principio tragicas (alguém ser brutalmente
agredido fisicamente) ocasionem o riso, uma vez que a narrativa em série possibilita a criagdo
de padrdes situacionais e de comportamento das personagens, o que, no supracitado exemplo,
faz com que saibamos que o Senhor Madruga reaparecera intacto e sem nenhum arranhao
sequer no episodio seguinte as agressoes.

Charles Chaplin, Roberto Bolafios, os protagonistas de “The Three Stooges” (Os
Trés Patetas), os clowns em geral, para apontarmos apenas alguns dos autores, atores e figuras
vinculados e que produziam um humor sobremaneira pasteldo, se inserem nesta tradi¢do
humoristica, embora cada um destes detenha suas particularidades, aproximagdes e
distanciagdes com este tipo humoristico que estamos focalizando nesse momento. Um ponto a
ser explorado sdo as criticas sociais igualmente existentes nesta modalidade, mesmo que
muito menos perceptiveis diretamente, uma vez que estas, quando presentes, se tornam sutis
justamente por conta do humor ser fundamentalmente fisico, o qual ja ¢ notavel na superficie
dos gracejos, o que em grande parte das vezes turva a percepcdo de um discurso critico de
fundo que também esta ali presente.

No filme “Modern Times” (1936) escrito e dirigido por Charles Chaplin [1889-
1977], por exemplo, temos um operario atrapalhado, ao estilo do tipo de personagem principal
presente nas tantas peliculas de Chaplin, o vagabundo (the tramp ou litte tramp)®, o qual, no
decorrer da obra cinematografica continua apertando parafusos imagindrios na esteira de
producao (ou qualquer coisa que se assemelhe vagamente a parafusos, como botdes de roupas,
mamilos e narizes humanos) mesmo quando ocorre a pausa para almocgo, golpeia e ¢ golpeado
pelos colegas da fabrica por diversas vezes. Enfim, com suas confusdes acaba por atrapalhar e
prejudicar grandemente o trabalho dos outros operarios na linha de montagem. Ao longo das
cenas, porém, podemos observar para além das quedas comicas e inversdes, como no caso de
Chaplin apertar os botdes traseiros do vestido de uma senhora. Subjacente ao humor pastelao
propagado neste filme estd presente uma critica ao capitalismo pos Segunda Revolugao
Industrial e as agruras sofridas pelo operariado nas linhas de produgdo, bem como a situacao
paradoxal das maquinas contribuirem na precarizacdo do trabalho ao intensificarem o seu

ritmo durante a jornada didria, ao invés de possibilitarem melhores condi¢des as atividades do

6 Segundo Lenk (2012, p. 5), “um tramp ¢ aquele que vaga pelo mundo, o andarilho que se veste com roupas
desgastadas, o maltrapilho sem lar ¢ sem emprego fixo. Pode fazer servigos temporarios, mas ¢ tratado e
conhecido como um vagabundo, um improdutivo, semelhante ao mendigo, aquele que ndo trabalha nem produz,
ndo sustenta uma familia, ndo tem um oficio e aparenta ser despossuido de vinculos afetivos. O tramp parece ser
um homem que se desvinculou de seu passado e de suas raizes. E um solitario errante que perambula pelo
mundo, por vezes fumante, outras vezes embriagado, caminhando com uma trouxa de roupa amarrada num
pequeno cabo e enrolada num pano pelas estradas poeirentas.”
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trabalhador ao diminuirem a carga de esfor¢o e auxiliarem em pontos da produgdo que
exigem para além das capacidades fisicas do corpo humano.

Em uma ideia contraposta a uma critica a0 modo de producdo capitalista e a
exploragdo do operariado, Bazin (2006) em seu livro “Charles Chaplin” pontua que “Modern
Times” de fato critica a maquina e o processo de automatizacdo dos trabalhadores, contudo
apenas de um ponto de vista estilistico e da encenagdo, sem adentrar em questdes realmente
politicas e sociais. Segundo este autor, “[...] Carlitos ndo tem nenhuma consciéncia de classe,
e se esta com o proletariado € objetivamente porque também ele € uma vitima da sociedade
vigente e da policia” (BAZIN, 2006, p. 24). E, indo além, Bazin ainda afirma que: “mais que
ver Carlitos ao lado dos pobres, caberia dizer que, embora os pobres estejam ao lado de
Carlitos, isto €, ao lado do homem, mesmo assim ¢ o individualismo integral do vagabundo
que constitui o pivd de todas as situagdes.” (BAZIN, 2006, p. 24, grifos nossos). Em outros
termos, poderiamos imaginar que o supracitado filme talvez queira tdo somente defender a
ideia de um capitalismo com rosto humano, o que Zizek (2011, 2012) denuncia como uma
ficcdo, fundada na constru¢do de que isto (o capitalismo com rosto humano) € a unica
possibilidade restante dentro do cenario apregoado de “fim da histéria”, constituido a partir da
suposta completa hegemonia global do modelo democratico-neoliberal-ocidental. Destarte,
ndo havendo alternativas®®, ha de se sonhar com uma estrutura social em que a inevitavel
exploragdo seja, a0 menos, um pouco mais suave, ou seja, que a exploragdo humanize-se.

Dos outros autores/atores elencados a alguns paragrafos atrés, dirijamos agora nossas
atencdes ao mexicano Roberto Bolafios [1929-2014], conhecido no Brasil, sobretudo, pelos
personagens televisivos Chaves e Chapolin (Chavo del 8 e El Chapulin Colorado no idioma
original), sendo o primeiro um garoto pobre que mora em uma vila, enquanto o segundo ¢ o
completo anti super-herdi, pois é fraco, medroso, pouco inteligente, trapalhdo, ndo possui
super poderes. Ambos estrelam seriados humoristicos de grande longevidade na televisdo
mundial (a titulo de curiosidade, ambas as séries foram gravadas e exibidas interruptamente
no México por sete anos, entre os anos de 1972 a 1979, sendo dubladas para mais de 50
idiomas e exibidas ainda hoje em diversos paises, Brasil incluso). Mas, retornemos a linha de
raciocinio que estdvamos desenvolvendo, a de que o humor pasteldo apresenta criticas
sociais, comumente de modo extremamente sutil, por detrds do humor meramente fisico ou

decorrente da quebra de logicas padronizadas.

% 0 filésofo esloveno gosta de cravar em entrevistas, artigos e livros que, nesta logica contemporanea ancorada
na ideia do “fim da histéria”, ¢ mais facil imaginarmos o fim do mundo ¢ da humanidade do que o fim do
capitalismo. Fato sintomatico, inclusive, pelo elevado niimero de filmes e romances apocalipticos produzidos
pela industria do entretenimento nas ultimas décadas.
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Enfoquemos no seriado do garoto Chaves. Entre as tantas ofensas verbais e pancadas
proferidas e distribuidas a esmo por todas as personagens umas contra as outras, temos
caracteristicas e situagdes que apontam criticas as desigualdades sociais ¢ a desvios de
carater/conduta, tal qual, neste caso, como ocorria nas antigas comédias gregas. Entretanto,
nosso interesse aqui ¢ nos debrugarmos sobre o discurso critico que se encontra sub-
repticiamente no humorismo da série mexicana. No episodio “Julgando a la Escuelita”®’ de
1973, Chaves e Quico (garoto rico morador da vila) estdo brincando que estdo na escola e
enquanto o segundo tem um livro aberto no colo e tenta recordar como se chamam os animais
que comem apenas determinado tipo de alimento, pois diz necessitar fazer um trabalho para a
escola ‘de verdade’ (a institui¢do escola, neste caso), Chaves fica impassivel olhando para o
outro lado. Quico vai arrolando em um esquema de perguntas e respostas a st mesmo em voz
alta: “Os animais que comem carne? Sdo carnivoros. Os animais que comem insetos?
Isetivaros. Os animais que comem doces? Se chamam docivaros”, até fazer uma ligeira pausa
aparentando ndo se lembrar de algo e perguntar ao colega, que se mostrara indiferente até o
presente momento: “Chaves, vocé se sabe como se chamam os animais que comem de tudo?”,
recebendo do amigo uma resposta simples, porém direta e precisa: “Ricos.”.

O efeito humoristico nesta cena se encontra em duas camadas. A primeira delas, mais
superficial, ¢ a da logica que vai se estabelecendo nas respostas de Quico, que cria
neologismos para descrever ordens taxonOmicas inexistentes de seres vivos (imsetivaro,
docivaro), ao se utilizar de uma constru¢do parddica da forma como os termos que designam
as ordens existentes (carnivoro, herbivoro, etc.) sio compostos. Assim, o garoto simplesmente
adiciona o sufixo “ivaro” ao invés do “ivoro”, acreditando com isto estar enunciando uma
ordem taxondmica existente. Ainda nesta camada, temos a mera quebra desta mesma logica
quando Chaves dd uma resposta que ndo segue o padrio até entdo adotado (como, por
exemplo, poderia ter dito: o animal que come de tudo se chama: tudivaro). Em um estrato
mais profundo, o personagem criado por Roberto Bolafios expde clara e duramente a ordem
social desigual, na qual alguns podem comer tudo que desejarem, enquanto muitos outros,
como o proprio garoto Chaves que sempre estd com fome e pensando em comida, tem de
conviver com privacdes a uma atividade estritamente necessaria a sobrevivéncia: a
alimentacao.

Em “La Fuente de los Deseos”, gravado em 1975, ha outra cena que igualmente mira

no alvo das desigualdades sociais, via a utilizacdo metonimica da fome como sintoma para se

57 Os episodios citados se encontram facilmente na internet para serem assistidos online.
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perceber as disparidades existentes no todo social. Inicialmente, situemos o ponto central do
enredo deste episodio. Os garotos Chaves e Quico sdo instados pela personagem Chiquinha
(outra crianga moradora do cortigo) a acreditarem que a fonte situada em um dos patios da
vila ¢ uma fonte que pode realizar desejos ao se atirar moedas para dentro dela. Apos alguns
entreveros, Chaves conta ao Senhor Madruga (pai da menina Chiquinha) dos poderes magicos
da fonte, recomendando-lhe que arremesse uma moeda e pega para que nunca mais apanhe da
Dona Florinda (mae do personagem Quico e uma das principais agressoras do Senhor
Madruga), mas, logo a se recusar em crer naquilo que o menino lhe contara, ¢ surpreendido
por Florinda, a qual o golpeia com um tapa na face. O garoto rapidamente diz para o
Madruga: “Esta vendo s6? Quis fazer economia”.

Em seguida, Chiquinha ofende a mae do Quico e o garoto, que se encontra no fundo
da cena, se aproxima de todos sugerindo que sua progenitora jogue uma moeda na fonte e
peca que um trator atropele o Senhor Madruga. A garota ndo se faz de rogada ¢ diz ao pai que
jogue, entdo, duas moedas e peca que dois tratores atropelem a Dona Florinda. Quico brada,
entdo, para que a mae jogue trés moedas e pega que trés tratores atropelem o Senhor Madruga.
Subsequentemente, Chiquinha grita que seu pai jogue 20 moedas e peca para que toda a
“manada” (sic) de tratores do mundo atropele Dona Florinda. Frente a tal discussdo, Chaves,
no canto inferior da cena e com uma voz serena, intervém proferindo a seguinte afirmacao
retorica: “Nao, ndo, ndo! Invés de desperdicar tantas moedas em atoprelamentos (sic), porque
ndo pedem para que eu possa almogar todos os dias?”, seguida por closes nas faces
constrangidas e comovidas de todos os personagens presentes na cena, enquanto uma musica
melancolica tocada por um violino ressoa ao fundo. Entretanto, apos perpassar cada rosto, a

chamada “trilha de risadas”®®

se faz presente como um contraponto, desanuviando e
mitigando o mal estar ocasionado pela situacdo de explicitar o qudo mesquinhas as pessoas
podem ser e as desigualdade sociais candentes, as quais acabavam de serem
momentaneamente desnudadas. Nestes dois exemplos descritos, o humor pastelio se
manifesta ndo exatamente pela comédia fisica, sua principal caracteristica, mas por outros

caracteres igualmente importantes para a sua ocorréncia, tais como a subversao da légica ou a

%% Recurso televisivo inventado pelo estadunidense Charles Douglas, diretor técnico de televisdo, nos idos da
década de 1950. Também denominado em inglés por laugh track (trilha de risada), laugh box (caixa de risada),
laugh records (risada gravada) ou canned laugh (riso enlatado). A “trilha de risadas” consiste basicamente em
inserir sons de risadas pré-gravadas em momentos especificos dos programas televisivos, incitando assim o
publico telespectador a rir junto nestas determinadas situagdes. Para alguns estudos que abordam as influéncias
que as “trilhas de risada” detém e podem ter sobre as pessoas, ver: Neuendorf ¢ Fennell (1988); Provine (1996) e
Neumann e Strack (2000). Infelizmente, buscando nas bases de dados Scielo e Google Académico nao
encontramos qualquer estudo brasileiro ou latino americano envolvendo tal tematica.
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inversdo das expectativas construidas ao longo das variadas situagcdes que expusemos
anteriormente.
Além disso, hd outras caracteristicas gerais que proporcionam o funcionamento

humoristico do discurso que estamos categorizando por humor pastelao:

— A ocorréncia de semelhangas entre humanos ¢ animais ¢/ou coisas (BERGSON, 1980), em
outros termos, um ser humano assumir atributos que remetam a caracteristicas de
determinados animais ou um animal ou coisa se parecerem humanos podem ocasionar o efeito
humoristico. Como um exemplo disto, temos as histérias chamadas por “Contos de Fadas”,
em que o antropomorfismo estd largamente presente — ainda que por outras razoes,
mobilizando igualmente outros sentimentos, entendimentos e percepgoes acerca de um animal

agir como um ser humano e vice-versa para além do funcionamento humoristico;

— A repeticdo dos chamados “borddes”, que podem ser situacdes, frases compostas ou
somente uma palavra e t€m efeito humoristico por se remeterem a situagdo comica primeira
em que aconteceram, ou justamente pela continuidade de ocorréncia, o que, por vezes, 0s
torna humoristicos/engracados pela simples repeticdo em si. Como um exemplo, podemos
citar a interjeicdo “eitcha!” proferida diversas vezes pelo ator Gregorio Duvivier no esquete
“Meias Palavras” (apresentado em video através da internet e produzido pelo grupo
humoristico “Porta dos Fundos”), a singela interjei¢ao acabou se tornando um bordao da trupe
por ser utilizada em situacdes completamente aleatorias e descoladas do seu contexto original,
promovendo assim um efeito humoristico tanto por se remeter a ocorréncia primeira, como

por permanecer humoristica justamente pela propria repeticao continua;

— As inversdes de papeis entre as personagens, seja pela troca de vestes ou pelo fato de um
assumir as caracteristicas comportamentais ou de fala do outro. O que ¢ muito comum nas

comédias teatrais, onde o efeito dos quiproquos ¢ utilizado amplamente;

— Entre tantas outras.

E importante salientarmos que diversos dos mecanismos reunidos nesta categoria
também estdo presentes nas outras modalidades humoristicas que formalizamos, entretanto
estes funcionam de modo distinto e particular em cada uma das categorias, promovendo e

propagado assim sentidos ligeiramente diferentes. Além disso, tal afirmagdo ¢ bastante dbvia,
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vez que ja delineamos haver caracteristicas que compdem um discurso humoristico global, o
qual, como expresso na propria formulagdo, engloba todas as categorias formalizadas a partir

deste.

4.5 Humor politicamente incorreto critico

Apos discutir o conjunto de caracteristicas que nos possibilitou formalizar a categoria
anterior, passemos a comentar o tipo de humor mais relevante e que ¢ o foco principal dessa
pesquisa (adiante demonstraremos que por uma clivagem dialética “o tipo mais relevante” se
demonstrard ser: “os tipos mais relevantes”): o humor politicamente incorreto.

A ideia de politicamente incorreto surge concomitantemente € em contraposi¢ao ao
estabelecimento do discurso e ideais de politicamente correto, conforme delineado em
subsequente capitulo intitulado “Politicamente Correto”. Nao ¢ precisamente exato quando e
onde tal pratica discursiva emergiu, embora haja certo consenso que fora consequéncia da
organiza¢cdo dos movimentos sociais ocorrida em meados da década de 1960 nos Estados
Unidos, o que possibilitou uma maior polifonia de vozes na esfera publica e questionamentos
acerca de como as desigualdades sdo propagadas, sobretudo, no campo da linguagem e dos
discursos.

Com o passar das décadas, a perspectiva de que o politicamente correto se trata de
algo tdo somente deletério, patrocinado pelas chamadas minorias e que visa apenas promover
aprisionamentos ao pensamento € a linguagem, bem como uma forma invertida de opressao
aos dominantes, ganhou for¢a — Wilson (1995) chama isso de o “mito do politicamente
correto”, o qual fora urdido e difundido com sucesso pelos conservadores através da midia e,
posteriormente, se instalou no entendimento geral e popular —, todavia esse predominio de
leitura se deu de forma ideologicamente afinada aos dominantes. Assim, questionar a
dominacgdo e seus mecanismos refor¢ados pelas praticas sociais/discursivas ¢ imputado como
algo compardvel a um policiamento exacerbado das condutas e uma sobreinterferéncia na
liberdade individual, enquanto os comportamentos servis de manutengdo e reproducido da
ordem dominante ndo sdo vistos igualmente como politicamente corretos por essa perspectiva
que imputa o controle exacerbado como o predicado elementar do politicamente correto.
Sumarizando, uma vez que a discussdo mais aprofundada sobre o politicamente correto vira a
seguir, hd um embate posto para atingir o prevalecimento de determinados significados e

visdes envolvendo-o.
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De todos os modos, uma coisa ¢ acurada sob a oOtica de qualquer um dos lados que
observemos a questdo: o politicamente correto, de fato, se trata de erigir e defender limites,
porém o conjunto candente e complexo de questdes correlatas a isso € o seguinte: quais sao e
a quem servem tais limites? Concomitantemente a isso, pensemos que aqueles discursos que
violarem essas limitagdes — sejam elas quais forem e a quem servirem — poderdo ser taxados
por politicamente incorretos ¢ o uso dessas indagagdes chave pode servir de guia para nos
indicar a que tipo de discurso politicamente incorreto (critico ou acritico) estamos diante.

O humor politicamente incorreto critico ¢ politicamente incorreto por transgredir
limites e convencdes estabelecidas, entretanto, por ser critico, o faz denunciando
majoritariamente de forma mordaz e acida e, por vezes, se valendo de uma ironia sutil, mas
ndo menos provocadora, tanto o funcionamento desigual das relagdes sociais, como a
construgdo e propagacdo dos pensamentos e discursos conservadores e reacionarios, 0s quais
evidentemente sdo e estdo afinados e servem a manutencdo da desigual ordem vigente. Desse
modo e resumindo, se trata de humor por estar fundado nos mecanismos que fazem um
discurso funcionar humoristicamente (o uso de inversdes e/ou confirmagdes de expectativa; os
jogos de palavras; a ironia; a satira; a parodia; dentre outros), ¢ politicamente incorreto por
afrontar padrdes de pensamento e conduta convencionados como “corretos” e que devem ser
seguidos, os quais, evidentemente, estdo vinculados ao modo hegemoénico de existéncia —
fundada na desigualdade econdmica e de direitos — e, por fim, o classificamos como critico
por alvejar e explicitar aquilo que d& sustentacio a ordem vigente, procedimentos que
possibilitam reflexdes e, quicd, mudancas de atitudes e ideias.

Ainda que segundo Critchley (2002) e outros autores — tais como encontramos em
trechos das obras de Berger (1999) e Minois (2003) —, o humor seja usual e amplamente
reacionario por reforcar os consensos sociais, o primeiro autor citado, similarmente ao que
fazemos com o humor politicamente incorreto, cliva o humor em duas categorias opostas: true
humour (humor verdadeiro) e untruth humour (humor ndo verdadeiro). O “humor verdadeiro”
seria aquele que busca erodir a ordem vigente e apontar outras possibilidades, enquanto o
“humor ndo verdadeiro” ¢ exatamente aquele humorismo reaciondrio que esta associado e ¢
parceiro em manter a ordem desigual ao defendé-la aberta e agressivamente.

Aproximando a nossa categoria humor politicamente incorreto critico com o frue
humour de Critchley, temos a caracteristica de que ambos tém por objetivo “[...] to do more

than release tension, it has to /iberate the will and the desire, it has to change the situation.”®

69 «[...] fazer mais do que liberar a tensdo, tem a capacidade de libertar a vontade e o desejo, esse tipo de humor
tem que mudar a situagdo.” (em nossa traducao).
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(GRIFFITHS, 1976, p. 20 apud CRITCHLEY, 2002, p. 10, grifos do autor). Em outros
termos, os tipos de humor elencados ndo se tratam de entretenimento, mera diversdo para “a
alma”, ou simples modos de eliminar temporariamente as tensdes da realidade vivenciada. Ao
contrario, esses (o humor verdadeiro e o humor politicamente incorreto critico) tém em seus
bojos o comprometimento de discutir as bases em que estd estruturada a vida vivenciada,
colocando-a em perspectiva. O que provoca questionamento e volta o olhar para
possibilidades outras aquilo posto como verdades imutaveis, cristalizadas e mumificadas no
corpo social e instaladas na subjetividade coletiva.

Além disso, como ¢ caracteristico ao discurso humoristico global, ambas as
categorias aqui discutidas e similares promovem, ao retirarem o véu de seriedade que encobre
as coisas do mundo, o cagoar dessas ao se perceber que existem inimeras incongruéncias €
contradi¢gdes que as fazem tolas. Contudo, como afirma Critchley (2002, p. 17-18, grifo do
autor): “by showing us the folly of the world, humour does not save us from that folly [...] but
calls on us to face the folly of the world and change the situation in which we find
ourselves.””®. O “humor verdadeiro” e o humor politicamente incorreto critico nio apenas
zombam e relativizam a seriedade de tudo, reafirmamos uma vez mais: t€ém como norte o
cambio da realidade.

Acompanhando mais um pouco o texto e reflexdes de Critchley (2002), ele aponta
que o humor pode ter um carater critico quando demonstra a falibilidade e fragilidade das
estruturas sociais, as quais sdo vistas como imutaveis e completamente providas de certeza e
seguranca, ainda que possam ser passiveis de erosdo pela via daquilo que, em tese, seria
intrinsecamente inofensivo: o gracejo humoristico. E como a roupa pretensamente invisivel
que deixa o imperador ‘nu em pelo’ diante dos suditos. O soberano ndo somente se apresenta
despido das vestes perante os membros da corte, mas também despido da razao e inteligéncia
que lhe sdo atribuidas, posto que, enganado e seduzido pelo zombeteiro alfaiate, ndo percebe
que ndo esta trajando absolutamente nada e que a tdo maravilhosa veste sequer existe.

Outra divisdo em dois tipos de humor que se aproxima da que aqui procedemos ¢ a
realizada por Billig (2005), o qual distingue o disciplinary humour (humor disciplinado) do
rebellious humour (humor rebelde). Para esse autor, ambos os tipos podem ser considerados
formas expressivas do que denomina por ridiculo e, sinteticamente, as categorias propostas
sdo caracterizadas da seguinte forma: o humor disciplinado zomba daqueles que sdo

desviantes ou afrontam as normas sociais, servindo a manutenc¢ao da ordem instituida por esse

70 “Mostrando-nos a tolice do mundo, o humor nio nos salva da tolice [...] contudo, nos conclama a encarar a
tolice do mundo ¢ mudar a situagdo em que nds encontrarmos.” (em nossa tradugéo).
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conjunto de principios; enquanto o humor rebelde zomba das normas sociais estruturantes da
realidade desigual, o que lhe permite ser compreendido como um discurso comprometido com
a mudanca e contestador das citadas regras. Consequentemente, o primeiro tipo de humor ¢
intrinsecamente conservador/reaciondrio, enquanto o outro ¢ revolucionario/radical. Nas
palavras do proprio Billig (2005, p. 202): “disciplinary humour contains an intrinsic
conservatism, while rebellious humour seems to on the side of radicalism.””".

Debrucemo-nos sobre o caso da invasdao do Iraque, no ano de 2003, por tropas
lideradas pelos EUA para desdobrarmos outras reflexdes correlatas. O humor politicamente
incorreto critico utilizado pelos movimentos populares contréarios a esta agao bélica, o qual ¢
baseado no kynismos — como veremos, para Sloterdijk (2012) e Zizek (1992) este, ao
contrario do cinismo contemporaneo, € a critica popular ao instituido que se vale da ironia e
do sarcasmo para ridiculariza-lo e confrontd-lo —, procurou denunciar a imoralidade dessa
guerra difundindo a frase de ordem: “No blood for 0il” [Ndo sangue por petrdleo]. Com a
qual pretendiam apontar que a real razdo para a intervencdo militar estadunidense se fundara
na grande reserva petrolifera existente em territorio iraquiano, ¢ nao pela propalada, e nao
confirmada pela propria comissdo de inspe¢do de armas da Organizagdo das Nacdes Unidas
(ONU), posse de armas de destruicdo em massa por parte do Iraque.

As palavras de ordem de protesto sdo usualmente enunciados sucintos e diretos,
langando mdo de parddias a slogans conhecidos e/ou de inversdes no sentido de slogans do
adversario, reunindo caracteristicas que os aproximam do funcionamento humoristico
presente nas charges politicas, as quais tém como meta questionar, ridicularizar e/ou atingir os
poderes via sua expressividade grafica e alto poder de sintese — visto que as charges sdo
majoritariamente compostas por somente um quadro e, frequentemente, estdo ligadas ao
discurso humoristico. Ainda que, nem sempre visem o riso de seu publico. O cartunista Carlos
Latuff, em entrevista concedida a uma emissora de televisdo fechada no ano de 2011,
explicitou o que considera mais importante em seu trabalho de chargista/cartunista politico-
militante: “eu ndo sou muito conhecido pelo humor [...] [pois] a meta [do meu trabalho] sdo
os manifestantes, fazer arte que possa ser utilizado pelos manifestantes como eles utilizam o
celular, o Twitter, o coquetel molotov, a kalashnilov, eles usam também a charge”. O que se
afina com o que discutimos noutra parte desta nossa tese, a ideia de que o discurso
humoristico ndo tem por obrigacdo/meta unica ocasionar o riso, este ¢ somente um de seus

fins dentre outras possibilidades de produgdo do efeito do humor, além de concordar com a

1 . . . r . . s
7! «o humor disciplinado contém um conservadorismo intrinseco, enquanto o humor rebelde parece estar ao lado

do radicalismo.” (em nossa tradug@o)
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ideia de Hart (2008, p. 1) de que “humour and laughter can serve as a powerful tool in social

protest.”72

, portanto tem a capacidade de ser utilizada como potente “arma dos fracos” contra
os poderosos, justamente pela supracitada possibilidade que detém de questionar a ordem
instituida e aqueles que controlam as instituigdes e ocupam o lugar do poder.

Ao caracterizarmos o humor politicamente incorreto critico como meio de
expressar uma visdo combativa e questionadora de mundo, poderiamos desembocar no
seguinte dilema: “Mas, todo o tipo de humor ndo se funda nas quebras da légica usual?”.
Indagacao que seria respondida com uma resposta dubia, no sentido proprio de duplicidade
que esta evocaria. Todo humor, de fato, se funda na quebra da logica usual, entretanto nem
sempre o rompimento desta ocasiona uma visdo contra-hegemonica, alternativa ou
revolucionaria, todavia pela plasticidade e fluidez que o discurso humoristico detém, aquelas
trocas que sdo caracterizadas pelos adjetivos que utilizamos ha pouco (contra-hegemonico,
alternativo ou revolucionario), em noutro momento historico-social (ou formacao discursiva)
podem até mesmo ser compreendidas de modo completamente oposto.

Romper com instituido ¢ algo em constante movimento. Deste modo, manifestacdes
de humor critico nao sdao passiveis de aprisionamento € permanéncia constantes — a ndo ser
enquanto perdurem as desigualdades com as quais se contrapdem. E importante ressaltar que
ndo falamos aqui de posi¢des incrustadas nas instancias de poder, mas dos ideais e das ideias
que permeiam e fazem, seja pela hegemonia, como dizia Gramsci (1976, 1986), ou pela
ideologia, naquele sentido descrito por Chaui (1994), com que as sociedades sejam como se
apresentam. Destarte, o humor ¢ livre (e assim sempre deve ser) para zombar daqueles que
ocupam o lugar do poder, contudo, se estes ocupantes procuram promover mudancas radicais
no modo desigual e dominante de se produzir a existéncia e sdo, por conta especificamente
disto, alvo de zombaria, teremos um humor reacionario, acritico e/ou cinico.

O humor combativo, de fato, ndo pode privilegiar alvos em detrimento de outros,
mas deve se sintonizar com as ideias de liberdade irrestrita, desde que ndo se aprisione ou
subjugue outrem em nome desta mesma liberdade sem limites. Funcionando tal como no caso
daquela piada do anarquista espanhol contada por Justo (informagdo verbal)’, diz o texto

humoristico:

Havia um anarquista espanhol que viajava pelos diversos paises da Europa,
sempre perguntando a mesma coisa nos lugares em que chegava — “hay

2 . . . . . ~
72 o humor e o riso podem servir como poderosos instrumentos em protestos sociais.” (em nossa tradugdo).

7 Piada contada pelo professor José Sterza Justo durante Aula Piblica proferida durante a greve estudantil da
Faculdade de Ciéncias e Letras da UNESP de Assis, maio de 2013.
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gobierno aca?”, e ao ser replicado — “si, aca hay gobierno”, disparava de
pronto — “entoces, lo bajemos”, até que um dia chegou a um lugar em que a
resposta a sua pergunta usual fora “no, aca no hay gobierno”. Inicialmente
desconcertado e depois de um pouco pensar, disse o anarquista sem
pestanejar: “entoces, creemos un gobierno, para después bajarlo!”.

Em outras palavras, o humor critico € o lugar da oposic¢ao, afirmacao que faz lembrar
a frase classica: “ndo existe humor a favor” do cartunista Ziraldo (PINTO, 1973), a qual pode
ser complementada por outra frase de Millor Fernandes, outro igualmente famoso humorista
brasileiro, o qual dizia: “humor a favor nao ¢ humor, ¢ propaganda.”. A partir disso, podemos
dizer que o humor para ser critico ndo necessita necessariamente estar associado a militdncia
em prol das denominadas “causas perdidas” (ZIZEK, 2012), embora o fato de estar filiado a
elas demonstre sobremaneira sua esséncia critica. Contudo, ao ser utilizado para combater
ideias contrarias a ordem desigual que temos, ou para estigmatizar ainda mais os que sempre
foram e s3ao oprimidos, o discurso humoristico pode ser compreendido como
consideravelmente distante de qualquer modalidade critica do pensamento. Por conta disso,
conforme Critchley (2002, p. 11), € possivel aferir “[...] the great importance that humour has
played in social movements that have set out to criticize the established order, such as radical
feminist humour: ‘how many men does it take to tile a bathroom?’, ‘I don’t know’, ‘it
depends how thinly you slice them’.””".

A fim de darmos maior materialidade acerca do que discorremos nos paragrafos
anteriores, valhamo-nos da historieta intitulada “A Burocracia/I” do escritor e pensador

uruguaio Eduardo Galeano [1940-2015], como um ilustrativo exemplo de humor

politicamente incorreto critico. Comecemos transcrevendo a historieta:

Nos tempos da ditadura militar, em meados de 1973, um preso politico
uruguaio, Juan José Noueched, sofreu uma sanc¢do de cinco dias: cinco dias
sem visita nem recreio, cinco dias sem nada, por violagdo do regulamento.
Do ponto de vista do capitdo que aplicou a sangao, o regulamento estabelecia
claramente que os presos deviam caminhar em fila e com as maos nas costas.
Noueched tinha sido castigado por estar com apenas uma das maos nas
costas.

Noueched era maneta.

Tinha sido preso em duas etapas. Primeiro tinham prendido seu brago.
Depois, ele. O brago caiu em Montevidéu. Noueched vinha escapando,
correndo sem parar, quando o policial que o perseguia conseguiu agarra-lo e
gritou: “Teje preso!”, e ficou com o brago na mao. O resto Noueched caiu
preso um ano ¢ meio depois, em Paysandu.

4 . A . . .. ..
™ «[...] a grande importancia que o humor tem desempenhado nos movimentos sociais que criticam a ordem
estabelecida, como o movimento feminista radical: ‘quantos homens s3o necessarios para azulejar um

5 9

banheiro?’, ‘eu ndo sei’, ‘depende de quao fino nos cortamos eles’.” (em nossa traducdo).
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Na cadeia, Noueched quis recuperar o braco perdido:

- Faca um requerimento — disseram a ele.

Ele explicou que ndo tinha lapis:

- Faga um requerimento de lapis — disseram.

Entdo passou a ter 1apis, mas ndo tinha papel.

- Faca um requerimento de papel — disseram a ele.

Quando finalmente teve lapis e papel, formulou seu requerimento de brago.
Tempos depois, responderam. Nao. Nao era possivel: o braco estava em
outro expediente. Ele tinha sido processado pela justica militar. O brago,
pela justica civil (GALEANO, 2013, p. 60).

O topico central apresentado na historieta (uma critica a burocracia e a estupidez da
ditadura militar uruguaia) poderia ser, conforme determinada ideia de politicamente correto
(tal como discutiremos adiante), eclipsado pelo repudio imediato a qualquer senso de humor
contido e utilizado para a construcdo da breve estoria, por, teoricamente, considerar que o
topico deficiente fisico (maneta) ¢ o objeto/alvo do escracho. Contudo, o humorismo
politicamente incorreto e critico se faz presente neste exemplo pela capacidade de ali estar
retratado uma situagdo grotesca e que desperta comog¢do (Noueched tivera seu brago
arrancado quando preso, embora Galeano narre de forma muito mais sutil tal acontecimento),
porém por se tratar de uma narrativa fundada em um viés absurdo e fantéastico (o braco de
Noueched e o proprio Noueched sdo apresentados como partes independentes um do outro) ¢
possivel se surpreender com todo o processo de busca em recuperar o membro perdido, mas,
principalmente, pelo desfecho que emula a compreensao corriqueira que temos em relacao aos
processos burocraticos (morosidade e dificuldades excessivas na resolucdo de toda ou
qualquer situacao).

O carater critico de “A Burocracia/I” se da principalmente por se escrachar e zombar
de um aparato organizado e regido por rigida ordem, que, por tdo assim o ser, procede a
situagdes ridiculas como a descrita. Todavia, mais do que uma troga pueril, Galeano (o qual
fora perseguido e exilado politico durante o regime civil-militar uruguaio que perdurou entre
os anos de 1973 a 1985) aponta sutilmente o dedo para os militares uruguaios, como se
dissesse: “miren cuanto estupidos son vos!” [vejam qudo estupidos vocés sdo!]. Afinal, como
se pode punir alguém que possui apenas um brago por ndo conseguir andar com os dois
bragos nas costas? Apenas tendo os olhos e a razdo completamente aturdidos por uma ordem
estruturada tdo somente em si e para si mesma ou sendo muito ignorante do ponto de vista
logico (reforcemos a obviedade de que no caso seria impossivel a colocacdo de ambos os
bragos nas costas, vez que o sujeito possui somente um deles).

O humor politicamente correto na acep¢do critica, portanto, entraria naquela

categoria proposta por Hart (2008) de “arma dos fracos”. Enquanto, correlacionando a ideia
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de “Estado de exce¢do” formulada de modo genealdgico por Agamben (2004) — o estado de
excegdo ¢ o estado de permanente opressdo e manutengdo das desigualdades, constituindo-se
como regra, tal como apontara Walter Benjamin (1987) — com a ideia invertida de que o
humor politicamente incorreto acritico ¢ que se encontra oprimido na atualidade, ao invés
de ser compreendido como arma importante € imponente para o discurso do opressor. A
mesma perspectiva € delineada de forma semelhante por Billig (2005, p. 203), pois, segundo o
autor: “those who make racist or sexist jokes often claim to be rebelling against the demands
of “political correctness’, placing themselves on the naughty, contestive, powerless side.””.
Tatica que se vale da méxima de que o poder estd sempre do lado oposto, assim sdo as
minorias que exerceriam algum tipo de censura discursiva e promoveriam uma ditadura do
pensamento, ndo os humoristas politicamente incorretos acriticos que refor¢am os discursos
da ordem hegemonica e dominante, “thus even the powerful can justify their humour on the
grounds that it is challenging, not exercising, power.”’® (BILLIG, 2005, p. 204), tal qual
discutiremos mais aprofundada e detidamente na se¢do posterior em que tratamos do humor
politicamente incorreto acritico.

Por conta do movimento constante entre as caracteristicas dialéticas possiveis ao
humor (particular/universal, agregador/desagregador, critico/acritico), mesmo um humor
fundado na critica ao dominante pode ter efeitos contrarios e, ao invés de provocar erosdes
neste, fortalece-o. Para tal situacdo, Zizek (2003a, p. 94) parodia a ideia do Homo Sacer de
Agamben (2002), dizendo que como consequéncia da predominancia do “[...] modo liberal
dominante de subjetividade” hd o surgimento do Homo otarius, o qual “[...] ao tentar
manipular e explorar os outros, acaba sendo ele o verdadeiro explorado. [Assim] quando
imaginamos estar zombando da ideologia dominante, estamos apenas aumentando seu
controle sobre nods.”. O capital, se utilizando das maos e bracos da industria do
entretenimento, € extremamente habil em neutralizar o humor critico, tornando-o discurso do
Homo otarius de Zizek ao englobar a critica, exibindo-a, sobretudo, em seus meios de
comunica¢do de massa. Este tipo de acdo, por vezes, nem necessita aplicar mecanismos de
censura ou limites sufocantes a critica acida, o simples fato de torna-la mais uma mercadoria
fetichizada ja tem o poder de despotencializar o contetido apresentado, ou procede a criagao

de um nicho mercadologico de produtos culturais criticos a ordem vigente.

7 “Aqueles que fazem piadas racistas ou sexistas normalmente afirmam estar se rebelando contra as demandas
do ‘politicamente correto’, se colocando ao lado dos frageis, contestadores e desvalidos.” (em nossa tradug@o).

76 “Destarte, até mesmo, a questio do poder pode servir de justificativa para o humor deles nos termos de que
estdo desafiando, ndo exercendo, o poder.” (em nossa tradugdo).
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Passemos a comentar mais um caso que julgamos ilustrativo do conflito entre humor
politicamente incorreto critico ¢ instancias de poder dominantes. Apenas destaquemos
previamente a aproximagdo que hé entre as categorias de humor que formalizamos, uma vez
que o mecanismo humoristico empregado nesta situacdo exemplar ¢ comumente utilizado no
humor pasteldo: a parddia.

O fato que comentaremos ocorreu em meados de setembro de 2010, na época da
elei¢do presidencial brasileira, quando os irmaos Lino e Mario Bocchini criaram um blog para
criticar, através da parddia e da satira, o jornal Folha de S. Paulo e sua dita cobertura
imparcial daquele pleito. Ao sitio virtual parddico, os Bocchini batizaram por Falha de S.
Paulo. Em menos de um més no ar, Lino e Mario foram notificados judicialmente pelo
periddico alvo, sendo obrigados a retirar imediatamente o conteudo do sitio da web, sob a
pena de multa diaria equivalente a R$ 10.000 (valor considerado exorbitante pelo juiz do
caso, o qual estipulou que o valor seria reduzido a quantia de R$ 1.000 em caso de violagao
da proibicao). Além disso, a época em que concluimos esse trabalho, os irmdos ainda
respondem a outro processo movido pelo grupo Folha, que alega uso indevido de sua marca e
exige da dupla uma indeniza¢dao em dinheiro.

Podemos dizer que, esta atitude do grupo Folha corrobora com o que pontuamos
inicialmente acerca da poténcia de certo humor politicamente incorreto, pois, se o sitio criado
pelos irmaos Bocchini ndo se valesse de um humor critico e reflexivo (em nossa perspectiva
ampla, todo humor ancorado na critica da ordem vigente e dos poderosos ¢ motor para
ocasionar reflexdes), muito provavelmente ndo teria recebido atengdo alguma por parte do
jornal. Em outros termos, se o blog Falha de S. Paulo visasse tdo somente gracejar de forma
pueril e /ight com o jornal alvo, focalizando suas zombarias em questdes menores, como por
exemplo, gracejar com os nomes dos cadernos que compde o periddico, reforgamos: o jornal
Folha de S. Paulo, muito provavelmente, ndo daria aten¢do alguma ao pequeno sitio virtual.

Contudo, o escarnio propagado pelo blog teve uma ressonancia quase que imediata,
uma vez que questionava algo caro aos veiculos jornalisticos de comunicacdo: a tdo propalada
(e diriamos até mesmo ilusoria) completa isengdo e neutralidade jornalisticas. Mais do que
isto, pela via do humor acido e critico, a Falha promoveu certo desmonte no discurso
proferido e tdo defendido pela propria Folha de S. Paulo, de que esta sempre tivera uma linha
editorial pautada, principalmente, pela imparcialidade. Gostariamos neste ponto de esclarecer
que, a nosso ver, ndo hd problemas em uma publicagdo impressa, como um jornal de
circulagdo didria, adotar determinadas posturas politicas, desde que o fagca de forma clara e

direta ao seu publico leitor, até porque, em diversos paises ao redor do mundo, ha midias que
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explicitam abertamente suas posi¢des frente as mais variadas questdes. Além disso, vale
pontuarmos que julgamos pouco crivel a existéncia de uma total imparcialidade em uma
cobertura jornalistica, ainda mais neste caso, em que o objeto da mesma fora uma eleigao
presidencial. Por mais que os envolvidos (repoérteres, editores, ancoras dos telejornais)
busquem completo distanciamento ou certa isonomia ao tratar dos candidatos, sempre ha o
fator humano envolvido, o qual, embainhado nas ideologias e forjado pelos fatores socio-
histéricos, se traduz nas mais minimas trivialidades — o enquadramento escolhido para a foto
do politico, as palavras utilizadas para descrever um ato de campanha, dentre outras.

Retornando ao caso “Folha X Falha”, dirlamos que os criadores do blog, através de
suas charges e apontamentos mordazes com relagdo as manchetes e as capas do jornal,
desnudavam posigoes e intencdes do peridodico em cobrir favoravelmente um candidato,
preterindo os outros postulantes. Assim, se o jornal quisesse estabelecer algum didlogo com
as criticas ou com o deboche veiculado pelo blog, aquele (jornal) poderia questiond-lo e
contra-argumentar a fim de demonstrar que sua cobertura ao pleito presidencial ndo estava
sendo parcial e ndo havia privilégio a candidatura alguma. Contudo, de forma pouco honesta,
o grupo dono do periodico preferiu tdo somente focalizar que o blog utilizara um logo similar
ao da Folha, acusando-o de que tal iniciativa visava o fim de tirar algum proveito financeiro.
Em outros termos, o principal argumento do periddico ¢ o de que a Falha estava utilizando
indevidamente a marca da Folha, podendo com isto, inclusive, confundir os seus leitores e
leitoras que, por ventura, acessassem por engano o enderecgo eletronico da Falha.

Quanto a esta ultima afirmacao, Julian Assange, criador do Wikileaks, em entrevista
concedida no final do ano de 2010, comentou cirurgicamente que: “[...] o blog ndo pretende
ser o jornal e acho que deve ser liberado. A censura ¢ um problema especial quando ocorre de
forma camuflada. Sempre que haja censura, ela deve ser denunciada”. O blog evidentemente
se valia da relagdo explicita e direta existente entre texto-parodia e texto-base-parodiado’’,
mas a ofensiva por parte do jornal, — o qual em outras oportunidades, como em contenda
judicial ocorrida entre José Simdo (colunista da Folha) e a atriz Juliana Paes em que a
advogada da Folha defendeu o direito do periédico zombar, parodiar ou satirizar outrem
através de seus colunistas e quadrinistas —, se associa aquele cinismo contemporaneo que

discutiremos adiante — o qual Zizek (1996a, p. 316) sintetiza com a frase parodiada de Marx,

77 Uma definigdo classica de parddia é a de que esta se trata de um texto (entendendo texto aqui como qualquer
manifestagdo discursiva, seja ela verbal ou ndo verbal) que repete outro texto-base. Contudo, o faz promovendo
algumas diferengas, as quais caracterizardo este “novo” texto como depreciativo ou como uma homenagem
aquele que esta sendo parodiado (HUTCHEON, 1989). Para poder proceder a este intento, o principal
mecanismo em que a parodia se apoia ¢ a inversdo ironica de caracteristicas daquilo que esta sendo parodiado.
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que serd desdobrada com mais profundidade no momento em que discorreremos sobre o
humor cinico: “eles sabem muito bem o que estdo fazendo, mas fazem assim mesmo”.
Provavelmente, mesmo com a ciéncia de que o blog ndo apenas nao tencionava ser o jornal,
como seguramente teria pouca expressividade para tirar qualquer vantagem econdmica da
propalada confusdo que se provocaria pela tipografia e enderecos eletronicos similares, o
periddico, ainda assim, fundamentou sua acusacdo neste cinico alicerce de uso indevido da
marca.

Como ja colocado, a Falha de S. Paulo foi criada com o intento de escarnecer a
cobertura, no entender dos criadores do blog, pretensamente parcial da Folha de S. Paulo nas
elei¢des presidenciais brasileiras de 2010. Para tal, se valeu de foto montagens envolvendo os
colunistas € os donos do jornal, um simulador de manchetes, dentre outros recursos. Ao
retomarmos a defini¢do de parddia de Hutcheon, (1989), ¢ compreensivel que o blog se
valesse de deformagdes irOnicas referentes ao conteudo estético e de estilo da Folha de S.
Paulo, se ndo fosse assim, ndo haveria sequer uma parddia, apenas copia — o que ai sim
poderia se caracterizar como um uso indevido de marca.

Inclusive, como denunciado pelos criadores da Falha em outro blog, montado para
dar visibilidade ao caso’®, a emissora de televisio MTV utilizou o mesmo logo parddia
presente na Falha de S. Paulo em um dos seus programas humoristicos em 2011, entretanto, a
emissora nao recebeu o mesmo tratamento juridico dado ao blog. Embora, valha comentar que
o canal televisivo tenha realizado uma parddia tdo somente com o logotipo do jornal, sem
critica-lo, o que pode se configurar com uma parddia inofensiva e de tipo homenagem, como
descrevemos em nota de rodapé. Todavia, mesmo no caso do blog Falha de S. Paulo, que se
trata de uma parddia depreciativa e critica, isto ndo lhe imputa a premissa de ser prontamente
proibida pela via judicial, ainda mais quando tal proibi¢do se respalda em um argumento
cinico (o jornal ndo soube lidar com uma critica certeira e debochada acerca de sua linha
editorial, ao invés de assumir tal postura, alegou uma razdo de outra ordem para silenciar
aqueles que formularam a critica).

Talvez, por conta disto tudo, a questdo principal neste imbroglio todo é com relagao
a liberdade de expressao, a qual se tentou engessar por vias juridicas — até porque o intento de
solicitar indenizacdo e sangdes de grande valor financeiro a duas pessoas fisicas
desconhecidas possa muito bem ser visto como uma tentativa, ainda que velada, de se praticar

a censura. Afinal, um conglomerado como o grupo Folha, sem duvida, detém muito mais

7 Desculpe a nossa Falha. Disponivel em: <http://desculpeanossafalha.com.br/> acesso em 25 fev. 2013
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recursos monetarios para encapar uma extensa batalha judicial do que os irmdos Bocchini.
Colocando em outras palavras, a Folha, de alguma forma, tentaria calar a zombaria do blog
Falha de S. Paulo pela “quebra” financeira de seus criadores — vide, como colocado
anteriormente, o alto valor das multas e de indenizagdo exigidas no processo movido pelo
jornal.

Algumas consideragdes finais relativas ao caso. Defendemos o movimento dialético
de questionamento e interpelagdo ao humor que ¢ julgado como ofensivo, porém no caso em
tela, a forca econdmica e a voz disponivel para falar ao publico dos envolvidos na disputa (de
um lado um dos maiores jornais impressos do Brasil e do outro lado duas pessoas fisicas) sdo
completamente desproporcionais. Além do mais, como discutido, a propria Folha de S. Paulo
nao alegou que sua credibilidade jornalistica estava sendo atacada pelo humorismo contido no
sitio-parddia, ao contrario disso, o processo judicial perpetrado visa tdo somente defender um
pretenso dolo comercial que a empresa sofrera (ou poderia vir a sofrer). Situacdo bem
diferente da enfrentada pelo humor politicamente incorreto acritico discutido na segdo
subsequente.

Outro mecanismo de funcionamento muito proficuo para a constru¢do do humeor
politicamente incorreto critico ¢ aquele denominado por Weaver (2011b) como “humour of
reverse discourse” (humor do discurso reverso). No trabalho citado, o autor explica esse tipo
de discurso humoristico através de ambiguidades e tensdes entre os discursos racistas e
antirracistas, iniciando com a afirmag¢do da possibilidade de que o “humor do discurso
reverso” esteja ligado a ideias tradicionais do discurso humoristico enquanto um discurso de
resisténcia ou de carater contra-hegemonico. Subsequentemente, Weaver (2011b, p. 119)
fornece a defini¢do para “humor reverse”, escreve o autor: “reverse humour is principally a
discourse or an element of a discourse whose etymology can be traced, often in a quiet
evident manner, to an earlier discourse that uses identical signs but which employs these signs
for a reverse semantic effect.” .

Essa pratica discursiva destaca os aspectos polissémicos e de possibilitar mudangas
da linguagem, desse modo quaisquer afirmagdes podem ter sentidos diversos, em outros
termos, a mesma sentenca pode produzir efeitos semanticos e de interpretacdo diferentes,
como por exemplo, a partir de modo que o discurso materializa as ideologias com as quais

esta vinculado. Uma das bases da Analise do Discurso francesa é exatamente a critica dos

9 A .. . . . . .
7«0 humor reverso ¢ principalmente um discurso ou um elemento do discurso cuja etimologia pode ser tragada,

costumeiramente e de maneira simples, a um discurso anterior que utiliza signos idénticos, porém os
empregando com propoésitos de promover efeito semantico reverso.” (em nossa tradugio).
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pontos de vista que afirmam serem os sentidos inevitavelmente sempre os mesmos ao longo
do tempo, independentemente das condi¢des socio-histéricas (PECHEUX, 1997; ORLANDI,
1996), o que para esse referencial tedrico € um pensamento ilusério formatado pela ideologia.

Além disso, como Foucault (1990, p. 100) reflete, ainda que discutindo acerca dos
discursos sobre a sexualidade: “[...] we must conceive discourse as a series of discontinuous

segments whose tactical function is neither uniform nor stable™™

. Isto quer dizer que os
efeitos dos discursos e as estratégias discursivas ndao sdao tao solidos, ao contrario sao
dependentes de varias dimensdes e na perspectiva desse autor: “we must make allowance for
the complex and unstable process whereby discourse can be both an instrumental and an
effect of power, but also a hindrance, a stumbling-block, a point of resistance and a starting
point for an opposing strategy [to power].”®' (FOUCAULT, 1990, p. 101). Assim, qualquer
discurso ¢ uma constru¢do ambigua que pode expressar sentidos e posi¢des politicas opostas.

Contudo, essa auséncia de solidez nos discursos ndo deve nos levar a um relativismo
total, como naquele tipo de raciocinio de que ¢ impossivel afirmar qualquer coisa, uma vez
que tudo ¢ relativo. Seguindo a perspectiva adotada ao longo de nosso texto, ¢ crivel a ideia
de que tudo ¢ construido a partir dos contextos socio-histdricos, os quais sao influenciados
pela cultura e pelas ideologias e produzidos e produtores pelos e dos seres humanos, o que
significa dizer que ¢ possivel pronunciar afirmagdes que serdo sélidas em determinados
contextos, em outras palavras, os sentidos ndo serdo sempre completamente 0os mesmos.
Assim, o que devemos colocar em perspectiva mais uma vez, nao ¢ o fato de se afirmar
categoricamente algo, mas o acreditar que aquilo proferido pelos e nos discursos ¢ real e
verdadeiro independentemente dos aspectos sociais, os quais incluem as relagdes de poder, a
ideologia, dentre outros.

Retomemos a discussdo especifica envolvendo o “humor do discurso reverso”.
Através dessa estratégia € possivel se apropriar de ac¢des, simbolos, palavras ou expressoes
usados para dominar e reificar as desigualdades ao escrachar os oprimidos, invertendo os
sentidos ai empregados. Weaver (2011a, 2011b) exemplifica esse processo de reversdo em
piadas antirracistas, desdobrando e explicando as principais categorias de racismo (racismo
corporificado e racismo cultural) para demonstrar na sequéncia algumas inversdes/reversoes

pela via do humor. Um preciso exemplo dado por Weaver (2011b) que demonstra muito bem

80 «[...] nés devemos conceber o discurso como uma série de segmentos descontinuos cuja fungio tatica nio ¢
uniforme ou estavel.” (em nossa tradugio).
81 “t . . g . .

emos de levar em conta a complexidade e a instabilidade dos processos pelos quais os discursos podem
concomitantemente ser instrumentos e efeitos do poder, contudo igualmente um obstaculo, uma pedra no
caminho, um ponto de resisténcia e ponto de partida para uma estratégia de oposi¢do [ao poder].” (em nossa
traducdo).
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a ocorréncia do humor reverso ¢ aquele em que comediantes negros robotizam e transformam
em maquinas o ato sexual de pessoas brancas, por essas supostamente fazerem sexo de modo
silencioso, enquanto pessoas negras fariam muitos ruidos durante o ato sexual, tal qual muitas
das piadas racistas afirmariam seguindo um pensamento cliché. Deste modo, algo imputado
negativamente (a promiscuidade sexual conectada com uma auséncia de civilidade e
bestialidade) € revertido para um aspecto positivo (“nds somos humanos, ndo maquinas, entdo
fazemos sexo intensamente e isto é prazeroso”). Embora, esse autor enfatize que algumas
vezes o sentido reverso nao € percebido facilmente, uma vez que ha uma proximidade muito
grande entre o sentido novo e antirracista com o sentido antigo e racista. Nas proprias
palavras de Weaver (2011b, p. 136): “the general criterion for judging reversal in humour
examines the perceived influence on anti-racist discourse in relation to intentionality, and the
connotations read in relation to racism.”**.

Outro caustico exemplo da estratégia “humor do discurso reverso” em acgdo e
completamente conectado aquilo que aqui denominamos por humor politicamente incorreto
critico sdo alguns dos textos comicos de Aamer Rahman, comediante stand-up australiano de
origem saudita. Para demonstrarmos o porqué de associarmos Rahman aos processos citados,
nos debrucemos sobre duas de suas performances disponiveis para serem assistidas online™:
“Reverse racism” [racismo reverso| e “#BanTheBurka” [#BanirBurcal.

Em sintese, na primeira delas o comediante coloca em questdo o rétulo de “racista ao
reverso”’, quando o alvo do escracho passa a serem os brancos, ao invés do que
costumeiramente ocorre em que os negros sao objeto de zombaria. Rahman discorda que nado
exista “racismo reverso”, inclusive ele assim poderia ser rotulado, porém, para tal, ele
primeiro precisaria de uma maquina do tempo para regressar ao periodo anterior ao da
colonizacdo do mundo pelos europeus. No passado, diferentemente dos fatos como
aconteceram, convenceria os lideres asiaticos, africanos e dos povos originarios desse lugar
que, posteriormente a colonizagdo europeia, seria chamado de continente americano, a se
unirem para invadir o territorio europeu. Pilhando os recursos e riquezas existentes,
sequestrando a populacdo europeia para que trabalhassem como escravos na agricultura dos
paises colonizadores, promovendo guerras a fim de manter a Europa destruida, dividida e
miseravel, impondo padrdes estéticos de beleza que fariam os brancos europeus se sentirem

envergonhados dos seus cabelos, narizes e cor de pele, obrigando-os a imigrarem para os

2 e, . . .. . . ” . . . . .
82« critério geral para julgar a reversividade no humor examina a influéncia percebida no discurso antirracista

em relagdo as intencionalidades e conotagdes lidas em relagdo ao racismo.” (em nossa tradugdo).
¥ “Reverse Racism”, disponivel em: <https:/www.youtube.com/watch?v=dw mRalHb-M> ¢ “#BanThe
Burka”, disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=meF97E3U2{fQ>. Acessos em 29 de jan. 2015.
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paises onde ndo brancos viveriam, porém garantindo uma série de privilégios politicos e
econdmicos implicitos que mantivesse a populacdo branca subjugada e pobre. E, depois de
passados centenas de anos disso, se um stand-up comedian subisse ao palco e fizesse piadas
sobre brancos serem incapazes de fazerem isso ou aquilo, ai sim ele poderia ser chamado de
“racista ao reverso”.

Em “#BanTheBurka”, Rahman comenta a principal proposta de Danny Nalliah (lider
do partido da extrema direita nacionalista e evangélica, o “Rise Up Australia”, durante as
elei¢des australianas de 2014), a qual consistia no banimento do uso da burca na Australia. O
comediante explica que a justificativa do lider fora que quando nos deparamos com alguém
trajando burca, ndo ¢ possivel ter absoluta certeza de que sejam mulheres mulgumanas.
Poderia ser um molestador de criangas, o qual, por conta do “disfarce” da burca, teria como
entrar nos banheiros publicos e praticar o abuso infantil. Concordando ironicamente, Rahman
diz que o politico tem razdo, pois ndo € possivel saber se alguém trajando uma burca seja um
molestador disfar¢ado de mulher mulgumana. Contudo, o comediante relembra que Danny
Nalliah ¢ padre e assim questiona fulminantemente: “Como eu posso saber que ele ndo ¢ um
molestador de criangas secreto?”. E para finalizar a performance, solicita que o publico tem
de concordar que hd muito mais casos na historia de padres molestando criangas do que de
pessoas se disfarcando com burcas para proceder com o mesmo intento.

Em ambas as apresentagdes e textos, Aamer Rahman explora temas sérios com uma
abordagem humoristica, sobretudo pelo uso constante da ironia, para fazer emergir o
pensamento critico, até porque, os alvos que expode ao ridiculo sdo pilares da ordem, como o
raciocinio invertido de que a luta por igualdade de direitos implicaria na propagacido de
preconceitos reversos ou o ataque e estigmatizagdo de costumes de parte minoritaria de uma
populacao local pela via cinica de uma suposta defesa do bem comum. A razdo pela qual
denominamos por politicamente incorreto o humor ai presente estd atrelada com o fato do
humor de Rahman se chocar frontalmente com aquela acepc¢do de que ndo questionar a ordem
e/ou silenciar frente as opressdes também ¢ uma faceta de certo discurso e pensamento
politicamente correto. Consequentemente, o carater critico decorre de o humorista decompor e
inverter a loégica de discursos reacionarios ¢ conservadores a fim de que a partir das reflexdes
acerca destes possam emergir ideias que, de algum modo, revolucionem o pensamento e
possam fortalecer e dar substrato a discursos contra-hegemonicos, alternativos e, por que nao,
revolucionarios.

Ainda que se possa afirmar que o segundo caso reforce em alguma instancia a visao

estereotipada de que padres necessariamente molestam criangas, em “#BanTheBurka” a mira
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estd apontada diretamente para o lider ultraconservador australiano e o cliché ¢ utilizado para
escancarar o qudo absurda era a visdo contida na proposta apresentada pelo padre-politico.
Afinal, se essa plataforma de governanga fosse posta em pratica e levada as ultimas
consequéncias da logica em que esta estruturada, ndo apenas as burcas deveriam ser banidas
do territério australiano, mas pessoas como Danny Nalliah igualmente deveriam. Enquanto no
caso do racismo invertido, Rahman, ao retomar o histérico de opressdo impingida pelos
europeus aos negros, latino-americanos e asiaticos, demonstra que aquilo (racismo invertido),
dadas as condigdes soOcio-historicas atuais, seria crivel se a historia também tivesse

transcorrido de forma invertida.

4.6 Humor politicamente incorreto acritico

Como discutimos anteriormente, a partir de um ponto de vista dialético, um discurso
politicamente incorreto existe em contraposicdo a um discurso politicamente correto. Como
este indica alguns limites a existéncia, aquele se fundard na transgressdao ou quebra das
limitagdes erigidas e impostas. De um modo geral, como vimos hd pouco, o humorismo que
for caracterizado como politicamente incorreto, assim o serd, fundamentalmente, por
transgredir os limites estabelecidos, sejam estes quais forem. Entretanto, se esta agdo, por
assim dizer, transgressora ndo for acompanhada de quaisquer reflexdes ou nao tiver a critica e
a autocritica como aliadas, tal humor se aproximard daquilo que aqui categorizaremos por
humor politicamente incorreto acritico.

A violagdo dos limites aqui enunciada se refere aos assuntos, tematicas e topicos
tratados como ofensivos (por vezes, rotulados como tabus) por segmentos sociais e,
consequentemente, dizem respeito ao corpo social como um todo, de modo que exigem certo
cuidado ao serem tratados. Lembrando, inclusive, que o carater ofensivo das coisas ¢
transitorio e construido pelos distintos contextos vivenciados.

Se a nossa percepgao quanto a reafirmacdo dos preconceitos e das violéncias sociais
¢ ludibriada pelo cinismo contemporaneo presente no humeor cinico (como desdobraremos a
seguir), no humor politicamente incorreto acritico estas a¢des de ratificacdo se ddo por uma
via de agressividade muito mais intensa e explicita, a qual, muito mais cinica, se respalda
especialmente na argumentacgao de que: (1) “piadas s@o s6 piadas”; e de que (2) a liberdade de
expressdo ¢ alguma coisa de carater ilimitado. Para prosseguirmos, analisemos estas duas
principais assertivas utilizadas para a legitimagdo do que estamos classificando como humor

politicamente incorreto acritico.
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Segundo Freud ([1905]1995), as frases de espirito — como o termo “chiste”,
consagrado pelas primeiras traducdes brasileiras da obra freudiana, ¢ traduzido e
compreendido por Mezan (2003), o qual as diferencia das anedotas, principalmente, por estas
necessitarem do gestual e do visual para ocasionarem o riso, enquanto as frases de espirito se
inserem especificamente no dominio da linguagem verbal — representam fendas abertas
momentaneamente na repressao, as quais dao vazao para que impulsos e desejos inconscientes
sejam percebidos pelo consciente, e sao divididas em dois tipos: inofensivos e tendenciosos,
“[...] caracterizando-se os segundos por ocultarem um impulso obsceno, sadico ou cinico,
enquanto os primeiros se limitariam ao jogo técnico com as palavras.” (MEZAN, 2003, p.
116-117). Embora Mezan (2003) também atribua ao tipo “inofensivo” a capacidade de burlar
com aquilo que est4 sob a égide do interdito, assim sendo, a frase de espirito inofensiva detém
igualmente a condicao de por vezes vincular criticas, ainda que estas sejam menos facilmente
perceptiveis.

Como exemplo de uma frase de espirito inofensiva, temos uma piada contada por
Heinrich Heine e recuperada por Freud ([1905]1995), na qual um sujeito pobre afirma que um
sujeito rico o tratou de forma “familionariamente”. Nesta simples composi¢dao envolvendo os
termos “familiar” e “miliondrio”, o sujeito pobre traduz o comportamento duplo do sujeito
rico, o qual pretensamente lhe tratou como um igual, a0 mesmo tempo em que procurava
demarcar implicitamente a distancia socioecondmica existente entre ambos. Tal comentario
do sujeito pobre, aparentemente inofensivo, ri e expoe sutilmente a falsidade do personagem
abastado.

Outra manifestacdo comum das frases de espirito inofensivas sdo os personagens ou
as representacdes comicas que parodiam personalidades publicas altamente conhecidas (como
um politico ou um artista de renome) ou marcas de empresas, € para tal intento t€ém seus
nomes formados pela troca de uma ou duas letras do nome do parodiado (em alguns casos, a
nova palavra possui som similar ao da palavra original), formando outra palavra a qual fara
referéncia a algum atributo ou defeito, seja fisico ou de carater destas (empresas) ou daqueles
(personalidades). No programa humoristico televisivo “Casseta & Planeta, Urgente!”, ao
longo dos anos 1990, por exemplo, o ex-presidente brasileiro Fernando Henrique Cardoso era
tratado por Viajando Henrique Cardoso, o que denotava certo apreco do politico pelas
viagens, sobretudo internacionais, € consequentemente negligéncia com os afazeres de

governo voltados para os problemas nacionais (aqui temos uma referéncia a um suposto

84 . N . .
Programa veiculado entre os anos de 1992 e 2010 na televisdo brasileira. O formato era basicamente o de
esquetes apresentados, tal como se tratasse de uma revista eletronica de variedades.



110

defeito de carater). Enquanto em outro programa televisivo veiculado atualmente, o “Panico
na Band”®, ha um personagem chamado Tucano Huck, o qual parodia o apresentador de
televisao Luciano Huck (a referéncia aqui se trata ao fato do apresentador ter o nariz grande,
tal qual o bico de um tucano, e para promover esta associacdo de ideias o nome proprio
Luciano ¢ trocado por um substantivo que possui som similar, no caso Tucano).

Quanto a frase de espirito tendenciosa, podemos citar mais um exemplo dado por
Freud ([1905]1995, p. 73): “uma esposa ¢ como um guarda-chuva; mais cedo ou mais tarde
toma-se um taxi”. Nesta frase, segundo o autor, estdo explicitadas ideias de que o casamento
se trata de um arranjo para satisfazer sexualmente o homem (protegé-lo da “chuva” de
tentacOes existentes em cada vestido — como se pode notar, a relacdo da mulher como um
objeto e a ideia invertida de que a mulher existe Uinica e exclusivamente para seduzir o
homem, o que justificaria a compreensdo de que aquela estd sempre disponivel em termos
sexuais, ndo sdo privilégios de nosso tempo atual). Entretanto, ainda assim, se conforme o
passar do tempo se fizer necessario ao marido, este pode pagar uma prostituta para se realizar
sexualmente (a metafora de se tomar um taxi que ¢ um meio de transporte pago). Outro caso
correlato ¢ o das piadas que relacionam os negros com macacos, nas quais o riso (maiormente
realizado por parte de, evidentemente, ndo negros) mascara os impulsos de superioridade
perpetrados pelo racismo e por uma visdo ancorada na ideia de que ha etnias inferiores e,
portanto, proximas de animais irracionais e ndo humanos.

A frase de espirito tendenciosa, deste modo, afirma, ainda que metaforicamente,
posturas e visdes de mundo, que, em tese, ndo poderiam ser enunciadas abertamente por conta
das repressodes ocasionadas pelas relagdes sociais. Em outros termos, pontuando de uma forma
generalizada, as frases de espirito/piadas (sejam inofensivas ou tendenciosas) ndo sio neutras,
desprovidas de sentidos outros ou originarias de lugar nenhum. Ao contrario disso, pela
perspectiva freudiana que aqui referenciamos brevemente, nestas frases estdo embutidos
desejos e impulsos formados inconscientemente, os quais, a0 emergirem ao consciente,
trazem consigo ideias que correntemente sdo e estdo interditas e/ou proibidas de serem
enunciadas, explicitando-as.

Possenti (2005) aponta que as piadas, bem como os seus modos possiveis ¢ distintos
de ocorrerem, por estarem vinculadas diretamente a um solo fertilizado pelas condigdes socio-

histéricas em que estdo sendo produzidas, as quais refletem os conflitos, os preconceitos

% Programa iniciado no radio que posteriormente migrou para o formato televisivo, no qual sio apresentadas
esquetes parddicas de outros programas televisivos, bem como, quadros em que a humilhagdo dos participantes e
o apelo sexual das assistentes de palco s@o a tonica.
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existentes, os valores aceitos e rejeitados a época, os esteredtipos, as representacdes €
processos de subjetivacdo vigentes, etc. Além disso, este autor afirma que as piadas trabalham
com um “[...] discurso proibido, subterraneo, nao oficial [...]” (POSSENTI, 2005, p. 25)
acerca dos temas mais diversos, sendo que, maiormente, se valem de tematicas consideradas
tabus ou de olhares fundados em convencionalidades outras.

Conforme podemos ver em um exemplo dado por esse mesmo autor, porém em outro
trabalho (POSSENTI, 2010), que, conquanto o discurso corrente seja de que as pessoas casem
por amor, as piadas dirdo que as pessoas se casam por dinheiro ou por outros interesses nada
relacionados com o amor pela parceira ou parceiro. Assim sendo, se por um lado o discurso
das piadas romperd com um discurso convencional e tradicional (matriménio = amor), por
outro estara apenas reafirmando uma ndoconvencionalidade (matrimonio = interesse
financeiro) que, de tdo utilizada e gasta, torna-se também de certa forma convencional e
tradicional — vale assinalar que ndo compreendemos que isto seja algo problematico, apenas
pontuamos que ndo se pode deixar de perceber esta constituicdo de uma espécie de discurso
humoristico “nao oficial oficializado”, por assim dizer.

O escritor Antonio Prata, em depoimento dado ao documentario “O Riso dos Outros”
de Pedro Arantes (2012), resumiu bem uma visdo recorrente que questiona a afirmacao
singela “isso ¢ s6 uma piada”. Disse Prata: “o0 humor ¢ sempre um contetido disfar¢ado, entdo
ele pode dizer que foi s6 uma brincadeira [...] as piadas ndo tém um fundo de verdade, elas
sdao a verdade com nariz de palhago.”. Em outras palavras, o discurso veiculado pelas piadas
nao ¢ apolitico, desprovido de ideologias e/ou intencdes, ao contrario disso, como afirma a
cartunista Laerte no mesmo documentario: “[falando de modo a parecer outra pessoa] vocé
ndo tad querendo levar a sério isso que eu falei, né? [respondendo peremptoriamente a si
mesmo com o seu proprio tom de voz] Mas, isso € a sério! Quer dizer, € aquilo que eu tava
falando, o discurso humoristico ¢ também um discurso ideoldgico, ele diz coisas. Por mais
que a intengdo seja divertir as pessoas enquanto comem a batata frita”. Ambas as declara¢des
se relacionam de algum modo com ideias freudianas quanto as “frases de espirito”, conforme
Mezan (2003, p. 114) observa-as, as quais sao “[...] um modo socialmente aceitavel de criticar
ou ofender a outrem, ¢ a razdo desta tolerancia reside justamente no modo disfarcado com que
a injuria ¢ lancada.”.

Assim sendo, as piadas ndo podem ser consideradas como instrumentos de
linguagem meramente ladicos ou tdo somente a servi¢o da industria do entretenimento. As
piadas, majoritariamente, representam exatamente o que querem dizer, seja para criticar os

costumes sociais (exemplos: 0s casamentos ocorrem por interesses economicos, nao pelo
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amor entre o casal; promover manifestacdes contra as injusti¢as ¢ considerado ato de baderna,
promovido por pessoas desocupadas e maconheiras; dentre outros), ou para ofender e/ou
promover determinados grupos sociais (exemplos: pobre ¢ ignorante; os homossexuais sao
promiscuos; estrangeiros de paises ricos sdo pessoas melhores; pessoas estudadas sdo mais
evoluidas). Embora, ainda assim, aqueles que as profiram podem, pelo fato de haver certa
tolerancia ao conteudo de cunho humoristico, o que torna opaca as intengdes sub-repticias
contidas neste tipo de discurso, se respaldar de que nao tencionavam dizer o que efetivamente
disseram em suas piadas — ainda que de modo difuso tenham realmente dito aquilo.

Por mais que o debate seja praticamente interminavel acerca do grau de influéncia
que as piadas podem ter em termos socioldgicos ou educativos, ainda que estas, segundo
Possenti (2010), ndo tenham tais nortes como guia, € pouco crivel que ndo produzam,
defendam e/ou se coadunem com determinadas visdes especificas e ideologicas de mundo,
como Possenti (1995) apontou em outro de seus tantos trabalhos em que toma as piadas como
objeto e corpus de estudo e reflexdo. O humorista se respaldar na assertiva de que uma piada
nada representa além de si mesma ¢ alguma coisa pouco sustentdvel ou criteriosa, pois o
conteudo destas (piadas), ainda que dentro de um universo de regras e intengdes proprias a um
discurso humoristico global, estara sim vinculado ao real e ao social (POSSENTI, 2010) e,
portanto, carregaram sim certo peso em seus bojos, ndo sendo manifestagdes discursivas
insignificantes ou desprovidas de qualquer importancia e/ou responsabilidade para com o
coletivo.

Além disso, o argumento “isto € s6 uma piada”, como diz Lockyer (2010, p. 134),
“[...] can be used as a rhetorical strategy to curtain serious critical debate about the political

implications of, and ethical limits to comedy.”™

, 0 que implica em que: “this rhetorical
strategy becomes particularly significant politically if it is used as a defence for the repeated
and routine mocking of specific class groups.”’. Seguindo a compreensio de Lockyer quanto
a afirmagdo de que zombarias (classificadas por seus propagadores como sendo politicamente
incorretas ou ndo) ndo passariam de meras piadas, o que se trata de um recurso retdrico em
prol de amparar a reafirmagdo dos preconceitos instalados ha tempos no corpo social,
podemos refletir, conjuntamente com a autora, que este tipo de estratégia engessa qualquer

tipo de discussdao ou questionamento acerca do que esta sendo asseverado comicamente.

8 «[...] pode ser usado como uma estratégia retérica para obnubilar o debate sério e critico acerca das
implicagdes politicas e os limites éticos da comédia.” (em nossa tradug@o).

%7 “Esta estratégia retorica se torne particularmente significante do ponto de vista politico se for usada como
instrumento de defesa para a zombaria diuturna e reiterada de determinados grupos sociais.” (em nossa
traducdo).
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Como se a frase “foi s6 uma piada” purificasse o contetido e a intengdo expressa ao posicionar
que o que ¢ vinculado através do discurso humoristico ndo pode e nem deve ser levado em
consideragdo seriamente. Porém, como descreve a autora citada, isto ignora e auxilia na
obnubilacao dos limites éticos e nas implicagdes sociais e politicas que até mesmo o discurso
humoristico detém e deve observar.

Segundo Weaver (2011b), a supracitada assertiva se engendra na ideia de que
manifestagdes humoristicas sdo inofensivas e, por conseguinte, ndo podem causar quaisquer
danos e ninguém deveria sequer se ofender diante de um enunciado humoristico, o que o autor
caracteriza como uma “exculpatory approach” (tdtica defensiva). Nos moldes de se
despotencializar o que esta sendo expresso ao se afirmar que aquilo se trata tdo somente de
gracejo, zombaria, troca despretensiosa, destarte nao pode (e nem deve) ser levado a sério e,
indo além, como ja fora discutido, cinicamente se indica que a piada ¢ s6 a piada, como se nao
houvesse nem um substrato ou discurso sub-repticio a mesma.

Por isso, como Weaver (2011a, p. 414) enfatiza em outro de seus trabalhos: “[...]
humour is not always benign, nor does it always work for the social good, and, although
claims of offensiveness differ, humour can, in particular readings, serve ideological functions

. . 88
for serious discourse.”

Desse modo, o questionamento apontado ao modo que humorismo
politicamente incorreto acritico funciona e quais consequéncias produz ¢ pertinente, vez que o
argumento fartamente utilizado de que esse tipo de humor ¢ ao mesmo tempo ofensivo a tudo,
mas inofensivo do ponto de vista social, ¢ falacioso. Afinal, o humor politicamente
incorreto acritico trata de questdes sérias e verdadeiras, ainda que se valha de mecanismos
humoristicos, o que ndo impede de servir ideologicamente a discursos realmente sérios.
Finalmente, Billig (2005, p. 165) sumariza a controvérsia existente entre a afirmacao
de que piadas preconceituosas sdo ou ndo sdo sé piadas. Diz o autor que: “[...] defenders will
typically claim that the joke is ‘just a joke’ whereas accusers will contend that a racist joke

5589

can never be ‘just a joke’ (e.g. Jaret, 1999)”"", exemplificando que enquanto “Christie Davis

(1990) defends ethnic jokes on the grounds that such jokes are generally harmless because the

9590

jokers do not believe in stereotypes that jokes employ” ", os criticos dessa perspectiva

afirmam que “[...] ethnic jokes recycle stereotypes and that anyone laughing at such jokes is

¥ «[...] humor nem sempre ¢ benigno, ou trabalha pelo bem social, e, embora difiram das alegagdes de

ofensividade, o humor pode em certas leituras servir ideologicamente a discursos sérios.” (em nossa tradugao).

89 «[...] os defensores reivindicardo que piadas sdo ‘s6 piadas’, a0 passo que os contrarios assegurardo que uma
piada racista nunca podera ser ‘s6 uma piada’ (por exemplo: Jaret, 1999).” (em nossa traducao).

% “Christie Davis (1990) defende as piadas étnicas nos termos de que esse tipo de piada é normalmente
inofensivo, uma vez que os piadistas ndo creem nos esteredtipos empregados nestas piadas.” (em nossa
traducdo).



114

validating prejudiced images, regardless of the claims to be ‘just joking’ (Boskin, 1987;
Husband, 1988).”"".

Desdobrando ambas as citagdes, parece-nos dificilmente defensavel essa linha de
raciocinio de uma auséncia de responsabilizagdo por parte dos humoristas que contam piadas
preconceituosas, pois estes ndo acreditariam nos esteredtipos contidos e refor¢ados através
dessas construgdes humoristicas. Ainda que se pudesse crer em alguma ignorancia do
humorista, o que demonstraria um total descolamento da realidade sdcio-historica em que esté
inserido, isso ndo atenua ou elimina o contetido preconceituoso propagado. E como aquela
ideia infantil de que se fecharmos os olhos para alguma coisa, esta passara a ndo existir mais
€, a0 mesmo tempo, € possivel nos tornarmos invisiveis a esta.

Contudo, ainda que ndo se creia nos preconceitos veiculados por certos tipos de
piadas, o contexto em que sdo enunciadas fard funcionarem como piadas preconceituosas e
reforcardo os esteredtipos em que se baseiam — como no exemplo da expressdo “periodo
negro da histéria” analisado por Possenti (1995) e Possenti e Baronas (2006) em que,
independentemente da intencao pretendida por aquele que a enuncia, pode se configurar e ser
compreendida como racista em virtude do contexto sdcio-historico brasileiro. Assim, se o/a
humorista ndo acredita naqueles esteredtipos que fundamentam as piadas preconceituosas,
deveria entdo zombar dos processos de estereotipizacdo que refor¢am os preconceitos, pois,
ao reproduzi-los acriticamente (ignorando os sentidos e significados que estdo engendrados,
sao produzidos e produzem), apenas reificam o discurso e consequente ordem que
pretensamente negam a existéncia e/ou efetividade.

Quanto a critica de quem ri de contetido humoristico étnico estd sendo conivente e
parceiro dos preconceitos propagados, podemos concordar que ¢ acurada, embora fariamos
apenas o reparo de que, por vezes, os discursos hegemonicos e dominantes nublam e alienam
a percep¢ao do sujeito de tal modo que este nem se da conta daquilo do que esta rindo.
Todavia, com o fortalecimento dos movimentos sociais e do surgimento de uma incipiente
pluralidade de vozes no corpo social, o riso frente as constru¢des humoristicas de teor
preconceituoso ¢ fundado no cinismo contemporaneo radicalizado (a ser discutido adiante), o
qual, em sintese, representa que as pessoas sabem que estdo fazendo algo deletério a uma
ideia de coexisténcia igualitiria nas relacdes sociais, mas mesmo assim o fazem a fim de

manter a desigual ordem vigente, seja enunciando sem constrangimentos ou reservas “terem

ol «[...] piadas étnicas reciclam esteredtipos e qualquer um que ria dessas piadas esta validando tais imagens
preconceituosas, independentemente da reivindicagdo de que se trata ‘tdo somente de uma brincadeira’ (Boskin,
1987; Husband, 1988).” (em nossa tradugdo).
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direito de serem preconceituosas”, seja comungando através do riso de superioridade, o qual
cinicamente pode ser justificado com “sendo s6 uma brincadeira” ou fruto de que “piadas sao
sO piadas”.

Focalizemos a partir de agora a questdo da liberdade de expressdo ser ou nao ser
alguma coisa de carater ilimitado. Na “Declaragio Universal dos Direitos Humanos™?,
proclamada em Assembleia Geral da Organizacdo das Nagdes Unidas (ONU) no més de
dezembro do ano de 1948, a ideia da liberdade de expressdao estd assim formulada em seu
artigo XIX: “Todo ser humano tem direito a liberdade de opinido e expressao; este direito
inclui a liberdade de, sem interferéncia, ter opinides e de procurar, receber e transmitir
informagdes e idéias por quaisquer meios e independentemente de fronteiras.” (UNIC Rio,
2000, p. 9). Porém, a liberdade de se expressar ndo € posta enquanto ilimitada, como podemos
depreender do segundo paragrafo do artigo XXIX da mesma Declaragdo Universal: “No
exercicio de seus direitos e liberdades, todo ser humano estara sujeito apenas as limitagdes
determinadas pela lei, exclusivamente com o fim de assegurar o devido reconhecimento e
respeito dos direitos e liberdades de outrem [...]” (UNIC Rio, 2000, p. 13-14).
Consequentemente, o respeito ao outro estd embutido no proprio exercicio da liberdade de se
expressar. O que de forma alguma anula a possibilidade do conflito pelas discordincias de
pontos de vista distintos, até porque, como pontuamos em “Discurso e um emaranhado de
referenciais tedricos”, a expressdo, compreendida como manifestacdo dos discursos, também
esta condicionada aos embates historicos e sociais que se cristalizam nos discursos
(MAINGUENEAU, 1997).

O problema do humor politicamente incorreto acritico nesta questio ¢ o seu
entendimento unilateral na construcdo de seu discurso, pois, ao esquecer que este ¢ fruto das
relagdes sociais (ORLANDI, 1999; PARKER, 2015; PECHEUX, 1997), ignora
completamente a possibilidade do contraditério com relagdo as suas colocagdes humoristicas.
Desta maneira, diferentemente do que aqueles que se valem do humeor politicamente
incorreto acritico esperam e tal como na terceira lei de Newton, em que toda acdo
corresponde a uma reagdo de sentido contrario, piadas preconceituosas ou racistas proferidas

terdo sim respostas e protestos por parte dos movimentos sociais” que se sentirem ofendidos.

2 A qual n3o pode ser encarada como completamente universal e global. Para uma visao critica acerca disto ver
Santos (1997) e Zizek (2010).

. Segundo Gohn (2008, p. 336, grifo nosso), os movimentos sociais tém por caracteristicas constitutivas e
principais os seguintes aspectos: “[...] possuem identidade, tém opositor ¢ articulam ou fundamentam-se em um
projeto de vida e de sociedade. Historicamente, observa-se que t€ém contribuido para organizar ¢ conscientizar a
sociedade; apresentam conjuntos de demandas via praticas de pressdo/mobilizagdo; t€ém certa continuidade e
permanéncia. N3o sdo s6 reativos, movidos apenas pelas necessidades (fome ou qualquer forma de opressao);
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E tal contraofensiva ndo se caracterizara necessariamente como tentativa de censura, como
apregoam os humoristas questionados por piadas que fizeram contendo tais temadticas. De
modo contrario, os questionamentos sdao pertinentes quando relembram que o humor feito
exclusivamente sob a égide dos preconceitos, dos esteredtipos € da ofensa agressiva e gratuita
ndo contribui para a critica das desigualdades existentes, apenas auxilia a propaga-las e a
reafirma-las.

Diversamente do que ocorre no humor cinico, que mal se confronta direta e
abertamente com seus criticos, 0 humor politicamente incorreto acritico ndo apenas rejeita
ser criticado, como reduz seus opositores a meros patrulheiros do politicamente correto, termo
este que pode ser entendido tanto de modo pejorativo, como positivo. Neste caso ele
evidentemente ¢ empregado de forma negativa, todavia pelas razdes erradas, quais sejam: ha a
inferéncia e um reducionismo de que o politicamente correto trata-se tdo somente de uma
forma coercitiva de se moldar, maiormente, a linguagem cotidiana (BENTO, 2008; RIBEIRO,
J., 2005), enquanto que uma de suas ideias centrais ¢ propor reflexdes acerca da realidade
social vigente, a qual ¢ permeada por desigualdades de diversas ordens, € normatizagcdes na
esfera publica (QUEIROZ, 2005; RIBEIRO R., 2000). Em outros termos, o carater ditatorial
que o humor politicamente incorreto acritico atribui ao politicamente correto ¢, na maioria
das vezes, exagerado, pois o fato de se sugerir questionamentos a ordem vigente implica em
uma ampliacdo das liberdades coletivas, ao contrario do que ocorre na atualidade em que a
liberdade irrestrita € privilégio de poucos grupos sociais dominantes. Assim, como
pontuamos, este tipo de humor tem uma predilecdo por recusar qualquer didlogo com os
discursos opostos, ou até mesmo completamente antagonicos, a ele.

Além disso, a razdo cinica da contemporaneidade (SAFATLE, 2008; ZIZEK, 1992,
1996a; SLOTERDIJK, 2012) age de modo radicalizado no interior do discurso do humeor
politicamente incorreto acritico, uma vez que os preconceitos nocivos a nogdo de uma
sociedade mais igualitaria e fundada no respeito mituo ndo apenas sdo enunciados sem
constrangimento algum pelos humoristas que se valem deste tipo de humor, como ainda sdo
amplamente justificados pelas razdes que discorremos antes (liberdade expressao ilimitada e
“piadas sdo so piadas”) e pelo cinismo da atualidade que ironiza e anula o conflito entre as
contradigdes postas, ao legitimar ambas as posi¢des (SAFATLE, 2008; SILVA; BEER, 2011)

e ao ocasionar aquilo que Safatle (2008) chamou por uma “ironizagdo geral das condutas”,

podem surgir e desenvolver-se também a partir de uma reflexdo sobre sua propria experiéncia. Na atualidade,
apresentam um ideario civilizatério que coloca como horizonte a construcio de uma sociedade
democratica.”.



117

que, como veremos subsequentemente na secdo sobre o humeor cinico, ndo nega a
aceitabilidade de posi¢des e valores contraditorios concomitantes.

Assim, por exemplos, se pode ofender o grupo das pessoas portadoras de deficiéncia
mental, que ja foi e ¢ demasiadamente desfavorecido e excluido dentro do corpo social (como
no esquete “Casa dos Autistas” apresentada pela MTV em abril de 2011; ou a piada contida
no DVD “Arte do Insulto” do humorista Rafinha Bastos — “vou internar meu caralho na
APAE [Associacao de Pais e Amigos dos Excepcionais] porque usei uma camisinha de efeito
retardado”), ou enunciar que uma mulher feia deve agradecer por ser estuprada (podemos
citar novamente Rafinha Bastos, o qual disse em um dos seus shows de stand-up comedy:
“toda mulher que eu vejo na rua reclamando que foi estuprada ¢ feia... Ta reclamando do qué?
Deveria dar gragas a Deus. Isso pra vocé ndo foi um crime, € sim uma oportunidade. Homem
que fez isso ndo merece cadeia, merece um abrago”), embora o nimero de casos de violéncia
sexual contra as mulheres seja mais do que alarmante, e se respaldar no argumento de que se
trata somente de puro e simples humorismo, o que tornaria as piadas acriticas aceitdveis e/ou
completamente normais/naturalizadas. E os que discordarem disto tudo que expusemos serao
taxados como idealistas, ingénuos ou patrulheiros, que estardo criando assuntos tabus ou
lutando por causas desnecessdrias (ou completamente perdidas, segundo os bastides do
humorismo politicamente incorreto acritico).

Para prosseguirmos, relacionaremos as ideias descritas com outro fendmeno
igualmente conectado a esta logica politicamente incorreta acritica, ndao obstante ndo se
inscreva explicita e diretamente no funcionamento discursivo do humor (tal observacdo se faz
necessaria, pois nos casos que passaremos a comentar hd uso do recurso retorico da ironia, a
qual ¢ um dos mecanismos que proporcionam o funcionamento do discurso humoristico,
portanto em alguma instancia esses eventos também sdao humoristicos), € a profusdo de livros
que inundam o mercado editorial brasileiro ostentando titulos como “a histdria politicamente
incorreta de tal coisa”, os quais aparentemente detém grande capacidade de cativar uma
parcela consideravel do publico leitor, a julgar pelos os nimeros expressivos das vendas
divulgados tanto pelas livrarias, como por revistas de grande circulagdo no pais.

A aproximacdo com o humor politicamente incorreto acritico diz respeito ao fato
dos autores de tais obras pretenderem demonstrar elevado grau de critica, como se estivessem
cometendo grandes transgressdes, enquanto escapam muito pouco de visdes vigentes e
sintonizadas a ordem estabelecida. De um modo geral, os autores desses livros direcionam
suas criticas a historia contada academicamente que julgam ser majoritariamente tecida pelos

intelectuais de Esquerda e, por conta disto, detentora e propagadora de uma falsa “corre¢do”
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que deve ser desconstruida. Entretanto, o, por assim dizer, “malabarismo retdrico” contido
nestes livros politicamente incorretos (acriticos) desconsidera, ou, lancando mao do cinismo
contemporaneo, assevera enxergar sem de fato fazé-lo, que ambas as narrativas (tanto as
apresentadas em tais livros, como as que constam nas obras produzidas pelas universidades)
estdo vinculadas e materializam as ideologias com as quais estdo relacionadas.

Na propria introdugcdo de um desses escritos (NARLOCH, 2009, p. 8), quando o
autor afirma que: “alguém podera dizer que se trata do mesmo esfor¢co dos historiadores
militantes, s6 que na direcao oposta. [...] Este livro ndo quer ser um falso estudo académico,
como daqueles estudiosos, e sim uma provocagdo [...] com o objetivo de enfurecer um bom
nimero de cidaddos.”, nos faz questionar se isto ndo se trata exatamente de reafirmar as
visdes correntes, até porque, em muitos casos, o conhecimento produzido no interior da
universidade mal consegue transbordar para além de seus muros, quanto mais se alojar e
sedimentar-se no repertério de conhecimentos gerais e comuns da sociedade. Além disso, por
exemplo, apresentar os grupos armados de resisténcia ao golpe civil-militar instaurado em
1964 no Brasil como grupos compostos por pessoas cru€is, assassinas, idealistas e,
principalmente, terroristas nao transgride de todo (ou em quase nada) com uma imagem
bastante difundida pela historia oficial brasileira. Ao contréario disso, tais ideias vém apenas a
reforcar uma visdo conservadora e corrente, ndo somente nos anos em que vivenciamos o
terrorismo de Estado, como ainda vigente e sustentada atualmente por certa historiografia (ou,
como o jornalista Paulo Henrique Amorim prefere sarcasticamente denominar em diversas
postagens em seu blog Conversa Afiada pelo chamado “historialismo” — o que, segundo
Amorim, é uma mistura indistinta entre Historia e Jornalismo, sem ser nem uma coisa, nem a
outra).

Assim, o afirmar-se politicamente incorreto neste contexto pretende apontar
rompimento com visdes pretensamente instituidas pelos movimentos progressistas ou
revolucionarios, todavia, reforcamos uma vez mais, que estas perspectivas sequer sao
realmente hegemonicas. Ou seja, o que tal discurso que se autodenomina politicamente
incorreto almeja combater ¢ o desviante, o alternativo e o contra-hegemdnico, nao o
amplamente normatizado e arraigado nos discursos, espago e subjetividades coletivas. Outro
exemplo disto ¢ a reivindicagdo por parte dos humoristas e/ou articulistas e pensadores
associados ao politicamente incorreto acritico de poder se referir aos negros por “macacos’;

uai i : ) o ) ex
aos homossexuais por “bichonas”; a todos os nordestinos brasileiros por “baianos”; externar
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opinides preconceituosas e classistas acerca dos pobres’ (“sdo todos uns vagabundos”);
dentre outras ideias/opinides, alegando que isto se refere a real liberdade — do contrario
estardo sendo alvos de censura — e a transgressdo dos limites impostos por um suposto €
implacavel policiamento do politicamente correto vigente, porém, como ja pontuamos, tais
pensamentos apenas reforcam as desigualdades de forgas sociais que se encontram
amplamente postas e sedimentadas.

Retomando exemplos de humorismo politicamente incorreto acritico, analisemos
o fenomeno da ascensdao midiatica e de grande repercussao na esfera publica que comediantes
stand-up brasileiros ganharam nos ultimos anos, os quais se tornaram o0s principais
propagadores desse tipo de humor. Vez que, em sua maioria, esses comediantes produzem um
humor extremamente reaciondrio e se utilizam dos argumentos discutidos anteriormente
(“piadas sao so piadas” e liberdade de expressao ilimitada) para justificarem e defenderem o
humor que produzem. A fim de exemplificar, focalizemos especialmente em um dos grandes
representantes brasileiros dessa modalidade de humor aqui tratada, o qual ganhou notoriedade
ao integrar um programa televisivo humoristico (CQC — Custe o Que Custar) por alguns anos:
Rafinha Bastos.

Rafinha Bastos passou a ser bastante comentado ao contar algumas piadas
politicamente incorretas em seus shows de comédia — e até mesmo na bancada do CQC,
quando ainda apresentava o programa de televisdo — que tiveram consideravel impacto social,
uma vez que resultaram em processos juridicos por parte de autoridades publicas e
organizagoes da sociedade civil que se sentiram ofendidas pelas piadas. Houve também o caso
em que ofendeu uma cantora durante uma edi¢do do CQC e, por conta dessa ser esposa de um
dos anunciantes da atra¢do, o humorista foi limado do elenco do programa sem explicagao

alguma95 .

* Como no caso de uma jornalista ¢ blogueira de um grande jornal que publicou um texto (“o plano cobre”,
disponivel em: <http://www.pragmatismopolitico.com.br/2015/01/blogueira-globo-esculacha-pobres-em-artigo-
espantoso.html>) ironizando um suposto deslumbramento da chamada “nova classe média” com o atendimento
fornecido pelos planos de saude privados. Apds a grande repercussdo negativa, a escritora justificou que
pretendia discutir todo ou qualquer assunto sem freio algum, além de no caso se valer do argumento de que o
texto era humoristico, e ao ser desligada do jornal, afirmou ter sido vitima da patrulha do politicamente correto.
% Nesse caso a propalada liberdade de expressdo ilimitada ndo fora defendida por nenhum dos integrantes do
programa, ou mesmo por outros comediantes politicamente incorretos acriticos — ainda que Danilo Gentili, outro
comediante que representa muito bem o que estamos denominando por humer politicamente incorreto
acritico, tenha se manifestado no Twitter: “Sempre enxerguei algo mais significativo sendo construido por um
comediante linchado por falar merda do que por um queridinho por puxar sacos”, a postagem ndo fora uma
defesa explicita ¢ aberta ao antigo companheiro de programa televisivo e socio (ambos sdo donos de um bar de
comédia na cidade de Sdo Paulo) ¢ fora apagada horas depois. Ademais, a for¢a do dinheiro se mostrou muito
mais proficua e inquestionavel do que qualquer protesto realizado noutras oportunidades por parte dos
movimentos sociais.
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Citemos outra vez, porém agora comentando mais detalhadamente, dois episodios
especificos que geraram questionamentos: a) a piada de que uma mulher feia ndo deveria
reclamar de ser estuprada, até deveria agradecer (“Toda mulher que eu vejo na rua
reclamando que foi estuprada ¢ feia... Té reclamando do qué? Deveria dar gracas a Deus. Isso
pra vocé ndo foi um crime, e sim uma oportunidade. Homem que fez isso ndo merece cadeia,
merece um abrago”); b) a piada que escarnecia de pessoas portadoras de deficiéncias mentais
(“vou internar meu caralho na APAE [Associa¢do de Pais e Amigos dos Excepcionais] porque
usei uma camisinha de efeito retardado”). O primeiro acontecimento gerou protestos contra o
machismo e a violéncia contra @ mulher (durante a edicdo paulistana de 2011 do protesto
“Marcha das Vadias”, a manifestacdo dedicou parte do trajeto a parar em frente ao clube
“Comedians”, do qual Rafinha Bastos ¢ um dos proprietarios) que sdo reforgados por esse
tipo de piada. Enquanto o segundo resultou em um processo judicial que obrigou o
comediante a retirar a piada envolvendo os portadores de deficiéncia mental de seu DVD
“Arte do Insulto”, ainda que tenha sido absolvido de pagar qualquer multa financeira.

Em ambos os casos o comediante repetiu por diversas vezes, seja em entrevistas ou
em suas midias sociais na internet, que “piadas sdo s6 piadas”, “era s6 uma piada”, “uma
piada ndo ¢ crime” e frases similares. Além disso, outros comediantes defensores desse tipo
de humor politicamente incorreto defenderam Bastos dizendo que ele estava sendo censurado
e que os movimentos sociais ndo estavam respeitando a liberdade de expressdo dele.
Entretanto, viver em uma sociedade democratica pressupde a existéncia de conflitos e, ao
mesmo tempo, esforcos para que vivamos todos juntos. Consequentemente, nesse caso, 0O
comediante ndo fora alvo de censura, ele apenas foi “vitima” do jogo democratico e suas
possibilidades de polifonia (a0 menos de maneira ideal, em que o poder do capital ndo seja
preponderante como o ¢ em nosso modelo de democracia-ocidental-liberal): qualquer um
pode dizer e fazer o que desejar, todavia havera o contraditorio. Em outros termos, os
comediantes ndo estdo mais falando sozinhos e monopolizando completamente os discursos e
sentidos produzidos como aconteceu por décadas no pais, situagdo incomoda e com a qual os
conservadores brasileiros ainda ndo estdo muitos acostumados.

Inclusive, até mesmo humoristas de décadas passadas, como ¢ o caso de Renato
Aragdo (famoso pelo personagem Didi Moco) que declarou em entrevista dada a revista
“Playboy”, publicada em janeiro de 2015, que: “Hoje, todas as classes sociais ganharam a sua
praia, € a gente tem que respeitar muito isso. Eu sou até a favor. Mas, naquela época [década
de 1980], essas classes dos feios, dos negros e dos homossexuais, elas ndo se ofendiam. Elas

sabiam que ndo era para atingir, para sacanear’. Além de tentar suavizar e esvaziar o contetido
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do humor que propagava, sobretudo pelo programa televisivo “Os Trapalhdes”, se valendo de
que aquilo ndo se passava de “mera brincadeira”, Aragdo investe na tese de que a tal “patrulha
do politicamente correto” e o contraponto feito pelos movimentos das chamadas minorias ¢
sufocante e ignorante, afinal, antes as minorias “ndo se ofendiam”. Em tese, essa pontuacao ja
¢ falaciosa, pois como ele pode ter certeza que aquele humor racista, homofobico, dentre
outros apostos, propagado pelo seriado que estrelava ndo ofendiam os citados grupos sociais.
Ao contrario daquela época em que tal humor pretensamente nao ofendia, nos dias de hoje
ndo apenas 0s movimentos sociais brasileiros estdo muito mais articulados, além de haver
certa polifonia de vozes proporcionadas pela presenga massiva do contraponto enunciado
pelas postagens nas redes sociais. Analisando esta declaracdo de Aragdo, notamos, portanto, o
uso daquela estratégia de inverter as posi¢des entre opressor € oprimido, tal como discutimos
anteriormente. Destarte e seguindo a ldgica proposta por Aragdo, o problema fundamental nao
¢ ou era o humor reaciondrio, mas sim aqueles, que constantemente sdo alvos deste,
levantarem suas criticas vozes.

Finalmente, mesmo considerando que as piadas que elencamos (e outras nao
enunciadas, mas que funcionam do mesmo modo) foram contadas em um contexto de
entretenimento, ndo ¢ crivel corroborar que haja neutralidade nos discursos difundidos e
reforgados por esse tipo de piada vinculada ao humorismo politicamente incorreto acritico.
Além disso, até mesmo em um espago fechado (como um teatro ou um clube de comédia) tais
piadas foram contadas em publico — afinal, qualquer um que pudesse pagar o ingresso, teria
acesso, nao se tratava de reunido particular e completamente fechada ao publico —, deste
modo os comediantes tém de aceitar que eles realmente podem dizer o que quiserem, porém
igualmente devem estar preparados para serem questionados — o que inclui até mesmo que a

interpelacdo se dé em ambito juridico.

4.7 Humor cinico

Para por fim tratarmos do humor cinico, primeiro enveredaremos pela constitui¢do
historica do conceito de cinismo. Embora seja complexa, e até mesmo perigosa por suas
possiveis imprecisdes, o filésofo alemdo Sloterdijk (2012) propde em seu extenso tratado
“Critica da razdo cinica” uma clivagem entre um cinismo moderno € um cinismo antigo —
sendo este enunciado como Kymismus (e termos derivados: kynismos, kynikoi, kynikai),
grafado em grego no proprio texto original em alemao, para explicitar uma diferenciagao

filosofica entre ambos os tipos de cinismo. Sinteticamente, o autor propde que ha um
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momento na historia ocidental, aproximadamente no século I d.C. pelos escritos do orador
satirico Luciano de Samdsata, em que a critica proporcionada pelo kynismus se pasteuriza e
perde muito da sua forga corrosiva ao assumir as posi¢des do discurso dominante e dos
poderes hegemonicos, em outros termos, neste momento historico o cinismo teria trocado de
lado e passado a obedecer “a 16gica dos senhores” (SLOTERDIJK, 2012, p. 13).

Inicialmente, o kynismos esta associado a figura do filésofo grego Didgenes de
Sinope, que viveu por volta do século IV a.C. e era alcunhado por “canino”. Segundo Geier
(2011), o filésofo cao misturava a seriedade moral com a brincadeira espirituosa, odiava as
identificacdes sociais e desprezava o poder politico e os valores instituidos, demarcando estas
suas posigoes filosoficas de forma radical e pratica, pois deveras vivia seguindo os modos que
seu entendimento filosofico da vida e do mundo propunha, perpassando a mera afirmagao
teorica e retorica de posicOes e ideias. Desta forma, morava nas ruas da polis, ainda que reze
as lendas que Didgenes, tal qual o garoto Chaves da famosa série televisiva mexicana, tinha
por residéncia um barril. Fato esse colocado em perspectiva por Sloterdijk (2012), o qual
aponta que o barril-casa em si ndo passava de uma figura simbolica, uma vez que ¢ dificil
imaginar um pensador renomado e tido por seus concidaddos como alguém extremamente
sabio, decidir deliberada e espontaneamente habitar o interior de um recipiente qualquer, seja
de fato um barril de madeira ou barro, uma cisterna ou um tonel. Também parece pouco crivel
que satisfizesse suas necessidades fisiologicas, tanto os atos de urinar e defecar, como se
masturbava e praticava sexo, em pleno espaco publico, além de utilizar as proprias maos para
se alimentar (frequentemente comia os alimentos completamente crus) e para beber agua.
Entretanto, ¢ o que contam registros historicos, conforme arrolam o proprio Sloterdijk (2012),
Geier (2011) e Dinucci (2010).

O modo de Didgenes de Sinope agir, resgatando a animalidade esquecida, mas
contida no amago e natureza humanos, indicava para uma auséncia de preocupag¢do com 0s
confortos da vida e o total desprezo pelos valores e organizagdo sociais vigentes a época.
Além disso, o filésofo canino entendia que todas aquelas pessoas que somente se importavam
com suas carreiras, com o dinheiro, com o reconhecimento publico e/ou com os pequenos e
grandes poderes ndo passavam de patifes despreziveis, pois com isto se distanciavam da real
natureza humana e acabavam por abdicar de suas liberdades (GEIER, 2011).

Ha alguns episodios lenddrios envolvendo Didgenes, os quais demonstram a alta
carga de critica, zombaria e desprezo pelos poderes e pela ordem instituidos que exercia e
cultivava, dentre tais eventos destacaremos rapidamente trés. Conta-se que certa vez o

imperador Alexandre da Macedonia, conhecido como Alexandre o Grande, muito intrigado
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por aquilo que ouvira falar de Didgenes de Sinope, o filosofo sabio que residia em um barril,
foi visitd-lo pessoalmente. Ao encontrd-lo estirado confortavelmente em pleno chdo, o
poderoso disse ao sabio que poderia dar tudo aquilo que Didgenes desejasse, bastando que
este enunciasse o qué queria. Solicitagdo replicada com algo como: “saia da frente do meu
sol”. Em outras palavras, o filésofo cdo ndo somente atirava sua superioridade na face do
imperador, ao demonstrar que ndo havia nada que este poderia dar-lhe, como diminuia e
relativizava a importancia de Alexandre o Grande perante o calor e luz providos pelos raios
solares. Outros acontecimentos propagados pela historia para posteridade sao os de que uma
vez o sabio de Sinope saiu pelas ruas da polis carregando uma lanterna em plena luz do dia.
Ao ser indagado do porqué de portar tal objeto, ainda mais em tais circunstancias, Didgenes
retrucava firme e ofensivamente que estava em busca de Homens. Situacao semelhante se deu
quando o filésofo canino, em meio ao passeio publico, berrou: “Homens venham cd” e
quando alguns passantes se aproximaram, ele os afastou a cajadadas e aos gritos de “Chamei
por Homens, nao por dejetos!”.

O epiteto de filésofo canino nao foi dado sem razdo. Por vezes, Didgenes nao
somente rosnava para os habitantes da polis, como em alguns momentos distribuia mordidas
ou urinava sobre as pessoas. No tratado de Sloterdijk (2012) sobre o cinismo, os editores
brasileiros da obra chamam atenc¢do, em uma das notas de rodapé, para a proximidade entre os
termos canino e cinico (kynismo) que, como um elemento histdrico e etimoldgico curioso,
vale recuperarmos ipsis litteris em nosso presente trabalho. Consta em “Critica da razdo
cinica” que: “Kyon, kynos, em grego, ¢ cdo, por isso um dos dpodos de Didgenes e dos cinicos
em geral, e uma das etimologias possiveis do termo kynismo.” (SLOTERDIIK, 2012, p. 157).

Uma ultima consideragdo que devemos levar em conta acerca deste kynismus,
iniciado por Didgenes de Sinope e posteriormente propagado por outros filésofos que
seguiram esta linha, ¢ comentério realizado por Minois. Este autor questiona até que ponto
este kynismos propunha realmente questionar a moral e os chamados bons costumes, uma vez
que “praticando a ironia de forma provocativa, eles [os cinicos gregos] perseguem, de fato,
uma finalidade moral, aparentando amoralidade.” (MINOIS, 2003, p. 62). Neste ponto de
vista, ao inverter completamente os comportamentos tidos como socialmente aceitaveis,
apelando a natureza animal dos seres humanos, os cinicos gregos pretendiam escancarar e
desmistificar os falsos valores que sustentam a ordem social, possibilitando que os
verdadeiros valores pudessem se tornar visiveis. A critica de Minois € valida por se centrar no

paradoxo existente entre denunciar o moralismo dos pretensos falsos valores, ao anunciar
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outro sistema moral baseado igualmente em pretensos verdadeiros valores, no entanto tal
apontamento perde sua forca ao superestimar tal dicotomizacao entre falso-verdadeiro.

Através desta divisdo polarizada se relativiza o poder corrosivo das agdes praticadas
em sintonia com kynismus, pois, independentemente da defesa e da busca do que ¢ julgado
correto e como essencial ao humano, Didgenes e aqueles que a ele se assemelhavam
questionavam da forma mais radical, exacerbada e zombeteira o que estava posto. O problema
¢ que ao se falar de desvios morais, o pensamento correntemente ja os associa com aquilo que
o sistema de pensamento aristocratico e religioso, e subsequentemente burgués, define como
imoralidades, tais como: as traigdes matrimoniais; os roubos e violacdes da propriedade
privada; a vaidade e outras infragdes da ordem que se localizam maiormente na seara dos
costumes. Para o filosofo canino e sua matilha, a imoralidade abrangia as dimensdes politicas
e da sede desmedida pelo poder e pelo dinheiro, as quais implicam em um apreco exagerado
ao reconhecimento publico, a degenerescéncia de uma liberdade animalesca que
lamentavelmente fora perdida e ocultada, e as restricdes e obrigacdes que um modelo
especifico de civilizacdo como a grega antiga impunha aos individuos que sob ela viviam.
Destarte, o kynismus mirava em questionar a estrutura social em sua base e a esséncia destas
fundagdes, ndo enfocava somente nas manifestagdes de superficie, como os costumes
rotineiros.

A passagem para o cinismo, grafado deste modo para demarcar as distingdes
existentes entre o kynismus € o cinismo “moderno” ou “contemporaneo”, ¢ consequéncia de
certa intelectualizagdo da critica, a qual se distancia do radicalismo popular e animalesco
propagado anteriormente pelos kyniloi (cinicos antigos). Luciano de Samdsata, espécie de
orador que viveu no periodo inicial do Império Romano, entre os anos de 120 d.C. e 180 d.C.,
¢ entendido por Sloterdijk (2012) como o precursor desta despotencializacdo do kynismos,
pois, embora proferisse ferinamente suas criticas as mais variadas instituicdes, seitas e
costumes, tinha por foco principal desprezar os desprezadores maiores de tudo, os kynikoi, se
valendo de um tom muito aproximado daquele utilizado pelos cinicos e cinismo atuais, nos
quais a critica trocou de lado, assumindo as posigdes ideologicas dos poderosos e dos
senhores. Como cirurgicamente o proprio Sloterdijk (2012, p. 242) pontua: “Luciano se
pronuncia aqui [0 autor faz referéncia a um texto no qual Luciano descreve, em tintas
carregadas de satira, o suicidio de Peregrinus, lider de uma seita kynike] como idedlogo
cinico, que denuncia como loucos ambiciosos os criticos do poder entre os poderosos e

cultivados.”.
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Tal logica de cinismo inaugurada por Luciano perdura significativamente, inclusive
nos termos deste caso especifico da citacdo que acabamos de nos referenciar, uma vez que
ndo ¢ incomum os movimentos sociais que se colocam como contestatorios da ordem vigente
e de suas desigualdades consequentes, serem motivo de zombaria por parte dos Orgaos
vinculados e propagadores dos discursos ligados ao status quo. E, curiosamente, por vezes 0s
manifestantes sdo igualmente taxados como “loucos”, ainda que as denominagdes entendidas
como pejorativas e adotadas larga e usualmente nos ultimos anos sejam ‘“‘comunistas”,

<

“anarquistas”, “maconheiros”, “vandalos” e “vagabundos”, termos estes indefectiveis e os
quais provavelmente sdo os preferidos por parte dos detratores.

Podemos citar alguns acontecimentos concretos e recentes envolvendo, inclusive, a
realidade académica a titulo de exemplos da 16gica que acabamos por enunciar (o cinismo que
despreza os desprezadores da ordem vigente), tais como os das greves estudantis ocorridas na
Universidade de Sao Paulo (USP) no ano de 2011 e na Universidade Estadual Paulista
(UNESP) no ano de 2013. Em ambos os casos, os/as alunos/alunas participantes das
movimentagdes afirmaram: questionar as estruturas de poder verticais, autoritarias e, segundo
eles, pouco democraticas da universidade; o convénio firmado com a Policia Militar no caso
da USP, que possibilitava a ocorréncia de averiguagdes arbitrarias, inclusive, segundo
dentincias dos proprios estudantes, dentro de espagos como as bibliotecas; dentre outros
pontos de reivindicagdo. Porém, independentemente das pautas apresentadas, os estudantes
foram amplamente classificados, sobretudo pela cobertura da grande midia a época, como um
bando de “filhinhos de papai”, “vagabundos”, “vandalos” e “maconheiros”, reforcando tal
ponto de vista com argumentos como “se estes alunos ndo querem estudar, que deem suas
vagas para aqueles que querem”. A critica cinica, por conseguinte, se dirigia ferozmente
aqueles que se levantavam contra as opressdes, desprezando-os por completo sem sequer
discutir as questdes postas pelos manifestantes. Neste caso, o cinismo apenas visou
despotencializar a movimentacdo ao atacar e criminalizar os individuos, para com isto ocultar
as ideias por eles trazidas a arena de discussdo publica.

Os movimentos dos “Ocupe” que promoveram a ocupagdo de pragas publicas de
grandes cidades ao redor do mundo também foram alvo do desprezo cinico. Todavia, este
acontecimento mobilizou outro tipo de desqualificagdo das pessoas que ousavam apontar o
dedo para os Estados acusando-os de se recusarem a investir na assisténcia aos mais pobres,
sob a justificativa liberal de evitar a tutela, mas prontamente socorrem o sistema financeiro
com verbas publicas, contrariando seus propalados principios liberais. Um dos lemas mais

utilizados pelos Ocupe foi “somos 0s 99% contra o 1%”, o que em determinados aspectos se
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sintoniza ao antigo kynismos, pois desnuda a verdadeira estrutura da ordem social liberal-
capitalista, a qual ¢ fundada nas desigualdades. Bem diferente do que as democracias
ocidentais prometem ao se respaldarem nos ideais, ainda por se realizarem, de liberdade,
igualdade e fraternidade, postulados inicialmente pelo Iluminismo pregado na Revolugao
Francesa de 1789.

Logo apo6s o inicio das ocupagdes, o argumento cinico mais utilizado para diminuir a
importancia de tais manifestagdes foi o de que aqueles jovens ocupantes sequer sabiam o que
queriam, embora, como Safatle (2012a) asseverou em aula publica dada no Vale do
Anhangabat dentro do movimento “Ocupa Sampa”, o maior feito dos “Ocupes” era
justamente se levantar para questionar aquilo que ndo se quer, ou seja, uma vez mais, a
ordem social vigente ancorada nas desigualdades. Outro aposto dado pelo discurso cinico-
conservador aos manifestantes, ainda que de modo um pouco mais contido, foi o de
“terroristas”, para o qual Zizek (2012), em discurso proferido na Liberty Park (praga privada
em Nova York cujo nome original é Zuccotti Park e ao ser ocupada pelo “Ocuppy Wall
Street” foi prontamente rebatizada pelos integrantes do movimento), disse que os terroristas se
encontravam espalhados pelos escritorios localizados em Wall Street, ndo nas manifestagdes.
Visto que foram os representantes do capital financeiro que provocaram a grave crise
econdmica no pais, gerando desemprego em massa e a perda por parte de milhares suas casas
hipotecadas.

As concepgdes de Sloterdijk (2012), Safatle (2008) ¢ Zizek (1992, 1996a) refor¢am,
com algumas nuances particulares entre esses autores, o diagndstico de que o cinismo ¢ algo
constituinte, inerente e presente nas configuragdes das relagdes no mundo contemporaneo,
mas, diferentemente de se associar as ideias de ironia e de mordacidade causticas e criticas ao
Status quo, tal como se caracterizava o cinismo (kynismus) dos cinicos na tradi¢do de
Diodgenes de Sinope, o cinismo da atualidade, sobretudo, se vincula, segundo Safatle (2008),
com uma “racionalidade cinica” produtora da “ironiza¢do geral das condutas”, e, conforme
Zizek (1996a), com a defesa de atos imorais por um discurso fundado no moralismo.

O cinismo racional ¢ moderno desarma a possibilidade de haver os conflitos
existentes e decorrentes dos processos contrarios envolvendo os valores e as normas morais,
pois estes estdo mixados tornado-se pouco distinguiveis. E, além disso, a “ironizagdo geral
das condutas” se traduz no apagamento das contradi¢des, “[...] por mais paradoxais que
[estas] sejam, de modo que essa ironizacdo absoluta [e geral das condutas] resulta na
possibilidade de se racionalizar e legitimar posi¢des contraditorias.” (SILVA, P.; BEER,

2011, p. 91). Tal como pontua Zizek (1992, 1996a), a frase de Marx “disso eles ndo sabem,
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mas o fazem” que sintetizaria a ideia marxista de ideologia, poderia ser modificada, tal como
propds Sloterdijk (2012), neste momento de predominio de uma razao cinica para sintetizar a
logica desta: “eles sabem muito bem o que estdo fazendo, mas fazem assim mesmo”.
Atenhamo-nos um pouco mais acerca dessa frase-sintese relacionada ao cinismo
contemporaneo proposta por Sloterdijk (2012) e desdobrada por Zizek (1996a, p. 316) — “eles
sabem muito bem o que estdo fazendo, mas fazem assim mesmo”. O filésofo esloveno reflete
que esta somente funciona como uma sumariza¢do da razado cinica se o carater ilusorio do
“ndo saber” recair justamente sobre o saber. Destarte, imersos na perspectiva de um mundo
pos-ideoldgico, “eles” ndo apenas ndo teriam dividas quanto a ilusdo que seguem, como
permaneceriam convictos e desprovidos de quaisquer sentimentos de culpa por conta de seus

atos. Inclusive, em outra obra, o proprio Zizek (2011, p. 298) nos diz que:

[...] o discurso totalmente cinico do poder admite tudo isso [culpas,
convicgdes, traumas ou pseudotramas, etc.] com antecedéncia a semelhanca
do analisando de hoje em dia que aceita com toda a calma as sugestdes do
analista sobre seus desejos obscenos mais intimos e ndo se choca com mais
nada.

Tal como a ideia de que se antes o analisando refutava prontamente a conexao entre
alguma mulher que lhe surja nos sonhos ser a sua mae, o analisando de hoje em dia
confirmaria a priori que provavelmente a mulher onirica ¢ a sua mae, ou a0 menos esta
relacionada a ela (cf. Zizek exemplificou em entrevista dada ao programa televisivo “Roda
Viva” no ano de 2009).

O exemplo da invasdo do Iraque pelo governo estadunidense, no final de margo de
2003, pode nos ajudar a visualizar com propriedade como esta razao cinica contemporanea se
materializa. Porquanto a motivagao alegada para que os EUA interviessem em solo iraquiano
foi o fato de que o governo do pais localizado no Oriente Médio possuia um arsenal de armas
de destrui¢do em massa. Entretanto, a época, o proprio chefe de inspecdo de armas da
Organizacao das Nagdes Unidas (ONU), Hans Blix, enviado ao Iraque para localizar e
comprovar a existéncia ou nao das armas de destruicdo em massa neste pais, reportou ao
Conselho de Seguranga da ONU, logo ap6s diversas inspegdes, que a comissdo nao encontrara
nenhuma evidéncia de que o governo iraquiano detivesse ou estivesse desenvolvendo as
supracitadas armas.

Neste caso, por razdes ainda obscuras (se acessarmos o sitio Wikileaks e fizermos
buscas relacionadas ao tema, talvez os motivos possam ficar um pouco mais claros), o

governo estadunidense fundamentou-se exclusivamente em suas proprias suposi¢des para
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invadir o territorio de outro Estado soberano. Assim sendo, ¢ seguro que as autoridades dos
EUA sabiam os porqués de invadirem e ocuparem o Iraque, cientes inclusive que tal acdo
custaria milhares de vidas de iraquianos (como de fato houve em ambos os lados do front, ja
que o numero de mortos entre os soldados estadunidenses nao foi nada desprezivel) e a
destrui¢do de boa parte da infraestrutura deste pais. Contudo, justificaram o ato de guerra
através principalmente de duas motivagdes morais e aparentemente inquestionaveis: proteger
o mundo da possibilidade de Saddam Hussein, governante (ou ditador, segundo a posicao
politica a qual estd vinculado quem o definia) iraquiano a época, utilizar as suas supostas
armas de destruicdo em massa contra a comunidade internacional; e levar a instauragao (ou,
melhor dizendo, promover a outorga) de um regime democratico segundo os preceitos liberais
do ocidente.

Ainda com esse episodio da invasdo do territorio iraquiano pelas forcas militares
estadunidenses, ¢ possivel conjugarmos a ideia “eles sabem que, em sua atividade, estdo
seguindo uma ilusdo, mas fazem-na assim mesmo” (ZIZEK, 1996a, p. 316), uma vez que o
governo dos EUA sabia que as suas justificativas, sobretudo com relacdo ao “levar a
democracia” a um povo oprimido por um governo ditatorial, mascaravam o carater ilusorio de
que um processo democratico imposto de cima para baixo se efetivaria de fato na sociedade
iraquiana, mas, ainda assim, o poder ianque prosseguiu defendendo e se respaldando em tal
ideia de democracia libertadora. Como Zizek (1996a, p. 316) acerta o alvo ao prosseguir
desdobrando e refletindo acerca da frase de Sloterdijk (2012): “eles sabem que sua idéia de
Liberdade mascara uma forma particular de exploragdo, mas, mesmo assim, continuam a
seguir essa idéia de liberdade.”.

Além disso, tal como enfatiza Rouanet (1985) a racionalizacdo mais refinada e sutil ¢
aquela que toma um fato verdadeiro (constatavel) para justificar uma agdo, mas apenas para
encobrir a verdadeira razdo. Diz o autor que, tomando a parabola da raposa e das uvas como
exemplo de tal racionalizagdo, o problema ¢ quando a raposa diz que ndo quer as uvas porque
elas estdo verdes e, de fato, elas estdo verdes, porém, ndo sendo essa a principal razdo dela
declarar que ndo as quer. Assim podem ser vistas as razdes de Estado, como dos EUA, para
implementar suas politicas, e também podem ser vistos certos discursos humoristicos que, sob
uma aparente aura de irreveréncia radical, acobertam vinculos com ideologias extremamente

conservadoras.
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A ironizagdo geral das condutas, que ndo nega a aceitabilidade de posi¢des e valores
contraditérios concomitantes’®, tio presente na atualidade, ¢ algo que diminui sobremaneira a
capacidade de criticas mordazes, certeiras e ferozes ao status quo, uma vez que a intensa
diluicao das contradigdes pela via da ironizacao faz desembocar em uma situagao sui generis
de até mesmo o discurso critico a ordem vigente (como determinadas formas de humorismo)
ser englobado pela Razdo cinica, a qual evidentemente ¢ um dos pilares fundamentais ao
cinismo contemporaneo.

A partir das colocagdes anteriores, passemos a comentar acerca do humor que
denominamos por cinico, o qual seria aquela pratica humoristica afinada e envolta na ldgica
do cinismo contemporaneo. Deste modo, o humor cinico ndo apenas ¢ inofensivo a ordem
estabelecida, como ¢ um parceiro de sua manutencdo. Portanto, dentro desta categoria
especifica de humor, o riso pretendido e provocado ¢ adocicado e leve, enfraquecendo
qualquer poder combativo ou de contestagdo que o discurso humoristico possa carregar em
seu bojo. O humeor cinico tem como principais caracteristicas ser mera e pretensamente
ludico e assumir uma postura de acordo com o ideal de um mundo /ight (ROJAS, 2007), em
outros termos, um mundo desprovido de conflitos reais ou no qual estes sdo turvados e
ocultados pelo cinismo contemporaneo.

As trocas propagadas pelo humor cinico, evidentemente, miram em algo ou alguém,
mas aparentemente aqui ndo se faz necessaria aquela auséncia de compaixdo pelo alvo do
gracejo para que o riso ocorra, como descreveu Bergson (1980), pois, em sua esséncia, o
humor cinico apenas esta reafirmando ideias e esteredtipos enraizados ha tempos no corpo
social, o que auxilia no refor¢o de naturalizacdo de tais ideias contrarias a uma sociedade que
busque respeito a todos os seus membros. Este atributo o aproxima do que chamamos
anteriormente de humor politicamente incorreto acritico, entretanto diferentemente deste, o
humor cinico causa muito menos mobilizagdes opostas, uma vez que ao se apresentar como
somente e pretensamente ludico e divertido, ¢ menos focalizado como objeto de preocupacio
e questionamentos dos movimentos e organizagdes sociais. E quando, por ventura, o
contraditdrio lhe ¢ apontado, ironiza-o de maneira igualmente pseudodespretensiosa ao dizer
as mesmas frases clichés utilizadas pelos humoristas filiados a um humeor politicamente

incorreto acritico, tais como: “o mundo esté ficando sério demais”; “hoje em dia ndo se pode

% Safatle (2008, p. 101) nos da uma série de exemplos interessantes disto, como: “personagens de contos de
fadas que ndo mais se reconhecem e criticam seus proprios papéis, propagandas que zombam da linguagem
publicitaria, celebridades e representantes politicos que se autoironizam em programas televisivos: todos esses
fatos sdo apenas figuras de um processo geral de ironizagdo das formas de vida que [...] porta em si mesma a
negacdo dos contetidos que apresenta.”.
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mais fazer piadas com absolutamente nada”; “¢ s6 uma brincadeira, ndo estou querendo
ofender ninguém com ela”; entre outras.

Programas humoristicos televisivos voltados para o grande publico que se propdem
como simples entretenimento, tais como dois programas bastante populares na televisao

% ¢ “Zorra total™’ sdo exemplos de manifestagdes humoristicas

brasileira: “A praga ¢ nossa
que se aproximam deste tipo que estamos descrevendo nesta categoria. Os esquetes
apresentados, usualmente, se utilizam de piadas envolvendo personagens e situacdes tipicas
de um humorismo que visa tdo somente prosseguir legitimando os modos como as relagdes
sociais estdo estabelecidas. Assim, o negro ¢ esperto e vagabundo, a mulher “gostosa” ¢ burra
e interesseira, os politicos sdo todos corruptos e desonestos, os homossexuais sdo frageis e
inferiores, dentre tantos outros estereotipos cristalizados e mumificados no imaginario e
discursos comuns. Vale salientar que isto também ocorre no humor politicamente incorreto
acritico, porém o discurso deste ¢ mais explicito e direto, pretendendo chocar o seu publico
por uma suposta auséncia de respeito a todo e qualquer limite. Contudo, por estes
teleprogramas que vinculam o humor cinico se utilizarem de recursos teatrais como o da
encenagdo e de os atores estarem maquiados e trajarem fantasias, normalmente conseguem se
passar por mero entretenimento repleto de zombaria inofensiva e corriqueira, além de
subverter o entendimento de que aquilo estd, de fato, retratando uma dimensdo
(preconceituosa, excludente, machista) da realidade social vivenciada.

Podemos também asseverar que o humor cinico se aproximaria de algum modo ao
humorismo praticado nas comédias Antiga e Nova, as quais, de modo geral, escarneciam os
vicios e as paixdes e pretendiam moralizar a sociedade (MINOIS, 2003). Todavia neste humor
de cunho cinico, a0 modo que o cinismo contemporaneo estd estruturado em um aspecto
particular como fora diagnosticado por Zizek (1992), a moraliza¢io serve para justificar a
imoralidade dos preconceitos, das desigualdades e das opressdes arraigadas no corpo social.
Por isso, igual e maiormente, nas esquetes apresentadas pelos programas televisivos citados:

os adulteros sdo representados como espertos; o cidaddo corrupto e o corruptor sdo bem

7 Ambos oriundos da tradi¢io do chamado “Teatro de revista”, ainda que representem uma perspectiva
decadente e capturada pela industria do entretenimento massivo daquele género. Valendo ressaltar que a partir de
maio/2015, o programa “Zorra Total” passou a se chamar apenas “Zorra”, diversificando o “tipo” humoristico
pelo qual seus esquetes sdo construidos, visto que até a modalidade de um humor critico e reflexivo entrou para
o rol de possibilidades. No dia 25/05/2015, por exemplo, foi levado ao ar um esquete parodiando os grandes
festivais ocorridos e transmitidos pela televisdo brasileira durante a década 1960. Intitulado “O Festival
Internacional do Coxinha”, o esquete critica o clima de apelo vivenciado no Brasil ao longo do primeiro
semestre de 2015 pelo retorno ao terrorismo de Estado, demonstrando, fundamentalmente, que aqueles que
clamam pela volta de um periodo ditatorial, se esquecem (ou fingem esquecer) que a repressdo pode atingir a
todos indistintamente — ndo apenas os revolucionarios ¢ desviantes.
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sucedidos; a mulher feia deve aproveitar ao ser assediada sexualmente; o negro nao deve se
incomodar em ser tratado como um individuo caracterizado somente pela objetivagdo sexual
extremada de seu corpo e comportamento; o indigena pode ser retratado como tdo somente
inculto e/ou exotico; entre outros exemplos.

Um exemplo concreto de humor cinico que podemos analisar ¢ o caso de um

esquete apresentado durante o programa televisivo “Zorra Total” da Rede Globo entre os anos

O~

de 2011 at¢ meados de 2015. Neste ha uma personagem feminina (Janete), a qual
costumeiramente vitima de assedio sexual dentro do vagdo de metrd, cendrio em que a
esquete ocorre. Entretanto, por Janete ser apresentada como uma mulher feia e
desinteressante, sua parceira de encenagdo (Valéria) diz a ela diuturnamente quando tais
abusos estdo ocorrendo que aproveite a oportunidade do contato sexual. Para destrinchar
analiticamente esse exemplo, exercitemos o esquema de trés estagios de Analise Retorica do
Discurso proposto por Weaver (2011a, 2011b) — o qual ja fora descrito no terceiro capitulo da
presente tese.

No primeiro estagio, identificamos que este esquete utiliza diversos recursos teatrais,
tais como o fato de ambas as personagens usarem maquiagem carregada e roupas claramente
mais proximas de fantasias do que vestes usadas regularmente no cotidiano, falarem em tom
de voz caricato, entre outros. Estes aspectos criam retoricamente uma atmosfera de
ndoseriedade e produzem um comportamento exageradamente artificial por partes das
personagens, desse modo estas ndo devem ser percebidas como pessoas reais — embora isto
seja impossivel, uma vez que quaisquer representacdes teatrais sdo e estdo relacionadas a
pessoas e situacdes reais —, o que pode permitir o publico rir de Janete e Valéria sem refletir
quanto ao tipo de discurso que estd sendo veiculado neste quadro televisivo. Além disso, de
acordo com as principais caracteristicas do humor cinico, as manifestagdes humoristicas
cinicas sdo supostamente inofensivas e tdo somente engragadas e alegadamente de conteudo
desprovido de quaisquer conexdes ou intengdes sérias.

Subsequentemente, no segundo estagio de andlise, o foco se volta para a séria e grave
situagdo envolvendo a violéncia contra a mulher, tal como exemplo claro e materializado no
programa humoristico: o assédio sexual ocorrido no espago publico, violéncia que, através do
cinismo contemporaneo, ¢ ocultada e transformada em uma situagdo passivel de ser encarada
e entendida como algo engragado. Contudo, em diversos paises do globo a violéncia contra a
mulher ¢ algo realmente preocupante e nada comico. No caso brasileiro, ¢ possivel confirmar
tal ideia ao se checar o sitio virtual da “Secretaria de Politicas para as Mulheres” (2014),

orgdo que ¢ vinculado diretamente a presidéncia da republica federativa do Brasil.
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No terceiro e ultimo estdgio de andlise, destacamos a estratégia do humor cinico
presente no exemplo analisado, pela qual o exagerado e caricato comportamento das
personagens ¢ focalizado ludicamente — como exemplo, quando alguém esta assediando
Janete sexualmente, ela tdo somente faz caretas e pronuncia sons e frases esquisitas, ao invés
de protestar frente ao ato de violéncia que esta sofrendo — e assim a esquete leva a audiéncia a
prestar aten¢do apenas ao comportamento caricato, a0 mesmo tempo em que ri sobre a
violéncia, confirmando que isto ndo ¢ um problema social tdo grande. Parte do publico do
programa humoristico, talvez sem verbalizar, pense no final das contas que, de fato, o assédio
sexual pode se constituir em uma oportunidade de uma mulher considerada feia ser desejada
sexualmente. Um assunto sério, portanto, ¢ transformado através do humorismo de cunho
cinico em algo nado sério e concomitantemente ¢ reforcado como algo natural, ou pior, como
algo plenamente aceitavel, o que serve apenas a confirmar a ordem instituida.

Para demarcar alguma distingd@o entre o humor cinico ¢ o humor politicamente
incorreto acritico, a qual de fato ¢ extremamente ténue, fazendo com que as categorias em
determinados momentos sejam tranquilamente fundidas e confundidas — o que relembramos
ndo ser problematico, uma vez que o discurso do humor ¢ intrinsecamente
paradoxical/dialético e as nossas categorias ndo tencionam aprisionar as peculiaridades,
apenas tentamos formalizar particularidades e regularidades — prossigamos com o exemplo
analisado. No humor cinico explicitado no esquete narrado ndo ha a pretensdo de um
confronto direto e aberto com quaisquer discursos contra-hegemodnicos, o argumento-base do
humor politicamente incorreto acritico de que se trata de apenas uma brincadeira (“piadas
sdo s6 piadas”) se faz presente, mas ¢ menos radicalizado, pois a suposta inten¢do do discurso
humoristico cinico ¢ a de ndo ofender ninguém, enquanto os humoristas que se valem do
humor politicamente incorreto acritico verbalizam, inclusive, terem a intengdo de
(supostamente) atacar tudo e todos, violarem e desrespeitarem qualquer limite e assuntos
tabus. Assim, ofender outrem é uma das metas.

Deste modo, uma diferenca crucial para distinguir o humeor cinico do humeor
politicamente incorreto acritico ¢ que naquele ha a defesa do “direito” de se brincar
(pretensamente) sem pretensdo alguma com qualquer um ou qualquer coisa, enquanto nesse
ha a defesa do “direito” em se zombar aberta e agressivamente de qualquer um ou qualquer
coisa. As ideias de que a liberdade de expressdo seja ilimitada e de que “piadas sdo so
piadas”, argumentos caracteristicos centrais para justificar o humor politicamente incorreto
acritico, estdo presentes em ambos os tipos de humor, contudo ideias mais acentuadas no

segundo, pois o humor cinico ndo pretende discutir tabus, preconceitos, apenas os reafirma
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cinicamente, enquanto o outro tem por intento ndo sacralizar nenhuma questao, porém faz isso
promovendo a reafirmagdo da ordem e estruturas da mesma, ao invés de ataca-las.
No exemplo do esquete do programa “Zorra Total”, os roteiristas e atores envolvidos

”98, inofensivo e mero

poderiam argumentar que aquilo exibido € “apenas teatro na televisao
entretenimento e até, em ultimo caso, pedir cinicamente desculpas se por ventura ofenderam
alguém com o quadro, ao passo que um comediante de stand-up defenderia o direito de fazer
piadas relativas ao estupro (obviamente, sob uma oOtica enviesada e especifica, qual seja: de
que a mulher tem de agradecer a violéncia e aceitar o papel submisso e passivo que a
sociedade patriarcal impde), ainda que também pudesse afirmar se tratar de mera

piada/brincadeira, focalizando na questdo da liberdade de expressdao como algo ilimitado e de

que os ofendidos estariam promovendo a censura.

O ataque e assassinato de cartunistas do jornal satirico “Charlie Hebdo” por
extremistas religiosos ocorrido em 07 de janeiro de 2015, apds a publicagdo ter representado
graficamente o profeta Maomé por diversas vezes, suscitou intenso debate, dentre outras
questdes, acerca da liberdade e limites que o humor deveria observar. As charges apresentadas
na publicagdo demonstram a grande proximidade do humeor cinico com o humor
politicamente incorreto acritico, pois se assentam sobre caracteristicas e principios de
ambos.

Ao mesmo tempo em que os desenhos coloridos estampados na capa do perioddico
dissimulam cinicamente estarem apenas zombando ludicamente de uma proibigao religiosa, o
que no contexto francés, pais que concentra uma das maiores populagdes mulgumanas do
continente europeu, tal troca além de extremamente ofensiva aqueles que professam a fé
islamica (analogamente, Vladimir Safatle, professor da USP, comentando outra polémica
envolvendo o Charlie Habdo e as charges do profeta Maomé no ano de 2012, disse que a
representacdo grafica do profeta era tdo ofensiva quanto o é alguém adentrar a igreja crista e
cuspir na hostia durante a realizagdo da cerimdnia), reforcava a estigmatizagdo de que essa
populagdo ¢ fanatica e barbara. Afinal, os desenhos para os franceses “civilizados” se

tratavam de meras charges. Nao obstante, como viemos discutindo, os discursos ndo surgem

% Seguindo a compreensio superficial de que o teatro necessariamente implica tio somente na representagio
falsa da realidade.
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de lugar nenhum; ndo estdo descolados dos seus contextos socio-histdricos; e tdo pouco nao
deixam de exercer influéncia nas realidades sociais e nos processo de subjetivacao.

Outro ponto relacionado ¢ quando Charb, editor do jornal satirico e cartunista,
argumentou, logo apos um ataque deferido contra a redagdo do jornal em 2011, que o
islamismo deveria ser dessacralizado, tal qual como o cristianismo ja o fora. Ainda que
possamos concordar em parte com essa assertiva, uma vez que as estruturas de poder ou de
dominacao sao, sem duvida, alvo extremamente comum do discurso humoristico, o erro esta
em pretender dessacralizar aquilo que para ele sequer era sagrado, embora o seja para o outro.
Além de tal ideia ignorar o contexto socio-historico de uma crescente islamofobia no
continente europeu e nos Estados Unidos, bem como da radicalizacdo e tensdo promovidas
pelas poténcias ocidentais através de intervengdes bélicas, destituicio de governos e
destruicdo de cidades inteiras no chamado “mundo Arabe”.

Sem comprarmos a tese de “choque de civilizagdes” de Huntington (1997) — de que
os conflitos geopoliticos do mundo atual estdo centrados e pautados principalmente por
disputas no campo cultural, e ndo mais por conta dos embates ideoldgicos e econdmicos,
assim e resumidamente, o conflito basico envolveria as chamadas civilizagdes ocidental e
oriental —, ¢ inevitavel nesse caso deixar de visualizar o mecanismo de imposi¢do de uma
perspectiva de mundo de cima para baixo, ainda mais se pensarmos que as investidas do
semandrio nos ultimos anos se centravam fundamentalmente no Isla. Colocando o episddio
que ainda nos debrugcamos em termos corriqueiros: os ocidentais estariam tentando, mais uma
vez, impor ideias e valores aos orientais e ainda justificam tal agdo de maneira extremamente
astuta, pois se valem da ideia de que ndo pode haver limites ao humor. Embora, como ja
dissemos, os limites ndo estdo no humor em si, mas sdo constituidos a partir do caldo de
cultura em que esta sendo produzido e proferido. Claro que isso ndo significa defender o
ataque que chacinou Charb e outros cartunistas franceses, ao contrario, a solidariedade para
com as vitimas deve ser sempre total e irrestrita. O limite ai tragado pelos atiradores resultou
na pura e simples aniquilacdo fisica do outro, o que ndo permite quaisquer confrontos de
ideias, o contraditorio e até mesmo a disputa por hegemonia.

Zizek (2015, ndo paginado) resume com maestria o grande né envolvendo o humor
propagado pelo semanario “Charlie Hebdo”, além de apontar a deficiéncia fundamental para
este ser realmente critico a ordem e ao poder, inclusive a analise que faz estd bastante

aproximada daquilo que estamos discutindo e das categoriza¢des que propomos.
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O problema com o humor do Charlie Hebdo nao ¢ que ele tenha ido longe
demais em sua irreveréncia, mas que eraum excesso inécuo que se
encaixava perfeitamente no funcionamento cinico hegemodnico da ideologia
em nossas sociedades. Ele ndo representava ameaca alguma aqueles no
poder; ele meramente tornava seu exercicio do poder mais toleravel.

E importante ressaltar que qualquer questionamento ou critica ao “Charlie Hebdo”
foi prontamente taxado como tentativa de cercear a famigerada liberdade de expressdo —
lembremos ser esse um dos argumentos principais utilizados para defender os humores cinico
e acritico, os quais zombam em graus relativamente distintos dos oprimidos, ndo dos
opressores —, 0 que também se coaduna a um melhor funcionamento da ordem vigente. Visto
que aqueles que rotularam enfaticamente a chacina como um atentando a liberdade de
expressdo (majoritariamente governos de paises ocidentais e veiculos de comunicagdo
integrantes dos grandes oligopdlios midiaticos), deixando, por vezes, em segundo lugar a
defini¢do de um ato reativo de violéncia praticado por sujeitos extremistas, sao exatamente
pecas nas engrenagens do poder e ordem dominante/hegemonica. Em outros termos, a nobre
defesa da liberdade de expressdo diz respeito a liberdade dos poucos que ocupam as fileiras
do poder, além do que a propalada auséncia de limite para a liberdade de expressao ¢ limitada
a liberdade de expressdo deles (Estados e grande midia ocidentais).

Finalmente, vale enfatizar de que o “Charlie Hebdo”, como qualquer propagador do
discurso humoristico, ndo pode ser compreendido tdo somente como um representante do
humor cinico e¢/ou do humor politicamente incorreto acritico, isto por conta de toda a
polissemia, contradicdes, contraposi¢des e tensdes discutidas anteriormente que envolvem o
humor. Destarte, tal andlise procedida acima focaliza exclusivamente nos desdobramentos e
impactos produzidos a partir dos acontecimentos de janeiro/2015, ou seja, em outros
momentos e circunstancias o humor do semindrio francés se colocou ao lado dos oprimidos e
dirigiu seu escarnio a institui¢des dominantes e hegemonicas, propagando assim um humor

politicamente incorreto critico. O humor ¢ dialético; sempre.
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5. POLITICAMENTE CORRETO

Nos ultimos tempos, sobretudo a partir do final da década de 80 do século XX, temos
nos deparado com a proliferacio da expressao politicamente correto (AVELAR, 2011;
CAMERON, 1994, 1995; DUNANT, 1994; RIBEIRO, R., 2010; WILLIAMS, 1995), a qual
tem servido para caracterizar todo certo modo de agir, de pensar e/ou de se expressar. O uso
continuo e indiscriminado desta denominagdao fez com que esta fosse completamente
incorporada a linguagem cotidiana sem que, ao certo, se pense acerca de suas significacdes
possiveis, o que gera a priori uma legido de defensores e outra de detratores do politicamente
correto, situagdo que em ambos os grupos formam, mesmo que de modo casual e
despropositado, um movimento extremamente favoravel e outro altamente critico a tal
fenomeno.

A auséncia de ciéncia das significagdes possiveis do que se trata o politicamente
correto ¢ compreensivel, uma vez que ha controvérsias quanto a origem de tal expressdo (e as
ideias que consequentemente se encontram embutidas na mesma). Razao pela qual, inclusive
podemos falar em origens, no plural, deste termo. A depender de quem recuperou a formacao
e o surgimento da expressdo “politicamente correto”, encontramos divergéncias de ordem
ideologica e com relagdo em quais sociedades tal pratica se iniciou e, posteriormente, foi
difundida ao redor do mundo. Além disso, o politicamente correto ¢ majoritariamente ligado a
questdes relacionadas diretamente as palavras e as expressoes das linguas correntes, como se
tratasse principalmente (ou tdo somente) de um censor daquilo que se pode ou nao se pode ser
dito, como analisam e comentam Bento (2008), Lefort (1994), Possenti (1995) e Possenti &
Baronas (2006) em diferentes perspectivas. Todavia, como escrevemos, a ideia de
politicamente correto se alastra para outros campos para além das palavras utilizadas no
cotidiano, como, por exemplos, nos modos de agir e de nos relacionarmos socialmente.

A fim de construirmos uma compreensdo apurada acerca desse fendomeno e tipo
discursivo, busquemos, em um primeiro momento, radiografar algumas de suas propaladas
raizes, para que, concomitantemente a este delineamento historico, possamos proceder a uma
sistematizagdo de suas principais caracteristicas. Para, finalmente, analisarmos a luz de tal
quadro algumas das consequéncias que o politicamente correto, enquanto discurso e ideia,

produz nas diversas praticas discursivas e sociais da atualidade.
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5.1 Raizes do politicamente correto

Sem termos a pretensdo de reescrevermos uma historia completa do surgimento do
termo politicamente correto e de sua ampla difusdo enquanto um discurso que se faz cada vez
mais presente e consolidado no mundo contemporaneo, recortemos o que alguns autores
pontuam como marcos e/ou acontecimentos que proporcionaram a formagdo desta ideia,
elencando convergéncias e divergéncias e procurando articular algum tipo de fio condutor
para esta sucessdo de tempos histéricos, sem deixar de, por vez ou outra, apontar o0s
componentes ideoldgicos que permeiam a caracterizagdo dos relatos e, como ndo poderia
deixar de ser, influenciam a estes.

De modo geral, a maioria dos autores consultados localiza o surgimento da expressao
“politicamente correto” nos Estados Unidos, atribuindo a atores sociais diversos a
consolida¢do e difusdo de tal ideia. Enquanto uns afirmam que este tipo de perspectiva
politicamente correta fora criada por movimentos sociais associados com a chamada New Left
(Nova Esquerda) e por parcela da intelectualidade estadunidense em uma tentativa de proteger
as chamadas minorias (CABRERA, 2012) e respeitar o multiculturalismo (SEMPRINI, 1999),
para como intento geral promover os direitos humanos. Outros apontam se tratar de um termo
urdido pelos conservadores para desclassificar estes comportamentos de preocupagdo com as
diferengas, como descreve o filosofo brasileiro Renato Ribeiro (2000, p. 27, grifo do autor):
“[...] o termo ‘politicamente correto’ foi cunhado pelos detratores e nao pelos defensores da
posi¢do que assim € retratada. Ninguém afirma ser politicamente correto. O termo sempre se
expressa na terceira pessoa, ou pelo menos jamais na primeira, como acusagao ou zombaria.”.
Em obras como as de Cameron (1995) e Hughes (2009) ou naquelas organizadas por
Williams (1995) e Dunant (1994), nas quais ha reflexdes profundas e diversas sobre o
fendmeno do politicamente correto nos Estados Unidos e na Inglaterra, sobretudo no final da
década de 1980, ¢ possivel localizar essas ideias de defesa e protegdo dos subjugados e, ao
mesmo tempo, da transformacao do termo em rétulo ofensivo.

O filésofo e ativista francés Lefort (1994), também ¢ um dos que aponta que o
fenomeno do politicamente correto ¢ oriundo dos Estados Unidos, afirmando que aquele
parece ser uma espécie de reflexo de uma tradigdo sectaria existente nesse pais, na qual tudo
deveria passar por alguma regra para poder existir. O jornalista e escritor estadunidense,
Wilson (1995, p. 3), buscando em arquivos da Suprema Corte dos Estados Unidos, nos da
outro indicio de que ao menos a expressdo “politicamente correto” tenha surgido em solo

estadunidense, pois o juiz responsavel por uma contenda juridica escreveu em uma das
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sentengas proferidas no ano de 1793: “‘The United States’ instead of the ‘People of the United

States’ is the toast given. This is not politically correct.””

, a qual fora utilizada em sentido
literal, conforme Wilson (1995, p. 3), pois o juiz compreendia que “[...] the people, not the
states, held the true authority of the Unites States, and therefore a toast to the states violated

100
”". De todos os modos, o autor escreve que, apesar desse

the ‘correct’ political theory.
registro, a expressao ficou esquecida por um tempo razoavel.

Bento (2008), professor portugués de filosofia politica, também nos diz que a ideia
de politicamente correto apareceu nos Estados Unidos na década de 1960, um dos momentos
historicos em que houve grande articulagdo por parte dos movimentos sociais naquele pais.
Sendo sistematizado, consolidado e institucionalizado em meados da década 1990, sobretudo
durante o governo do presidente Bill Clinton. Como um exemplo desta conjuntura, o autor
portugués menciona um codigo de linguagem que fora instaurado na Universidade de
Michigan no ano de 1989, que proibia quaisquer comportamentos verbais ou fisicos que
visassem estigmatizar um individuo por conta de sua etnia, género ou condi¢do
socioeconomica.

Em uma posicdo diametralmente oposta, hd aqueles que asseveram, conforme
descrevem Cabrera (2012) e Semprini (1995), ser a ideia do fendmeno do politicamente
correto um legado dos regimes comunistas da China Maoista e da antiga Unido Soviética —
principalmente enquanto essa era comandada por Josef Stalin. Segundo tal entendimento, os
partidos comunistas e seus principais dirigentes pretendiam de algum modo “limpar” a
linguagem com a finalidade de que esta ndo mais ofendesse ou humilhasse os diversos grupos
sociais. Todavia, aqueles que apontam o politicamente correto como uma ideia tributaria aos
regimes comunistas — o que ndo ¢ o caso dos citados autores, visto que apenas referenciam e
documentam essa origem “comunista” da ideia — detém uma perspectiva negativa quanto a tal
sistema politico-social e, deste modo, rotulam-os como sendo os criadores da ideia do
politicamente correto, a qual compreendem como algo igualmente negativo/pejorativo.

Lind (2000), pensador conservador estadunidense, segue por esta trilha de ideias ao
delinear que o politicamente correto ¢ uma consequéncia direta do chamado “Marxismo
Cultural” —, o qual, para este autor, ¢ o Marxismo traduzido de termos econdmicos para
termos culturais e que foi difundido e estruturado, principalmente, pelos autores/pensadores

vinculados a Escola de Frankfurt, como Theodor Adorno, Herbert Marcuse, Walter Benjamin

% «Os ‘Estados Unidos’ ao invés do ‘Povo dos Estados Unidos’ sio como um brinde dado. Isso ndo é
politicamente correto.” (em nossa tradugao).
100 “[...] o povo, ndo os Estados, detém a real autoridade dos Estados Unidos, desse modo o brinde aos Estados

violam a ‘corre¢do’ da teoria politica.” (em nossa tradugdo).
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— e remonta ao periodo posterior ao da Primeira Guerra Mundial, por volta da década de 1930.
Dentro desta perspectiva, Lind afirma categoricamente que o Marxismo Cultural e o
politicamente correto se aproximam por ambos se tratarem de ideologias totalitdrias — mas,
embora assuma que toda ideologia ¢ totalitaria por moldar a realidade a partir de seus
pressupostos, curiosamente ressalta que o conservadorismo, se entendido, nas proprias
palavras deste pensador, “de modo correto” (agora qual seria este modo correto, Lind nao
explica), ndo ¢ ideologico — o que Zizek (1996b) rebateria ao dizer que se afiancar fora da
ideologia ¢ ja estar completamente imerso na propria. De um modo geral, Lind apresenta que
o politicamente correto, tal qual o Marxismo Cultural, impinge ditatorialmente e
perigosamente como as relacdes sociais devem pautar-se.

Cameron (1994), professora britanica de linguistica, conjuga que a origem de ambos
os termos (politicamente correto e politicamente incorreto) pode ser situada no contexto
historico estadunidense do final dos anos 1960 até o final dos anos 1980, embora, dando um

passo para tras, a autora delineia que:

According to Ruth Perry’s article “A short history of the term politically
correct”, the source from which these groups adopted the phrase was
probably the English translation of Mao’s Little Red Book. Alternatively,
Barbara Epstein has suggested a connection with ‘correct lineism’, a term
used in the Communist Party'”' (CAMERON, 1994, p. 18-19).

Parker (2013), psicologo e professor universitario inglés, se indagando de onde
provinha o fenomeno do politicamente correto, afirmou se recordar de que, de fato, isto se
relacionava ao discurso da Esquerda, sobretudo aquele propagado pelos movimentos
feministas nos anos 70 e 80 do século XX, os quais proferiam constru¢des linguisticas
politicamente corretas, que, segundo Parker, pretendiam justamente ironizar o modo
politicamente correto pelo qual utilizavam para se referirem uns aos outros. Inclusive, as
pessoas confeccionavam bottons e camisetas com dizeres: “eu sou politicamente correto”.
Wilson (1995, p. 4) descreve a mesma ideia ao dizer que o politicamente correto “[...] was

used sarcastically among leftist to critize themselves for taking radical doctrines to absurd

" “De acordo com o artigo “A short history of the term politically correct” de Ruth Perry, a fonte da qual estes
grupos retiraram os termos fora provavelmente da tradug@o para o inglés do Pequeno Livro Vermelho de Mao
Tsé-Tung. Alternativamente, Barbara Epstein tem sugerido uma conexdo das ideias de politicamente correto e
politicamente incorreto com o ‘correct lineism’ [cf. Cameron, 1995, tal expressdo denominava os camaradas que
se julgavam melhores que os outros e, por adotarem os dogmas do partido, faziam com que os outros almejassem
rachar a unidade partidaria], termo usado pelo Partido Comunista Chinés.” (em nossa tradugio).
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extremes.”'%?, bem como Perry (1992, p. 70) assevera que “the phrase politically correct has
always a double-edged [...] [and] has long been our own term of self-criticism.”'*

Entretanto, os movimentos de Direita respaldados pelos discursos e ideologias
dominantes se apropriaram do fendmeno ressignificando-o ao doté-lo de extremo exagero e
atribuindo a Esquerda toda a carga de policiamento deletério subjacente a uma ideia de
politicamente correto, o que igualmente conseguiu com que as posi¢cdes de Esquerda,
adotadas amplamente pelos movimentos progressistas, se cristalizassem pouco a pouco no
imaginario social como mal humorada e coercitiva. Deste modo, a Direita obscureceu
quaisquer das raizes historicas do termo politicamente correto, o qual se referia a escrachar o
status quo, além de, nas palavras de Parker (2013): “patologizar aqueles [os movimentos de
Esquerda] que estdo preocupados em como a linguagem ¢ usada”.

Um ultimo apontamento. Segundo Wilson (1995), ao longo da década de 1980, foi
justamente o discurso conservador que transformou o adjetivo politicamente correto, o qual
designava posicdes e visdes de sujeitos extremistas determinados e especificos, em
substantivo que englobasse qualquer pensamento radical e critico — no caso particular do que
¢ discutido na obra deste autor: as correntes que propunham revisdes nos conteudos e
curriculos universitarios estadunidenses (como um exemplo: por que ao se estudar literatura,
todos os autores estudados sdo somente do sexo masculino?) e a observacdo da linguagem
utilizada no espaco académico estadunidense (representados principalmente pelos polémicos
codigos de linguagem instituidos nestes locais), o que para os conservadores representava um
meio de corromper e erodir com todo o sistema de ensino superior daquele pais.

Inclusive, o autor desdobra que “by expanding the meaning of political correctness
to include any expression of radical ideas, conservatives distorted its original meaning and
turned it into a mechanism for doing exactly what they charge is being done to them —
silencing dissenters.”'** (WILSON, 1995, p. 6, grifos do autor). Ou seja, embora
reivindicassem que o politicamente correto detinha um caréter autoritario e opressor, tornaram
esse discurso mais uma das armas e instrumentos para a manutencdo da dominagdo e

hegemonia por parte do pensamento conservador.

102 . . .. . . .
“[...] era usado sarcasticamente entre os esquerdistas para criticar a si mesmos por levar doutrinas radicais a

absurdos extremos.” (em nossa tradug@o).

193« frase politicamente correta é sempre uma faca de dois gumes [...] [e] por muito tempo foi nosso proprio
termo de autocritica.” (em nossa tradugio).

104 «a0 expandir o significado do politicamente correto para incluir qualquer expressio de ideias radicais, os
conservadores distorceram o significado original e transformaram-no em mecanismo para fazer exatamente o
que imputavam estar sendo feito com eles — silenciar dissidentes.” (em nossa tradug@o).
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5.2 Algumas consideracdes e desdobramentos

Seguindo a perspectiva da dialética, tal como nos referenciamos por vezes ao longo
de nosso texto, guiaremos a nossa analise pelo desdobramento e confronto de argumentagdes
e visdes dispares e opostas acerca do politicamente correto, buscando ndo nos atermos tao
somente na mera descricdo de tais posi¢cdes, em outros termos, procurarmos discutir e
confrontar os proprios pontos convergentes e divergentes dentro de cada uma das posturas que
sao adotadas diante do discurso e ideal de politicamente correto.

Por um lado, o politicamente correto pretende propor normatizacées na esfera
publica visando combater as desigualdades e os preconceitos arraigados de modo socio-
histérico, bem como ocasionar o respeito ao multiculturalismo (SEMPRINI, 1999) e as
denominadas minorias (CABRERA, 2012). Concordando com Eagleton (1998, p. 61) de que
normatizacio niao necessariamente ¢ algo deletério, autoritdrio e preocupante, tal como
escreve o autor: “a normatividade [por exemplo] quando quer dizer repressao sexual deve ser
condenada, mas defendida quando significa, digamos, o acordo de praxe pelo qual
trabalhadores conquistam o direito de faltar ao trabalho em determinadas situagdes.”. Além
disso, como afianga Billig (2005, p. 126), “although politeness might be universal — for every
language must have codes for appropriate and inappropriate talk — particular codes of
politeness need not be universal (Billig, 1999; Brown and Levinson, 1987).”'%.

Entretanto, os movimentos contrarios ao politicamente correto, representados por um
discurso conservador e hegemodnico, majoritariamente propagado pela grande midia através de
seus analistas e articulistas, procuram desqualificar pronta e radicalmente tal manifestagao.
Frequentemente, o campo principal para tal confronto ¢ o do Iéxico por conta das mudangas
que o politicamente correto teria por pretensdo propor no uso das palavras. Assim, o discurso
conservador e hegemdnico usualmente atribui ao politicamente correto um sentido fortemente
negativo, como se tratasse de um rétulo ofensivo e/ou pejorativo (DUNANT, 1994;
RIBEIRO, R., 2000), taxando-o como, dentre outras acepg¢des, “censura desmedida e
desnecessaria”, “fascismo gratuito”, “mera patrulha da linguagem falada”. Argumentando,
principalmente, que mudar, atenuar ou remover palavras do vocabulario cotidiano nao implica
no apagamento do que estas representam nas realidades vivenciadas cotidianamente pelos

sujeitos no corpo social (BENTO, 2008; LIND, 2000; RIBEIRO, J., 2005; ZAMBONI, 2012).

19 “Embora a polidez parega ser universal — todas as linguas devem ter codigos para a fala apropriada e
inapropriada — os codigos particulares de polidez ndo necessitam ser universais (Billig, 1999; Brown and
Levinson, 1987).” (em nossa tradug@o).
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Com este entendimento, o discurso conservador e hegemodnico subverte aquilo que o discurso
politicamente correto carrega como uma de suas ideias essenciais (reforcemos novamente pela
importancia que imputamos a isso: normatizagdes na esfera publica), tomando a tentativa de
construgdo de um respeito mutuo e amplificado por mero caso de uma pretensa “ditadura das
minorias” (WILLIAMS, 1995).

O conservadorismo defende a manutengao irrestrita & ordem e ao instituido tal como
estes se encontram no presente, uma vez que nao hd quaisquer possibilidades de mudancgas no
horizonte, afinal, compreende a proposi¢do de outros termos no Iéxico como tdo somente a
trivial mudanga dos proprios, ndo das ideias que neles estdo contidas e propagadas, as quais,
segundo este ponto de vista conservador e hegemonico, jamais mudardo ou poderdo sequer
ser questionadas e repensadas. Inclusive, ¢ interessante a seletividade e inconsisténcia dessa

linha argumentativa, pois, como questiona Fairclough (2003, p. 21):

It is worth considering why critics of ‘PC’ [politicamento correto] readily
say that it is ‘PC’ to suggest that adult females should be referred to as

‘women’ and not ‘girls’, but does not see it as ‘PC’ when ‘back account’ are

re-labelled as ‘financial products’.'"

Em outros termos, o sentido depreciativo que os conservadores imputam ao
politicamente correto para atacd-lo ¢ completamente seletivo e até mesmo cinico, uma vez
que esses desconsideram a multiplicidade de sentidos que o discurso do politicamente correto
pode produzir, além de fingirem criticar todo e qualquer tipo de enunciag¢do politicamente
correta. No entanto, os conservadores apenas recriminam uma de suas possibilidades, qual
seja: aquela que estd conectada com as pautas progressistas ou revolucionarias, como por
exemplo, a luta contra 0 machismo, o racismo e o patriarcado. Enquanto aquele politicamente
correto que hegemoniza e naturaliza o 1éxico e a logica do capitalismo, disseminando-as por

10

. . e .. 7 ~ rot
todas as esferas da vida e das institui¢cdes sociais ', ndo ¢ alvo de critica alguma por parte

destes que proferem um discurso anti politicamente correto.

106 «yale a pena considerar o porqué dos criticos ao politicamente correto prontamente apontarem que ¢
politicamente correto sugerir que se referencie a mulheres adultas por “mulheres”, ndo por “garotas/meninas”,
mas ndo v€ como politicamente correto quando “conta bancaria” passa a ser denominada como ‘“produto
financeiro™.”. (em nossa traducao).

"7 £ facilmente observavel tal processo de naturalizacdo da logica e ideias capitalistas nas mais diversas
instdncias da vida e nas instituicdes sociais. Como um exemplo proximo da nossa realidade académica, o
ambiente universitario dos dias correntes tem cada vez menos suas relagdes e obrigagdes regidas por principios
de uma institui¢do educacional, ao invés disso os principios dominantes sdo aqueles que norteiam companhias
financeiras, tais como: metas elevadissimas de publica¢do impostas aos docentes e pos-graduandos; a obsessdo
das administragdes centrais e reitorias por estar no topo dos rankings internacionais; dentre outros mecanismos
estranhados a um espago educacional, porém extremamente familiares ao de uma empresa.
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O simples fato de um grupo social passar a se denominar de outro modo, como no
comumente citado caso do Movimento Negro que adere a termos como “afrodescendente” (o
qual estd vinculado as origens ancestrais do individuo) e o proprio “negro” para se
autoqualificar, em detrimento dos diversos outros termos pejorativos que sdo utilizados
cotidianamente, j& € razao para que os propagadores do discurso conservador e hegemonico se
manifestem de forma veemente, se sentindo tolhidos em sua liberdade individual e inviolavel
de se expressar livremente.

Com relagdo a isto, Avelar (2011) relembra que nos EUA, no inicio dos anos 1990,
houve um forte movimento por parte da Direita nas universidades daquele pais, a qual
promovia coldquios e simposios para se discutir a suposta pressdo dos movimentos sociais e
de minorias para que a sociedade passasse a adotar palavras e frases politicamente corretas —
lembrando que nesta perspectiva o termo politicamente correto detém uma carga negativa.
Assim, “politicamente correto” ¢ aquilo que por incomodar o conservadorismo passa a ser
identificado como algo despropositado e desprezivel. Embora, como demonstra Richard
Ohmann (In: WILLIAMS, 1995), a maioria esmagadora dos burocratas ¢ comandantes das
universidades daquela época era o auténtico protdtipo do opressor (brancos, homens,
politicamente identificados com visdes de Direita), ou seja, quem ditava os rumos da
universidade ndo era nenhuma “ditadura das minorias”, mas sim, como na classica frase do
filme estadunidense “Casablanca” de 1942, pelos “usual suspects” (os suspeitos de sempre).
Assim, Avelar (2011, ndo paginado) pontua que essa suposta pressao das minorias ¢ de dificil
demonstragdo, ademais de ter sido invencionada pelo proprio discurso conservador de Direita
para simplesmente “[...] silenciar o outro enquanto se faz de vitima oprimida”.

O mecanismo dos opressores inverterem as posi¢des entre opressor € oprimido
decorre de processo cinico semelhante ao que ja descrevemos anteriormente, visto que esta
troca ¢ iniciada com a fusdo e confusdo dos papeis e lados que cada sujeito oprimido ou
opressor ocupa na configuragdo social. E como se nio houvesse determinantes diferencas de
classe e/ou dentro das estruturas hierarquicas — “somos todos iguais” bradam os opressores,
ainda que tenham a soélida, porém impronunciavel publicamente, conviccdo de que uns sao
mais iguais que outros —, as quais realmente inviabilizam, bem como pulverizam por
completo, a possibilidade de existéncia da horizontalidade nas relagdes sociais. Seguindo a
logica que estamos discutindo, poderiamos especular acerca de um governante tirano
cinicamente difundir ser fragilizado e oprimido em consequéncia do levante das vozes
discordantes daqueles que constantemente se encontram subjugados, ainda que os ultimos

realmente sejam os massacrados e sufocados inclementemente pela violéncia do poder
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comandado pelo “fragil” poderoso, o qual se vale justamente das estruturas opressivas para
seguir governando.

Emprestemos o exemplo do episddio ocorrido em “11 de setembro” estudado por
Zizek (2003a) para tornar mais concreto e clarificado o que aqui estamos descrevendo. O
filésofo assevera que o processo de vitimizagdo ¢ um ponto nevralgico do discurso
politicamente correto e, ainda que esteja tratando de outro contexto, o da “guerra ao terror”
encampada pelo governo estadunidense no cendrio que emergiu apos os ataques sofridos em

seu proprio territério no més de setembro de 2001, conclui que:

[...] a fim de restaurar a inocéncia do patriotismo americano, o establishment
conservador americano mobilizou o principal ingrediente da ideologia
politicamente correta que ele oficialmente despreza: a logica da vitimizagao.
Apoiando-se na ideia de que a autoridade ¢ conferida (apenas) aos que falam
da posicdo de vitima, ele se baseava no seguinte raciocinio implicito: “agora
nds somos as vitimas, e ¢ isso que legitima o fato de falarmos (e agirmos) de
uma posi¢do de autoridade” (ZIZEK, 2003a, p. 13-14).

Outro exemplo. Com o advento e posterior fortalecimento da disseminagdo da troca
de arquivos de audio, video e texto por meio de programas de compartilhamento na internet,
as grandes corporacdes detentoras dos direitos de “producdo” (cabem aspas, uma vez que
quem de fato produz sdo os artistas, os técnicos de audio, escritores, roteiristas, dentre tantos
outros trabalhadores associados a produg¢do cultural) e distribuicao destes contetidos, ao invés
de repensarem suas estratégias de mercado, marketing ou pregos praticados, justificaram as
quedas nos numeros de vendas de seus filmes e discos musicais tdo somente a livre e gratuita
circulagdo de tais produtos culturais na rede mundial de computadores. Indo além, as
associagdes se valeram das leis de copyright para interpelar judicialmente usudrios de
programas de troca de arquivos, como no caso do pioneiro e finado Napster surgido e
“desaparecido” no inicio da década de 2000 (o programa em seu formato original ¢ que foi
“desaparecido”, pois apds ser adquirido por uma grande empresa, foi reformulado e existe até
o presente momento, porém em formato de assinatura paga e respeitando os direitos autorais).

A logica subjacente ¢ semelhante aquela anteriormente descrita, uma vez que
gigantes do mercado do entretenimento asseveravam uma pseudofragilidade diante de um
nimero infimo de pessoas, ao pensarmos no tamanho dos mercados fonografico ou
cinematografico mundiais, que por trocarem arquivos, muitas vezes sem visar lucro algum
sobre isto, estariam promovendo o colapso desse mercado do entretenimento. Portanto, ao

serem vitimas dos usudrios, as corporagdes teriam a autoridade e o salvo-conduto para
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esmaga-los, mesmo que o argumento seja facilmente desmontével, ja que bastaria observar o
nimero baixo de pessoas com amplo acesso a internet naquele momento, comparando-o com
os numeros referentes a queda da comercializacdo de produtos da industria cultural e do
entretenimento € com o tamanho dos mercados atingidos por estas.

Como a chamada “tese da vitimizacdo” ¢ evocada frequentemente em debates
envolvendo o politicamente correto, se faz necessario que dediquemos um pouco mais de
nossa atengdo a ela. Compreendemos que na acep¢do que estamos seguindo por ora
(perspectiva do politicamente correto enquanto tentativa de promover o igualitarismo), a
vitimizagao ¢ uma faldcia e um modo de desqualificar qualquer alteracdo do paradigma social
vigente fundando nas desigualdades e opressdes. Ao contrario de estimular os oprimidos a se
sentirem ou se portarem como meras vitimas, este discurso e ideia de politicamente correto
ataca a ideologia dos algozes, a qual, por dissimular os conflitos existentes, contribui
justamente para o encaixe dos oprimidos na condicao de falsas vitimas.

O ponto fundamental ¢ contribuir no fortalecimento das noc¢des de classe, identidades
e modos de subjetivacio historicamente subjugados, promovendo o chamado
“empoderamento” e conscientizagdo destes grupos de individuos acerca dessa condicao que
lhes foi imputada. A luta, deste modo, ¢ travada em duas frentes de batalha: no campo da
mudanca de rota das distor¢des sociais via politicas afirmativas; e na seara ideoldgica pela
producdo de discursos outros e contra hegemonicos relativos ao instituido, colocando em
perspectiva até que ponto tais constru¢des hegemonicas sao factuais.

Retornando a questdo fundamental dos embates envolvendo o Iéxico cotidiano, basta
também observarmos o fervor critico das opinides publicadas e os argumentos utilizados em
episddios como o da cartilha “Politicamente Correto & Direitos Humanos” (QUEIROZ,
2004), langada em maio de 2005 pelo Governo Federal brasileiro, ou, em outro acontecimento
igualmente recente, transcorrido no més de fevereiro de 2012, envolvendo uma acgdo do
Ministério Publico Federal de Uberlandia-MG contra o dicionario Houaiss e sua editora
(Objetiva), por julgar que o dicionario em questdo contém expressdes preconceituosas e
racistas relacionadas aos ciganos'” (MPF/MG VAL.., 2012). Para o primeiro caso
referenciamos os seguintes textos publicados pela chamada grande midia: Freire (2005),
Gullar (2005), Jordao (2008), Mendes (2005), Ribeiro, J. (2005), Schwarcz (2005) e Zamboni

(2012). Enquanto para a polémica envolvendo o diciondrio, apontamos as noticias e artigos de

108 res A . ~ ,1e .. , .
% Para uma critica académica a tal a¢io fundada em uma analise em defesa de que os dicionarios apenas

registram os usos que os termos detém na linguagem, ver Neves (2012).
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opinido igualmente publicados através dos grandes veiculos de comunicagdo: Albuquerque
(2012), Brum (2012), Lessa (2012) e Rodrigues (2012).

Em ambos os casos, aqueles articulistas — alguns completamente, outros somente
nestes episddios citados — vinculados a um discurso inclinado ao conservadorismo e a defesa
cinica da liberdade de expressdo irrestrita repudiaram tais agdes, apontando de prontidao o
carater politicamente correto destas (desse modo, compreendendo como algo deletério, frente
ao entendimento que estamos apontando ser aquele por parte os discursos dominantes frente
ao politicamente correto). Salientamos também que tais textos, ainda que ndo sejam
académicos em formato de artigo cientifico, demonstram a materializagdo dessa perspectiva
hegemodnica e conservadora frente a ideia/expressdo politicamente correto. Além do que,
artigos de opinido publicados na midia, seja impressa ou digital, sdo uma boa forma de se
perceber como alguns sentidos estdo circulando pelo corpo social, ou at¢ mesmo e
principalmente, como alguns deles sdo postos em circulagdo e impostos como Unica
possibilidade de narrativa. Até porque, a linguagem ¢ fundamental para a estruturagdo da

realidade e para o entendimento de tudo. Sigamos a reflexao de Eagleton quanto a isto:

A linguagem naturalmente ¢ tdo real quanto tudo o mais, como sabem por
experiéncia propria os que sdo alvo de calunias racistas ou sexistas, € 0
discurso civilizado ou amigavel ¢ uma parte necessaria da vida social. Mas a
linguagem, como todo o resto, também pode vir a figurar como um fetiche —
tanto no sentido marxista de ser reificada, investida de um poder
excessivamente numinoso, como no sentido freudiano de substituir algo no
momento indefinidamente ausente. Negar que ha uma distingdo entre o
discurso ¢ a realidade, entre praticar genocidio e falar dele, significa, entre
outras coisas, uma racionalizacdo dessa condi¢do. [...] ndo ha nada tao
importante como falar. (EAGLETON, 1998, p. 26, grifo nosso)

Desse modo, podemos afirmar que os embates em torno do falar sdo extremamente
importantes para a criagdo dos consensos relativos aos mais diversos tdpicos e, pelos
exemplos elencados ha pouco, um dos lados tem conseguido construir e consolidar muito bem
suas posigoes e visdes de mundo. Nos casos que citamos, a perspectiva de que se trata de uma
bobagem lutar pelos sentidos hegemonicos que circulam através de determinados termos da
linguagem cotidiana, ou que suscitar a discussdo e os questionamentos acerca dos termos
empregados ndo atingird e cambiard os significados propagados (adiante discutiremos mais
detidamente isso), contudo, como estd presente no ultimo excerto citado, a divisdo entre se
falar de algo e praticar esse algo ¢ um processo de racionalizacdo em prol das ideologias
dominantes. Tal cisdo visa silenciar as criticas a desigual ordem vigente e promover

ideologicamente o esquecimento de que ambas as acdes (falar e efetivamente fazer) estdo
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imbricadas e intimamente conectadas. Para resumirmos e materializarmos com um exemplo o
que aqui estamos discutindo, tomemos um trecho de texto de Leonardo Sakamoto, blogueiro e
professor universitario brasileiro, publicado em seu blog, o qual versa sobre a violéncia

simbolica do discurso homofobico e a violéncia homofobica real:

Como ja disse aqui, lideres religiosos dizem que ndo incitam a violéncia.
Mas ndo sdo suas maos que seguram a faca, o revolver ou a lampada
fluorescente, mas ¢ a sobreposi¢do de seus argumentos ¢ a escolha que faz
das palavras ao longo do tempo que distorce a visdo de mundo dos fiéis e
torna o ato de esfaquear, atirar e atacar banais (SAKAMOTO, 2012, ndo
paginado).

Assim, discutir o que se diz, e sobretudo como procedemos o dizer, ¢ também agir no
cambio da realidade social e da forma como subjetivamos, percebemos e nos relacionamos
com o mundo e com 0s outros.

Ja o temor, por vezes cinico e até certo ponto persecutdrio, pela instauragdo de um
Big Brother e sua “Novilingua”, tal como descritos por George Orwell (1976) em sua
conhecida obra “1984”, ou de uma policia da linguagem, como o corpo de bombeiros de
“Fahrenheit 4517 de Ray Bradbury (2007) que queima todo ou qualquer livro por julgé-los
perigosos e desnecessarios aquela sociedade fundada no imagético e na ultravelocidade
(qualquer semelhanca com a atualidade ¢ mera coincidéncia, uma vez que o livro de Bradbury
foi publicado em 1953), se fazem presentes consideravelmente no rol de argumentos
articulados em tais textos criticos a ambas as agdes por parte do poder publico nacional.
Ainda que, de qualquer maneira, concordemos que a iniciativa de se editar um documento de
como a populacdo deva falar ou impedir um dicionério consolidado e respeitado de circular
(se € que estas agOes se trataram exatamente disto), de fato se aproxime de algum modo ao
que ocorrem em estados totalitarios.

Exageradamente, Bento (2008) compara a imposi¢do de uma linguagem
politicamente correta com o caso da LTI, a linguagem do Terceiro Reich, se valendo de
analises realizadas por Klemperer (2009) acerca desta e dizendo que em ambos o0s casos
(cartilhas do politicamente correto e a lingua nazista) hd uma dissociacdo gradativa entre
pensamento e linguagem, pois, ao se domesticar e constringir esta, aquele paulatinamente se
despotencializa e se afunila de tal modo a desembocar em uma auséncia total na capacidade
de se pensar/refletir. Contudo, as ferrenhas criticas a tais iniciativas poderiam também levar
em alta consideragao a necessidade de se pensar na reafirmacgao de preconceitos que ocorre

constantemente, mas ndo somente, através da linguagem, como inclusive propds Queiroz
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(2005b), o autor da polémica cartilha “Politicamente Correto & Direitos Humanos”, em artigo
publicado no sitio Observatorio da Imprensa em meio a toda grita conservadora a época da
distribuicao do documento editado pelo governo federal brasileiro.

Antes de prosseguirmos, comentemos um pouco mais detidamente acerca do livro de
Bradbury (2007). O argumento chave utilizado pelo escritor de “Fahrenheit 451 ¢ de que a
culpa pela inversdo na fungdo do corpo de bombeiros — promover a queima, ao invés de
combater as chamas — e o abandono total dos livros por tal sociedade retratada nesta obra,
deve ser atribuida as minorias e ao policiamento politicamente correto procedido e
promovido por essas, as quais paulatinamente foram censurando trechos e termos dos livros
até se chegar ao ponto de que toda e qualquer obra literdria se tornou completamente proibida.
Através deste enredo podemos pontuar a inversao ideoldgica da vitimizagdo, pois a tese € de
que o simples questionar constante das minorias desaguaria no desmoronamento do mundo
em que os humanos sdo inteligentes, articulados e livres.

Assim, se seguirmos essa esteira de ideias, ndo haveria saida para os grupos
subjugados, uma vez que somente a manutencdo da opressdo ¢ garantia de se evitar o
totalitarismo e automatismo. Certamente poderia se contra argumentar que estamos sendo
categoricos nesta forma de analisar, no entanto, percebam que o autor ¢ igualmente categorico
ao imputar a destrui¢do do conhecimento propagado pelos livros as minorias. Claro que
“Fahrenheit 451 ndo tece somente tal afirmacao, ha outras criticas como no caso do processo
de imbecilizagdo promovido pelos meios de comunicagdo de massa e pela propaganda
veiculada através destes. Porém, como estdvamos afirmando, neste livro de Bradbury
podemos especular o quanto a ideologia dominante ¢ atuante, uma vez que nio apenas inverte
as posi¢des oprimido-opressor, como igualmente transfere aos oprimidos a responsabilidade
pela formatagdo e despotencializacdo de todos os sujeitos integrantes da sociedade futurista de
“Fahrenheit 451”.

Sumarizando, o discurso conservador e hegemonico que € contrario ao politicamente
correto, majoritariamente, tem como intuito literalmente conservar o status quo,
despontencializando quaisquer iniciativas de promoc¢do de igualdade (ou ao menos, certo
arrefecimento nas disparidades sociais), ao reduzir a importancia de se discutir visdes
preconceituosas e promotoras de desigualdades que as palavras carregam e reafirmam. Para
tal discurso, ¢ inutil pretender substituir termos, pois como ja afirmamos, segundo este ponto
de vista, o que representam continuara existindo independentemente das mudancgas propostas
ou levadas a cabo. Tal cosmovisdao de mundo ignora aquilo asseverado peremptoriamente por

Agamben (2004, p. 15) de que: “[...] como se sugeriu, a terminologia ¢ o momento



149

propriamente poético do pensamento, entdo as escolhas nunca podem ser neutras.” - ainda que
nessa passagem de seu texto esteja especificamente justificando o porqué utiliza a expressao
“estado de excec¢do”, ao invés de outras como “estado de sitio” ou “decretos de urgéncia”.

Como diz Avelar (2011), até o mero fato de se propor uma nomenclatura alternativa,
ou confrontar o que os termos correntes carregam, explicitando-os, ja ¢ encarado como
tentativa desmedida de censura, de tolhimento da liberdade de expressdao e de manipulagdo
ditatorial da linguagem. Nao por acaso, como ja pontuamos e também ¢ discutido pelos
diversos autores presentes na obra organizada por Williams (1995), as referéncias ao
“dicionario novilinguistico” imposto pelo Big Brother no livro “1984” de George Orwell
(1976), bem como o ato de caricaturizar a tentativa de se adotar novas formas para se referir
aos grupos sociais, sao constantes na argumentacdo dos detratores do politicamente correto.
Assim sendo, a proposicdo de mudangas ou ¢ desimportante e infrutifera ou trata-se de um
patrulhamento excessivo a linguagem.

Todavia, vale a ressalva de que vivemos mergulhados em uma “sociedade da
informacao” contemporanea, como denominam Polizelli e Ozaki (2008), o que implica nas
relagdes sociais € na linguagem estarem cada vez mais ancoradas e influenciadas pelas
midias, as quais, como pontua Rajagopalan (2000, p. 97), tém seu poder fundado na
linguagem e aqueles que integram a midia compreendem amplamente que ao se alterar
palavras da linguagem, ‘“consegue-se interferir no mundo”. Ou seja, nesta compreensdo, a
troca de termos implica na troca das coisas, “pois as coisas ndo sdo nada se ndao produtos
produzidos a partir dos objetos que sé sdo apresentados a nos por intermédio da linguagem.”
(RAJAGOPALAN, 2000, p. 98). Embora concordemos com os pontos de vista de Possenti
(1995) e Renato Ribeiro (2000), pois, para este, em uma perspectiva de Esquerda, ha o
reconhecimento do carater especifico das demandas raciais, de género, dentre outras, mas as
situa de um modo mais amplo no Ambito do social. Para aquele, o uso da busca etimoldgica
para fim ideologico ou retdrico mantém a ideia ilusoria de que a linguagem ¢ formada por
sentidos verdadeiros e puros, sendo que: “o relevante ndo €, pois, a etimologia, mas o fato de

que ela retorna, eventualmente, em diversos discursos.” (POSSENTI, 1995, p. 141).
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Por uma outra perspectiva, em um cendrio do poés Segunda Guerra Mundial, segundo

Deleuze (1992), emergem as chamadas “sociedades de controle™®

55110

, que se contrapdem em
alguns pontos ao modelo das “sociedades disciplinares” "~ caracterizadas por Foucault (2004).
Nesse contexto de predominio dos mecanismos de controle, a vida € cada vez mais gerenciada
em suas diversas dimensdes, o que, evidentemente, inclui o ambito das palavras que devem ou
ndo devem ser ditas. Frente a tal cendrio, um discurso politicamente correto de
homogeneizacao dos discursos, mas, sobremaneira, das condutas e dos modos de
subjetivacao, alcanca forca e ganha legitimidade.

A busca por uma socializagdo fundada apenas nos consensos absolutos, e ndo mais
nos conflitos, exige que a acidez e a viruléncia sejam progressivamente apagadas, mesmo que
isto implique em um processo de esvaziamento e de dessubjetivacdo dos e nos sujeitos e
discursos (ZIZEK, 2003a, 2003b; LIPOVETSKY, 2005), o que, inclusive, se coaduna com a
ideia e o ideal de um mundo light (ROJAS, 2007) e de uma “desertificacdo do real” (ZIZEK,
2003a). Em termos praticos e cotidianos, poderiamos dizer que aquelas substancias quimico-
fisicas que, por exemplos, proporcionam o sabor proeminente dos alimentos, o descontrole da
consciéncia, dentre outras “inadequagdes” aos comportamentos “corretos”, €, a0 mesmo
tempo, engordam, causam torpor, colocam em risco certo bem-estar particular, etc. devem ser
retiradas de circulagdo. Na perspectiva /ight do capitalismo liberal-democrata, ha de se
convergirem o prazer pleno as proibigdes e para tal, diz Zizek (2003b, p. 96), surgem dentre
outras coisas: “[...] coffee without caffeine, cream without fat, beer without alcohol... And the
list goes on: what about virtual sex as sex without sex, the Colin Powell doctrine of warfare

with no causalities (on our side, of course) as warfare without warfare”'"!

, €, em outro texto,
prosseguindo a extensa lista de exemplos, igualmente ocorre neste contexto o surgimento:

“[...] da redefinicdo contemporanea da politica como a arte da administragdo competente, ou

109 . . ~ .
% Fundamentadas, principalmente, no descentramento e na dispersdo do poder e dos mecanismos de controle,

uma vez que nesta configuracdo social, estes e aquele se exercem por serem internalizados pelo proprio sujeito, o
qual ndo tem mais a completa necessidade da existéncia das institui¢des disciplinares para vigia-lo e guia-lo.

"% Como um exemplo simples para se comparar os modos de funcionamento das sociedades de controle e
disciplinares, Deleuze (1992, p. 221) aponta as diferengas entre as relagdes salariais em uma fabrica (institui¢ao
disciplinar) e em uma empresa (instituicdo de controle). Diz este autor: “a fabrica era um corpo que levava suas
forgas internas a um ponto de equilibrio, o mais alto possivel para a producdo, o mais baixo possivel para os
salarios”, enquanto que a empresa, prossegue Deleuze (1992, p. 221), “[...] introduz o tempo todo uma rivalidade
inexpidvel como sa emulagdo, excelente motivacao que contrapdem os individuos entre si e atravessa cada um,
dividindo-o em si mesmo.”. Em outras palavras, a ideia de cobranga pela produtividade esta dentro do proprio
trabalhador da empresa, o qual por almejar ganhar mais que seus companheiros (0 que ndo necessariamente sera
o adequado, pois, neste sentido, ¢ possivel notarmos na atualidade que a logica da fabrica “producdo alta, salario
baixo” ndo se esmaeceu de todo, embora ndo esteja mais tdo explicitada), buscara produzir mais que qualquer
outro, mesmo que isto lhe custe dedicar-se praticamente em tempo integral ao trabalho.

" «Café sem cafeina, creme sem gordura, cerveja sem dlcool... E a lista continua: sexo virtual como sexo sem
sexo, a doutrina de guerra de Collin Powell, em que ndo ha baixas (no nosso lado, ¢ claro), ou seja, uma guerra
sem guerra.” (em nossa traducdo).
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seja, a politica sem politica; ou mesmo o multiculturalismo tolerante de nossos dias, a
experiéncia do Outro sem sua Alteridade” (ZIZEK, 2003a, p. 25).

Assim, seguindo a visdo de mundo proporcionada por tal acep¢do de discurso
politicamente correto, outras multiplicidades e “desvios” nos processos de subjetivacao
padrdes, sendo estes forjados previamente e oferecidos pelo modo de produgdo vigente como
um (falso) leque infinito de opg¢des, sao malditos ou até mesmo completamente indesejaveis.
Por exemplos, ndo se associar ao pensamento neoliberal, criticar o capitalismo atual enquanto
um sistema de produ¢do econdmico, simbolico e semidtico deletério a humanidade (BIFO,
2007) ou se pensar em outras formas possiveis para a existéncia humana, sdo agdes que
podem ser encaradas como ideais e posturas opostas ao pensamento unico promovido por esta
leitura de mundo politicamente correta, a qual comporta as afirmagdes pretensamente
irrefutdveis de que vivenciamos em um mundo pds-ideologico, onde, segundo Fukuyama
(1992) a histdria se encerrou com a consolidacdo e hegemonia do capitalismo globalizado
liberal-democrético.

Ao nao haver “outro mundo possivel” (como apregoa o slogan do Férum Social
Mundial, com qual visa se afirmar alguma esperanca de mudancgas profundas no excludente e
perverso modelo econdmico social global vigente), quaisquer radicalismo/extremismo politico

passam a ser enquadrados como:

[...] indicativos de seu oposto, de uma limita¢do, de uma recusa, na verdade,
de “ir até o fim”. O que foi o recurso dos jacobinos ao “terror” radical se nao
um tipo de atuacdo histérica que atesta sua incapacidade de perturbar os
proprios fundamentos da ordem econdmica (propriedade privada etc.)? E o
mesmo nao vale também os chamados “excessos” do politicamente
correto? Eles também nio simbolizam um recuo da perturbacio das
causas (econdmicas etc.) reais do racismo e do sexismo? (ZIZEK, 2013, p.
99, grifos nossos).

O que o filésofo esloveno escreve a respeito nesse breve excerto acerca do
politicamente correto ¢ nevralgico e importantissimo. A critica de que tal discurso do
politicamente correto ao defender as minorias, o multiculturalismo, a pluralidade, enfim, as
diferengas de um modo geral, relega atacar o problema central que, segundo Zizek, estrutura e
proporciona a desigualdade das/nas relagdes sociais: o0 modo de producdo capitalista (as
citadas “questdes econdmicas”). Destarte, acompanhando esse encadeamento de ideias, o

politicamente correto ataca tdo somente as consequéncias tragicas (racismo, violéncia de

género, preconceitos ligados a questdo de diferencas entre niveis socioeconomicos) de uma
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logica que intrinsecamente ndo tem a capacidade e/ou intento de proporcionar o igualitarismo,
a solidariedade e os sensos de coletividade e de alteridade.

Concordamos em parte com essa afirmagio de Zizek, pois para que o todo
desmorone, ndo ¢ desprezivel o questionamento e desconstrucdo dos fragmentos que o
compde — inclusive, tal como indica Konder (1981, p. 39), ao discutir as ideias de totalidade e
totalizagdo presentes na dialética de Marx: “a modifica¢do do todo so6 se realiza, de fato, apos
um acumulo de mudangas nas partes que o compdem.”. E, ainda que o autor utilize aspas na
palavra excesso, relativizando-o (ou ironizando-o0), reafirmamos que atacar as consequéncias
do capitalismo ¢ igualmente importante e constitutivo para os processos de transformacao do
modo pelo qual as relagdes sociais se efetivam e se estruturam dentro de tal ordem desigual. O
que permite, inclusive, imaginar outra forma possivel de existéncia. Enquanto os excessos
(sem aspas) de um tipo de pensamento e de discurso politicamente correto sdo deveras
problematicos e questionaveis, estando conectados aquilo que ainda discutiremos adiante.

O modo politicamente correto enfocado neste mero e cego enaltecer por enaltecer as
diferenca e a pluralidade, contudo e de fato, deve ser interpelado ja que tal visdo € parceira de
um melhor funcionamento do proprio capitalismo, ao incluir e produzir novos modos de
existir nas prateleiras do mercado de identidade e dos processos de subjetivacdo, os quais sao
denominados por Rolnik (1997) de “identidades globalizadas flexiveis”, que, pretensamente
unicas e contraditoriamente serializadas, detém como caracteristica preponderante o fato de
estarem a disposi¢ao aos consumidores avidos pelo “novo” e pelo “exclusivo”. Isto
implicaria, segundo a autora, em uma adic¢do pelas referéncias identitarias. Frente a este
vicio, Rolnik (1997) chega a uma formulacdo similar a de Hall (1992) envolvendo a questao
da identidade: a ocorréncia de dois processos conflituosos e opostos envolvendo-a. Sdo eles:
1) o fortalecimento das identidades locais; 2) o desparecimento, implicando na
impossibilidade de existir, de toda ou qualquer identidade. Embora razoavelmente longa, vale
a citacdo literal em que a autora explicita os problemas envolvendo este falso dilema, o qual

esté interligado a certa acepg¢do de politicamente correto:

Num polo [sic], as ondas de reivindicagdo identitaria das chamadas minorias
sexuais, étnicas, religiosas, nacionais, raciais, etc. Ser viciado em identidade
nestas condic¢des ¢ considerado politicamente correto, pois se trataria de uma
rebelido contra a globalizagdo da identidade. Movimentos coletivos deste
tipo sdo sem divida necessarios para combater injusticas de que sdo vitimas
tais grupos; mas no plano da subjetividade trata-se aqui de um falso
problema. O que se coloca para as subjetividades hoje nao ¢ a defesa de
identidades locais contra identidades globais, nem tampouco da identidade
em geral contra a pulverizagdo; é a propria referéncia identitaria que deve
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ser combatida, nio em nome da pulverizacdo (o fascinio niilista pelo
caos), mas para dar lugar aos processos de singularizac¢ao [...] (ROLNIK,
1997, p. 21, grifos nossos).

Tal perspectiva pode ser aproximada a ideia de “indiferenga as diferencas” proposta
por Safatle (2012b, p. 21), na qual as particularidades sdo eclipsadas por um grande senso
comunitdrio € em que possa transcorrer uma relativacdo do superdimensionamento das
dimensdes individuais e individualizantes. Todavia, o movimento dialético entre o singular-
universal-particular (OLIVEIRA, 2005; PASQUALINI; MARTINS, 2015) é uma constante a
ser assinalada para que a indiferenca as diferencas nio se torne uma indiferenca ao
diferente, nem que esse processo desemboque em uma homogeneidade completa, a qual, por
principio, estd em desacordo com os embates constantes entre as dimensdes do singular-
universal-particular' %,

Por outro lado, também ndo poderiamos deixar de salientar o perigo desta
perspectiva entusiasmada frente aos processos de singularizagdo. O cuidado diz respeito a
estes serem cooptados pela logica do capital, o que os tornariam mais um instrumento, dentre
os tantos outros, de validag¢do das pseudoparticularidades pretensamente Uinicas da mercadoria
(seja ela material ou psicoldgica, como no caso das identidades e processos de subjetivagao).
Afinal, nada mais interessante ao capitalismo — sobretudo, nesta sua fase globalizada e
hegemonica — do que a oferta, ainda que falsa, de uma multiplicidade infinita de opgdes
singulares e de singularidades para que cada consumidor seja contemplado e se sinta especial
e unico. Estando de acordo com as perspectivas teoricas adotadas e defendidas ao longo de
nosso texto, nos todos somos unicos, pois nos constituimos de modo particular a partir do
contato com o outro — entendendo este outro ndo apenas como sendo as outras pessoas, mas
também a historia, a cultura e a sociedade em geral. Destarte, o polo nao esta deslocado para
nenhuma das extremidades individual/social ou interno/externo. A unicidade ¢ intrinseca aos
processos de interagdo e intersecgdo entre tais dimensdes (BEATON, 2005).

Mais uma questdo ¢ aquela associada aos termos da lingua notoriamente caricatos
que sao produzidos por determinado discurso politicamente correto (tais como: “verticalmente
prejudicado” para ando; “prestadora de servigos sexuais” para puta; dentre outros) os quais,
usualmente, se aproximam de defini¢cdes técnicas e sdo desprovidos das marcas histdrico-

sociais que lhes imputariam alguma coloracdo e/ou vivacidade — o que de modo algum poderia

"2 Resumidamente, a dialética singular-universal-particular, pensada a partir da obra de Marx, ¢ a “[...] relagdo

entre a singularidade (individuo) e a universalidade (o género humano), a qual se concretiza através das
multiplas mediagdes determinadas pelas relagdes sociais especificas do contexto (a particularidade) em que esse
individuo esta inserido.” (OLIVEIRA, 2005, p. 50).
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justificar a manutengdo das violéncias, dominagdes e preconceitos existentes. Ha casos em que a
mudanga terminologica é exagerada, pois ndo admite a alteragdo ou questionamento dos sentidos que
ali estdo contidos.

Curiosamente, a critica ao politicamente correto se da na generalizagdo indistinta e
ndo direta e exclusivamente a estas manifestagdes especificas, que, de fato, carregam as
nodoas de uma homogeneizacdo do mundo e, normalmente, ndo estdo acompanhadas de
reflexdes ou retomadas dos porqués em se problematizar as denominagdes consideradas
preconceituosas e discriminatorias. Nesta perspectiva de alteracdes fundadas em um
pseudotecnicismo neutro, como apontam Possenti e Baronas (2006), hé certa ingenuidade em
se imaginar que as palavras isoladamente carreguem os seus sentidos, como se ndo
detivessem ou estivessem engendradas historica e/ou ideologicamente (BORGES, 1996).
Deste modo, a mera alteragdo dos termos realmente apenas pode colocar em evidéncia os
preconceitos que os subjazem, o que “[...] ndo resolve o problema das assimetrias sociais,
antes, o dissimula.”, como reflete Borges (1996, p. 111).

Ainda que discutindo a questdo de identidade e reconhecimento atribuidos ou
forjados para os loucos ou doentes mentais, Jos¢é Gongalves Neto e Aluisio Lima igualmente
apontam que o problema em si das denominagdes esté ligado aos contextos politicos, sociais e

ideoldgicos. Segundo as palavras dos proprios autores citados:

Se as formas de vida, formas de reconhecimento e jogos de linguagem forem
0s mesmos, 0s usos que significam os termos serdo os mesmos. Em suma,
para mudar as politicas de identidade estigmatizantes ¢ preciso mais que
mudar os discursos: € preciso mudar as praticas que os sustentam. (LIMA,
2012b, p. 48-49).

Neste ponto, ha conflitos com o politicamente correto atrelado a um policiamento do
que seria o correto — o qual, usualmente, ¢ extremado e pouco articulado e, por tais razoes,
passivel de ser questionado. Um exemplo para isto se passou com o cartunista Angeli, no ano
de 2010, por conta de uma de suas tiras publicada pelo jornal a Folha de S. Paulo. No
primeiro desenho havia uma mulher dizendo ao marido que fazia tempo que ele ndo a tocava,
no quadrinho seguinte o marido d4 uma surra na esposa e redargui que agora a tocara. A
reacdo do publico, por meio de cartas ao jornal e manifestacdes pelas redes sociais na internet,
foi intensa e critica, no sentido de dizer que o jornal e o cartunista estimulavam a violéncia
contra a mulher. Entretanto, sequer se notou, como o préprio Angeli (2010) ressaltou em

entrevista a Revista Trip, que o ridiculo da histéria era justamente o marido-agressor.
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Todavia, os fatos de a sociedade brasileira ser extremamente machista'"® e a violéncia contra
mulher ser pratica corrente e preocupante, tornam compreensiveis (e possiveis) essas leituras
relacionadas ao “estimulo da violéncia contra a mulher” da polémica tirinha — tal qual no
exemplo dado por Possenti (1995) e Possenti e Baronas (2006) acerca de possiveis leituras
racistas relacionadas a expressao “periodo negro da historia”, uma vez que o racismo ainda ¢
algo amplamente existente na sociedade brasileira atual.

Outro exemplo semelhante ao ultimo citado se deu na época do langamento do filme
estadunidense “Django Unchained” [Django Livre] (2012) de Quentin Tarantino. A pelicula
se passa no sul dos Estados Unidos nos idos dos anos de 1858, periodo proximo e anterior a
Guerra de Secessdo (1861-1865), e conta a histoéria de um escravo negro, Django, recém-
liberto por um alemao cagador de recompensas, Dr. King Schultz, que apds ajuda-lo em uma
empreitada vai a busca de encontrar e resgatar sua esposa igualmente escrava e negra,
Broomhilda. Em sua forma usual de se valer do pastiche e do kitsch'!? na construgio de seus
roteiros, Tarantino promove uma mistura de referéncias pop com elementos de filmes de
faroeste italiano da década de 1960, os chamados Westerns Spaghetti. Dentre os aspectos
constitutivos da obra, um sobremaneira incensado foi o abuso do termo “nigger” (o qual ¢
considerado racista e pejorativo pelos Movimentos Negro de paises anglofonos) nos didlogos
travados ao longo do filme. Spike Lee, cineasta estadunidense, afirmou a época em sua conta
do microblog Twitter: “American Slavery Was Not A Sergio Leone Spaghetti Western. It
Was A Holocaust. My Ancestors Are Slaves. Stolen From Africa. I Will Honor Them.”'"”
(LEE, 2012). E em uma entrevista dada neste mesmo periodo, o cineasta afirmou com
veeméncia que nao assistira ao filme de Tarantino e nem tencionava vé-lo.

Ainda que o questionamento ao uso indiscriminado de um termo racista seja
completamente valido, neste caso narrado por nos ¢ possivel notar o exagero extremado do
discurso politicamente correto, uma vez que, se Spike Lee tivesse visto “Django Unchained”,
notaria que o final apotedtico da pelicula retrata justamente o escravo-liberto e personagem
central da trama explodindo a Casa-Grande (Nos Estados Unidos, a expressdo equivalente a
Casa-Grande ¢ Main House [casa principal]). Em outros termos, a historia ficcionada no filme

apontaria para uma resisténcia implacavel por parte de Django frente aos seus algozes, o que ¢

'3 Ainda que nos, brasileiros e brasileiras, tenhamos elegido e reelegido uma mulher para a Presidéncia da
Reptiblica em 2010 e 2014, ndo raro sdo as comparacdes de que a Presidenta foi sufragada por conta de suas
competéncias “masculinas”, tais como a firmeza nas decisdes e capacidade de comando.

"% Conforme definigdo encontrada na versdo online do dicionario Michaelis, Kitsch ¢: “Palavra que, no seu
sentido moderno, surge em Munique por volta de 1860. Indica um fendmeno artistico que, segundo alguns, ¢ a
arte falseada, uma espécie de engodo artistico da era tecnologica.”.

15 «A escravidio nos Estados Unidos ndo foi um Western Spaghetti do Sergio Leone. Foi um holocausto. Meus
ancestrais foram escravos. Sequestrados da Africa. Eu os honrarei.” (em nossa tradugio).
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demonstrado na eliminagdo fisica dos mesmos (como retratado nas tantas sequéncias de
tiroteios com sangue jorrado a esmo ao estilo proprio de Tarantino), mas, principalmente, pelo
simbolismo de se explodir a maior insignia da opressdo escravocrata: a propria Casa-
Grande/Main House. Embora, como nos apontamentos ja citados de Possenti (1995) e
Possenti e Baronas (2006), uma leitura apressada poderia caracterizar “Django Unchained”
como um filme racista por usar de forma abundante um termo racista para se referir aos
negros, ja que a sociedade estadunidense, apesar de ter elegido um presidente negro em 2008
pela primeira vez na historia daquele pais e o reconduzido ao cargo no ano de 2012, ¢
permeada profundamente pelo racismo — bastando olhar o noticidrio corrente (ou mesmo os
casos noticiados nos ultimos anos) de que a policia estadunidense continua vitimando

inimeros negros sem motivo algum, se nao pelo proprio racismo.

De qualquer maneira, o que apreendemos e refletimos acerca de tudo que expusemos
nas paginas anteriores é que podem ocorrer (e certamente ocorrem) exageros''® em prol, ou
em nome, de uma corrente do discurso politicamente correto. Entretanto, usualmente, as
criticas mais ferrenhas e caricaturais provém de um discurso conservador e hegemonico, o
qual tem por fundamento, sobretudo, a manuten¢do de uma ordem notoriamente desigual.
Entendemos que o politicamente correto tem primordialmente como norte a construgdo de
relagdes sociais mais igualitdrias e democraticas, através da tentativa de explicitacdo (e
revisdo) da desigualdade existente, usualmente se valendo dos significados que as palavras
carregam. No entanto, como também dissemos, hd a uma pretensdo maior por normatizagdes
na esfera publica, visando o respeito mutuo e a desconstru¢do de preconceitos e das opressoes
sofridas por determinados grupos sociais, o que perpassa pela linguagem, mas nio se
encerram nesta. Até porque as palavras por si ndo produzem os efeitos de sentido opressivos e
discriminatorios, o que possibilita a elas tais caracteres ¢ a existéncia de “[...] suporte (para a
AD, ‘se houver condi¢des de producao’) socioldgico e historico na formagdo social para que

haja uma ideologia [, por exemplo,] racista que se materialize num discurso que contenha

"¢ Como diz Renato Ribeiro (2000, p. 28): “pode haver ingenuidade ou excesso, as vezes, mas tanto ja se

exagerou numa dire¢do que ndo havera grande mal em ir uns poucos anos no rumo oposto.”, o que implica em
reparagdes historicas, uma vez que “a historia tem que ser pensada como o que foi (ou ¢€), a saber, como uma
relagdo de violéncia, na qual certos grupos sociais prevaleceram sobre outros.”. (RIBEIRO, R., 2000, p. 28,
grifos do autor).
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marcas caracteristicas dessa ideologia.” (POSSENTI, 1995, p. 131). A desconstrugdo intenta,

mormente, propor uma perspectiva politica e social distinta daquela arraigada historicamente.
Evidentemente que isto se trata de uma idealiza¢do, ou de utopia, a ideia de uma

sociedade na qual tais conflitos especificos estejam mitigados por completo e possa haver um

igualitarismo baseado na “indiferenca as difereng:as”1 17

, como proposto por Safatle (2012b, p.
21). Todavia, ao se rejeitar por completo esta outra possibilidade aventada por esse discurso
politicamente correto, por assim dizer, propositivo, tal qual estamos descrevendo-o, caimos
em um reafirmar continuo e acritico de um mundo cerrado e imovel, em que as dominagdes e
as cizanias sociais devem permanecer eternamente, sem poderem sequer ser questionadas.
Ressaltemos, porém, que essa proposi¢do de um igualitarismo amplamente
disseminado e real entre os seres humanos, ndo anula ou pretende dissipar a existéncia das
diferencas, particularidades e singularidades presentes nos distintos processos de subjetivagao.
Esta posi¢do politica apenas ndo admite facilmente que as diferengas sociais vigentes
conduzam as relagdes humanas do modo desproporcional, vertical e autoritario tal como o

fizeram até entdo. De modo que, a universalidade pela igualdade e afirmagdo identitaria sao

revolucionarias, como pontua Eagleton (1998, p. 111, grifos nossos):

O respeito que vocé recebia por acaso, vocé poderia perdé-lo sem mais nem
menos, ¢ isto constituia uma base fragil demais para uma ética. A justica
precisava ser imparcial; os anciens régimes foram os maiores apologistas
da diferenca, uma vez que a maneira como se era tratado dependia da
posicdo que se ocupava. Agora, via-se a diferenca como reacionaria e a
igualdade ou identidade como revolucionaria.

Destarte, ainda que reforcemos o aspecto dialético inerente ao discurso do
politicamente correto, em outros termos, a ideia de que este ndo detém uma possibilidade
univoca de interpretacio e de implicacdo nos diversos discursos/praticas sociais,
compreendemos que o Ultimo aspecto arrolado (normatizacao na esfera publica) merece maior
destaque. Além disso, seguindo a perspectiva politica adotada em nosso texto, ¢ importante

considerar que o discurso politicamente correto ndo pode ignorar o componente “classe” a fim

17 [ 4. o T L o
Ideia que gerou controvérsias, sendo as principais criticas: o fato de que ser indiferente, em alguma instancia,

trata-se de ndo nutrir qualquer tipo de preocupagdo com o outro; e que esta perspectiva de ndo se afirmar
diferencas estd, segundo Barros (2012, p. 154), ligada a “[...] liberdade negativa defendida pelos liberais
classicos, segundo a qual auséncia de impedimentos fisicos, juridicos ou morais (identitarios?) ¢ o que torna livre
e autdbnomo.”, portanto, relativamente distante a uma posi¢do ideoldgica e/ou politica que se entenda de
Esquerda. Contudo, concordamos com o Safatle (2012b), no ponto em que o pensamento de uma “indiferenga as
diferencas” reflete tanto um respeito aprioristico entre as pessoas, independentemente de quem/o que sejam, bem
como se coaduna com a ideia de uma retomada dos direitos universais da humanidade por um discurso de cunho
progressista, como expoe ¢ propde Boaventura de Souza Santos (SANTOS, 1997).
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de suplantar e erodir efetivamente a ordem vigente. Ainda que as questdes angulares da
tolerancia e do multiculturalismo — ligados aos aspectos de género, etnia e outros — tenham
sido a tonica ¢ dominado o debate relativo ao politicamente correto, estando também
presentes, mesmo que pulverizadas, em alguns momentos de nossa tese.

Desdobremos brevemente essas dimensdes que causam certa dificuldade em se
pensar em um discurso politicamente correto que se coadune ao cadmbio substancial da
realidade social. Zizek (2005) diz que o multiculturalismo é um dos pontos ideologicos
centrais da contemporaneidade, nao obstante, o autor critica principalmente a tolerancia
completa a tudo e todos associada ao ideal multiculturalista, pois isto implicaria igualmente
na tolerancia inclusive de “[...] uma(s) classe(s) dominante(s) com discursos e sentidos
dominantes.” (FONSECA; BECK; ESTEVES, 2012, p. 7). Além disso, ha autores, dentre eles
o proprio Zizek (2011, 2013) em determinados momentos de sua extensa obra, que
relativizam as questdes de identidade, centrando suas anélises e programa na posi¢ao de que a
dimensdo “classe” ¢ a Unica a caracterizar e estruturar todas as relagdes sociais, 0 que para
Barrett (In: ZIZEK, 1996b) trata-se do problema do reducionismo que por vezes acomete(u) o
Marxismo. Como contraponto a redugdao desmedida, Barrett recupera o texto de Laclau e
Moufte (1987), em que, segundo ela, “ao rejeitarem a logica, ‘essencialista da classe’ do
Marxismo, ao fornecerem inimeros argumentos contra o privilégio automatico da classe na
analise marxista, tocaram, ainda que muito controvertidamente, no cerne desse problema.”
(BARRET in ZIZEK, 1996b, p. 255). Ademais, se esses aspectos levarem ao aniquilamento
dos conflitos e das contradicdes — que, como ja afirmaram o proprio Marx e outros autores,
como Gramsci (1986) e Laclau e Mouffe (1987), sdo algo constitutivo do tecido e corpo
sociais —, tal negacdo desembocaria na adesdo de um projeto positivista, o qual “[...] busca
uma ordem estdvel em terreno social harmoénico. [além disto] V& os conflitos como
desentendimentos de comunicagio ou problemas morais, tornando-se defensor do rigor moral
como forma de fazer progredir a sociedade.” (BOCK, 2002, p. 33). O nd, portanto, ¢ o de
como esses conflitos se estabelecem e, sobretudo, como sdo negociados pelos sujeitos
historicos, politicos e sociais.

Para encaminharmos ao fim do capitulo, enfatizamos que a discussao sobre o carater
autoritario imputado ao politicamente correto ocorrida nos ultimos no Brasil ndo ¢ novidade
no mundo ocidental, posto que o conservadorismo ja utilizou desse expediente (inclusive,
com 0s mesmos argumentos) em paises anglofonos desde o final da década de 1980 (cf.
DUNANT, 1994; SUHR; JOHNSON, 2003; WILLIAMS, 1995). Frente a isto, se faz

necessario o questionamento e desmonte de tais estratégias de inversdo cinica, em que o0s
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dominantes se colocam na posicdo de oprimidos por aqueles que sdo verdadeiramente
oprimidos. Para isso, ao decodificar os aspectos que compdem a critica a uma das
perspectivas discutidas acerca do discurso do politicamente correto, ¢ possivel vislumbrar os
componentes ideoldgicos do cinismo contemporaneo que servem para justificar a manutengao
completa do status quo. Finalmente, e por conta de tudo que expusemos, concordamos com
Farclough (2003, p. 27), quando afirma que o politicamente correto “[...] needs to be
addressed seriously by the left, because the critique of ‘PC’ remains an effective and

damaging strategy.''®”.

11 . . yoe ..
¥ «[...] precisa ser encarado seriamente pela esquerda, uma vez que a critica ao politicamente correto permanece
uma estratégia efetiva e prejudicial.” (em nossa tradugio).
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Deixemos claro, por fim, que ndo pretendemos escravizar ou pautar como o discurso
humoristico deva funcionar. Perseguimos seu funcionamento e caracterizamos
particularidades de sua ocorréncia no mundo ocidental contemporaneo, entretanto, como nao
poderia ser diferente, dada as nossas referéncias tedricas, explicitamos ser esta uma
possibilidade de leitura dos fendmenos discursivos estudados. Algo realmente importante
para o nosso trabalho foi que a critica da ideologia e, sobretudo, a perspectiva dialética, nos
permitiram apresentar e defender que os discursos humoristicos, principalmente aquele
denominado politicamente incorreto, e o discurso/ideia de politicamente correto ndo se tratam
apenas “disso” ou “daquilo”, ao contrario, ambos sao “isso” e “aquilo” concomitantemente. O
que, em outras palavras, indica que essas possibilidades contraditorias ndo se excluem,
inversamente a isso, explicam-se justamente pela negacdo existente entre tais oposigdes.
Destarte, o humor politicamente incorreto pode ser critico ou acritico, tal como o discurso do
politicamente correto pode significar uma busca por transformacdes na realidade social ao
proteger os grupos sociais menos favorecidos e subjugados, como pode implicar em uma
homogeneidade associada & ordem dominante. Inclusive, deve haver outros conjuntos de
caracteristicas que podem ser formalizadas, e sobre as quais ndo nos detemos e/ou fomos
capazes de visualizar.

Ao longo do trabalho defendemos a ideia de que um humor critico (na perspectiva de
que a critica estd sintonizada com um ideal de Esquerda, portanto em perspectiva politica e
ideologica em que se busca o igualitarismo e o fim da opressdo exercida pelos grupos
dominantes via ideologia e discursos) pode possibilitar o desnudamento do modo como as
desigualdades funcionam e ocasionar reflexdes que contribuam para o questionamento das
mesmas. Seguindo, desse modo, o entendimento de que humor é “coisa séria” e deve, assim
sendo, também ser encarado como tal.

Consequentemente a essa ideia, rejeitamos veementemente assertivas de que algo
seja “s6 uma piada/brincadeira”, pois, embora haja casos em que constru¢cdes humoristicas
decorram de simples lapsos envolvendo inversdes de sentidos ou das famigeradas guedas
comicas, ou seja, de um modo geral tributario de confirmag¢do ou quebra nas expectativas
(humor que foi discutido por nos sob a insignia de “pasteldo”), procuramos demonstrar que o
humor enquanto discurso funciona atrelado diretamente as condi¢des sociais, histdricas e
culturais. Em outros termos, ndo ha inocentes no meio humoristico — e tdo pouco no meio

académico, visto que, em nosso caso particular, indicamos desde o principio em qual ponto do
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espectro politico-ideoldgico-tedrico nos situariamos, € quais implicagdes que isto teria ao
longo das paginas que compdem a tese — pois, bem ao contrario disto, uma “simples
piada/brincadeira” nao € asséptica ou completamente neutra, mas representa uma visao
determinada de mundo, de sociedade e de individuo, a qual produz desdobramentos sociais e
subjetivos. Todavia, pela maneira como a ideologia opera nos discursos (dissimulando ao
naturalizar os modos pelos quais estes funcionam) e pela posicdo constantemente
bombardeada no mercado das ideias de que viveriamos em um mundo poés-ideologico, o
humorismo pode parecer nao representar absolutamente nada além de si mesmo.

Associada a essa ideia cinica de neutralidade, ¢ notavel o qudo o humor e
mecanismos humoristicos, de fato, estdo difundidos nas diversas praticas discursivas e sociais,
contudo com o norte de entorpecer os sujeitos e suavizar tudo pelo via do mero
divertimento/entretenimento  ocasionado, o que ¢ uma proficua estratégia de
despotencializagdo e mitigagdo da perspectiva do social estar fundado nos conflitos continuos
e dialéticos. Acusamos o cinismo contido nessa estratégia pelo fato candente de que essa
homogeneizacao humoristica e de que se deva rir de modo obrigatério promovem e estdo
ancoradas na manutenc¢do do status quo e no processo de um descolamento entre os discursos
sérios que estdo instalados e sendo difundidos através da ndoseriedade que ¢ produzida
humoristicamente.

No que concerne especificamente ao humor politicamente incorreto € interessante
notar que no Brasil — embora em outros paises isso também ocorra — a modalidade acritica ¢
a mais consolidada, disseminada e repercutida pelos meios de comunicagdo de massa, o que
nem se configura como algo tdo impressionantemente, visto os tipos de discursos subjacentes
a tal pratica humoristica. E ainda que tenhamos tecido diversos ataques a essa perspectiva de
humor politicamente incorreto, vale reforgar que ndo caimos na armadilha de negar o carater
humoristico dessa para critica-la, até porque entendemos que se trate igualmente de humor
como o seu oposto dialético (humor politicamente incorreto critico). Nossa argumentagao
esteve centrada e dirigida para aquilo em que esse humor esta engendrado, os desdobramentos
e impactos que ocasiona e produz. Como as caracteristicas fundamentais do humorismo
politicamente incorreto sdo tratar de topicos que ocasionam polémica, ofender determinados
grupos ou ideias e romper com as normatizagdes sociais, pensamos ser mandatério analisar
quais sdo os limites que estdo sendo esfacelados e a quem servem as agdes de erigir e implodir
com esses mesmos limites. Assim sendo, defendemos a compreensao politica e ideologica que

o humor em suas diferentes modalidades de manifestagdo detém em seu bojo.
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Enfatizemos também que esperamos ter desconstruido a ideia de que estejamos
vivendo em uma propalada “ditadura do politicamente correto” (impingida e comandada,
sobretudo, pelas chamadas “minorias”), argumento fartamente usado por humoristas,
comediantes e/ou representantes em geral do status quo. Pois, se hd uma profusao de corregao
politica (relembrando a nao univocidade do politicamente correto), ela ¢ sim conectada com a
homogeneizagdo promovida pela “sutil” e “silenciosa” (ainda que extremamente efetiva),
dominante e hegemonica ditadura capitalista/capitalistica, que engloba tudo e perversamente
impde um modo de existir e se produzir a existéncia fundada na desigualdade, opressao,
auséncia de solidariedade, de direitos realmente universalizados e, at¢ mesmo, de amor pelos
outros.

Entretanto, evidentemente, a queixa pela tal “ditadura do politicamente correto” se
utiliza da inversao dos lugares opressor-oprimido e focaliza ou aquilo que realmente estd
questionando o funcionamento da desigual ordem vigente (seja questionando as leis, a
linguagem praticada cotidianamente, a distribuicdo do poder) ou os exageros ridiculos
praticados em nome do politicamente correto (como por exemplo, as revisdes estapafurdias no
Iéxico que discutimos). Sendo que estes ultimos sdo, de fato, passiveis de criticas severas,
ainda que seja muito mais facil apontar e formular os disparates ali contidos e, por conta
disso, sdo usados a exaustdo para “denunciar” a pretensa “ditadura do politicamente correto”.

Reforcemos: se quisermos efetivamente pensar em uma ditadura promovida pela
corre¢do politica, ela esta materializada em outras formas, acdes e discursos que nao o
questionar das estruturas sociais. E mais, se quisermos efetivamente nos rebelar contra esta
efetiva ditadura de um politicamente correto, o qual ¢ parceiro da manuten¢do da ordem,
apontemos nossos dedos em riste e vozes em tom elevado contra os mecanismos ancorados
nesta perspectiva de “politicamente corretos” que sdo ampla e continuamente utilizados pelos
opressores ¢ dominadores para impor e manter as cizanias, exclusdes e gritantes
desigualdades.

Do mesmo modo, sendo o humor, e especificamente o humor politicamente
incorreto, uma arma tdo afiada para promover transgressdes, que seja tomado em uma
perspectiva critica e questionadora, visando ser companheiro e produzir impactos em prol de
transformagdes sociais ¢ da emancipacao. Afinal, com nosso trabalho, intentamos construir
uma leitura diversa daquela comumente tida acerca do humor politicamente incorreto como
aquele que tdo somente se trata de abordar humoristicamente (¢ de modo a reforgar
acriticamente): a misoginia; o racismo; os preconceitos de maneira geral; aqueles

pensamentos maldosos que ndo poderiam jamais ser enunciados livremente; entre tantos
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outros. O ponto de virada estd em compreender que através do humor politicamente
incorreto ¢, de fato, plenamente possivel abordar estas (e outras) tematicas, entretanto,
produzindo e reproduzindo ideias criticas e questionadoras acerca. Em outros termos, por
conta de suas possibilidades dialéticas (como repetimos a esmo ao longo de toda a tese, bem
como apontamos as principais possibilidades envolvidas), o humor ndo estd encerrado e

obrigado a ser meramente reacionario ou transgressivo pela via da reafirmagao da ordem.
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